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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen lihtokohdat

Suomalaisen runoilija-muusikko A. W. Yrjanan (1967) runot ja hanen CMX-yhtyeensa laulut ovat
kummatkin saavuttaneet vankan fanikuntansa suomalaisen musiikin kentdllda. Yrjanan CMX:lle
sanoittamat laulut ovat olleet osa suomalaista musiikkimaisemaa jo neljalla vuosikymmenella
alkaen 1980-luvulta ja jatkuen taman tutkielman kirjoitushetkeen kevaalle 2016.
Musiikkituotantonsa ohella Yrjana on julkaissut viisi runokirjaa, joista ensimmadinen, Arcana,

julkaistiin vuonna 1997, ja tuorein, Angelus, on vuodelta 2010.

A. W. Yrjanan tuotanto on julkaistu aikana, jolloin rock- ja populaarimusiikki on saanut aiempaa
enemman huomiota akateemisen tutkimuksen kohteena. CMX:n musiikkia onkin tutkittu useissa eri
opinnadytteissd monilla eri aloilla: Sini-Meri Hedberg (2002) tarkastelee kirjallisuuden pro
gradussaan Venehelld vaskisella, kuutilla kuparisella yhtyeen sanoitusten yhteyksia Kalevalaan ja
samanismiin, ja Elisa Heikuran (2012) Heikkoa kerronnallisuutta soveltaa kerronnallisuuden teoriaa
Talvikuningas-albumiin. CMX:n sanoituksia on tarkasteltu myos teologian nakdkulmasta (Fagerholm
2008), ja ne ovat olleet osana tutkimusaineistoa musiikkitieteen pro gradussa (Saari 2007) ja
kielitieteen lisensiaatintyossa (Hietanen 2001). Runoja kasittelevat kaksi tyota: Minna Takkusen
(2002) estetiikan pro gradu Matkalla sanattomuuteen. Teksti, arki ja totuus A. W. Yrjénén
runoudessa ja Antti Tarumaan (2014) kirjallisuuden pro gradu Maailmankuva, maailmanmetafora

ja jungilainen individuaatioprosessi A.W. Yrjéinén Angeluksessa.

Huomionarvoista on, ettd CMX:n musiikkia ja Yrjanan runoja on tdhdn mennessa tutkittu vain
erikseen, vaikka Yrjanan runot ja sanoitukset tarkastelevat osittain keskendan samoja aihepiireja,
joita ovat muun muassa mytologiat, viisauden tavoittelu ja filosofiset kysymykset. Tutkimukseni on
yritys tayttaa tata tyhjiota: tarkastelen tutkielmassani rinnakkain Yrjanan runoja ja sanoituksia.
Analyysini kohteina ovat Yrjandn kolmas runoteos Somnia (ldhdeviitteissda "S") sekd CMX:n
kokoelmalevy Cloaca Maxima Il (lahdeviitteissa "CM 1l"). Kumpaakaan naista ei ole aiemmin tutkittu;
Takkusen (2002) pro gradu kasittelee kahta ensimmadistd runokokoelmaa Arcanaa ja Rotaa,
Tarumaan taas Yrjanan viidettd teosta Angelusta. CMX:n musiikkia kasittelevat tutkimukset
kasittelevat myos padsdantdisesti muita kuin vuosina 1998-2004 julkaistuja levyjd, joiden

kappaleista Cloaca Maxima Il on koostettu.



Tutkimuksessani tarkastelen myyttisen maailman, matkakuvaston ja metatasolla operoivien
taiteiden suhteita Somnian runoissa ja Cloaca Maxima II:n laulujen sanoituksissa. Hypoteesini on,
ettd nama kolme aspektia ovat voimakkaasti ldasna ja keskendan vuorovaikutuksessa analyysini
kohdeteoksissa. Testaan hypoteesini pitavyytta lukemalla kohdeteoksiani Joseph Campbellin
(1949/1996) kuvaamaan sankarin matka -monomyytin rakenteen valossa ja liitan myytin rakennetta
myotadilevaan analyysiin havaintoja runojen ja laulutekstien metatasoista. Sankarin matka -myyttia,
matkakuvastoa ja metatasoja yhdistelevan analyysin tavoitteena on tarkastella, millaisia temaattisia
kokonaisuuksia nama Yrjanan tuotannossa naissa teoksissa esiintyvat osa-alueet nostavat esille ja
voimistavat. Tutkimukseni ei siis pyri olemaan tyhjentava analyysi Somniasta ja Cloaca Maxima

Il:sta, vaan tekee katsauksen ainoastaan yhteen osaan teosten kuvastoista.

1.2 Tutkimuksen rakenne

Olen edella kasitellyt tutkimukseni lahtékohtia lyhyesti. Koska tyoni on vahvasti aineistolahtéinen,
jatkan luvussa 2 lisaa aineistosta: luvussa 2.1 esittelen A. W. Yrjanan ja hdanen yhtyeensa CMX:n
tuotannot. Luvussa 2.2 pohjustan tutkimukseni analyysin rajausta runojen ja laulujen myytteihin ja
metatasoihin sekd kerron Joseph Campbellin ja Mircea Eliaden merkityksesta Yrjanan tuotannolle
perustellen ndin tutkimukseni nakdkulmanrajausta. Luvussa 3 esittelen tutkimukseni teoreettisen
taustan. Aineistoni koostuminen sekd lauluista ettd runoista asettaa tutkimukseni osaksi seka
rocklyriikan ettd runouden tutkimusta, joten aluksi kasittelen ndita konteksteja. Sen jdlkeen

esittelen, mitd metatasojen ja myyttien tarkastelu tutkimuksessani tarkoittaa.

Luku 4 on tyoni analyysiluku, jonka alaluvussa 4.2 tarkastelen tutkimusaineistoni
metareferentiaalisia runoja ja sanoituksia seka niiden yhtymakohtia myyttiseen maailmankuvaan ja
eritoten sankarin matkan myyttiin. Analyysini etenee monomyyttia mukailevassa jarjestyksessa:
luvussa 4.2.1 luon pohjaa myyttisen maailman lasnaololle tutkimusaineistossani, ja luvuissa 4.2.2—
4.2.5 etsin viitteita sankarin syvyyksiin suuntautuvan matkan eri vaiheista Somnian runoista ja
Cloaca Maxima II:n lauluista. Luvussa 4.3 ja sen alaluvuissa kasittelen aineistostani esiintyvia

vierauden ja vuodenkierron motiiveja, jotka tukevat tulkintaani aineistoni teemoista.



2 Tutkimusaineisto

2.1 A.W.Yrjina, Somnia ja Cloaca Maxima I1
Tutkimuskohteenani on siis A. W. Yrjanan Somnia -runokokoelma ja hanen CMX-yhtyeensa Cloaca
Maxima Il -kokoelmalevyn sanoitukset. Tassa luvussa esittelen Yrjanan ja CMX:n historiaa ja teemoja

seka pohjustan analyysini painotusta aineistoni metatasoihin, matkakuvastoon ja myytteihin.

A. W. Yrjana (s. 1967) on suomalainen muusikko ja runoilija. Hanet tunnetaan parhaiten vuonna
1985 perustamansa CMX-yhtyeen laulaja-basistina ja sanoittajana seka viisi runokirjaa julkaisseena
kirjailijana. Yrjana on yhtyeensa kanssa julkaissut sen yli kolmekymmentavuotisella uralla 15
studioalbumia, nelja kokoelmalevya seka useita EP-julkaisuja, joiden musiikkityyli vaihtelee
alkuaikojen hardcore-punkista progressiivisen rockin kautta kitaravetoisiin balladeihin. Kaikkia
CMX:n levyja yhdistavat Yrjandan sanoitukset, jotka vilisevat otteita muun muassa unista,
uskonnoista, mystiikasta ja mytologioista, historiasta ja luonnontieteista. Erityisesti myytit ovat

vahvasti ldsna Yrjanan tuotannossa, mutta muut aihealueet vaihtelevat aikakausittain.

Cloaca Maxima Il on kokoelmalevy, joka sisdltda vuosina 1998-2004 julkaistuja lauluja.
Kolmilevyisen kokoelman konsepti on samankaltainen kuin vuonna 1997 julkaistulla ensimmaisella
Cloaca Maxima -triplakokoelmalla: kaksi ensimmaistd levya sisaltavat albumeilla julkaistuja
kappaleita, kolmas harvinaisuuksia kuten kappaleiden liveversioita ja singlejulkaisujen b-puolia.
Cloaca Maxima II:n raskaalle "Lyijylle" (CM Il, CD1) ja kevyemmalle "Heliumille" (CM 1l, CD2) on
jaettu kappaleita yhtyeen neljaltd albumijulkaisulta, jotka ovat Vainajala (1998), Dinosaurus
Sterephonicus (2000), Isohaara (2002) ja Aion (2003). Kokoelman kolmas levy "Uraani" (CM II, CD3)
on akkivaara sekoitus rockia ja rauhallisempia kappaleita. Lisdksi jokaisen levyn avaa ennen
julkaisematon kappale. CMX:n sanoituksissa Cloaca Maxima Il:n aikakaudella toistuvat muun
muassa kirjoitusten ja laulujen tehtdava ihmistenvalisena viestintana, ihmisen suhde itseensa ja

ymparoivaan yhteiskuntaan seka yksil6d suuremmat, toistuvat tarinat.

Samat teemat toistuvat myos A. W. Yrjanan runoteoksissa, joita on ilmestynyt viisi: Arcana (1997),
Rota (2000), Somnia (2003), Mechanema (2006) ja Angelus (2010). Yrjand on suunnitellut

julkaisevansa kaikkiaan kahdeksan runoteoksen sarjan, jossa teosten alkukirjaimista muodostuu



sanat "ars magna" eli "suuri ty6"! (Mykkdnen 2010). Suuri tyd "viittaa alkemistien viisasten kiven tai
kuolemattomuuden etsintdan ja heijastelee Yrjandan nakemystda kirjoittamisesta ‘hengen

alkemiana'." (Hdmaldinen 2011, 144).

Viisauden etsinta tuntuu kytkeytyvdan A.W. Yrjanan tuotannossa matkakuvastoon. Yrjanan
runotuotannon avaavat Arcana ja Rota ovat kuin matkapaivakirjoja: Arcana tekee aikamatkoja
historiassa, mytologiassa ja alitajunnassa, Rota jatkaa samoilla teemoilla, mutta myos fyysisilla
matkoilla. Runoissa on vahvasti esilla Yrjanalle tyypillinen etsimisen tematiikka, ja matkustaminen
muodostuu keinoksi tavoitella viisautta: "Matkat eivat ole turhia / Aina on jotain tuomisia / Tarina
tai ymmarrysta" (Rota, 29). Yrjanan kolmas runoteos, tutkimukseni runoaineisto Somnia jatkaa
samoilla linjoilla:

Vuonna 2003 ilmestynyt Somnia luo edellisten kokoelmien tapaa laajaa historiallista ja

taidehistoriallista viiteverkostoa, viljelee vieraskielisid sanoja ja sitaatteja. Somniassa tuttu matkamies

kay lyyrisesti |dpi arktista maisemaa ja antiikin jadmistda. Han on samalla pohjoisen ja etelan runoilija,

ajassa matkustava ja perinnettd ymmartava etsija.
(Santanen & Susiluoto 2006, 67.)

Somnia vilisee kuvastoltaan pohjoista ja kirjoittamista, puhujan ja pohjoisen yhteys on
katkeamaton: "Pohjoinen ei jata minua koskaan / sukupuoleton ilmansuunta / taynna lapsuutta" (S,
37). Teoksen avaava "Talvimaa"-osio viittaa runoineen jatkuvasti taloon, joka seisoo keskelld
kylmyytta ja pakkasta. Jo ensimmaisen runon ensimmaiset sakeet "On talven kylmin paiva / istun
kolmatta paivaa tyhjassa talossa, johon tulin” (S, 11) johdattaa lukijan tdhdan miljo6seen. Runojen
kuvaamalla ymparistollda on paljon yhtymakohtia kirjoituspaikkaan, isoisdansa taloon (Pdivdkirja,
237), jota Yrjand kuvaa CMX:n internetsivujen biografiassa:
Olin viikkotolkulla yksindani jossain Kemijoen mutkassa tyhjdssa rintamamiestalossa hirveiden
lumikinosten ja pakkasen keskelld. Joka paikka oli tdynnd kirjoja, ja koko talo tuntui pursuavan
enemman tai vdhemman kammottavaa energiaa. Oli pakko lukea tai kirjoittaa jatkuvasti, ettei jokin
padssyt kimppuun. Nukkumisesta ei meinannut tulla mitaan. Iltaisin kirjoittelin sitten lauluja ja melusin

hirveasti yksindni. Siitd nama laulut Iahtivat. Runot piirsivat yhta kehaa ja laulut toista.
(CMX Biografia 2003—2004.)

Kirjoittamisolosuhteiden ja runojen kuvaston yhteys tuo vaistamatta tulkintaan biografistisen savyn:

Yrjana on helppo sijoittaa runojen puhujan asemaan suvun taloon. Tama vahvistaa myos runojen

l0ikeastaan "ars" kaantyisi paremminkin taidoksi tai taitavuudeksi; WSOY:n Suomi-latina—suomi-sanakirja maarittelee
sanan seuraavasti: "taito; ammatti; taide, tiede, oppiaine; oppikirja" (Pitkdranta 2001, 380). Nojaan kuitenkin Yrjanan
kdannokseen, silla han puhuu suuresta tyosta myos esimerkiksi "Jatkuu niinkuin sade" -laulun sanoituksessa (CM Il, CD1,
3).



metalyyrista tulkintaa vastaanottajan joutuessa pohtimaan, mikd on runojen puhujan ja tekijan

suhde.

Somnia (2003) on Yrjanan runoteoksissa eradnlainen murrospiste Rotan ja Mechaneman valissa:
runojen tyyli on muuttumassa ensimmaisten teosten yksisivuisista, laulunomaisista runoista kohti
polveilevampia kokonaisuuksia. Tastda johtuen Somnia tarjoaa mielenkiintoisen vertailukohdan
samana vuonna ilmestyneen Cloaca Maxima Il -kokoelman sanoituksille. Runojen ja musiikin
rinnakkainen tarkastelu tarjoaa yksittaista teosta ja yhteen ilmaisuvalineeseen keskittyvaa analyysia
laajemman kuvan Yrjanan 2000-luvun alkupuolen tuotannoissa esiintyvista taide- ja
tekijakasityksista. Asetelma on myds kirjallisuudentutkimuksen kentdllda uusi, sillda vastaavaa

vertailua ei tietadkseni ole aiemmin tehty suomenkielisista runoilija-lauluntekijoista.

Tutkimusaineiston koostuminen kahdesta keskendan erilaisesta ilmaisuvalineestd, runoteoksesta ja
kokoelmalevystd, asettaa vertailulle myos haasteita: painetun runoteoksen lukeminen ja
vastaanotto etenevat huomattavasti lineaarisemmin kuin useilta musiikkialbumeilta yhdistellyn
kokoelmalevyn vastaanotto — varsinkin, kun Cloaca Maxima II:n kahden ensimmaisen levyn, "Lyijyn"
ja "Heliumin" laulut ovat jo entuudestaan tuttuja alkuperdisista yhteyksistdan osina
albumijulkaisuja. Nain ollen tulkinnallisissa ratkaisuissa on vadistamatta mukana vaikutteita Cloaca

Maxima II:n taustalla olevalta neljalta albumilta.

Paatokseni rajata musiikkiaineisto vain yhteen kokoelmalevyyn perustuukin Iahinna Cloaca Maxima
II:n tarjoamaan valmiiseen rajaukseen, joka on laajuudeltaan sopiva pro gradu -tutkielmassa
kasiteltavaksi. Lisdaksi kokoelman julkaisuaika on samalta aikakaudelta Somnian kanssa, joten
tarkastelussani kasittelen yhden aikakauden tuotoksia. Vaikka kokoelmalevyt ovat usein myds
yhtyeen ja levy-yhtion muotoilemia kompromisseja, on Cloaca Maxima |l CMX:n vuosien 1998—-2004
nakdinen levy. Yrjana kommentoi yhtyeen kitaristin Janne Halmkronan ja tuottaja Gabi Hakasen
yhteistyossa valikoimaansa kokonaisuutta: "Kuuntelin kokoelman &dskettdin ensimmaista kertaa

kokonaisuutena ja ihmettelin, ettd onpa joku bandi tehnyt hyvia biiseja." (Vantdanen 2004, 21.)

Edelld mainituista lineaarisuuden eroista johtuen analyysissa on havaittavissa se, miten Somnian
runojen esiintymisjarjestys sankarin matkan myytin kasittelyssd myotailee jonkin verran teoksen
sisdista jarjestysta. Runokokoelma ei kuitenkaan ole aikajarjestyksessa eteneva kertomus, joten
luentani joiltain osin pakottaa Somnian sankarimyytin tarinan kaarelle teoksen sisdisen rakenteen

perusteella; tulkinnassani teoksen ensimmadinen osa "Talvimaa" sisaltda elollisine kirjoineen paljon



viitteitd myyttiseen matkaanlahtéon, kirjoittajaan ja hdanen matkaansa pohjoiseen, ja vastaavasti
tulkitsen teoksen viimeisessa "Tuulenjumalan temppeli on pyored" -osion viitteet matkustamiseen
teoksen alun viittauksista eroaviksi, silla niissa matkustamiseen liittyy vdhemman yliluonnollisia
elementtejda. Cloaca Maxima Il:n laulujen osalta taas tilanne on tdysin toinen: laulujen

esiintymisjarjestykselld analyysissani ei ole yhteyksia niiden jarjestykseen kokoelmalla.

Vaikka molemmat teokset, Somnia ja Cloaca Maxima Il, vaikuttavat rakentavan myyttista maailmaa
ja kuvaa matkaavasta sankarista, on analyysin lahtokohtana pitkdlti Somnian runojen tarjoama
kehys, johon olen asettanut samoja teemoja sivuavat Cloaca Maxima Il:n laulut. Tama ei kuitenkaan
tarkoita sitd, ettd laulujen tehtdva analyysissa olisi vain runojen sanomaa tukeva, vaan
tutkimuksessani asetan kahden eri ilmaisuvalineen tekstit ovat keskenaan vuoropuheluun. Taman
vuoropuhelun tavoitteena on kokeilla, asettuvatko runojen ja sanoitusten kuvat limittdin ja
muodostavatko ne pelkkda yhta ilmaisuvalinettd monipuolisempia kuvia. Lahtooletukseni on, etta
runojen ja sanoitusten yhteistulkinnasta muodostuu kokonaisuus, jossa on useita viitteita myyttien
sankaritarinoihin. Nain analyysini pyrkimyksend on konstruoida tarinan pilkahduksista 16yhasti

juonellinen kokonaisuus.

Analyysiani ohjaa my6s A. W. Yrjanan runoista ja musiikistaan tuottama muu aineisto. Runojen
lisdksi Yrjana on julkaissut paivakirjamerkinnoistdan toimitetun teoksen Pdivdkirja 1995-2008
(jaliempana Pdivdkirja), jonka alaotsikko "Taiteesta ja eldamasta" tiivistdd teoksen vytimen:
Pdivdkirjasta on luettavissa Yrjanan ajatuksia taiteen ja runouden tehtavista. Yrjana mainitaan myds
toisena kirjoittajana yhtyetoverinsa Janne Halmkronan rinnalla Encyclopedia Idioticassa (2009), joka
on CMX:n internetsivujen Kysy-palstan kysymyksistad ja vastauksista toimitettu teos. Pdivdkirja ja
Encyclopedia Idiotica toimivat tydssani tarkeind taustoittajina samoin kuin MotMot. Elévien
runoilijoiden klubin vuosikirjassa julkaistu Yrjanan (2000) essee "Thyrsos-sauvan kantajia on paljon,
mutta Dionysoksen riivaamia vahan", jossa han kirjoittaa ihanteestaan, totuuteen pyrkivasta

runoudesta.

2.2 A.W. Yrjindin tuotannon yhteydet myytteihin ja metatasoihin

Tarkastelen tyossani siis Somnia-runoteoksen ja CMX:n Cloaca Maxima Il -kokoelmalevyn
matkakuvastoa ja metatasoja. Tarkastelen viittauksia matkaan ja matkoihin erityisesti
myyttitutkimuksen ja myyttisen maailmankuvan ndkokulmasta: vertaan aineistoni mainintoja

matkanteosta Joseph Campbellin kehittelemadan sankarin matkan monomyyttiin. Taman lisaksi



tarkastelen runojen ja laulutekstien matkamyyttiin kietoutuvaa metatasoa. Matkan myytin ja
metatasojen yhteenliittymista muodostuu kokonaisuus, jossa keskeisena taustavaikuttajana on
Mircea Eliaden lkuisen paluun myytti (1949/1993). Myytteja ja metatasoja yhdistelevan tarkasteluni
lahtokohdat ovat perdisin aineistostani:

Myytteja ja niiden pohjalta nousevaa tiedostamatonta kayttaytymista on silti mahdotonta kitkea yhtaan

vahemmaksi ihmisesta. Se olisi olemassa olevien aistien amputoimista.
(Pdivdkirja, 250.)

Myytit?, jungilainen symboliikka ja kirjallisuus ovat kaikkea A. W. Yrjandn tuotantoa lapileikkaavia
teemoja. Tutkimusaineistossani jo lahtokohta on myyteissa: Somnia nimena viittaa mytologiseen
unen valtiattareen (Pdivdkirja, 262), ja teoksen tydstovaiheessa Yrjana on kuvaillut sen olevan
"unindytelma, jossa maarailevana piirteena on ajan simultaanisuus kirjallisessa sfaarissa" (mt., 257).
Ajan simultaanisuus on myyttiselle ajattelulle tyypillinen piirre, jota on kasitellyt muun muassa
Mircea Eliade, romanialainen uskontotieteilija. Eliaden teoksilla on ollut vaikutusta Yrjanaan:
Somnian ensimmaisen osion "Talvimaan" kansilehdelld on sitaatti hanen teoksestaan lkuisen paluun
myytti (1949/1993). Encyclopedia Idiotican myytteja kasittelevissd vastauksissa useissa nakyy
Yrjanan kiinnostuneisuus sekd Joseph Campbellin ettd Mircea Eliaden ajatuksia kohtaan: "Mika
tahansa Joseph Campbellin tai Mircea Eliaden kirja kasittelee mytologiaa asiallisesti." (Yrjanda &
Halmkrona 2009, 247). Campbellin ja Eliaden teokset nayttaytyvat suorastaan myyttisen ajattelun
perusteoksina Yrjanalle (ks. mt., 528-529, 543-544)

lkuisen paluun myytissé on keskiossa eri uskontojen myyttien ja niitd ilmentavien rituaalien lisdksi
myyttinen kdsitys ajasta ja historiasta. Eliaden (1949/1993, 9-10, 37, 76) keskeinen teesi on, etta
arkaaisissa ja traditionaalisissa kulttuureissa ihminen ja sukupolvi toisensa jidlkeen toistaa
edeltdjiensad tekoja eli tekee "ikuista paluuta". Toistuvuus on ldhtoisin tarpeesta tulla osaksi
todellisuutta, mika onnistuu jaljittelemallda jumalallisia alkukuvia, arkkityyppeja. Vasta
esimerkillisten tapahtumien kertaamisen kautta arkaaiset ihmiset tuntevat "olevansa todellisesti
olemassa". Modernille ihmiselle puolestaan on tarkedmpaa "luoda historiaa" ja vaikuttaa siihen kuin

olla osa toistuvaa ketjua (mt., 121).

Juuri kaipuu yksiléa suurempiin kokonaisuuksiin ilmenee Yrjanan (2000, 23-25) esseesta "Thyrsos-

sauvan kantajia on paljon, mutta Dionysoksen riivaamia vahan". Esseessd Yrjana hahmottelee

2 Myyteill3 tarkoitan tdssd yhteydessa sukupolvien ja aikakausien rajat ylittdviad mallikertomuksia.



ideaaliaan tosi runoudesta, jossa "ei ole mitdadn henkilokohtaista". Ihanteellisessa tapauksessa runo
pyrkii pois kirjoittajansa henkilokohtaisen hyvan tavoittelusta, ja vapautuu osoittamaan kohti
totuutta, joka kumpuaa yksiléd suuremmasta alitajunnasta. Yrjana kiistda tahtovansa nostaa
runoilijan romanttiseksi sankariksi tai Jumalan noyraksi kirjuriksi, mutta hanelle minuus "on sukua
mytologioiden temppuilijajumalille, joille mikaan tihutyo ei ole vieras", ja vain sen hylkaamalla
padstaan todellisen runouden aarelle.
Tarkoitan, ettd sana syntyy kielen takana ja resonoi nakyvdaan maailmaan vain kun mitdan paamaaraa
ei aseteta. Se nousee lahes rajattomasta aistimusten varastosta, miljoonista assosiaatioista, evoluution
aikakausien muodostamista vaistoista, kaikesta muistetusta ja unohdetusta. Silla tavalla kirjoittaminen
on enemmankin kuuntelemista kuin puhetta. Persoonattoman &danen kaiku lukijassa — hanen oman

persoonattoman ddnensa, joka on pohjimmiltaan sama kuin kirjoittajan 4ani — se on runoutta.
(Yrjana 2000, 25.)

Esimerkki tallaisesta itsensd hylkddvasta kirjoittajasta 16ytyy muun muassa "Paamaara"-laulusta.
Siind mindamuotoinen, laulun alussa "syksyn laulajaksi" itsedan tituleeraava puhuja kuvaa
metareferentiaalisessa (eli laulua kuvaavassa laulussa) pyrkimystdan hiljaisuuteen:

sielld paamaara lie

missa hiljaisuus soi

sinne lauluni vie

missé laulaa ei voi
(cm1,CD3, 1)

Yksilollisyydestad luopumisen ihanne ilmenee myo6s "sankarin matka" -myytissa, jossa paahenkilo
luopuu tavallisesta elamastaan ja kulkee vaikean polun tullakseen sankariksi, joka matkalta
palatessaan tuo mukanaan valon maailmaan. Teoksessaan Sankarin tuhannet kasvot (1949/1996)
Joseph Campbell kasittelee tata lukuisissa eri mytologioissa esiintyvaa sankarin arkkityyppia ja

sankarin matkan monomyyttid, mytologioista matkamyytin rakenteen pelkistavaa mallia.

Campbell (1949/1996, 21, 32) nikee arkkityypit myyttien ja unien "ikuisina ilmestyksind", eli
universaaleina pelkistyksind maagisesta ponnistavista myyteistda. Campbell lahestyy myytteja
freudilais-jungilaisesti unien kautta; hdanen mukaansa unissa esiintyvat arkkityypit edeltdvat ja
inspiroivat niita elementteja, joita toistamme rituaaleissa, mytologioissa ja ndyissa. Unet ja myytit
ndyttaytyvat saman ilmion eri puolina, "uni on eldava myytti, myytti taas eloton uni; myytti ja uni
ovat samalla tavalla vertauskuvallisia". Unet ovat kuitenkin aina nakijansa henkilokohtaisia
tuotoksia, "kun taas myytin esittamat ongelmat ja ratkaisut ovat suoranaisesti patevia koko

ihmiskunnan kannalta." (Campbell 1949/1996, 32.)



Unet, matkat ja myytit kietoutuvat siis kiinteasti yhteen aineistossani. Toinen analyysini aspekti on
runojen ja sanoitusten metalyyrisyys, joka myds on merkittavassa roolissa Yrjanan tuotannossa.
Metatasolla operoivat tekstit reflektoivat kirjallisuuden olemusta. Monet metalyyrisista teksteista

kiinnittavat huomion itseensa ja omaan olemassaoloonsa kuten "Talvimaa XVI":

Talvimaa XVI

Moni on todellinen
vain omistamiensa esineiden kautta

Tai haaveittensa
jotka ovat tekemattdmia tekoja

Minad soudan laituria merelle
kohta minusta on nakyvilld enaa kirjoittamani tarina
ja selka, ehka

ettei ole kykya perustella
olemassaoloaan koskevia peruuttamattomia valintoja
oikein mitenkaan

seinad ja ovi, ne tarvitsevat toisiaan

(niin, tdma sivu on kesken)
(S, 29.)

Runoille tyypillista on, ettd ne vastaanotetaan puheenkaltaisena ajatusten virtana, mutta
metalyyriset tekstit tuovat ilmi runon olemuksen kirjoituksena, tehtyna tekstina. "Talvimaa XVI" -
runossa viimeinen sakeistd "(niin, tdma sivu on kesken)" (S, 29) rikkoo puheen illuusion; ennen
sulkeita runo vaikuttaa vain puhujan pohdinnalta tai poiminnalta ajatusten virrasta, mutta viimeinen
sae tekee nakyvaksi runon kirjoitetun luonteen. Huomautus siita, etta sivu on jaanyt kesken, tekee
kuuluvaksi runoa lukevan ja sitd editoivan kirjoittajan daanen ja siten muistuttaa lukijaa sanojen

synnysta kirjoitusprosessin tuloksena.

"Talvimaan" kuudennessatoista runossa nakyy myos metatason ja matkanteon yhteenliittyma, kun
runon puhuja ldhtee keskelle suurta vetta: "Mina soudan laituria merelle / kohta minusta on
nakyvilld enda kirjoittamani tarina" (S, 29). Runon puhuja jattda elaman rannalla, ja hanesta jaa
jalkeen vain hanen kirjoitustyonsa tulos. Tallainen metalyyrisyyden ja matkustamisen yhdessa

esiintyminen on aineistoani vahvasti leimaava piirre.

Metalyyrisyys voi olla ylla kuvatun kaltaista, runoon itseensa kohdistuvaa, tai sen tarkastelu voi
kohdistua laajemmin kirjallisuuteen ja taiteeseen yleensa. Laajemmalle suuntautuva tarkastelu on

tyypillistd Yrjanan teksteille. Pdivdkirja jo itsessadn on yli neljasataasivuinen puheenvuoro taiteen
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tehtdvasta ja roolista, mutta siind esiintyvien teemojen tarkastelu jatkuu myds runojen ja

sanoitusten puolella.

Pdivdkirja alkaa 16.2.1995 paivatylla merkinnalld, jossa Yrjana pohtii kirjoittamisen ja runouden

tehtavaa:

Istun Kaapelin kahvilassa kirjoittamassa tata.
Ulkona on valkeaa, meri terasta.
Kirjoittaminen on valttdmatonta ja olennaista.
Kirjoittaminen on teko, joka luo maailman ja pitda sita ylla.
Historia on kirjoitusta.
Muistot ovat kirjoitusta.

Muistot ovat unta.
Uni on runoutta.
Kirjoittaessaan ryhtyy runouteen.
Lukeminen on kirjoitetun muistamista, tulkintaa.
El&dma on muistojen lukemista, muistojen tekemista.
(Paivakirja, 7.)

A. W. Yrjanan hahmottelemissa runouskasityksissa nakyy jungilainen kasitys, jonka mukaan kirjoitus
ja runous vain toistavat kollektiivisen alitajunnan ilmentymia, historiaa ja unia, muistoja. Nama
kirjoituksen aspektit ovat esilla analyysissani, mutta niiden rinnalle nostan esille myds myytit ja
metatasot. Ylld olevassa, metalyyrisessa esimerkissa Yrjana ei eksplisiittisesti nosta esille myytteja,

mutta niiden merkitys on keskeinen, silla ne toistavat samoja aineksia: historiaa, unia ja muistoja.
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3 Tutkimuksen teoreettinen tausta

3.1 RocKklyriikan ja runouden tutkimus

Tutkimukseni ldhtékohtana on runouden tutkimus, jonka osaksi sovitan laulujen sanoitukset.
Runouden tutkimus on vakiinnuttanut asemansa suomalaisen kirjallisuuden tutkimuksen kentalla,
mutta populaarimusiikin ja sen sanoitusten tutkimus hakee edelleen paikkaansa akateemisessa
tutkimuksessa. Usein tutkimusta leimaa vaatimus monitieteisyydesta; musiikki ei ole vain danta,
painettua sanaa ja visuaalisia elementteja, vaan niistd ja niiden artikulaatioymparistdsta

muodostuva kokonaisuus, joka on usein suurempi kuin osiensa summa (Oksanen 2007, 162).

Pop- ja rockmusiikki ovat tehneet tuloaan akateemisen tutkimuksen kohteeksi jo pitkdan, ja aivan
vierasta sanoitusten tutkiminen ei kirjallisuuden kentdllakdaan ole. Suomalaisesta rocklyriikan
tutkimuksesta kirjan Adnid dénien takaa. Tulkintoja rock-lyriikasta toimittaneet Markku Lehtimaki
ja Toni Lahtinen (2006, 17-18) kertovat teoksen "Rock, lyriikka, tulkinta" -johdannossa tutkimuksen
kohtaamista haasteista ja vastustuksesta; kapinalliseksi mielletyn rockin tutkimus akateemisessa
ympadristdéssa saattaa ensi kuulemalta vaikuttaa musiikin ja siihen liitetyn kulttuurin
banalisoimiselta. Toisaalta rockin tutkimiseen ja siita puhumiseen liittyy myds maarittelyn haaste:
miten maaritella musiikkia, jota leimaa muuntuminen, jonkinlainen valtakulttuuria vastaan
asettuminen ja siten nimenomaan maaritelmien kaihtaminen? Monia rockia maarittelyita leimaakin

vain yksi yhteinen piirre: asenne. (Lehtimaki & Lahtinen 2006, 18-19.)

Rockin akateemisen tutkimuksen uranuurtaja, brittildinen sosiologi Simon Frith kasittelee
klassikkoteoksessaan Rockin potku (1988) ilmiota kulttuurisen merkityksen, tuotannon ja
kulutuksen nakokulmasta. Frith kasittelee rockia instituutiona 1970- ja 1980-lukujen taitteessa,
joten hanen ndakemyksensa ovat paikoitellen vanhentuneita, mutta hdanen tyotdan pidetaan rockin
tutkimuksen kivijalkana. Frith kasittelee rockin musiikiksi, "joka ilmaisee kapinallisen nuorison
fyysisia ja emotionaalisia tarpeita ja nautintoja" (mt., 286). Han nakee rockin kytkeytyvan vahvasti
kasitteisiin kuten "nuoruus", "seksuaalisuus", "vapaus". Toisaalta rock musiikkina ja kulttuurina on
tasapainoilua kaupallisuuden ja kapinallisuuden vililla: kyseessa on massakulttuurin tuote, jonka

olemassaololle jarjestaytyneet kaupalliset tuotanto- ja levitysvalineet ovat valttamattomia, mutta

sen pyrkimys on vaikuttaa kuulijansa emootioihin primitiivisesti, ddnen kautta.
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Kulttuurintutkimuksen puolella tunnetuin rockin (laajemmin populaarikulttuurin) puolestapuhuja
on amerikkalainen kulttuurintutkija Lawrence Grossberg, jonka tyon perusta on samassa
aikakaudessa kuin Frithinkin. Molemmilla on myds tyossadan yhtdldiset Iahtokohdat: Iaheinen
henkilokohtainen suhde rockiin fanin nakokulmasta, seka vastustus, jota he kohtasivat yrittdessaan
tuoda ihannoimaansa kulttuuria akateemisen tutkimuksen kohteeksi. Grossberg (1995, 35-37)
ehdottaa vastustuksen kumpuavan asenteista, joiden mukaan populaarikulttuurin tuotteet
vetoavat "vdhdosaiseen ja kritiikittomaan yleisoon", passiiviseen massaan. Han kuitenkin nakee

fanien ja populaarikulttuurin suhteen nimenomaan aktiivisena ja muuttuvana.

Juuri populaarikulttuurin joustavuus on sen vaikuttavuuden takana: Erilaiset yleisot ja yksilot
sopeuttavat populaarien tekstien merkityksen kulloiseenkin tilanteeseen, tarpeisiinsa ja haluihinsa
sopivaksi, mistda syntyy omakohtaisuuden kokemus, populaarista saatavan mielihyvan perusta.
Grossberg ndkee populaarista saadun mielihyvan luovan nuorisokulttuureja, joilla on paljon
sosiaalista vaikutusvaltaa. Tasta johtuen populaari ja sen mekanismit ovat ehdottomasti tutkimisen
arvoisia. Keskeinen kysymys Grossbergin elamantyossa on ollut muun muassa, miten populaari
"konstruoi tiloja ja paikkoja, joissa ihmiset elavat arkielamansa" (Grossberg 1995, 23). Nain ollen
kyse ei todellakaan ole "vain rock'n'rollista". Grossberg (mt., 25) kiistadkin populaarin ja korkean
kulttuurin vastakkainasettelun, ja nakee vaikutuksen monimutkaisempana: "Sen sijaan voi olla

olemassa mutkikas joukko kulttuuristen kdytantojen eri tavoin artikuloituja vaikutuksia."

On siis selvaa, etta rockmusiikkia tulisi tarkastella akateemisessa kontekstissa, ja jotta se olisi
mahdollista, taytyy luopua tutkimuskohteen latistamisen pelosta. Tama pelko lienee seurausta
tunteen ja objektiivisuuden ristivedosta: tutkijoiden ja yleison vahvasti tunnepitoinen suhde
rockkulttuuriin herattaa kysymyksen, voiko tutkija tuottaa objektiivista tietoa kohteestaan. Fanius
voi ndyttaytyd myos vahvuutena; intohimoisesti kohteeseensa suhtautuva tutkija pystyy
tarkastelemaan itselleen tuttua kohdetta monista eri nakékulmista, tulkinnallisia valintojaan laajasti
puolustaen (Devereux, Dillane & Power 2011, 15). Grossberg (1995, 26) huomauttaa, ettei hanen
tarkoituksenaan ole vain tehdda omaa kiinnostustaan rockmusiikkiin sallittavammaksi ja nostaa
rockia "korkeakulttuuriin", vaan tuottaa tietoa itsedan kiinnostavan ilmion rakentumisesta. Sama
ajatus on taustalla omassa tyossani. Vaikka tutkimukseni on puheenvuoro myds rocksanoitusten
tutkimuksen puolesta, se on ennen kaikkea yritys muotoilla kasitys ilmidistd, jotka esiintyvat saman

tekijan teksteissa sekda runouden etta musiikin keinoin.
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Vaitan, ettd rockin tutkimus on aina kiintedsti yhteydessa faniuteen ja sen sdvyttamaan tulkintaan
musiikista ja sen esityskontekstista, ndin on myos omassa tyossani. Tulkinta ei koskaan muodostu
tyhjiossa, tdma on ymmarretty kirjallisuudentutkimuksessa jo pitkdaan. Kuitenkin rockin tutkimuksen
kohdalla kontekstin selvittaminen tuntuu olevan erityisen tarkedassa asemassa. Havaintoani tukee
Grossbergin (1995, 57) nakemys, jonka mukaan hdnen oppilaansa, rockmusiikin fanit, "eivat
reagoineet vain pelkastaan yksittdisiin kappaleisiin, vaan myos laajempiin rakenteisiin, joiden kautta

rn

kappaleet 'artikuloituvat'.

Nain erilaiset maarittely-yritykset paatyvat usein siihen, etta rock tarkoittaa tutkimuksessa usein
sitd, mika parhaiten sattuu kulloisiakin tutkimusintresseja palvelemaan. Ratkaisu ei ole kovinkaan
tyydyttava, mutta kdytanndssa ainut mahdollinen. Frith (1988, 13) toteaa saman ongelman: "rockin
puhtaan sosiologisen maarittamisen ongelma on se, etta maarittelyn kohde, musiikki itse, tahtoo
haipya nakyvista". Tunnustan saman ongelman tydssani: rock tarkoittaa ensisijaisesti kulttuurista
kontekstia ja vasta toissijaisesti sahkokitaravetoista populaarimusiikkia. Nadin ollen mydskaan kasite

"rocklyriikka" viittaa tydssani aineistoni sanoituksiin, ei niinkaan niiden genreen.

Runouden synty on lyyran sdestyksella esitetyssa uskonnollisten rituaalien musiikissa, siita juontaa
juurensa myo0s runouden kutsu lyriikaksi (Hosiaisluoma 2003, 540). Runous ja kirjoitetut laulujen
sanat ovatkin usein pinnallisin puolin tarkasteltuna hyvin lahelld toisiaan: molemmat koostuvat
sakeista, jotka muodostavat sdkeistoja. Laulutekstit ja runot kumpikin sisaltdvat myoOs usein
loppusointuja. Tasta johtuen laulujen sanoitukset on usein rinnastettu runoon. Tarkasteltaessa
kirjoitettuja lauluteksteja ja painettuja runoja naiden raja monesti hamartyy, ja osa rocklyriikkaa
kasittelevista teksteista puhuukin laulujen sanoituksista runoina. Omassa tyossani haluan kuitenkin
sailyttaa selkean eron runojen ja laulujen sanoitusten valillg, silla olen samoilla linjoilla kuin A. W.
Yrjana, joka kommentoi ndiden kahden rinnastamista: "Kyse on kahdesta aivan erilaisesta
ilmaisuvalineestd" (Yrjana & Halmkrona 2009, 551). Vaikka sanoitukset ovat usein luettavissa
esimerkiksi CD-levyn kansipaperista tai internet-sivustoilta, musiikin ja siten my6s sanoitusten
vastaanotto tapahtuvat yleensad kuuntelemisen kautta. Sanoituksien tulkinnassa kyse ei ole vain
kirjoitetusta tekstistd adneen laulettuna, vaan vastaanottoon vaikuttaa myos tekstin esitys (Moser
2007, 288). Merkittdvan eron naiden kahden vilille tekee myds sanoitusten vastaanoton

lineaarisuus, jonka Yrjana itse nostaa esille kertoessaan lauluntekoprosessistaan:
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Moni voi dkkipain ajatella, etta biisin tekstittdminen ja runon kirjoittaminen on samanlaista puuhaa.
Vaikka ero ei voisi juuri suurempi olla! Nykyajan taiderunous on ensinndkin suunniteltu padosin silmalle
siind missa biisin teksti tietenkin korvalle. -- Myds tekstin kdsittelyn tempoon liittyy tarkea asia. Lukija
voi pysahtya koska haluaa ja palata taaksepain, jos siltd tuntuu. Kun taas kuuntelija on esittdjan armoilla
—seka levylla etta lavalla.

(Sit. Silas 2014, 41).

Vaikka kaytankin laululyriikkaa analysoidessani pitkdlti runoanalyysin valineistdd, on analyysissani
selkedsti nakyvilla jako lauluihin ja runoihin. Laulutekstien kirjoitusasu myotailee Cloaca Maxima Il:n
CD1:n ja CD2:n osalta laulujen alkuperaisten julkaisualbumien kansipapereihin painettuja
sanoituksia, CD3:n laulujen sanoitukset on julkaistu kokoelman kansipaperissa. Jos levylle laulettu
ja kansipaperiin painettu sanoitus ovat keskenaan ristiriidassa, kdytan ensisijaisesti laulettua tekstia.
Viittaukset Cloaca Maxima II:n lauluihin muodostuvat siten, etta teoksen lyhenteen jalkeen tulee

levyn numero ja sen jalkeen raidan numero.

3.2 Metatasot runouden ja rocklyriikan tutkimuksessa

Tuulenjumalan temppeli on pyorea V

Kieli muuttuu vihollisekseen
tallaisessa maassa, maailmassa

ja kuva, kuva on teksti myos
vanhempi valheen viline
valissamme

kun sanantuoja havittaa viestin
ja siitd hanta kiitetaan

eikd mikaan ole niin salattua
kuin se, mika ei ketdan kiinnosta*

*sananvapaus — oikeus jokeltaa |0ysid pdivat paastdan

rohkeus — vilauttaa halvassa paivittaisjulkaisussa

tasa-arvo — itse kukin yksin osastolla kusisissa vaipoissa

radikalismi — hylata mika tahansa ajatus, ellei se tuota nopeata shokkia
taide — persepano vuohen kanssa videoinstallaatiossa

(S,74.)

Kuten ylla olevassa esimerkissa, taiteen tarkastelu kohdistuu toisinaan myos itseensa: mita taide on,
miten se rakentuu, mika on sen tehtava. Fiktiivisen proosan tapauksessa puhutaan metafiktiosta,
runoudentutkimuksessa taas kohteena on runojen metalyyrisyys. Yleisesti ilmaisujarjestelman
sisdisesta itserefleksiivisyydestd ja sen ilmenemisestd voidaan puhua myds ilmaisuvadlineeseen
viittaamatta metatasona tai metareferentiaalisuutena, ja kaytankin nditd sanoja synonyymisesti

kasitellessani runojen ja sanoitusten metalyyrisyytta.
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Metatasojen ilmenemisen ja tunnistamisen pohjana on kasitys siitd, ettd kaikki tekstit viittaavat
johonkin. Useimmissa teksteissa viittauksen kohteena on jokin ulkopuolinen todellisuus, jonka
maailmaa tekstit kuvaavat, heijastelevat tai johon ne ottavat kantaa. Tallaisesta viittaavuudesta
voidaan kayttaa nimitysta heteroreference. Sen vastakohta on metareference, viittaus, joka
kiinnittda huomion seka tekstiin ettd sen suhteeseen tekstinulkopuoliseen todellisuuteen.
Metareferentiaaliset 3 tekstit viittaavat siis kahtaalle, mikd erottaa ne tavallisiksi mielletyist3,

"heteroreferentiaalisista" teksteista. (Wolf 2009, 17-19, 24.)

Heteroreferentiaaliselle ilmaisulle tyypillistda on vaikutelma mimeettisyydesta: tekstien oletetaan
kuvaavan ja valittdavan todellisuutta sellaisenaan. Nahdakseni tahan liittyvat myos lajityypilliset
konventiot: oli ilmaisuvaline sitten romaani tai elokuva, konventioita mukailevat tekstit sailyttavat
usein mimeettisyyden illuusion. Poikkeamat konventioissa — kuten tavallisesti huomiotta jatettyjen
kameroiden &killinen noteeraaminen elokuvassa — kiinnittda huomion ilmaisuvalineeseen, mutta
toisaalta kommentoi samalla myo6s todellisuutta, jossa ilmaisuvalinetta kaytetdaan. Siten

konventioita rikkovat ratkaisut virittavat yleensa taideteoksen metatason.

Vaitoskirjassaan Metafiktion kdsite. Teoreettinen, kontekstuaalinen ja historiallinen tutkimus Mika
Hallila (2006, 31-32) lahtee liikkeelle maarittelemallda metatason: meta- viittaa tasoon, "joka on
perspektiiviltaan fiktion tason ylapuolella ja jolle fiktio on objektin asemassa". Tieteen parissa
metatasoista puhuttaessa ajatukseen liitetdan yleensa refleksiivisyys, joka on jollain tapaa tietoista.
Tastd Hallila padsee paatelmaan, ettd nailla ehdoilla voisimme sanoa kaunokirjallisia teoksia
kriittisesti ja tietoisesti tarkastelevan kirjallisuudentutkimuksen olevan kirjallisuuden metatasoa.
Metafiktion maaritelmaan kuitenkin kuuluu ajatus siita, etta taso sisaltyy nimenomaan fiktiiviseen
tekstiin ja on siten sen osa. Fiktiota ulkoapain tarkasteleva tutkimus on siis perspektiiviltdan sindnsa
fiktion ylapuolella, mutta siita erilladn, joten se ei ole metafiktiota. Tama maaritelma tarjoaa tarkedn
nakokulman metafiktion tarkasteluun: kyse on taidemuodon ilmaisujarjestelman sisdisestd

tarkastelutasosta. Metafiktio on siis osa fiktiivista tekstid ja sen maailmaa.

Proosan metafiktion ja runouden metalyyrisyyden ajatellaan olevan niin samankaltaisia, ettd Outi
Oja (2004, 8) ilmoittaa naiden olevan "toistensa rinnakkaisilmioitd". Yleisesti metalyriikalla
tarkoitetaan runoutta, joka tekee taideteoksen tehdyn luonteen nakyvaksi kommentoimalla joko

omaa rakentumistaan tai kirjallisuutta laajemmin (Oja 2012, 19-20). Sakari Katajamaki (2004, 140)

3 Kaytan Wolfin termistd metareference suomennosta metareferentiaalisuus Hietasaaren (2011) tavoin.
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tilvistad ilmion osuvasti:  "Metalyyrisyys tekee metafiktionaalisten ainesten tavoin

kaunokirjallisuuden kirjoituksellisen luonteen lapinakyvaksi".

Metalyyrisyys ilmenee usein implisiittisesti runon temaattisella tasolla, joka kasittelee esimerkiksi
inspiraatiota, runon luomisprosessia tai kirjoittamisen ja kirjailijan yhteiskunnallista roolia (Oja
2012, 20; Oja 2009, 26). Toisaalta metalyyrisyyden piiriin voidaan laskea myos viittaukset muihin
taiteisiin; tutkimuksessani erityisesti runouden ja musiikin valiset raja-aidat hamartyvat metatasolla,

johtuen A. W. Yrjanan kaksoisroolista runoilijana ja sanoittajana.

Metalyriikan tutkimuksessa ilmion tunnistamiseen ja luokitteluun kaytetadn usein Eva Miller-
Zettelmannin (2000) kehittamaa metalyriikan typologiaa. Keskeisin luokittelu tydssani on jako
primaariin ja sekundaariin metalyriikkaan: ensiksi mainitun kohteena on kirjallinen teksti itse,
jalkimmaisessa taas jokin toinen teos ja yleensd sen myota koko kirjallisuus laajemmin. Runon
kohdalla jaottelu ndihin kahteen luokkaan on suhteellisen helppo tehda. "Hylatty runo" kertoo
omasta synnystddn sakeissd "Tahdn hylatdan runoa menneisyyden elaméasta / elamisesta
menneisyydesta" (S, 48). Itseensd viittaavan runon vastaparina on sekundaarinen metalyriikka,
jonka kohteena on jokin toinen kirjallinen taideteos tai kirjallisuus yleisesti. A. W. Yrjanan runossa
"Theotokos" kommentointi kohdistuu vyleisemmin taiteen olemukseen todellisuutta vain
jaljittelevana, jolloin metalyyrisyys on sekundaarista:

Domenikos, taulujesi ihmiset eivat ole lihaa

tdma on huudahdus

silla kyllahan sina sen tiedat

vain maalin paino pitda hahmot

paikallaan
(S, 45.)

Toinen keskeinen jaottelutapa on jako eksplisiittiseen ja implisiittiseen metalyriikkaan.
Eksplisiittinen metalyyrisyys on suoraan runon tekstissa esiintyvaa tarkastelua: "Han ajatteli: nimet
ovat kiinni asioissa / eikd niitd voi erottaa" (S, 69). Runon temaattisella tai kuvaston tasolla
tapahtuva hienovaraisempi metalyyrisyys on puolestaan implisiittistd. (Oja 2012, 20; Oja 2009, 26;
Oja 2004, 16-18).

Miuller-Zettelmannin typologia on paikoin jaykka ja hieman keinotekoinenkin, ja esimerkiksi
primaarin ja sekundaarisen metalyyrisyyden luokittelu onkin perin hankalaa juuri CMX:n
tapauksessa, kun sanoitukset kasittelevat niin kirjoittamista kuin lauluntekoa. Onko esimerkiksi

inspiraation puutteeseen viittaava "Baikonurin" sanoitus primaaristi vai sekundaarisesti
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metalyyrinen? Sanoituksessa mainitaan vain kirjoittaminen: "minussa on kirjoitusta kovin vahan
tanaan / mahtavia suunnitelmia suuriin valloitusretkiin" (CM Il, CD2, 10). Enta "Tuonen lintu", jonka
puhuja kuvaa kirjoittamistaan synkin sanankdantein, mutta viittaa myds laulamiseen?

keltaisena aamuna

tdman kaltaisena aamuna

kun huoneeni on kuollut

ikkuna sokea silma vain

juuri ylle asetellut

vaatteet kovin vasyneet

ja kyna tyls3, lyhyt

kdden jalki hataraa

kirjaimet niin sekaisin

etta luulevat itseddn sanoiksi
vain sen vuoksi ovat
vieretysten laulussa

(cm 1, CD2,5.)

Tallaiset typologiset kysymykset paljastavat niitd ongelmia, joita liittyy metalyriikan kasitteiston

kayttamiseen rocklyriikan piirissa.

Runouden itsensa kuvaavuutta on luonnehdittu monilla eri nimilla kuten metaruno, metalyriikka,
metalyyrisyys ja metapoetiikka. Oja (2004, 10-11) kayttaa paaasiassa kolmea ensiksi mainittua,
mutta esittelee myos vieraskielisesta tutkimuksesta tulevat termit itserefleksiivinen ja poetologinen
lyriilkka. Nama ovat peraisin englannin- ja saksankielisesta tutkimusperinteestd, ja ndiden lisdksi
saksan kielesta |6ytyy koko joukko muita samaa tavoittelevia kasitteitd kuten "runoilijaruno” ja
"teoria runona". (Mt., 7-9.) Nykytutkimuksessa metalyriikan ja runoilijakohtaisen poetiikan
tutkimus ovat kaksi erillista osa-aluetta, mutta niiden valilla on eittamatta vahva yhteys; esimerkiksi
Hollsten (2004) kasittelee Bo Carpelanin poetiikkaa kasittelevdssa vaitdostutkimuksessaan myos

metalyyrisyytta Carpelanin runoissa.

Kirjallisuuden metatasojen tutkimus kietoutuu myytteihin: Itsedan loputtomasti tarkasteleva
metafiktiivinen kirjallisuus on kuin kreikkalaisen mytologian Narkissos, joka lumoutui omasta
kuvajaisestaan, joka heijastui veden pinnasta. Vertaus on peraisin Linda Hutcheonin teoksesta
Narcissistic Narrative (1980), jossa han kayttda Narkissos-myyttid metafiktiivisen kirjallisuuden
"ironisena allegoriana". My6s monet metalyyrisyytta kasittelevat tutkimukset vahintaankin sivuavat
aihetta: Outi Ojan (2009) vaitoskirja Narsismeja 1990-luvun suomenkielisessd metarunoudessa
kdsittelee runoutta useiden eri henkilomyyttien kautta, mutta keskeiseksi hahmoksi nousee

nimenomaan Narkissos.
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3.3 Myytit, rock ja runous
Kielitoimiston sanakirja maarittelee myytin seuraavasti:
myyttis*c
1. jumalia, yliluonnollisia olentoja, maailman syntya tms. kasitteleva taru,
jumalaistaru. Antiikin myytit. Maailman luomisesta kertovat myytit.
2. tarunomainen asia, kuvitelma, uskomus. Aitiyteen liittyvit myytit.

3. suuresti ihailtu, legendaarinen henkilé. Marilyn Monroesta on tullut myytti.
(Kielitoimiston sanakirja 2016, sv. myytti.)

Kielitoimiston sanakirjan maaritelmassa tiivistyvat myytin ulottuvuudet ja kehitys: kyse on alkujaan
jumaltarinasta, joissa esitetdan jokin tapahtuma tai teko, joka muokkaa todellisuutta (Saariluoma
2000, 26). Sanan nykykdytdssa kyse ei ole kuitenkaan ainoastaan yliluonnollisesta tarinasta, vaan
myytilla voidaan myds tarkoittaa tarinaa, joka ei valttamatta ole todenperdinen, tai henkil6a, jonka

tarina on saanut mallikertomuksen aseman.

Uskonnolliset myytit ovat kertomuksia maailman, sankarihahmojen ja tapojen synnystd, ne ovat
esimerkkeja siita, miksi asiat ovat niin kuin ovat tai millaisia niiden tulisi olla (Saariluoma 2000, 26).
Uskontotieteellisen maarittelyn mukaan myyttiin liittyvat kiintedasti myos riitit, joissa maailmaa
selittava tarina toistetaan tapahtumia joko esittamalla tai kertomalla jaljitellen. Myytti toimii
rituaalille merkityksen antavana tarinana; riitissa tapahtuva jaljittely toistaa alkuajan myyttiset

tapahtumat sellaisenaan. (Honko 1981, 114.)

Nykydan myytteina kasitelldan myos kertomuksia, joilla ei ole jumalallista alkuperdaa mutta jotka
ovat siind maarin tunnistettavia, ettad niitd voidaan pitdaa eraanlaisina mallikertomuksina. Tallaiset
maalliset eli profaanit myytit tarjoavat my6s tavan hahmottaa ilmididen syntya ja olemassaoloa
uskonnollisten myyttien tavoin. Modernit, profaanit myytit eivat ole sidoksissa tiettyyn uskontoon,
ja niiden kaytté maailman hahmottamisessa on vapaamuotoisempaa kuin uskonnollisissa
myyteissa. Uskonnollinen myytti on olennainen osa uskomusjarjestelmaa, ja se sisaltda uskontoa
selittavan ja siihen nojaavan kertomuksen siitd, miten ja miksi asiat ovat miten ne ovat, kun taas
maallinen myytti tarjoaa vain mahdollisen selitysmallin, johon uskominen ei ole mitenkaan

velvoitettua. (Saariluoma 2000, 26-27.)

Jopa hyvin maallisena pidetyssa rockmusiikissa ja sen esittamisessa voidaan nahda rituaalisia
elementteja (ks. esim. Perkkic 2003). Pdivdkirjassa A. W. Yrjana kuvaa esiintymistdan CMX:n kautta

juuri tallaisena rituaalina, joka ylittaa tavallisen ajan rajat:
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Sanan ja ruumiin yhdistdminen. Se on se merkillinen asia, jota teen tdssa tyoryhmadssa, tyéryhman
kautta, talld musiikilla. -- Banaali ja jokapaivdinen lasndolo muuttuu esiintymisen rituaalin kautta
sakraaliksi tilaksi, jossa vapaus on mahdollista. Aika, ohimeneva hetki on totta, ja kaipaus kohdistuu jo
kuluvaan tuokioon.

(Pdivdkirja, 404.)

Toinen ja kolmas esimerkki nostavat esille keskeisen piirteen myyteista: ne kertovat usein
sankarillisen henkilén tarinan (Saariluoma 2000, 26—-27). Lansimaisen kirjallisuuden kaanonissa
myyttiset henkildohahmot ovat usein esimerkiksi jumalhahmoja Kreikan tarustosta, mutta
romaanikirjallisuuden vakiintumisen myota esille on noussut koko joukko uusia myyttisia hahmoja
kuten Don Juan, Don Quijote ja Robinson Crusoe. Toisaalta kuten sanakirjamaaritelman esimerkista
huomataan, my6s Marilyn Monroe, todellinen henkild, voi nousta myyttisen henkilon asemaan.
Yleisesti ottaen myyttitutkimus ja myyttien uudelleenluennat kasittelevatkin usein nimenomaan

henkilohahmoja ja niiden toisintoja.

Myvtit siis yleisesti ottaen ovat mallitarinoita, jotka selittavat ja siten antavat merkityksia toistuville
tapahtumille. Tama merkityksenanto tapahtuu vain osana sosiaalista toimintaa: myytti syntyy, kun
yhteis6 ottaa tarinan omakseen ja kohottaa sen esimerkilliseen asemaan. (Saariluoma 2000, 27.)
Nain siis syntyvat sekd uskonnolliset ettd profaanit myytit. Uskonnollisia myytteja ja kokemuksia
tutkinut Mircea Eliade (1993, 43) ndkee ilmidn johtuvan siita, ettad arkaainen maailmankatsomuksen
malli "ei hyvaksy ainutkertaista vaan sdilyttaa vain sen, mika on esikuvallista". Tama sailyttdminen
tapahtuu luomalla yksittaisista tapahtumista yleisluontoisia, myyttisten toimintojen kategorioita ja
merkkihenkiloista arkkityyppeja. Riisumalla tapahtumista ja henkiléhahmoista (Mt., 42.) Eliaden
tutkimuksen ja teoretisoinnin kohteena olevilla arkaaisilla kulttuureilla han tarkoittaa
kirjoituksettomien ja alkuperdiskansojen kulttuureita seka talonpoikaiskulttuureita (Eliade 1993, 3,
suom. huom.). Laajalla arkaaisten kulttuurien tarkastelulla han pyrkii valttdamaan
"nurkkakuntaistumista" ja keskittymista pelkdstdaan lansimaisten uskontojen traditioon. (Eliade

1993, 4-5).

Eliaden tarkastelema ikuisen paluun myytti on Somnian kannalta olennainen jo siksi, etta teoksen
ensimmaisen osion ensimmaiselld lehdelld on englanninkielinen sitaatti Eliadelta: "The ancient
conception of the temple as the imago mundi, the idea that the sanctuary reproduces the universe
in its essence passed on to Christian Europe: the basilica of the first centuries of our era, like the

medieval cathedral, symbolically reproduces the Celestial Jerusalem".
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Nykyisen kirjallisuudentutkimuksen myyttitutkimus perustuu myyttien tehtdvan analysointiin.
Huomion kohteena on nimenomaan se, miten myytteja kaytetaan, miten niita muunnellaan, miksi,
ja millainen vaikutus muuntelulla on. Tydssani sankarimyytin tunnistaminen ja sen rakenteen

tarkastelu kytkeytyvat metatasoihin ja niiden tarkasteluun.

Kuten luvussa 2.2 kuvasin, Joseph Campbell (1949/1996) on tutkinut eri kulttuureissa ilmenevia
sankarimyytteja ja muodostanut niiden pohjalta sankarin matkaa kuvaavan monomyytin rakenteen.
Matka jakautuu kolmeen vaiheeseen: 1dht6on, initiaatioon ja paluuseen. Eldamanvaiheiden valilla
suoritettavat initiaatio- eli siirtymariitit noudattelevat usein kaavaa, jossa initioitava ensin irrotetaan
menneestd elamanvaiheesta, han kokee eristdytymisjakson, jonka aikana hanet tutustutetaan
tulevaan, ja lopulta hdn palaa normaaliin maailmaan mutta uuteen eldmanvaiheeseen (Campbell
1949/1996, 26). Sama toistuu myos mytologisen sankarin kehityskulussa, mutta siirtymat
tapahtuvat tavallisen maailman ja yliluonnollisen valilla, ja sankarin eristyksissa ollessa haasteet
ovat hanta vastaan asettuvia tarunomaisia voimia. Campbell esittda sankarin matkan suuntautuvan
"sisddnpadin — syvyyksiin" silloinkin, kun matka tapahtuu ndenndisesti maan pinnalla. Mielensa
syOvereissa sankari kohtaa ja elvyttaa "pitkdaan kadoksissa olleita, unohdettuja voimia, jotta
maailmaa voitaisiin niiden avulla muuttaa." Outoja voimia kohdannut ja voittanut sankari tuo
tavalliseen maailmaan palatessaan mukanaan toivoa ja valoa. (Mts. 40—41.) Useat Yrjdnan runot
viittaavat matkantekoon joko fyysisena siirtymana paikasta toiseen tai henkisend matkana ja kasvun
metaforana. Jo Somnian ensimmainen runo kuvaa matkaa kahdella tasolla, ensin fyysisena matkana,
sitten kirjojen avulla kuljettavana: "Matkustin pohjoiseen / ladoin kirjat poydalle / niistd tuli

kivipolku / sita kuljen" (S, 11).

"Thyrsos-sauvan kantajia on paljon, mutta Dionysoksen riivaamia vahan" -esseessa Yrjana
luonnostelee runoudelle matkalle johdattavaa roolia:
Kaiken "todellisen" runouden tehtdva on yksinkertaisesti osoittaa kohti totuutta. Olla ilmausta, joka
osoittaa suunnan. Viittoa tietd pdin ja kutsua mukaansa matkalle, kuten tunnettu patsas

Tutankhamonin haudassa; sormi huulilla ja hymyillen. Tuolle puolen, 16ytamaan.
(Yrjéna 2000, 23.)

Runouden tehtava on olla kuin airut, joka ilmestyy sankarille matkamyytin alussa. Airut voi kutsua
sankarin suorittamaan jotain tehtavaa kuten Yrjanan luonnostelemassa matkassa, joka suuntautuu
kohti totuutta, valoa. Airuen esittamad kutsu on edellytys koko monomyytin kuvaaman

tapahtumaketjun alkamiselle, siitad alkaa sankarin henkinen siirtyma. (Campbell 1996, 58-59.)
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4 Runojen ja sanoitusten myyttinen maailma ja metatasot

4.1 Analyysin rakenteesta

Myyttien, matkakuvaston ja metatasojen runsaus tuntuu olevan keskeista Somnian ja Cloaca
Maxima Il:n runoissa ja lauluissa. Tassa luvussa tarkastelen niitd aineistoni runoja ja lauluja, joissa
nama tekijat ovat esilla. Analyysini Iahtee liikkeelle niistda Somnian runoista ja Cloaca Maxima II:n
lauluista, joissa on viitteitd kahden maailman, arkisen ja myyttisen, ldasndolosta. Nain pohjustan
seuraavaa lukua 4.2, jossa tarkastelen aineistoni niita runoja, joissa ovat lasna matkat ja metatasot.
Myyttisen maailman olemassaolo tarjoaa mahdollisuuden tulkita runojen ja sanoitusten
matkakuvastoa Joseph Campbellin (1949/1996) sankarin myyttisen matkan valossa. Tulkitsen
mainintoja matkoista viittauksena sankarin matka -myyttiin, jonka rakenteeseen sovitan aineistoni
runoja ja lauluja. Sen ohella tarkastelen runojen ja laulujen metatasoja, eli viittauksia
kirjoittamiseen, lukemiseen, laulamiseen ja lauluntekoon. Luvussa 4.3 tarkastelen metatasojen
lisdksi vuodenkierron ja vierauden motiiveja, jotka tukevat analyysissani keskeisia teemoja: elaman

jatkuvuutta ja kiertokulkua.

4.2 Sankarin matkan myytin vaiheet

Joseph Campbell (1949/1996) on jaotellut sankarin matkaa kuvaavan monomyytin kolmivaiheiseksi:
ensimmaisessa vaiheessa matkaa sankari saa kutsun, vastaa siihen ja ottaa matkansa ensiaskeleet
kohti syvyyksid, toisessa eli initiaatiovaiheessa han kohtaa vyliluonnollisia voimia ja selvittaa
haasteita, ja paluuvaiheessa hdn ansaitsee toiminnallaan itselleen jumalten suosion ja palaa maan
paalle, kansansa keskuuteen valontuojana. Merkkeja kaikista nadista vaiheista voidaan havaita myds
tutkimusaineistostani Somniasta ja Cloaca Maxima Il:sta, joissa myyttinen maailmankuva ja

kirjoittaminen kietoutuvat toisiinsa.

4.2.1 Ennen lihtoa: "Lisna koko ajan kaksi maailmaa”
Monomyytin kuvaama matka alkaa kutsusta, joka tekee sankarin tietoiseksi myds toisen maailman

mahdollisuudesta.
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mikaan ei ole sité,
milta vaikuttaa

Iasna koko ajan

kaksi maailmaa

toinen valoon
jahmettynyt, ikuinen
toinen hamara ja tihes,
ja taynna liiketta

(CM 11, CD3, 16.)

"Ei tastda maailmasta, rakkaani / ei me olla tdsta maailmasta" (CM Il, CD3, 2). Monissa CMX:n
sanoituksissa on havaittavissa kaipausta toisaalle; lauluista on havaittavissa jako banaaliin
arkielamaan ja myyttien ja tarinoiden ylevoittamaan kollektiiviseen tajuntaan ja salaperdiseen
maailmaan. Osassa kappaleita pakon savyttama arki ja myyttien maailma kietoutuvat toisiinsa. Nain
on esimerkiksi laulussa "Lepattajat", jonka "tekstissa seikkailee ihmisia, jotka ovat taysin eksyksissa
itsestaan" (CM I, kansipaperi). Henkilot, "lepattajat”, harhailevat elamdassdaan ymmartamatta
myyttien merkitysta:

mies on vieras itselleen, sydan hohkaa pelkoa

satua, tarinaa, sitd on pakko toteuttaa

kodittoman valloittajan sankaruutta tavoitella
loimun lailla riehuin eldamansa todistaa

uninaisen poski hehkuu suuren tulen heijastumaa
siella sielun silmukassa palaa henki levoton

en tiennyt kdden kuolevaisen voivan pyhaa koskettaa
en tiennyt mika voima

minulla ei ilman sita

minulla ei ole mitaan

(Cm 1, CDY, 6.)

Laulu kertoo miehesta ja naisesta, jotka yleensa mielletdaan toisiaan taydentaviksi vastakappaleiksi
mutta sanoituksessa nama kaksi ovat kuitenkin levottomia ja erilldan. "Lepattajien" levottomuus
syntyy juuri epavarmuudesta, jota he tuntevat omaa olemistaan ja sen tarkoitusta kohtaan. Vaikka
myyttinen maailma onkin lasnd miehelld velvoittavana pakkona ja naisen elamdssa "suuren tulen
heijastumana", he eivat tiedosta niiden olemassaoloa. Tiedostamattomuus purkautuu epavakaana
kdytoksena pdivasta toiseen: "tule aamu, tule ehtoo / lepattajat lepattavat / syliahjon kipunoihin
unohtavat hornannielun". Katkennut yhteys kollektiiviseen tiedostamattomaan kay ilmi sakeista
"ettd edes kerran, hetken verran, tietdis olevansa / samaa juurta voiman / minulla ei ilman sitad /

minulla ei ole mitdan". (CM Il, CD1, 6.)
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Ilman suuria, merkityksen antavia tarinoita eldama on merkityksetontd myos laulussa "Jatkuu

niinkuin sade":

Jatkuu niinkuin sade

jos meilla ei ole tarinaa
ndemme vain tdman huoneen
jos meilla ei ole tarinaa

kaikki virtaa tiehensa:

ja erdadana aamuna

kukaan ei rakasta mitdan
ei kuule puhetta tuulten
puiden haikeaa kuisketta

meidat huijattiin leikkiin
jossa voi vain havita

ja elama jatkuu
loputtomasti niinkuin sade
liian suuri loppuakseen
liian raskas jatkaakseen

jos meilla ei ole uskoa

joka nostaisi suureen tyohon
niiden ihmeiden puolesta
joihin hulluuksissaan uskoo

—erdand aamuna

ei kaipaa mitdan

ei katsele kirkkautta

ei tunnusta ihmisen kasvoja
(CMIl €D1, 3.)

"Jatkuu niinkuin sade" leikittelee ajatuksella, jossa ihmisilla "ei ole tarinaa" eikd "uskoa / joka
nostaisi suureen tyohon". Laulun kuvaama tilanne on synkka: ilman tarinaa "kukaan ei rakasta
mitdan", ja uskoa vailla "- erddna aamuna / ei kaipaa mitaan". Toisiinsa rinnastuvat usko ja tarina
nayttaytyvat valttamattomana tunteiden kokemiselle ja siten ihmiselon merkityksellisyydelle.
Elaman merkityksettomyys ilman tarinaa johtaa tulkinnan siihen, etta tarinalla tarkoitetaan
merkityksen antavaa mallitarinaa eli myyttia. "Jatkuu niinkuin sade" kertoo siis yksil6a suuremmista

tarinoista, jollaisia myds myytit ovat.

IIman tarinoita eldma on merkityksetonta, leikkia "jossa voi vain havita". Sakeistdista kuitenkin tulee
implisiittisesti esille tapa taistella tata vastaan: kirjoitus. Kirjoittamista ei tosin suoranaisesti mainita,
vaan sanoituksen metataso on implisiittinen; runossa kirjoittamiseen ja taiteen tekemiseen ei viittaa

varsinaisesti muu kuin "tarina", mutta huoneen motiivi johdattaa tulkinnan metatasolle. Useat
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luomista kuvaavat tutkimusaineistoni runot ja laulut kuvaavat myos taloa, huonetta tai muita
rakennettuja tiloja. Rakennukset ja huoneet tulkitaan usein minuuden symboleiksi, ja my0s
tutkimusaineistossani ne kytkeytyvat kirjoitusprosessiin, joka vastaavasti on runoilijan matka
itseensd ja mielensa syovereihin. "Jatkuu niinkuin sade" leikittelee talla yhteydella: "huone"
kuvastaa sanoituksessa valitonta fyysista ymparistdd, ja ilman tarinaa ihmiset typistyvatkin vain sen

osiksi.

Sanoituksen muissa sdkeistoissa kuvataan varsin inhimillisistd asioista osattomaksi jaamista:
rakkaudesta, kaipuusta ja kauniiksi tulkittavista aistihavainnoista. Tarina ei siis ole vain mika tahansa
kertomus, vaan merkityksen kaikelle olemiselle antava valine; ilman tarinaa, merkityksen antavaa
historiaa, ihmiset ovat kyvyttomia kokemaan ja tulkitsemaan ymparistéaan. Tarina myds antaa
uskon, "joka nostaisi suureen tyéhon". Jo johdannossa esilla ollut "Suuri ty6" on Yrjanan runojen ja
sanoitusten taiteilijapuhujien kontekstissa luonnollisesti taiteen tekemistd, kirjoittamista ja
lauluntekoa. Myytit ja usko ovat siis valttamattomia kirjoittamiselle, ja kirjoittaminen taas
puolestaan on naiden tarinoiden tekemista. "Jatkuu niinkuin sade" -laulussa on vahvasti esilla
tietoisuus myyteistd ja myyttisesta maailmasta sekd siitd, mika merkitys myyttien niiden
hyvaksymiselld on ihmiskunnalle. Kertosde vahvistaa, miten "elama jatkuu / loputtomasti niinkuin

sade", mutta sakeistot kertovat elaman olevan merkityksetonta ilman myytteja.

Laulun "Baikonur" puhuja haaveilee matkasta rajan yli; tulevaisuuteen sijoittuva sanoitus kertoo
samannimisestda avaruuskeskuksesta sen toiminnan lakkauttamisen jalkeen. Ymparistodan
tarkkailevan sanoituksen puhujan tunnetila ja keskuksen karu ymparistd heijastelevat toisiaan, ja
kunnianhimonsa ja rakkautensa unohtanut puhuja rinnastaa kirjoituksen ja suunnitelmat

valloitusretkiin:

Baikonur

katson tata jumalanhylkdamaa ratapihaa taas
ruoho hailyy ruskeana kiskojen valissa

istun suojaan penkille kun tuulen hampaat puraisee
aseman hormit jadhtyneet pikkulintujen kodiksi

kerran laivat seilaa kohti tahtia

kerran rajaytetaan suuri kdytava

kerran sulatetaan aurat miekoiksi

kerran tyhmyritkin kelpaa jumalan kynaniekoiksi

minussa on kirjoitusta kovin vahan tanaan
mahtavia suunnitelmia suuriin valloitusretkiin
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en etsi sovitusta, enka kaipaa kunniaa
minéa olen unohtanut miltd tuntuu rakastaa
(cm1, CD2, 8.)

Ensimmaisen ja toisen sdkeistdn valilla on havaittavissa yhtenevaista kuvausta: niin ihmisen kuin
jumalankin hylkdama ratapiha raunioituu, ja sanoituksen puhuja kokee samanlaista autioitumista.
Avaruusasemalta ei enda laukaista raketteja, vaikka kertosdakeessa on vield toivoa tulevaisuuden
avaruusmatkailun osalta. Valittomasta elamanpiiristd, maankamaralta avaruuteen "kohti tahtia"
suuntaavat alukset muistuttavat matkamyytin ensimmaisista vaiheista, joissa sankari yliluonnollisen
avun saattelemana ylittaa tuntemattoman vyohykkeen, joka usein on suuri vesi tai kartoittamaton
autiomaa (Campbell 1949/1996, 77, 80-81). "Baikonurin" tapauksessa kyse on kulkemattomista
teistd avaruudessa. Sanoituksen naky on kuitenkin jokseenkin lohduton ja pahaenteinen, silla toisin
kuin Raamatussa, jossa "taotaan miekat auran teriksi ja keihaat vesureiksi" (Miika 4:3), laulun

tulevaisuudenvisiossa viljelyyn tarkoitetut aurat taotaan sotavalineiksi.

Toisessa sakeistossa puhuja kertoo luomistyon vaikeudesta, ja kirjoittaminen ja suunnitelmien
tekeminen "suuriin valloitusretkiin" rinnastuvat perakkaisissa sakeissa. Puhuja ei enda tavoittele
"sovitusta" tai "kunniaa", ja tdma yhdistettynd kertosdkeen lopettavaan lauseeseen "kerran
tyhmyritkin kelpaa jumalan kynaniekoiksi" on kuin turhautunut purkaus kirjoittajan tehtavasta.
Kirjailijoiden intohimoinen ty6 nayttaytyy turhana, jos viisaita ei enada tarvita kirjaamaan jumalallista
ilmoitusta, ja sanoituksen puhuja onkin kadottanut juuri kirjoittamiseen kannustaneen tunteen
palon: "mind olen unohtanut miltd tuntuu rakastaa". Tama yhdistettynd miekoiksi taottuihin
auroihin luo kuvaa vaarallisesta havityksen tilasta. (CM Il, CD2, 8.) Ratkaisuksi tdhan voisi kdyda

viisas, sydantaan kuunteleva ja hyvaan pyrkiva kirjailija.

4.2.2 Kutsu: "Seikkailun mahdollisuus tuntemattomassa”
Runojen mindmuotoinen puhuja saa kutsun matkalle "Talvimaa"-sarjan kolmannessa runossa, jonka

kuvaamissa kirjoituksissa tiivistyvat myyttisella matkalla esiintyvat airuen ja suuren oppaan hahmot.
Airut on ensimmainen merkki voimista, joita sankari tulee kohtaamaan matkallaan (Campbell
1949/1996, 58). Sankarin ldhdon edellytyksend on airueen esittdma kutsu matkalle. Sankari
puolestaan voi valita, noudattaako hdn saamaansa kutsua vai ei. Mikali sankari paattaa jaada
tavalliseen eldamdansa, han kokee sen kutsun saatuaan ja siitd kieltdydyttydan usein aiempaa

merkityksettomaksi. Ndin monet paatyvat [ahtemaan matkaan. (Mt., 62—65.)
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Kutsu ei kuitenkaan ole velvoittava, vaan jokaiseen hetkeen sisdltyy ainakin ndenndinen valinnan
mahdollisuus:
Kahvilassa meren rannassa

katselen ryyppyni takaa jotain naista
se on kaunis niin kuin tuntematon ihminen

onko sallittu kiinnostavaa, kuulen ajattelevani
ja uhmako vain tekee valinnasta ihmisen mittaisen

Pysyn siind missa olen

Seikkailun mahdollisuus tuntemattomassa
kuvitelmat |0ytamattomista ulottuvuuksista
jotka me toisissamme sytytdmme

(S, 78.)

"Tuulenjumalan temppeli on pyorea IX" -runossa (S, 78) on vahva symbolinen lataus taynna viitteita
sankarin matkan myyttiin: puhuja kohtaa suuren veden 3&arelld sijaitsevassa kahvilassa
tuntemattoman, houkuttelevan naisen. Puhuja tiedostaa, ettd tilanteeseen sisaltyy "seikkailun
mahdollisuus"”, mutta han ei kuitenkaan lahesty naista, vaan jaa paikalleen. Seikkailu naisen kanssa
voisi osoittaa puhujalle uusia puolia, "loytamattomia ulottuvuuksia™ hanesté itsestdan, mutta han
ei tartu tilaisuuteen, kenties todistaakseen itselleen jotain: "Niin tdydellinen hallitseminen toteutuu:
/ jokainen kuvittelee tekevansd mita tahtookin" (S, 78.) Puhujan valinta jattda seikkailun
mahdollisuus nayttaytyy yrityksena asettua ulkoapain ohjailevia tarinoita vastaan. Nainen on airut,

jonka kutsuun puhuja ei vastaa, joten seikkailu jaa hdanen osaltaan toteutumatta.

Valinnan vaikeus on lasna myos Cloaca Maxima Il:n laulussa "Melankolia" (CM II, CD2, 12). Sanoitus
maalailee ankeaa ajankuvaa aloittaen puhujan mustista mietteista:

Miten vihaankaan puhetta, sanoja

vihaankaan kirjoittamista

kdvelen vain kehaa tyhjdssa talossani

ajatukset pelkkia houreita

toiveet kuin aamuinen seitti

koko eldamanaika tuhkaa ja sumua
(CM11CD2, 12.)

Myos "Melankolian" sanoituksessa liike ja kirjoittaminen liittyvat toisiinsa, asennoituminen vain on
kovin erilainen. "Tuulenjumalan temppeli on pyorea IX" -runon puhuja kertoo ajattelevansa, "etta
olen onnellinen" (S, 70-71), kun taas "Melankolia"-sanoituksen puhujan tunnelataus on ldhinna

turhautunut; han vihaa "puhetta, sanoja / -- kirjoittamista." Luomisen tuska heijastuu ajatuksista,
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jotka ovat "pelkkid houreita" laajemmalle tasolle: "koko elaméanaika tuhkaa ja sumua". Kirjoittajan
epdonnistumisen tunteet tekevat koko elamasta turhaa, mika nakyy myos vidliosassa ja
kertosdkeessa:

"Maailmako painajainen, josta ei voi herata
elamako huokaus kahden tyhjyyden valissa"

Aika kulkee, kellot laukkaa
monta raukkaa hauta haukkaa
ennen iltaa siis kulje siltaa

mut varo murhamiesten kiltaa
varo liittymdstd heihin

jotka usko eivét endd mihinkddn
(CM 11, CD2, 12, kurs. alkup.)

Puhujan tuskaisuus ei siis koske vain kirjoittamista, vaan se on kokonaisvaltaista ja kytkeytyy koko
elonkulkuun, mutta metatasolle johdattava ensimmainen sakeistd mahdollistaa koko sanoituksen
tulkinnan metalyyrisend. Ensimmaisen kertosdkeen jidlkeen paljastuu kirjoittamisen ja
maailmantuskan yhteys:

Tahto tuhoutua lienee eras sielun loimilanka

toinen vallanhalu yli piirin tunnetun

taistelu on kahden sanan valin mittainen

kylla vaiko ei — kas siind pulma
(CM 11, CD2, 12.)

Toisessa sdkeistdssa kirjoittaja-puhujan pohtii olemassaoloaan Hamletin tavoin: "kylla vaiko ei — kas
siind pulma" (CM Il, CD2, 12). Pohdinta ja sitd edeltanyt kahden sanan valin mittainen taistelu tuo
konkreettisesti esille sen, miten kielellinen ulottuvuus lapaisee kaikki valinnat; kirjoittaminen ei ole
vain sanojen laittamista peradkkain, vaan olemassaolon taistelua. Kirjoittaminen rinnastuu sakeiston
alussa mainittuihin muihin ihmissielun piirteisiin, pyrkimykseen tuhoutua ja ylittaa vallitsevat tiedon
rajat. Yrjanan runojen ja sanoitusten kuvastossa kirjoittaminen ja matkat esiintyvat usein yhdessa,
ja "vallanhalu yli piirin tunnetun" yhdistyy sankarin matkan myytin alkuvaiheisiin, jossa sankarin
tulee ylittaa tuntematon maasto. "Melankolian" metataso maalaa siten kuvan kirjoittamisen
roolista yhteiskunnassa vyksittdista tekstid laajemmalla, sekundaarisesti metalyyriselld tasolla
esittdamalla myyttikuvaston ja kirjoittamisen rinnakkain. Tuntemattomaan suuntautuva vallanhalu
ja sakeiston lopun puntarointi ovat kuin myytin sankarin matkaanlahdosta, johon liittyy usein

epdvarmuutta, ja kutsun saatuaan monet kieltaytyvatkin lahtemasta matkaan (Campbell 1996, 64).

Kertosdkeestd huomion kiinnittavat yksinkertaiset riimiparit "laukkaa — haukkaa, siltaa — kiltaa"

(kurs. alkup.). Loppusoinnut ovat Yrjanan lauluteksteissda enemman poikkeus kuin sdanto, ja
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"Melankolian" sanoituksessa ne tuovatkin voimakkaan kontrastin sanoituksen muuhun
kokonaisuuteen verrattuna. Riimien sijoittelu toistuvaan kertosdkeeseen alleviivaa toivostaan
luopuneiden elamankulun banaaliutta, jonka monet myyttisen matkan kutsun hylanneet sankaritkin
kohtaavat. Kertosdkeen paattavassa saeparissa "varo liittymasta heihin / jotka usko eivat enaa
mihinkaan" tallaista riimia ei ole, mika toimii asennonvaihtoa korostavana tehokeinona. (CM I, CD2,

12.)

"Tuulenjumalan temppeli on pyoread IX" -runon ja "Melankolia"-laulun puhujat eivat tarttuneet
saamaansa mahdollisuuteen, mutta kutsuun myontavasti vastanneet ja matkaan lahteneet
kohtaavat valittomasti lahtonsa jalkeen opashahmon, joka ottaa hanet suojelukseensa. Keinot
sankarin varjelemiseen riippuvat tarinasta: opas voi joko antaa sankarille taikaesineita tai ohjeita
matkalle. (Campbell 1949/1996, 72-74.) Opas on ihmisen piilotajunnan tavoin ristiriitainen,
"samalla suojeleva ja vaarallinen, didillinen ja isdllinen" (mt., 77). Tallaisen hahmon kaipuu nakyy
Somnian toisessa runossa, joka puhuttelee personifioitua "Talvimaata": "Talvimaa / mina kadnnyn
sinun puoleesi / kysyakseni neuvoa -- Mina kdannyn sinun puoleesi / Kysyakseni opasta, neuvoa" (S,
12). Puhuteltu Talvimaa tuntee pohjoisen ympadriston, jota runossa kuvataan muun muassa
taivaanvaloiksi ja hiljaisuuksiksi, metsdksi ja uneksi. Myyteissa yliluonnollinen apu ilmestyy usein
henkilohahmoisena vanhana miehena tai naisena (Campbell 1996, 72-77), mutta "Talvimaan"
tapauksessa runo puhuttelee ymparistdd, luontoa, joka saa henkildn piirteitd. "Sind tunnet metsan

/ ja sind tunnet unen / ne ovat sinun silmasi" (S, 12).

Arvaamattoman ja tuntemattoman hahmon seuraaminen ei tue sankarin rationaalisia paamaaria,
mutta apu on tarpeen siirryttdessa tunnetun elamanpiirin ulkopuolelle, vaarojen ja pimedn keskelle.
(Mt., 79-81.) Juuri ndin menettelee "Talvimaa"-sarjan kolmannen runon puhuja, jonka kohtaamat

airuet ovat kirjoja:

Talvimaa lll

Tyhjissd huoneissa kulkee vakea
kirjat supisee keskendan

kaiku, mieletdn, osaa vain toistaa
mita huudan pimeaan

Pian Kirjoitukset pyhid
esineet taikakaluja
metsd ihmeellinen
vesi tuntematon, syvi
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Ja missé alkaa pyhd ja ihme

alkaa myrsky ja onnettomuudet myés
alkaa matka missd saa kylmissddn peldtd
siséllédn asustavia

Oppaan pyytdessadn ei voi koskaan
tietdad minne se vie

neuvoa hakiessaan ei saa mita

luuli halunneensa

(s, 13.)

Jo ensimmaisen sakeistdon maailmassa kirjoilla on yllattavia ominaisuuksia: ne puhuvat ja supisevat
keskenaan. Poikkeavuus enteilee muutosta ymparistossd, joten kirjat ovat tdssd vaiheessa
ensimmainen merkki tulevasta myyttisen matkan alusta. Toinen ja kolmas sdkeistd antavatkin
kirjoille suorastaan maagisen voiman: pyhiksi muuttuvat "Kirjoitukset" johdattavat
onnettomuuksien ja vaikeuksien aarelle, Campbellin kuvaamalle tuntemattoman vyéhykkeelle,
josta alkaa "matka", jonka suurimmat uhat l6ytyvat nimenomaan matkaajan itsensa sisalta*. Tassa
on kirjoittajahahmon matkan, kirjoitusprosessin alku. Kursiivi toimii etdannyttavana keinona, joka
korostaa myyttisen maailman erillisyyttd runon alun maailmasta, mutta viimeisen sakeiston paluu
kursivoimattomaan tekstiin nivoo yhteen edellisten sakeistdjen myyttisen kuvaston ja ensimmaisen

sakeiston.

Viimeisen sdkeiston "opas" on polyseeminen: sen voidaan tulkita tarkoittavan joko matkamyytin
henkilohahmoista opasta tai kirjaa. Tama "oppaan" monimerkityksisyys yhdistettyna ensimmaisen
sakeiston kirjojen elollistamiseen tekee runosta sekundaarisesti metalyyrisen: runo kommentoi
matkamyytin ohella kirjallisuutta sekd kirjojen roolia ja olemusta yleisesti. Runossa kirjat
ndyttaytyvat itsendising, elollisina olentoina, jotka eivat enda ole alisteisia kirjoittajiensa ajatuksille
ja heidan toiminnalleen. Pikemminkin kirjallisuuden pariin johdateltu lukija on kirjojen vietavana ja
armoilla monomyytin sankarin tavoin. "Talvimaa IlI" -runossa vahvasti toisiinsa linkitetyt
matkamyytti ja kirjallisuus kietoutuvat toisiinsa myds analyysini muissa runoissa ja

laulunsanoituksissa.

Airut voi Yrjanan tuotannon tapauksessa olla myos personifioitu laulu. Cloaca Maxima Il:n (CD3, 13)

"Punainen nro. 6" on Yrjanan luonnehdinnan mukaan "laulu ihmisten vélisesta avaruudesta" (CM II,

4 "Pohjimmiltaan hidnen [myyttisen sankarin] matkansa suuntautuu sisddnpain — syvyyksiin" (Campbell 1949/1996, 40).
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kansipaperi), mutta se on myos laulu laulun tehtdvasta. Sanoitus kuvaa kahden ihmisten valista

suhdetta ja viestintaa taide- ja luontokuvaston keinoin:

ei, et lukenut vaarin

niitd vahaisia sanoja

jotka laitoin valkovatsallesi
kuiskin maahisenkorvaasi
ei, et ndhnyt vaarin

niita kehystettyja kuvia
jotka piirsin sinisilmillesi
ahdoin enkelinsuuhusi

olisit vakeva kuin kesa
ja kuohuva koski
olisit vdkeva kuin lehti
joka putoaa

(CM 11, CD3, 13.)

Puhutellun ominaisuuksia laulussa kuvaavat "maahisenkorva" ja "enkelinsuu" seka kertosaetta
edeltava valiosa vakevine luontokuvineen sisdltavat kielikuvia, joiden my6ta paljastuu puhujan
ihaileva asennoituminen voimakasta puhuteltua kohtaan: puhuja on "vikeva kuin keséa / ja kuohuva
koski". Puhuja on lahestynyt hanta "kehystetyilla kuvilla". Kuvalle kehykset asetettaessa kuvalle
asetetaan raamit, jotka korostavat kuva-alan rajoja. Niinpa kertosdkeen laulun pyrkimys vapauteen
asettuu "vahaisia sanoja" ja kehyksia vastaan:

ja alla takiaisten

sananjalkain, saniaisten

laulu etsii tietd vapauteen

se kieli ensimmainen

mielen &iti, ddrimmainen

laulu tahtoo vieda vapauteen
(Cm 11, CD3, 13.)

Ensimmaisessa sakeistOssa rajoitetut "vahaiset sanat" ja kehykset vaihtuvat personifioituun lauluun,
joka "etsii tietd vapauteen". Kertosdakeen kuvaus antaa laululle varsin primitiivisen olemuksen, joka
asettuu vastakkain ensimmaisten sakeistdjen kuvaamaan kahlitun kommunikaation kanssa. Laulu
etsii tietdan vapauteen takiaisten ja sananjalkojen alta, jotka sisaltavat ristiriitaisen viestin: toisaalta
ne ovat todellisia, luonnossa villind kasvavia kasveja, mutta niillda on metaforinen yhteys myds
inhimilliseen kulttuuriin. "Sananjalka" on saanut nimenséa kansanuskomuksesta, jonka mukaan

kun jalkamaisen varren leikkaa tyvesta vinottain poikki, sen sisdltd |0ytyy kirjainta, puumerkkia tai

taikamerkkia muistuttava kuvio, sana, jonka avulla voi ennustaa esim. tulevan puolison nimen
(Hakkinen & Lehtosalo 2013, 1118.)



31

Myyttiset, kasvin sisdlle katketyt sanat ja niiden alta nouseva laulun pyrkimys vapauteen
muodostavat kuvan, jossa sanat ja musiikki ovat lahekkdin, mutta kuitenkin toisistaan erillisia ja
itsendisida. Laulu on "kieli ensimmainen”, ja taman jdlkeen tuleva puhe ja sanat jaavat vain
jaljittelemaan laulua. "Takiainen" on puolestaan usein kdytetty metafora henkisella tasolla
takertuvasta ihmisesta, ja tdma mielikuva vahvistuukin toisen sakeiston myota:

olin niin palasina

niin rikki kuin voi olla

kun kaaduin vierellesi

vaadin maata maattavaa

olin niin vaativainen

kuin vain pienimpana voi olla

kun imin verta verestasi
varrestasi elamaa

olisit vasynyt kuin syksy
hedelmista raskas

olisit vasynyt kuin kevatpuro
juoksustaan

(CM 11, €D3, 13.)

Puhuja on muuttunut vaativaksi ja suoranaiseksi loiseksi puhutellulle, joka puolestaan on muuttunut
vakevastd vasyneeksi. Pysdyttamattomaan vuodenkiertoon viittaavat syksy ja kevatpuro
heijastelevat prosessin vdistamattomyytta: puhutellulla ei ole valtaa vaikuttaa tilanteeseen.
Sanoitusta sdvyttavat voimakkaat verbit kuten "ahtaa" ja "vaatia" luovat jannitettd ja kontrastia
luonnon ja puhutellun kuvaukselle. Sanoituksen luontokuvasto sananjalkoineen ja
maahisenkorvineen muistuttaa paljon matkamyytin alkuhetked, jossa sankari paatyy tahattomasti
itselleen tuntemattomaan tilaan. Campbell (1949/1996, 59) kuvaa taman tilan olevan usein metsa,
joka nayttaytyy salaperdisena, jopa myyttisend, ja "Punainen nro. 6" -laulun piirtamassa maisemassa
on yhtymdkohtia tahdan Campbellin kuvaamaan kutsun vastaanottamisen miljédseen, jonka
"Muodostavat synkka metsa, suuri puu ja soliseva lahde". Laulussa pakkoa ja pakottamista viestivan
kuvaston keskella laulu seka "etsii tieta" etta "tahtoo vieda vapauteen" (CM II, CD3, 13). Musiikille
on annettu vapauttava rooli ihmisten ja luonnon kahlitsevuuden keskelld, se on kuin sankarin

matkaan kutsuva airut.

Laulussa "Paamaara" (CM I, CD1, 1) nakyy musiikin voima yhdistettyna keskeiseen myyttikuvastoon.
Naitd ovat muun muassa viittaukset elaman kulkua symboloivaan vuodenkiertoon ja matkalle

lahtevaan laulajaan:
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Paamaara

sireenit kukkivat taas

vesi vapaana juosta saa
kunnes syksy hamppua niittaa
ja vanhukset tuuli vie

elon epdaamattomaan kulkuun
uinuu huomisen kanteleet
syksyn laulaja kesdssa

kulkee

peittdd hautoja seppeleet

siella paamaara lie

missa hiljaisuus soi

sinne lauluni vie

missd laulaa ei voi

siis siunaa meita katseellasi
aurinkoinen, kuutamoinen
ndyta meille oikeat askeleet

sielld paamaara lie

missa hiljaisuus soi

sinne lauluni vie

missa laulaa ei voi

siis siunaa meita valollasi
tiedollasi, pelollasi

ndyta meille oikeat askeleet
(CM 11, CD3, 1.)

Sanoituksessa kuvataan kesdd, mutta lasna on tieto ldhestyvasta syksystd, joka enteilee tuloaan
havainnossa "kunnes syksy hamppua niittda / ja vanhukset tuuli vie". Mielikuva syksyn voimakkaista
saailmioista ja tuulen riepoteltavista vanhuksista luo karun kuvan "elon epdaamattomasta kulusta"
ja sen lahestyvasta paatepisteestd, johon viitataan myos ensimmaisen sakeistdon lopussa: "peittaa
hautoja seppeleet"”. My0s sanoituksen puhujan elama on rajallinen, silld hdneen viitataan "syksyn

laulajana". (CM Il, CD3, 1.)

Kertosdkeessa laulu kumoaa raja-aitoja, silld puhujan vaelluksen ja laulun paamaaraksi osoittautuu
paikka, jossa "hiljaisuus soi" ja "laulaa ei voi". Vaikka paamaara kuulostaa silta, ettei ihminen kykene
sitd saavuttamaan, laulu voi viedd mahdottoman 4&arelle. Avuksi matkalle pyydetdan
muinaisuskonnoissa jumalten asemaan korotettuja taivaankappaleita: "siunaa meita katseellasi /

aurinkoinen, kuutamoinen / nayta meille oikeat askeleet". (CM II, CD3, 1.)

4.2.3 Lahto: "Matkustin pohjoiseen / ladoin kirjat poydalle”
"Talvimaa XVIII" sisadltaa ajatuksen matkasta. Runo rinnastaa kirjoituksen dekantoitavaan viiniin:

Kirjoitus olisi sellaista viinia
ettd se vanhetessaan syvenisi
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toisi leikkiinsa hulluuden, arvokkuutta
etta kirjaa taytyisi
pitda hetki auki, paastaa ilmaa sen sivuille
matkoilta vaivalloisten seutujen halki
ennen kuin uskaltautuisi
(S, 31.)

Runossa kirjallisuus on kuin eteldn auringosta tuotua viinia. Vertaus heijastelee ajatusta kirjoituksen
luonteesta maiden ja kulttuurien rajat ylittavana laadukkaana nautintoaineena, jota tulisi kohdella
sen ansaitsemalla arvokkuudella; Kirja tdytyisi dekantoida aivan kuten viini, jotta sen aromit
avautuisivat padasten esille ja edukseen. Runon suhtautuminen kirjaan on herkka ja varovainen,
mutta myods arvostava: kirjoituksen ei kuulu olla helppoa ja nopeasti nautittavaa, vaan sen monet
vivahteet erottuvat vasta maltillisen harkinnan ja odottamisen jalkeen. Kirjallisuuden taytyy antaa

hengittda, sen pauloihin ei tule syoksya paata pahkaa.

Pdihteiden tai kirjallisuuden my6ta avautuvat vieraat maailmat kuvastavat myds monomyytin
matkaa. Yksi tallainen matka on Somnian runoissa kuvattu puhujan matka pohjoiseen.
Kirjoituksessaan "Minun pohjoiseni" Yrjana (2006) kuvaa pohjoista mielentilaksi. Pohjoinen on
"ulottuvuus, jossa on vihoviimeisen kylmaa ja pimeda" seka "tilaa ja darimmaisyyksia". Hanen
henkilokohtainen suhteensa pohjoiseen nakyy myos Somniassa, jossa keskeinen pohjoisen ja
kirjoittamisen liitto on myos lasna ensimmaisesta runosta alkaen. Matka pohjoiseen ei ole vain Lapin
lumoa, vaan se on puhujan matka omaan historiaan, matka kieleen ja mieleen. Pohjoinen on
minuuden ja sen kehityksen paikka: "pohjoinen ei jata minua koskaan / sukupuoleton ilmansuunta

/ taynna lapsuutta" (S, 37).

Karuissa maisemissa iat elaneen kansan sisukkuuteen kohdistuu ihailua: "taalla vaijyttiin reuhka
otalla hylijevahissa / ja kolloteltiin saunanlauteella / jo siihe aikaan ko reikkalaiset vield / ihimetteli
voiniikkialaisten aakkosia uutuuksina" (S, 21). Toisaalta pohjoiseen kohdistuu myo6s levottomuutta:
koska pohjoinen ei asetu tuttuihin jaotteluihin kuten feminiiniseen tai maskuliiniseen, se johtaa

ambivalenttiin suhtautumiseen ilmansuuntaa kohtaan.

Matkamyytissa kutsun saanut ja sitd noudattanut sankari irrottautuu tavallisesta eldamasta ja ldhtee
matkalleen kohti tuntematonta (Campbell 1996, 59). Yrjdnan runoissa ja sanoituksissa pohjoinen on
samaan aikaan tuttu ja vieras. Tuttuus korostuu lapsuuden ja pohjoisen yhteyksissa ja historiaa
korostavassa ympariston kuvauksessa, mutta toisaalta Somnian kuvastossa toistuva, pelottavia

voimia viliseva talo sijaitsee juuri pohjoisessa. "Talvimaan" ensimmainen runo johdattaa pohjoiseen
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maisemaan ja koko runoteoksen tdrkeimpiin kuviin: kirjoitus ja matka rinnastuvat, ja kirjat

muodostavat tien, jota kulkea.

Talvimaall

On tdhanastisen talven kylmin péiva
istun kolmatta paivaa tyhjassa talossa, johon tulin
jossa olen syntynyt

Aidin isa rakensi taman talon
kuoli tahan taloon

seisaaltaan kuoli
viisikymmenta vuotta joka aamu
kirjoitettuaan saatilan allakan sivulle

Matkustin pohjoiseen

ladoin kirjat poydalle

niista tuli kivipolku

sitd kuljen

Pihassa marjapensaiden torrotys, painoton
hdamara lumi kahisee kengéanjaljissa
loppiaissaunan tyyni savuntuoksu

sinistd seindad virtaa valkeat kuurasuonet

Kirjoituksen ilmansuunta, tyhja
talven kylmin paiva

kirjoitan saatilan kirjani sivulle
(S,11)

Talvimaan kirjailija-puhujan matka on jo alkanut konkreettisena matkana pohjoiseen, jonka myota
han on myo0s irrottautunut arkipdivaisesta elamanpiiristaan ja sen lainalaisuuksista. Samaan aikaan
han on kuitenkin vastakkain historiansa kanssa: han on palannut synnyinkotiinsa, taloon, jonka
hdnen isoisdnsa rakensi ja jonne han myo6s kuoli. Taloon liittyy my6s vahva lataus minuuden
symbolina, joten puhujan matka suuntautuu myds hadneen itseensa. On merkittavaa, etta
kokoelman ensimmaisessa runossa puhuja on saapunut tyhjaan taloon ja asettunut aloilleen
laittamalla kirjat esille. Kun taloon tuodaan kirjoja, se alkaa tayttya. Symbolisesti luettuna kirjat

nayttdytyvat minuuden rakennusaineina.

Taloon liittyvassa toiminnassa tiivistyy myos ihmiselon jatkumo. Sukupolvi toisensa jalkeen toistaa
rituaaleja: isoisd on kirjannut "saatilan allakan sivulle" vuosikymmenten ajan, ja runon puhuja
asettuu osaksi jatkumoa tekemalla samoin (S, 11). Saatilan kirjaamiseen tosin liittyy metalyyrinen
kdaanne primaarilla tasolla. Toisin kuin isoisa, runon puhuja ei kirjoita saatilaa allakkaan, vaan "kirjani

sivuille". Saatilan kohosteinen toistaminen kirjan ensimmaisella sivulla voimistaa vaikutelmaa siita,
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ettd puhuja kertoo kirjoittavansa juuri Somniaa: runo alkaa havainnolla "on tdhanastisen talven

kylmin paiva", ja "talven kylmin pdiva" toistuu myos viimeisessa sakeistossa.

Havainnot saatilasta, ymparistosta ja luonnosta jatkuvat myds muissa sarjan runoissa: "pohjoisen
lumien keskella / katson keittion ikkunasta / mita sielld nyt yleensa nakyy / lumisia puita ja pihaa /
pihan peralla metsan raja" (S, 16), "Vuoteessa luen kahden runoilijan kirjoituksia / ulkona
lumimyrakka, talo nitisee ja heiluu" (S, 17), "Kun paiva kestada tunnin, se on pyha tunti / teen lumia
pihassa, kylma tanssii poskipaitd / aurinkokehra hohkaa palavan sokerin varia taivaan reunalla” (S,

27).

"Talvimaan" ensimmadisessa runossa on ldasnd myos sekundaarinen, kirjallisuutta yleiselld tasolla
kommentoiva metataso, joka ilmenee poydalle ladottavina kirjoina ja niiden muodostamana
kivipolkuna. Tie kirjoitusten metaforana esiintyy myos saman osion kahdeksannessa runossa, jossa
historia ja nykyaika kdyvat vuoropuhelua ja aikakaudet limittyvat. Runossa kirjat johtavat matkalle,
jossa vuorottelevat maisemat eteldstd ja pohjoisesta, valahdykset kirjoituksen kehityksen

historiasta ja puhujan henkil6kohtaisesta eldamanpiirista:

Talvimaa VIII

Germaanisten kielten Buch, bok, book
tulee pyokkia merkitsevdsta sanasta
latinalaisten liber, livre, libro

niinta tarkoittavasta

Latinan volumen merkitsee kdaroa
kreikkalaisten biblos

papyrusta

josta puolestaan tulee papier, paper, paperi

Tanne rakennettiin

uittoreittien ja meren kohtaamispaikkaan

laitos sita tekemaan

alkoivat sanoa sita Leivan Isdksi, tekijat, rakentaja
rakensivat talonsa sen ymparille

niin kuin ennen rakennettiin temppelin ymparille

Silloin pergamonilaiset joutuivat

kuningas Ptolemaioksen epasuosioon

eivatka saaneet Niilin papyrusta

tilikirjojensa pitamiseen

he oppivat pian silottamaan halkaistua vuotaa
etta sille voi kirjoittaa

Vuodasta ei saa helposti sadan jalan mittaista kaaroa
se on helpompi leikata pieniksi suorakaiteiksi

joiden molempia puolia saattaa kayttaa kirjoittamiseen
sitoa niput sitten pinkoiksi kansien valiin
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levitelld poydalle, tuohon eteen
jalkapoluksi, tieksi
(S,18-19.)

Sarjan kahdeksannessakin runossa metalyyrisyys on vahvasti esilla: jo kirjojen maininta tuo runoon
sekundaarisesti metalyyrisen tason. Ensimmaisessa sakeistossa luetellut sanojen etymologiat
viittaavat aikaan, jolloin kirjoitusalustat olivat vasta kehittymadssa ja niille haettiin nimia.
Seuraavassa sakeistdssa siirrytadn kuitenkin lahemmas nykyhetkes, sellutehtaan rakentamiseen. (S,

18.) "Leivan Isa" viittaa kauppaneuvos Hugo Richard Sandbergiin ja hanen kukoistukseen
nostamaansa Kemi-yhtioon, joka oli 1900-luvun alussa merkittava tyollistdja Kemin alueella
(Hoffman 2009). Runossa mainitaan jalleen talot ja niiden rakennus; tyoldisten talot, kodit ja
identiteetit ovat rakentuneet laitoksen ympadrille, "niin kuin ennen rakennettiin temppelin
ympadrille". Temppelin ymparille rakentaminen puolestaan toisintaa "Talvimaa"-osion kansilehden
sitaatin, jossa Eliade esittdd muinaisen idean temppelin maailmankaikkeutta jaljittelevasta

olemuksesta toistuvan myos kristityssd Euroopassa. Suuret mallit toistuvat myds pienemmassa

mittakaavassa, ja ndin historia tulee lahelle yksil6d, puhujaa pohjoisessa.

Kolmannessa sakeistossa tapahtuu jalleen siirtyma kauemmas historiaan, Pergamoniin ja sen
kansalaisiin, jotka kehittivdit pergamentin papyruksen tilalle. Pergamentin kehittdaminen oli
merkittdva askel kirjan kehitykselle (Tieteen termipankki: Pergamentti), silld kuten runon
neljannessa sakeistdssa sanotaan, vuota oli katevampi sitoa yhteen ja laittaa kansiin kuin sailyttaa
kdaroina. Historiallisen kehityksen yhteydet puhujan arkipdivdan tulevat konkreettiseksi, kun
puhuja jalleen viittaa kirjojen levittamiseen poydalle, "tuohon eteen / jalkapoluksi, tieksi" (S, 18—

19).

Kirjat nayttaytyvat tien lisaksi myds suojelevina voimina pohjoisen maagisten voimien keskella.
Ikkunasta ulos katsova, runoa kirjoittava puhuja tutkailee "Talvimaan" kuudennessa runossa

maisemaa:

Meidan herramme pyhdpdaivana
pohjoisen lumien keskella
katson keittion ikkunasta

mita sielld nyt yleensa nakyy
lumisia puita ja pihaa

pihan peralla metsan raja

sielld asuu vieraita olentoja
olen nahnyt sellaisen kerran

(S, 16.)
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"Talvimaan" pohjoisessa ymparistossa puhuja on kaiken aikaa ldhelld rajaa, joka erottaa puhujan
tunnetun elinpiirin ja matkan myytissa kuvatun tuntemattoman. Katseen siirtyessa ikkunan
kehysten sisdpuolelle tulee mukaan eletty ymparistd, joka henkii lukemista ja kirjoittamista:
"Poydalla vihko kirjoitusta varten / ja kuppi kahville, Mannerin yritelmia / ne jaavat minulta puolin
toin". Jo vihkon ja toisen kirjailijan tuotannon mainitseminen tuo tekstiin mukaan puhujan
luomistyon, mutta viimeinen sakeisto sinetdi runon primaarin metatason: "Vielad on aikaa, vield on
/ hieman valoa / ja metsan raja, kirjoitin siitd runoa, kerran". (S, 16.) "Talvimaa VI" -runossa puhuja
istuu talon sisdlla ja tarkkailee metsan rajaa turvasta, ikkunalasin takaa, seuranaan kirjoja ja
luomistyonsa. Kirjoittaminen minuuden rakennusaineena tuo turvaa ja jarjestystd, mutta heti sen
ulkopuolella odottavat metsassa asuvat, tarkemmin maarittelemattémat "olennot". Nama olennot
enteilevat pahaa, ja sarjan seuraavassa runossa pohjoisessa seisova talo nayttaakin myos sisaltapain
kumpuavat pimeat puolensa:

Vuoteessa luen kahden runoilijan kirjoituksia
ulkona lumimyrakka, talo nitisee ja heiluu

Sydan nyrkissa kahta runoilijaa
joiden valissa kaksituhatta kuusisataa vuotta
eika yhtaan

Kun sammutan valon muistan

(S, 17.)

Runon ensimmaisissa sakeissa on vahva vastakkainasettelu ulkopuolisen luonnon ja suojaavan talon
sisdpuolen valilla, mutta rajat natisevat jo liitoksissaan, kun "talo nitisee ja heiluu" (S, 17).
Luonnonvoimat vaikuttavat niin, ettd minuuden symbolina tunnettu talo alkaa osoittaa hajoamisen
merkkeja pohjoisen sdaan nayttdessa voimansa. Kuva vuoteessaan lukevasta puhujasta on vield
levollinen, mutta paluu nykyhetkeen ja menneitd huokuvaan, pohjoisessa myrskyssa nitisevaan
taloon tapahtuu valittdmasti, kun lukeminen lakkaa. Siirtyma tapahtuu runon kolmannessa ja
neljannessa sakeistdssa ("Kun sammutan valon muistan"), jonka my6ta puhujan mieleen tulvahtaa
kuva ennen vuoteessa nukkuneesta rakennusmestarista ja hdanen toisesta vaimostaan. Talo on ollut
tdynna pahaenteisyytta jo pariskunnan aikaan: vaimo kertoi kellarissa perunoita karistavista
henkiloista, "ettd miten taalla nykyaan uskaltaa / vanha nainen / yksin néitten venalaisten ja huorien

keskella".

Rakennusmestarin vaimo kertoo "saunakamarista pihan poikki" tulevista henkildista, jotka voivat

olla todellisia tai jonkinlaisia henkiolentoja ja rouvan mielikuvituksen tuotetta, harhoja.
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Jalkimmaista tulkintaa tukee muun muassa se, miten vaimo kertoi havainnoistaan vasta "paljon
myOdhemmin", ja ne kerrotaan ainoastaan hanen nakdkulmastaan. Hahmojen pahaenteisyytta ja
toisaalta mystisyyttad korostaa se, etteivat ne puhu rouvalle: "tulisivat edes sanomaan pdivaa / mutta

ei, siirtelevat vain tavaroita / ja tiskipoytaa / niin ettei mitaan loyda." (S, 17.)

Puheenomaiset, elliptiset lauseet luovat ahdistunutta tunnelmaa my6s runon puheen hetkeen.
Suvun talossa esiintyneet harhat, pahaenteiset hahmot, vainoavat myés puhujaa kuten perinnélliset
mielenterveysongelmat. Sama tuska saavuttaakin yhteisten muistikuvien kautta puhujan, joka
paattaa turvautua runon alussa viittaamiinsa kirjoihin: "En uskalla nukkua, hapuilen valoa / runoilijat
odottavat poydalla". Kirjat ovat pysyneet pimeyden ajan liikkumattomina, joten ne ovat erdanlainen
turvasatama pahaenteisessa talossa, jossa menneina aikoina tuntemattomat hahmot tai voimat
ovat siirrelleet asioita. (S, 17.) Kirjat ovat siten osa myyttistd maailmaa, jossa aikakausien valinen

kuilu kuroutuu, ja runoilijat tarjoavat ahdistuneelle puhujalle turvan ajasta riippumatta.

4.2.4 Initiaatio: "Enka pddse unesta pois / sivu ei pysy puhtaana"
Sankarin matkan ensimmainen vaihe on |ahto, johon sisaltyy kutsu, yliluonnollisen avun saaminen,

kynnyksen ylittaminen ja ensimmaiset haasteet. Tiensa toisella taipaleella, matkan varsinaisessa
initiaatiovaiheessa, sankarin "mina ‘kirkastuu' -- energian ja mielenkiinnon keskittyessa
'tuonpuoleisiin asioihin'." (Campbell 1949/1996, 96.) "Ylitettydan kerran kynnyksen sankari liikkuu
unimaisemassa, jonka muodot ovat omituisen sulavia seka epamaaraisia. Siella hanen on kestettava
sarja toisiaan seuraavia koetuksia." (Mt., 93.) Somnian maisemat vaihtelevat unen ja valveen
rajamailla sekd valittdmasta pohjoisesta elinpiiristd kaukomaihin (kokoelmasta 16ytyy "Talvimaa"-
sarjan lisdksi muun muassa paikkoihin jo nimissaan viittaavat runot "Eteld", "Museion", "Vera Cruz",
ja "Cecropia"). Cloaca Maxima Il:n sanoituksista puolestaan on tunnistettavissa Yrjanalle lauluille
tyypillinen tapa olla sijoittamatta teksteja mihinkaan selkeasti nimettyyn paikkaan tai aikaan, ja
osassa sanoituksista vahdiset viitteet aikakausiin mahdollistavatkin tulkinnan kuvista unien tai

nakyjen kaltaisina.

Cloaca Maxima Il -kokoelmalta téallaisia lauluja I6ytyy useita. "Kolme kimaltavaa neitoa" kuvailee
unenkaltaista maisemaa, jossa "mielen jarvella soutaa / valkoisessa purressa / kolme kimaltavaa
neitoa, / joihin hampaansa upottaa" (CM Il, CD3, 8). Sankari kohtaa matkallaan naisen
viettelijattarend osana kasvuaan: "Nainen edustaa mytologian kuvakielessd kokonaisuutta, jonka

muodostaa kaikki se, mitd voidaan tietda. Sankari on se, joka tulee tietdamaan." (Campbell
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1949/1996, 108.) Sankarin kohtaamat viettelijattaret voivat olla haasteita, matkantekoa estavia
pahantahtoisia voimia kuten Odysseuksen kohtaamat seireenit, jotka laulullaan houkuttelivat
matkamiehid harhaan. Toisaalta myyttien nainen voi olla jumalatar, jonka viettelykselle
antautuminen johtaa sankarin avioliittoon hanen kanssaan, ja ndin sankari padasee osaksi rakkauden

lahjasta, "joka on elama itse" (mt., 110).

"Kolme kimaltavaa neitoa" -laulun sanoituksessa puhuja kohtaa unimaailmassaan sulottarien
houkutuksen (Halmkrona & Yrjana 2009, 252), joka on kutsu juhlaan: "iho pimeén sisdssa hohtaa, /
kutsuen karkeloon" (CM Il, CD3, 8). Houkutuksessa piilee kuitenkin my6s vaaroja, silld "ihon kartalla"
vaeltava "joukko tutkimusmatkaajain" ei ole liikkeelld hyvin aikein: "murhata ja valloittaa he /
tahtovat taman maan" (CM Il, CD3, 8). Puhuja antautuu viettiensa vietavaksi, kuten monille
sankareille matkan varrella kdy: "mind luotan suureen / daneen luotan tuoksuun eldimen / jatan
kaikki ihanteeni / alastomuuden tdhden". Viettelykseen lankeaminen johtaa matkan kannalta
tuhoisiin seurauksiin, joita jo ensimmaisen sakeiston loppu enteilee: "loputon lupaus jaa / aina vaille
lunastajaa, / dareton nalka / lopulta itsensa syd". Seksuaalissdvytteisen laulun viimeinen sakeisto
sisaltdaa vihjeen tyydytyksesta: "aareton autius tayttyy / hetkeksi voimasta / tulevien kansojen

paljous / nostaa paataan tyhjyydessa".

"Kolme kimaltavaa neitoa" -laulun pariksi asettuu Somnian runo "Sulottaret". Lyhyt, kolmisdkeinen
runo viittaa skandinaavisen mytologian kohtalon jumalattariin "Kohtaloon", "Kehittymiseen" ja
"Syyllisyyteen": "Urdr, Verdandi ja Skuld / teidan verkoistanne ei karkaan valokaan / varttindistanne
tahdet" (S, 41). Niin laulussa kuin runossakin sulottaret tayttavat tehtdvansa haastajina; laulussa
neidot kietovat puhujan pauloihinsa, mutta sen myo6ta auttavat hdanta myos matkallaan eteenpdin,
kohti tulevaisuutta, jota enteilee "tulevien kansojen paljous" (CM Il, CD3, 8). "Sulottaret"-runossa
puolestaan ei ole mindmuotoista puhujaa, joten viitteet sankarin matkaan jaavat vahaisiksi. Laulun
ja runon muodostama pari on kuitenkin mielenkiintoinen esimerkki siitd, miten Yrjandn runoissa ja

lauluissa myytit risteytyvat, sekoittuvat ja muodostavat taiteidenvalista kudelmaa.

Julkaisun kansipaperissa avaruusoopperaksi luonnehdittu "Uraani"-levyn kappale "10'8" (mt., 15)
puolestaan on jo danimaailmaltaan surrealistinen: paikoitellen voimakkaasti kasiteltyd, sarisevas,
kaikuvaa ja murtuvaa lauludaanta sdestdvat piipittavat laitteet ja kaikuvat sahkokitarat. Laulun
salaperdinen nimi on Encyclopedia Idiotican mukaan perdisin amerikkalaisesta tiedeartikkelista:

108 "on maira metreja, joiden etdisyydelld tistd on noin sataprosenttisella todennakoisyydelld
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taydellinen kopio maailmankaikkeudestamme seuraavat sata vuotta" (Halmkrona & Yrjana 2009,
249). Sanoitus voi tulkintakehyksessani sijoittua kaukaisen avaruuden lisdksi sankarin matkan

initiaatiovaiheeseen, jossa sankari kohtaa haasteita.

10118

ala vanno

ala vanno etta tuut

eihdn mitdan voi tietda

ja turha toivo on kangastus
virvatulten kulkue

ala vanno etta tuut

ja mind odotan
odotan kuin vuori
odotan kuin ihminen

elamad huoneissa, taloissa,
kaupungit planeetat
kaukana taalts, kaukana
kdvelee yli mantereen

ja akkia kaikki on ohi
poissa, kaukana

odottaa kuin kevatta
odottaa kuin matkaa
odottaa kuin kaikkea mika
yOssa

kimmeltad miltei sanoja
mykat hahmot ei ole ihmisia
(CM 11, CD3, 15.)

"1018":n sanoituksessa puhuteltua odottava puhuja ei niinkdan kerro siitd, missd han on, kuin siit3,
miten han on "poissa, kaukana". Sakeissa tavallinen maailmanpiiri ja kosminen kokonaisuus
nayttaytyvat rinnakkaisina: "elamaa huoneissa, taloissa, / kaupungit planeetat". Pitkdn matkan
myota tapahtuu yllattava muutos: "kavelee yli mantereen / ja dkkia kaikki on ohi". (CM II, CD3, 15.)
Maan pinnalla kdvelymatka mantereen yli ei tapahdu nopeasti tai dkkinaisesti, joten sanoituksen

avaruusymparistdssa mittakaava muuntuu kuten unissa tai myyttiselld, maagisella maaperalla.

Puhujan odotus saa monenlaisia madreitd: han odottaa sekd jarkahtamattéoman vuoren etta
malttamattoman ihmisen tavoin. Tdma on osa matkaan sisaltyvda koettelemusta; sankarin taytyy
kohdata hanta odottavat vaikeudet usein yksin, kuten muinaisten kansojen initiaatioriiteissa, joissa
nuoret miehet eristetddn muusta yhteisdsta rituaalin ajaksi (Campbell 1949/1996.) "10%8":n
viimeisista sakeista kay ilmi hdanen kaipauksensa inhimillistd vuorovaikutusta kohtaan: "odottaa kuin

kaikkea mika / y6ssa / kimmeltaa miltei sanoja" (CM II, CD3, 15).
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My0s runojen puolella puhujat kohtaavat koettelemuksia, jotka ovat verrattavissa sankarin matkan
initiaatiovaiheen haasteisiin ja matkan unenomaiseen vaiheeseen. Somnian puhuja kohtaa
painajaisessaan talon seindsta ojentuvan irvikuvan "Talvimaa"-sarjan kahdennessakymmenennessa

runossa:

Nukuin, luulen niin

minua puhuteltiin

seindsta ojentui irvokas paa
alkoi vieraalla kielella selittaa

Tassa sinun kirjasi
mina sanelen
vai kenen kanssa luulet keskustelevasi
kaiken ajan jonka vietat sielld pimeassasi
kuka puhuu kuka kuuntelee
tekeeko tarina itsedan
mina olen sinun tarinasi
(S, 34.)

Pahat henget, jotka ovat sarjan aiemmissa runoissa pysyneet kirjoittamalla poissa, tulevat lopulta
uneen ja ajavat kirjoittamaan lisda. Runon ensimmaisessa ja viimeisessa sakeistdssa puhuja on unta
nakeva kirjailija, mutta toisessa sakeistdossa mind-muodon itselleen sieppaa unen "irvokas paa". Tuo
painajaismainen pada kayttaytyy epailyttavasti, antaa itselleen imartelevia ja ylistavia maaritteita ja
ivaa uneksijaa:

jyrsin silmat naulittuina

kddentynkaani kun tulet huoneeseen

ja raplaat valot paalle

mina olen lapsenpelkosi varjo
joka valvotti vuodet ja vuodet

mina olen kaikki kirkot
kaikki rakkaudet, ja toivo
(S, 34.)

Seindsta tuleva paa on pelkojen ruumiillistuma. Synnyinkodin seindsta kurkistava kauhukuva
ilmoittaa puhujalle olevansa "lapsenpelkosi varjo / joka valvotti vuodet ja vuodet", ja nyt tuo
fyysisen muodon saanut pelko tulee puhujan uniinkin. Lapsuudenmaisemiin ja minuuteen
suuntautunut matka on tullut vaiheeseen, jossa kirjoittaminenkaan ei enda suojaa runojen
kirjailijapuhujaa, vaan pelot ottavat myos puhujan luovan toiminnan valtaansa: "mina olen sinun
tarinasi", paa ilmoittaa.

Enka padse unesta pois

sivu ei pysy puhtaana
alku ei palaa
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aloitettu jaa kesken, unohtuu
tuhotut rakkaudet, poltetut kirkot
seindkello haukkoo aikaa

(S, 35.)

Tassd kauttaaltaan metalyyrisessa runossa monet tasot kietoutuvat toisiinsa niin, ettd on
mahdotonta osoittaa, missa tapahtuu poikkeama "tavallisen" puheen tasolta runoa kasittelevaan
puheeseen. Runo on kuitenkin selvasti primaaristi metalyyrinen, silla kuten "Talvimaa"-sarjan
kuudennessa runossa, kuvattu runon syntytilanne ja runon sisdlto ovat yhtenevaisia. Runo ei kuvaa
varsinaista kirjoitustapahtumaa, vaan paa vain sanelee puhujalle, jonka ei kerrota kirjoittavan,
mutta joka ilmeisesti ndyn vallassa kuitenkin niin tekee, silla "sivu ei pysy puhtaana". Kamppailu
pahaa vastaan huipentuu, kun viimeisessd sakeistossa jalleen puheenvuoron saanut kirjailija
mainitsee "tuhotut rakkaudet, poltetut kirkot" ("paa" on aikaisemmin tituleerannut itsedan kaikiksi
kirkoiksi ja kaikiksi rakkauksiksi). Varsinaista puhdistavaa lopetusta kuten heraamista ei kuitenkaan

tapahdu, vaan runo jaa kaaoksen tilaan.

Toisen puolen myyttisen sankarin matkasta tarjoavat alun perin Aion-albumilla (2003) julkaistut
"Pirunnyrkki" (CM II, CD1, 10) ja "Palvelemaan konetta" (mt., 12). Ndissa molemmissa puhe on
suunnattu yksikon toisessa persoonassa puhutellulle sinulle, eikd mindmuotoista puhujaa esiinny.
Molemmat sanoitukset kuvaavat toivottomalta vaikuttavaa taistelua pahuutta vastaan:
"Pirunnyrkki" kertoo kirjaimellisesti pirunnyrkistd, "Palvelemaan konetta" taas kadotetusta
puhutellusta. Naissa lauluissa puhutellun kamppailu pahaa vastaan ei nayttaydy sankarillisena
matkana, vaan turhana, jo havittyna taisteluna. "Palvelemaan konetta" -laulussa puhutellun kohtalo
herattaa huolta muissa:

Kummaan paikkaan itsesi karkotit

syytta syyllisten seuduille

raskaisiin taloihin pesit

kirkuviin huoneisiin

mita ne sinulle tekevat sielld

kuka on raapinut nimesi pois

nimesi, kasvosi, mielesi oivat
palvelemaan konetta

Kauan sitten kun lakosi kevat
(huomaamatta tuhlattu)
elaman syva ja vehrea lehto
niin houkutteli sua...

(CmM 1, CD1, 12.)

Jo sanoituksen ensimmadisissa sakeissa kuvasto muistuttaa matkamyytin rakenteista houkuttelevine

metsineen. Niiden kautta puhuteltu on paatynyt "kummaan paikkaan", mutta hanen siirtymansa
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sinne on vaikuttanut "itsensa karkottamiselta". Ulkopuolelta tarkasteltuna puhuteltu ei ole matkaan
|lahtenyt sankari, vaan tadysin vietdvissa oleva olosuhteiden uhri: "Pydrre on hirmuinen, vahva sen
voima on / kurimus, kauhuinen, voittamaton". (CM Il, CD1, 12.) Oli puhuteltu sankari tai ei, han ei
ole tuonut maailmaan valoa, vaan laulu kuvailee vallitsevaa tilannetta varsin lohduttomasti

kertosdkeessa ja sen jdlkeen:

Kylmdd, niin kylmdd, on aavoilla kylmdd
ja kylmdd on tarjolla koteihinkin

jadssd, niin jddssd, on syddmet jéiéissé
ja jéérailon pddssé on jddrailo uus

Jos muistelet mita se olisi: kauneus
kauneus tai sopu tai rehellisyys
kukaan ei kuuntele, kukaan ei kuule
kirouksen portit on edessapain

(CM 11, CD1, 12.)

Puhutellun pyrkimykset ovat vastoin ymparoivan yhteiskunnan arvoja, joten "kukaan ei kuuntele,
kukaan ei kuule". Myo6téilyn sijaan laulussa todetaan: "halpojen hoitojen maailma uljas / haluaa
taistosi latistaa / mieleesi lipedvedelld valkaistuun / ruotuunsa joka on hautausmaa". Puhuteltu
kelpaa vain osaksi "palvelemaan konetta", vaikka korvansa ummistaneen ympariston kylmyys johtaa

tuhoon kohti "kirouksen portteja". (CM Il, CD1, 12.)

Laulussa ei ole juurikaan uskoa puhutellun taisteluun paremman puolesta, kun ymparistd tuntuu
olevan hanen pyrkimyksidaan vastaan. Puhutellulle olisi helpompaa luovuttaa ja alistua kohtaloonsa

kuin jatkaa pyristelydaan maailmanmenoa vastaan. Sama ajatus toistuu "Pirunnyrkin" sanoituksessa:

Ei aukene ei

ja tiukempaan

se puristuu

idnkaiken tiukempaan
kun koetat kipein sormin sita raottaa
Rusentamatta

se kasi vankka
eldamanpuun hedelmaa
pitelee helposti

vaikka vaannat
puhein, terin, atraimin
(CM 11, CD1, 10.)

Sanoituksia yhdistdda puhutellun toivottomien toimenpiteiden lisdksi se, ettei kumpikaan
sanoituksista nosta esille kirjallisuutta tai taidetta keinona vaikuttaa. "Pirunnyrkin" puhuteltu yrittaa

kylla avata pirunnyrkkia "puhein, terin, atraimin", mutta sanoituksissa ei ole metalyyrista tasoa, joka
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vield matkaanlahtoa kasittelevissa runoissa ja sanoituksissa oli keskeinen elementti. Yliluonnollista
pahuutta vastaan taistellessa kaunopuheisuuskaan ei auta. Sama ajatus toistuu myods laulussa
"Kuoleman risteyksestda kolme virstaa pohjoiseen", joka osoittaa, ettd maailman mielettomyys

asettaa haasteensa myds lauluntekijalle ja laulamiselle:

Kuka vaatii helppoja lauluja mielettémassa maailmassa

kun jokainen laulu on vaikea laulaa vaikka olis kaunista valhetta
kuka vaatii sanomaan mita rinnan alla riehuu

kun rinnan kierossa maailmassa riehuu miljoona

kddrmettd solmussa

(Cm 11, CD2, 2.)

Ihmisten valisessa kommunikaatiossa kieli ja sanat sen sijaan kayvat avuksi ja keinoksi. Kappale

"Sillanrakentaja" puhuu ihmissuhteesta matkametaforan ja kielen personifioinnin keinoin:

Sillanrakentaja

kavelinké turhaan ne kilometrit
jotka mielessani teitds vaelsin

ja odotinko tyhjaa kun siltaa etsin
joka johtais yli kuilun syéverin
kuitenkin

tahdoin vapautta, paivien hehkun
vaan loysin hallan kohmettaman maan
se valillamme aukee ja siihen eksyy
kun mielet koettaa sanoin kurkottaa
toisiaan

on sillanrakentaja

levottomuus mielen

kun ikuisesti virtaa paivanvalo pois
on sillanrakentaja

lumovoima kielen

ja sillan yli kulkee lupaus jos vain voi
—se on mahdoton

nyt paivanvalo haipuu, saa luvan kaipuu
se tahti joka kiertda tahtedan

etsii kirkkautta, kauneuden nalkaa

ja loytaakin vain oiden ikavaa

pimeaa

(Cm 11, CD2, 6.)

Puhujan kaipaus tavoittamattoman kaukaisen puhutellun luo tuodaan ilmi jo ensimmaisissa
sakeistoissd, joissa kuvataan puhujan ja puhutellun valista etdisyyttd "kuilun syoveriksi" ja "hallan
kohmettamaksi maaksi". Sanoituksesta tavoitellaan myos laajempaa viisautta: toisen ihmisen lisaksi

puhuja "etsii kirkkautta, kauneuden nalkda". Sanoituksessa toistuu matkamyytistad tuttu kuvasto:
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kuilun ylitys, karut maastot ja paremman tavoittelu. Matkaa tekevad puhuja ei siis tavoittele vain

kaukaista ihmista, vaan jotain suurempaa, ja han tekee sen kielen keinoin.

Kielen olemus ihmisten valisend toimintana korostuu kertosdkeessa, jossa kappaleen nimi saa
selityksensa: "on sillanrakentaja / levottomuus mielen / -- on sillanrakentaja / lumovoima kielen".
Sanoituksen kokonaisuudessa kieli nayttdaytyy vyhteis6d ja ihmissuhteita rakentavana

kokonaisuutena.

Sanojen vaarinkayton tuhoisa voima paljastuu laulussa "Minne paha haudattiin" (CM I, CD1, 11),
jossa vadranlainen lahestymistapa sanoihin ja lauluihin on johtanut puhujan umpikujaan. "Punaisen
nro. 6":n tietddn vapauteen etsiva laulu on lempea "mielen &iti, ddrimmainen" (CM Il, CD3, 13), ja
"Sillanrakentaja" (CM Il, CD2, 6) puhuu kielesta kuiluja ylittavia siltoja rakentavana voimana, mutta
kappaleessa "Minne paha haudattiin" (CM II, CD1, 11) laulu saa kovin toisenlaisia maaritteita.
Sanoituksen puhujana toimii viimeisessa sakeistossa laulajaksi identifioituva hahmo, joka kokee
epdonnistuneensa elamdssaan ja suurissa pyrkimyksissaan ("etsin suuntaa suunnatonta"), ja se

nakyy hanen suhteessaan personifioituun lauluun.

"Minne paha haudattiin” (CM Il, CD1, 11) kertoo laulusta kuin eldavana, herkkana olentona. Jo
ensimmaisessa sakeistossa laulu "sorahtaa -- ja pakenee taaltd", ja seuraavissa sakeissa laulu saa
kirkkojen ja temppelien myota suorastaan jumalallisen olomuodon muutettuaan aavalla merella
puhaltavan viiman sanoiksi. Puhuja kertoo rakentaneensa talon "ikuisuuden meren rantaan / hiekan
paalle", mutta tyd vaikuttaa turhalta aran laulun paettua itkemaan. Jalleen talo minuuden
symbolina kytkeytyy taiteen luomiseen: ikuisuuden ja suuren veden &aarelld talon eli minuuden

pohja osoittautuu kestamattomaksi.

oikeinko rakastin
vai kuten lauluissa
korvaten herkkyytta
voimalla, tahdolla

hiljaisuutta kieleksi luulin
kaiken kuulin muka aina
ihan sanomattakin

etsin suuntaa suunnatonta
ikuisuuden meren rantaan
hiekan paalle talon rakensin
(CM I, CD1, 11.)
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Puhujan ja laulun suhde osoittautuu monimutkaiseksi, silld toisessa sadkeistossd han asettaa
vastakkain oikean ja lauluissa esitetyn tavan rakastaa. Laulujen tapa rakastaa perustuu herkkyyden
sijasta pakottamiselle. Herkkyys loistaa poissaolollaan myds siind, miten laulaja kuvailee
ymmartamattomyyttaan hiljaisuutta kohtaan. Suhtautuminen myds kieleen on kompleksinen:
toisaalta laululla on kyky muuttaa sanoiksi ei-kielellinen ilmi6, merelld puhaltava viima, mutta

laulajan tarve |0ytaa kielta myds sielta, missa sita ei ole, johtaa hanet harhaan.

"Minne paha haudattiin" -laulussa kieli ja laulaminen linkittyvat siis kiinteadsti toisiinsa, ja onkin
vaikeaa sanoa, kumpaan puhuja tuntuu pettyneen enemman, kieleen vai lauluihin. Vahvan
pettymyksen lasndolo on kuitenkin aistittavissa sanoituksesta, jonka sakeistoissa ei ole lasna
puhuteltua vaan niista suorastaan hehkuu yksinaisyys. Puhuja on yksin haasteidensa kanssa, eika
muissa sanoituksissa oppaan lailla toimineista lauluista ole lohtua hdnen tilanteeseensa. Kertosdetta
edeltdvassa valiosassa puhutellaan tarkemmin yksiloimatonta joukkoa ("minne paha haudattiin /
sinne minut haudatkaa"), ja kertosdkeessa puhutellaan jotakuta suoraan: "dla mene". Sanoituksen
puhujahahmon ja tdman puhutellun valista suhdetta ei kuitenkaan avata sen enempaa — kieli ja
laulaminen, niiden mukaan toimiminen ja siita aiheutunut pettymys kytkeytyvat vain puhujaan, joka
tuntuu kantavan syyllisyytta tekemisistdaan. Tama kdy ilmi kertosakeen kauhukuvista, jotka ovat
voineet vaivata hanta jo aiemmin: puhuja on ndhnyt kuvaamaansa painajaista "jossa ei oo / mitdan

hyvaa — tehnyt kellekdaan", silla han on kykeneva vertaamaan sita menettamisen pelkoon.

Ylevista pyrkimyksistddan huolimatta puhuja ei ole saanut sovitusta eikda I6ytanyt ratkaisevaa
viisautta, vaan han eldd koettelemusten maailmassa levottoman veden &arelld. Jalleen
vuodenkierron vadjaamattomyyttd kuvastaa lahestyva syksy, jonka ldhestyessa paasky pakenee.
Linnun myota pakenee myds sen symboloima lyyrisen luomisen keveys, ja jaljelle jaa vain raskas vesi
ja uhkaava taivas. Ymparistd huokuu vaaraa ja uhkaa, joiden seldattdminen on sankarin tehtava.
"Minne paha haudattiin" -sanoituksessa kirjoittaja-puhuja on suuren haasteen aarell3, silla hanella

ei ole apunaan muissa sanoituksissa yliluonnollisen avun hahmossa ollutta laulua.

4.2.5 Paluu: "On tulossa ikuinen vuodenaika / jolloin kaikkea on riittiavasti"”
Monomyytin huipentuma on sankarin vaarallinen paluu maailmaan, josta han Iahti. Jotta sankari

voisi tuoda kansoille valon ja viisauden, on hanen palattava takaisin maailmaan syovereista

loytdamansa tiedon tai taikaesineen kanssa. Koska hdan on viemassa maalliseen maailmaan jotain
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myyttisestda maailmasta, hdan kohtaa myos paluumatkallaan haasteita ja koettelemuksia. (Campbell

1949/1996, 171.)

Vaikka Somnian runoissa ja Cloaca Maxima II:n lauluissa on havaittavissa ajatus taiteilijahahmon
syvyyksiin suuntautuvasta matkasta, vapauttavaa palaamista maan padalle ei tapahdu. Joitain
elementteja monomyytin viimeisesta osuudesta kuitenkin pilkahtelee tutkimusaineistossani. Naita
ovat paluuajatuksen hylkdaminen, jumalten suosion saavuttaminen ja paasy kahden maailman
herraksi sekd lopullisen paluun myotd tapahtuva elaman virran vapautuminen (Campbell
1949/1996).

Minua kylmaa pelkka ajatuskin voitosta

minua kylmaa hetki jolloin tulis maaliin

nakis kaikki ajatukset oikeassa valossaan

rakkautensa vahaiseksi, tietonsa tietdmattomyydeksi
(cm 11, €D2, 2.)

"Kuoleman risteyksesta kolme virstaa pohjoiseen" -laulun (CM IlI, CD2, 2) puhuja kokee epailysta
miettiessadn matkan paattymistd, maalintuloa, aivan kuten pitkdn matkan kohteeseensa vaeltanut
ja viisauden saavuttanut sankari ymmartaa, etta paluu maailmaan ei tule olemaan helppo. Niinpa
paluuajatus ei tunnu houkuttelevalta, ja monien tekisikin mieli jadda myyttiseen maailmaan, jossa
he ovat saavuttaneet tavoittelemansa ja saavuttaneet jumalten suosion. Sankarin on kuitenkin
palattava maalliseen maailmaan muuttaakseen sitd, silla muutos on sankarin matkan tarkoitus.

(Campbell 1949/1996, 171.)

Somnian "Tuulenjumalan temppeli on pyored" —osiossa on jalleen esilla pohjoinen, "Talvimaa"-
runoista tuttu miljoo ja symbolinen talo. Sarjan runo "Tuulenjumalan temppeli on pyorea 11" asettuu
teoskokonaisuuden kontekstissa osaksi kertomusta matkasta pohjoiseen, lapsuuteen ja minuuteen.
Runossa pohjoisen kylmyys ei kuitenkaan ole kauttaaltaan vain kahlitsevaa tai lannistavaa, vaan
sakeista kuultaa rauha ja tasapaino:

Kun olin pohjoisessa

pohjoisen lumien keskella

ajattelin erdana iltana

ettd olen onnellinen

se ei kdy minulta luonnostaan

ja oli outo ajatus ja tunne
(S, 70-71.)

Yllattden aiemmin kylmana ja pelottavana nayttaytynyt pohjoinen lumineen onkin ymparisto

onnellisuudelle. "Se ei kdy minulta luonnostaan / ja oli outo ajatus ja tunne", puhuja huomauttaa
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tunteen havaittuaan. Onnellisuus tuntuu kytkeytyvan kirjoittamiseen ja luomisen rauhaan seka
niiden materiaalisiin edellytyksiin: "kaikki kirjat ja hyva kyna / paljon puhtaita papereita / kaapissa
ruokaa ja viinia / viikkojen hiljaisuus". (S, 70-71.) Suorastaan eteerinen tunnelma on kaukana muun
maailman todellisuudesta, johon runo viittaa nopeasti palaten kuitenkin takaisin taloon:

Nyt ammatit ovat maailman tuhoamista varten

ettd maailmasta tulee ihmista

eika sita rakenneta uudelleen ihan helposti
se vaatii kokonaisen uuden historian kauheudet

Kavelen talossa

ei, en kdvele, istun

kaikki tuolit valtaistuimia
kaikki lamput taynna valoa

Sanoja kaytan niin kuin kaytan
pohjoisessa

luin erdan historian tarinat

ne alkoivat elda

halusin menna jonkun toisen nahkoihin
sekaan ei kdy minulta luonnostaan

(S, 70-71.)

Talon ja puhujan suhde nayttaa kirkastuneen: vield "Talvimaa"-osiossa suvun talo on tdaynna
kammottavia, pahaenteisia henkid, mutta kokoelman loppupuolelle sijoitetussa runossa puhuja on
padssyt uudenlaiseen asemaan, silld hanelle ovat "kaikki tuolit valtaistuimia / kaikki lamput taynna
valoa". Talon sisalla liikkumisen ja kirjoittamisen yhteys on sama kuin aiemmin kasittelemassani
laulussa "Melankolia", mutta tunnelma on taysin eri: "Melankolian" puhuja julisti laulssa vihaavansa
"puhetta, sanoja / -- kirjoittamista" (CM I, CD2, 12). "Tuulenjumalan temppeli on pyorea II" -runossa
(S, 70-71) talon sisdlta on 16ytynyt valoa, mika viittaa myos taisteluun minuuden selkiytymisesta,

silla mielen sopukoista ei I6ydy enaa vieraita hahmoja.

Runon metalyyrinen ulottuvuus kertoo puhujan suhteesta kieleen, ja kenties talon ja puhujan
suhteen selkiytyminen liittyy my6s puhujan kirkastuneesta kirjoittajan identiteetista. Viimeisessa
sakeistossa han nimittdin toteaa selittelematta: "Sanoja kdytan niin kuin kdytan". Oman identiteetin
vahvistumisesta kertoo myos yllattava halu "menna jonkun toisen nahkoihin", mika edellyttaa
selkedd kasitysta itsen ja toisen rajoista. (S, 71.) Aiempi epavarmuus kaykin ilmi siitd, ettei toisen

asemaan asettuminen ole ollut puhujalle luontevaa.

My0s Cloaca Maxima Il:n sanoituksista |0ytyy vapauttava kotiinpaluu kylmyyden keskelle. Pohjoisen

pehmedampi puoli nayttaytyy laulussa "Vanha talvitie", joka kuvaa talven tuloa ja sen mukanaan
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tuomaa lepoa. "Vanhan talvitien" tapauksessa talvi ja sen mukanaan tuoma kuolema saa

Iahestulkoon didillisen lempeita maaritelmia:

Vanha talvitie

talvi tulee taas

sytyttaa taivaanvalot
kietoo kaarinliinaansa
polttaa ihon kylmyydellaan
hymyilee tuulin viisain

talvi joka on lempeampi
kuin kesa konsanaan
talvi huokailee tarinaa
jolla ei ole en&a kertojaa

menen nukkumaan ja toivon
etten enda koskaan heraa
kevatpaivaan raastavaan

muoto uinuu taas
pehmeissa vaatteissaan
ei tarvi odottaa

ottaa osaa kantaa kortta

jos puro virtaa hiljaa
kylmyydessa kirkkaudessa
vieraiden tdhtien alla
laulaen surujaan

mina tulen illansuussa
isken tulta kaminaan
istun pitkaan lattioita
tuijottelen talviteille
(CM I, CD2, 14.)

Useissa Cloaca Maxima II:n lauluissa viittaukset vuodenaikaan muistuttavat ikavalla tavalla ajan
vaajaamattomasta kulusta ja elaman lopullisuudesta. "Vanhan talvitien" nakemys on kuitenkin
toisenlainen: kylman tuoma lepo nayttaytyy rauhoittavana, silla "talvi -- on lempeampi / kuin kesa
konsanaan". Henkildhahmon tavoin toimiva, "taivaanvalot" sytyttava ja "kaarinliinaansa" kietova
talvi tuntuu hellivan luonnon lisaksi laulun puhujaa, joka kertosdkeessa toivoo, ettei "enda koskaan
herda / kevatpaivaan raastavaan". Laulun sdkeistot kuvaavat lumen alle peittyvaa luontoa, jonka
piiloutuminen on kuin hautajaisrituaali, ja samankaltaista toimitusta puhuja haaveilee omalle

kohdalleen.

Somnian runoissa unien ndakeminen ja kirjoittaminen kietoutuvat toisiinsa; unet ja kirjoittaminen

ovat kumpikin matkantekoa, mutta "Vanhassa talvitiessa" nukkuminen tarkoittaa kuolemaa, jonka
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myo6tad myos kirjoittaminen jaa. Runoilija on toiminut luonnon sanoittajana, ja hanen kuoltuaan tyo
jaa kesken: "talvi huokailee tarinaa / jolla ei ole enaa kertojaa". Kuten tutkimusaineistoni muissakin
runoissa ja sanoituksissa, luonto jatkaa elamaansa myos kirjoittajan kuoltua, mutta "Vanhan
talvitien" tapauksessa tunnelma on levollinen. Sadkeistdjen luontokuvaus saattelee ldpi talvisen
maiseman, ja laulun viimeisessa sdkeistossd puhuja asettuu lopulta "illansuussa"” eli elamansa
ehtoopuolella taloon, sytyttaa tulen kaminaan ja katselee ulos. Talo ei nayttaydy uhkaavana, vaan
se on hadnen viimeinen leposijansa, paikka, johon han tulee kuolemaan lopulta yksin. Taipaleensa
loppuun paadssyt puhuja ei enaa viittaa kirjoittamiseensa, vaan tarinat ja laulut jaavat luontoon myds

hanen jalkeensa: "puro virtaa hiljaa / -- / laulaen surujaan". (CM II, CD2, 14.)

Tassa mielessa sanoituksissa esiintyva lumen ja talven kuvasto on varsin toisenlainen kuin Somnian
runoissa: runojen puhuja on aktiivinen kirjailija, joka asettuu osaksi pohjoista, kun taas
lauluteksteissd minamuotoinen puhuja tai kolmannessa persoonassa kerrottu runoilija on
tarkkaileva kirjuri, jolle vuodenkierron kylma vaihe tarkoittaa toivottua, mutta joiltain osin hieman
pakotettuakin lepoa. Pakotetusta levosta esimerkiksi kdy laulu "Myrskyn ratsut" (CM II, CD 2, 11),
jossa puhujan kaukaiseen rakastettuunsa kohdistuva levoton kaipaus ja tunnekuohut vellovat
paivan ja yon vuorotellessa: "kun paiva nousee / lepaa myrskyn ratsut riennostaan / ne hengittavat
/ odottaen y6tdan ja uutta eldamaa". Sanoituksen puhuja on kaipauksensa keskellad pakkomielteinen
mutta talvi tuo mahdollisuuden mielenrauhaan: "talven peittoon hautautuneet maani yota odottaa
/ néita mietin keskenani osaamatta lopettaa". Sama ajatus esiintyy myos laulussa "Tuonen lintu"

(CM 11, CD2, 5).

Valaistumiseen kulkenut sankari saavuttaa matkallaan ymmarryksen seka arkisen elamanpiirin etta
salaisen, myyttisen maailman toimintaperiaatteista. Nain hanesta tulee "kahden maailman herra",
jolla on kyky liikkua eri maailmoissa ja niiden valilld. (Campbell 1949/1996, 201—-202.) Luvussa 4.2.1
kasittelin runoja ja lauluja, joissa tieto kahdesta eri maailmasta oli lasnd, mutta vain enteina
tulevasta matkasta. Tutkimusaineistossani sankarin myyttisen matkan paluuvaiheeseen puolestaan
sijoittuvat sanoitukset liikkuvat ndiden kahden maailman valilla tai sisaltavat ajatuksen jo tehdysta

matkasta.

"Kvartetto rock-yhtyeelle ja solistille, op. 1" (CM II, CD3, 5) on jo nimensd my6ta metalyyrinen:
klassisen musiikin puolelta tuttu nimedmistapa vie huomion siihen, miten kappale on savelletty

nelihenkiselle yhtyeelle, jollainen CMX:kin on. Kappaleen sanoitus puolestaan kietoo yhteen
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merkityksettdoman, pinnallisen maailman ja taiteilijan mahdollisuudet toimia siind. Maailma on
"jonkun toisen unelma", joten toimimisen mahdollisuudet ovat rajalliset: "rakentaa ja tuhota /
kylvaa taikka leikata". Niinpa myos taiteen aihevalinnat ovat perinteisen niukat: "siis onko muita

aiheita kuin rakkaus / tai kuolema?"

Kertosdkeen myota metareferentiaaliseen sanoitukseen tulee mukaan matkanteko; pyynto kulkea
rinnalla viittaa maalliseen vaellukseen, mutta ensimmaisen kertosakeen jalkeinen sakeisto pimeassa
heijastavine peileineen viittaa tavallisen kasityskyvyn tuolle puolen:

tdndan, tanaan, tanaan!

kun huomisesta ei tieda ja eilinen

on mennytta
kulje minun kanssani tdnaan

ja mita peili heijastelee

pimedssa huoneessa

ei Aabelia Kainitta

ei yota irti paivasta

kun kasvojansa katselee
kasvoton sokea jumala

(Cm 11, CD3, 5.)

Sanoituksen puhuja ei ole saavuttanut ikuista elamaa ja sen tuomaa viisautta, vaan han on yha
rajattuna kapeaan nykyhetkeen, jossa "huomisesta ei tieda ja eilinen / on mennytta". Toisin kuin
myyttisestd ulottuvuudesta taysin tietamattomilla, puhujalla on kuitenkin ymmarrys kahden
maailman ldasndolosta, jolle on valttamatonta vastaparit kuten "Aabel ja Kain", "y6 ja pdiva".
Ristiriitaisuus korostuu, kun sdkeiston lopussa mainitaan "kasvoton sokea jumala", joka kykenee
katselemaan kuvajaistaan peilistd jopa sanoituksen kuvaamassa "pimedssa huoneessa". (CM I, CD3,
5.) Nain "Kvartetto rock-yhtyeelle ja solistille op. 1" liukuu kahden maailman valilla kuin initiaation
lapi kaynyt sankari: sankarin matka -myytin osaksi tulkittuna laulu kertoo samaan aikaan seka

myyttisestd maailmasta etta operoi arkisen maailman ajallisuuden rajoittamana.

Mystisestda maailmasta ja inhorealistisesta arkitodellisuudesta kertoo myos Cloaca Maxima Il:n
(CD3, 12) "Ehdota jotain parempaa", jossa on rinnakkain kaksi maailmaa. Puhuja palaa kylla

matkalta, mutta han ei tuo mukanaan valoa:

Ehdota jotain parempaa

tulin taloon kotiini tulin
samaan taloon samaan kylaan

turvaan seinien sisélle
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[dampimaan lumien keskelta

ikuinen eldamaikuinen nuoruus
ikuinen rakkausikuinen kevat

kuuletko mitd ne laulaa?

kaikki niin kuin pitaakin
kaikki kuten ldhteissa

pesematta astiat
lattia musta saastasta

ikuinen paiseruttoinen huoruus
ikuinen kadotusikuinen vaiva

kuuletko mita ne laulaa?

me olemme kaikki kuolleita
(CM 11, CD3, 12.)

Laulun sakeistot kertovat puhujan paluusta kotiin, "samaan taloon samaan kyldan", talvisen
maiseman keskelle "turvaan seinien sisélle / lampimaan lumien keskeltad". Paluu turvaan viittaa
tehdyn matkan vaaroihin, ja ensimmaisessa sakeistdssa tuttuun kotiin liitetdankin positiivisia
maareita kuten "turva" ja "lampd". Sama positiivinen vire kuuluu myoés kertosdkeessa, joka luo
kuvan varsin auvoisasta todellisuudesta, joka on taynna ikuista elamaa, nuoruutta, rakkautta ja
kevatta. Suorastaan taivallista onnea kuvaavan sanoituksen ylla leijuu kuitenkin ristiriita, joka syntyy
musiikin danimaisemasta: Kertosdkeet koostuvat kahdesta osasta, joista ensimmaisessa "kuoro"
(moninkertaistettu lauluadani) laulaa ikuisista asioista, jalkimmaisessa laulu muuttuu kuiskaukseksi,
joka kysyy "kuuletko mitda ne laulaa?" Kertosdakeen ensimmadisen osan aani kuuluu ikaan kuin
kauempaa, mikad luo vaikutelmaa ulkopuolisesta kertovasta kuorosta kuten antiikin naytelmissa.

(CM II, CD3, 12.)

Ensimmadisen kertosdkeen jdlkeen kodin kuvauksessa tapahtuu kuitenkin murros: toisessa
sakeistossa turvallinen ja lammin ymparistd nayttaytyy likaisena: "pesematta astiat / lattia musta
saastasta". Puhujan poissa ollessa mikdan ei ole muuttunut, vaan kotona on edelleen "kaikki kuten
l[ahteissa". Jalkimmaisessa kertosdkeessa elaman ja nuoruuden tilalla onkin "paiseruttoinen
huoruus" ja "ikuinen kadotusikuinen vaiva". Ristiriita ensimmaisen ja toisen sdkeiston tunnelmien
vélilld korostaa puhujan epéluotettavuutta, jonka jalkeen kuiskattu valiosa "kuuletko mita ne
laulaa?" tuntuu reflektoivan kappaleen kokonaisuutta ja sen luotettavuutta vield vahvemmin kuin

ensimmaisessa sakeistossa. (CM Il, CD3, 12.)
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Metatasolla epailyttdavaksi osoitettu puhuja ei olekaan monomyyttiin sovitettuna tulkintana
matkaltaan palaava sankari, vaan toisia maailmoja nahnyt ja sielta paennut tyhjin kasin paennut
vaeltaja. Sopusointua kaoottisen, maallisen maailman ja myyttisen todellisuuden vilille ei synny,
vaan paluusta jaa pahat enteet ja ikuisuuksista laulava kuoro. Monomyytin perusrakenteessa
sankari voittaa kuoleman, mutta "Ehdota jotain parempaa" -laulussa tarinan paatos on traagisempi;

kappale paattyy vaikeroivaan, toistuvaan "me olemme kaikki kuolleita" -hokemaan. (CM I, CD3, 12.)

Vaikka tutkimusaineistoni runoista ja sanoituksista ei 10ydy kansansa pariin palaavaa valontuoja-
sankaria, on teksteista kuitenkin |6ydettavissa myods myyttisen matkan toivon hetkia. Matkaltaan
palannut sankari ymmartdaa, miten yksilot ovat vain lyhyita pilkahduksia maailmankaikkeuden
suuren, katoamattoman elaman keskella (Campbell 1949/1996, 208), ja ajatuksia tasta [6ytyy myos
tutkimusaineistostani. Cloaca Maxima Il:n "Tahdet sylissdan" (CD2, 9) on alkujaan julkaistu
Dinosaurus Stereophonicus (2000) -tuplakokoelman paattavana valonpilkahduksena, ja sen
duurivoittoinen danimaisema ja toivoa taynna olevat sanoitukset tuovat lempeda tunnelmaa myds

Cloaca Maxima II:n kokonaisuuteen:

Tahdet sylissdan

eldma on joenuoma levedmpi kaikkea

mitd voimme vajavaisin sanoinemme mainita
vesiensa paljous virtaa ruumiittemme |dpi aina
sama kaipuu kantaa yli vuotten luoteitten

kokemuksin kirjoitetaan
kasvoihin sen tarinaa
kukoistuksen, voipumuksen
merkit didinkielendan

(CM 11, CD2, 9.)

Laulun ensimmadinen sakeistd kasittelee eldamaa jilleen luontometaforan kautta: "elama on
joenuoma", joka on niin levea, etteivat inhimillisen kasityskyvyn sanat riita sita kuvaamaan. Elama
rinnastuu virtaavaan, patoamattomaan veteen, joka on elaman edellytys ja myds myyteissa yleensa
syntymisen ja elaman symboli. "Tahdet sylissdan" -sanoituksessa "ruumiittemme lapi aina" virtaava
vesi kuvaa elaman jatkuvuutta ja aineettomuutta; jatkuvasti virtaava elama ei ole sidottu yksittaisiin
kehoihin ja ihmisiin. Elama ja vesi rinnastuvat my6s sankarin matka -myytissa "elaman virta" -
metaforana: "Sankarin onnistuneesta seikkailusta seuraa, ettd eldamdn virta paasee jilleen
valloilleen ja virtaamaan vapaasti maailmaan." (Campbell 1949/1996, 48.) "Tahdet sylissaan" -

sanoituksessa vapaana virtaavat vedet elaman joessa kuvastavat tallaista onnellista tilannetta.
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Laulussa elaman laajuus nakyy ihmisen kyvyttomyytena tavoittaa eldman rajoja kielellisin keinoin.
Toisessa sakeistdssa tuodaankin esille vaihtoehtoinen merkkijarjestelma: "kokemuksin kirjoitetaan
/ kasvoihin sen tarinaa / kukoistuksen, voipumuksen / merkit didinkielenaan". Vaikka ihminen ei
kykenisikdaan kielen keinoin ilmaisemaan elamaa, on se kuitenkin luettavissa kasvoilta uurteina ja

muina eldmisen myo6ta tulevina merkkeina.

"Tahdet sylissaan" -laulun kertosdkeessa vastaan tulee jalleen yksilon elaman rajallisuus mainintana
koittavasta illasta: "ja kun ilta tulee tahdet sylissdaan / syoksemme tulta pimeyteen". lllan ja
kuoleman pimeydessakin on valoa seka illan kantamina, tuikkivina tahtina etta syostyna tulena. Tuli
on kuin elaman liekki, joka muistuttaa "Lepattajien" (CM II, CD1, 6) "suuren tulen heijastumaa".
Taman jalkeinen sakeistd nostaa esille elamisen rajautumisen vain yhteen maailmaan:

eldma on elettava sielld missa syntyy:

maailmassa ainoassa joka on tai tulee

taivas sama paivain ylla nauravien, itkevain
nakymatén aavehahmo heijastuen virtaan

jokea on elamamme
virrankulku vaihtuva
jatkuen kun uppoamme
haamujemme joukkoon
(CM 11, €D2, 9.)

Ihmiset ovat maallisten siteiden rajoittamia, heidan tulee elda "sielld missa syntyy: / maailmassa
ainoassa". Tama kuitenkin koskee vain yksildiden elamia; laulussa on kuitenkin lasna tieto myds
toisesta, laajemmasta todellisuudesta, joka ndkyy vain kuvajaisena elaman vedessa: "nakymaton
aavehahmo heijastuen virtaan". Useimmat kuitenkin eldavdat eldmadansa vain tassa aistein
havaittavissa maailmassa, ymmartamattda toisen maailman mahdollisuutta: "jatkuen kun
uppoamme / haamujemme joukkoon". Sanoituksen tietoisuus tastd toisesta maailmasta sisaltaa
kuitenkin enteitd tulevasta valosta, joka on perdisin ihmisten itsensa sisalta, "syoksemme tulta

pimeyteen". (CM Il, CD2, 9.)

Somnian viimeiset runot ovat metalyyrisia ja laittavat paatepisteen teoksen tematiikassa vahvana
esiintyneelle etsinnalle. Ensimmadisten runojen matkaanlahto ei saa monomyytin mukaista loppua,
jossa kirjoittaja-sankari palaisi kirjoineen pohjoisesta ja antaisi kansoille valon, mutta Somnian loppu
sisaltaad kuitenkin pilkahduksia paremmasta maailmasta ja toivosta. Teoksen loppu jattaa ilmaan
lupauksen tulossa olevasta uudesta aikakaudesta; runot sisaltavat ajatuksen syklisestd maailmasta,

jossa aika luo itsensa aina uudelleen saanndllisin valiajoin (ks. Eliade 1949/1993, 48).
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Runossa "Tuulenjumalan temppeli on pyored XV" kuvataan julmaa ymparistod, joka "on tuhotun
valtakunnan keskus / jossa kerran vaelsi julmaa kansaa / tappajakansaa, soturikansaa". Havityksen
keskelld on vain toinen toistaan pahempia hallitsijoita, ja viimeisin "uhraa auringolle veren ja lihat /
kaiken mika uhrattavissa on". Runossa alistunut kansa ei enaa edes laula:

Tama on hiljaisuuden maa

tallainen hiljaisuus tekee kuuroksi

mykan laulajan hiljaisuus
(S,92.)

Adnen puute tekee kuuroksi ja vie siten mahdollisuudet paremmasta tulevaisuudesta, kun
mahdollisia viesteja paremmasta ei endd kuulla eikd sen myota ymmarretd. Mykka laulaja on
paradoksi, jonka hiljaisuuteen kiteytyy tilanteen mielettémyys: kuinka olla laulaja ilman danta?
Vaikea tilanne on ajanut ihmiset ahdinkoon, jossa kyky itseilmaisuun on kadonnut. Laulun
katoamisesta seurannut "hiljaisuus tekee kuuroksi". Laulu ei ole tarkeda vain laulamisen itsensa
vuoksi, vaan my0s vuorovaikutuskanavana ympariston valilla. Tassa mielessa runo on laulun roolia

yleisella tasolla kommentoiva eli sekundaarisesti metalyyrinen.

Viimeiset sakeet "Mutta yksi on jaljella: // Tuulenjumalan temppeli, pyored" tuovat runoon
kuitenkin toivon pilkahduksen. Temppeli on sdilynyt, vaikka kaikki muut inhimillisyytta ilmentavat

kulttuurin piirteet ovat kadonneet.

Seuraava runo "Tuulenjumalan temppeli on pyored XVI" on puolestaan kuin teoksen aiempien
runojen kirjailija-puhujan ohjeistus matkaan lahtevalle sankarille, uudelle kirjoittajahahmolle, joka
on lahdodssd kohtaamaan matkan syoverit ja vaikeudet sisdltddan. Runo puhuu nimenomaan
taiteilijan tehtavasta etsijana, tama tulee esille jo ensimmaisessa sdakeessa: "Luomisen maailmasta
etsi jumalan kasvoja". Runon keskeisin sde "etsi Jumalan kasvoja" toistuu runossa saaden useita
madritteita: "etsi Jumalan kasvoja / omasta kykenemattomyydestasi / -- / rakkaudestasi turhuuteen
/ epavarmuudesta / pelosta, ettd tulet jatetyksi pian yksin / huoneeseen, jossa ei ole ketaan". (S,

93.)

"Tuulenjumalan temppeli on pyorea XVI" -runon sdkeissd nakyy ihmissuhteiden vaikeus ja yksin
jaamisen leimaava pelko, mutta toisaalta esilld on myo6s ratkaisuja, jotka I6ytyvat kollektiivisesta
viisaudesta yksilon tajunnan takaa; "etsi Jumalan kasvoja / kuten katsotaan piilokuvaa / aikaan
piilotettua, / etsi kuin et olisi oppinut ndkeméaan / esi-isien opettamilla silmilld / joille kaikella on

nimi ja muoto". (S, 93.) Etsimisessa on siis jotain esi-isienkin toimia primitiivisempaa, silld etsijan
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tulee tyossdadan unohtaa inhimillisen kulttuurin jasennykset ja luottaa vaistoihinsa. Taiteen
tekemisesta puhuttaessa tama tarkoittaa Yrjanan (2000) hahmottelemaa runousideaalia, jossa
kirjoittajayksilon painoarvo vahenee hdanen ammentaessaan ainesta myyttien ja kollektiivisen

tiedostamattoman rajattomasta valikoimasta.

Viimeisissa sdkeissd runon katse suuntautuu kuitenkin taas kohti kirjoittajaa itsedan.
Kirjoittajayksilon ja hanen henkil6kohtaisen historiansa merkitys osoittautuu tarpeelliseksi, kun
runo ohjeistaa:
etsi
meneta, etsi
vieraan kasista, valinpitamattomyydesta
ahneuden vuoksi tehdyista julmuuksista
etsi kartoista, tienviitoista
pakkomielteistasi, kivusta

kevaan kulosavusta, toisen ihmisen mahdottomuudesta
(S, 93.)

Kirjoittajan taytyy kokea menetyksia ja nahda piittaamattomuutta ja julmuuksia, jotta hanella olisi
jotain, mistd ammentaa. Matkakuvasto esiintyy kehotuksessa etsia "kartoista, tienviitoista", mutta
lopulta urhoollisen sankarin taytyy kohdata "vieraan kasien" lisaksi myds sisaiset hirvionsa ja pimeat
puolensa: "pakkomielteistasi, kivusta". Runon viimeisessa sakeessa kdy myods ilmi taas yksilon ja
ympdriston suhde, kun runo kdskee etsimdaan "Jumalan kasvoja" "toisen ihmisen
mahdottomuudesta". (S, 93.) "Mahdottomuus" viittaa siihen, miten kirjoittajan tyo on ihmistenkin

ymparoimana kuitenkin viime kadessa kirjoittajan itsensa varassa.

Saman osion viimeisessa runossa on kokoelman toiveikas lopetus. "Tuulenjumalan temppeli on
pyorea XVII" -runossa nakyy etsimisen, vierauden ja kirjoittamisen teemat, mutta myos valoisampi

tulevaisuus, jollainen on myo6s sankarin matkan paamaara:

Tuulenjumalan temppeli on pyored XVII

Avalokiteshvara Buddha kysyi minulta
mita sind teet
siitd lahtien olen koettanut paasta selville

juoksen aamusta aamun
ilma on nopeasti lopussa tana kevaana joka on
viides kevaani
tdssa saaressa
tarjoilijat moikkailevat
sen on pakko olla merkki
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koskaan et tee tarpeeksi
juokse ja lue, kirjoita

ole ihmisille ihmisiksi, kuuntele
(S,94.)

Runon alku kuvaa puhujan herdamista: buddhalaisuuden merkittava jumalhahmo (Schmidt-Leukel
2006, 104), Avalokiteshvara Buddha kysyy hadneltda "mita sind teet" (S, 94), mika on toiminut
lahtopisteena puhujan ajatustydlle: "siitda lahtien olen koettanut paasta selville". Myohemmat
tekemiset kuten juokseminen, kirjoittaminen ja kuunteleminen nayttaytyvat puhujan keinoina
selvittda ajatuksiaan. Kysymys on kuitenkin laaja, ja siihen vastaamiseen liittyykin

riittdmattomyyden tunnetta, "koskaan et tee tarpeeksi".

Vieraus tulee ilmi runon toisesta sakeistosta, josta valittyy puhujan olemisen valiaikaisuus: "viides
kevaani / tassa saaressa", puhuja kertoo. Ajan mainitseminen luo vaikutelmaa siita, ettd puhuja on
tullut toisaalta, ja on runon tapahtumapaikassa kevaisin kdymassa. Vieraassa paikassa oleminen
vhdistyy jalleen matkanteon tarpeellisuuteen kirjailijuudelle ja luomiselle, ja kirjoittaminen
nayttaytyykin oman olemassaolon jasentamisena ja hallitsemisena, yrityksena vastata kysymykseen
"mitd sind teet". Paikassa tosin alkaa olla jo tuttuuden tunnetta, silld "tarjoilijat moikkailevat".

Tuttavallisuus aiheuttaa epailyksen: "sen on pakko olla merkki". (S, 94.)

Viitteet hyvinkin arkisesta eldamanpiirista siirtyvat korkeammalle tasolle runon viimeisessa
sakeistossd, jossa puhuja luopuu tarkean kysymyksen esittdneestd buddhasta, joka lienee
jumalhahmoa esittava patsas: "kdyn heittdmassa buddhan mereen / han ei tarvitse minua enaa /
tuuli retuuttaa jaalla jotain papereita". Buddhan hylkddamisen perusteluna "han ei tarvitse minua
enda" on erikoinen, ja se kertoo paljon puhujan ja buddhan suhteesta; puhuja on ollut olemassa
buddhaa, jumalallisuuden ilmentymaa varten, mutta nyt hanen tehtavansa on taytetty, joten heidan
suhteensa voi loppua. Kirjoittajan tydé on tehty, "tuuli retuuttaa jaalla jotain papereita".
Valinpitamatén suhtautuminen papereihin ja niiden sisaltoon selittyy viimeisilla sdkeilld, joissa
"Ikuinen vuodenaika" viittaa kuolemattomuuteen, ja puutteen katoaminen maailmasta henkii
sankarin matkan saavutettua paamaaraa:
se tarkoittaa
on tulossa ikuinen vuodenaika

jolloin kaikkea on riittavasti
(S,94.)
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4.3 Vuodenkierron ja vierauden motiivit

Edelld olen tarkastellut tutkimusaineistoni metalyyrisia runoja ja sanoituksia seka niiden yhteyksia
myyttiseen maailmankuvaan ja sankarin matkan monomyyttiin. Kuten esimerkit edelld osoittavat,
runojen ja laulujen kirjoittaminen sekda musiikki ja kirjallisuus ovat kytkoksissd matkakuvastoon.
Somniassa ja Cloaca Maxima Il:ssa kirjallisuus ja musiikki toimivat matkamyytin yliluonnollisina
apureina, jotka johdattavat sankarin, tdssa tapauksessa useimmiten puhujana toimivan runoilija-

kirjoittajan matkalle kohti mielen syovereita ja lopullista valaistumista.

Runojen ja sanoitusten metatasot ovat kiintedsti yhteydessa matkamyytin vaiheisiin, ja niita
vahvistavat tietyt, toistuvat motiivit. N&itd motiiveja ovat vuodenkierto ja siihen liittyva
luontokuvasto ja puhujan kokema vierauden tunne. Tadssa alaluvussa tarkastelen lahemmin
tutkimusaineistoni runoja ja lauluja, joissa vuodenkierron ja vierauden motiivit yhdistyvat

myyttiseen maailmankuvaan ja tekstien implisiittisiin metatasoihin.

4.3.1 Vuodenkierto: "Syksyn laulaja kesdssa kulkee"
Kuten luvun 4.2 lopussa esitin, on tutkimusaineistoni runojen ja laulujen muodostamassa sankarin

tarinan kaaressa havaittavissa enteitd tulevasta aikakaudesta, uusista kirjoittajista ja matkaan
lahtevista sankareista. Isompien aikakausien lisdksi ajan toistuvuus ja elaman kiertokulku nakyvat
lukuisissa luontoviitteissa, jotka useissa Cloaca Maxima Il:n sanoituksissa yhdistyvat puhujan
elamaan: "Paamaaran" (CM I1l, CD3, 1) puhuja viittaa itseensd sanoilla "syksyn laulaja kesassa
kulkee", "10%8":n (CM II, CD3, 15) puhuteltua odottava avaruusmatkustaja "odottaa kuin kevatta",
ja laulussa "Minne paha haudattiin" (CM Il, CD1, 11) puhujan toivoton tunnelma ja myrskyinen
ymparisto heijastelevat toisiaan:

nyt taivas hehkuu tulta hautoen

vesi raskas loiskii

syvanteiden paalla pronssinen

ilma tuoksuin syksyn aavistaa
padskyn lento muistaa talven tuulet paeten

elaméan henkayksen takana aukeaa
loputon pelko, se laulajaa ajaa
(Cm 1, CD1, 11.)

Etenkin Cloaca Maxima Il:n lauluissa, mutta myods Somnian runoissa mainitaan usein vuodenajat.
Vahvan pohjoisen edustuksen ansiosta esilld on usein myos talvi, kylmyys ja lumi. Somniassa
pohjoisen kuvasto kytkeytyy talon ja minuuden lisdaksi myds muuhun ymparistéon. Cloaca Maxima

II:'n sanoituksissa pohjoiseen yhdistyvat lumi, pakkanen ja jaa kuvastavat usein ihmissuhteiden
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kylmyytta tai puhujan muuten vaikeaa tilannetta. "Palvelemaan konetta" (CM I, CD1, 12) rinnastaa
nama kaksi suorasanaisesti, "jédssd, niin jadssd, on syddmet jédssd" samoin kuin "Olet tassa" (CM
[, CD1, 1): "Terasta on jaa ja rautaa kohmettuneet kasvot / jotka alleen piilottavat murheellisen
tyhjan elaman". Usein ihmissuhteiden ongelmat ja talvi rinnastuvat lauluissa hienovaraisemmalla

tasolla.

Implisiittisempaan yhteyteen sanoituksen tunnetilan ja pohjoisen kylmyyden valilla kytkeytyy usein
myOs tavalla tai toisella kirjoittaminen. Rauhallisen maalailevassa "Tuonen lintu" -kappaleessa
kuulija johdatellaan ahdistuneen taiteilijan mielenmaisemaan jo ensimmaisessa sdkeistdssa, jossa

luovan tyon darelle johdattaa maininta kynasta ja hatarasta kadenjaljesta:

keltaisena aamuna
tdman kaltaisena aamuna
kun huoneeni on kuollut
ikkuna sokea silma vain
juuri ylle asetellut
vaatteet kovin vasyneet
ja kyna tylsa, lyhyt

kdden jalki hataraa

niin usein petin itseni
liilan monesti kaikki muut
niin usein pidin elamaa
halpana syntymadlahjana

nyt lumi peittda tienoon
tuonen lintu vaappuu virtaan
kyla hiljaa murenee
ympadrilla kirkkomaan

(Cm 1, CD2,5.)

Viitteita luovan tyon lahteesta voinee paatelld jo kontekstista: Yrjanan tekstien taiteilijahahmoiset
puhujat ovat yleensa kirjoittajia, ja siihen suuntaan tulkintaa vie myds kertosakeen symboli, virtaan
vaappuva tuonen lintu. Siivekkdaseen liitetty kuoleman maarite aktivoi mielleyhtyman Kalevalan
Tuonelan Joutseneen ja siita polveutuviin kansallisromanttisiin versioihin, joiden my6ta mielikuva
taiteilijan identiteetistd kirjailijana vahvistuu; kauniin valkoista joutsenta kun on pidetty
runoilijuuden symbolina (Nummi 2004, 135). Kappaleen viimeisessd sakeistossd puhuja
identifioituukin lauluntekijaksi:

kirjaimet niin sekaisin

ettd luulevat itsedan sanoiksi

vain sen seikan vuoksi ovat

vieretysten laulussa
(CM 11, CD2, 5.)
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Sanoituksesta selvasti kuultava puhujan pettymys itseensa heijastuu yleiseen tunnelmaan ("niin
usein petin itseni / lilan monesti kaikki muut"), ja sen my6ta myos kirjoittamiseen. Pettymysta
savyttaa talveen valmistautuva maisema, jossa kuivat lehdet rapisevat jaloissa ja seudun ylle sataa

lunta. Luonnolle levon tarjoava talvi katkaisee tekijan tyon ja jattaa kaiken kesken.

Puhujan, vuodenkierron ja kirjoittamisen yhdessa esiintyminen on osa runojen ja sanoitusten
myyttista maailmankuvaa, silla vuodenkierto on myyteista ilmenevan syklisen aikakasityksen tarkea
peruselementti:
Tarkeda on huomata, etta kaikkialla tavataan kasitys ajanjakson paattymisestd ja uuden alkamisesta.
Tama kasitys perustuu luonnon kiertokulusta tehtyihin havaintoihin, jotka on liitetty osaksi laajempaa
jarjestelmaa, esimerkiksi jaksottaista puhdistautumista (uuden sadon valmistumiseen liittyva itsensa
tyhjentdminen, paastoaminen tai syntien tunnustaminen) tai eldamdn ajoittain tapahtuvaa

jalleensyntymista.
(Eliade 1949/1993, 48.)

Viittaukset vuodenaikoihin kertovat siis puhujan elaméanvaiheesta, ja lahestyva talvi nayttaytyy
kuoleman symbolin lisdksi uudelleensyntymisen mahdollisuudelta. Tdassa mielessa sanoitusten
puhuja on osa suurempaa kokonaisuutta, jossa han on vain yksittdinen toteutuma suuressa
kiertokulussa, "Tahdet sylissaan" -laulun kuvaamassa elaman virrassa, jonka "vesiensa paljous virtaa

ruumiittemme lapi aina" (CM Il, CD2, 9).

4.3.2 Vierauden tunne: "Joku huutaa nimeini, mutta en tunnista sita"
Toinen, merkittava motiivi matkan myyttia sivuavissa Somnian runoissa ja Cloaca Maxima II:n

lauluissa on vierauden tunne. Matkat ja vieraus liittyvat toisiinsa olennaisesti, silla etenkin
myyttinen matka suuntautuu kohti tuntematonta, ja matkan tavoitteena on |6ytda merkitys myos
tunnetulle. Ajatus tiivistyy Cloaca Maxima Il:n (CD1, 1) laulun "Olet tdssa" kertosdkeessa:
"loputtomat matkat, jotka kulkee jotain tunteakseen / kysymykset joihin mitdan sanottavaa
elamalla / mita talla elamalla on". Matka kohti tuntematonta on tdaynna haasteita, ja vieraan
kohtaamiseen tarvitaan apua, kuten "Talvimaa"-sarjan toisessa runossa, jossa puhutellaan
personifioitua "Talvimaata", jolla on tieto puhujaa kohtaavista haasteista: "Talvimaa / mind kdannyn
sinun puoleesi / kysydkseni neuvoa // Sind tunnet metsdn / ja sind tunnet unen / ne ovat sinun

silmasi" (S, 12). Vieraus nakyy tutkimusaineistossani myos konkreettisten matkojen yhteydessa.

Niissd tutkimusaineistoni teksteissa, joissa esiintyy vierauden lisdksi viitteitd kirjoittamiseen, on
jalkimmaisten rooli vaihteleva: myyttisen matkan alkuvaiheilla kirjat toimivat joko kirjailija-puhujan

matkanteon mahdollistavina taikakaluina ("ladoin kirjat poydalle / niista tuli kivipolku / sita kuljen"
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[S, 11]) tai matkaan kutsuvina airuina ja syOvereissa ohjaavina oppaina ("Tyhjissa huoneissa kulkee
vakea / kirjat supisee keskenaan", [S, 13]). Kuten luvussa 4.1 olen osoittanut, tutkimusaineistoni
puhujien ja kirjojen suhteessa tapahtuva muutos on tulkittavissa seuraukseksi sankarin
lapikdaymasta initiaatioprosessista; runossa "Tuulenjumalan temppeli on pyoérea II" (S, 70-71) kirjat

eivat enda supise vaan luovat rauhaa puhujan seesteiseen mielenmaisemaan.

Kirjoja ja kirjoitusta elollistava suhtautuminen onkin hyvin tyypillista Somnian runoille, vaikka
personifioitujen kirjojen tehtdvat vaihtelevat. Somnian loppupuolella kirjat eivdt ole vain
matkanteon valineitda tai oppaita, vaan myds matkakumppaneita vieraissa paikoissa.
"Tuulenjumalan temppeli on pyored" -osion kymmenes runo kuvaa puhujan matkaa Dubliniin.
Runossa puhuja kulkee kaduilla ja tarkastelee vierasta ymparistda, ja kirjat ja ajatukset kirjailijoista
kulkevat mukana, mutta aiemmista esimerkeista poiketen kirjat ovat kuriositeetti, ja paino runossa

on puhujan havaintojen ja ajatusten virrassa:

Tuulenjumalan temppeli on pyoread X

Koneessa murehdin
hukkaamaani vihkoa, jossa
ei ollut yhtdan hyvaa lausetta
ja hukkaamaani kirjaa
josta en ymmartanyt
Dublin on minulle harmaa vuodenaika
omituinen pakomatka
bussin korkeudelta nakee
kirkkojen ja tislaamojen valiin viritellyt kadut
miesten kasvot tuoppien kuluttamat
naisten selat raskauksista notkolla
Kotona opettelin karttaa
siind oli kadut kuten taalla
joki usvii, katusoittaja aloittelee aamua
huikkaa ja kurlaa, on helmikuu
sade ei ole vield alkanut kun
tulen Trinityn porteille
kdvelen pihoja
sepelinpehmeita kaikuja
kirjailijoita, jotka ovat paenneet mantereelle
kertoakseen saaren
Koko paivan kuljeskelen
kaupunki on suljettu kun ei asu
mutta kaikki on enemman nakyvilla
postin edessa tuijottelen ihmisia
tutuilta ndyttavat tytot punatukkaisia
huonot hampaat tuhatvuotiaassa viikinkikyldassa
turisti tulee kyselemaan tieta jonnekin
Matkalla edwardinaikuiseen hotelliin
joku huutaa nimeani, mutta en tunnista sita
en ole kukaan
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en pysy tarjoilijan puheen perassa

pihvi jareaa laskia

olut mustaa luen suomalaista kirjaa

etta olisi seuraa nyt jo sataa

ihmiset kayvat meluisiksi

olisimmeko me kertoneet niin paljon eldamasta

ellei meita olisi aina potkittu naamaan
Koneessa murehdin hukkaamaani vihkoa

mutta kirjaa en sure

tokkopa kirja menee kovin hukkaan

jos sen kadottaa Dublinissa

(S, 81-82.)

"Talvimaan" runojen tapaan puhuja tarkkailee ymparistodaan, mutta aiemmasta poiketen han on
aktiivisempi toimija: han opettelee karttaa, kulkee kaduilla ja pihoilla, lukee kirjaa olutta juodessaan.
Toiminnan valiin han kertoo havaintoja Dublinista, joka on "harmaa vuodenaika", mutta josta tehdyt
havainnot ovat varikkaita: "sepelinpehmeitd kaikuja", "tutuilta nayttavat tytot punatukkaisia /
huonot hampaat tuhatvuotiaassa viikinkikyldassa". Dublinista 16ytyy tutunnakoéisten ihmisten lisaksi
kuitenkin vierautta, ulos sulkemisen kokemusta: "kaupunki on suljettu kun ei asu / mutta kaikki on

enemman nakyvilla". (S, 81-82.)

Kaupunkiin liittyvien havaintojen ohella puhuja viljelee myo6s oivalluksiaan kirjoittamisesta, joka
kytkeytyy vierauteen: han nakee kirjailijoiden paenneen "mantereelle / kertoakseen saaren", ja
samaan aikaan hanelle "Dublin on -- omituinen pakomatka". Siind, missa aiemmissa esimerkeissa
kirjat ovat tarjonneet matkan, "Tuulenjumalan temppeli on pyorea X" -runossa matka nayttaytyy
kirjoittamisen tarjoavana mahdollisuutena, suorastaan edellytyksena; kirjailijat lahtevat saarelta
pakoon kertoakseen siitd, puhuja taas lahtee kotimaastaan pakoon Dubliniin kirjoittamaan.
Luomisen edellytyksend nayttda olevan etaisyys ja jonkinlainen vierauden tunne: "joku huutaa
nimeani, mutta en tunnista sitd / en ole kukaan". (S, 81-82.) Sama vierauden ja luomisen yhteys
esiintyy runossa "Tuulenjumalan temppeli on pyérea XVII" (S, 94), jota olen kasitellyt luvun 4.2.5

lopussa.

Vaikka kirja mainitaankin Yrjanalle tyypilliseen tapaan sekd runon alussa ettd lopussa,
suhtautuminen hukattuun kirjaan muuttuu runon mittaan. Vield alkuun puhuja murehtii kirjaa,
vaikka ei ymmartanytkaan siita, ja kirja toimii runon puhujalle seuran korvikkeena hanen syddessaan
ravintolassa. Runon loppupuolella puhuja ei kuitenkaan jaa suremaan tuttua matkaseuraansa vaan
lohduttautuu silld, ettei usko kirjan menneen kovinkaan hukkaan "jos sen kadottaa Dublinissa".

Tutun kirjan merkitys on vahentynyt: luettu kirja ei kaiherra mieltd, mutta uusien lauseiden
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katoaminen matkalle tuntuu menetykselta. Kirja on lopulta vain esine, mutta vihko ja sen sisaltamat
muistiinpanot ovat luomisen valine ja siten tuntemattomaan suuntautuneen ja vierauden tunnetta

aiheuttaneen matkan tarkoitus.

Vierauden tunne vaivaa myds "Tuulilukko"-laulun (CM Il, CD2, 10) puhujahahmoa, joka matkustaa
avaruudessa. Puhujan etdisyys maankamarasta ja tavallisesta elamasta kay ilmi ensimmaisissa
sakeistoista: "Rantaan rajattomuuden / ajan hyoky tyrskii / laitaan tahtilaivojen / valon vuoksi
hankautuu". Viittaukset rajattomuuteen, aikaan ja tdhtilaivoihin viittaavat avaruuteen, jossa
etdisyydet ja ajan kulku poikkeavat maanpaallisesta. Ensimmadisen kertosdkeen jalkeisessa
sakeistossa railoja ja kuiluja taynna olevan avaruus nayttaytyy armottomana: "railoihin tahdenvilien

/ ui parvet komeettain / kuiluihin painovoiman / planeetat putoaa".

"Tuulilukon" sanoituksessa vierauden tunne ilmenee kaipauksena inhimilliseen elamaan ja maan
kamaralle. Kappaleen rakenteessa avaruusymparistod kuvaava ensimmainen sakeisto saa parikseen
puhujan unenkaltaisista nayistad kertovan sakeiston: "vedan kultaista verkkoa merella / usvan polkua
metsassa kuljen / hyva maa allani huokuu / leppedssa tuulenvuossa" (CM Il, CD2, 10). Etenkin ilmaisu
"hyvda maa" korostaa vastakkainasettelua puhujan olinpaikan ja kaipauksen kohteen valilla.
Kertosdkeessa kaipaus tavalliseen elamanpiiriin on ylimmillaan:

olisinpa oikea ihminen

olisinpa elava

olisinpa todellinen

kivun riimut iholla

olisinpa hetken kerran

elonmatkan keston verran

viiman vied3, virran kastaa

kdaden kovan hyvaella
(Cm 11, CD2, 10.)

Puhujan toive "olisinpa eldvad" konkretisoituu haaveessa olla "todellinen / kivun riimut iholla".
Ihmiselon kauneus ja vaikeus rinnastuvat kirjoitusjarjestelmaan. Kertosdkeen lopussa eldama
matkana puolestaan rinnastuu virtaan, ja nama yhtymakohdat vievat ajatukset "Tahdet sylissaan" -
lauluun (CM I, CD2, 9), jossa elaman virta symboloi yksil6d suurempaa jatkuvuutta ja uurteet
kasvoilla kertovat eletysta elamasta. "Tahdet sylissdaan" -sanoituksesta "Tuulilukko" eroaa kuitenkin
siten, ettd sen puhuja on yksindisyydessaan yksilon ylittavien kokonaisuuksien ulottumattomissa,

osattomana syklisen aikakasityksen tuomasta yhteydesta elamaa suurempiin tarinoihin.
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Samankaltaista ihmisyhteisOstd erossa olevaa puhujaa kuvaa laulu "Revontulten repija" (CM Il, CD2,
13). Laulunsanoituksen kuvaama miljoo ja laheinen meri muistuttavat "Minne paha haudattiin" -
laulusta (CM II, CD1, 11), jossa puhuja kertoo: "ikuisuuden meren rantaan / hiekan paalle talon
rakensin". "Revontulten repijan" kaksi ensimmaista sakeistda kuvaavat ymparistoa, joka heijastelee

puhujan tunnelmia:

Tahan kuulee meren

se on nalkainen kuin eldin
levoton ja eldva tie kaikkialle
tdhan kuulee meren

rannan talon tuntumassa
rakkaudesta kaukana

paivat pitkia kuin yot

satanut jo monta paivaa
raskasta ja kylmaa, tasaista
satanut kuin meren suojaan
kaikki vesi tahtoisi palata
pian valo vdrisee ja sammuu
puhe padssa taukoaa
muistan kaiken tapahtuneen
kuin jonkun toisen tarinaa
(Cm 1, CD2, 13.)

"Revontulten repija" asettuu osaksi Yrjanan runojen ja sanoitusten myyttistd ja metalyyrista
kuvastoa, jossa suuri, tuntematon meri on usein lasna. Sanoituksen puhuja on osa suurta tunteiden
myllerrystd, jonka keskella luonnonvoimatkin nayttavat inhimillisilta ja tahdon omaavilta: "satanut
kuin meren suojaan / kaikki vesi tahtoisi palata". Inhimillisen pyrkimyksen antaminen
luonnonilmidille vaikuttaa vyritykseltda sanoittaa puhujan omaa kaipausta, joka kay ilmi
kertosdkeesta:

anna minulle mita tarvitsen

anna minulle, ota kipu pois

anna minulle mita tarvitsen

anna unta nakijan

talo tuultenmurtajan

revontulten repijan

ja taivasta-alasastujan
(Cm 1, CD2, 13.)

"Tuulilukon" (CM 11, CD2, 10) puhuja kaipasi todelliseen elamaan kivun yhteyteen, "Revontulten
repijan" (CM I, CD2, 13) taas toivoo padsevansa kivusta eroon. Vaatimuksia esittavalle kertosakeelle
ei ole osoitettu selkeda puhuteltua, joten se vaikuttaa rukousmaiselta, mutta sen pyynnét "anna
unta nakijan / talo tuultenmurtajan / revontulten repijan / ja taivaista-alasastujan" toteutuessaan

kohottaisivat puhujan myyttisen sankarin asemaan. (CM II, CD2, 13.)
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paa on raskas kantaa

kddet puutuneet
raskaampi vain hellyys

jota ei voi selittaa

ei aika mene helminauhaan
hyvin hetkin hyvailtavaan
se kuiluun mustaan pisaroi
ja maahan imeytyy

aallot seuraa aaltoja

ja rakkaus hautoo uniaan
tdhan kuulee meren vield
rannan hiekkaa hiovan

kuin hampaita tai veista
hulluutensa suojassa
sadepeiton vihredssa kauheudessa
(Cm 1, CD2, 13.)

Sanoituksen puhujan oleminen "rakkaudesta kaukana", yksindisyys ja etdisyys muusta yhteisésta
ndyttaytyvat toivottomuutena ja elaman rajallisuuden myontamisena: "ei aika mene helminauhaan
/ hyvin hetkin hyvailtavaan", vaan kaikki katoaa ajan myo6ta kuten maahan imeytyvat vesipisarat.
Sade kasvattaa ja suojaa pahantahtoista merta, joka "on nédlkdinen kuin eldin" ja hioo "rannan

hiekkaa -- / kuin hampaita tai veista / hulluutensa suojassa". (CM Il, CD2, 13.)

Yhtenevaisyydet "Revontulten repija" -sanoituksen puhujan sisdisen maailman ja ympariston valilla
korostavat vaikutelmaa, jossa puhujalla ei ole valtaa tunteisiinsa ja elamaansa. Siina, missa Somnian
keskeislyyrisissa runoissa minamuotoinen puhuja reflektoi usein kirjoittamista ja omaa olemistaan
vierauden kautta, "Tuulilukon" ja "Revontulten repijan" puhujat ovat enemman ymparistonsa
armoilla. Vaikka laulujen sanoituksissa ei ole eksplisiittisia vihjeita taiteisiin tai kirjoittamiseen,
niiden kuvaston yhtenevaisyys tutkimusaineistoni monien metalyyristen runojen kanssa johdattaa
tulkinnan siihen, ettda myds "Revontulten repijan"” ja "Tuulilukon" tulkinta metalyyrisina, kirjailija-

puhujan luomisen vaikeuksista kertovina lauluina, on mahdollinen.

Etenkin Somnian runoissa monin paikoin dominoiva keskeislyyrisyys ja vieraus tyypillisena motiivina
kertovat siitd, etta Yrjanan (2000) esseessddn luonnosteleva ihanne minuuden ja yksilon hylkaavasta
runoudesta ei toteudu puhtaimmillaan. Pyrkimysta siihen on kuitenkin havaittavissa, silld runojen ja
sanoitusten yksindisyytta ja vierautta kokevien puhujien kaipaus kohdistuu nimenomaan kohti
suuria, merkityksen antavia tarinoita, joissa yksild on vain osa suurta, toistuvaa syklig,
vuodenaikojen ja elaman virtaa. Hetkittdin puhujasta esiin nouseva toive omien toimien

merkityksellisyydestd ilmentaa kaipuuta sankarimyytteja kohtaan.
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5 Paatanto

5.1 Yhteenveto analyysista

Olen tutkielmassani tarkastellut myyttisen maailmankuvan, sankarin matka -myytin seka runojen ja
laulujen metatasojen yhteen nivoutumista A. W. Yrjanan runokokoelmassa Somnia ja CMX:n
kokoelmalevylla Cloaca Maxima Il. Analyysissani tarkastelin aineistoani sankarin matka -myytin
kautta, matkakuvastoa ja metatasoja sisadltavia runoja ja lauluja myyttiin verraten ja peilaten.
Analyysissani muodostin Somnian ja Cloaca Maxima II:n metareferentiaalisista runoista ja lauluista
I6yhan sankarimyytin kulkua mukaileva tarinan kaaren, jossa koossa pitavana tekijana on myyttinen
kasitys maailmasta ja yksilon tehtdvastda osana suurempaa tarinaa. Tutkimusaineistoni teksteissa
metalyyrisyys on yhteydessa matkakuvastoon: taiteen luominen, kirjoittaminen ja laulunteko seka
kirjat ja laulut ovat merkittdvdssa osassa sankarin tehtdvid noudattelevan kirjoittaja-puhujan

matkaa.

Somnian runoissa ja Cloaca Maxima Il:n lauluissa ihmiset ovat vain osa suurempaa, idti itsedan
toistavaa kiertokulkua:

ja elama jatkuu

loputtomasti niinkuin sade

lilan suuri loppuakseen

lilan raskas jatkaakseen
(cm 1, CDY, 3.)

Suuressa kiertokulussa elama virtaa ja jatkuu maan paalla kuten muotoaan muuttava vesi, joka tulee
alas taivaasta sateena, asettuu osaksi merta, hoyrystyy ilmakehaan ja lopulta tiivistyy ja palaa jalleen
sateena. Eldaman kasittely luontovertauksin ja vuodenkierron metaforin rakentaa kuvaa
vadjaamattomyydesta; yksilolla ei lopulta ole isoa valtaa tapahtumiin, vaan he ovat osa ikuisessa

paluun tilassa olevaa myyttien ja yksilod suurempien tarinoiden jatkumoa.

Vaajaamattomyyden keskelld kirjoittaminen on tapa jasentaa tata kulkua, jattaa jalki ja asettua
osaksi jatkumoa. Somnia-runokokoelmassa keskeinen matka pohjoiseen on lisdksi tutkimukseni
matkamyyttiin keskittyvassa viitekehyksessa tulkittavissa puhujan matkaksi itseensa ja sukunsa
historiaan. Tulkinnassani myyttiselle maailmankuvalle tyypillisesti puhujan historia kytkeytyy osaksi
isompia tarinoita, "muinaset puhua horottaa meian kielilla / meian silimien takana / kattelee
itteensd" (S, 21). Kirjoittaja-puhuja kayttaa kirjoja ja kirjoittamista keinona jasentda kokonaisuutta.

Kirjat kayvat "jalkapoluksi, tieksi" (S, 19), ja kirjoittaminen ndyttaytyy tehtdvana ihmisena



67

olemisessa: "koskaan et tee tarpeeksi / juokse ja lue, kirjoita / ole ihmiselle ihmisiksi, kuuntele" (S,

94).

Kokonaisuudessa ndkyy Yrjandan luonnostelema ideaali yksilot ylittavasta kokonaisuudesta, mutta
analyysini useissa runoissa ja sanoituksissa keskeislyyrinen mina vie huomion; sen sijaan, etta
keskeiseksi nousisi runoista osoitettavissa oleva mindn unohtava "totuus", Somnian ja Cloaca
Maxima II:n runoista ja lauluista valittyy usein minamuotoinen puhuja, joka on sankarimyytin

kokonaisuuteen soviteltuna vasta matkallaan kohti valaistumista.

Loppujen lopuksi Somnian ja Cloaca Maxima II:n runot osoittavat kohti elamaa koko laajuudessaan
ja loputtomana kiertokulkuna. Runsas vesikuvasto ja kiertokulku ovat vertauskuvia rajattoman
laajalle kokonaisuudelle:

eldma on joenuoma levedmpi kaikkea

mitd voimme vajavaisin sanoinemme mainita

vesiensa paljous virtaa ruumiittemme I3pi aina
sama kaipuu kantaa yli vuotten luoteitten

kokemuksin kirjoitetaan
kasvoihin sen tarinaa
kukoistuksen, voipumuksen
merkit didinkielenaan

(CM 11, €D2, 9.)

Ihmisten sanat ovat riittdmattéomia kuvaamaan ikuisesti virtaavan elaman laajuutta, ja ihmiset ovat

vain hetkellisia fyysisia ilmentymia virrassa.

5.2 Tutkimuksen arviointi ja ehdotuksia jatkotutkimusaiheiksi

Kahden eri ilmaisuvadlineen rinnakkainen tarkastelu tutkielmassa osoittautui hedelmalliseksi mutta
haastavaksi tavaksi lahestya aihetta. Vaikka A. W. Yrjana usein korostaa ilmaisuvalineiden erilaisia
luonteita ja siita seuraavia eroja, leimaa Somnian ja Cloaca Maxima II:n metalyyrisia runoja ja
sanoituksia taiteen erityisaseman eetos. Runot ja laulut nousevat merkityksellisiksi seka lasna- etta
poissaolonsa kautta: Niissa tutkimusaineistoni teksteissd, joissa puhujalta on kadonnut kyky
kirjoittaa tai laulaa, tunnelma on toivoton. Kirjojen ja kirjoittamisen lasnaolo puolestaan tuo rauhaa
myo6s epdvakaissa oloissa. Toisaalta tasapainottelu laajan, runoja ja lauluja sisaltavan aineiston eri
tekstien valillda johti vaistamattd siihen, ettd tarkastelu jai paikoin pinnalliseksi; vain
jompaankumpaan, Somniaan tai Cloaca Maxima Il:een keskittymalla olisi ollut mahdollista

suhteuttaa havaintoja tarkemmin teokseen kokonaisuutena.
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Tutkimukseni ei ole tyhjentava — tai edes sellaiseen pyrkiva — analyysi Somniasta tai Cloaca Maxima
Il:sta, saati Yrjanan tuotannosta laajemmin, mutta tutkimuksessani esille nousseet teemat ovat
havaittavissa myos muissa Yrjanan runoteoksissa ja CMX:n lauluissa. Erityisesti Cloaca Maxima Il:n
kokoelmaluonteisuus tarjoaa laajan kuvan CMX:n tuotannosta vuosina 1998-2004, vaikka kaikki
aineistorajaukset CMX:n tuotannosta johtavat vaistamatta siihen, ettd jotain olennaista jaa pois.
Rohkenen kuitenkin vaittaa, etta tutkimukseni keskeisimmat havainnot, metatasojen ja myyttisen
kuvaston runsaus, voisivat koskea Yrjanan runoja ja CMX:n lauluja myds muissa teoksissa. Yrjanan
tuotannosta loytyvan myyttikuvaston tarkastelu on tydssani vain erittdin kapealle keskittyvaa, joten
myyteista ja myyttisestda maailmankuvasta |0ytyisi varmasti tarkasteltavaa laajentaen ainestoa myo6s

muihin A. W. Yrjanan ja CMX:n teoksiin.

Vaikka tutkimusaineistoni molemmissa teoksissa Somniassa ja Cloaca Maxima Il:ssa metatasot
viittaavat seka kirjoittamiseen ettda musiikintekoon, matkan myyttia myotdilevissd runoissa ja
lauluissa metatason viittaukset kohdistuvat padasiassa vain ilmaisuvalineeseen itseensa; etenkin
analyysissa kasittelemani runot viittaavat padsdantodisesti kirjoittamiseen ja kirjoihin. Laulujen
kohdalla vaihtelu on suurempaa, ja keskeiseksi nousee taiteen ohella sanojen tehtava ja merkitys

kulttuurin ilmentymina.

Tutkimukseni myyttikeskeinen Idhestymistapa johti siihen, etta katsaukseni kohdistui vain matkan
myytin kanssa esiintyviin metatasoihin tutkimusaineistossani. Aineistoni molemmat teokset
sisaltavat paljon tassa tyossa kasiteltya runsaammin metalyyrisia viitteita ja taiteeseen kohdistuvaa
reflektiota, ja yhtena jatkotutkimuksen mahdollisuutena olisikin tarkastella metareferentiaalisuutta
laajemmalla tasolla, vain yhteen ilmaisuvadlineeseen keskittyen. Toinen mahdollisuus olisi jatkaa
kahden ilmaisuvalineen rinnakkaista tarkastelua keskittyen laajemmin yhtenevaisyyksia ja eroja
luoviin tekijoihin: milla tapaa A. W. Yrjanan runojen ja laulujen metatasot eroavat toisistaan, mita
yhteista niilla on, ja missd maarin niiden erot ovat riippuvaisia ilmaisuvalineiden eroista. Yrjanan
tuotannon metalyyristen elementtien tarkastelu yhdistettynd runoilijakohtaisen poetiikan

tutkimukseen ansaitsisi myos ehdottomasti oman tutkimuksensa.
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