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1 Johdanto

Taiteen sanakirja madrittelee mesenaatin seuraavasti: wvarakas
taiteen suosija ja taiteilijoiden tukija. Nimitys johtuu

etruskilais-roomalaisesta ylimyksestd Maecenaasta (oik. Gaius
Cilnius, k. 8 eKr.), jonka suojatteja olivat mm. Vergilius ja

Horatius.!

Emil Schybergson on kirjoittanut Karl Herman Renlundia
kiasittelevadn teokseensa® tarinan Renlundin taiteenkerdilysta.
Tarinassa Renlund meni aloittelevien taiteilijoiden nayttelyihin,
ja osti ne teokset itse, jotka olivat jaaneet myymatta. Talla
tavoin Schybergson sanoco hédnen halunneen tukea suomalaista
taidetta, aloittelevia taitelijoita seka kulttuuria. Renlund
kerdasi elama@nsa aikana suurehkon, Suomen taiteen kultakauden®
taidetta kasittavan kokoelman ja tama tutkimus kasittelee tuota

nimenomaista kokoelmaa.

Renlundista on tehty aikaisempaa tutkimusta. Ensimmdinen Renlundia
kdsitteleva teos on Emil Shybergsonin kirjoittama K.H.Renlund.’
Kirjan Schybergson on kirjoittanut vuonna 1914 ja luo siina
katsauksen Renlundin eldmén eri osa-alueisiin; kotiin ja
koulutukseen, tyduraan, mutta myds yksityiselamaan. Toinen
Renlundia kasitteleva teos on vuonna 1918 P. Nordmanin kirjoittama
En kortfattad levnadsteckning pa uppdrag av stiftelsen Brita Maria
Renlunds minne utférd av P.Nordman, joka kuten Schybergsoninkin
teos, esittelee lyhyesti Renlundin nuoruusvuodet, kouluvuodet,
uran seka taidekokoelman lahjoituksen museon peruskokoelmaksi
Kokkolaan. Vuonna 1944 julkaisi Suomalaisen kirjallisuuden seuran
kirjapainon osakeyhtid Helsingissa Yrjé Similan’ kirjoittaman

teoksen 70 vuotta rakennustoimintaa. Oy Renlund Ab 1874-1944.

Konttinen & Laajoki 2005, 269.

K.H. Renlund, tecknad af Emil Schybergson.

1800-1uvun lopun ja 1900-luvun alun Suomalaista taidetta.
Schybergson, 1914.

Yrjoé Simila (1884-1961) oli mm. lahjoittaja.
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Similan teos painottaa myds Renlundin yritystoimintaa, mutta
varsinkin loppuosassa, Renlundianiksi nimetyssa kappaleessa, on
kirjoitettu anekdootteja Renlundin elamésta. Naista tarinoista voi
paatelld moniakin seikkoja liittyen mm. Renlundin persoonaan ja
tuttavapiiriin.® Vuonna 2009 K.H.Renlundin museo - Keski-
Pohjanmaan maakuntamuseon tutkija Seija Johnson seka FM Pia
Timberg kirjoittivat museon 100 -vuotisen historian kunniaksi
teoksen Ystdvdllisesti K.H. Renlund - Vdnskapsfullt K.H. Renlund.
Teoksessa kasitellaan Renlundin elamaa koulupojasta
rautakauppiaaksi sekda hanen poliittista uraansa. Lisdksi kirjassa
kdsitellaan lahjoituskokoelman pohjalta perustettua museota’.
Teoksen loppuosassa esitelladaan kaikki Renlundin kokoelmaan
kuuluvat taideteokset joista on tehty myds analyysit, jotka on

kirjoittanut Pia Timberg.

Aikaisempi tutkimus ja kirjallisuus painottavat Renlundin
yritystoimintaa, henkildhistoriaa sukujuurineen, nuoruutta ja
kouluvuosia sekd@ hanen poliittista uraansa. Varsinaisesti hénen
taiteenkeradailyynsa ja mesenaattiuteen painottuvaa tutkimusta ei
Johnsonin ja Timbergin teoksen lisdaksi ole tehty, ainocastaan
mainintoja siita, ettd hanellada oli taidekokoelma, jonka han myos
sitten lahjoitti Kokkolan kaupungille testamentissaan. Kokoelmaan
kuuluvien teosten yksittdisistd taiteilijoista on tehty
tutkimusta, mutta varsinaisesti se, miksi, mistd ja miten Renlund
loppujenlopuksi teokset hankki tai mink&lainen kerdailija Renlund
mahtoikaan olla, on vielada toistaiseksi tutkimatta. Renlundin
taiteen keraily ja mesenaattius sekd@ teosten hankintaan liittyvat
seikat ovat vield ladhes taysin tutkimatonta maaperda. Koen, etta
naista syista talla tutkimuksella on uutta annettavaa Renlundia

kasittelevaan tutkimukseen.

Tutkimusta maarittelee kaksi nakokulmaa; kansallisuusaatteen

muotoutuminen ja sen vaikutus taidemaailmaan ja taiteeseen seka

® Anekdootit ovat todenndkdisesti perdisin Schybergsonin teoksesta K.H.Renlund.
Anekdooteista lisdada myohemmin kappaleessa 4.4 Renlund mesenaattina.
" K.H.Renlundin museo - Keski-Pohjanmaan maakuntamuseo.
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taiteenkeradaily ja mesenaattius. Nama kaksi nédkdkulmaa ovat ne,
joiden pohjalta pyrin luomaan yleiskuvan Renlundin ajan Suomesta,
taidemaailmasta ja taidekaupasta sekd Renlundin taidekokoelmasta
ja sen erityispiirteistd hahmottaen nain mahdollisesti jotain
siitd, minkalainen kerdilija ja mesenaatti Renlund mahtoikaan olla
seka jotain siitd, minkdlaisessa maailmassa Renlundin kokoelma on

syntynyt.

Tutkimuksen alussa avaan Suomen ja suomalaisen taidemaailman
tilannetta Renlundin elinaikana, eli vuosien 1850 - 1908 wvalilla.
Ajankuvan hahmottaminen antaa peilauspintaa. Tassa luvussa
selvitan myds taidekaupan ja taiteenkerailyn valistad kiinteaa
suhdetta. Taman jalkeen avaan Renlundin henkildhistoriaa tyo- ja
poliittisen uran nédkokulmasta. Varsinaisessa aihetta
kdsittelevassa luvussa 4 Renlundin taidekokoelma, paneudun
kokoelman esittelyn kautta kuvaamaan siihen kuuluvia maisemakuvia
sekd kuvia ihmisesta. Lisaksi kasittelen kokoelman
erityispiirteita sekd seikkoja, jotka kuvaavat Renlundin
mesenaattiutta. Lopuksi kokoan tutkimuksen paapiirteet yhteen ja

nostan esille jatkotutkimuksen aiheita.

1.1 Hermeneuttinen menetelma ja historiantutkimus

Tassa tutkimuksessa kaytetyn aineiston olen rajannut
kirjallisuuteen seka digitaalisiin aineistoihin, kuten
kansalliskirjaston digitaalisiin aineistoihin®. Olen myos kaynyt
K.H.Renlundin museon - Keski-Pohjanmaan maakuntamuseon Renlundia
kdsittelevan arkistoaineiston lapi. Lisdksi olen tukeutunut mm.
Ari Poyhtarin vaitoskirjaan Kerdilystd kokoelmaan : Sosiologisia
ja filosofisia ndkdbkulmia kerdilyyn. Perspektiivia ja nakemysta

olen hakenut myds Benedict Andersonin nakemyksista kulttuurista

® DIGI - Kansalliskirjaston digitoidut aineistot, 17.4.2015: verkkodokumentti.
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° Edellid mainittu on oleellinen taman

rakennettuna ilmiona.
tutkimuksen kannalta tutkimuksen kansallisuusaatteeseen ja valtion

rakentumiseen liittyvien tekstiosuuksien ja nakokulman johdosta.

Varsinaisena analyysimenetelmand kaytan hermeneuttista analyysia'®

1 Hermeneuttisessa

sekd historiatutkimuksen l&htokohtia.
menetelmdssd pyritaan jonkin asian, kuten tédssa tutkimuksessa
taiteenkeradailyyn 1800-luvun puolivalin jélkeisessa Suomessa,
syvalliseen ymmartamiseen. Tulkinta kehittyy hermeneuttisena
kehana, jossa jokainen vyksityiskohta wvaikuttaa tulkintaan muokaten
sitd uudelleen ja nain tulkinnasta muodostuu hiljalleen

12

kehamainen.'? Menetelmd on hyvin subjektiivinen lahtékohdiltaan.'’

Historiatutkimus tulee erottaa historian tutkimuksesta, joka siis
keskittyy historian oppialan tutkimukseen. Historiatutkimus
nivoutuu l&dhelle hermeneuttista menetelmdsd siinad, ettd senkin
piirissa pyritdan hahmottamaan mahdollisimman syvallisesti jokin
tietty rajattu historiallinen ajanjakso tai esimerkiksi tapahtuma.
Lisdksi se tulee hermeneuttista tutkimusstrategiaa l&helle siing,

ettd tulkinta on keskeistid t&ssidkin metodissa.!’

Edelld mainitut menetelmat sekd nakokulmat kulkevat tassa
tutkimuksessa tekstin sisalla ikaan kuin pohjavireenad tai
suunnannayttajana. Niita el seurata orjallisesti, vaan yleisena

viitekehyksena.

® Lukkarinen 1998, 22.

1% Hermeneuttinen analyysi 30.4.2015: verkkodokumentti.

I Historiatutkimus 30.4.2015.: verkkodokumentti.

2 Hermeneuttisesta analyysistd 30.4.2015: verkkodokumentti.
Hermeneuttinen tutkimus 30.4.2015: verkkodokumentti.

1 Historiatutkimus 30.4.2015: verkkodokumentti.

13
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2 Suomi 1850 - 1908

Vuonna 1850, jolloin Renlund syntyi, Suomi oli osa Ven&ajaa.
Ruotsin vallan alta Venadjan autonomiseksi osaksi Suomi siirtyi
vuoden 1808-1809 sodan jalkeen. Suomella oli nyt uudessa
tilanteessa kuitenkin oma autonominen asemansa oman
keskushallinnon kautta'® ja saadyt hoitivat Suomen asioita
valtiopaivilla, jotka keisari avasi, ja joissa han toisti annetun

16

hallitsijanvakuutuksen. ® Hallitsijanvakuudella tarkoitettiin

Ruotsin vallan aikaisten s&inndsten pitdmista voimassa.'’

Ville Lukkarinen kirjoittaa teoksessa Katseen rajat.
Taidehistorian metodologiaa (1998) Benedict Andersonin
kasityksista kansasta ja kansan muodostumisesta. Kansa ei ole
Andersonin mukaan mik&an itsestdan olemassaoloonsa herannyt, vaan
kansat nimenomaan ovat rakentamisen, kuvittelun ja keksimisen

tulosta.'®

1800-1lukua varittikin kansallisuusaatteen, nationalismin
nousu, Jja sitd muodostettiin mm. kulttuurin eri osa-alueilla.
Kansallisuusaatteen airue Suomessa oli vahvasti Johan Vilhem
Snellman (1806-81) jonka ajatukset pohjasivat Hegeliinw, ja vaikka
Suomi jo 1800-luvun puolivaliin tultaessa hahmotettiin valtion
rajojen, kielen ja jonkinlaisen kulttuurisen kasityksen kautta,
tuli sen sisdinen kansallishenki Snellmania mukaillen herattaa
eloon. Toisaalta tam& jonkinlainen kasitys Suomesta vallitsi viela
13hinnd sivistyneistdn ja saatylédisten mielissa, joten se tulisi
saada ulottumaan myos kansan mieliin.?’ Kasitys kansasta rakentuu

lehtien sivuilla, kouluissa, taitelijoiden keskuudessa,

tyovadentaloilla, senaatissa, kaduilla, kodeissa.

15 vahtola 2003, 217.

% yvahtola 2003, 219.

7 yahtola 2003, 219.

¥ Lukkarinen 1998, 22. Kursiivilla on merkitty l&hes suora lainaus kirjan
tekstista.

' Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), saksalainen filosofi 30.4.2015:
verkkodokumentti.

20 vahtola 2003, 223.



Kansan lukutaito kehittyi ja mielet sivistyivat lehdistdon kaswvun
tahdissa. Snellman itsekin tarttui lehdistdn maailmaan
perustamalla Saima -lehden, joka ilmestyi vuosina 1844-46.
Lehdistdn rooli kansallisen identiteetin muodostajana ja
vahvistajana olikin merkityksellinen, wvaikka Venadjan alaisena
suomalainen lehdist® oli tiukan sensuurin alaisena aina Krimin
sotaan 1854-55 asti.?' Krimin sota laukaisi kuitenkin muutoksia
Venajalla ja Venadjan hallinnossa, ja namd muutokset vaikuttivat
Suomeenkin vahvasti.?” Lehtien perustaminen seka esimerkiksi
erilaiset yhdistykset, joita perustettiin, olivat osaltaan
luomassa Suomalaista kansalaisyhteiskuntaa. *°

Krimin sodan jadlkeen Venadjan uusi tsaari, Aleksanteri II aloitti
suurien muutosten ajan, joka sijoittui vuosiin 1856-63. Tuon ajan
merkittavimpiin muutoksiin kuului maaorjuuden lopettaminen vuonna
1861 sekad lahes kaiken sensuurin poistaminen. Venajadn hallinnossa
tapahtuvat liberalisoimiset lahensivat Vendjan suhteita mm.
Ranskaan. Suomen kannalta Venajalla tapahtuva muutosaalto
tarkoitti uudistuksia myds hallinnossa. Lars Gabriel Von Haartman?®
erosi senaatin varapuheenjohtajan paikalta 1858. Von Haartman oli
kuitenkin jo ryhtynyt luonnostelemaan mullistavaa
uudistusohjelmaa, joka kasitti ehdotuksia ainakin kaupan,
merenkulun, teollisuuden ja liikenneolojen edistdmisestd, koulujen
perustamisesta ja virkamiesten palkkauksesta. Ehdotuksista
valtaosa jai valtiopdiville, mutta ennen sitd tehtiin kuitenkin
elinkeinovapautta lisadavia toimia. Maakaupan vapautus,
ulkomaankaupan vapautustoimenpiteet, hoyrysahojen perustamisen
salliminen sekad rautateiden rakentamisen aloitus kaikki lisdsivat
Suomessakin yritysten toimintamahdollisuuksia ja toivat murrosta

yhteiskunnan kehittymiseen kohti liberaalimpia markkinoita. °

2l vahtola 2003, 223.

Lisdd aiheesta mydhemmin.

# vVahtola 2003, 237-239.

Joutui kritiikin kohteeksi byrokraattisen luonteensa takia 30.4.2015:
verkkodokumentti.

25 vahtola 2003, 226, Kursiivilla kirjoitettu on suora lainaus kirjan tekstist&.
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Nama muutokset lisasivat uusien lakien asettamisen tarvetta ja
siksi valtiopédivien koolle kutsumista odotettiin. Tama& nosti
esille laajan yhteiskunnallisen keskustelun, Jjota kaytiin
paasaantodisesti yliopistoissa ja lehdistdssa. Keskustelut nostivat
esille kasityksen Suomen valtiosta ja sen perustuslaeista. Nyt
alkoivat myds poliittiset raja-aidat hahmottua, esimerkiksi
suomenkielisten ja ruotsinkielisten valilla. 2°

Vuosisadan loppua kohden Suomen autonominen asema Vendjan
suurruhtinaskuntana kuitenkin horjui. Uudistusmielisen keisari
Aleksanteri II:n murha nosti valtaan hanen poikansa, Nikolai IT,
joka ei suhtautunut Suomen asemaan isansd tavoin. Erilaiset
vendalaistdmistoimet, manifestit, rajoittivat ja muuttivat Suomen
asemaa Venajan alla. Helmikuun manifestiin suhtauduttiin
hallitsijan antamien lupausten pettamisena. T&han reagoitiin
adressilla, jonka allekirjoitti yli puoli miljoonaa suomalaista.
Lisdksi suomalaiset kieltaytyivat liittymasta Venajéan
puolustusvoimiin, jonka vuoden 1878 asevelvollisuuslaki olisi
edellyttanyt. Vaestdostad muutti huomattava maara tuolloin
Amerikkaan. Kenraalikuvernodriksi oli tuolloin, 1800 —-luvun
lopulla, nimitetty entinen sotilaspiirin esikuntapaallikkd Nikolai
Bobrikov. Bobrikov toimi ja hallitsi kovalla kadella; lehtia
sensuroitiin ja Jjopa lakkautettiin. Edelld mainittujen toimien
lisdksi myds kokoontumisvapautta rajoitettiin. 16.6.1904 Eugen
Schauman ampui kenraalikuvernsdéri Bobrikovin.?’

Japanin hyokattya 1904 Venajaa vastaan, kiinnittyi Venadjan huomio
sotatoimiin siella. Sota lisadsi yhteiskunnallista aktivismia myos
Venajalla, jossa oli perustettu samana vuonna kansanedustuslaitos,
duuma, jota tsaari Nikolai II johti kuitenkin niin tiukalla
otteella, ettad tyytymattdmyys kansan parissa kasvoi.
Vaikutusmahdollisuudet olivat pienet tai jopa mahdottomat.

Yhteiskunnallinen tilanne johti lopulta vuonna 1905 Venajalla

2% yvahtola 2003, 226-227.
27 yvahtola 2003, 239-244.



suurlakkoon, joka ulottui myds Suomeen. Suomessa suurlakolla

toivottiin paluuta aikaan ennen manifesteja ja sortotoimia.?

Painostus Venajaa kohtaan laillisten olojen palauttamiseksi olikin
kova, niin tyovadestdllad kuin perustuslaillisillakin. Lopulta,
20.7.1906, ”Suomen Suuriruhtinaanmaan Valtiopdivdjdrjestyksen”
vahvisti keisari. Suomessa siirryttiin tuolloin vaaleilla
valittavaan yksikamariseen eduskuntaan. Nyt myds Suomen naiset
saivat &anioikeuden, ensimmdisind Euroopassa, toisena koko
maailmassa. Uuden vaaleilla valitun eduskunnan ja hallituksen aika
ei kuitenkaan sujunut ilman epaluottamuslauseita, jotka kaatoivat
senaatin ja lopulta keisari hajotti myds eduskunnan. Myds Edvard
Hjeltin®® senaatti hajosi 1909, kun uudet sortotoimet aiheuttivat

kovia paineita.’’

Renlundin ajan Suomi eli siis suurten murrosten kourissa. Suomen
ja suomalaisuuden muotoutuminen ihmisten mielissa liittyi varmasti
kiintedsti siihen, miten emdvaltio Venaja kohteli
suurruhtinaskuntaansa. Toisaalta, Suomella oli ollut historiansa
Ruotsin alaisuudessa, joka on varmasti myds vaikuttanut
kokemukseen omasta valtiosta ja kansalaisuudesta. Suomalaisuutta
rakennettiin kuitenkin usealla eri alueella; niin yrityksissa kuin
yvhdistyksissa kuin kouluissa ja taidepiireissa. Sita rakennettiin
myds lehtien sivuilla ja aktivistien kokouksissa. Tulee muistaa,
ettd varsinaista Suomea valtiona el edes viela Renlundin
elinaikana ollut olemassakaan, vaan suomalaisuutta rakennettiin

siitd hatarasta mielikuvasta, joka kansan mielissa virisi.

8 vahtola 2003, 244-245.

2% Edvard Hjelt (1855-1921). Oli mm. senaatin talousosaston puheenjohtaja
3.5.2015: verkkodokumentti.

30 vahtola 2003, 246-247. Kursiivilla on merkitty suora lainaus tekstista.
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2.1 Taidemaailma 1850 — 1908

Suomen Taideyhdistyksen perustamisen merkitysta suomalaiselle
taidemaailmalle ei voi liikaa korostaa. Taideyhdistys perustettiin
vuonna 1846 vaiheikkaan prosessin tuloksena’ ja verrattuna muualla
Euroopassa perustettuihin taideyhdistyksiin, suomalaista
taideyhdistysta leimasi sen pieni Jjadsenmadra, pieni maa, Jjossa se
perustettiin sekd tilanne, Jjossa kaytanndssa ei ollut lainkaan
taidekoulutusta. Yhdistys oli vetovastuussa luomassa Suomeen
taidemaailmaa, -koulutusta mutta myds ennen kaikkea taideyleisda.
Taideyhdistyksen jasenistd oli perustettaessa yliopistolaisia seka
valtion korkeita virkamiehid mutta lisdksi myds varakkaita
kauppiaita kuului yhdistykseen. Taideyhdistys jarjesti
taidekoulutusta perustamalla Helsinkiin piirustuskoulun vuonna
1848 ja siirtédmédlla Turun piirustuskoulun Taideyhdistyksen alle
vuonna 1849.°% valtion tuki taideyhdistyksen perustamisessa oli
myos merkillepantavaa. Toiveena oli nimenomaan taiteen
lahentyminen kansalaisten arkeen. Taide oli talldin tasa-

arvoisesti kaikille olemassa.- >

Taideyhdistyksen perustaminen toi mukanaan useita muutoksia niin
taiteilijoiden kuin taideyleistdn nakokulmasta. Taidekritiikkia
alkoi nakym@an lehdissa, kun taideyhdistys jarjesti nayttelyita
joita voitiin kritikoida. Markku Valkonen kirjoittaa teoksessaan
Kuvien Suomi. Suomen taiteen vuosisadat Zachris Topeliuksen
kritikoineen Ferdinand von Wrightin teoksen N&kdala
Haminanlahdelle, ja todenneen, ”Tdmd taulu on Suomi”.>*
Suomalaisuus kasitettiinkin aluksi enemminkin maisemaksi kuin

35

kansaksi. Taiteilijuus koki myds murrosta siinad, ettd taiteen

31 Ervamaa 1989, 90.

32 Ervamaa 1989, 90-91.

>3 vahtola 2003, 303.

3 valkonen 1992, 28. Kursiivilla ja heittomerkeilld kirjoitettu on suora lainaus
kirjasta.

35 vValkonen 1992, 28.
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teon luonne muuttui ”tilaustyc’jsté”36 lédhemmaksi kasitysta taiteeksi
taiteen vuoksi. Taiteelle syntyi katsoja- ja ostajakuntaa.’’
Taidekoulutuksen, taidenayttelyiden ja taiteen astuminen jokaisen
kansalaisen nédhtédville ja lahelle johtivat taiteen aseman nousuun
ja vakiintumiseen yhteiskunnassa. Taideopetusta varten, seka

taidemuseoksi, valmistui Ateneum rakennus wvuonna 1887.78

1850-1uvun jalkeen suomalaisessa kulttuuripiireissa nousi lahes
hurmoksellisen kansallisromanttinen, kansallisuustunteen savyttadma
ilmasto. Yhtend esimerkkind mainittakoon Nuoren Suomen ryhmé&,
johon kuului kirjailijoita ja saveltdjia Juhani Ahosta Jean
Sibeliukseen. He olivat osa sitd taiteilijoiden joukkoa, jotka
loivat niin sanotusti Suomea ja suomalaisuutta. Taitelijat
reagoivat vahvasti ympardivan yhteiskunnan murroksiin; esimerkiksi
Venajan sortotoimiin vastasi taitelija Eetu Isto teoksellaan
HySkkdys (1899).°° Osaltaan uuteen vimmaan luoda omaa
kansallistunnetta ja omaa kansallista taidettaan vaikutti
varmastikin yhteiskunnan vapautuminen nimenomaan 1800 -luvun
puolivalissa, Krimin sodan jédlkimainingeissa seuranneen yleisen
yvhteiskunnallisen liberalisoitumisen myota. Jos on vapautta,

syntyy uutta.

Kansallisuusaatteen korostaminen nékyi yliopistoissakin, Jjoissa
painotettiin esimerkiksi aiheenvalinnan merkitystéd; aiheen tulisi

‘0 Taidemaailmaa

ilmentada jollain tapaa Suomea, suomalaisuutta.
leimasi vahvasti kansallisen identiteetin luominen.®’ Taiteen

tyylisuuntaukset, ja toisaalta kamppailu sen valilla, tehdaanko
niin sanotusti kansallista taidetta vail seurataanko maailmalla
vallalla olleita modernismin vaikutteita, muuttuivat oikeastaan

vasta tultaessa 1920 - ja 1930 - luvuille.??

%€ Ervamaa 1989, 91. Tyypillisia tilaustéitd olivat esimerkiksi muotokuvat.

37 Ervamaa 1989, 90-91.

% vahtola 2003, 303.

** Vahtola 2003, 304.

*0 sarajas-Korte 1989, 204.
*1 vahtola 2003, 298-299.
42 yahtola 2003, 305.
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2.2 Taiteenkeraily ja taidekauppa

Ari Po6yhtdri kirjoittaa kokoelmasta vaitdskirjassaan Kerdilystd
kokoelmaan: sosiologisia ja filosofisia ndkdkulmia kerdilyyn
seuraavasti: ”“Kokoelma on se objektien joukko, jonka kerdilij&n
hankkimat tiettyyn objektien kategoriaan kuuluvat objektit
muodostavat. Mutta kokoelma ei ole vain kerdilyn seurausta, vaan
kerdilyd ohjaavana ideaalina se on toiminnassa koko ajan l&sna.
Kokoelma antaa kerdilijdlle mallin, jonka mukaan kerdily etenee.
Kokoelmasta puuttuvista objekteista kerdilijad tietdd mikd on hé&nen
seuraava tavoitteensa. Objektien rajattomasta middrdstd kerdiliija
rajaa kokoelman avulla itselleen kiinnostavan erityisalueen.

Kokoelma on siis sekd toiminnan pidimidrd ettd sen madrittelija.” *’

Suomalaisia taiteenkerailijoita ei juurikaan viela 1800-luvun
alussa ollut. Satunnaiset kokoelmat kadsittivat yleensa muotokuvia
tai esimerkiksi jadljenndksia tunnetuista teoksista. Mutta
varsinaista tavoitteellista kerdilyid se ei vield tuolloin ollut.**
Osaltaan suomalaisten kokoelmien pieneen lukumadaraan vaikutti
Suomen maantieteellinen asema; taidetta hankittiin hoveihin
Ruotsissa ja Vendjalla®, sitd ei siis ”“riittdnyt” Suomen
markkinoille asti. 1800 -luvun alun Suomessa ei mydskaan ollut
vield varsinaista taidenayttelyiden perinnetta eikd organisoitua
taidekauppaa, mika oli toinen hyvin konkreettinen taidekokoelmiin

vaikuttava tekija.“®

Tultaessa 1800 -luvun puolivaliin, alkoivat kokoelmat Suomessakin
lisdantya ja niitd kerailtiin tietyin intentioin. Ensimméisten

kokoelmien kerailijat olivat suomalaista ylaluokkaa ja

3 Ari Poyhtarin vaitdskirja, 28.4.2015:verkkodokumentti.

' pettersson 2001, 19.

%> pettersson 2004, 16. Katariina Suuri oli tunnettu kerdilija, joka kaytti
kerdailya myds osoittaakseen valta-asemaansa.

¢ pettersson 2004, 17.
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s:Lv:Lstyne:Lstoa.4

Taide edusti kulttuuria ja taiteentuntemus
nahtiin osana sivistyksen mittaria. Ja paitsi ettd tunsi taidetta,
sen omistaminen ndhtiin myds arvokkaana. Lisdksi taiteenkerdilyn
merkitys myds sosiaalisen aseman ndkokulmasta tunnustettiin.?®
Taiteenkerdilyyn voidaan sanoa vaikuttaneet intohimo taiteeseen,
kokoelmien mahdollinen kayttd vallan va@lineenad seka tavoite tehda
kokoelmasta julkinen esimerkiksi lahjoittamalla se museolle.?’
Omistamisesta syntyy mielikuva hallinnasta, Jjostain johon voi

vailkuttaa omistamisen kautta.

Taidekauppa on taidemaailmaan kiinteasti linkittyva toimija.
Taidekauppaa on kayty lapi aikojen antiikin Rooman
taidehuutokaupoista keskiajan ammattikuntasadtelyiden kautta
hovien 1700-luvun tapaan tilata teoksia. 1800-luvun puolivaliin
tultaessa voidaan puhua taidekaupan ”“kultakaudesta”. Tuolloin
taidekauppiaat alkoivat erikoistua oman aikansa uuteen taiteeseen.
Suomalaisista taidekauppiaista ehka tunnetuimpia oli Stenmanin
taidesalongin Gosta Stenman. Hin edusti mm. Helene Schijerfbeckii.>’
Suomessa taidekauppaa kokeiltiin ensin Turussa vuonna 1856,
J.W.Liljan kirjakaupassa. Kirjakauppaan perustettu taidekauppa oli

sangen yleistd. Liljan taidekauppa ei kuitenkaan ollut

menestyksekds, vaan lopetti vuoden kuluttua avaamisesta.’’

Taidekauppaan liittyva nakokulma on myds niin sanottujen
hovihankkijoiden kayttd apuna taideostoissa. Esimerkiksi liikemies
Henrik Borgstrdm kaytti kokoelmaostoissaan Johan Jakob

> Renlundin kokoelmaan liittyen on aiheellista

Nervanderin®? apua.
olettaa, ettd hanen hyvat ystavansa, taiteilijat Pekka Halonen
seka Albert Gebhardt, ovat varmastikin antaneet ajan

tavanmukaisesti neuvoja Renlundin taidehankintoihin. Molempien

taiteilijoiden toita loytyy Renlundin kokoelmasta ja kokoelmassa

“7 pettersson 2004, 33.

“ pettersson 2001, 18.

%% pettersson 2001, 21-24.

°0 Konttinen & Laajoki. 2005, 436.

°! pettersson 2004, 25-26.

°2 011 mm. fyysikko ja runoilija 30.4.2015:verkkodokumentti.
53 pettersson 2004, 33-34.
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on myds molempien taiteilijoiden maalaama muotokuva Karl Herman

Renlundista.

3 Karl Herman Renlundin elama ja ura

Karl Herman Renlund oli seitsenlapsisen perheen viides lapsi. Han
syntyli merimiehen sekd merimiehen tyttaren perheeseen 19.3.1850,
Kokkolassa. Perheen lapsista vain Karl Herman ja siskonsa Maria
Sophia elivat aikuisikédan, muiden lasten menehtyessd varsin
nuorina. Maria Sophia sai kaksi lasta, Jjoista pojan toiseksi
nimeksi tuli Herman. Siskonpoika Herman olikin Renlundille hyvin

°¢ Renlund itse

tarkea ja hé@net mainitaan edunsaajana testamentissa.
ei koskaan mennyt naimisiin ja hédnesta kerrotaankin tarinaa, jonka
mukaan haneltd oli kysytty ”“koskas han oikein meinaa vaimon

ottaa?” johon Renlund oli vastannut ”“En tieda, kun en tieda kenen

valmon mind oikein ottaisin!”

Renlund aloitti koulunsa vuonna 1858. Ala-alkeiskoulun jalkeen
Renlund siirtyi vuonna 1861 Roosin talossa Kokkolassa sijaitsevaan
yldalkeiskouluun, jonka kuitenkin jatti viimeiselld luokallaan
kesken lahtiessdan opettajansa neuvomana Helsinkiin G.A Herlinin
rautakauppaan tdéihin. Renlund toimi kauppa-apulaisena kymmenen
vuoden ajan. A.Parviaisen ja A.W.Winterin kanssa Renlund lopulta
perusti mm. siirtomaatavaroihin ja palodljyn maahantuontiin
keskittyvan yrityksen. Parviainen & Co jaettiin vuonna 1884 kahtia
siten, ettda A. Parviainen otti johtaakseen siirtomaa- ja
polttoainekaupan ja Karl Herman Jjatkoi rautakauppaa ja
vahittaiskauppaa yhtidén Helsingin Mikonkadulla sijaitsevassa
toimipisteessa. A.Parviaisen johtama sivuliike siirtyi toimimaan

55

Viipurissa.’® Renlundin yritys teki mittavaa tulosta’®

° Johnson & Timberg 2009, 14-15. Veljenpoika Hermannista maininta testamentin
lyhennelmé&ssa viimeiselld sivulla, ei sivunumerointia.
° Johnson & Timberg 2009, 21. Parviainen siirtyi Viipuriin 1881.
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Renlund oli myos aktiivinen yhdistysmies sekad esimerkiksi vyksi

7 .. . . . .
>’ Han koki toimimisen

Helsingin kauppiaskokouksen perustajista.
kauppiaskokouksessa sydamenasianaan, kuin myds kauppiaiden eduista
huolehtimisen. Kauppiaskokouksessa puheenjohtajana toimiminen
valmensivat varmasti Renlundia myds poliittiseen uraan. Héanet
valittiin paitsi porvarissaadyn edustajana saatyvaltiopaiville,
myos Helsingin kaupunginvaltuustoon. Edustettuaan saatyaan vuoden
ajan Helsingin piirista, siirtyi han vastoin yleistd normia
edustamaankin pikkuista kotikaupunkiaan Kokkolaa. Hanta
luonnehditaan Ystdvdllisesti K.H. Renlund kirjassa "kompromisseja

kaihtavaksi radikaaliksi.”>®

Talouteen liittyvissa mielipiteissaan
han oli liberaali joka kritisoi itsevaltiutta. Kielipolitiikassa
Renlund kunnioitti molempia puolia, suomenkielisid ja

ruotsinkielisii. Hinen oma aidinkielensid oli ruotsi.>®

Karl Herman Renlund kuoli lyhyen sairauden uuvuttamana 18.2.1908

Helsingissi.®’

4 Renlundin taidekokoelma

Renlundin taidekokoelma kasittaa 39 suomalaista teosta. Naista
suurin osa edustaa Suomen taiteen kultakaudeksi nimitetyn
ajanjakson toita. Kokoelman teokset ovat valmistuneet aikavalilla
1869- 1908, ja ne ovat paasaantoisesti 6ljyvaritoitd, mutta myds
akvarelli-, gquassi- ja lyijykynatoéita. Teoksista 30 on
miestaiteilijoiden ja kuusi naistaiteilijoiden tekemia. Kolme

jaljelle jaavaa teosta esitellddn seuraavassa luvussa.

Yhtendisintd teoksille on niiden Suomalaisuus; ne ovat siis kaikki

suomalaisten taiteilijoiden toita. Lisdksi ne sijoittuvat

°¢ 5imila 1944, 71.

°! Johnson & Timberg 2009, 21-22.

°8 Johson & Timberg 2009, 27. Kursiivilla merkitty on suora lainaus.
°® Johnson & Timberg 2009, 25-27.

®0 Renlundin kuolemasta 28.4.2015:verkkodokumentti.
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ajallisesti lahelle toisiaan. Kokoelmasta syntyva mielikuva on
tyyni ja rauhallinen, Suomea ja suomalaisuutta kuvaava. Kokoelmaa
vol siis peilata hyvinkin Topeliuksen edella esitettyihin
nakemyksiin Suomesta ensin maisemana, ei niink&an kansana. Vaikka
suurin osa tdistd on maisemakuvauksia, on kokoelmassa myos

henkilokuvia.

Renlund lahjoitti taidekokoelman Kokkolan kaupungille
testamentissaan. Taidekokoelman lisdksi lahjoitukseen kuului
muitakin esineita, jotka taitelija Albert Gebhardt valitsi.
Kokkolan kaupunki oli toivonut ndiden esineiden liittyvan jollain

61

tapaa Kokkolan alueeseen. Renlund esitti testamentissaan, etta

kokoelman tuli olla esillad ja erityisesti lapsien ja vahéavaraisten

nahtavilla. ®?

Kokoelma vastaanotettiin vuonna 1909 ja museo
perustettiin Pitka@nsillankadulla sijaitsevaan, vuonna 1696
rakennettuun entiseen koulutaloon, Pedagogioon.63 Talla hetkella
Renlundin taide- ja esinekokoelmaa on esilld Roosin talossa®’.
Renlundin museo on myds kasvanut ajan saatossa;
maakuntamuseostatuksen museo sai vuonna 2008 ja museo kantaakin

nyt nimei K.H.Renlundin museo - Keski-Pohjanmaan maakuntamuseo.®’

®1 Johnson & Timberg 2009, 38.

®2 Johnson & Timberg 2009, testamentin lyhennelmd viimeiselli sivulla, ei
sivunumeroa.

3 pedagogiotalo 3.5.2015:verkkodokumentti.

® Laivanvarustaja Anders Roosin vuonna 1813 perheelleen rakennuttama koti oli
Kokkolan kolmas kivitalo.

®5 Maakuntamuseostatuksesta 1.5.2015:verkkodokumentti.
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4.1 Kokoelman maisemakuvaukset

Fredrik Ahlstedin (1839-1901) Maisema (1889) on paitsi ihmisen
kuvaus, myos maisemakuvaus. Ahlstedille oli tyypillista taman
kaltainen sommittelu, jossa padosassa ovat ihmiset, mutta

¢ Maisema edustaa kansankuvausta,

taustalla on ulkoilmamiljod.
jossa kuvattu kansa on selkedsti tydvaestda; nuoren pojan ja tytdn
vaatetuksesta voi paddtelld heidan ehka olevan lepohetkella kesken

paivan toiden, pojan soittaessa samalla haitaria.

Renlundin taidekokoelmaan kuuluvista maisemakuvista l&ahes
jokaisessa on vesielementti. Vesistd ei aina ole teoksen
padelementti, mutta vahintaankin sivujuonteena nakyva valkehdinta.
Victor Westerholmin teoksessa Voikkaankoski (1899)vesi vydryy ja
on teoksen keskidssa, kun taas esimerkiksi Beda Stjernschantzin
symbolistisessa teoksessa Primavera (1897)°% vesi kulkee teoksen
vasemmassa laidassa, osana kokonaisuutta, mutta ei padosana. Pia
Timberg kirjoittaa Ystdvdllisesti Renlund kirjassa Westerholmin
Voikkaankosken olevan tulkittavissa Vendjan sortotoimia
vastustavaksi teokseksi. Koskessa vesi virtaa, wvaikka kuinka sita

®8 Vesielementin vahva edustus Renlundin

yritettaisiin estaa.
kokoelmassa saattaa viitata myds hanen juuriinsa rannikkokaupungin

kasvattina ja merimiehen poikana.

°6 Johnson & Timberg, 46.
¢7 Teoksella on kaksi kaytdssa olevaa nimed: Pastoraali ja Primavera.
®® Johnson & Timberg 2009, 110.
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Fredrik Ahlstedt: Maisema (1889)

Victor Westerholm: Voikkaankoski (1899)
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Beda Sjernschantz: Primavera (1897)
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Toinen maisemakuvauksia yhdistava tekija on niin sanotusti
tavallisen kansan kuvaus tai tavallisen kansan elamanpiirin
kuvaus. Ahlstedin Maisema teoksessa todennadkdisesti piika ja renki
viettavat taukoa, kun taas Berndt Lindholmin Himdldisessd
maisemassa (1896)on kuvattu kansallisromanttinen aihe, suomalainen
luhtiaittarivistd pihamaalla aitaan nojailevine lapsineen ja
porraspielessa roikkuvine kiuluineen. Tyylillisesti teos on

realistinen.®®

Renlundin kokoelman maisemia kdsittelevissa teoksissa ei nahda
mitdadn mahtailevaa. Ne ovat kuvia pienistda rannikkomdkeista
Merimaisema (1890 -luku) Frans Maexmontanin teoksen kaltaisissa
toissa tai kirkon kuvia Pyhtddn Kirkonkyldstd (1906) kuten

% Useissa kokoelman

taitelija Ville Mattilan (1884-1959) tyodssa.
maisemakuvauksissa toistuu nadkemys kansallisromanttisesta
suomalaisen maiseman kuvasta kansan kuvana. Ne istuvat siihen
maalaustraditioon, jota 1800-luvun puolivalista 1900-luvun alun
vuosikymmeniin suomalaisessa taidemaailmassa osaltaan pidettiin

y1lla, kun luotiin kansankuvaa, Suomen kuvaa.

¢ Johnson & Timberg 2009, 84.
% Johnson & Timberg 2009, 88, 90.
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Berndt Lindholm: Hadmal&dinen maisema (1896)
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Franz Maexmontan: Merimaisema (1890-1luku)

Ville Mattila: Pyhtaan kirkonkyla (1906)
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4,2 Thmisen kuva Renlundin kokoelmassa

Elin Danielson-Gambogin (1861-1919) teos Meren rannalla’’ kuvaa
naisia viettamassa lepohetked rannalla. He istuvat hiekalla
rennosti, hihat ylods kadannettyinad, kyyndrpaat polviin nojaten.
Naiskuvaus oli Danielson-Gambogin tuotannossa tyypillinen.’?
Henkilokuvista poikkeuksellinen on Albert Edelfeltin lyijykynatyd
Pirtti vuodelta 1901. Kuvassa on miehen muotokuvan hahmotelma, ja
Timberg yhdistdadkin sen analyysissaan 1800-luvun lopulla vallalla

olleeseen kansankuvauksen perinteeseen.73

Renlundin ystava,
kokkolalaislahtdisen taiteilijan Albert Gebhardtin tdista kaksi
kuuluu Renlundin kokocelmaan. Toinen naista on muotokuva
Renlundista vuodelta 1908 ja toinen teos nimetty Tyttd ja
keinutuoli (1900-1908)."* Renlundin taidekokoelman henkildkuvissa
on my0s mainitsemisen arvoinen Beda Stjernschantzin
Lasinpuhaltajat vuodelta 1894. Teoksessa Stjernschantz on kuvannut
ensimmaistd kertaa suomalaisessa kuvataidehistoriassa

5

tehdastydldisia tydssidian.’” Kansankuvausta on luonut myds

kokoelmaan kuuluva, Dora Wahlroosin tyd Ilta Paraisilla (1898).'°

Kokoelmaan kuuluvista ihmisen kuvista ei muodostu esimerkiksi
aihepiiriltaan kovinkaan yhtendista kuvaa. Ihmisen kuva saattaa
olla paitsi tydssa, myds levossa tai juhlassa tai leikissa, kuten
Gebhardtin Tyttd ja keinutuoli teoksessa. Mutta toisaalta
yhtendistavaksi tekijdksi voidaan mainita se, etta kokoelman
ihmisen kuvissa ei ihminen ole koskaan hallitsija, vaan enemmankin
kuin kuka tahansa meistda. Ihmisen kuva nayttaytyy kokoelmassa

tavallisena kansana, jokapaivaisissd puuhissaan. Tamakin nakoékulma

"l Myés La merenda nimitystid kaytetdin.

2 Johnson & Timberg 2009, 50.

73

Johnson & Timberg 2009, 52.
" Johnson & Timberg 2009, 60,62.
> Johnson & Timberg 2009, 104.
’® Johnson & Timberg 2009, 108.

23



liittdada Renlundin kokoelman siihen 1800-luvun lopun, 1900-luvun
alun kuvataideperinteeseen, Jjossa kansallisuus oli korostuneessa

asemassa.

Elin Danielson-Gambogi: Meren rannalla (1904)
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Albert Edelfelt: Pirtti (1901)
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Albert Gebhardt: Tyttd ja keinutuoli (1900-1908)
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Beda Stjernschantz: Lasinpuhaltajat (1894)
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Dora Wahlroos: Ilta Paraisilla (1898)

4.3 Kokoelman erityispiirteet

Kokoelmaan kuuluvista teoksista kolme on sellaisia, Jjotka eivat
ehkd taysin vastaa loppukokoelman muiden teosten luonnetta. Ne on
nahtava lahinna suhteessa Renlundin muuhun taide- ja

esinekokoelmaan. '’

Nama teokset ovat maalaus, jossa on jonkinlainen
kellotornilla varustettu rakennus. Rakennuksen edessd seisoo
pariskunta. Tauluun on rakennettu kellokoneisto, joka sijaitsee
maalauksen talon kellotornissa. Teoksen takana on kirjoitus:

“Kultaseppd K.G.Hassel 1899”.

" Johnson & Timberg 2009, 41-42.

28



Toinen naistda kolmesta teoksesta on Jdrvimaisema —niminen maalaus,
joka on signeerattu M.Fazer, Paris. Teos on 0Oljyvarityd. Teoksen
on oletettavasti tehnyt Karl Fazerin veli Eduard Maximilian.
Oletettavasti teos on ollut lahja Renlundille, silld Max Fazer ja
Karl Renlund istuivat yhdessa kaupunginvaltuustossa. Kolmas teos
on pieni, 23 x 26 cm, Jarvimaisemaa esittava 6ljyvariteos. Teoksen
arvellaan romanttisen tyylinsd vuoksi olevan naistaiteilijan tyod.

Teoksessa ei ole kunnolla tunnistettavaa signeerausta.’®

Renlundin kotikaupunki nakyy myods kokoelmaan kuuluvassa Conrad

Soveliuksen tydssa. Tama tyd on akvarelli Kokkolan vanhan kirkko
(1870) . Sovelius oli harrastajataitelija ja hanen tyodnsa ovatkin
arvokasta materiaalia historiantutkimuksen kannalta, silla han on

ikuistanut tdihinsa Kokkolan kuvia.'®

Kotikaupunkiin Kokkolaan liittyy myds Johan Knutsonin (1816-1899)
guassiteos Halkokarin taistelu. Teos kuvaa Kokkolassa kaytyyn
kahakkaan Englannin laivastoa vastaan Krimin sodan taisteluissa
1854. Kahakka teos ei ole kovin totuuden mukainen
maisemankuvauksen puolesta, silla Kokkolassa ei ole esimerkiksi
teoksessa kuvattua vuoristoa, mutta aihe ja tapahtumat ovat tosia,

ja ne ovat merkittavalla tavalla vaikuttaneet Kokkolan historiaan.

’® Johnson & Timberg 2009, 43.
" Johnson & Timberg 2009, 102.
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Tuntematon tekija: Kellotorni
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M.Fazer: Jarvimaisema

Tuntematon tekija: Jarvimaisema
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Conrad Sovelius: Kokkolan vanha kirkko (1870)
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Johan Knutson: Halkokarin taistelu

Jossain mdarin erityispiirteeksi voidaan laskea kokoelmaan
kuuluvat naistaitelijoiden tyot. Vaikka nykypédivana kokoelmaan
kuuluvien naistaiteilijoiden tydt ja ura tunnustetaankin, ja
teokset ovat merkittédvid, ei naistaiteilijuus Renlundin elinaikana
vield nauttinut samaa arvostusta kuin nykypaivana.
Naistaitelijoiden urat lahtivat nousuun 1800-luvun loppupuolella,
mutta Suomessa oli jo Taideyhdistyksen perustamisesta saakka ollut
naistaitelijoita myoskin koulutuksen piirissad. Naistaiteilijoiden
tyot ovat kuitenkin olleet altavastaajina tilanteessa, Jjossa
naistaitelijan rooli oli kapea ja Taidemaailman asettamien rajojen
koettelu saattoi merkitd herkasti luonto-k&sitteen esiinmarssia.
Tietyt asiat kuuluivat niihin mahdollisiin asioihin, joihin

naissukupuoli luontaisesti soveltul ja toiset sitten eivat.
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Naistaiteilijoille soveliaita aiheita olivat esimerkiksi

kukkamaalaukset aiheen herkkyyden vuoksi.®’

Naistaiteilijan mahdollisuudet elattaa itsensd Suomessa olivat
kuitenkin loppujen lopuksi hyvat. Yhtena tekijana oli naisten
mahdollisuus osallistua Taideyhdistyksen piirrustuskouluun miesten
rinnalla. Toisaalta my®s 1800-luvun loppua kohden naisen aseman
murros emansipaation mydtd ympari Eurocoppa muovasi naisten elaméa.
Suomessa naistaitelijan mahdollisuudet valita taiteilijuus
ammatikseen ei siis ollut téaysin poissa laskuista, wvaikka

81 Renlundin kokoelmassa taitelija

pohdintaa se varmasti vaatikin.
Elin Danielson- Gambogin kerrotaan pohtineen vakavasti, ryhtyako
taiteilijaksi wvai mahdollisesti suuntaamaan varmemmalle tyoduralle,

esimerkiksi taiteenopetuksen puolelle.?

4.4 Renlund mesenaattina

“Renlund- eldmdkerrassaan Emil Schybergson lausuu, ettd Renlundin
vakiopdytddn Kdmpin kahvilassa kerddntyi mydbs taiteilijoita.
Ndissd tilaisuuksissa laskettiin paljon leikkid ja "ne olivat
juhlahetkid niille, jotka saivat olla mukana varsinkin silloin
kuin Jean Sibelius (s.1865) oli seurassa . Professori Sibelius on
ilmoittanut tdmédn kirjoittajalle olleensa paljonkin mukana,
nauttineensa paitsi vieraanvaraisuutta Renlundin taloudellista
tukea takausten muodossa ja kiinnittdneensd huomiotansa R:n

suurpiirteisyyteen ihmisena.” %’

Yllaolevasta lainauksesta kay ilmi, ettd Renlund omilla toimillaan
0li mukana tukemassa taitelijoita ja kulttuuripiireja 1800 -luvun
lopulta 1900 -luvun alkuun. Paitsi taideostojensa kautta niin myds

yritystoiminnan kautta Renlund toimi kuin mesenaatti taman

80 Konttinen 1989, 221-222.

81 Konttinen 1989, 221.

82 savojarvi 2001, 214.

8 gimila 1944, 227. Suora lainaus kirjoitettu kursiivilla.
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tutkimuksen Johdanto kappaleen alun madritelmassa toimi. Han tuki

taiteilijoita ostamalla heidan toéitdan, mutta myds tukemalla heita
ystavana. Ei siis ollut tavatonta, ettd esimerkiksi Sibelius istui
hinen kanssaan samassa ravintolanpdydidssa.®® Lisdksi Renlundin

ystavapiiriin kuului paljon muitakin taitelijoita.

Renlundin mesenaattius el nouse tutkittaessa ensimmédisend esille,
eikd héan tiedettyjen tarinoiden perusteella sitad Jjuurikaan esille
tuonut. Todennakdisesti taiteentukeminen on Renlundille ollut
jotain, mita hanen asemassaan kuuluukin tehda. Toinen
huomionarvoinen seikka Renlundin mesenaattiuden kannalta on se,
ettd hadn ei tukenut taloudellisesti vain taidetta ja taitelijoita,
vaan myds liike-eladmaa ja yrittajia seka erilaisia hankkeita.
Renlund on taannut vekselin mm. leipomo - konditoriaa varten Karl

Fazerille.®

Mutta Renlundin mesenaattius oli tiedossa, kuten seuraavasta

suorasta lainauksesta kay ilmi:

”“Renlund oli, kuten tiedettyd, aikansa suurimpia takaajia ja
mesenaatteja. Sattui niinkin, ettd hédn ensin evdttydnsd jonkin
takauspyynnén sitten kuitenkin mydéntyi. On niin huonot ajat , hén
sanoi kerran erddlle takuuseenpyytdjdlle " ja mind olen
kirjoittanut jo niin monta takausta, etten endd voili sitoumuksiani.
Ainakin pitdisi teididn ensin’, 1isdsi hdn, “selostaa asianne
tilaa . Vastaus kuului: "Siind tapauksessa herra Renlund ei
luultavastikaan menisi minulle takaukseen.  Tdmdn jdlkeen R. pyysi

saada velkakirjan ja kirjoitti siihen nimensa&.” °°

Renlund aineistoa tutkittaessa kay siis ilmi kuva varsin
suurisydamisesta ja laaja-alaisesti eri yvhteiskunnan osa-aluista
kiinnostuneesta henkildsta. Renlundista kerrotulla tarinalla
taidendyttelyn myymattomien tdiden ostajana lienee jonkinlaista

totuuspohjaa. Teoksista osa on tadna paivana merkittavia toita,

8 simila 1944, 227.
8 Johnson & Timberg 2009, 20.
86 gimila 1944, 228. Suora lainaus on kirjoitettu kursiivilla.
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mutta osa on myds niitd, jotka ovat jadneet marginaaliin. Lisaksi
hanen kerryttamansa kokoelma ei ole mittavan suuri. Kokoelmasta
kdy kuitenkin ilmi jotain, mikd& on varmasti ollut hé&nen sydantéan
ldhella, kuten meri ja jarvi. Suomalainen maisema. Tavallisen

kansan tavallinen arki.

5 Lopuksi

Kansa kuvittelun ja rakentamisen ja keksimisen kontekstissa, kuten
Lukkarinen teoksessa Katseen rajat. Taidehistorian metodologiaa
Benedict Andersonin ajatuksia esittelee®’, on yksi niisti
nakokulmista, joista kdasin Renlundin taidekokoelmaa ja -kerailya
vol lédhted peilaamaan omaan aikaansa Jja sen ilmentymiin. 1800-
luvun puolivéadlista lahtien vallalla ollut kansallisuusaatetta
painottava ajan henki rakensi omilla toimillaan Suomea. Suomen
luomisessa (“keksimisessa’”) taiteilla ja ylipadansa kulttuurilla
0li suuri merkitys ja rooli. Niin kulttuuri kuin kansakin ovat
molemmat usean osan konstruktioita ja ne muokkaantuvat koko ajan.
Taiteilijuuden ja taidemaailman murros olivat reaktioita
Suomalaisessa yhteiskunnassa tapahtuneisiin muutoksiin ja

kehitykseen.

Suomalaisuus kasitettiin ensin ennemminkin maiseman kautta, kuten

Topelius esittaa. °°

Kansankuvaus nousi kuitenkin siihen rinnalle,
ja keskittyi nimenomaan kansan kuvaamiseen hallitsijoiden sijaan.
Muinaistieteelliset ryhmittymat kiersivat ja keradsivat ympari

Suomea kirjaten ja kuvittaen ylds kansanperinnettd. Naiden keraily

87 Lukkarinen 1998, 22.
8 valkonen 1992, 28.
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ja tallennusretkien sadolla on ollut vaikutuksensa taiteilijoihin

ja heidan téihinsa.®®

On luontevaa ajatella, etta myds taiteenkeraily ja kiinnostus
kulttuuriin on ollut omalla tavallaan Suomalaisuuden toisintamista
sitad kautta, etta se, mitd on koettu Suomeksi, on haluttu myds
seinille. On nahty tarkednd kerata sita kuvastoa ymparilleen
vahvistukseksi. Toisaalta on varmasti nahty, ettd on myds tarkeas,
ettd luodaan omaa kansallista kuvastoa, nyt kun Suomessa oli
(1800-1luvun kuluessa) ryhdytty ndkemaan Suomi valtiona muiden
joukossa. Omalle valtiolle tuli saada pontta ja vahvistusta seka
oma kansallinen itsetunto ja historia ja kuvat. Tuon kansallisen
kuvaston luomisessa mesenaateilla on ollut vaikutuksensa

taloudellisen tuen kautta.

Mesenaattina Karl Herman Renlund sijoittuu juuri tuohon suurimman
murroksen aikakauteen, jonka 1850-luvulla Venadjalta lahtenyt
liberalisoituminen ja lopulta myds vuosisadan loppua kohden
alkaneet sortotoimet saivat aikaan. Aineistoon perehtymalla
syntyykin Renlundista kuva mesenaattina, joka oli mukana tukemassa
taidetta nimenomaan sen kansallisen identiteetin vahvistamisen
kautta. Tata nakemysta tukevat se, ettd teokset ovat suomalaisten
taitelijoiden toitd, ne kuvaavat Suomea ja suomalaista kansaa. Ne
eivat ole yksinomaan aikansa merkittaviksi tunnustettujen
taiteilijoiden toita. Han on siis myds halunnut tukea heitéakin,

joiden ura ei vielad ole avautunut.

Renlund oli keradilijanad myds siitd ajalleen tyypillinen, etta han
halusi lahjoittaa kokoelmansa museon perustamista varten. Lisaksi
tulee muistaa, ettd Renlund itse oli ponnistanut varsin
vaatimattomista oloista yhdeksi Suomen menestyneimmaksi
liikemieheksi sekd myds poliittiseksi paattadjaksi. Oletettavasti
osa hanen mesenaattiudestaan juontaa juurensa tahan; tukeminen
tietyssa elamanvaiheessa saattaa olla ratkaiseva tulevaisuuden

kannalta.

8 Lukkarinen 1998, 23-24.
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Renlundia késittelevadan aineistoon perehtyessa nousee esille
jatkokysymyksia, kuten teosten hankintapaikat ja -ajat seka
hinnat. Talla hetkellad ei tiedetd, mistd ja milloin Renlund on
teokset hankkinut. Lisdksi kokoelmaan kuuluvista teoksista osaa ei
ole varmasti voitu viela attribuoida, kuten luvussa 4.3 Kokoelman
erityispiirteitada mainittu, oletettavasti naistaitelijan tekema,
pieni 6ljyvarityo. Ylipaansa kokoelmaan kuuluvien taitelijoiden ja
Renlundin véadlinen ystavyys ja yhteistyd ovat suhteellisen

tutkimatonta aluetta.

Renlundin kokoelma on aikansa merkki. Se on myods merkki siita,
minkdlainen hédn oli paitsi kerdilijana mutta varmasti myos
osaltaan kuvastaa hanen persoonaansa. 50 -vuotta tayttdessaan
Renlund saikin sahkeen A.Saxbergilta ja Niilo Helanderilta . Sahke

kuuluu seuraavasti:
“Onnea 50 -vuotiselle! Hyvdd jatkoa isdnmaan
tosiystdvéalle.

Kauvan vield eldkéon. Aina nuori vanhapoika.””

°* Johnson & Timberg 2009, 11.
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