Katja Kervinen

TAIDEVAARENNOKSET SUOMESSA

Kansallisgallerian Ateneumin taidemuseon arkiston taidevaarennoksistd ja

Keskusrikospoliisin Rikosmuseon taidevidarenndskokoelman niakokulmista

Pro gradu -tutkielma

Jyviaskyldn yliopisto

Taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitos
Taidehistoria

Kevit 2015



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta Laitos
Humanistinen tiedekunta Taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitos
Tekija

Katja Kervinen

Ty6n nimi

TAIDEVAARENNOKSET SUOMESSA
Kansallisgallerian Ateneumin taidemuseon arkiston taidevédrennoksisté ja Keskusrikospoliisin Rikosmu-
seon taideviidrenndskokoelman nakokulmista

Oppiaine Tyo6n laji

Taidehistoria Pro gradu -tutkielma

Aika Sivuméérd

Toukokuu 2015 99 sivua + liitteet 13 sivua
Tiivistelmé

Taidevidrennoksid on aiemmissa tutkielmissa késitelty 1dhinnd tapaustutkimusmaisesti yksittdisten ajan-
jaksojen tai tapausten pohjalta. Kokonaisvaltaista tutkimusta Suomessa esiintyvisté taidevddrennoksisté ei
ole tehty eikéd nykyisen tutkimustiedon pohjalta voida luoda kokonaisvaltaista kuvaa siitd, keiden taiteili-
joiden teoksia Suomessa vadrennetddn, miltd ajanjaksolta vddrennetyt teokset ovat ja millaisia teokset
ovat esimerkiksi aihepiiriltidén tai tekniikaltaan.

Tutkielmani ensisijaisena tarkoituksena on antaa kokonaiskuva siitd millaista taidetta Suomessa véirenne-
tddn. Selvitdn keiden taiteilijoiden teoksia vddrennetdan, minkd tyylisid ja miltd ajalta teokset ovat, mihin

litkkkuvien taidevddrenndsten tasoa ja sitd, kuinka usein samaan teokseen torméataan uudestaan.

Tutkielmani ydinmateriaalin muodostavat Kansallisgallerian Ateneumin taidemuseon arkisto taidevéa-
renndksistd ja Keskusrikospoliisin Rikosmuseon taidevidrenndskokoelma. Lisétietoa aineistoon tuovat
my0s asiantuntijahaastattelut. Komparatiivisella metodilla kokoan arkiston ja kokoelman tiedot ja ana-
lysoin niitd saadakseni vastaukset tutkimuskysymyksiini.

Tutkielmani tuloksien perusteella Suomessa vadrennetddn joko alueellisesti tai valtakunnallisesti hyvin
tunnettuja taiteilijoita, joiden tuotanto on melko laajaa. Taiteilijoista vddrennetddn niin kultakauden mes-
tareiden kuin tuoreempienkin taiteilijoiden toitd. Myos tunnettujen ulkomaalaisten taiteilijoiden teoksia
vadrennetddn. Suosituimmat vadrennettyjen teosten aihepiirit ovat maisemat sekd ihmisaiheet. Toteutus-
tavoista suosituimpia ovat 0ljyvérit ja litografiat. Teokset tutkitaan aina taidehistoriallisesti mutta usein
myo0s teknisid apuvélineitd kdyttden. Tutkimuksen perusteella Suomessa esiintyvien taidevddrenndsten
taso on padsadntoisesti hyvi ja erityisesti aikalaisvdarennokset ovat vaikeita arvioida. Yleisimmin teoksia
vadrennetddn muuttamalla tai lisdédmalld signeeraus tai vadrentdmalld koko teos.

Asiasanat
Taideviirennos, taidevddrennys, taideasiantuntijuus, taidehistoriallinen tutkimus, tekninen tutkimus, Ate-
neum, taideviirenndsarkisto, Rikosmuseo, taideviidrenndskokoelma

Sailytyspaikka
Jyviskylén yliopiston julkaisuarkisto (JYX)

Muita tietoja




Sisdllysluettelo

1. JOHDANTO 4
2. TUTKIMUKSESTA 8
2.1 Aiemmista tutkimuksista, kirjallisuudesta ja asiantuntemuksesta 8
2.2 Tutkimuskysymykset ja tavoitteet 20
2.3 Tutkimusaineisto ja pddldhteet 21
3. MIKA ON TAIDEVA ARENNOS? 23
4. TAIDEVAARENNOKSET SUOMESSA 30
5. KOPIO, REPLIKA VAI JOTAIN MUUTA? YLEISIMMAT KASITTEET JA
TAVAT TEHDA TAIDEVAARENNOS 38
6. TAIDEVAARENNOSTEN TUTKIMINEN 41
6.1 Taidehistoriallinen tutkimus 41
6.2 Tekninen tutkimus 44
7. TAIDEASIANTUNTIJUUS 49
8. KANSALLISGALLERIAN ATENEUMIN TAIDEMUSEON
TAIDEVAARENNOSARKISTO 53
8.1 Taidevaddrennosarkiston esittely 53

8.2 Vadrennetyimmait taiteilijat Ateneumin taidevadrennosarkiston perusteella 56

8.3 Yhteenveto taidevadrennosarkiston materiaalista 64
9. KESKUSRIKOSPOLIISIN RIKOSMUSEON

TAIDEVAARENNOSKOKOELMA 68
9.1 Taidevadrennoskokoelman esittely 68

9.2 Vadarennetyimmiit taitelijat Rikosmuseon taidevadrennoskokoelman

perusteella 71
9.3 Yhteenveto taidevadrennoskokoelman materiaalista 75
10. TAIDEVAARENNOSARKISTON JA TAIDEVAARENNOSKOKOELMAN

VERTAILU TUTKIMUSTULOSTEN POHJALTA 80
11. JOHTOPAATOKSET JA POHDINTAA 83
LAHTEET JA KIRJALLISUUS 88

LITTEET 100



1. JOHDANTO

Opiskelin taidehistoriaa Jyvaskyldan yliopistossa ennen poliisin perusopintojen
aloittamista Tampereella Poliisikoulussa! vuonna 2006. Pohdin jo tuolloin, mikéa
on sellaista taidetta, ettd sitd kannattaa ja halutaan vddrentdd ja mikd vddrenta-

misen tavoite ylipddtdaan on.

Taidevaddrennoksilld tarkoitetaan vadrentdmisen tuloksena syntyneitd epdaitoja
teoksia. Rikosnimike on vddrennys?. Tdssd opinndytetyossd keskiossd ovat ni-

menomaan taidevadrennokset ja madrittelen kasitettd tarkemmin luvussa kolme.

Valmistuin Poliisiammattikorkeakoulusta vuonna 2008. Tein pé&&ttotyoni Polii-
siammattikorkeakouluun aiheesta Taidevdirennokset Suomessa. Nikdkulmia lain-
sdddintoon ja rikostorjuntaan. Pa&ttotyossani pyrin selvittdméadn, mikd on rikoslain
maédritelmédn mukaisesti taidevadarennys, millaisia tyovalineitd Suomen rikoslaki
antaa taidevdadrennoksiin puuttumiseen ja kuinka rikoslain 33 luku vadrennys-
rikoksista soveltuu taidevddrennosten kasittelyyn. Lisdksi kartoitin, koetaanko

rikoslaki soveltuvaksi visuaalisen taiteen késittelyyn.

Perehtyesséani pdattotyon aiheeseen ja ollessani tekemisissd taidevadrennosten
parissa toimivien ihmisten kanssa, havaitsin, ettei perustavanlaatuista tutkimus-
ta taidevadrennoksistd Suomessa ole tehty. Haastattelin paattotyotani varten se-
kd suomalaisia ettd ulkomaalaisia syyttdjid ja ulkomaalaisia lakimiehid. Suoma-
laisten syyttdjien kanta oli lahes yksimielisesti, ettei nykyinen lainsdadanto vas-
taa tarvetta visuaalisen taiteen erityispiirteiden ja laajenevan genren kasittelyyn.

Ongelmaksi koettiin muun muassa digitaalinen kuvan- ja ddnenkaésittely, jotka

' Aloitin opinnot Poliisikoulussa, joka muuttui opintojeni aikana Poliisiammattikorkeakouluksi
opintorakenneuudistuksen my&td vuonna 2008.

? Ajantasainen lainsaadants: Rikoslaki 33: 1-3 § vidrennysrikoksista. Finlex -tietokanta. Sahkai-
nen ldhde.



laajentavat visuaalisen taiteen ilmaisumahdollisuuksia. Haastattelemillani ulko-
maisilla syytt&jilld ja lakimiehilld oli, riippuen siitd, kuinka paljon he olivat olleet
taidevadrennosrikollisuuden kanssa tekemisissd, joko késitys, ettd a) lainsdaddan-
to ja toimintamallit ovat puutteellisia, eivdtkd vastaa tarvetta, tai ettd b) asia on
niin marginaalista, ettei sen tutkimiseen ja oikeudelliseen késittelyyn tarvita
enempdd tyokaluja kuin on jo kdytettdvissd.? Tulokset vastasivat hyvin kuvaa,
joka oli muodostunut suomalaisia toimijoita haastatellessa. Mitd enemman tai-
devddrennoksistd tietdd ja mitd enemman niiden kanssa on jollain osa-alueella

tekemisessd, sitd selvemmin nykytilanteen puutteet konkretisoituvat.+

Taidevaddrennostd ei ole ilman lainsd&tdjdd, joka kriminalisoi teon. Lainsddtdjan
antamin valtuuksin poliisi suorittaa esitutkinnan, jonka syyttdjd vie tarvittaessa
eteenpdin. Ilman taidemaailman tuntemusta suoritetusta lainsddtamisestd, esi-
tutkinnasta tai syyttdmisestd puuttuu jotain oleellista: asiantuntemus aiheesta,

jonka kanssa ollaan tekemisissd. Ymmarrys taiteen erityispiirteistd tai konventi-

3 Haastattelin sdhkopostitse muun muassa:

Dresdenin kaupungin vanhempi yleinen syyttdja Wolfgang Kleinid,

Englannin jarjestdytyneen rikollisuuden valtionsyyttéja lan Frostia,

Hampurin kaupungin yleinen syyttdja Eva Scheschonkaa,

Lontoon RCPO :n (Revenue and Customs Prosecutions Office) johtava lakimies Annewen Row-
enia,

Suomen ulkoasiainministerion Eestin yhteysvirkamies Tuuli Eerosta,

Tanskan valtakunnan syyttdja Henrik Helmer Steenia ja

Viron Keskusrikospoliisista Julia Grobovaa.

4 Haastattelin muun muassa:

Kihlakunnan syyttdja Sirkku Ajankoa, joka toimi syyttédjanad Salon kardjaoikeudessa 2005 késitel-
lyssd vadrennettyjd taideteoksia koskevassa laajassa oikeudenkéynnissa;

Kansallisgallerian johtava konservaattori Kirsti Harvaa;

Rikosylikonstaapeli Kari Honkasta;

Keskusrikospoliisin Rikosmuseon amanuenssi Klaus Kaartista;

Helsingin kihlakunnan ulosottoviraston kihlakunnanvouti Visa Kalliota;

Ateneumin vastaava konservaattori Tuulikki Kilpisté;

Taidemarkkinoiden asiantuntija Pauliina Laitinen-Laihoa;

Alvar Aalto -museon intendentti Kaarina Mikonrantaa;

Kihlakunnansyytt&ja Yrjo Pulkkista, jonka virka-uran aikana ei ollut tullut vastaan yhtéan taide-
vddrennosepdilyé tai oikeudenkayntid;

Hagelstam Huutokauppojen toimitusjohtaja Mikael Schnittid ja

Taidekonsultti Harri Silanderia.



oista auttaa muokkaamaan lakia tarvetta vastaavaksi, taidehistoriallisen tiedon
kaytto lisdd onnistumismahdollisuuksia esitutkinnassa ja tekniset nadytot eivat
valehtele ollessaan todisteina oikeudenkdynnissd. Poliisiammattikorkeakouluun
tekemédni opinndytetyon ansiosta ymmadrsin, ettd pystyn yhdistimdan seka tai-
dehistorian ettd poliisipuolen ammattitaitoani ja opintojani niin, ettd kokonai-

suus palvelee molempia aloja.

Pohdittuani esitutkintaviranomaisen ja lainsddtdjan ndkokulmaa taidevadren-
nosaiheeseen halusin tietdd, keiden taiteilijoiden t6itd Suomessa vddrennetddn.
Poliisiammattikorkeakoulussa opetetaan, ettd rikosilmoitusta kirjattaessa tulisi
pyrkid vastaamaan viiteen kysymykseen: kuka, mitd, miten, missd ja milloin.
Naihin kysymyksiin koetin 16ytdad vastauksia, mutta 16ysin paljon uskomuksia ja
perustelemattomia vditteitd. En 16ytdnyt perustavanlaatuista tutkimusta siitd,
keiden taiteilijoiden toitd Suomessa vddrennetddn. Tédssd pro gradu -tutkielmassa

pyrin vastaamaan tuohon kysymykseen.

Kaésittelen tutkimuskysymyksid ja tavoitteita tarkemmin luvussa kaksi. Samassa
luvussa kerron myos aiemmista tutkimuksista ja kirjallisuudesta sekd esittelen
tutkimusaineistoni ja pddldhteeni. Kartoitan lukijalle taidevadrennoksien parissa
tyoskentelevid ja niistd kiinnostuneita ihmisid, mutta taideasiantuntijuuden

problematiikkaan syvennyn mydhemmin omassa luvussaan.

Perusteltuani tutkimusaiheeni ja valitsemani ldhteet peilaamalla niitd jo olemas-
sa olevaan tietoon, pohdin luvussa kolme sitd, mikd on taidevddrennos. Tuon
esiin taidevddrennos-kasitteen problematiikkaa ja kuinka késite on tdssd opin-
ndytetyOssd rajattu. Taman jdlkeen esittelen neljannessa luvussa taidevaarennos-
ten historiaa Suomessa, joko esimerkinomaisesti laajempina kokonaisuuksina tai
yksittdistapauksina. Luvun neljd tavoite on, ettd lukija ymmartdd kuinka taide-
vadrenndkset asettuvat Suomalaisen taiteen historiaan ja nykyhetkeen ja ettd ky-

seessd on taidemaailmaan kiinteisti kuuluva ilmié.



Kasitteistod tarkennan luvussa viisi. Kasitteiston (esimerkiksi, mikd on replika
tai aito vadarennos) lisdksi teen selkoa yleisimmistd tavoista valmistaa taidevaa-
rennds. Luvussa kuusi kerron kuinka taidevddrennoksid voidaan tunnistaa ja
tutkia. Olen tyoskennellyt vuodesta 2012 alkaen rikosteknisessd yksikossd, joten

teosten tekninen tutkiminen on erityisesti oman mielenkiintoni kohteena.

Luvussa seitsemédn pohdin taideasiantuntijuutta; kuka pystyy arvioimaan teok-
sen aitoutta? Mikd tekee asiantuntijuuden? Tarkoitukseni ei ole tdssd luvussa
nostaa esiin yksittdisid henkiloitd, vaan pohtia taideasiantuntijuutta yleisemmin.
Luvuissa kahdeksan ja yhdeksdn pddsemme varsinaiseen tutkimukseeni: Kansal-
lisgallerian Ateneumin taidemuseon taidevadrennosarkistoon ja Keskusrikospo-
liisin Rikosmuseon taidevddrennoskokoelmaan. Esittelen ensiksi kummankin
ldhteeni, jotta lukijalle syntyy kuva miten aineisto on arkistoon ja kokoelmaan
pddtynyt, millaiset niiden tavoitteet ovat ja mihin niiden olemassaolo perustuu.
Taman jdlkeen pyrin vastaamaan tutkimuskysymyksiini kummakin ldhteen ma-

teriaalin perusteella tekemdlld niistd yhteenvedot.

Koska kdytossani on sensitiivistd aineistoa, olen pyrkinyt kdsittelem&an saamiani
tietoja niin, ettei esimerkiksi taideteosten arvioijien tai omistajien henkil6llisyys
nouse keskioon. Tamén johdosta olen ilmoittanut esimerkiksi, ettd teoksia on
arvioinut kaksi henkilod, enkd ole maininnut henkil6itd nimilla tai nimikirjaimil-
la. Teosten omistaja- tiedot olen merkinnyt niin, ettei niitd voida yksiloida tietyil-
le henkiloille. Lisdksi olen joko jattanyt ilmoittamatta tai peittanyt esimerkiksi
liitteissd esiintyvéat rikosilmoitusnumerot, jotteivat asianosaiset henkilot joudu
tahtomattaan esille tdssa tutkielmassa tai sen seurauksena. Tutkimuksen aikana
kerdaméani materiaali jdd arkistooni alkuperdisessda muodossaan (muistiinpanot,
ddnitallenteet, sahkopostikirjeenvaihto ja niin edelleen) kuten my6s Ateneumin

ja Rikosmuseon aineistoista kokoamani Excel-taulukot.



Luvussa kymmenen vertailen taidevddrennosarkistoa ja taidevaarennoskokoel-
maa keskenddn pyrkien 16ytamaan niiden mahdolliset yhtildisyydet tai eroavai-
suudet. Johtopddtokset ja pohdintaa -luvussa kokoan opitun yhteen ja pohdin,

mitd seuraavaksi kannattaisi tutkia.

2. TUTKIMUKSESTA

2.1 Aiemmista tutkimuksista, kirjallisuudesta ja asiantuntemuksesta

Tutkittu tieto taiderikoksista on usein sirpaleista ja vain yhtd osa-aluetta tai ta-
pausta kasittelevdd. Suomenkielistd tai suomalaista taidevaddrentdmistd kasittele-
védd kirjallisuutta on vahdn. Asiantuntijatahot toimivat omilla alueillaan eika ko-
konaiskuvaa taidevaarennoksistda tunnu olevan kenelldkdan. Yhteistyo eri taho-
jen vdlilld on satunnaista eikd se ole ennalta madriteltyé ja tavoitteellista toimin-

taa.

Taidevddrennosten rikosoikeudellista puolta on késitelty yksittdisissd opinndyte-
toissd ja tutkielmissa pddasiassa oikeustieteellisiin tiedekuntiin ja Poliisiammat-
tikorkeakouluun. Lisdksi taidevddrennoksistd on tehty taidehistorian yliopistolli-

sia opinndytettitd.

5 Esimerkiksi:

Kuojarvi Reetta, 1988. Taidehistorian laitos pro gradu -tutkielma "Suomalaisten
oljyvaritdiden vaarennoksistd 1910-1988". Jyvéaskylan yliopisto.

Luovula Elise, 2002. Oikeustieteellinen tiedekunta pro gradu - tutkielma "Kuvataide
vadrennysrikosten teko-objektina". Helsingin yliopisto.

Miékeld Toni, 2011. Taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitos taidehistorian pro
gradu -tutkielma "Oljyvarimaalausten varkaudet taidemarkkinoiden barometrina".
Jyvéskylén yliopisto.



Taidehistorian pro gradu -tutkielmat Suomessa esiintyvistd taidevaarennoksista
ovat pddosin esitelleet tiettyjen aikakausien taidevadrenncksid melko pinnallises-
ti. Lahestymistapa on ollut hyvin tapaustutkimusmaista. Asian tarkastelusta
puuttuu ndisséd tutkielmissa ldhes kokonaan rikosoikeudellinen puoli. Rikosoi-
keudelliset opinndyte- ja pddttotyot ovat osin jo vanhentuneita lakimuutosten ja
ennakkotapausten myotd. Kuitenkin esimerkiksi Elise Luovulan oikeustieteelli-
seen tiedekuntaan vuonna 2002 tekemdssd pro gradu -tutkielmassa Kuwvataide

vidrennysrikosten teko-objektina on edelleen kdyttokelpoisia havaintoja.

Taidehistoriallisella kentédlld Suomessa ammattitaito taidevadarennoksistd on kes-
kittynyt Kansallisgallerian Ateneumin taidemuseoon ja erityisesti sen konser-
vointilaitokselle. Valtioneuvoston asetuksessa 618/2004 Valtion taidemuseosta
edellytetddn asiantuntija-avun antamista muille viranomaisille sekd mahdolli-
suuksien mukaan sekd yhteisoille ettd yksityisille henkildille toimialaansa kuu-
luvissa asioissa.® Valtion taidemuseo muuttui vuoden 2014 alussa Kansallisgalle-
riaksi. Kansallisgallerian muodostavat Ateneumin taidemuseo, Nykytaiteen mu-
seo Kiasma ja Sinebrychoffin taidemuseo. Uudistuksessa Valtion taidemuseon
tarjoamat asiantuntijapalvelut pysyiviat edelleen osana Kansallisgallerian toimin-

taa ja sitd ohjaa 1.1.2014 voimaan astunut laki ja asetus Kansallisgalleriasta.”

Niskanen Jouni, 2005-2006. Poliisipddllyston tutkinto paittotyd “Tauluvadrennysri-
kollisuuden luonne ja esitutkinnan erityispiirteitd”. Poliisiammattikorkeakoulu
Tampere.

Perild Arto, 2003. Rikos- ja prosessioikeuden sekéd oikeuden yleistieteiden laitos
rikosoikeuden pro gradu- tutkielma "Kuvataiteen vadrennyksista". Helsingin yli-
opisto.

Pirhonen Johanna, 2001. Taidehistorian laitos pro gradu -tutkielma "Taidevaaren-
noksid 1990-luvun Suomessa". Jyvéskyldn yliopisto.

6 Ajantasainen lainsdddanto: Valtioneuvoston asetus Valtion taidemuseosta 618/2004 18.
Finlex -tietokanta. Sahkoinen ldhde.
’ Valtion taidemuseosta Suomen Kansallisgalleriaksi -tiedote. Ateneum.fi. Sahkoinen lihde.



Tietoa taidevadarennoksistd kertyy muihinkin museoihin riippuen niiden toimi-
alasta ja siitd, kuinka aktiivisia tiedon hankinnassa ja vastaanottamisessa ne ovat.
Taidevddrennoksistd kertyy paljon tietoa myos taidekauppiaille, galleristeille ja
taidehuutokauppoihin. Tama tieto jad helposti niin sanotusti hiljaiseksi tiedoksi

ja sen hyodyntdminen on ollut marginaalista kokonaisuutta ajatellen.

Recenart - Resarch Center for Art on Jyvéaskyldan yliopiston alaisuudessa toimiva
tutkimusryhmad, johon kuuluu seka taidehistorioitsijoita ettd luonnontieteilijoita.
Ryhmin jdsenilld on oman alueensa syvillistd tietimystd taiteen tai esineiston
tutkimisesta, kun halutaan esimerkiksi selvittdd esineen alkuperdd, autenttisuut-
ta tai historiaa. Yksilon tieto-taito yhdistettynd ryhmén tarjoamiin voimavaroihin
on todenndkoisesti tdlld hetkelld ainutlaatuisin ja tehokkain yritys saada eri osa-
alueiden ammattitaito toimimaan yhdessd saman tavoitteen eteen.® Haastetta voi
luoda se, ettei ryhmalld ole kdytossddn omaa vertailukokoelmaa kuten esimer-

kiksi Kansallisgallerian konservointilaitoksella on.

Helsingin rikospoliisissa toimineen ja taiderikollisuuden parissa 1970-luvulta
vuonna 2009 poliisissa ei ole ollut varsinaista taiderikostutkintaan keskittynytta
asiantuntijaa. Asiantuntemusta poliisissa tulisi keskittdd, jotta tapausten tutkinta
tehostuisi ja selkeytyisi, eikd kaikkea tarvitse aloittaa joka kerta alusta. Keskite-
tyn asiantuntemuksen etuna olisi myos se, ettd taidevadarenndsrikoksia voitaisiin
kytked entistd tehokkaammin esimerkiksi rahanpesun- ja jdrjestaytyneen rikolli-

suuden tutkinnan yhteyteen.

Asiantuntija poliisissa toimisi selkednd vdyldnd yhteistychon myos taiteen aka-
teemisten ja kaupallisten kenttien suuntaan, koska tdhdan on selkedsti tarvetta.

Hyvidnd esimerkkind on KRP:n tammikuussa 2015 julkisuuteen tuoma, edelleen

® Resenart - Research Center for Art. jyu.fi. Sahksinen lihde.



keskenerdinen esitutkinta taiderikoksista. Tutkinta on kestdnyt noin kaksi vuotta
ja sen aikana on kirjattu jo yli 80 rikosilmoitusta. Rikoshyodyn epdillddan olevan
véhintddn 15 miljoonaa euroa ja Ateneumiin on toimitettu tutkittavaksi noin 250
teosta, joiden aitoutta epdillddan. Mielenkiintoista on, ettd yhdelle asianomistajista
oli myyty vadrennoksiksi epdiltdaviad teoksia koko 2000-luvun ajan ja tilanne alkoi
epdilyttdd vasta vuonna 2013. Tekijoilld tuntuu olleen aikaa ja tilaa toimia toista

vuosikymmentd.?

Taiteen kentidlld on myos yksittdisid toimijoita, kuten FT Pauliina Laitinen-Laiho,
joka on profiloitunut taidekaupan asiantuntijaksi. Taidekaupan johdosta Laiti-
nen-Laiho on tekemisissd my0s taidevddrennosten kanssa ja hdn on kirjoittanut
aiheesta kirjan Taidevdidrennokset taidemarkkinoita késittelevien kirjojensa liséksi.
Laitinen-Laihon kirjoissa kysymykset ja tehtdvanasettelut palvelevat kuitenkin

enemmain taidemarkkinoita kuin tieteellisti tutkimusta.

Pauliina Laitinen-Laihon teosten liséksi ldhes ainoita aihepiirin kirjoja ovat vaa-
rennettyyn taiteeseen ja jalkapallohuijauksiin erikoistuneen toimittajan ja eloku-
vantekijan Risto Rumpusen ja vanhemman rikoskonstaapeli Jyrki Seppalan Viid-
rdd taidetta - taiderikollisuus Suomessa sekd kustannusliike Art Sherlock Oy:n yh-
dessd Turun rikospoliisien yhdistys ry:n kanssa tuottama kirja Taidevdidrenndksidi
Suomessa. Téssé kirjassa kidsitellddn muutamien sivujen verran taidevadrennoksia
Suomessa, taulujen vddrentdmistd ja muun muassa vakuutuspetoksia. Lisdksi
kirjassa on listattu vadrennysrikosten kohteeksi joutuneita taiteilijoita. Padpaino
kirjassa on kuitenkin vadrennettyjen taideteosten kuvien julkaisemisessa ja asian

rikosoikeudellisen puolen esilletuomisessa.

® KRP epiilee miljoonien taidevaarennoskauppoja. mtv.fi. Sahksinen lahde;
KRP: Suomessa myyty suuria mddrid vddrennettyd taidetta - rikoshy6ty 15 miljoonaa euroa.
Iltalehti.fi. Sahkoinen lahde.



Risto Rumpunen on aktiivisesti tuottanut materiaalia taidevadarennoksisti ja tai-
derikoksista niin television kuin lehdiston kayttoon. Rumpusen artikkeleita on
julkaistu esimerkiksi Suomen Kuvalehdessd'? ja Tiede-lehdessa!!l. Lisdksi hdn on

tuottanut aiheesta materiaalia muun muassa MTV3:n 45 minuuttia ohjelmaan.

Syksyllda 2012 ilmestyi Serlachius-museossa tydskentelevan tutkija Marjo-Riitta
Simpasen kirja Aito vai vidrennds? Vidrennettydi ja aitoa taidetta Gdsta Serlachiuksen
taidesdition kokoelmista. Kirja esittelee museon kokoelmaan aitoina péddtyneitd
vddrennoksid ja kopiota. Kyseiset vddrennetyt tai vddrennetyiksi epdillyt taidete-
okset olivat esilld Serlachius-museossa Gostan harvinaisuudet -nédyttelyssa kesalla
2012. Seka kirja ettd nédyttely ovat Suomen mittakaavassa poikkeuksellisia, silld
perinteisesti museot ovat vaienneet omista "virhearvioistaan" skandaalien tai

uskottavuuden menetyksen pelossa.1?

Media uutisoi mielellddn taiteeseen liittyvistd "kerjdldisestda Tuhkimoksi" -
tarinoista kuten Pierre-August Renoirin (1841-1919) taulun 16ytymisesta kirppu-
toriltal?, huijauksista tai rahan menetyksistd, kuten ralliautoilija Juha Kankkusen
joutumisesta petoksen uhriksi taidekaupoissal* sekd taiteen liittymisestd muihin
"myyviin" aiheisiin, kuten moottoripyorédjengeihin tai jdrjestdytyneeseen rikolli-

suuteen.1®

Véddrentdjistd on tehty sarkaritarinoita, joita on helppo myyda ja joiden avulla

mdinen suuren kansainvilisen mediajulkisuuden saanut taidevadrentdja oli un-

karilaissyntyinen Elmyr de Hory (1905-1976), jonka tarinasta on muun muassa

10 Rumpunen 2004, 12-13.

11 Rumpunen 2005. tiede.fi. Sihkoinen ldhde.

12 Taidevddrennokset rohkeasti esille. Ilkka.fi. Sdhkoéinen ldhde.

13 Kaikkien aikojen kirpputorildyts? Renoirin maalaus muutamalla kympilla. Ilta-Sanomat.fi.
Sahkoinen ldahde.

14 Juha Kankkuselta huijattiin taidevéédrennoksilld yli puoli miljoonaa. MTV3.fi. Sahkoinen ldhde.

15 Passi 2013. HS.fi. Sahkoinen ldhde.



kirjoitettu kirja, tehty elokuva ja dokumenttifilmi.’® Elmyr de Horyn tapaus ja
sen pohjalta Orson Wellesin ohjaama, vuonna 1974 valmistunut elokuva V niin
kuin vidrennds aiheuttivat keskustelua taidevddrennoksistd myos Suomen taide-
piireissd. Vaikka asiaan havahduttiinkin, keskustelu ei edennyt yrityksiin luoda

ennaltaehkdisevid jarjestelmda tai toimintamallia.l”

Iltapdividlehtien ja muiden kaupallisten lehtien kasittelemét taide-artikkelit on
kirjoitettu pddosin popularisoiden ja julkisuushakuisesti. Vakavampi tai syvalli-
sempi suhtautuminen jdd taustalle myos taidevadrennoksistd kirjoittaessa, vaik-
ka kyseessd on rikos.18 Mielenkiintoinen ristiriita on, ettd median popularistisesta
kisittelytavasta huolimatta taiderikokset mielletddn yleensd elitistisiksi rikoksik-

si.

Lehdiston mielenkiinnolla ja reagoinnilla on ollut Suomessa suurempiakin vai-
kutuksia kuin muutamien jo tapahtuneiden rikoksien kasittely myyvén otsikon,
kuten Suomi tiynni huijaritaidetta: Tuhotkaa ne'® tai Poliisi: Rikollisliigat innostuivat
taidevidrennoksistd?0 muodossa. Esimerkiksi 1980-luvulla Tapani Luovulan taide-
vddrennosskandaalin paljastumiseen vaikutti Seura-lehden toimittajan kiinnos-
tuminen asiasta. Taidekonsultti Harri Silander oli jo useamman vuoden yrittanyt
yhdessa ravintoloitsija Lauri Kuuselan kanssa saada ihmisid huomaamaan, ettei

Luovulasta voinut "yhdessd y6ssd" tulla taidemaalaria, joka pystyi maalaamaan

16 Madsen 2009. Artfakes.dk[verkkohakemisto] Sahkoinen lihde; Red 2010.
elmyrstory.wordpress.com. Sahkoinen ldhde.
Elmyr de Horyn viitetddn myyneen uransa aikana yli tuhat vadrennostd maailman tunne-
tuimmille ja arvostetuimmille museoille ja taidegallerioille. de Hory viitti luoneensa muun
muassa Pablo Picasson, Amadeo Modiglian ja Henri Matissen t6itd huomattavan paljon; tima
aiheutti aikanaan skandaalin taidepiireissé ja kerdilijoiden keskuudessa.

17 Madsen 2009. Artfakes.dk[verkkohakemisto]. Sdhkdinen ldhde.

18 Laitinen-Laiho, HS 24.10.2010.

19 Suomi tdynnd huijaritaidetta: “Tuhotkaa ne”. Uusisuomi.fi. Sihkoinen ldhde.

20 Poliisi: Rikollisliigat innostuivat taidevadrennoksista. lltalehti.fi. Sahkoinen ldhde.



useita suurikokoisia 6ljyvariteoksia uskomattoman nopeasti ilman mink&éanlaista

koulutusta tai harjoittelua.?!

Seura-lehden toimittaja David Hasan haastatteli Kuuselaa ja matkusti Thaimaa-
han tutkimaan paikallisia "maalauskoppeja". Ndissd verstaissa teoksesta kuin
teoksesta maalattiin kopio (ilman kopio-merkintdd) vain kuvan perusteella.??
Selvisi, ettd Luovula tilasi tuttaviensa kanssa tunnettujen taiteilijoiden teoksista
kopioita Bangkokista ja signeerasi ne omiin nimiinsd.?*> Uutisoinnin myotd asia
alkoi synnyttdd keskustelua ja ihmiset herdsivit tarkastelemaan Luovulalta

hankkimiensa teosten alkuperdd.?*

Vuonna 2009 Turussa Wdind Aaltosen museossa olleen nédyttelyn Ympyri - viiva
- piste: Venildistd avantgardea yksityiskokoelmista sisdltamien vddrennosten paljas-
tuminen ldhti liikkeelle taidekriitikko Otso Kantokorven kirjoituksesta Kauppa-
lehteen.?> Museossa oli esilld 130 teosta vendldistda avantgardismia 1910- ja 1920-
luvuilta. Suurin osa teoksista oli yksityisen keriilijan kokoelmista.?¢ Pian ndytte-
lyn avautumisen jilkeen museon kdyttaméan venildisen asiantuntijan ja ndytte-
lyn kuraattorina toimineen Paola Volkovan tutkimustyon tuloksia alettiin pitda
kiistanalaisina muun muassa Aleksandr Rodtshenkolle (1891-1956) ja Vladimir
Tatlinille (1885-1953) nimettyjen teosten osalta. Teoksissa ilmeni kyseisille taitei-
lijoille epatyypillisid piirteitd, eikd niiden tekijyyttd voitu pitdad kiistattomana.
Nayttelystd poistettiin ensiksi muutamia teoksia, mutta vain reilun kuukauden

aukiolon jdalkeen nédyttely suljettiin ennenaikaisesti.?”

21 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonantotekijalle 12.1.2009.

22 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonantotekijalle 12.1.2009.

2 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijille 31.3.2011.

24 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonantotekijalle 12.1.2009.

% Kantokorpi 2010. Alastonkriitikko.blogspot.fi. Sihkoinen lahde.

2 Tekniikka ja poliisin kdyttdmait taideasiantuntijat antoivat tylyn arvion: Suurin osa kohunéytte-
lyn tauluista oli vadrennoksii. ts.fi. Sihkoinen lihde.

27”Ympyré - viiva - piste” - nédyttely suljetaan yleisoltd pysyvasti. turku.fi. Sdhkoinen ldhde.



Nayttelyssd esilld olleista teoksista tehtiin rikosilmoitus ja esitutkinnan aikana
poliisi teetti taidehistorialliset arvioinnit kaikista tutkinnan kohteena olleista te-
oksista. Osa teoksista tutkittiin myos teknisesti. Esitutkinnassa suurin osa néytte-

lyn teoksista varmistui vadrennoksiksi.?

Osin tutkitun tiedon puuttumisesta johtuu, ettd taidevddrenncksien ymparilld
lilkkkuu Suomessa paljon vahvoja mielikuvia ja olettamuksia. Vahvin mielikuva
on pitkddn vallinnut ajatus, ettd suurin osa taidevadrennoksistd Suomessa on tai
on ollut kompelosti toteutettuja. Nimekkdiden, varhaisempien taiteilijoiden tuo-
tantoja pidetddn hyvin dokumentoituina. Uudemmat taiteilijat saattavat olla
elossa ja ndin ollen heiddn tuotantonsa rajataan helposti pois mahdollisesti vaa-
rennettdvistd teoksista. Usein ajatellaan, ettd maamme taidepiirit ovat pienet ja
useimpien nimekkdiden toiden alkuperd on helpohko tarkistaa, joko taidehisto-

riallisella tutkimuksella tai erilaisten materiaalindytteiden avulla.?

Lisdksi katsotaan, ettd Suomesta uupuu taidevddrennoksien toteuttamista
edesauttava ilmapiiri. Tdtd perustellaan vidhdiselld kisdlli-mestariperinteelld ja
melko mychédan alkaneella taidemaailman herdamiselld. Osin tdima on totta, silld
vield 1800-luvun alkupuoliskon Suomessa ei oikeastaan tehty eroa pintamaala-
reiden, koristemaalareiden tai taidemaalareiden wvalilla.30 Silti kisalli-
mestariperinne oli voimissaan vield kyseisend ajankohtana ja taiteessa opetusme-

todi oli edelleenkin kopioiminen ja jdljentaminen.

Suomalaisia taidekokoelmia alkoi varsinaisesti syntya vasta 1800-luvulla jolloin
myos taidekentdn institutionaaliset toimijat alkoivat muotoutua. Kokoelmat oli-

vat pddosin yksityisomistuksessa, mutta myds Suomen Taideyhdistyksen syn-

28 Tekniikka ja poliisin kdyttdmait taideasiantuntijat antoivat tylyn arvion: Suurin osa kohunéytte-
lyn tauluista oli vddrennoksia. ts.fi. Sahkoinen ldhde.

29 Laitinen-Laiho 2004, 6-7.

30 Lindberg 1998, 186.



tyminen ja taiteen julkisen kerdilyn alkuvaiheet sijoittuvat 1800-luvun jalkim-
mdiselle puoliskolle. Monet ndistd kokoelmista ovat aikojen kuluessa padtyneet

museoihin, esimerkiksi Suomen kansallismuseoon ja Kansallisgallerian museoi-

hin.31

Suomessa on paljastunut sddnnollisesti taidevadrennosrikoksia. Osa paljastuneis-
ta rikoksista on ollut suuria ja kansainvilisen mediakynnyksen ylittdneitd. Suu-
rin tdhdn mennessd paljastunut taidevddrennostapaus on taidekauppias Erkki
Juhani Minkkisen vuonna 2004 jdrjestiméd Dali-ndyttely Helsingin Wanhassa sa-
tamassa. Myyntindyttely jdrjestettiin Salvador Dalin 100-vuotisjuhlan yhteyteen.
Myyntindyttelyssd olleiden teosten alkuperd alkoi kuitenkin epdilyttdd useampia
tahoja ja asiasta kirjattiin rikosilmoitus. Esitutkinnan aikana selvisi, ettd ndytte-

lyssé olleista sadoista teoksista noin 70-80 prosenttia oli vaarennoksid.3?

Vanhempi rikoskonstaapeli Jouni Niskanen analysoi 38 rikosilmoitusta Polii-
siammattikorkeakouluun poliisipdéllyston tutkintoon tekemdssddn padttotyos-
saan Tauluvdidrennysrikollisuuden luonne ja esitutkinnan erityispiirteiti. Niskanen
perehtyi tapauksiin, joissa vddrennettyjd tauluja vilittdneistd myyjistd oli tehty
rikosilmoituksia vuosina 2001-2004. Henkiloitd oli neljd ja heistd oli kirjattu use-
ampia rikosilmoituksia. Ndiden lisdksi hdan perehtyi tapausesimerkkind vuoden
2004 Dali-nédyttelyyn. Tarkasteluajankohtana eli vuosina 2001-2004 Niskasen
kriteereilld poliisin tutkintailmoitusrekisteriin eli PATJAAN oli kirjattu 39 ri-

kosilmoitusta, joista yksi oli tosin ollut rikosoikeudellisesti vanhentunut kirjaus-

31 von Bonsdorff 1998, 127;
Pettersson 2008, 20, 25 ja 42.
32 Poliisi takavarikoi vadrennetyiksi epdiltyjd Dalin teoksia. ts.fi. Sdhkoinen ldhde;
Dali centenary show full of fakes. news.bbc.co.uk. Sahkdinen ldhde;
Finland police say hundreds of Dali works at exhibition were fakes. USATODAY.com. Sdhkoi-
nen ldhde.



hetkelld. Vaarennetyksi epdiltyjd tauluja nédissa rikosilmoituksissa oli yhteensa 99

kappaletta.33

Niskasen analysoimissa esitutkinnoissa paljastunut rikoshyoty oli yhteensa 876
405 euroa, eli 23 063 euroa/rikosilmoitus. Niskanen arvioi, ettd todellisuudessa
rikoshyoty olisi vield suurempi, koska hénen haastattelemansa vanhempi rikos-
konstaapeli Jyrki Seppadld epdili rikoshyodyn olevan miljoonia euroja Suomen
vadrenndsmarkkinoilla.3* Niskasen analysoimien rikosilmoitusten tuloksena piir-
tyi kuva, ettd taidevddrennysjutuissa epdiltynd olleet henkil6t ovat suomalaisia
keski-ikdisid miehid, jotka asuvat padkaupunkiseudulla. Heilld on sekalaista ri-
kollista menneisyyttd, pddosin omaisuusrikoksia.?> Rikoksesta epdiltyind olevia
henkiloitd rikosilmoituksissa oli keskiméédrin kaksi.3¢ Niskasen tutkimuksen mu-
kaan taulujen lukumddrdn ja saavutetun rikoshyodyn suhteen vakavimmat ta-

paukset kohdistuivat luonnollisiin henkil6ihin.3”

Niskasen analysoinnin tuloksena syntynyt kuva taidevéddrennysjutuissa epdiltyi-
nd olleista henkildistd osoittaa, ettd rikollisille kyse on mahdollisuudesta, jota
kenenkddn ei odoteta hyoddyntdvan. Koska taidevddrenndsongelma koetaan
marginaaliseksi, sithen ei valmistauduta. Lisdksi huijari saattaa omistaa gallerian
ja omata arvostusta tai asiantuntijan aseman taidepiireissd.?® Esimerkiksi Mink-
kinen oli toiminut Dali- asiantuntijana ulostotolle muutamaa vuotta ennen vuo-
den 2004 myyntindyttelyd.3® Sekaan mahtuu myds perikuntia ja yksityisid ihmi-

sid, joiden tahtoa tai tahallisuutta voi vain arvailla.40

33 Niskanen 2005-2006, 14-16. PPT/PolAmk.

34 Niskanen 2005-2006, 16 ja 40. PPT/PolAmk

35 Niskanen 2005-2006, 14. PPT/PolAmk

36 Niskanen 2005-2006, 15. PPT/PolAmk

37 Niskanen 2005-2006, 17. PPT/PolAmk

38 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijalle 14.2.2008.
* Kihlakunnanvouti Visa Kallion suullinen tiedonanto tekijalle 22.2.2008.

40 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.



Oman lisdnsd ja haasteensa taidemarkkinoille tuovat nettihuutokaupat sekd
muutamat osto- ja myynti liikkeet, jotka myyvét teoksia myos internetin kautta.
Internetissd myyjd ja ostaja voivat pysyd anonyymeina ja ostaja muodostaa kasi-
tyksensd teoksesta ainoastaan virtuaalimaailmassa olevien tietojen ja kuvien pe-
rusteella.4! Taidehuutokauppojen ja taidekauppiaiden ammattitaito jdd teoksen
ja sen historian arvioimisen ulkopuolelle kun ostaja ja myyjd ovat tekemisissd
suoraan keskenddn. Mahdollisuus anonyymina toimimiseen lisdd uusia véaylid

taidevdadrennoksien levittamiseen ja hankaloittaa markkinoiden seurantaa.

Hagelstam Huutokauppojen toimitusjohtaja Mikael Schnitt painottaa, ettd heille
tulevista taideteoksista 95 %:sta pystyy heti sanomaan, ovatko ne aitoja.4> Pro-
vosoiden voisi ajatella, ettd se viisi prosenttia, mikd ei mene taidehuutokaupan
seulan ldpi aitoina teoksina, hakee tiensd markkinoille jotakin muuta kautta. Te-

oksia myydddn sinne minne pystytdan.

Olemassa ei ole yhtendistd linjaa kuinka toimitaan, jos vastaan tulee taidevaa-
rennds. Esimerkiksi taidehistorian akateemisen tutkimuksen kentilld ei ole mi-
tddn jarjestelmdd, jossa vddrennosepdilystd raportoitaisiin viranomaisille. Viran-
omaisillakaan ole vakiintunutta kdytdntod sen suhteen kuinka toimitaan taide-
vadrennosepdilyn tullessa ilmi. Yhteisten pelisddantojen puuttuessa ei useinkaan
osata arvioida, milloin ilmoittamiseen olisi edes tarvetta. Tavalliset ostajat eivat
yleensd ldhde kyseenalaistamaan myyjdn asiantuntijuutta tai taustoja. Eparehel-
linen myyjd selvittdd asiakkaan taidetietamystd ja jos sitd ei ole, usein kdy niin,
ettd samoille ihmisille kertyy vadrennoksia.*3 Vaikka ostaja itsekin alkaisi jossain
vaiheessa epdilld, ettei teos ole aito, sen myontdminen voi olla kunniakysymys,

johon ei haluta koskea.#4

41 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonanto tekijalle 12.1.2009.

42 Toimitusjohtaja Mikael Schnittin suullinen tiedonanto tekijalle 29.1.2008.

4 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijille 10.6.2008.

# Kihlakunnansyyttdja Sirkku Ajangon suullinen tiedonanto tekijdlle 13.2.2008.



Taidevaddrennoksid on tutkittu ja niistd on kirjoitettu ulkomailla jonkin verran
niin tieteellisessd kuin fiktiivisessd mielessd.*> Suomalainen taide ja taidehistoria
eivit mene yksi yhteen ulkomaisen taiteen ja taidehistorian kanssa, joten pelkés-
tdan ulkomaisen tutkimuksen ja kirjallisuuden varassa emme voi luoda kuvaa
taidevaarennoksistamme.* Taidevddrennokset kuuluvat seké taiteeseen ettd sen

historiaan.

Jos haluamme luoda kadytdntojd taidevddrennosten havaitsemiseen, vadrennysri-
kosten tutkintaan ja ennaltaehkdisyyn, meidédn tulee tietdd, mikd todellinen ti-
lanne Suomessa taidevddrennosten suhteen on. Arvailut, yhteen ldhteeseen ra-
joittuvat tiedot ja mielikuvat eivit riitd tieteellisen tiedon pohjaksi siihen, ketd

taiteilijoita on vddrennetty ja milloin.4”

4 Esimerkiksi:

Thomas D. Bazley: Crimes of the art world, Santa Barbara, California: Praeger, c2010;
Gorel Cavalli-Bjorkman (toim.): Falskt & Akta, Nationalmuseum Stockholm 2004;

Noah Chamey (editor): Art and crime : exploring the dark side of the art world ,

Santa Barbara, California: Praeger/ ABC-CLIO, c2009;

Salisbury Laney & Aly Sujo: Provenance: How a Con Man and a Forger Rewrote the History
of Modern Art, Penguin Press HC 2009;

Sandor Radnéti: The Fake, Forgery and its Place in Art, Rowman & Littlefield Publisher,
Inc. USA 1999;

Ronald D. Spencer: The Expert versus the Object. Judging Fakes and False Attributions in
the Visual Arts, Oxford university press 2004.

*® Pettersson 2008, 37.

47 Esimerkiksi Eteld-Saimaan verkkojulkaisussa 5.4.2008 julkaistussa artikkelissa Aitoja véirenndk-
sid on eniten kotien seinilli Esa Vilenius kirjoittaa "Aika kuvaavaa on se, ketkd ovat vddrenne-
tyimpid suomalaisia taiteilijoita: Onni Oja ja Nikolai Lehto."

Studio55.fi sivuilla puolestaan 25.9.2009 julkaistussa artikkelissa Juhani Palmu: Olen ostanut
omien teosteni kopioita haastateltu Juhani Palmu toteaa: "Vanhojen tietojen perusteella on sellai-
nen tunne, ettd olen edelleen Suomen vaarennetyin- -.".



2.2 Tutkimuskysymykset ja tavoitteet

Tutkimuskohteeni on taidevddrenndkset Suomessa. Ensisijainen tavoitteeni on
kerdtd faktaa siitd, millaista taidetta Suomessa on vaddrennetty. Pyrin selvitta-
madn, keiden taiteilijoiden teoksia vddrennetddn tai epdillddn vadrennettdavan.
Minké tyylisid ja miltd ajalta teokset ovat, mihin tekijoihin tunnistus aitoudesta
tai vdadrennoksestd perustuu ja milld keinoin teos on tutkittu? Usein kuulee sa-
nottavan, ettei hyva tai laadukas vddrennos joudu vadrennosepdilyn kohteeksi,
joten pyrin selvittdim&dn my6s Suomessa liikkuvien vddrennosten tasoa. Kuinka
monesta epdilyttdvdstd teoksesta voidaan varmuudella sanoa, onko se aito vai
ei? Kuinka epdillyt vadrennokset on dokumentoitu ja kuinka usein niihin torma-
tddn samassa tilanteessa uudestaan?

Téssd opinndytetyossd pyrin kokoamaan Kansallisgallerian Ateneumin taidemu-
seon arkiston taidevaddrennoksistd (tdstd eteenpdin lyhenteelld Ateneumin taide-
vddrennosarkisto) ja Keskusrikospoliisin Rikosmuseon taidevaddrennoskokoel-
man (tdstd eteenpdin lyhenteelld Rikosmuseon taidevadrennoskokoelma) vertail-
tavaan muotoon ja analysoimaan niitd vastatakseni tutkimuskysymyksiini. Ver-
taan Ateneumin taidevadrennosarkiston tietoja Rikosmuseon taidevadrenndsko-
koelman tietoihin ja ndiden avulla tuon esiin kokonaiskuvan Suomen taidevaa-

rennoksista.

Komparatiivisella metodilla Ateneumin taidevaarennosarkiston ja Rikosmuseon
taidevadrennoskokoelman kaytto rinnakkain on loogista tdssa tutkielmassa. Mo-
lempien ldhteiden materiaali kuuluu selvdsti samaan kategoriaan, perustana
epdily visuaalisen taideteoksen aitoudesta. Ne eroavat kuitenkin toisistaan siten,
ettd Ateneumiin arvioitavaksi tuleva materiaali ei valttamattd liity rikostutkin-
taan, kun KRP:n Rikosmuseoon tuleva materiaali on jo vddrennoksiksi todettua.
Yhdistédva tekija ndiden kahden toimijan vélilld on myos se, ettd poliisi ensisijai-
sesti ja pddasiallisesti pyytdd Ateneumista virka-apua taidevddrennosepdillyissa
teoksen tutkimiseksi. Ateneum on myds se taho, joka antaa lausunnon teoksesta

viranomaiskadyttoon ja tuomioistuinta varten.



Ateneumin ja Rikosmuseon aineistojen saattamisella tilastollisesti kasiteltdvaksi
Excel-muotoisina ja vertaamalla aineistoja keskenddn luon systemaattisen koko-
naisuuden, jonka avulla vastaan tutkimuskysymyksiini. Esittelen liitteessd 1 tar-
kemmin mitd tietoja ja milld periaatteilla olen teoksista Excel-taulukkoihin koon-
nut ja kuinka késittelin saatua dataa taulukoiden valmistumisten jalkeen. (LIIT-

TEET1,1.1ja1.2)

2.3 Tutkimusaineisto ja paddldhteet

Tutkimukseeni ydinmateriaalin muodostavat Ateneumin taidevadrennosarkisto
ja Rikosmuseon taidevddrennoskokoelma. Suomessa ei ole muita ei-kaupallisia
tahoja, jotka ovat ammatillisesti ilman taloudellisista intressid sdannollisesti te-
kemisissd taidevadrennosten kanssa. Ateneumissa on tieto-taitoa vddrennosten
tutkintaan ja arviointiin sekd taidehistoriallisesti ettd teknisesti. KRP:n Rikosmu-
seo puolestaan pystyy anomaan kokoelmaansa valtiolle oikeudenkdynneissa
menetettdviksi tuomitut vadrennetyt teokset. Lisédksi erilaiset tahot sekd yksi-
tyishenkilot lahjoittavat omistamiaan vadrennoksiksi todettuja teoksia Rikosmu-

seolle.

Ateneumin arkisto taidevadrennoksistd on aakkosellisesti jdrjestettyjd, irtonaisille
papereille kirjoitettuja muistiinpanoja ja havaintoja eri teoksista ja niiden ana-
lysoinneista (LIITE 2). Osaan arvioista on liitetty kopio Ateneumin poliisille esi-
tutkintaa varten antamista kirjallisista lausunnoista (LIITE 3) sekd valokuva tai
dia teoksesta. Mitddn luetteloa tai tietokantaa arkistosta ei ole, joten kaikki tieto
on haettava manuaalisesti arkistokaapeista. Arkisto on muodostettu vailjasti
kahden teeman, paperille tehdyt ja muut teokset mukaisesti. Tdssd tutkielmassa en
noudata arkiston alkuperdistd jaottelua. Kokoan tiedot yhdeksi aineistoksi, jotta

siitd saa vertailukelpoisen materiaalin.



Rikosmuseon taidevadrennoskokoelmasta sain kdyttooni arkistointisivun (LIITE
4) jokaisesta kokoelmaan arkistoidusta teoksesta. Arkistointisivulle on merkitty
kokoelman kannalta olennaiset tiedot kuten taiteilija, teoksen nimi, tekniikka ja
valmistusajankohta. Lisdksi sain kadyttooni dvd:lle tallennetut digitaalikuvat niil-

td osin kuin niit3 oli teoksista otettu.

Ateneumin taidevaddrennosarkisto ja Rikosmuseon taidevadrenndskokoelma ovat
tutkimukseni ydinmateriaalia. Lisdksi haastattelen taidevddrennosten kanssa eri
tahoilla toimivia ihmisid. Haastattelujen merkitys korostuu, koska asiantuntijuus
aiheeseen on harvassa ja Poliisiammattikorkeakoulun pédattotyotd tehdessdni
huomasin kirjallisen materiaalin niukkuuden suomalaisista taidevddrennyksista.
Tdhan opinndytetyohon haastattelen Ateneumin konservointilaitoksen henkils-
kuntaa, Rikosmuseon amanuenssia, taidekaupan edustajia, syyttdjid, ulosoton
edustajaa ja muutamia poliiseja. Todenndkoisesti haastattelemani henkil6t ovat

pddosin padkaupunkiseudulta jo Ateneumin ja Rikosmuseon sijaintien takia.

Haastatteluilla ja sahkoiselld kirjeenvaihdolla pyrin valttimdan sen, ettei kasitys
taidevadrennoksistd Suomessa perustuisi pelkdstddan kahden, osin rikostutkinta-
painotteisen toimijan saavuttamaan tietoon. Pyrin tapaamaan haastateltavat
henkil6t ainakin kerran ja tarvittaessa tamaén jdlkeen tarkentamaan haastatteluja
joko puhelimitse tai sdhkopostilla. Jokaiselta haastateltavalta ei ole mielestdni
relevanttia kysyd samoista asioista, vaan aion pyrkid painottamaan haastatteluis-

sa henkil6iden omakohtaista tietoa tai taitoa taidevaarennoksiin liittyen.

En katso aiheelliseksi rajata tutkimusmateriaaliani taiteilijan syntyperdn tai kan-
salaisuuden perusteella. Taiteenkenttd on kansainvilistd ja ihmisten sekd taiteen
lilkkkuvuus voimakasta. Lisdksi ulkomaalaisten taiteilijoiden teoksille on markki-

noita Suomessa, joten heiddn teostensa jattiminen opinndytetyon ulkopuolelle



antaisi todenndkdisesti vddristyneen kuvan Suomessa liikkuvista taidevadren-

noksista.

Taidevddrennoksid olisi mahdollista ldhestyd muunkin aineiston, kuten oikeu-
denkdynteihin liittyvien asiakirjojen, vddrentdjien, vddrennoksid myyvien tai
vadrennettyjd teoksia ostaneiden tahojen kautta. Rajaan tarjolla olevan materiaa-
lin Ateneumin taidevadrennosarkistoon, Keskusrikospoliisin taidevaddrennosko-
koelmaan ja asiantuntijahaastatteluihin. Ndiden avulla uskon saavani perusta-
vanlaista tietoa tutkimuskysymyksiini vastatakseni. Esimerkiksi taidevadrenta-
misen motivaatio, rikosoikeudellinen puoli ja asianosaisuuteen liittyvit kysy-
mykset jadvit tulevien tutkimusten haasteeksi. En myotskddn pohdi tdssd opin-
ndytetydssdni syvemmadlti aidon ja epdaidon teoksen vilistd suhdetta enkéd nii-
den vaikutuksia esimerkiksi kulttuurisille identiteetille tai taiteilijan tekijanoike-

uksille.

3. MIKA ON TAIDEVAARENNOS?

Otsikkoon vastaaminen ei ole helppoa, silld taide itsessddnkin on avoin késite.
Yhtd hyvin tdiméa luku voitaisiin aloittaa kysymykselld mita taide on? Uusia esi-
merkkejd siitd, mitd taide on tai voi olla, ilmaantuu alituiseen. Syntyy uusia tai-
demuotoja ja koulukuntia, mitkd pakottavat taiteen kentilld tai siitd kiinnostu-
neet tahot ottamaan kantaa siihen, pitddko kasitteen "taide" alaa laajentaa vai ei.
"Taidetta" tai sen soveltamisehtoja ei voida milloinkaan luetella kaiken kattavas-
ti. Uudet tapaukset vaativat joka kerta joko vanhan késitteen laajentamista, uu-

den késitteen luomista tai uuden késitteen rajaamista pois "taiteesta".48

4 Lammenranta & Haapala 1991, 78.



Opinndytetydssdni kysymys "mitd tai mikd on taidetta" ei nouse keskiton, vaik-
kakin pohdittaessa mikd taidevddrennts on, joudutaan arvottamaan myos se,
mikd on taidetta. Pohdin tdssd kappaleessa kysymystd mikd on taidevddrennos
tietoisena siitd, ettd taidetta kontekstistaan (vallinnut moraali, rituaalit, historia,
uskonto, sosiaalinen ympaéristé ja niin edelleen) riippuen tulkitaan useilla eri
mittareilla. My0s aika, jolloin teosta arvioidaan, vaikuttaa. Esimerkiksi 1800- lu-
vun puolivilissd Suomessa taidetta olivat yksiselitteisesti ainoastaan maalaukset
ja veistokset: piirustuksilla tai grafiikalla ei vastaavaa taideteoksen statusta ol-
lut.#® Lisdksi taide voidaan késittdd esimerkiksi musiikiksi, runoudeksi, kirjalli-
suudeksi, uskonnon tai propagandan vilineeksi tai mielihyvéad tarjoavaksi, teki-

jan tai omistajan yhteiskunnallista asemaa korostavaksi ilmioksi tai eduksi.

Kuvataide ja muotoilu, joiden joutumista vddrentdmisen kohteeksi Suomessa
kartoitan, ovat yleisesti taiteeksi hyvidksyttyjd (vertaa esimerkiksi designin ja
kayttoesineiston suhde). Jos lahdemme pohtimaan kysymystd mikd on taidetta,
pddsemme mielenkiintoisen, mutta timdn opinndytetyon kannalta eparelevantin

kysymyksen pariin.>

Useita taideteoksia ei voida tdysin ymmartdd ilman tietoisuutta historiallisesta
kontekstista tai tuntematta kyseessd olleen ajan yleisid tapoja ja kdytantojd. Esi-
merkiksi mestari-kisdlli malli oli pitkddn yleinen taiteen parissa. 1800-luvulla
jdljentdminen oli olennainen osa taiteilijakoulutusta ja tunnettujen mestariteosten
imitointia pidettiin luonnollisena tapana tuottaa taidetta tai arkkitehtuuria.!

Taideteoksista tehtyja kopioita alettiin erottaa alkuperdisista teoksista vasta 1800-

* Pettersson 2008, 35.

50 Myos taidefilosofian tehtdvénd on ajateltu olevan taiteen olemuksen 16ytdminen. Viimeaikaiset
taiteen médrittely-yritykset ovat keskittyneet taideteoksen késitteen méérittelyyn. Tehtdvana
on talloin 16ytdad se ominaisuus tai ne ominaisuudet, jotka ovat yhteisid kaikille taideteoksille ja
joita ei ole muilla olioilla. Analyyttisessa filosofiassa on kuitenkin herdnnyt epdilys siitd, voi-
daanko filosofisesti kiinnostavia kisitteitd, kuten "taideteos" lainkaan méiéiritelld. Lammenranta
& Haapala 1991, 62

51 Ringbom 1998b, 136.



luvun lopulla.?? Tamd poikkeaa hyvin paljon nykyisestd kasityksestd siitd mika
on sallittua tai hyvaksyttdavad. Yksilokeskeisyyden korostaminen taiteen luomi-

sessa on historiaan suhteutettuna hyvin lyhyen ajan ilmio.

Taiteen historiassa ja erityisesti taideteollisuudessa on ollut normaali kdytanto,
ettd useat ihmiset osallistuvat saman tyon tekemiseen. Toisinaan my®os piirus-
tuksia ja luonnoksia vaihdettiin tarpeen mukaan. Esimerkiksi 1900-luvun alku-
puolella Alvar Aallon (1898-1976) ateljeessa toitd saatettiin merkitd “mestarin”
toteuttamiksi, vaikka tekijd olisi ollut hdnen ensimmdinen vaimonsa Aino Aalto
(1894-1949) tai joku muu ateljeen tyotekijoistd. Télle oli selked peruste, silld Al-
var Aalto oli tunnettu ja hdnen signeeraamansa ty6 helpompi myyda. Jalkikédteen
tallainen kaytanto tietysti luo epdselvyytta siitd, mitd kukakin on tehnyt ja kenen
nimiin teos oikeasti kuuluisi laittaa.? Kun tuote markkinoidaan vaikka "Aallon
lasina", varmistetaan assosiaatio kaunotaiteen individualismiin, eiki taideteolli-

suuteen, jossa tekijyyden kdsite ei ole yhtd uniikki.

Lansimaissa signeerausta on totuttu pitimé&an tdrkednd osana taideteosta. Kui-
tenkaan kaikki taiteilijat eivit signeeraa teoksiaan ja eikd signeeraus, kuten edel-
14 mainittu esimerkki osoitti, valttamattd kerro todellista tekijdd. Teoksia ei ole
historian saatossa ldhesk&ddn aina signeerattu. Esimerkiksi taiteen varhaisemmas-

sa historiassa teoksen signeeraaminen on ollut hyvin harvinaista.

Se, ettd 1400-luvun lopulla huittislainen Birgitta Amundintytdr ompeli nimikir-
jaimensa kotipitdjansd alttarivaatteeseen*, on ollut yhtd poikkeuksellista, kuin

Albrecht Diirerin (1471-1528) tapa merkitd piirtdmiinsd omakuviinsa nimikir-

** Pettersson 2008, 35-36.
5 Intendentti Kaarina Mikonrannan suullinen tiedonanto tekijélle 11.2.2008.
54 Lindberg 1998, 37.



jaimensa 1400-1500-lukujen vaihteessa. Tuolloin harvat taiteilijat signeerasivat

edes valmiita tditddn, piirustuksista puhumattakaan.5?

Suomessa kirjallisille todisteille, kuten asiantuntijalausunnoille tai aitoustodis-
tuksille, ei yleensd anneta arvoa. Pddpaino on ostajille tavallisesti teoksen signee-
rauksessa.>® On helpompaa myyda nimekkdin taiteilijan huono signeerattu teos

kuin hyva teos nimettomalta taiteilijalta.5”

Vaikkei historiassa signeerauksella ole ollut vastaavaa merkitystad kuin nykyisin,
Korkeimman oikeuden ennakkopaddtos KKO:2007:81 antaa selkeyttd taidemark-
kinoille ja sielld myytdviin teoksiin. Rikoslain 33 lukua oli késitelty kirjavasti eri
oikeusasteissa taidevddrennosten osalta, joten KKO:n ennakkopditos auttaa sel-

keyttdmddn ja yhtendistimé&an tuomioistuinten paatoksia.

Ennakkopddtoksessd todetaan, ettd "Signeerattua taideteosta, esimerkiksi patsasta,
tai sithen merkittyd signeerausta ei ole luontevaa pitid asiakirjana sanan varsinaisessa
merkityksessd. Toisaalta on selvid, ettd taideteoksen signeerauksella on merkitystd tosi-
asioiden todistelun kannalta. Vakiintuneen tavan mukaan taiteilija, joka merkitsee ni-
mensd, nimikirjaimensa tai nimimerkkinsi teokseen, selittid luoneensa sen ja ilmaisee
hyviksyvinsd sen valmiina teoksenaan. Tekijinoikeuslain 7 §:n sddnnoksen vuoksi sano-
tunlainen merkintd luo olettaman teoksen tekijistd, joten signeerauksella on merkitysti
myods tekijinoikeuksien kohdentumisen kannalta. Maalaukseen tehtydi signeerausta, jonka
tarkoituksena on kertoa teoksen alkuperd, voidaan siten perustellusti pitdi edelli maini-
tussa mdiritelmdsddnnoksessd tarkoitettuna merkkind, jota kiytetdin ja voidaan kiyttid

oikeudellisesti merkityksellisend todisteena oikeuksista, velvoitteista ja tosiseikoista." 58

% Honour & Fleming 2001a, 403.

% FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.

57 Sarsila 1988, 135.

58 Korkein Oikeus ennakkopéaatokset, 2007. Vadrennysaineiston hallussapito KKO:2007:81.
Korkeimman oikeuden tietokanta. Sahkoinen lahde.



Historiallista taustaa vasten kysymys kopiosta tai vadrenncksestd ei ole niin yk-
sinkertainen, kuin jos asiaa tarkastellaan vain nykypdivan valossa. Vield 1800-
luvulla arvot ja asenteet olivat nykyistd suvaitsevampia puhuttaessa alkuperdi-
sistd taideteoksista ja kopioista.?® Tamad tarjosi tuottoisan mahdollisuuden histo-
riallisten teosten jdljennos- ja vddrennosmarkkinoille, mutta toisaalta kopioilla oli
my0s valistava merkitys ennen mekaanisien apuvdlineiden kehittymistd.¢0 Kopi-
ot olivat keino levittdd tietoutta taiteesta laajemmalle alueelle. Kopioiden avulla

saavuttamattomiksi.t!

Perifeerisissd maissa, kuten 1800-luvun Suomessa, taidendyttelyissd ei ollut
poikkeus, ettd seinilld roikkui kopioita kuuluisista teoksista alkuperdisten teos-
ten sijasta. Esimerkiksi Suomen Taideyhdistyksen ndyttelyssd vuonna 1848 esi-
tellyistd 27 teoksesta 12 teosta oli kopioita. Tuolloin jdljennokset olivat niin taval-
lisia, ettd vanhemmissa luetteloissa alkuperdisten teosten kohdalle merkittiin
erikseen sana "alkuperdinen". Vield vuonna 1858 neljannes néyttelyaineistosta oli
jaljennoksid. Nain jatkui 1800-luvun lopulle saakka. Poikkeuksena oli vuoden
1885 suuri, edellisten vuosikymmenten suomalaista taidetta esitteleva yleisndyt-

tely.62

Esineen kulttuurista arvoa voidaan pohtia aidon ja epdaidon vilisend suhteena.
Korkeakulttuurilta edellytetddn autenttisuutta, jota esimerkiksi taiteen mestari-
teokset ilmentdviat. Tadlld ajatusketjulla esimerkiksi taidevddrennos on taide-

markkinoilla ei-toivottu, epdaito.3

5 Franzon 2004, 75.

60 Franzon 2004, 75.

61 Ringbom 1998b, 136.
62 Ringbom 1998b, 136.
63 Pearce 1995, 18-21.



Aidosta on tullut my6s varallisuuden ja hyvan maun symboli, koska piraatti-
tuotteita on saatavilla helpommin ja halvemmalla kuin koskaan aiemmin. Taide-
historian kannalta ne vadrennokset, jotka padtyvat esimerkiksi museoiden koko-
elmiin aitoina, ovat pahimpia.®* Koska aitojen teosten madrd on rajallinen, vaa-

rentdjd vastaa markkinoiden tarpeeseen tuottamalla haluttua taidetta lisd4.%°

Taideteoksessa originaali voidaan ajatella aitona, alkuperdisend, oikeana, vddren-
tamattomand, omintakeisena. Aito teos on taiteilijan itsensa tai hdanen valvonnas-
saan tehty teos.®® Useimmille taideteoksille 16ytyy aina joku, joka teknisesti osaa
tehdd identtiseltd ndyttavan teoksen. Teknisestd taitavuudesta huolimatta on-
gelma on kuitenkin siind, ettd teos on jo olemassa ja idea, joka ohjasi tekemddn
teoksen sellaisena kuin se on valmistunut, on ollut jonkun muun kuin kopion tai
vadrennoksen tekijan. Joskus taidendyttelyissd kuulee kommentin: olisin miné-
kin osannut tuollaisen maalata! Kuitenkaan kommentoija ei ole maalannut, jol-
loin lopullinen kysymys ei koske teknistd suoritusta vaan ideaa ja sen toteutta-

mista.

Taidevddrennds on médritelty muun muassa seuraavalla tavalla: “Taidevdidrennds
on petostarkoituksessa siten valmistettu tai muutettu kuvaamataiteen tuote, ettd siti
pidettdisiin toisen taiteilijan tekemdind tai toiselta ajalta perdisin olevana kuin se todelli-
suudessa on" .67 Kdsitteen "vadarennos" kannalta on olennaista, ettd kopiosta ja jdlji-
telmastd tulee vadrennoksid vasta sitten, kun ne petollisesti esitetddn (julkisuu-
dessa) aitoina, usein keksityn "kehyskertomuksen" avulla.®® Kun mikd tahansa
esine tuodaan harhauttamistarkoituksessa esille vddrassa yhteydessd, siitd tulee

rikosoikeudessa viadarenndos.9

64 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.
65 Sarsila 1988, 135.

6 Cavalli-Bjorkman 2004, 17.

67 Perdld 2003, 2. Oik.tdk/HY.

68 Sarsila 1988, 130.

69 Sarsila 1988, 134.



Kuten jo aiemmin sivusin, teoksella on saattanut olla useitakin tekijoitd, eiké te-
oksen ensisijaisena tehtdvand ole historiassa useinkaan ollut tekijansd taidon-
ndytteend toimiminen. Taiteen alkuperdisyyttd eli originaalisuutta alettiin vaatia
vasta romantiikan aikana 1700-1800-lukujen vaihteessa. T&lloin késitys taiteesta

alkoi painottua taiteilijan sisdiseen ilmaisuun ulkoisten taitojen sijasta.””

Tunnettujen taiteilijoiden teoksista kadytdva taidekauppa perustuu tdhdn roman-
tiikkan ajan aitousajatteluun. Taidevaddrennoksid tehdessd ei niinkddn vadrenneta
taidetta, vaan tekijyyttd. Usein teoksen uniikkius ja mielenkiintoisuus ovat sidot-
tuja - tiedostamattakin - siihen, kenen se uskotaan tai tiedetddn tehneen. T4dlloin
teoksella ei ole oikeastaan taiteellista itseisarvoa, vaan arvo tulee tekijan nimen
kautta. Taidevddrennokselld ja taidearvolla ei pitdisi olla mitddn tekemistd tois-
tensa kanssa, mutta usein teoksen taidearvo sivuutetaan, jos vastaus kysymyk-
seen "kuka sen on tehnyt" ei endé ole olettamamme. Talloin paljastuu ainoastaan,
ettd teoksen ansioiden sijasta olemmekin palvoneet sen tekijan nimed. Toisaalta,
taiteellekin on l6ydettdva markkina-arvo ja usein se tapahtuu juuri timan kysy-

myksen "kuka teoksen on tehnyt" kautta.

Kaikki taiteilijat eivdt kannata varauksettomasti alkuperdisajattelua, silld se ra-
joittaa osaltaan myos taiteilijoiden mahdollisuuksia hyodyntda lainauksia ja viit-

tauksia ymparillimme olevasta visuaalisesta kulttuurista.

Taidemarkkinoiden erityispiirteisiin kuuluu, ettei asiakas voi valita, kenen kans-
sa hdn asioi halutessaan jonkun tietyn teoksen. Hanen mahdollisuutensa hankkia
teos on ostaa se sieltd, missd se on kaupan. Osa teoksista palautuu markkinoille
vasta vuosikymmenten pééstd, joten mahdollisuus hankintaan voi olla ainutlaa-

tuinen.”! Niin ostajat, myyjat kuin vadrennostenkin myyjat tietdavat taman.

" Honour & Fleming 2001b, 551-552.
71 Lappalainen 1999, 16. KTT/HSE



Kaikki taloudellisesti riittdvdn kannattava kiinnostaa vadrentdjid, eikd vadarenta-
misen voi olettaa keskittyvan vain visuaalisen taiteen vddrentdmiseen, kuten
suomalaisen taidelasin vddrentdminen 2000-luvun alussa osoitti.”? Vddrennosten
objektiivista tarvetta voidaan kutsua kysynndksi. T&lloin subjektiivinen tarve on
motiivi. Tapauksesta riippuen motiivi voi olla henkilokohtainen tai ulkoapdin

tuleva.”?

Seuraavassa luvussa kerron yleisesti taidevddrennoksistdi Suomessa. Tama ta-
pahtuu ilmion sijoittamisella maamme historiaan, selvittamalld yleiselld tasolla

nykytilannetta ja kertomalla siitd, kuinka taidevaarennokset tulevat esille.

4. TAIDEVAARENNOKSET SUOMESSA

Taiderikollisuus on usein luonteeltaan kansainvélistd. Suomeen vaddrennettya
taide-esineistod tulee tutkimuksen mukaan Keski-Euroopasta, Baltian maista,
Vendjdltd ja Pohjoismaista.”* Esimerkiksi Vendjdlld ja Virossa taidevadrentaminen
on osin mafian johtamaa toimintaa, kun taas Suomessa se on pddosin pienempi-
muotoista ja etupddssa kotimaisiin kerdilijapiireihin ja suomalaisiin taiteilijoihin

keskittynyttd.”

Poliisin tietoon taidevadarennokset tulevat yleensd kahta reittid. Joko asianomista-
ja vie teoksen taidehuutokauppaan, jossa teoksen aitoutta aletaan epdill4 ja asias-
ta kirjataan rikosilmoitus. Lisdksi tietoa taidevaddrennoksista tulee rikostieduste-

lun kautta, mutta on eri asia, ldhdetdanko asiaa tutkimaan.”® Syiti sille, ettei vih-

72 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijalle 4.9.2008.

73 Sarsila 1988, 12.

74 Niskanen 2005-2006, 42. PPT/PolAmk.

75 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.

76 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijille 10.6.2008.



jetietoa ldhdetd purkamaan, voi olla monia, mutta erds syy on varmasti Schnittin
mainitsema resurssipula.”” Taidevddrennoksid pidetddn marginaalirikollisuute-
na. Ndin toki on, mutta Suomi on pieni maa kaikessa muussakin. Jos vertaamme
vaikka huumekauppaa Suomessa ja esimerkiksi Espanjassa, ndyttdd Suomen

huumekauppakin marginaalisen pieneltd.”®

Suomen valokuvajdrjestdjen keskusliitto Finnfoto ry:n mukaan ”Suomessa tdlli
hetkelli litkkuvat taidevdirennokset ovat ammattimaisesti tehtyjd, ja niiden valmistajalla
taytyy olla syvillinen kuvataiteilijan ammattitaito ja alan muodollinen pitkiaikainen
koulutus” 7 Viime aikoina my®6s Suomessa on saatu merkkejd siitd, ettd taidemaa-
ilma ja siind liikkuva raha kiinnostaa myos kansainvalistd jdrjestdytynyttd rikol-
lisuutta. Taidetta kdytetddn esimerkiksi rahanpesuun. Kun védrentdjit ja jdrjes-
taytynyt rikollisuus 16ytdvéat toisensa Suomessa, taidevddrennosongelma saa ai-

van uudet mittapuut.

EU:n komission tiedonannossa on kirjattu vuonna 2005, ettd yhteison tullin suo-
rittamissa vddrennosten takavarikoinneissa tapahtui vuosina 1998-2004 noin
1000 prosentin kasvu. Suurin osa ndistd vadrennoksisté ei koskenut ylellisyysta-
varoita vaan kotitaloustavaroita. Usein on mahdotonta tunnistaa laadukkaita
vadrenndoksid ilman teknistd tuntemusta. Tiedonannossa myos painotetaan, etta
jarjestaytyneelld rikollisuudella on kasvava kiinnostus saada osuutensa tarjolla

olevista suurista voitoista.80

Taiderikollisuuden kansainvilisyys ei ole Euroopan Unionin ja valtioiden rajojen
aukeamisen myo6td syntynyt ongelma. Jo 1910-luvulla taidesijoittamisen kasvun

myotd Suomessa kiinnitettiin huomiota véddrennosten yleistymiseen ja ennen

77 Katso sivu 48, Toimitusjohtaja Mikael Schnittin suullinen tiedonanto tekijalle 29.1.2008.
78 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijdlle 14.2.2008.

79 Rehbinder 2006, 39.

80 Euroopan yhteisojen komissio, 2005. (11.10.2005). Verkkojulkaisu. Sdhkoinen ldhde.



talvisotaa vaddrennettyjd tauluja saapui Suomeen my6s ulkomailta.8! Laman ai-
kana 1930-luvulla monien taiteilijoiden epdillddn pyrkineen eldttamé&dn itsensd

epdrehellisin keinoin vddrentamalld paremmin myyvien taiteilijoiden teoksia.8?

Sodat lisasivat 1940-luvulla Suomessa ihmisten kiinnostusta taiteeseen ja taide-
hankintoihin. Tamé& on ylldttavad, silld taide-elamé ei ollut vilkasta. Useimmat
taiteilijoista olivat rintamalla, museot olivat suljettuina, vdestod evakuoituna ja
materiaaleista oli pula niin kuvataiteilijjoilla kuin kuvanveistdjillakin.? Kuitenkin
taideostojen méadra kasvoi, osin varmaan siksi, ettei muita sijoituskohteita ollut
tarjolla. Taidemarkkinoiden tarjoamista mahdollisuuksista kertoo myos se, etta

vadrenndksid alkoi esiintyd yhd enemmén ja niitd alettiin epéaill&.84

Hagelstam Huutokauppojen toimitusjohtaja Schnittin mukaan Suomessa taide-
vddrennokset paljastuvat yleensd kahdella eri tavalla: joko perikunnat alkavat
realisoimaan omaisuuttaan tai ostaja vaihtaa taidevalittdjad. Schnittin mukaan
markkinoilla pyorii nyky&dan vadrennoksida 1940- ja 1950-luvuilta. Namaé teokset
tulevat markkinoille kuolinpesiltd. N&din vddrennettyjd tai sellaiseksi epdiltyja

teoksia palautuu taidemarkkinoille. Ostajan vaihtaessa taidevalittdjad uusi valit-

Monet huomattavat kotimaiset taidekokoelmat saivat alkunsa sotien jédlkeisend
aikana.? Useat suomalaiset yritykset ja pankit olivat alkaneet kerdtd 1900-luvun
alkuvuosikymmenind Suomen kansallisen identiteetin rakentamiseksi kotimaista

taidetta. Kerddminen jatkui sotien jdlkeen jdrjestaytyen 1960-luvulle mennessa

81 Laitinen-Laiho 2004, 10.

82 Koponen et al. 1995, 8.

8 von Bagh 2007, 232.

84 Nummelin 1998, 265.

8 Toimitusjohtaja Mikael Schnittin suullinen tiedonanto tekijille 29.1.2008.
86 von Bagh 2007, 232.



useinkin aktiiviseksi taidekokoelmien hankkimiseksi.8” Kokoelmiin kuuluvia
teoksia alettiin myos luetteloida.?®® Teosten hankkiminen ja niistd muodostuvista
kokoelmista huolehtiminen olivat osa yritysten yhteiskuntavastuullista toimin-

taa.8?

Valtion taidemuseoon Ateneumiin tuli 1950-1960-luvuilla maakunnista tutkitta-
viksi useita kiertaviltd taidekauppiailta ostettuja teoksia joihin kohdistui védren-
nosepdilyjd. Tutkimusten jdlkeen omistaja sai teokset takaisin sekd lausunnon
teoksesta. Vain muutamissa tapauksissa Ateneumin konservaattori poisti omis-
tajan pyynnostd vddran signeerauksen. On toisaalta ymmarrettavad, ettd pyynto-
jd signeerausten poistoon tuli vdhin, silld tuskin kukaan tahtoo kuulla, ettd ha-
nen omistamansa teos on vddrennos.” Taloudellisten tappioiden hiljainen hy-

védksyminen voi olla helpompaa kuin myontéda joutuneensa huijatuksi.o!

Paikallisuus on ollut tyypillistd varhaisemmissa taidevddrennosepdilyissd. Hie-
nolla autolla ovelta ovelle kiertdvd myyjd varusti koteja vadrennoksilld tuodes-
saan taidetta alueille, joissa sitd - tai tietdamystd taiteesta - ei juuri ollut tai toi-
minta keskittyi tietyn taidekauppiaan ympdrille.®? Esimerkiksi Lahden seudulla
tavattiin 1950-70 luvuilla paljon vadrennoksid.”> Pohjanmaalla puolestaan muu-
tamat taiteilijat alkoivat tehdd mestareiden nimilld rahaa 1980-luvun lopulla vaa-
rentdmalld muun muassa Nikolai Lehdon (1905-1994), Onni Ojan (1909-2004) ja
Veikko Vionojan (1909-2001) teoksia.%

87 Kohvakka-Viinanen 2012, 34, 53, 54 ja 56. THO/]JY.

88 Laiho et al. 2005, 8.

89 Kohvakka-Viinanen 2012, 21, 41 ja 45. THO/]JY.

% Konservaattori Tuulikki Kilpisen suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.
91 Kilpinen 2003, 17.

*2 Ylikonstaapeli Markku Meriluodon suullinen tiedonanto tekijalle 7.8.2013.
% Koponen et al. 1995, 8.

94 Koponen et al. 1995, 9.



Seindjoella paljastui vuonna 1989 Suomen ensimmdinen suuri taidevadrennosta-
paus. Seindjokelainen taiteilija véddrensi pddasiassa Nikolai Lehdon, mutta myos
Onni Ojan ja Veikko Vionojan teoksia. Teoksia myytiin edullisin hinnoin sekéa
taideliikkeisiin ettd yksityisille henkiloille ovelta ovelle kiertamalld. Vaikka
myyntihinnat olivat alhaiset, teoksista saatiin silti noin 700 000 markkaa. Aitojen
teosten myyntihinnaksi arvioitiin noin 1,5 miljoonaa markkaa. Muutamaa vuotta
myohemmin, kun ensimmdinen vddrennosvyyhti oli jo késitelty oikeudessa ja
tuomiot annettu, Pohjanmaalta 16ytyi kotietsinndn yhteydessa lisdd epdilyttavia
tauluja. Teosten tekijdksi epdiltiin samaa taidemaalaria, kuin ensimmadisessa ta-
pauksessa vuonna 1989, mutta hdnen osuutensa jdi jalkimmdisessd tapauksessa

todistamatta.®>

Kansainviliseen taidemaailmaan verrattuna vddrennosongelman Kkairjisty-
misajankohta Suomessa, 1980-luku, tuntuu mydohdiseltd. Suomessa elettiin kui-
tenkin tuolloin ennenndkemaétontd taidebuumia, mika johtui taloudellisesta nou-
sukaudesta. Thmisilld ja yrityksilld oli rahaa, jolle kaivattiin sijoituskohdetta.
1980-luvulla taiteelle olikin yhtidkkid enemman kysyntdd kuin tarjontaa. Vanhan
suomalaisen taide-esineiston puuttuminen oli osaltaan hillinnyt markkinoita ai-
kaisemmin. Kuitenkaan laajemmassa mittakaavassa ennen 1980-lukua Suomessa
ei ollut tahoja, jotka olisivat pystyneet ja halunneet hankkia omistukseensa tai-

detta. Suomesta oli puuttuneet my®s taiteilijat, jotka olisivat teoksia tuottaneet. %

Vanhimpaa taide-esineistodmme edustavat muun muassa katoliselta ajalta pe-
rdisin olevat puuveistokset.”” Suomessa ei ollut 1500-1600-luvuilla taloudellisia
ja rakenteellisia edellytyksid pysyvdlle, kehittyneelle tai jdrjestdytyneelle taide-
elamalle vaikka kuvia ja esineitd tuotiin runsaasti ulkomailta. Erityishankkeita

varten ekspertit kutsuttiin ulkomailta tai emdmaasta, eli Ruotsista. Kuningatar

% Taidevddrennoskokoelma (KRP).
% Laitinen-Laiho 2004, 9.
97 Lindberg 1998, 56.



Kristiinan hovissa 1600-luvulla kuvataide ja taidekdsity6 olivat pddosin hovien
ylellisyyttd ja suomalaisissa kodeissa oli ddarimmadisen vahan taideteoksia. Vasta
vuosisadan lopulla taide alkoi saada enemmaén julkista luonnetta sille annettujen

propagandatehtdvien myota.”

Suuri Pohjan sota vuosina 1700-21 ja isoviha vuosina 1713-21 aiheuttivat se-
kasortoa ja vaikuttivat taidemaailmaan pitkddn. Syntyperdisid taiteilijoita oli
Suomessa 1700-luvulla edelleen hyvin védhan ja toitd tilattiin mieluummin ruot-
salaisilta taiteilijoilta.”® Vasta 1700-luvun loppupuoliskolla suomalainen taideka-
sity0 koki perinpohjaisen muutoksen ja kehittyi sekd laadultaan ettd maaraltaan.
Taustalla oli taloudellinen noususuhdanne, joka vaurastutti ruukinomistajia ja
kaupunkiporvaristoa. Sddtyldistaloja alettiin sisustaa, kultasepét alkoivat leimata
omia toitddn ja suomalainen lasi kehittyi kilpailukykyiseksi ruotsalaisen tuotan-
non kanssa.l® Muotokuvat, jotka olivat maallisen taiteen tyypillisin aihepiiri

1600-luvulla, yleistyivit entisestddan 1700-luvulla.101

Vasta 1800-luvulla Suomen taidemaailma alkoi jarjestdytyd. Esimerkiksi Suomen
taideyhdistys perustettiin vuonna 1846 ja vuosisadan loppupuolella syntyi useita
paikallisyhdistyksid ympédri maata, muun muassa Viipurin taiteenystdvat vuon-
na 1890.192 Museoita, suuria taidekokoelmia tai taidendyttelyitd ei 1800-luvun
alussa Suomessa ollut ja julkinen taide, pois lukien kirkkojen alttaritaulut, oli

hyvin harvinaista.19

Taide-eldmén jédrjestdytymisen myotd taidemaailma alkoi saada tekijoitd. Tuon

ajan nimet ovat tunnettuja nykyisinkin, esimerkiksi von Wrightin veljekset Fer-

% Ringbom 1998a, 71 ja von Bonsdorff & Ringbom 1998, 97.
99 von Bonsdorff 1998, 120.

190 Lindberg 1998, 118.

101 yvon Bonsdorff 1998, 128.

102 Ringbom 1998b, 136.

108 Lindberg 1998, 186.
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dinand (1822-1906), Magnus (1805-1868) ja Wilhelm (1810-1887), Werner Holm-
berg (1830-1860), Fanny Churberg (1845-1892), Berndt Lindholm (1841-1914),
Hjalmar Munsterhjelm (1840-1905), Albert Edelfelt (1854-1905), Gunnar Berndt-
son (1854-1895), Aukusti Uotila (1858-1886), Victor Westerholm (1860-1919),
Torsten Wasastjerna (1863-1924), Eero Jarnefelt (1863-1937) Axel Gallén!%4 (1865-
1931), Pekka Halonen (1865-1933) ja Helene Schjerfbeck (1862-1946).

Maailmalla vadrennokset kohdistuvat usein nimekkdisiin ja arvostettuihin taitei-
lijoihin, joiden teokset arvioidaan yleensd kalliimmiksi kuin uudempien taiteili-
joiden tyot. Suomessa samaa tapahtuu omien tunnettujen ja arvostettujen taiteili-
joidemme kohdalla, mutta heiddn lisikseen myos vahemmaén nimekkédiden tai-
teilijoiden to6itd vadrennetddn, samoin kuin ulkomaalaisten - p&ddasiassa ruotsa-

laisten ja vendldisten - taiteilijoiden teoksia.l%

Riippumatta siitd, onko taiteilija tunnettu vai tuntemattomampi, vddrentdjan tay-
tyy miettid, onko taiteilijaa jarkevad vadrentdd. Jos vadrennoksilld halutaan tehda
voittoa, niitd tdytyy tehda sellaisista teoksista ja sellaisten taiteilijoiden toistd,
joista on kysyntdd.l% Esimerkiksi Suomalaisen grafiikan teosten hinnat ovat
maalaustaidetta alhaisempia, eikd grafiikan teoksille ole niin suuria markkinoita.
Suhteutettuna tyomaddrdan ja riskeihin kotimaisen grafiikan vadarentaminen ei ole

niin kannattavaa.107

Vaikka Suomessa liikkeelld olevien taidevddrennodsten laadusta ollaan montaa
mieltd, vddrennoksida myydddn, koska uskotaan, ettei ostaja tunnista niitd vaa-

renndkseksi. Se, mitd tiedimme taidevddrennoksistd, ei anna tdydellistda kuvaa

104 Axel Gallén muutti nimensa vuonna 1907 virallisesti Akseli Gallen-Kallelaksi. Vield nimen
muutoksen jdlkeen hin saattoi kuitenkin signeerata teoksiaan myos vanhaan tapaansa. Nimed
kirjoitetaan useilla eri tavoilla, esimerkiksi Gallén-Kallela, mutta tdssd opinnéytetyossa tasta
eteenpdin kédytdn hdnestd nimen suomalaisempaa kirjoitusasua, Akseli Gallen-Kallela.

105 Niskanen 2005-2006, 18. PPT/PolAmk.

106 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijille 25.2.2008.

107 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.
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tilanteesta. Parhaimpia vadarennoksid (kuten esimerkiksi aikalaisvddrennostd) ei
valttamattd koskaan pystytd todentamaan vadrennokseksi, kun taas huonoim-

mat viadarennokset tunnistetaan aina.1%8

Joskus kuvitellaan, ettei suosittu taiteilija pysty itsekddn pitdiméadn lukua toiden-
sd laillisesti julkaistuista kopioista tai niiden maééristd. Esimerkiksi Kaj Stenvall
(1951-) teki rikosilmoituksen oman ateljeensa vastapdisen gallerian ikkunassa
esilld olleesta laittomasta kopiosta.l®® Juhani Palmu (1944-) puolestaan kertoo
ostaneensa viisi teostensa vddrennostd, joita kukaan muu ei ollut aikaisemmin

edes tunnistanut vadrennodksiksi.110

Viime vuosikymmenind taidelasista on ollut suosittu kerdilykohde, mika on teh-
nyt siitd my06s kannattavan vadrennoskohteen. Suomen suurin taidelasivééren-
nos tapaus paljastui 2000-luvun alussa, jolloin Timo Sarpanevan (1926-2006) ja
Tapio Wirkkalan (1915-1985) vddrennettyjd lasitoitd myytiin kansainvilisen
eBay-sivuston kautta. Esimerkiksi véddrennettyja Sarpanevan Kajakki-
lasiveistoksia oli myynnissa yli 10 000 euron kappalehintaan. Rikos paljastui vas-
ta kun englantilainen ostajaechdokas alkoi epdilld myytdvdn tavaran aitoutta ja
teki asiasta ilmoituksen poliisille. Tutkimuksissa paljastui, ettei kdytetty lasi edes
vastannut alkuperdistd.!! Ilman ostajaechdokkaan ilmoitusta rikos olisi saattanut
jddda huomaamatta, silld teosten pyyntihinta oli huutokauppojen arvioiden mu-
kaan kohdallaan, eikid vastaavia taidelasivdidrennoksid ollut vield tuolloin Suo-

messa paljastunut.112

On aiheellista pohtia, ovatko ilmi tulleet taidevddrennokset vain jadvuoren

huippu. Hyvin tehtyjd vadarennoksia ei valttamatta edes epdilld vaarennoksiksi,

108 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijalle 25.2.2008.

109 Rumpunen & Seppald 2004, 62.

"% Juhani Palmu: Olen ostanut omien teosteni kopioita. Studio55.fi. Sahkoinen lihde.
11 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijille 15.2.2008.

112 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijille 25.2.2008.



varsinkaan jos teos on vakiinnuttanut asemansa esimerkiksi arvostetun ja ni-
mekké&dn taiteenkeriilijan kokoelmissa.l'3 Lisdksi monien epdillddn pitdvan ilmi-
tulleen vadrennoksen omana tietonaan mahdollisen kasvojen menetyksen pelos-
sa. Koska taiderikokset koskevat pientd piirid ja ne mielletdan helposti “luksusri-
koksiksi”, niihin harvoin suhtaudutaan yhtd vakavasti kuin massarikoksiin. Té-
hén vaikuttaa lainsddddannon puutteellisuuden lisédksi taiteen ostajan heikko ku-

luttajansuoja.114

Téassd luvussa kerrottiin taidevddrennoksisti Suomessa. Seuraavassa luvussa
késittelen termistod, joka liittyy kiintedsti taidevddrenndsten maailmaan ja ker-

ron yleisimmistd keinoista tehda taidevaarennoksia.

5. KOPIO, REPLIKA VAI JOTAIN MUUTA? YLEISIMMAT KASITTEET
JA TAVAT TEHDA TAIDEVAARENNOS

Taidevéddrennoksid on erilaisia. Teoksia vadrennetddn alkuperdisestd tekniikasta
ja materiaalista riippuen lukuisilla tavoilla. Joskus voi olla, ettd koko teos on véaa-
rennetty alkuperédisen teoksen mukaiseksi. Toisinaan alkuperdinen signeeraus on
muutettu paremmin myyvan taiteilijan nimiin tai se on poistettu ja lisdtty koko-
naan uusi signeeraus. Signeeraus voidaan lisdtd teokseen, jossa signeerausta ei
ole. Teoksen voidaan véittdd olevan jonkun tekemd, joka ei vain ole signeerannut
sitd. Luvallisesti tehty jdljennos saatetaan myydéa aitona teoksena.l® Taiteilijan

historiaan voidaan luoda kokonaan uusi kausi, tapahtuma tai tyylikokeilu, johon

113 Kihlakunnansyytt&ja Sirkku Ajangon suullinen tiedonanto tekijille 13.2.2008,
Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijélle 25.2.2008,
Toimitusjohtaja Mikael Schnittin suullinen tiedonanto tekijalle 28.1.2008.

114 Laitinen-Laiho HS 24.10.2010.

115 L aitinen-Laiho 2004, 25.



haluttu vddrennetty teos pystytddn soluttamaan luomalla kokonaan uutta "histo-

riaa".116

Puhuttaessa kopiosta, tarkoitetaan ahtaasti ymmarrettynd taideteoksen jdljennos-
td, jota taiteilija ei ole itse tehnyt. T&lloin kopio erotetaan kaksoiskappaleesta.
Kaksoiskappaleesta kédytetddn myos nimitystd replika tai toisinto. Kopio voi olla
"aito", muttei alkuperdinen. Alkuperdisyyden puuttuessa my®0s aitous jdad vajaak-
si, vaikka teos olisi muilta osin alkuperdistd vastaava. Replika on taiteilijan itsensa
tekemad teos. Ne ovat olleet yleisid muotokuvataiteessa. Myos toisinto on taiteili-
jan itsensd tekemd teos. Toisinnoissa voi olla eroavaisuuksia alkuperdiseen teok-
seen ndhden, kuten esimerkiksi Helene Schjerfbeck lukuisat toisinnot omakuvis-
ta tai Toipilas-teoksesta osoittavat.11” Usein alkuperdisen teoksen kanssa saman-
tyylinen (muttei identtinen) vadrennos myydéadn aidon teoksen "sisartyond", jol-
loin mielleyhtymaé aitoon teokseen saadaan luotua pienilld asioilla ja tuttuuden

tunteella.118

Vadrennos voidaan toteuttaa niin, ettd luvallisesta kopiosta poistetaan kopioin-
timerkintd, mutta teos jdtetddn muuten ennalleen. Kopiosta on voitu myos pois-
taa kaikki merkinnat kopioinnista ja sen tekijdstd ja tilalle on laitettu alkuperéis-
teosta vastaava signeeraus.!® Osassa teoksista aitoa voi olla vain vddrentdjan

signeeraus (vertaa esimerkiksi Luovulan tapaus).120

Aito vdirennds tarkoittaa, ettd teos on myyty rehellisesti vadrennostodistuksen
kanssa. Nama ovat taidemarkkinoilla kuitenkin ldhinnd kerdilijoitd kiinnostava
kuriositeetti ja useiden maiden lainsdddanto ei mahdollista aitojen vadrenndsten

myyntid. Plagiaatilla tarkoitetaan kuvataiteessa toisen taiteilijan teoksen tai teos-

“® FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijalle 10.6.2008.

117 Helene Schjerfbeck - Salatun tulkitsija. didrichenmuseum.fi [verkkoarkisto]. Sahkoéinen ldhde.
"® Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijalle 14.2.2008.

119 Koponen et al. 1995, 10.

120 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijille 5.9.2008.



ten toistamista, kuitenkin niin, ettd idea esitellddn plagiaatin tekijan omana.l?!
Reproduktiolla tarkoitetaan yleensd alkuperdisen taideteoksen tai kuvan kopioi-
mista mekaanisesti jonkun muun kuin taiteilijan toimesta. Pastissi eli jaljitelma
on tehty erityylilld kuin alkuperdinen teos. Pastisseja tehdddn usein taiteen ope-
tuksen yhteydessd. Taiteilija voi tehdd sellaisen myods kunnioittaakseen ihaile-
maansa teosta tai ironisoidakseen alkuperdistd tyotd. Joissakin tapauksissa pas-

tisseja yritetddn markkinoida taiteilijan itsensd tekemind toisintoina.l?2

Painokuvia tai kopioita saatetaan liimata vaikkapa kankaalle tai levylle ja késitel-
14 vernissalla useaan kertaan. Kasittelylld painokuvamaisuus hévidad vernissaker-
rosten alle. Kun "teos" vield kehystetddn sopivilla kehyksilld, sen voi myyda "ol-
jyvdriteoksena". Vihempiarvoisissa teoksissa alkuperdisen maalauksen tilalle
saatetaan maalata uusi teos. Ndin hyodynnetddn vanha tai muuten sopiva mate-
riaali, esimerkiksi maalauspohja.1?® Myos sopivia kiilakehyksid, aitoustodistuksia
tai kehyksid irrotetaan alkuperdisestd yhteydestddn ja kdytetdan harhaanjohta-

vasti halutussa kohteessa.124

Teoksia voidaan kasitelld mitd erilaisimmilla keinoilla, jotta pddstddn ostajaa ha-
lutulla tavalla hamé&avaan lopputulokseen. Teoksia saatetaan tarkoituksellisesti
esimerkiksi liata, varjitd, sdilyttdd liian kuumassa tai kosteassa paikassa, jattda
haalistumaan aurinkoon, lampokasitelld sopivan krakeloinnin aikaan saamisek-
si, naarmuttaa tai kuluttaa teoksen pintaa ja kirjoittaa kehyksiin merkintdjd, joita
niissd ei ole alun perin ollut. Esimerkiksi Tapani Luovulan tilaama kopio Victor

Westerholmin Juhannusaamu-teoksesta oli noettu, jotta sen pinta oli saatu van-

121 Katso esimerkiksi Marimekkoa keviilld 2013 kohauttanut plagiaatti- kohu, muun muassa
Marimekon kangas on toisen teoksen kopio http:/ /www.hs.fi/kulttuuri/a1369710817072
(31.5.2013).

122 Laitinen-Laiho 2006-2014. Taidevidrennokset. Pauliina Laitinen-Laihon www-sivut. Sihkoi-
nen ldhde.

123 Koponen et al. 1995, 10.

"% Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijille 14.2.2008.



hannikoiseksi ja sen jdlkeen teos oli kehystetty ajan patinoimilla raskailla kehyk-

silld - ja myyty aitona Westerholmina eteenpdin.’®

Patsaista saatetaan katkoa osia tai kasitelld niitd happoliuoksessa. Huonekaluihin
voidaan tehdé tarkoituksella reikid, jotka antavat vaikutelman aikanaan teokses-
sa olleista tuholaisista. Joskus ne jopa altistetaan oikeille tuholaisille tai niistd

vaihdetaan osia halutun vaikutelman aikaansaamiseksi.126

Kuinka teoksesta sitten voidaan sanoa onko se aito vai jotain ihan muuta? Taide-
teoksesta riippumatta, niin uudempien kuin vanhempienkin teosten aitouden
arvioinnissa on aina omat vaikeutensa. Tarvittaessa teosta voidaan tutkia seka

taidehistoriallisesti ettd teknisesti.

6. TAIDEVAARENNOSTEN TUTKIMINEN

6.1 Taidehistoriallinen tutkimus

Taidehistoriallisella tutkimuksella tarkoitetaan teoksen historiallista tarkastelua.
Sen avulla tarkastellaan teosta ja verrataan saatua tietoa muihin kyseessd olevan

taiteilijan teoksiin. Vastausta haetaan esimerkiksi seuraaviin kysymyksiin:

- Signeerasiko taiteilija tyonsa?
- Signeerasiko hdn nimikirjaimilla, sukunimelld, vuosiluvulla, vai esimer-
kiksi symbolilla? Onko nimi pysynyt samana koko taiteilijan eldmén ajan?

- Mihin kohtaan teosta taiteilija signeerauksen yleensa laittoi?

125 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 14.2.2008.
126 Sarsila 1988, 13.



. Onko teoksessa kuvattu esineisto realistinen suhteessa aikaan, jolloin se
on maalattu (vaikkapa: oliko savupirteissd 1800-luvulla ikkunoita, tu-
vissa 1700-luvulla posliineja tai vastaako kuvattu vaatetus kyseistd aika-
kautta)?

- Sopiiko teos taiteilijan tyyliin?

- Sopiiko kaytetty tekniikka taiteilijan tapaan tyoskennelld?

- Vastaako aihe taiteilijan tuotantoa?

Kansallisgallerian johtava konservaattori Kirsti Harva painottaa, ettei kenenkddn
taiteilijan kohdalla pelkkd teoksen jdljentdminen riitd. Vddrentdjan pitdd tietda
tarkkaan taiteilijan tekniikka, materiaalit, maneerit, tavat ja historiallinen kon-
at huomioon, vaarennoksestd tulee todenndkdisesti ainakin silmémaddréisesti tar-
kastellen hyvd. Toisaalta, ndiden tietamystd edellytetdan myos taidehistorioitsi-
jalta tai muulta henkiloltd, joka teoksen aitoutta ldhtee arvioimaan taidehistorial-
lisen tutkimuksen pohjalta.’?” Joskus vadrennos voi olla muuten erinomaisesti
toteutettu, mutta ladhemmin tarkastellessa pienet yksityiskohdat paljastavat, ettei

kyseessa voi olla esimerkiksi vasenkétisen taiteilijan teos.128

Usein my0s teoksen taustahistorialla on merkitystd; mitd tarkemmin tiedetddn,
kenen kautta teos on kulkenut, sitd parempi kuva teoksesta saadaan.'? Teosten
aitoutta pohtiessa on muistettava, ettd aitokin teos voi olla huono (esimerkiksi:
"Jotain anatomisia heikkouksia, mutta se voisi selittdd, miksei ole signeerattu.

Teos voisi olla vuosisadan alusta. Ei epdilyttavad. Aito."130).

'?’ M Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijélle 14.5.2008.

Sitaatti Schaumanin teoksen "Vettd nostava tytt6" aitous- arvioinnista Ateneumissa 13.3.2006.
Arvioinnin suorittanut yksi henkilo. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).

129 FM Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.

¥ Sitaatti Schaumanin teoksen "Vettd nostava tyttd" aitous- arvioinnista Ateneumissa 13.3.2006.
Arvioinnin suorittanut yksi henkilo. Arkisto taidevddrennoksistd (KG).
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Viime vuosisadan puolessa vilissa oli tyypillistd, ettd teoksien alkuperés ja aito-
utta selvennettiin ja vakuuteltiin kirjallisin todistein. Taulun mukana saattoi kul-
kea niin sanottu aitoustodistus. Aitoustodistuksessa joku taiteilijan sukulainen,
aikalainen, tunnettu taidehistorioitsija tai professori antoi arvionsa teoksesta ja
sen aitoudesta. Nykyisin aitoustodistuksiin suhtaudutaan vahintdankin varauk-
sellisesti eikd niille anneta painoarvoa teoksen aitoutta tutkittaessa. Irrallinen
paperilappu on helpompi viddrentdd kuin taideteos ja aito aitoustodistus on
helppoa liittdd epdaitoon teokseen. Jos kirjallisia todisteita teoksen aitoudesta on

useita, ne alkavat vaikuttaa pdinvastoin, eli teoksen alkuperd alkaa epdilyttad.13!

Joidenkin taiteilijoiden teoksista on taidehistoriallisesti vaikea sanoa mikd on
aito, taiteilijan itsensd tekemad teos. Esimerkiksi Nikolai Lehdon teoksista, varsin-
kin myohdisemmaéan kauden tuotannosta, on hankala antaa varmoja lausuntoja.
Kyse on liian tuoreesta taiteilijasta, joka oli mys hyvin ahkera ja kaupallinen.132
Uudempien, elossa olevien taiteilijoiden kohdalla helpoin ja varmin tapa pédasta
selville teoksen aitoudesta on, ettd mahdollisuuksien mukaan taiteilija itse arvioi,
onko vaddrennokseksi epdilty teos hdnen tekemédnsd vai ei. Taiteilijan kuoltua
myds uudempien teosten alkuperdd voi olla vaikea todentaa, varsinkin jos vaa-

rennds on hyvilaatuinen ja sopii muilta osin taiteilijan tuotantoon.

Alvar Aalto -museon intendentti Kaarina Mikonranta toteaa kysymykseen tai-
devadrennoksistd, ettd hdnen mielestddn ongelmaa on vaikea osoittaa toteen,
silld heiddn tutkimusalueellaan se on melko piilossa. Mikonranta kertoo Alvar
Aallon tuotannon vadrentdmisepdilyjen liittyvan enimmékseen siihen, ettd ”lob-

barit”, jotka valittavét esineitd ja teoksia, saattavat vaihtaa esimerkiksi tuolista

131 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.
132 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonanto tekijélle 12.1.2009.



osia tekemadlld ndin uudemmasta vanhempaa. Taman takana on tieto siitd, ettd

ihmiset maksavat Aallon tuotannosta sitd enemmaén, mitd varhaisempaa se on.133

Jos markkinoille ilmaantuu ”vintiltd 16ytynyt” tunnetun, arvokkaan taiteilijan
teos ilman mitddn taustatietoja, todenndkoisyys, ettd ostajaa on kohdannut il-
midmadisen hyva tuuri, on olematon. Taiteen ostajan ei itsensd tarvitse tuntea tai-
detta, mutta hintatason ja teoksen omistushistorian selvittimiseen ei erityistd
taideasiantuntemusta tarvita. Arvokkaasta teoksesta tdytyy olla tiedossa edes
jotain provenienssia esimerkiksi siitd kuka sen on omistanut, mitd kautta teos on
ostettu tai myyty ja milloin. Toisaalta, taidemaailmakin eldd murroksessa. Kuten
jo aiemmin mainittu, teoksia ostetaan ja myydddn anonyymisti internetin ja pu-

helimen valitykselld.134

6.2 Tekninen tutkimus

Tekninen tutkimus on teoksen tarkastelua jotain teknistd apuvdlinettd apuna
kayttden. Tekninen apuviline voi olla esimerkiksi ultraviolettivalo (UV-valo),
stereomikroskooppi, infrapunakamera (IR) tai rontgenkuvaus.3® Tutkimisessa
voidaan kdyttdd myos pyyhkiisyelektronimikroskopia (SEM) yhdistettyna ener-
giaa levittdvddn rontgen mikroanalyysiin (EDS), infrapunavideota tai rontgen-
fluoresenssiin perustuvaa analyysimenetelmdd (XRF).13¢ Tekninen tutkiminen
vaatii kuitenkin aina ihmisen, joka sen suorittaa ja osaa analysoida sen avulla

saadut tulokset.

133 Intendentti Kaarina Mikonrannan suullinen tiedonanto tekijalle 11.2.2008.
134 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.
135 Rumpunen & Seppélid 2004, 51.

136 Kilpinen 2003, 17.



Yksi tdarkeimmistd elementeistd teknisessd tutkimuksessa on valo ja sen kaytto.
Yksinkertaisimmillaan tekninen tutkimus voi olla sivuvalon kayttod. Sivuvalolla
teoksesta voidaan saada esiin esimerkiksi sen pinnalla olevia yksityiskohtia ja
pystytdan havainnoimaan paremmin maalauspinnan rakennetta, kuntoa ja sivel-
lintekniikkaa.!3” Tdtd menetelmédd kaytetddn myos poliisin pdivittdisessa tutkin-
nassa. Esimerkiksi lumeen tai hiekkaan painuneesta jalkineenjdljestd saadaan
nostettua esille yksityiskohtia, kun se valaistaan sivulta, samasta tasosta tuleval-

la valonldhteella.

Ultraviolettivalolla saadaan esiin teoksen maali- ja lakkakerrokset sekd mahdol-
liset padllemaalaukset ettd myohemmin tehdyt korjaukset. Myos sivellintekniik-
kaa pystytddn tarkastelemaan UV-valossa. Pitkdn aallonpituuden UV-valo akti-
voi, eli tuo ndkyviin, esimerkiksi paljaalle silmélle huomaamattoman fluorisoi-
van musteen ja kuidut.’®® Eri variaineet ja niihin kdytetyt mineraalit reagoivat
UV-valoon eri tavoilla. Tiedon soveltamiseen tarvitaan tietoa seké taiteessa kay-
tettyjen materiaalien kehityshistoriasta sekd sen suhteuttamisesta taiteilijan tuo-
tantoon.’3 UV-valolla esille saadut asiat voidaan tallentaa valokuvaamalla nor-

maalilla kameralla erilaisten filttereiden eli suotimien avulla.140

UV-valolla pystytdan tarkastelemaan teoksen pintaa, infrapuna ja rontgenkuva-
us puolestaan ovat teoksen ldpdisevid menetelmid. Infrapunaan ja rontgenkuva-
ukseen perustuvilla menetelmilld saadaan esiin mahdollisia pdallekk&isida maali-
kerroksia. Infrapunalla on mahdollista havaita esimerkiksi lisdtyt tai peitetyt
signeeraukset kuten varsinaisen teoksen alla olevat luonnospiirroksetkin. Taitei-
lijan tyoskentelytavasta riippuen silld, 16ytyyko teoksesta luonnosteluja tai vaik-

ka millaista luonnoksen viiva on, voi olla merkitystad sen tekijan identifioimisek-

137 Hours 1976, 20-21.

* Konservaattori Kirsi Hiltusen suullinen tiedonanto tekijalle 11.6.2008.

' Erikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijlle 11.6.2008.
140 Bergmark & Hallstrom 1987, 107.



si. Infrapunalla voidaan tarkastella osittain samoja asioita kuin UV-valolla, esi-
merkiksi teokseen tehtyjd mahdollisia korjauksia tai sivellintekniikkaa. Se, kum-

paa tekniikkaa kannattaa kayttdd, riippuu teoksesta.l4!

Yksinkertaistaen infrapunakameran kaytto perustuu siihen, ettd jokaisella mole-
kyylilld on sille ominainen infrapunaspektri, niin sanottu spektraalinen sormen-
jalki, jonka avulla aineet ja kohteet voidaan tunnistaa niiden kemiallisen raken-
teen perusteella. Kyseessd on sama perusperiaate, jota kdytetddan esimerkiksi et-
siessd kadonneita ihmisid maastosta helikopterin limpokameroiden avulla. Kui-
tenkin infrapunaa kdytettdessd myos saman lampoiset kohteet voidaan tunnistaa

niiden kemiallisten rakenteiden perusteella.142

Rontgenkuvaus puolestaan perustuu siihen, ettd séhkomagneettinen séteily 14-
pdisee eri tavalla raskaita ja kevyitd atomeita.’*® Esimerkiksi rontgensdde ei 14-
pdise lyijyvalkoista kuten se ldpdisee muut raskasmetallit. Rontgenid saa kayttaa
vain luvanhaltija. Silld voidaan tutkia myds kankaan rakennetta, onko se vuorat-

tu, kiinnitysnaulojen rakennetta ja teoksen vaurioita.!44

Pyyhkaisyelektronimikroskoopilla nédytteen pintaa tarkastellaan noin 1000-100
000 kertaisilla suurennoksilla. Kohtuullisen kokoisten suurennoksien avulla kiin-
teiden pintojen rakenteen ja kokoonpanon tutkiminen helpottuu.14> SEM ja EDS -
metodit perustuvat kohteen pintaa pyyhkdisevddn elektronisuihkuun, jota ohja-

taan sdhkomagneettisin linssein ja mekaanisten apertuurien eli rajoittimien avul-

la.146

' Konservaattori Kirsi Hiltusen suullinen tiedonanto tekijille 11.6.2008.

' Konservaattori Kirsi Hiltusen suullinen tiedonanto tekijille 11.6.2008.

143 Becklén 2004, 229.

' Erikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijalle 11.6.2008.

Erikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijalle 11.6.2008.

146 Pyyhkéisyelektronimikroskopia (SEM). Itd-Suomen yliopisto, Solunetti [verkkohakemisto].
Sahkoinen lahde.
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Stereomikroskooppi on muun muassa konservaattoreilta tuttu apuviline, jolla
teoksen pinta ndhdddn suurempana kuin se todellisuudessa on. Sen avulla pys-
tyy tarkastelemaan teoksen yksityiskohtia ja tunnistamaan materiaaleja. Vapaan
tyotilan jattavalld stereomikroskoopilla voidaan tutkia my6s isompia esineitd,
kuten huonekaluja. Kolmiulotteisina suurennoksina esinettd katsomalla voidaan
havaita esimerkiksi eri maalikerroksia. Stereomikroskoopin avulla on mahdollis-
ta ndhdd muutoksia maalikerroksissa, esimerkiksi signeerauksien poistot, lisdyk-

set tai muutokset.14”

XRF-analyysimenetelméd voidaan kayttaa kiinteille aineille, kun halutaan selvit-
tdd mitd jaksollisen jarjestelmén alkuaineita ndytteessd on.148 Teoksista voidaan
ottaa materiaali- tai maalindytteitd, joille voidaan suorittaa erilaisia kemiallisia
analyysejd.!¥ Naytteistd voidaan selvittdd muun muassa niiden sisaltdmia epa-
puhtauksia ja analysoida aineiden koostumusta. Naytteen késittelyssd tuotetaan
pieni mddrd sdteilyd, joka aiheuttaa tietynlaisen reaktion tietynlaisessa alkuai-
neessa. Selville saadut alkuaineet pitdd kuitenkin osata tulkita ja tietdd esimer-
kiksi milloin niitd on alettu kédyttdimadn, mitd materiaaleja tietyn ikdisessd teok-
sessa pitdd olla ja kuinka saatu tieto sopii aiempaan tietoon taiteilijan tuotannos-
ta. Analyysejd voidaan kdyttdd myos sen selvittamiseksi, onko teosta kasitelty
jollain sithen kuulumattomalla aineella esimerkiksi vanhennettu keinotekoisesti

tai liattu tahallisesti.150

Teoksen materiaalitutkimuksessa tarkastellaan edelld mainituilla keinoilla esi-
merkiksi maalauksen kangaspohjaa, lakkoja, hartseja, kuituja tai vaikkapa maa-
likerroksen sideaineita.’® Vanhojen maalausten osalta esimerkiksi 6ljyvarin, la-

kan tai maalauspohjan ainesosien avulla voidaan mahdollisesti sanoa, onko teos

147 Hours 1976, 39.

148 BErikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijalle 11.6.2008.
149 Bergmark & Hallstrom 1987, 111.

% Erikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijalle 11.6.2008.
151 Erikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.



maalattu vditettynd ajankohtana. Ainesosia tutkittaessa voi selvitd, ettei kyseistd
ainetta ole vield véditettynd maalausajankohtana kaytetty tai selvidd, ettd esimer-

kiksi maalauspohja on teollisesti valmistettu.152

Usein tdrkedd on myos se, mitd ei 16ydy. Jos vanhaksi uskoteltu teos on esimer-
kiksi aivan puhdas, eikd kenenkddn tiedetd sitd konservoineen, herittdd teos
epdilyksid.’>3 Tai jos taiteilijalla oli tapana luonnostella tyénsd ennen maalaamis-
ta, eikd luonnoksia pohjamateriaalista 16ydy, on todenndkdistd, ettd teos kaipaa

tarkempaa tutkimista aitouden selvittamiseksi.>*

Signeeratun teoksen aitoudesta tai vaikkapa aitoustodistusten allekirjoituksista
voi tehdd myos kasialatutkimuksen. Suomessa alan ammattilaisia on kuitenkin
vain muutamia toissd KRP:n rikosteknisessd laboratoriossal®?, joten tdmaé vaihto-
ehto aitouden selvittdmiseksi on ldhinnd marginaalinen ja vaatii padsaantoisesti
kdynnissd olevan rikostutkinnan. Lisdksi kovin harvinaisen taiteilijan signeera-
uksesta kisialatutkimusta ei voi tehdd, silla tulokseen vaikuttaa ratkaisevasti se,
miten hyvit vertailundytteet tutkimuksessa on kaytettdvissa (minimi on ainakin
yksi nimenhaltijan allekirjoitus vastaavalle alustalle vastaavalla materiaalilla vas-
taavalta ajalta) tai vaihtoehtoisesti mahdollinen rikoksesta epdilty pitdisi olla tie-

dossa, jotta hdneltd voidaan ottaa kadsialandytteet.

Taideteoksen teknisessd tutkimuksessa on omat vaikeutensa. Esimerkiksi uusia
taideteoksia voi olla vaikea arvioida materiaalien perusteella, silld samoja ai-
nesosia 10ytyy useista teollisesti valmistetuista tarvikkeista.l> Toisaalta aikalais-
vadrenndkset ovat vaikeita todentaa teknisesti myos vanhempien teosten koh-

dalta. Teoksissa on tuolloin saatettu kdyttdd samoja materiaaleja ja ne ovat myos

152 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonanto tekijélle 12.1.2009.
153 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonanto tekijélle 12.1.2009.

" FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijélle 14.5.2008.

15 Rumpunen & Seppild 2004, 51.

156 Erikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.



todenndkoisesti ikddntyneet yhtéldisesti, jos teoksen sdilytysolosuhteissa ei ole
ollut suuria eroavaisuuksia. Suomessa on tiettdvasti taidevadrennoksia 1920-30-
luvuilta, jotka on tehty alkuperdisen teosten kanssa ajallisesti niin lahekkdin, etta

todentaminen pelkdstddn materiaaleista on vaikeaa, ellei mahdotonta.15”

Teknisen tutkinnan apuna voidaan kdyttdd tehokkaasti valokuvausta. Valoku-
vaaminen ei tuhoa teoksen materiaaleja eikd aiheuta teokseen muutoksia. Ku-
vaamalla saadaan tarkasti dokumentoitua esimerkiksi teoksen kunto ja yksityis-
kohdat. Kuvaamalla pystytddan myos visualisoimaan ja dokumentoimaan kemial-
listen ja fysikaalisten testien tuloksia. Lisdksi valokuvauksen avulla voidaan do-
kumentoida esimerkiksi UV-valon avulla esiin saatavat asiat, joiden ndkeminen

muuten on mahdotonta.158

Luvussa kuusi esiteltiin taidehistoriallisen- ja teknisen tutkimuksen periaatteita
ja keinoja. Seuraavassa luvussa kisittelen taideasiantuntijuutta suorittamieni

haastattelujen avulla.

7. TAIDEASIANTUNTIJUUS

Suomessa erityisesti taidevdadrennosrikosten tutkintaan ja ennaltaehkdisyyn pe-
rustuvaa virallista tahoa ei ole. Pddpaino on jo tapahtuneen rikoksen selvittami-
sessd. Tutkintaa ja tiedonsaantia hankaloittaa se, ettd kyseessda on piilorikolli-
suuden laji, josta yksittdiset tahot, esimerkiksi huutokauppakamarit, eivit valt-
tamattd ilmoita poliisille.’®® Hagelstam Huutokauppojen toimitusjohtaja Mikael

Schnitt puolestaan kertoo, ettd heiddn ndkokulmastaan nayttdd siltd, ettei polii-

157 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 14.2.2008.
158 Becklén 2004, 227.
' KRP:n muistio taidevairenncksista 31.1.2006. Tekijén arkisto.



silla ole resursseja taidevadrennosrikoksien tutkimiseen.’® Helsingin kihlakun-
nanvouti Visa Kallio kertoi haastattelussaan kiinnittineensd huomiota samaan
ongelmaan kuin Schnitt: jos teoksen aitoutta joudutaan selvittelem&ddn laajem-
malti, esiin nousevat kustannuskysymykset. Kallion mukaan ongelmia tuottaa
myds luotettavan asiantuntijan 16ytdminen, koska asiaa ei ole maddritelty tar-

kemmin esimerkiksi sdadostasolla.161

Mistd taiteen asiantuntijuus sitten tulee? Kansallisgallerian johtavan konservaat-
torin Kirsti Harvan mukaan asiantuntijuuden pitdisi olla tieteen tai viran tuo-
maa, ei pelkédstddn omaan intressiin perustuvaa. Kerdilija voi olla hyva tietdjd,
mutta neutraali asiantuntija hidn ei ole. Huutokaupoilla on omat kanavansa ul-
komaille, mutta esimerkiksi Kansallisgallerian taidemuseoiden kohdalla milld&n
ulkomailla toimivalla taholla ei ole velvollisuutta auttaa taidevadrennosepdilyjen

suhteen.162

Pauliina Laitinen-Laiho, joka toimii muun muassa taideasiantuntijana Suomen
taidearvioinnissa, painotti omassa haastattelussaan samoja asioita kuin Harva;
koulutusta ja kokemusta. Laitinen-Laiho ei esimerkiksi itse tee kertomansa mu-
kaan taidekauppaa, jolloin ei pddse syntymaédn eturistiriitaa. Kyse on hanen mu-

kaansa omasta ammattitaidosta ja uskottavuudesta.163

Taidekonsultti Harri Silander puolestaan toteaa, ettd pitkddan alalla toimineille
maine on tdrkedd. Siksi esimerkiksi suurimmat huutokauppakamarit ja taide-
kauppiaat mielellddn varmistavat teosten alkuperdd Ateneumista tai muilta

neutraaleilta ammattilaistahoilta.164

160 Toimitusjohtaja Mikael Schnittin suullinen tiedonanto tekijélle 29.1.2008.
' Kihlakunnanvouti Visa Kallion suullinen tiedonanto tekijélle 22.2.2008.
FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijalle 14.5.2008.

163 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijélle 10.6.2008.

164 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonanto tekijélle 12.1.2009.
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Tama on ymmarrettdvad, silld Suomessa taidepiirit ovat pienet ja tieto kulkee
nopeasti. Oli henkilon ammatti tai asema millainen vaan, hédnelld tdytyy olla
yleisesti hyvéksyttdavd maine taideasiantuntijana. Asiantuntijuus ei ole univer-
saalia neroutta, silld yksi henkilo pystyy hallitsemaan ainoastaan 1-3 taiteilijan

tuotannon asiantuntijatasolla.1®

Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen ja taidekonsultti Harri Silanderin mukaan
tilanne on huolestuttava, silld joidenkin taiteilijoiden kohdalla ei ole ketddn hen-
kilod, jolla olisi riittdvasti asiantuntemusta tdimén tuotannon arvioimiseen. Tal-
laisten taiteilijoiden teoksista luotettavien taidehistoriallisten arvioiden saaminen

voi olla mahdotonta.166

Honkasen mukaan Ateneum on myos poliisille ensiarvoisen tdrked vayld taide-
teosten aitouden arvioittamiseen. Jos Ateneumista ei 16ydy asiantuntijuutta tai-
teilijan tuotantoon, kédytettdvan asiantuntijan tulee olla koulutettu ja perehtynyt.
Honkanen painottaa sitd, ettd mitd vihemman asiantuntijana toimivalla henkilsl-

14 on kaupallista intressid, sitd parempi.'¢”

Ongelmia aiheuttavat myos ulkomaalaiset teokset, kuten Suomessa paljon liik-
kuvat vendldiset tyot. Ateneum ei pysty antamaan lausuntoa teoksesta, johon ei
ole riittavaa asiantuntijuutta tai vertailupohjaa omassa teoskokoelmassa.1®8 Myos
luotettavan lausunnon saaminen ulkomailta voi olla hankalaa ja viedd huomat-

tavasti resursseja.

Vddrennettyjd taideteoksia voidaan tutkia Keskusrikospoliisin rikosteknisessa

laboratoriossa ja muissa tutkimuslaitoksissa, joissa on osaamista tekniseen tut-

165 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonanto tekijille 12.1.2009.

166 Taidekonsultti Harri Silanderin suullinen tiedonanto tekijalle 12.1.2009,
Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.

167 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.

168 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijille 29.2.2008.



kimukseen.1® Jos taidevddrenndsten arvioimiseen kdytetddn virallisen tahon ul-
kopuolisia asiantuntijoita, tulee pohtia, mitkd ovat heiddn motivaationsa teoksen
tutkimiseen. Taidemaailma Suomessa on pieni ja samat ihmiset ovat toistensa
kanssa tekemisissd. Halukkuus antaa lausuntoa, jossa epdilee kilpailevan yrityk-
sen myyvdn vddrennettyjd teoksia, voi kaatua ajatukseen, ettd negatiivisen lau-

sunnon antaminen saattaa kostautua pdinvastaisessa tilanteessa.

Asiantuntijoina on kaytetty paljon taiteilijoiden sukulaisia joko alenevassa pol-
vessa tai esimerkiksi taiteilijoiden elossa olevia puolisoja. Toiset puolisot ovat
olleet taiteilijalle enemman “muusia”, toiset aktiivisesti mukana tydskentelyssa
tai teosten markkinoinnissa. Osa heistd ei ole vilttamattd ollut edes kiinnostunut
taiteilijan tuotannosta. Pelkdstddan sukulaisuus ei kuitenkaan tee asiantuntijaksi.
Myo6s sukulaisten kohdalla tulee miettid motiivia ja patevyyttd asiantuntijana

toimimiseen.170

Pauliina Laitinen-Laihon mielestd vddrenncksistd tdytyisi olla enemmaén tietoa
tarjolla ja ne tdytyisi rekisteridé niin, ettéd tieto olisi kaikkien saatavilla. Hanestd
paras tapa pitdd vddrennokset pois markkinoilta olisi tuhota ne samaan tapaan
kuin laittomat piraattituotteet.1”! Taidevadarennosepdilyn kohteeksi joutunut teos
ei ole kuitenkaan ole aina varmuudella joko aito tai vddrennos. Teoksen tuhoa-
minen on peruuttamaton teko. On mahdollista, ettd arvioija on ollut vaarassa tai
toiminut esimerkiksi kyseenalaisilla motiiveilla.1”? Jos otetaan huomioon myos
fakta, ettei kaikilla taiteilijoilla ole olemassa omaa asiantuntijaa, kuka on tarpeek-
si patevd tekemddn ratkaisun teoksen tuhoamisesta ja milld perusteilla? Riittadako

talloin se, ettd teos todetaan teknisessd tutkimuksessa epdilyttavaksi tai vadren-

169 Rumpunen & Seppald 2004, 51.

170 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.

171 FT Pauliina Laitinen-Laihon suullinen tiedonanto tekijalle 10.6.2008.

172 Kihlakunnanvouti Visa Kallion suullinen tiedonanto tekijille 22.2.2008;
Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.



nokseksi? Lisdksi teoksen tuhoamisessa esille nousevat korvauskysymykset: ku-

ka korvaa ja kuka médérittelee tuhottavalle teokselle rahallisen arvon?173

Luvuissa kahdeksan ja yhdeksdn pddsemme varsinaiseen tutkimusmateriaaliini.
Esittelen kummankin ldhteen omana kokonaisuutenaan. Ensiksi kerron ldhteesta
ja sen historiasta, toiminnasta ja periaatteista. Tamaén jdlkeen kerron, ketkd ovat
vddrennetyimmat taiteilijat ldhteen materiaalin perusteella ja niistd tuloksista,
joihin materiaalin perusteella pddadyin. Ennen saatujen tulosten vertailua keske-

nddn kdyn vield yhteenveto kappaleissa kummankin ldhteen tulokset 1&dpi.

8. KANSALLISGALLERIAN ATENEUMIN TAIDEMUSEON TAIDE-
VAARENNOSARKISTO

8.1 Taidevadrennosarkiston esittely

Taidevddrennosarkiston ldhtokohta on ollut Valtion taidemuseon konservointi-
laitoksen omissa teknisissd muistiinpanoissa. Muistiinpanoja on tehty museoon
ja sen konservointilaitokseen tuotujen teosten tutkimuksista, konservoinneista ja
erilaisista selvityksistd. Tarkoitus ei ole ollut luoda taidevadrennosarkistoa, vaan
keritd tietoa omaan kdyttoon. Tastd syystd teoksia koskevat muistiinpanot saat-

tavat olla hyvinkin vapaamuotoisia "muistilappuja".174

Teoksia Ateneumiin tuovat arvioitaviksi yksityishenkil6t, taidekauppiaat, taide-
huutokaupat ja poliisi. My0s toiset museot tai muut viralliset tahot, kuten ulosot-

toviranomaiset ja tulli, voivat pyytdd asiantuntija-apua epdselvien teosten arvi-

% Kihlakunnanvouti Visa Kallion suullinen tiedonanto tekijalle 22.2.2008.

Y* FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijélle 15.4.2015.



oimisessa.”> Konservointilaitokselle arvioitavaksi tuotujen teosten madrat ovat
kasvaneet viime aikoina niin paljon, ettd alkuperdistd arkistoa on muutettu jar-
jestelmaéllisemmaéksi ja esimerkiksi teostiedot merkitddn nykyisin tarkemmin

kuin alussa.l76

Kun yksityishenkilo tuo teoksen Ateneumiin arvioitavaksi, teoksesta otetaan
kuva ja laaditaan sanallinen kuvaus. Teoksen arvioi védhintdan kaksi henkilod ja
arvioinnissa on aina mukana taidehistoriallinen puoli. Teos tarkastellaan ensiksi
luonnonvalossa ja riittdvdn tehokkaassa valaistuksessa, jolloin teoksien pinnat
ovat helposti havaittavissa. Mahdollisuuksien mukaan kdytetddn Ateneumista
16ytyvad vertailumateriaalia, kuten maalauksia ja luonnoksia, arvioitavaksi tuo-
dun teoksen vditetyltd taiteilijalta. Myos kirjallisuutta, katalogeja ja valokuvia
voidaan kdyttdd apuna. Samaan aikaan kuin taidehistorioitsijat tutkivat teoksen
provenienssia ja soveltuvuutta epdillyn taiteilijan teokseksi, konservaattori voi
tehdd omia aitouden varmistamiseen liittyvid tutkimuksia. Konservaattori myos
arvioi materiaalitutkimusten tarpeellisuuden kyseiselle teokselle ja tarpeen vaa-

tiessa suorittaa ne.177

Ennen taidehistorioitsijoilla oli vahvasti oma aikakausi tai taiteilija johon erikois-
tuttiin. Nykyisinkin, kun teos tuodaan Ateneumiin, ensiksi katsotaan kuka talon
omista asiantuntijoista on sopiva arvioimaan teoksen. Jos sopivaa asiantuntijaa ei
16ydy, pyydetddan apua talon ulkopuolelta. Myos eldkkeelld olevia entisid tyon-

tekijoita kaytetddn, silld heilld on vuosikymmenien kokemus ja tieto.1”8

Ihannetapauksessa epédselvdd teosta voidaan tarkastella sekd UV-valossa, infra-

punalla, rontgenillé ettd taidehistoriallisesti. Kuitenkin todellisuudessa resursse-

" M Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijalle 14.5.2008.

FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijalle 15.4.2015
177 Kilpinen 2003, 17.
178 FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijille 14.5.2008.
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ja joudutaan kayttamé&an sen mukaisesti miten aika ja varat mahdollistavat. Jos
teoksella ei ole taloudellista arvoa tai siitd voidaan ensisilmdykselld todeta, ettd
se ei ole aito, ei ole kohtuullista teettdd koko prosessia lapi.l”? Arkistoon on usein
merkitty teoksen tietoihin ainoastaan se metodi, jonka avulla on saatu varmen-
nus vddrennos- tai aitousepdilyyn. Ndin ollen teoksen tiedoissa voi olla esimer-
kiksi ainoastaan maininta UV, jos muiden kdytettyjen metodien tulos ei ole ollut
poikkeava tai ristiriitainen. Toisin sanoen teosta on saatettu tutkia useillakin eri
teknisilld metodeilla, mutta niitd ei ole merkitty ylos koska niiden tuloksella ei
ole ollut merkitystd eikd muistiinpanoja ole tarkoitettu asiantuntijalausunnoiksi
vaan omaan kdyttoon. Kaytetyistd arviointimetodeista riippumatta, mistddan te-
oksesta ei sanota, ettd se on vddrennos tai ettd se on aito, ellei asiasta olla tdysin

varmoja.!80

Ateneumiin oli tuotu arvioitavaksi vuosien 1992-2008 vililld yhteensd 599 teos-
ta.181 Teoksia oli sadalta eri taiteilijalta. Ndiden lisdksi kolmenkymmenen teoksen
tekijaksi oli madritelty "tuntematon" jo lahtotilanteessa, kun teos oli tuotu Ate-
neumiin. Sadasta taitelijasta, joiden teoksia oli tuotu arvioitavaksi, ulkomaalaisia
taiteilijoita oli 14, kuten Pablo Picasso (1881-1973), Ilja Repin (1844-1930) ja
Claude Monet (1840-1926).

Ateneumissa on huomattu, ettd ndyttelyt vaikuttavat siihen, kenen teoksia tuo-
daan arvioitaviksi tai kenen teoksiksi vditettyjd toitd ilmaantuu markkinoille.182
Esimerkiksi vuosina 1992 ja 2012 jarjestettiin Ateneumissa Helene Schjerfbeckin
suurndyttelyt, vuonna 1996 oli suuri Akseli Gallen-Kallela néyttely, vuonna 2000

Hugo Simberg (1873-1917) -ndyttely ja syksystd 2004 tammikuun 2005 loppuun

179 Erikoistutkija Seppo Hornytzkyjin suullinen tiedonanto tekijalle 11.6.2008.

180 FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijalle 14.5.2008.

181 Sain Ateneumin taidevadrennosarkiston lapikdymisen valmiiksi elokuussa 2008,
joten késitelty aineisto késittdd tuohon mennessi arvioitavaksi tulleet teokset.

182 FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijélle 14.5.2008.



Albert Edelfeltin 150-vuotis juhlandyttely. Kaikki ndyttelyt kerdsivét paljon kat-

sojia sekd palstatilaa niin lehdissd kuin internetissakin.

Edelfeltin teoksia oli Ateneumin taidevddrennosarkiston merkintdjen perusteella
tuotu arvioitavaksi Ateneumiin neljd kappaletta ndyttelyn aikoihin, samoin kuin
Simbergin teoksia hdnen ndyttelynsd aikoihin. Suhteessa Simbergid oli tuotu
enemman, silld hdnen teoksia on kaikkinensakin tuotu arvioitavaksi 16 kappalet-
ta, siind missd Edelfeltin teoksia oli 32 kappaletta. Suurta ryntdysta ei tapahtunut
mydskddn vuoden 1992 Schjerfbeckin ndyttelyn aikaan. Ateneumin merkintdjen
perusteella nayttdisi, ettd vuonna 1992 tuotiin vain yksi Schjerfbeckin teos arvioi-
tavaksi, mutta seuraavana vuonna teoksia tuotiin jo nelja kappaletta - ja kaikki
poliisin toimesta. Gallen-Kallelan nédyttelyn aikaan hdnen tekemikseen viitettyja
teoksia tuotiin arvioitavaksi Ateneumiin merkintdjen mukaan viisi kappaletta,

kuten myos vuotta myshemmin, eli vuonna 1997.

8.2 Vadrennetyimmait taiteilijat Ateneumin taidevadrenndsarkiston perus-

teella

Selkedsti eniten arvioitavaksi Ateneumiin oli tuotu Akseli Gallen-Kallelan toit3,
yhteensd 82 teosta. Teokset oli tuotu arvioitaviksi vuosien 1993-2007 vililla. Te-
oksista varhaisimman tekoajaksi oli ilmoitettu vuosi 1894 ja uusimman tekoajak-
si vuosi 1928. Gallen-Kallelan teoksista oli signeerattu 48 tyotda. Vuosiluku oli
merkittynd 26 teoksessa. Akseli Gallen-Kallelan nimeen signeeratuista tai muu-
ten hénen tekemikseen epdillyistd teoksista 13:sta ei osattu sanoa, onko teos aito
vai vddrennds. Jdljelle jdi 69 teosta, joista kuusi arvioitiin tutkimusten jdlkeen ai-
doiksi Akseli Gallen-Kallelan teoksiksi, kolme kopioiksi Gallen-Kallelan toistd ja
vadrenndoksiksi arvioitiin 35 teosta. Teoksista 25:ssd ei ollut arviota siitd, onko

teos aito vai vadrennos.



Akseli Gallen-Kallelan toistd 54 oli toteutettu oljyvareilld, loput teoksista olivat
joko guassilla (3 teosta), akvarellilla (2 teosta) tai sekatekniikalla (7 teosta) tehty-
jd. Seitsemdn teoksen tiedoissa ei ollut mainintaa kdytetystd tekniikasta. Teosten
koot vaihtelivat 9,2 x 12,3 cm:std 79 x 115 cm:n. Pienin teos oli etsaus "Mary lu-

kee" ja suurin teos oli 6ljyvéreilld kankaalle maalattu "Vdindmoisen venematka".

Yksityishenkil6t olivat tuoneet arvioitavaksi 58 kappaletta Akseli Gallen-
Kallelan teoksista. Naistd teoksista 40 kappaletta oli toteutettu oljyvareilld eri
alustoille (kankaalle, kovalevylle, puulevylle, pahville ja puulle). Yksityisten
tuomista teoksista kuusi arvioitiin aidoiksi, 35 teosta vadrennoksiksi ja 13 teok-
sen tiedoissa oli maininta, ettei osata sanoa onko teos aito vai vddrennos. Kopioi-
ta oli viisi kappaletta ja lopuista teoksista ei ollut mainintaa mihin lopputulok-
seen niiden aitouden arvioinnissa on pdddytty. Taidekauppojen tai taidehuuto-
kauppojen kautta oli tullut 10 teosta, joista tutkimusten jdlkeen kuusi osoittautui
vddrennokseksi ja ainoastaan yksi aidoksi. Kolmen teoksen tiedoissa ei ollut
mainintaa mihin niiden arvioinnissa on p&adytty. Poliisi oli toimittanut Atene-
umiin arvioitavaksi kahdeksan teosta, joista kaikki osoittautuivat tutkimuksissa
vadrennoksiksi. Lopuista seitseméstd teoksesta yhden omistajaksi oli merkitty
valtio, yhden yritys ja loppujen viiden teoksen tiedoissa ei ollut mainintaa omis-

tajasta.

Aihepiiriltd maisemat muodostivat selkedn enemmiston arvioitavaksi tuoduista
Gallen-Kallelan teoksista. Niitd oli yhteensd 48 kappaletta ja edustettuina olivat
niin jarvi-, metsa-, Koli-, Afrikka-, suo-, koski-, kuin kalliomaisemat. Muotokuvia
tai ihminen tekemdsséd jotain aiheisia teoksia oli yhteensd 16 kappaletta, muun
muassa ukko profiilissa, kenraali Kalle Vilkman muotokuva ja kalastajaeukko.
Kalevala-aiheisia teoksia oli 9 kappaletta, esimerkiksi Tuonelan joella ja Aino-
triptyykin osia ja luonnoksia. Kolmen teoksen aihepiirid ei ollut mainittu ja loput

kuusi teosta olivat asetelmia, fantasiaa, esiopetusta ja yksi eldinaihe.



Merkint6jen perusteella Gallen-Kallelan teoksista 18 oli tutkittu myds muuten
kuin pelkédstddn taidehistoriallisesti. Ndiden 18 teoksen lisdksi useiden muiden
teosten papereihin oli merkitty tietoja, joita ei ole saatu ilman teknistd tutkimusta
(muun muassa: "Titaania, mutta ehkd savesta, vain hyvin vahan."1® tai "Maalit
ok, sopivat vuoteen 1917"184), mutta koska kdytettyd metodia ei ollut mainittu,
ndamd jdivat tilaston ulkopuolelle. Arvioitavaksi tuoduista teoksista kaksi oli
konservoitu ja yksi restauroitu tutkimusten yhteydessa omistajan toivomuksesta.
ultraviolettivaloa, yhteen infrapunakameraa, yhtd teosta oli tarkasteltu mikro-
skoopilla ja ainoastaan yhdelle teokselle oli suoritettu kaksi teknistd tutkimusta,
UV ja IR. Gallen-Kallelan teoksia oli arvioinut yhteensd - merkinnat olivat 36
teoksen tiedoissa - neljdtoista henkilod. Gallen-Kallelan teoksissa kolmen teok-
sen tiedoissa oli merkintd, ettd teos on ollut jo aikaisemmin arvioitavana. Kahden
teoksen tiedoissa oli maininta, ettd se oli todettu vadrennokseksi joko aiemmin

Ateneumissa tai muualla suoritetuissa tutkimuksissa.

Toiseksi eniten Ateneumiin oli tuotu arvioitavaksi Helene Schjerfbeckin teoksia,
yhteensd 61 kappaletta. Teokset oli tuotu Ateneumiin vuosien 1991-2006 valilla.
Teokset oli tehty signeerausmerkintdjen perusteella vuosina 1881-1944. Helene
Schjerfbeckin teoksista 40 kappaletta oli signeerattu. Vuosiluku oli merkittyna
vain kahdeksassa teoksessa. Helene Schjerfbeckin nimeen signeeratuista tai
muuten hinen tekemikseen epdillyistad teoksista kuudesta ei osattu sanoa tutki-
musten jdlkeen, onko se aito vai vadrennds. Jdljelle jdi 55 teosta, joista yhdeksdn
todettiin aidoiksi ja 35 vddrennokseksi. Kahdeksan teoksen tiedoissa ei ollut
mainintaa, onko se arvioitu vddrennokseksi vai aidoksi. Kopioksi oli arvioitu

kolme teosta.

'8 Gitaatti Gallen-Kallelan teoksen aitous- arvioinnista Ateneumissa vuonna 2004.

Arvioinnin suorittanut yksi henkilo. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).
Sitaatti Gallen-Kallelan teoksen "Talvinen maisema" aitous- arvioinnista Ateneumissa
7.12.2006. Arvioinnin suorittaneista ei merkintdd. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).
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Helene Schjerfbeckin teoksista kdytetty tekniikka ei kdynyt selville 14 teoksen
tiedoista. Tietojen perusteella 19 teosta oli toteutettu oljyvéreilld eri alustoille ja
14 sekatekniikalla (esimerkiksi: "hiili, vesivari ja guassi paksulle akvarellipaperil-
le"185). Loput teoksista oli toteutettu vesivareilld (4 teosta), lyijykyndlld (3 teosta),
hiilelld (3 teosta), akvarellilla (3 teosta) ja pastelli-véareilld (1 teos). Teosten koot
vaihtelivat 12,8 x 17,9 cm ja 70 x 60 cm viéilld. Pienin teos oli aiheeltaan "Firenze
1894", oljyvdareilld paperille maalattu teos. Suurin teos oli toteutettu oljyvareilld

kankaalle. Teoksen aihepiirid tai nimed ei ollut merkitty teoksen tietoihin.

Schjerfbeckin teoksista 29 kappaletta oli tuotu yksityisten henkildiden toimesta
arviotavaksi. Ndistd 18 oli vddrenndostd ja viisi aitoa teosta. Kolmen teoksen tie-
doissa oli merkintd, ettei osata sanoa onko teos aito vai ei. Loppujen kolmen te-
oksen tiedoissa ei ollut padtelmas siitd, onko teos aito vai vadrennos. Yksityisten
tuomista teoksista kahdeksan oli toteutettu oljyvéreilld. Poliisin kautta arvioita-
vaksi oli tullut 11 teosta. Poliisin tuomista teoksista viisi ilmeni vddrennoksiksi,
yksi aidoksi ja kaksi kopioiksi. Yhden teoksen sanallista arviota ei ollut saatavilla
ja kahden tiedoista ilmeni, ettei teoksesta osattu sanoa onko se aito vai ei. Teok-
sista 12 tiedoissa sen Ateneumiin tuojasta ei ollut merkintoja. Naistd teoksista
kahdeksan osoittautui vadrennoksiksi, yksi kopioksi ja yksi teos aidoksi. Kahden
teoksen kohdalle ei ollut padtelmédd aitoudesta. Taidehuutokaupat, yritykset ja
yhdistykset olivat tuoneet yhteensd yhdeksan teosta Ateneumiin. Naista teoksis-
ta vadrennoksiksi arvioitiin kolme, aidoiksi kaksi ja lopuista ei osattu sanoa,

ovatko ne aitoja vai vadrennoksia.

Schjerfbeckin teoksista 26 kappaletta oli muotokuvia tai ihminen tekemaéssa jota-
kin -aiheisia t6itd, muun muassa halonhakkaaja, tyton kasvot ja omakuva. Ase-

telmia oli yhteensd 14 kappaletta, joista valtaosa oli kukka-aiheisia. Maisema-

'® Sitaatti Helene Schjerfbeckin teoksen "Vuokraisinti" aitous- arvioinnista Ateneumissa 2005.

Arvioinnin suorittanut kaksi henkil6d. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).



aiheisia teoksia oli kymmenen, esimerkiksi koivumaisema ja syksy 1914. Fantasia
aiheisia teoksia oli kolme kappaletta ja meriaiheisia yksi. Teoksen nimed tai ai-

hetta ei ollut mainittu seitsemén teoksen tiedoissa.

Merkintojen perusteella Schjerfbeckin teoksista 26 oli tutkittu myds muuten kuin
pelkastddn taidehistoriallisesti. Ndiden lisdksi joihinkin teoksiin oli merkitty tie-
toja, joita ei ole voitu saada ilman teknistd tutkimusta (esimerkiksi: "Kiilakehikko
ja kangas liian vanhat ollakseen Helenen tekemdt."18 tai "Paperia vanhennettu
erilaisilla laveerauksilla. Reunat aivan puhtaat."187), mutta koska kéytettyd meto-
dia ei ollut mainittu, ndma jdivat tilaston ulkopuolelle. Arvioiduiksi tuoduista
teoksista perdti 14:ssa oli kadytetty kahta tai useampaa teknistd keinoa teoksen
aitouden selvittamiseksi, esimerkiksi IR ja pigmenttianalyysi. Kolmen teoksen
tutkimisessa oli kdytetty ainoastaan véarianalyysid. Kahdelle teokselle oli tehty
materiaalitutkimuksia ja kahdelle teoksista mikroskooppitutkimuksia. Loppujen
teosten tutkimiseksi oli kdytetty joko ultraviolettivaloa, infrapunakameraa, ront-
genid, pigmenttianalyysid tai otettu paperindytteitd. Schjerfbeckin teoksia (tai
hdnen tuotannokseen epdiltyjd) teoksia oli merkintdjen mukaan arvioinut yh-

teensid - merkinnit oli 45 teoksen tiedoissa - kolmetoista henkil64.

Schjerfbeckin teoksista seitsemdn tiedoissa oli merkintd, ettd teos on ollut jo ai-
kaisemmin Ateneumissa arvioitavana. Yhden teoksen kohdalla aikaisemman
lausunnon siséllostd ei ollut tietoa. Loput kuusi teosta oli todennettu vadrennok-

siksi jo edelliselld kerralla.

Kolmanneksi eniten Ateneumiin oli tuotu Eero Jarnefeltin tekeméksi oletettuja

teoksia, yhteensd 51 kappaletta. Jarnefeltin teosten valmistusajankohdat sijoittui-

' Sitaatti Helene Schjerfbeckin teoksen "Leijonankitoja maljakossa" aitous- arvioinnista

Ateneumissa 1997. Arvioinnin suorittanut yksi henkilo. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).
Sitaatti Helene Schjerfbeckin teoksen "Tytt6 verdjdlld teoksen mukaan" aitous- arvioinnista
Ateneumissa. Ei pdivdys- eikd arvioija merkintojd. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).
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vat teoksissa olevien merkinttjen perusteella vuosien 1887-1928 vilille. Teokset
oli tuotu Ateneumiin arkistomerkintdjen perustella vuosien 1994-2006 valilla.
Eero Jarnefeltin tekemiksi epdillyistd, arvioitavaksi tuoduista teoksista oli signee-
rattu 38 kappaletta. Vuosiluku oli ilmoitettu 25 teoksessa. Eero Jarnefeltin teok-
siksi epdillyistd teoksista 16:sta ei osattu tutkimusten jdlkeen sanoa, onko teos
aito vai vddrennos. Aidoiksi todettiin seitsemén teosta ja vadrennoksiksi 12 kap-
paletta. Kopioita oli viisi kappaletta ja 11 teoksen tiedoissa ei ollut mainintaa,

onko se arvioitu viadrennokseksi vai aidoksi.

Eniten Jarnefeltin teoksista oli toteutettu ¢ljyvareilld erilaisille pohjille (paperille,
kankaalle tai pahville). Oljyvériteoksia oli yhteensa 31 kappaletta, joista ainoas-
taan neljd teosta todettiin tutkimuksissa varmuudella aidoiksi. Kuusi teosta to-
dettiin vadrennoksiksi ja kaksi kopioiksi. Lopuista teoksista ei osattu varmuudel-
la sanoa, onko teos aito vai vadrennos tai padtelmaa ei ollut merkitty. Pastellilla
toteutettuja teoksia oli kuusi kappaletta, joista perditi neljd osoittautui vadrennok-
siksi. Yhdeksan teoksen tiedoissa ei ollut mainintaa kaytetyistd tekniikoista. Lo-
put teokset olivat tekniikoiltaan guassi, litografia, tussi, vesivari ja sekatekniikka
toitd. Teosten koot vaihtelivat 14 x 21,5 cm ja 197 x 60 c¢m vélilld. Pienin teos oli
aiheeltaan maisema, joka oli maalattu oljyvareilld kankaalle. Suurin teos oli Koli-

aiheinen maisema, joka oli my0s toteutettu oljyvareilld kankaalle.

Valtaosan Jarnefeltin teoksista oli tuoneet yksityiset henkil6t, yhteensd 34 teosta.
Nadistd 21 teosta oli toteutettu oljyvareilld. Yksityisten tuomista teoksista aitoja oli
viisi kappaletta, kuten myos vaarennoksid ja kopioita. Kahdestatoista teoksesta
ei osattu sanoa, ovatko ne aitoja vai vadrennoksid ja lopuissa kuudessa teoksessa
ei ollut merkintdd loppupddtelméstd. Loput arvioitavaksi tuodut teokset jakau-
tuivat tasaisesti poliisin (seitsemén teosta, jotka kaikki vadrennoksid), yritysten ja
taidehuutokauppojen (kuusi teosta) sekd valtion (kolme teosta) vililld. Tuojan

alkupera jdi epéselvéksi vain yhdessa tapauksessa.



Jarnefeltin teoksista niiden aihe tai teoksen nimi oli merkitty 90 prosenttiin teos-
tiedoista. Valtaosa, 40 teosta 51 teoksesta, oli maisemia, esimerkiksi talvinen ve-
si- ja Kolin maisema- aiheiset teokset. Muotokuvia tai ihminen tekeméssa jotakin
-aiheisia teoksia oli viisi kappaletta, muun muassa Sibeliuksen kasvokuva. Ase-

telmia oli yksi.

Merkint6jen perusteella Jarnefeltin teoksista 21 oli tutkittu myds muuten kuin
pelkdstddn taidehistoriallisesti. Ndiden lisdksi joihinkin teoksiin oli merkitty tie-
toja, joita ei ole voitu saada ilman teknistd tutkimusta (esimerkiksi: "Materiaalit
vanhoja, vuosisadan alusta, joten ei sulje pois Jarnefeltid."1® tai "Teosta kasitelty
voimakkaasti"1®) mutta koska kadytettyd metodia ei ollut mainittu, ndma jdivat
tilaston ulkopuolelle. Arvioiduiksi tuoduista teoksista pigmenttianalyysid oli
kaytetty teknisend tutkimusvélineend kahteen teokseen, infrapunakameraa oli
kaytetty kolmeen teokseen ja yksi oli tutkittu ultraviolettivalolla. Kahdella tai
useammalla tekniselld keinolla oli tutkittu 15 teosta. Kdytossd ndissd oli ollut
muun muassa IR, UV ja rontgen. Jarnefeltin (tai hdnen tuotannokseen epdiltyja)
teoksia oli merkintdjen mukaan arvioinut yhteensa 15 henkilod. Merkinnét teok-

sen arvioijasta tai arvioijista 16ytyi 24 teoksen kohdalta.

Jarnefeltin teoksista ainoastaan yhden tiedoissa oli maininta, ettd teos olisi ollut
aikaisemmin arvioitavana. Poikkeuksellisesti tamaé teos oli todettu aidoksi jo en-

simmaiselld kerralla, kun se oli tuotu arvioitavaksi.

Arvioitavaksi tuotujen suosituimpien taiteilijoiden listalle padsivat myos Albert
Edelfelt, Pekka Halonen, Ellen Thesleff (1869-1954), Hjalmar Munsterhjelm, Hu-
go Simberg, Berndt Lindholm, Ilja Repin ja Maria Wiik (1853-1928). Tuulikki

188 - . . . . . . . .
Sitaatti Eero Jarnefeltin teoksen "Istuvan miehen muotokuva" aitous- arvioinnista

Ateneumissa vuonna 2006. Arvioinnin suorittanut kaksi henkilo4. Arkisto taidevdarennoksista
(KG).

Sitaatti Eero Jarnefeltin teoksen "Jokimaisema" aitous- arvioinnista Ateneumissa 1.3.1999.
Arvioinnin suorittajasta ei merkintdd. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).
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Kilpisen arvio siitd, ettd suosituimmat suomalaiset taidevddrenndskohteet 16yty-
vt myds huutokauppakamareissa myytiavien kalleimpien teosten joukosta pitda

paikkansa sen perusteella, mitd Ateneumiin on tuotu arvioitavaksi.

Kymmenen suosituinta taiteilijaa jarjestyksessd ovat:
Akseli Gallen-Kallela 82 teosta vuosilta 1894-1928
Helene Schjerfbeck 61 teosta vuosilta 1881-1944
Eero Jarnefelt 51 teosta vuosilta 1887-1928

Albert Edelfelt 32 teosta vuosilta 1880-1903
Pekka Halonen 31 teosta vuosilta 1899-1938

Ellen Thesleff 27 teosta vuosilta 1891-1944

Hjalmar Munsterhjelm 26 teosta, ainoa merkitty vuosiluku 1886

® N o ok LW b=

Hugo Simberg 16 teosta vuosilta 1895-1912 ja
Berndt Lindholm 16 teosta vuosilta 1880-1906

9. Ilja Repin 13 teosta, ainoa merkitty vuosiluku 1928
10. Maria Wiik 12 teosta vuosilta 1901-18.

Ateneumin taidevddrennosarkiston taiteilijakohtaisia teosten lukumadéria vertail-
lessa ero kaventuu loppupditd kohden. Yhden arvioitavaksi tuodun teoksen tai-
teilijoita oli 53 kappaletta. Tutkituista taiteilijoista ainoastaan 47 prosentilla on
siis kaksi tai useampia toitd. Kymmenenneksi eniten arvioitavaksi tuodun Maria
Wiikin jdlkeen sijoittuivat Ivan Aivazovsky®! (1817-1900) ja Eero Nelimarkka
(1891-1977), joiden molempien nimissd oli kymmenen teosta. Amelie Lundahlin
(1850-1914) nimissa oli esitetty kahdeksan teosta ja Reidar Sarestoniemen (1925-
1981) ja Pablo Picasson (1881-1973) nimissd kummaltakin seitsemén teosta. Hei-

dén jalkeensd listalta 16ytyy muun muassa Oscar Kleineh (1846-1919), Verner

190 Kilpinen 2003, 16.
191 Jvan Aivazovskyn sukunimestd on useita erilaisia kirjoitusasuja, esimerkiksi Aivazovzky ja
Aivazozki. Téssd opinnédytetyossd kdytan yleisinté kirjoitusasua, Aivazovskya.



Thome (1878-1953), Victor Westerholm (1860-1919) ja Ferdinand von Wright.
(LIITE 5)

8.3 Yhteenveto taidevididrennosarkiston materiaalista

Vanhin Ateneumiin tutkittavaksi tuotu teos oli merkityn vuosiluvun perusteella
O. I Hagelstamin vuonna 1801 tekema akvarelli Westerkullan kartanosta. Uusin
teos oli merkityn vuosiluvun perusteella vuonna 1981 o¢ljyvareilld toteutettu Un-
to Koistisen (1917-1994) omakuva. Suurin osa arvioitavaksi tuoduista teoksista
sijoittui vuosilukumerkinttjen perusteella 1800-luvun viimeisille vuosikymme-
nille tai 1900-luvun kolmelle ensimmadiselle vuosikymmenelle. Teosten koot
vaihtelivat tuntemattoman tekijan maisema-aiheisesta 6,5 x 7 cm kokoisesta 6ljy-
védreilld parille toteutetusta teoksesta Werner Holmbergin nimiin o6ljyvareilld
kankaalle maalatun Kalastus-aihe teoksen koon 191 x 386 cm vililld. Teoksista
347 kappaletta oli korkeudeltaan alle 50 cm. Teoksista 128 tiedoissa ei ollut mer-

kintdd teoksen koosta ja loppujen 53 teoksen korkeus oli 50 cm tai enemman.

Ateneumiin arvioitavaksi tuoduista 599 teoksesta eldinaiheisia oli 20, laiva- tai
meriaiheisia teoksia oli 19 kappaletta. Asetelmia ja sommitelmia oli yhteensd 35
kappaletta, pddosin kukka-aiheisia, mutta my6s muutamia abstrakteja teoksia.
Fantasia ja mytologia-aiheisia teoksia oli yhteensd 24 kappaletta (laskettu mu-
kaan myos Kalevala-aiheiset teokset). Ihmisid esittdvid teoksia (laskettu niin
muotokuvat kuin ihminen tekemaéssé jotakin -aiheiset teokset) oli 180 kappaletta.
Maisema-aiheisia teoksia oli selkedsti eniten, 268 kappaletta. Aihetta ei ollut

mainittu 49 teoksen tiedoissa.

Taulumyynti-ilmoitukset kadunvarsilla mainostavat usein "arvotaiteen tyhjen-
nysmyyntid", joissa on tarjolla maisema-, meri- ja kukka-aiheisia teoksia, toisin

sanoen "sisustustauluja". Ateneumiin on tuotu maisemien lisdksi huomattavan



paljon kooltaan sisustustauluiksi sopivia muotokuvia ja ihmistd tekeméssé jotain
-aiheisia teoksia tunnetuilta taiteilijoilta, joiden teokset miellyttdvét esteettisesti
suurta yleisod. Joko erindisten kiertdvien taidemeklareiden ei kannata mainostaa
taman aiheisia teoksia tai sitten ihmiset hankkivat niitd muualta. Toisaalta, taitei-
lijan nimen tunnettavuus ei aina ole myynnin tae. Kuka véarentdisi esimerkiksi
Kalervo Palsaa (1947-1987), jonka teoksille ei ole laajoja markkinoita nimen tun-

nettavuudesta huolimatta?192

Signeerattuja kaikista Ateneumiin arvioitavaksi tuoduista teoksista oli 409 kap-
paletta, eli vajaa 70 %. Teoksista 361 kappaletta oli toteutettu oljyvareilld eri alus-
toille. Akvarellilla tai vesivareilld toteutetuiksi oli merkitty 29 teosta. Pastellilla
toteutettuja teoksia oli 14 kappaletta. Guassilla tehtyjd teoksia oli 12 kappaletta.
Sekatekniikoilla tehtyjd teoksia oli 43 kappaletta. Yhdeksdn teoksen kohdalle oli
merkitty arkistotietoihin vain "kankaalle" tai "maalaus levylle". Etsauksia, lito-
grafiaa ja ynnd muita sellaisia oli yhteensd kahdeksan kappaletta. Kdytettya tek-
niikkaa ei ollut mainittu ollenkaan 104 teoksen tiedoissa. Lyijykynalld oli toteu-
tettu 10 teosta, hiilelld 3 teosta ja tussilla yksi teos. Painokuvia arvioitavaksi tuo-

duista teoksista oli viisi kappaletta.

Teoksista 355 kappaletta oli tuotu arvioitavaksi yksityishenkildiden toimesta.
Poliisi oli tuonut arvioitavaksi 109 teosta. Taidehuutokaupat, taideliikkeet, galle-
riat ynnd muut sellaiset olivat tuoneet Ateneumiin yhteensa 44 teosta. Teoksia oli
tullut arvioitavaksi my®0s tullipiirin, valtion, yritysten ja yhdistysten kautta yh-
teensd 26 kappaletta. Teoksen tuojaa ei ollut merkitty 65 tapauksessa. Arvioita-

viksi tuoduista teoksista 484 oli valokuvattu Ateneumin toimesta.

Ateneumin arkistomerkinttjen perusteella sinne tuoduista teoksista 12 kappalet-

ta oli ollut jo aiemmin sielld arvioitavana. Aitoustodistus oli mukana 32 teoksel-

192 FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijélle 14.5.2008.



la. Aitoustodistus saattoi olla irrallinen liite tai esimerkiksi teoksen taustaan kir-
joitettu teksti. Aitoustodistuksellisista teoksista 16 teosta todettiin vadrennoksek-
si, kahdeksasta ei osattu sanoa, onko teos aito vai vddrennos ja kuuden teoksen
tiedoissa ei ollut merkintds siitd, onko teos arvioitu aidoksi vai vidrennokseksi.
Ainoastaan yksi aitoustodistuksellinen teos todettiin aidoksi. Aitoustodistukset
saattoivat olla hyvinkin yksityiskohtaisia (esimerkiksi: "Ndkemykseni ja va-
kaumukseni mukaan maalaus on Gunnar Fredrik Berndsonin (1854-1895) teke-
md luultavasti 1870- 1 lopulla ja mahdollisesti jdlkikdteen signeerattu. HKI 14.
helm. 1968 Hintzen Fil. Tri Intendentti"1) tai sitten niistd puuttui kokonaan ai-
touden todistajan nimi (teostiedoissa esimerkiksi maininta "Takana todistus; ei

sanota kuka todistaa'"1%4).

Yksityisten henkildiden kautta arvioitaviksi oli tuotu eniten Akseli Gallen-
Kallelan (58 kappaletta), Eero Jarnefeltin (34 kappaletta), Helene Schjerfbeckin
(29 kappaletta), Pekka Halosen (19 kappaletta) ja Albert Edelfeltin (16 kappalet-
ta) teoksia. Lisdksi suomalaisista kodeista 16ytyy Ateneumin arkistomerkinttjen
perusteella myos muun muassa Berndt Lindholmia, Hjalmar Munsterhjelmia,
Hugo Simbergid, Ivan Aivazovskya, Eero Nelimarkkaa, Oscar Kleinehia, Pablo

Picassoa ja Ilja Repinid.

Teoksia oli tutkittu Ateneumissa taidehistoriallisen tutkimuksen lisdksi pddosin
ainakin kahden teknisen tutkimusvilineen avulla, yleisimpdnd infrapunakamera
ja ultraviolettivalo. Muita kédytettyja tutkimusmetodeja olivat mikroskooppi,
rontgen, valo, SEM, EDS ja XRF. Teoksista 39:1le oli tehty my®os erilaisia materi-
aalitutkimuksia, muun muassa pigmenttianalyysi tai paperitutkimus. Tutkimuk-

sissa kdytetyistd metodeista ei ollut mainintaa 388 teoksen tiedoissa.

193 Sitaatti G. Berndtsonin teoksen "Rokokoo asuinen nainen" aitous- arvioinnin muistiinpanoista.
Kirjaajasta eikd kirjausajankohdasta merkintdd. Arkisto taidevadarennoksistd (KG).

194 Sitaatti Sallisen teoksen "Isoditi, harjoitelma" aitous- arvioinnin muistiinpanoista. Ateneumissa
8.6.2004. Arvioinnin suorittanut kaksi henkiloa. Arkisto taidevdarennoksistd (KG).



Kansallisgallerian johtava konservaattori Kirsti Harvan mukaan taidevadrennos-
ten taso on parantunut, mutta silti joukossa on késittaméttoman huonojakin te-
oksia. Poikkeuksena Harva pitdd vendldisid taidevadrennoksid, jotka ovat pda-
sdantoisesti hyvid. Koska vendldisentaiteen asiantuntijuutta ei ole Ateneumissa,
niiden suhteen ollaan varovaisia ja teokset yritetddn ohjata muualle arvioitavak-
si.1% Ateneumin taidevddrennosarkiston perusteella sinne arvioiduiksi jddneet
vendldiset teokset on joko ohjattu eteenpdin niiden asiantuntijoille tai todettu
muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta teknisten tutkimuksien jilkeen véadren-

noksiksi.

Teoksista 354:n tietoihin oli kirjoitettu lisdtietoja perustelun aito/vadrenncs/ei
osata sanoa tueksi. Namd tiedot saattoivat yhtdlailla koskea teoksen proveniens-
sia (esimerkiksi: "Tullut 1920-luvulla valtiolle"1%), taidehistoriallisen (esimerkik-
si: "Ei ole Halonen. Kéaytti luonnosteluun lyijykyndd hyvin harvoin, luonnosviiva
aina pyored, jalat ja kddet aina suuria jne."1%) tai teknisen tutkimuksen tuloksia
(esimerkiksi: "Signeeraus maalauksen kanssa eriaikainen, UV:ssd signeeraus
nousee ylos maalipinnasta"l®®) kuin muiden teokseen liittyvien tietojen kirjaa-
mista ylos (esimerkiksi: "Suomen taiteilijayhdistyksen luettelossa ei ole yhtddn

von Beckid arvottu 1897-1900 valilld; tullut sitd kautta esitietojen mukaan'1%?).

> FM Kirsti Harvan suullinen tiedonanto tekijélle 14.5.2008.

19 Sjtaatti Gallen-Kallelan teoksen "Kenraali Kalle Vilkmanin muotokuva" aitous- arvioinnista
Ateneumissa 17.10.2001. Arvioinnin suorittanut kolme henkilod. Arkisto taidevidrennoksisti
(KG).

197 Sitaatti Pekka Halosen teoksen "Huivipédinen tytt6 istumassa puutarhatuolilla" aitous- arvi-
oinnista Ateneumissa 2005. Arvioinnin suorittanut kaksi henkilod. Arkisto taidevadrennoksis-
td (KG).

198 Sjtaatti Berndtsonin teoksen "Miehen muotokuva" aitous- arvioinnista Ateneumissa
11.12.1996. Ei mainintaa arvioijasta. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).

199 Sjtaatti A. Von Beckerin teoksen "Maisema" aitous- arvioinnista Ateneumissa 14.11.2001. Ar-
vioinnin suorittanut yksi henkil6. Arkisto taidevadrennoksistd (KG).



9. KESKUSRIKOSPOLIISIN RIKOSMUSEON TAIDEVAARENNOSKO-
KOELMA

9.1 Taidevadrennoskokoelman esittely

Rikosmuseo on Keskusrikospoliisin hallinto-osaston alainen yksikko. Rikosmu-
seon tehtdvd on tallentaa, tutkia ja esitelld rikostutkimukseen, suomalaiseen ri-
kospoliisitychon seké rikoshistoriaan liittyvad aineistoa. Rikosmuseo on Suomen
museoliiton jdsen ja noudattaa toiminnassaan Kansainvilisen museoneuvoston
ICOM:in (International Council of Museums) museoammattieettisid saantoja.200

Rikosmuseo on perustettu vuonna 1937 silloisen rikostutkimuskeskuksen yhtey-
teen. Vuodesta 1994 alkaen se on sijainnut KRP:n tiloissa Vantaan Jokiniemessa.
Taidevadidrennoskokoelma on museon esinekokoelmaan kuuluva osakokoelma,
jota késitellddn itsendisend kokonaisuutena. Taidevddrennokselld tarkoitetaan
museon kokoelmissa vddrennettyjd kuvataiteen (maalaus, piirros, grafiikka, tai-
devalokuva), kuvanveistotaiteen (veistokset, reliefit, mitalit) ja taideteollisuuden

tuotteita.201

Taidevddrennoskokoelmaa on koottu jdrjestelmallisesti 1990-luvun puolivalista.
Tdlloin museo sai ensimmadisen tyontekijdn, jolla oli museoalan patevyys. En-
simmadiset taidevadrennos-lahjoitukset kokoelmaan on kuitenkin saatu jo vuonna
1965. Tarkedan osakokonaisuuden taidevddrenndskokoelmaa muodostaa Turun
yliopiston taidevddrenndskokoelma. Turun yliopiston taidehistorian laitoksen
professori Aimo Reitala sai 1980-luvulla eri tahoilta lahjoituksina taidevadren-
noksid ja ndistd lahjoituksista muodostui niin sanottu "Reitalan kokoelma". Reita-
lan kokoelmissa oli kuuluisien taiteilijoiden nimisséa tehtyjd oljyvarimaalauksia ja

yksi veistos. Reitalan kokoelma jdi kuitenkin kuriositeetiksi, jota sdilytettiin op-

200 Rikosmuseon taidevadrenndsten kokoelmapolitiikka 2007, 1. (KRP)
201 Rikosmuseon taidevadrenndsten kokoelmapolitiikka 2007, 1. (KRP)



piaineen tiloissa siihen saakka kun se kahdessa osassa lahjoitettiin Rikosmuseol-

le vuosina 1993 ja 2003.202

Rikosmuseon taidevddrennoskokoelman tavoitteena on kerdtd monipuolinen ja
edustava kokoelma Suomen taidevadrennosrikoksiin liittyvid taide-esineitd seka
havainnollistaa ndin taidevddrenndsten historiaa ja olla apuna taiderikosten esi-
tutkinnassa visuaalista ja teknistd vertailuaineistoa tarjoamalla.?® Kokoelman
kautta museolle kertyy tietoa vddrenndstapauksista ja ajanmukaista kuvaa siitd,

mitd meilld Suomessa viadarennetdan.

Kokoelman tallennuskriteerit ovat museaaliset, mutta my0s tutkinnan tarpeet ja
koulutusta palvelevat kriteerit otetaan huomioon seulottaessa museolle tarjottua
aineistoa. Tarkoitus on antaa realistinen kuva Suomen taidevadrennoksistd, mut-
ta museo voi ottaa vastaan my0s harvinaisia, jollain tapaa poikkeuksellisia tai
merkittdvid teoksia kokoelmiinsa. Jos teoksen ottamiselle kokoelmiin ei ole pe-
rusteltuja syitd, museo ei ota sitd vastaan. Tavoitteena on kartuttaa kokoelmaa
muutamilla teoksilla per taidevddrennysjuttu ja valttda kaksoiskappaleiden tai
useamman kopion ottamista kokoelmiin ilman perusteltua syytd. Teosten maa-

rad tairkeammaksi on nostettu kokoelman monipuolisuus ja tasapainoisuus.204

Arvioitaessa Rikosmuseon kokoelmaan tarjottavaa taidevddarennostd apuna kéy-
tetddn viisiportaista arvoluokitusta:

1. kokoelman keskeiset osat

2. rinnakkaisobjektit ja variantit

3. tarvittava kokoelmareservi

4. opetus- ja kdyttokokoelmat, kopiot

5. poistoluokka.

202 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijélle 15.2.2008.
208 Rikosmuseon taidevadrenndsten kokoelmapolitiikka 2007, 2. (KRP)
204 Rikosmuseon taidevadrenndsten kokoelmapolitiikka 2007, 2. (KRP)



Lisdksi arvioinnissa otetaan huomioon teoksen edustavuus Suomen taidevaa-
rennyshistoriaan ndhden, isot tai (alueellisesti) huomattavat taidevadrennysjutut,
teoksen tarina ja yhteydet (teokseen tai siihen liittyvan vaarennysjutun poikke-
uksellisuus tai harvinaisuus), valmistustekniikka, valmistaja ja teoksen kunto.
Vddrennoserdn tallentamista harkittaessa huomioidaan lisdksi nykyisen kokoel-
man tdydentdminen ja monipuolistaminen, sekéd se, ettei kokoelmassa ole vas-
taavanlaista erdd ennestddn, teoserdn edustavuus suhteessa siihen liittyvaan jut-

tuun ja erdn teosten monipuolisuus.?%

Kaikki Rikosmuseon taidevddrennoskokoelman teokset dokumentoidaan ja ku-
vataan digitaalisesti museon omaan valokuvarekisteriin. Taidevddrennokset
merkitddn T-kirjaintunnuksella alkavalla inventaarionumerolla. Teosten tiedot
kirjataan taidevddrennoskokoelman rekisteriin. Rekisteriin teoksesta kirjataan
mahdollisuuksien mukaan inventointinumero, teokseen liittyvéan jutun rikosnu-
mero, vditetty taiteilija, teoksen nimi, tekniikka, koko (jos teos on kehystetty, ko-
ko merkitdan sekd kehysten kanssa ettd ilman), valmistusaika, kunto, sdilytys-
paikka, vastaanottopdivamaard, luettelointipdivamadrd, muutospdivamadra (jos
teoksen tietoihin tehdddn myshemmin muutoksia) sekd teokseen liittyvan taus-
tan selvitys pddpiirteissddn vapaamuotoisena tekstind ja mahdollinen lisdinfor-
maatio teoksesta, esimerkiksi miksi todettu vadrennokseksi, myyntihinta tai muu
sellainen.?%¢ Kyseessd on ensimmadinen tietokanta, johon jarjestelmallisesti koo-

taan taidevdirennoksisti tietoa.20”

KRP:n Rikosmuseon taideviairenndskokoelmassa oli tutkimukseni tekohetkelld

yhteensd 508 taideteosta.?8 Teokset ovat tulleet kokoelmaan p&dosin oikeuden-

205 Rikosmuseon taidevadrenndsten kokoelmapolitiikka 2007, 3. (KRP)

206 Rikosmuseon taidevadrenndsten kokoelmapolitiikka 2007, 4. (KRP)

207 Amanuenssi Klaus Kaartisen suullinen tiedonanto tekijalle 15.2.2008.

208 Kaytossani ollut KRP:n taidevadrennoskokoelman materiaali on péivitetty viimeisen kerran
16.6.2008, joten tdssd opinndytetyossad kasitelty aineisto kasittdd tuohon mennessa kokoelmaan
merkityt teokset.



kdyntien kautta, kun ne on tuomittu valtiolle menetetyiksi rikoksentekovélinei-
nd. Teokset ovat siis vadrennoksiksi todettuja jo kokoelmaan tullessaan. Liséksi
joukossa on joitakin yksityishenkildiden lahjoituksia sekd jo mainitsemani Turun
yliopiston taidehistorian laitoksen Rikosmuseolle lahjoittama vadrennoskokoel-

ma.

Teoksia Rikosmuseon taidevddrenndskokoelmassa oli yhteensd 66:1ta eri taiteili-
jalta. Ulkomaalaisia taiteilijoita heistd oli yhteensa 26 kappaletta, esimerkiksi
Rembrandt van Rijn (1606-1669) ja Henri Matisse (1969-1954). Ulkomaalaisista
taiteilijoista ldhes puolet, 11 henkilod, oli syntyperdltddn venildisid kuten esi-
merkiksi Ivan Aivazovsky, Wassily Kandinsky (1866-1944) ja Isaac Levitan2
(1860-1900).

9.2 Viddrennetyimmat taitelijat Rikosmuseon taidevadrennoskokoelman
perusteella

Ylivoimaisesti eniten vddrennettyjd taideteoksia KRP:n Rikosmuseon taidevaa-
rennoskokoelmassa oli tehty Salvador Dalin (1904-1989) nimeen. Teoksia oli yh-
teensd 244 kappaletta. Kaikki Dalin nimelld vddrennetyt teokset ovat signeerattu-
ja. Teokset ovat pddasiassa vdrillisid puupiirroksia, joita oli yhteensd 116 kappa-
letta sekd litografioita, joita on yhteensa 101 kappaletta. Loput Dalin teoksista on
toteutettu kuivaneulalla, etsauksina tai kaaviotekniikalla. Dalin teoksista teko-
aika on ilmoitettu ainoastaan kahdeksassa teoksessa, mika johtuu todennékoises-

ti teosten tekniikoista.

209 Isaac Levitan etunimi on osassa suomalaisissa ldhteisséni ja KRP:n taidevddrenndskokoelmas-
sa kirjoitettu muodossa Isak. Tédssd opinndytetyossd etunimestd on kdytetty yleisempéi kirjoi-
tusmuotoa Isaac.



Dalin teoksissa ilmoitetut tekoajat olivat vuosien 1963-1970 vililld. Vanhin vuo-
siluvulla merkitty teos on “The Portico” sarjasta “La Vida es Suefio” vuosimer-
kinnalld 1963 ja uusin “Nus”/ “Don Quixote and Lady” vuosimerkinnalla 1970.
Dalin nimiin vddrennettyjen teosten koot olivat pienimmilldan kokoa 33 x 26 cm.
Tdamdn kokoisia teoksia oli perati 99 kappaletta. Teokset olivat joko varitettyjd tai
vérillisid puupiirroksia. Suurin Dalin teos oli kooltaan "Les Vitraux: Rigetto Della
Civilita" vérilitografia, 124 x 138 cm. Kaikki Dalin nimiin tehdyt teokset oli tut-
kittu rikosprosessin yhteydessd Gala-Salvador Dali -sddtiossd Espanjassa. Teok-
sista 98 prosenttia oli tullut kokoelmaan saman rikostutkinnan, niin sanotun
Minkkisen-jutun johdosta. Lihes kaikki teokset ovat tulleet kokoelmaan poliisin
ja tuomioistuimen kautta muutamaa asianomistajan luovuttamaa teosta lukuun

ottamatta.

Dalin nimiin tehtyjen teosten hinnat olivat enimmaékseen 2000-5000 euron vilil-
14. Halvin teos oli 1800 euroa. Kalleimman teoksen myyntihinta oli 250 000 eu-
roa. Menetelmii, kuinka teokset oli tutkittu, ei ole mainittu taidevddrennosko-
koelman tiedoissa. Selvad on, ettd niiden tutkimiseen on kaytetty seké taidehisto-
riallista ettd teknistd tutkimusta (esimerkiksi: "Vedos on painettu Lanan paperil-
le, jolle ei ole painettu ainoatakaan alkuperdistd painossarjaa. Signeerauksen
poikkeamat vahvistavat vadrennosepdilyd."?10 tai "Sarjan vedokset, kuten tamd,
joiden laattaan ei ole painettu signeerausta kuuluvat kirjassa julkaistuihin pai-
nossarjoihin. Koska Dali ei ole signeerannut yhtdan ndistd vedoksista lyijykynal-
14, tallainen signeeraus kertoo vadrennoksestd. Artco Scandinavian varastotilois-
ta Kalevankadulta 16ytyi useita “La Divina Comedia” -kirjankuvitusteoksia, jois-
ta osasta oli leikattu kuvat irti. Kehystamattomét kuvat olivat ilman signeerausta

ja E.A.-merkint&d." 211).

% Dalin teoksen “Kuningas Salomon” sarjasta “Laulujen laulu” arkistointitiedoista. Taidevaa-

rennoskokoelma (KRP).
Dalin teoksen ”"Purgatory: Chant 3 "The Indolent Ones’” sarjasta ”La Divina Comedia” arkis-
tointitiedoista. Taidevddrennoskokoelma (KRP).
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Teosten aihepiirit olivat Dalille tyypillisid surrealistisia aiheita, joissa on usein
kuvattuna joko ihmisid, esineitd tai eldimid esimerkiksi maisemiin sijoiteltuina.
Jokaisen teoksen nimi tai kuuluminen esimerkiksi johonkin teossarjaan oli kirjat-

tu sen tietoihin.

Toiseksi eniten KRP:n Rikosmuseon taidevddrennoskokoelmassa oli Nikolai
Lehdon teoksia, yhteensd 118 kappaletta aikavaliltd 1974-1989. Vanhimmat teok-
set olivat merkitty toteutetuiksi vuotena (19)74, molempien tekniikka oli 6ljyva-
reilld kovalevylle ja aiheena oli "Raidallinen kissa". Uusin teos oli vuosilukumer-
kintojen perusteella vériliidulla paperille toteutettu "Upseeri" vuodelta (19)89.
Nikolai Lehdon teoksista on signeerattuja 109 kappaletta, eli lihes 90 prosenttia
toistd. Vuosiluku on ilmoitettu vain 29 teoksessa. Suurin osa Lehdon teoksista, 80
kappaletta, on toteutettu piirtamalld variliidulla paperille tai muulle materiaalil-
le. Variliidun lisdksi ndissd teoksissa oli saatettu kadyttdd muun muassa lyijy-
kyndd. Toinen kédytetty tekniikka oli oljyvérit erilaisille alustoille, useimmiten

kovalevylle tai vanerille. Kymmenen teoksen tekniikkaa ei ollut ilmoitettu.

Nikolai Lehdon nimiin vddrennetyistd teoksista pienin oli vériliidulla ja lyijyky-
nélla paperille toteutettu nimeton teos, jonka koko oli 15 x 11,5 cm. Suurin teos
oli 69 x 80 cm oljyvéreilld kankaalle toteutettu "Kaupunkia rakennetaan". Taiteili-
ja Nikolai Lehto on itse arvioinut rikosprosessin aikana kaikki Rikosmuseon ko-
koelmaan lopulta joutuneet teokset vadrennoksiksi. Lehdon nimiin tehdyt teok-
set olivat alun perin osa Turun yliopiston taidehistorian laitoksen Rikosmuseolle
lahjoittamaa taidevddrennoskokoelmaa. Muotokuvia tai ihminen tekemdssa jota-
kin -aiheisia teoksia oli 68 kappaletta. Teoksista 44 tiedoissa ei ollut ilmoitettu
nimed tai aihepiirid. Maisema-aiheisia teoksia oli kolme ja eldinaiheisia kaksi

kappaletta. Kukka-aiheisia teoksia ja asetelmia oli molempia yhdet.

Kolmanneksi eniten KRP:n Rikosmuseon taidevidirenndskokoelmassa oli Onni

Ojan teoksia. Ojan teoksia oli kuitenkin vain 14 kappaletta. Kaikki teokset oli



toteutettu Oljyvareilld kankaalle ja ne olivat kehystettyjd. Yhdessdkddn teoksessa
ei ollut vuosilukua, jolloin teos olisi tehty. Kaikki teokset olivat signeerattu Ojak-
si ja niiden koot vaihtelivat 27,5 x 40,5 cm - 50,5 x 100,5 cm vilill4. Taiteilija Onni
Oja on itse arvioinut kaikki Rikosmuseon kokoelmaan lopulta joutuneet teokset

vadrenndoksiksi rikosprosessin aikana.

Kymmenen suosituimman valtiolle menetetyksi tuomitun tai lahjoitetun vaaren-
netyn taiteilijan listalle pddsi perdti kaksikymmentd nimed teosten lukumaéarien
perusteella. Tama selittyy silld, ettd kahden suosituimman taiteilijan teosméaara
on noin 71 prosenttia koko kokoelman teosmddrastd. Koska taiteilijoita on 66
kappaletta, taiteilijakohtaiset teosmddrit eivét lopuilla taiteilijoista voineet olla

kovin suuria, pddosin kahta tai yhta teosta per taiteilija. (LIITTEET 6 ja 7)

Kymmenen suosituinta taiteilijaa jdrjestyksessd ovat:
1. Salvador Dali 244 teosta vuosilta 1963-1970
2. Nikolai Lehto 118 teosta vuosilta (19)74 - (19)89

3. Onni Oja 14 teosta, ei yhtdan vuosilukumerkint&a

4. Andy Warhol (1928-1987) 11 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintaa

5.
6.

Joan Mir6 (1893-1983) 8 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintdd

Marc Chagall (1887-1985) 6 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintdd
Timo Sarpaneva 6 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintda

Akseli Gallen-Kallela 5 teosta vuosilta 1897-1910

Unto Koistinen 5 teosta vuosilta 1977-1980

Helene Schjerfbeck 5 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintaa

Reidar Sarestoniemi 5 teosta vuosilta 1957-1969

Pablo Picasso 4 teosta, ei yhtddan vuosilukumerkintada

Vdino Blomstedt (1871-1947) 3 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintda
Pekka Halonen 3 teosta vuosilta (19)10-1914



10.

Eero Jarnefelt 3 teosta, ainoa merkitty vuosiluku 1918

Ivan Shishkin?!? (1832-1898) 3 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintada

Ellen Thesleff 3 teosta, ei yhtdan vuosilukumerkintda

Veikko Vionoja (vuoteen 1943 saakka Veikko Laine) 3 teosta vuosilta 1952 ja
1982

Hugo Backmansson (1860-1953) 2 teosta, ainoa merkitty vuosiluku (19)27
Albert Edelfelt 2 teosta, ainoa merkitty vuosiluku 1907

Isaac Levitan 2 teosta vuosilta 1982 ja1983

Berndt Lindholm 2 teosta, toisessa vuosilukumerkints, josta ei saa selvad
Elvi Maarni (1907-2006) 2 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkint&a

Ilja Repin 2 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintda

Rembrandt Van Rijn 2 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkint&a

Tyko Sallinen (1879-1955) 2 teosta, ei yhtdan vuosilukumerkintdd

Victor Westerholm 2 teosta, ei yhtdan vuosilukumerkintdd

Tapio Wirkkala 2 teosta, ei yhtddn vuosilukumerkintaa.

9.3 Yhteenveto taidevididrennoskokoelman materiaalista

Ero kahden valtiolle eniten tuomitun, vddrennetyn taiteilijan, teosten madradssa

oli huima muihin Rikosmuseon taidevddrennoskokoelman taiteilijoihin verrat-

tuna. Kahden eniten vadrennetyn taiteilijan teoksia oli yhteensd 362 kappaletta,

kolmanneksi suosituimman Onni Ojan teoksia oli vain 14 kappaletta.

Pohtiessa eroja teosmadérissd tdytyy ottaa huomioon, ettei Salvador Dalin teoksia

ei ole tullut muualta kuin vuoden 2004 Dali-nédyttelyn tiimoilta. Jos Salvador

212

Ivan Shishkin sukunimi on osassa suomalaisissa ldhteisséni ja KRP:n taidevaarennsskokoel-
massa kirjoitettu muodossa Shiskin. Tdssd opinndytetyossi kirjoitan sukunimen kuitenkin
muodossa Shishkin, joka on yleisemmin kéytossa.



Dalin 100-vuotisjuhlan yhteydessd ollut myyntindyttely ei olisi alkanut epdilyt-
tad tai rikostutkintaa ei olisi suoritettu, Dalin teoksia ei olisi Rikosmuseon taide-
vadrennoskokoelmassa ollenkaan. Kyseisessd ndyttelysséd oli esilld myos muiden
tunnettujen ulkomaalaisten taiteilijoiden (Joan Mir6, Marc Chagall, Andy War-
hol ja Pablo Picasso) vddrennettyjd teoksia, jotka myos pdatyivat oikeudenkdyn-
nin jdlkeen Rikosmuseon taidevddrenndskokoelmaan.?’3 Vastaavasti kaikki Ni-
kola Lehdon teokset ovat tulleet Pohjanmaalla tapahtuneiden taidevddrennosta-
pausten tiimoilta, kuten myos suurin osa esimerkiksi Onni Ojan ja Veikko Vion-

ojan teoksista.?14

Rikosmuseon taidevadrennoskokoelman varhaisimmaksi vditetty valmistusajan-
kohdan vuosiluvulla merkitty teos oli vuodelta 1897 Axel Gallénin nimiin 6ljy-
vérilld maalattu Hugo Simbergin muotokuva. Ajallisesti uusimmat teokset "Ka-
sikkdin" ja "Upseeri" oli merkitty Nikolai Lehdon vuonna 1989 tekemiksi. Ndiden
Lehdon teosten tekniikka oli vériliitu paperille. Vuosiluvulla oli merkitty yh-
teensd 64 teosta, joista yhdeksdn merkinnastd ei kuitenkaan varmuudella saanut
selvdd. Ndin ollen vuosilukujen perusteella (55 teoksesta) eniten Rikosmuseon
taidevadrennoskokoelmaan on tullut teoksia 1980-luvulta, yhteensa 24 kappalet-
ta. Seuraavaksi suosituimmat vadrennosaikakaudet olivat 1970-luku (yhdeksan
teosta) ja 1960-luku (kahdeksan teosta). Ilman signeerausta kokoelmassa oli 113

teosta eli lahes 30 prosenttia.

Taidevadrennoskokoelman 508 teoksesta ihmisid esittdvid teoksia (laskettu niin
muotokuvat kuin ihminen tekemassé jotakin -aiheiset teokset) oli 226 kappaletta.
Fantasia- tai surrealismi-aiheisia teoksia oli 132 kappaletta. Maisema-aiheisia
teoksia oli 58 kappaletta. Teoksista 54 tiedoissa niiden aihetta ei ollut luetteloin-

nissa ilmoitettu tai niistd ei ollut kuvaa saatavilla, jonka perusteella luokittelun

?® Taidevisrennoskokoelma (KRP).

214 Taidevadrenndskokoelma (KRP).



olisi voinut tehdd. Abstrakteja sommitelmia teoksista oli 14 kappaletta. Eldinai-
heisia teoksia oli kuusi kappaletta, asetelmia viisi, kukka-aiheisia neljd ja puh-
taasti laiva-aiheisia teoksia vain yksi kappale. Lasiteoksia taidevaddrennosko-

koelmassa oli kahdeksan kappaletta.

Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen havaintojen mukaan védrentiminen alkaa
kohdistua yhd enemmadn eldviin ja halvempiin taiteilijoihin, silld kalliimpia ja
tunnetumpia taiteilijoita on hdnen mukaansa jo tutkittu niin paljon, ettd uusien
teosten soluttaminen joukkoon alkaa olla hyvin hankalaa.?’> KRP:n Rikosmuseon
taidevadrennoskokoelmasta tdllaiseksi taiteilijaksi nousee Nikolai Lehto. Hanen
teoksiaan ei ole tuotu Ateneumiin kuin kolme kappaletta arvioitavaksi, mutta
Keskusrikospoliisin taidevddrenndskokoelmassa Nikolai Lehdon vadrennettyja

teoksia on huimat 118 kappaletta.

Pienin Rikosmuseon taidevddrennoskokoelman teos oli Helene Schjerfbeckin
nimiin hiilelld paperille tehty 11,5 x 8,5 cm kokoinen "Hevonen ja vaunut" -
aiheinen teos. Teoksessa ei ollut ilmoitettu vuosilukua. Kokoelman suurin teos
oli Salvador Dalin nimiin tehty noin 124 x 138 cm kokoinen "Les Vitraux: Rigetto
Della Civilita" -teos, joka on toteutettu vdrilitografialla. Kahdentoista teoksen
kokoa ei ollut ilmoitettu ja muiden teosten koot jakautuivat hyvin tasaisesti dari-

pdiden vailille.

Teoksista 257 kappaletta oli arvioitu ulkomailla. Esimerkiksi Dalin ty6t tutkittiin
Espanjassa Gala-Salvador Dali -sddtiossd. Taidevadrennoskokoelman teoksista 29
kappaletta oli arvioitu Ateneumissa. Taiteilija itse oli arvioinut teoksen aitouden
142 tapauksessa. Ateneumin ulkopuolelta oli kdytetty 22 tapauksessa henkiloa

tai henkiloitd teosten aitouden arvioinnissa, muun muassa Timo Sarpanevaa,

215 Rikosylikonstaapeli Kari Honkasen suullinen tiedonanto tekijélle 11.6.2008.



littalan lasitehtaan tuotantopédllikkod ja Suomen lasimuseon amanuenssia. Te-

oksista 58 tiedoissa ei ollut mainintaa teoksen aitouden arvioijasta.

Teosten aitouden tunnistamiseksi mainitut keinot olivat vertailu ja alkuainetut-
kimus lasille. Tunnistamismetodista ei ollut mainintaa 495 teoksen tiedoissa. Te-
osten tietoja tarkemmin tutkiessa selvisi, ettd niille oli suoritettu taidehistoriallis-
ten tutkimusten lisdksi my0s teknisid tutkimuksia. Perustelut kentdssd oli muun
muassa "Teos ei edusta laadultaan ja koulukunnaltaan Aivazovskin toitd. Kangas on
keinotekoisesti vanhennettu."?16, "Elin Danielssonin maalauksiin verrattuna tyé on téke-
16, maalaustapa erilainen ja signeerauksessa on vditettyyn tekoaikaan nihden vddrd ni-
mi."?17 ja "Kankaan reunoista pddtellen teos on leikattu isommasta maalaussommitelmas-
ta ja liimattu sen jilkeen pahville. Istuvan mieshahmon takin ja kisien maalaustapa on
huomattavasti haparoivampaa kuin aidoissa Thomén toissi. Signeerauksen materiaali

poikkeaa teoksen muusta materiaalista ja se on lisitty huomattavasti myéhemmin."?18

Rikosmuseon taidevadrennoskokoelmassa eniten oli litografioita, 113 kappaletta.
Viritettyja tai vérillisid puupiirroksia oli 99 kappaletta. Oljyvaritoitd eri alustoille
oli yhteensd 96 kappaletta. Viriliiduilla tehtyjd teoksia oli 54 kappaletta, seka-
tekniikalla tehtyja teoksia 34 kappaletta ja kuivaneulalla tehtyjd teoksia 30 kap-
paletta. Kokoelmassa oli myos akvarelleja (13 kappaletta), etsauksia (12 kappa-
letta), lasiveistoksia (8 kappaletta), véritettyja kuparipiirroksia (2 kappaletta) ja
fotogravyyreja (2 kappaletta) sekd guassilla (4 kappaletta), 6ljyliidulla (2 kappa-
letta), pastellilla (2 kappaletta) tehtyjd teoksia. Kokoelman teoksista oli hiilelld,
lyijykynilld ja vahaliidulla tehtyjd teoksia jokaista yksi kappale. Lisdksi kokoel-

massa oli yksi serigrafia, marmoriveistos ja juliste. Painokuvia oli 18 kappaletta.

?'° Sitaatti Aivazovskin teoksen "Purjelaiva kivilld" arkistointitiedoista. Teos arvioitu

Moskovassa, ajankohdasta tai arvioijasta ei tietoa. Taidevddrennoskokoelma (KRP).

Sitaatti Danielssonin teoksen "Vilimeren kaupunki" arkistointitiedoista. Teoksen arvioijasta
tai ajankohdasta ei tietoa. Taidevddrennoskokoelma (KRP).

Sitaatti Thomén teoksen "Torkkuva kirjanlukija" arkistointitiedoista. Teoksen arvioinut
yksi henkilo, ajankohdasta ei tarkempaa tietoa. Taidevddrennoskokoelma (KRP).
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Teoksista 11 tiedoissa ei ollut mainintaa kéytetystd tekniikasta. Nama kaikki oli-
vat Nikolai Lehdon nimiin tehtyjd teoksia. Kahden taidevadrennoskokoelmaan

kuuluvan teoksen tiedoissa oli vain maininta "maalattu".

Rikosmuseon taidevaddrenndskokoelman teoksista 19 mukana oli ollut aitousto-
distus. Aitoustodistuksia oli hankittu taidehistorian professorilta, jonka kohdalla
oli hyvaksikadytetty hdanen ikddnsda. Muutamia aitoustodistuksia oli véddrennetty
yritysten tai sukulaisten antamiksi. Yhden teoksen aitoustodistus oli aito, mutta

sen antaja myonsi erehtyneensa teoksen aitoudesta.

Koska suurimmalle osalle teoksista oli suoritettu rikostutkinta, niiden oikea tai
keksitty provenienssi oli hyvin selvilld. Esimerkiksi "Leifstyle Design -
taidemyymilin omistaja ja arvostettu lasialan ammattilainen myivit aitoina vidrennet-
tyjd Timo Sarpanevan suunnittelemia harvinaisia ”"Kajakki”- ja Tapio Wirkkalan ”Ve-
ne”-lasiveistoksia eri puolille Eurooppaa seki Yhdysvaltoihin. Teosten historia keksittiin
ostajalle. Viirenndkset oli valmistanut lasinhioja lasinpuhaltajan tekemisti aihioista.
Lasinpuhaltaja myos varasti lasinhiojan pyynnostd itse tekemidin lasitaideveistosten
aihioita tyénantajaltaan Designor Oy littalan Lasilta. Ainakin yhden ”Kajakki”- aihion
lasinhioja valmisti " Orkidea”-kristalliveistosta muokkaamalla. Taidemyymilin omistaja
teki teoksille vdirdt aitoustodistukset, jotka lasinhioja allekirjoitti. Lasialan ammattilais-
mies myds opasti myymiildn omistajaa 1950-luvulla valmistetun lasimassan sivyistd ja
eroista. Erds brittildinen taidekauppias epdili ostamiaan (maksua hin ei suorittanut) esi-
neiti véirennoksiksi ja otti yhteytti poliisiin vuoden 2001 alussa. Mm. ||| KGR

I /- Y (ocsivat teok-

set vidrenndksiksi. Lasin alkuainetutkimus varmisti lasiveistokset vidrennetyiksi."?19

* Sjtaatti Wirkkalan teoksen "Vene" arkistointitiedoista. Taideviirennoskokoelma (KRP).



10. TAIDEVAARENNOSARKISTON JA TAIDEVAARENNOSKOKOEL-
MAN VERTAILU TUTKIMUSTULOSTEN POHJALTA

Keskusrikospoliisin taidevddrennoskokoelma antaa Suomessa liikkuvasta vaa-
rennetystd taiteesta erilaisen kuvan kuin Ateneumiin arvioiduiksi tuodut teok-
set. Siind missd Ateneumin taidevaddrennosarkiston kymmenen vadrennetyim-
maén taiteilijan listalle p&ddsi vain yksi ulkomaalainen taiteilija, Rikosmuseon tai-
devddrennoskokoelman kymmenen vddrennetyimmaén taiteilijan listalla ulko-
maalaisia taiteilijoita on puolet. Rikosmuseon taidevddrennoskokoelman suosi-
tuin taiteilija oli surrealistinen Salvador Dali (244 teosta), Ateneumin kansallis-

romanttinen Akseli Gallen-Kallela (82 teosta).

Eroja 16ytyy my0s teosten hintatasosta: Ateneumin suosituimman taiteilijan Gal-
len-Kallelan teos on myyty maailmalla enimmilldan 400 000 eurolla???, Rikosmu-
seon suosituimman taiteilijan Dalin teos ldhes 13,5 miljoonalla punnalla??! (noin

19,3 miljoonaa euroa).

Ateneumiin ei ollut tuotu taidevaddrenndsarkiston perusteella yhtddn Salvador
Dalin teosta, Akseli Gallen-Kallelan teoksia oli Rikosmuseon taidevddrennodsko-
koelmassa viisi kappaletta. Tiedossa olevien pyydettyjen myyntihintojen huiput
taidevadrennoskokoelmaan padtyneistd teoksista oli Dalin teoksesta 250 000 eu-
roa ja Gallén-Kallelan teoksesta 22 000 euroa. Ateneumin taidevaarennosarkis-
toon teosten hintoja ei ollut merkitty, jos niitd on ollut tiedossakaan. Tietoja ver-

taillessa on muistettava kokoelman ja arkiston erilaiset ldhtokohdat ja tavoitteet.

Ateneumin ja Rikosmuseon suosituimmat taiteilijat kuvaavat myos kymmenen
suosituimman taitelijan listoja kyseisessd ldhteessd. Ateneumin taidevéadren-

nosarkiston listalta 16ytyy pddasiassa kotimaisia kultakauden taiteilijoita. Rikos-

220 Gallen-Kallelan teos myytiin Lontoossa huippuhintaan. yle.fi. Sdhkoéinen lihde.
221 Salvador Dali: Portrait de Paul Eluard. sothebys.com. Sahkoéinen ldhde.



museon kokoelmassa on myos ulkomaalaisia, kansainvalisesti tunnettuja nimia.
Ateneumiin tuodut teokset sijoittuivat tekoajankohdaltaan 1800-luvun viimeisil-
le tai 1900-luvun ensimmidisille vuosikymmenille. Rikosmuseon teokset olivat
keskiarvoltaan huomattavasti nuorempia, suurimman osan valmistusajankohta

oli 1980-luvulta.

Ateneumiin tuodut teokset ovat perinteisempid sekd toteutustavaltaan ettd ai-
heiltaan. Ateneumiin tuoduista teoksista 361 kappaletta oli toteutettu oljyvéreil-
14, Rikosmuseon kokoelmassa oljyvareilld tehtyjd teoksia oli 96 kappaletta. Ri-
kosmuseon teoksissa eniten oli litografioita, 113 kappaletta. Litografioita ei ollut
tuotu Ateneumiin kuin kahdeksan kappaletta (luku sisdltdd litografioiden lisdksi

etsaukset ynnd muut sellaiset).

Ateneumissa suosituin aihepiiri oli maisemat. Niitd oli 268 teosta, kun Rikosmu-
seon teoksista maisema-aiheisia oli 54 kappaletta. Eniten Rikosmuseon taidevaa-
renndskokoelman teoksista oli ihmisaiheisia teoksia, yhteensd 226 kappaletta.
Ateneumiin tuoduista teoksista timd oli toiseksi suosituin aihepiiri, teoksia oli
180 kappaletta. Rikosmuseon toiseksi suosituin aihepiiri oli fantasia ja surrealis-
mi yhteensd 132 teoksella. Kalevala-aiheiset teokset mukaan lukien Ateneumiin

oli tuotu fantasia- ja mytologia-aiheisia teoksia yhteensa 24 kappaletta.

Ero Ateneumin taidevddrenndsarkiston ja Rikosmuseon taidevadrennoskokoel-
man valilld vaikuttaa aluksi merkittavaltd. Rikosmuseon taidevddrennoskokoel-
maa tarkastellessa on huomattava, ettd suurin osa teoksista on tullut samojen
rikosilmoitusten perusteella. Jos esimerkiksi Minkkisen juttu otettaisiin pois, Ri-
kosmuseon taidevddrennoskokoelmaan jdisi ulkomaalaisista taiteilijoista vain

muutamia vendildisid teoksia.

Ateneumin kymmenen suosituinta taiteilijaa listasta 16ytyy kahdeksan taiteilijaa,

joiden teoksia on my6s Rikosmuseon kymmenen suosituinta taiteilijaa listalla.



Rikosmuseon listan kérkisijoja pitdvét taiteilijat, joiden teokset ovat pddtyneet
kokoelmiin laajojen esitutkintojen perusteella. Jos ndma taiteilijat otettaisiin pois,

tulokset olisivat ylldttden melko samantapaiset kuin Ateneumin.

Ateneumin ja Rikosmuseon suosituimmat taiteilijat ovat Suomessa joko alueelli-
sesti tai valtakunnallisesti hyvin tunnettuja taiteilijoita, joiden tuotanto on melko
laajaa. Rikosmuseon listalla on kuitenkin huomattavasti enemman mychempid
taiteilijoita kuin Ateneumin. Ateneumiin arvioitavaksi tuodut teokset edustavat
hieman vanhempaa taidetta, silld Ateneumissa riittdd sekd ammattitaitoa ettd
vertailumateriaalia téllaisten teosten taidehistorialliseen tutkimiseen. Esimerkik-
si Reidar Sarestoniemen tai Timo Sarpanevan teoksista on luontevampaa pyytda

arvio muualta.

Karjistetysti voisi sanoa, ettd Ateneumin lista edustaa kulta-ajan taiteilijoita ja
Rikosmuseon lista puolestaan edustaa 1900-luvun puolivilin jdlkeistd taidemaa-
ilmaa. Rikosmuseon listassa esiintyvien taiteilijoiden teokset on tehty massoille
kun Ateneumiin tuodut teokset on suunnattu sijoittajille tai keréilijoille. Tarkas-
tellessa vddrennettyjen taiteilijoiden madrdd, tyylisuuntia, tekniikoita, aiheita,
potentiaalisia ostajia ja ostoksiin kdytettdvid summia, on perusteltua uskoa, et-
teivéat taidevadrennoksid ole tuottaneet pelkdstddan muutamat tahot. Myyjéan tay-
tyy tietdd, kenelle kohdistaa Onni Ojan teos, jonka hinta voi luontevasti olla
muutamasta sadasta eurosta ylospdin ja kenelle esimerkiksi Pekka Halosen teos,
jonka hintalappuun Ojan teokseen verrattuna voi lisdtd teoksesta riippuen nollan

tai kaksi summan loppuun.

Verratessa Ateneumin taidevddrennosarkistoa ja Rikosmuseon taidevddrennos-
kokoelmaa, on huomattava, ettd Rikosmuseon teokset ovat jo vddrennykseksi
todettuja kokoelmaan tullessaan. Tama tarkoittaa sitd, ettd koko esitutkinta on
suoritettu ja teos on madrétty valtiolle vadrennoksend oikeudenkdynnissa. Ate-

neumiin tuotujen teosten kohtalo on taas riippuvainen tdysin siitd, mitd sen arvi-



ointiin tuonut henkild paattdd tehda. Jos vadrennosepdily ei johda rikosilmoituk-
seen ja sitd kautta esitutkintaan, teos ei todenndkoisesti koskaan paady Rikos-
museon kokoelmaan. Vaikka teos oikeudenkdynnissd todettaisiin vadrennoksek-
si, sitd ei valttamattd oteta kokoelmaan, jos sille ei ole kokoelmapoliittista tarvet-

ta.

Kumpikaan, Ateneumin taidevddrennosarkisto tai Rikosmuseon taidevddren-
noskokoelma eivit pysty itsestddn antamaan kokonaiskuvaa taidevaarennoksista
Suomessa. Kuitenkin yhdessd ne luovat kattavamman, mutteivdt aukottoman,
kuvan. Suomalaisessa taidemaailmassa on paljon teoksia, jotka jadvat kumman-

kin instanssin ulkopuolelle.

11. JOHTOPAATOKSET JA POHDINTAA

Opinndytetyon pddldhteet, Ateneumin taidevddrennodsarkisto ja Rikosmuseon
taidevadrennoskokoelma, osoittautuivat melko samansuuruisiksi laajuudeltaan.
Etukdteen minulla ei ollut kdsitystd, montako teosta Ateneumiin on tuotu arvioi-
tavaksi tai kuinka aikaa vievdd taidevadrennosarkiston ldpi kdayminen manuaali-
sesti on. Nyt tieddn, ettd kokoelma on laaja ja sen kisittely on hidasta. Myos Ri-
kosmuseon taidevaddrennoskokoelman tietojen muuttaminen Excel-muotoon vei
paljon aikaa, vaikka taidevadrennoskokoelma oli jo sdhkoisessd muodossa. Poh-
jatyo oli kuitenkin tehtdva perusteellisesti, jotta pystyin vastaamaan tutkimusky-

symyksiini.

Padldhteet ja haastattelut niitd tdydentdvind ldhteind osoittautuivat perustelluksi
tutkimuksen aikana. Lihteet tdydentdvat toisiaan. Ne puhuvat samasta asiasta
mutta eri nakdkulmista ja lahtokohdista. Pddldhteiden kautta saatua aineistoa oli

hyvé verrata ja peilata haastatteluissa saatuun tietoon. Jos kaikki tieto taidevaa-



renndksistd koostuu niin sanotusti museotasoisista teoksista, nakdkulma voi jaa-

dé& suppeaksi.

Haastattelemani henkil6t toivat tutkimukseen uutta tietoa ja ndkokulmia taide-
vadrennoksiin. Lisdksi jokaisen haastattelemani ihmisen kautta tutustuin tai sain

vihjeen seuraavasta henkilostd, jota mahdollisesti kannattaisi haastatella.

En usko, ettd olisin pddssyt pelkdstddn taidehistorioitsijana tai pelkdstdan polii-
sina seuraamaan kaikkia niitd polkuja, jotka olivat nyt mahdollisia tdtd opinndy-
tetyotd tehdessd. Esimerkiksi osa poliisipuolen ldhteistdni oli turvallisuusluoki-
teltua tai salassa pidettdvad tietoa. Jouduin hakemaan niihin tutkimuslupia ja
joissakin tapauksissa pyytdmddn julkisuuslain perusteella koko aineiston ja siind
olevien salausmerkinttjen uudelleen arviointia. Taméa vei aikaa, mutta laajensi

kaytettdavissd olevaa materiaalia.

Kaésitysta siitd, mitd Suomessa vddrennetddn, tulisi laajentaa enemmén nykytai-
teilijoiden suuntaan. Nykytaiteilijoiden teokset eivat vilttamaittd ole vield niin
arvokkaita tai kiinnostavia kuin vanhemmat teokset. Jos teosten aikalaisviiren-
nokset jadvat huomaamatta, teosten arvioiminen muuttuu huomattavasti hanka-
lammaksi tai mahdottomaksi siind vaiheessa kun taiteilija itse on kuollut tai teos

vakiinnuttanut asemansa aitona.

Tiedossa olevien vddrentdjien ja vadrennettyd taidetta myyvien tahojen toimintaa
sekd oikeusprosessien tuottamia asiakirjoja tulisi jarjestelmallisesti tutkia, jotta
taidevadrennoksiin pystytddn tulevaisuudessa reagoimaan tehokkaammin. Vi-
ranomaisten on miellettdvd, ettei taidevadarennos ole ainoastaan tekijanoikeus- tai
vadrenndosrikos. Taideteos voi olla osa laajamittaista, hyvin jarjestaytynyttd, kan-
sainvilistd toimintaa. Taidevddrennoksid tulee ajatella ainakin osin talousrikok-
sen ndkokulmasta. Poliisin ja taidemaailman tulisi hyddyntda jarjestelmallisem-

min jo esiin tulevien tapausten nostattama julkisuus mediassa, esimerkiksi ta-



lousrikollisuuden kédynnissd olevan "Harmaa talous - Musta tulevaisuus" -
kampanjan tyylisesti vaikkapa "Aitoa taidetta ei ole tarpeen myyddi alihintaan" -

kampanjalla.

Tarkastellaan taidevddrennoksid taiteilijoiden, ostajien, museoiden, verottajan,
tullin, poliisin tai oikeusjdrjestelmdn kannalta, kaikkien yhteisessd intressissa
tulisi olla taideteosten vadrenndsten ja vadrinkdyton estaminen. Kukaan yksittéi-
sistd toimijoista ei voi saada ilmiotd hallintaan kokonaisuudessaan. Ensisijaisena
keinona taidevddrennodsten tutkintaan ja ennaltaehkdisyyn koen yhtenevdisen
jarjestelmdn ja toimintamallin luomisen. Taidevddrennosepdillyn tullessa vastaan
jokainen niin taiteen akateemisella kentilld, museoissa, taidehuutokaupoissa,
taideliikkeissd, tullissa, ulosotoissa kuin poliisissa tietdisi miten toimia ja keneen
ottaa yhteyttd. Verkostoituminen, tiedon jakaminen ja yhteistyé ovat avainase-
massa ennaltaehkdistessd vadrennosten syntymistd ja niiden levidmistd. Alussa

mainitsemani Recanart-tutkimusryhméd on mielesténi askel oikeaan suuntaan.

Kansallisgallerian ja sen konservointilaitoksen mahdollisuudet ottaa tutkittavak-
seen teoksia yksityisiltd tahoilta ovat rajalliset. Nykyiselld kapasiteetilla heill4 ei
ole mahdollisuuksia laajentaa asiantuntija-avun antamista entisestddn. Tilaston-
teko vuosista arvioitavaksi tuotujen taideteosten volyymi on kasvanut merkitta-
vasti ja poliisi tyollistdd konservointilaitosta laajojen taidevddrennosvyyhtien

kautta tuomalla kerralla useita satoja teoksia arvioitaviksi.

Vaikkei poliisin tamén hetkisessd resurssitilanteessa ajatellakaan, ettd taidevaa-
renndsrikosten tutkintaan irrotettaisiin henkil6itd taysipdivdisesti, kuitenkin me-
nettelyjd ja yhteistyotd esitutkintaviranomaisen ja Ateneumin vélilld tulisi enti-
sestddn kehittdd ja laajentaa. Poliisin tulisi my0s selvittdd kansainvalisid kaytan-
tojd taiderikollisuuden tutkinnassa ja torjumisessa. Eri kdytdntojen soveltamista
Suomen olosuhteisiin pitdd kuitenkin pohtia yhdessd muiden asiaan liittyvien

tahojen kanssa.



Taide liikkuu valuutan tavoin vilittdiméttd maiden rajoista. Meidén tulisi tiivis-
tdd yhteistyotd rajanaapureidemme ja muiden Euroopan maiden kanssa. Taiteen
liikkkuvuus nékyi tutkimassani aineistossa ja siind keiden taiteilijoiden teoksia
ostetaan. Kansainvilisesti tunnetut nimet ovat tunnettuja nimid myos Suomessa
ja tilaisuus ostaa esimerkiksi Picasson teos voi olla mahdollisuus, josta ei haluta

Kieltaytya.

Teosten tunnistamiseksi taidevadrennoksiksi ei ole olemassa vakiintunutta me-
todiikkaa. Yhteistyota oppilaitoksiin tulisi syventdd, silld suomalaisessa taiteen-
tutkimuksessa on hyvin vdhan sellaisia taiteilijoita, joiden tuotanto on perusteel-
lisesti kartoitettu. Connoisseur-asiantuntijuus on kaunis, romanttinenkin ajatus,
mutta ammattitaitoiseen taidehistorialliseen arviointiin tarvitaan useita asiantun-
tijoita. Sama asiantuntija ei voi luotettavasti arvioida esimerkiksi 1700-luvun
muotokuvia, 1800-luvun grafiikkaa, 1900-luvun modernia taidetta ja 2000-luvun

valokuvaustaidetta.

On tarkedd saada yhdistettyd erilaisten toimijoiden tai ryhmien tiedot ja taidot
korkeatasoiseksi osaamiseksi. Taiteen perusopetuksessa, taide- ja muotoilualojen
oppilaitoksissa sekd yliopiston taiteen ja kulttuurin taideopetuksessa taidevaa-
rennokset tulisi tuoda esille osana taiteen historiaa. Opetus lisdisi vadrennoksid
havaitsevia tahoja joille olisi selvdd miten toimia, jos teosta epdilee vadrennok-

seksi.

Poliisin ndkokulmasta taiderikoksiin ja taidevaddrennoksiin voidaan puuttua ja
vaikuttaa tehokkaasti vain tuomalla prosesseihin my®os taiteen asiantuntemusta
rikosoikeudellisen tiedon ja lain suomien pakkokeinojen lisdksi. Vastaavasti tai-
demaailma ei pysty torjumaan ilmittd ilman esitutkinnan ja pakkokeinojen suo-
mia mahdollisuuksia. Filosofi Vernon Howard on todennut: "On virhe ajatella,

ettd on jo myohdistd muuttaa vanhoja huonoksi osoittautuneita tapoja ja tottu-



muksia. Jos napsautat huoneeseen valon pdille, ei ole vilid silld kuinka kauan

huoneessa on ollut pimedd. Valo valaisee joka tapauksessa. "

Lisatutkimuskohteiksi haluaisin nostaa kolme asiaa. Tietoa tulisi kerdtd niista
teoksista, jotka menevidt Ateneumin taidemuseon konservointilaitoksen ja Kes-
kusrikospoliisin Rikosmuseon taidevddrennoskokoelman ohi. Tamédn tiedon
avulla saisi koottua vield kattavamman kuvan taidevddrennoksistd Suomessa
kuin tdssd opinndytetydssda on mahdollista. Toinen lisdtutkimuskohde olisi kan-
sainvilisten toimintamallien, esimerkiksi vadrennoksistd lausuvien lautakuntien,
selvittdiminen ja niistd mahdollisesti saatavien ideoiden soveltamismahdollisuu-
det Suomessa. Kolmantena nostaisin esiin sen, ettd Rikosmuseon taidevididren-
noskokoelmaan ja Ateneumin taidevadarennosarkistoon on tutkimani materiaalin
jalkeen kertynyt uusia teoksia ja merkinttjd taiteilijoista, joiden teoksia on tuotu
Ateneumiin tai méadradtty Rikosmuseolle. Taman "tilannekuvan" ylldapitdiminen
olisi my0s arvokasta, jotta tieto pysyisi ajan tasalla ja pidemmalld aikavalilld il-

midille voitaisiin hakea syy-seuraus suhteita.
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LIITTEET

LIITE 1 Teoksista Excel-laskentataulukkoihin haetut tiedot

Jotta taidevddrennosarkiston ja taidevadrennoskokoelman sisdltama tieto saatai-
siin vertailtavaan muotoon, syotin teoksista saatavilla olevat tiedot Excel- lasken-
tataulukkoon. Kdytin samaa Excel- rakennetta sekd Ateneumin taidemuseon
vadrenndsarkiston muistiinpanojen/lausuntojen tiedoille ettd KRP:n Rikosmu-
seon taidevadrennoskokoelman arkistointisivujen tiedoille. Saadakseni relevant-
tia tietoa yhtd aikaa molemmista Excel-laskentataulukoistani, vein kyseiset tau-
lukot Microsoft Access -tietokantasovellukseen tietojen analysoinnin- ja hallin-
noinnin helpottamiseksi. Access- sovelluksella tein tietokantoihin ristikkdisver-

tailuja ja hain my0s niiden eroavaisuuksia esille.

Kummankin arkiston késittelyssd jokaisesta taideteoksesta kokosin mahdolli-
suuksien mukaan seuraavat tiedot: Taiteilija, Teos, Signeeraus, Vuosi, Tek-
niikka, Koko, Arvioija, Tutkimukset, Pdivd, Perustelu, Aito/Vidarennos, Omis-

taja, Dokumentoitu ja Muita tietoja.

Ateneumin taidemuseon taidevddrennosarkiston taulukossa on myos sarakkeet
Sijainti ja Pyynto, joita ei ollut perusteltua laittaa KRP:n taulukkoon, silld sijainti
on automaattisesti "Rikosmuseon kokoelma" ja pyyntoja ei ndiden teosten osalta
ole tehty niiden kokoelmaan liittdmisen jdlkeen. KRP:n Rikosmuseon taidevaa-
renndskokoelman Excel-taulukkoon olen liséksi kirjannut sarakkeen Rikosilmoi-

tus numero.
Taiteilija-sarakkeeseen olen merkinnyt sen henkilén, jonka nimi on teokseen
signeerattu tai kenen teokseksi tyotd on epdilty. Jos ldhtokohta on ollut tuntema-

ton, olen merkinnyt tekijaksi tuntematon.

Teos-sarakkeeseen = olen = merkinnyt  teoksesta  kdytettyd  nimed,



esimerkiksi "Pyorremyrsky Kolilla", "Talvimaisema" tai "Omakuva".

Signeeraus-sarakkeeseen olen merkinnyt mahdollisuuksien mukaan sekd sig-
neerauksen sijainnin teoksessa seké signeerauksen kuten se on teokseen kirjoitet-
tu (esimerkiksi: oik.alhaalla A. Edelfelt 87 tai sign. A.L,). Signeerausta koskevien
tietojen puuttuessa olen merkinnyt joko tiedon, onko sitd tai ei (on/ei) tai esi-
merkiksi: "keskelld alhaalla signeeraus ja 1901" jos signeerauksesta ei ole saanut

selvid, se on turmeltunut tai turmeltu tai muuta sellaista.

Vuosi-sarakkeeseen olen merkinnyt joko teokseen merkityn vuosiluvun, tai vuo-
siluvun, jolloin teos on vditetty tehdyksi, esimerkiksi aitoustodistuksessa. Jos
vuosiluku on merkitty vain kahdella numerolla, esimerkiksi "-15", olen ana-

lysointivaiheessa sijoittanut sulkuihin oikean vuosisadan, esimerkiksi (18)15.

Tekniikka-sarakkeessa olen merkinnyt teoksessa kaytetyt tekniikat ja materiaa-

lit, esimerkiksi vesivéri ja guassi, liimattu pahvi.

Koko-sarakkeessa on tiedot teoksen koosta, mahdollisuuksien mukaan seki ke-

hysten kanssa ettd ilman.

Arvioija-sarakkeessa on tiedot teosta arvioineista henkiltistd. Yleisimmin esiin-
tyneistd henkiloistd, esimerkiksi Ateneumin omasta henkilskunnasta olen paa-
osin kdyttanyt nimikirjaimia tai lyhenteitd kuten L A-M, HRS. Jos arvioija on ol-
lut joku muu kuin Ateneumin henkilokuntaan kuuluva, olen merkinnyt nimen
kokonaisuudessaan mahdollisten lisétietojen kera, esimerkiksi Ekman asiantun-
tija Jukka Ervamaa. Jos arvion antajasta ei ole muuta tietoa, kuin esimerkiksi

Moskovassa tai Ateneum, olen merkinnyt tamén tiedon ko. sarakkeeseen.



Tutkimukset-sarakkeessa on tiedot niistd menetelmistd, joita teoksen arvioinnis-
sa on kdytetty hyvdksi. Osasta, yleisimmin kadytetyistd menetelmistd, olen kayt-
tanyt taulukossa lyhenteitd, esimerkiksi UV (ultraviolettivalo), IR (infrapunaka-

mera), Mikro (mikroskooppi).

Pdiva-sarakkeeseen olen merkinnyt tiedon siitd, milloin teos on vastaanotettu,
arvioitu tai milloin mahdollinen lausunto siitd on pdivatty, sen mukaisesti mitd

tietoa teoksesta on ollut saatavilla.

Perustelu-sarakkeeseen olen kirjannut arkistointilomakkeille kirjoitettuja kom-
mentteja, jotka ovat joko tukeneet tai epdilleet aitoutta, esimerkiksi: "Signeeraus
"havidd", kdsitelty, ohut signeeraus, maali tayttdd kaikki halkeamat. Ei ole. Sivel-
timen vedot vieraat, amatoori tasoa." tai "Heikko aito Jarnefelt. 1901 piti saada

rahaa Suvirannan maksuun, voi olla leipatyo".

Aito/Vidrennos-sarakkeeseen olen kirjannut sen tuloksen (A=Aito,
V=Vadrennds), johon tutkimuksissa on paddytty. Jos tuloksesta ei ole ollut var-
muutta, merkintd on ollut taulukossa EOS (ei osata sanoa). Jos teos on arvioitu
Kopioksi, tieto on merkitty tdhan sarakkeeseen. Vaikka sanallisissa arvioissa olisi
teoksen aitoutta epdilty tai oltu sen puolesta, muttei sitd ole suoraan sanottu, en

ole merkinnyt sarakkeeseen mitédan.

Omistaja-sarakkeessa on tiedot siitd tahosta, jonka hallusta teos on otettu arvioi-
tavaksi. Yksityishenkilot olen merkinnyt "Yksityinen", muut tahot sen mukaan
ovatko ne esimerkiksi poliisi (P), taidehuutokauppa (THK), valtio ja niin edel-

leen.

Dokumentoitu- sarakkeessa on tieto onko teos valokuvattu (VK) arkistoa varten.



Muita tietoja- sarakkeessa on esimerkiksi tietoja teoksen provinienssista (esi-
merkiksi: "Teos ollut syksy -86 Bukowskin huutokauppa luettelossa, vedetty
pois. Kerrotaan: maalannut sokeri-aksu kahvipaketin mukaan"), sen mukana
olleista aitoustodistuksista (esimerkiksi: "Taustalla alhaalla oikealla B. Hintzen
todistus 9.X.1954"), teoksessa tai sen kehyksissd olleista merkinnoissd (esimer-
kiksi: "kehyksen alla piilossa M.L"), aikaisemmista havainnoista tai muistikuvista
ko. teoksesta (esimerkiksi: "uudelleen tunnistettavana 15.8.1997, edelleen ok.") tai
muista havainnoista (esimerkiksi: "Terdvét reunat pahvissa"). Ateneumin taide-
vadrenndsarkiston mahdollisen rikosilmoituksen numeron olen sijoittanut tdhan

kenttdan.

Sijainti-sarakkeessa on mahdollinen tieto siitd, mitd teokselle arvioinnin jdlkeen
on tapahtunut eli onko se palautettu sen tuojalle tai lihetetty eteenpdin jollekin

toisella taholle.

Pyynto-sarakkeessa on kirjattu mahdollinen tieto, miksi teos on tuotu Ateneu-

miin. Esimerkiksi: tunnistus, tutkimus, konservointi.

Rikosilmoitus-sarakkeeseen olen kirjannut sen rikosilmoituksen numeron, jonka
perusteella teos on ensiksi esimerkiksi otettu takavarikkoon ja sen jdlkeen tuo-

mittu valtiolle menetetyksi.



dadrennosar-

LIITE 1.1 Esimerkki taulukosta, joka on tehty Ateneumin taidev

kiston tietojen perusteella.
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n Rikosmuseon taidevii-

LIITE 1.2 Esimerkki taulukosta, joka on tehty KRP

renndskokoelman tietojen perusteella.
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LIITE 2. Esimerkki sivu Ateneumin taidemuseon taideviairenndsarkiston
muistiinpanosta.
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LIITE 3. Esimerkki Ateneumin taidemuseon kirjallisesta vastauksesta poliisin

lausuntopyyntoon.

Asia: Vastaus lausuntopyyntéon Helsinki 5.2.2002
takavarikkopdytikirja No:

Porin poliisilaitos
Rikospoliisi

Valtion taidemuseoon on toimitettu tutkittavaksi alla mainittu lausuntopyynndssé numerolla 23
merkitty maalaus.

Nro 23:Wiik, Maria: "Kukkia maljakossa”, oljy

Konservointilaitoksen dokumentoimat teostiedot:
Koko: 30,5, x 18cm
Tekniikka: Oljymaalaus kankaalle
Signeeraus: Oikealla alhaalla: M. Wiik

Tutkimustapa- ja viilineet:

Tutkittavaa maalausta on verrattu Maria Wiikin alkuperiisiin teoksiin, Tutkittavan maalauksen
UV - fluoresenssia ja infrapunareflektiota on tutkittu UV-valolahteiden ja IR-vidikonin avulla.
Maalauksen struktuuria on tutkittu stereomikroskoopilla. Tarvittavat materiaalianalyysit on tehty
polarisaatiomikroskoopilla ja pyyhkéisyelektronimikroskoopilla ( SEM) ja siihen liitetylld
rontgenmikroanalysaattorilla (EDS).

Tulos:
Tutkittavan maalauksen ammatillinen taso ei vastaa Maria Wiikin tuotannon minké#in aikakauden

ammatillista tasoa. Maalauksen struktuurin ja tehtyjen materiaalianalyysien perusteella tutkittavan
maalauksen materiaalit eivit voi olla Maria Wiikin aikakaudelta. Maalaus on vidrennds.
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LIITE 4. Esimerkki KRP:n Rikosmuseon taideviirennéskokoelman arkistoin-

tisivusta.
RIKOSMUSEO
Taidevaddrennoskokoelma
Numero R-nro. Taiteilija Teoksen Tekniikka | Koko
nimi
T/199503/001 _ Westerholm, | “Juhannusaamu” | 6ljy  kan- | kehyksilld
(ks. myos | Victor kaalle 40,5cm  x
I 51,5cm,
ilman
28cm  x
39cm
Valmistusaika | Kunto | Sijoitus- | Vastaanotto- | Luettelointi- | Muutospvm.
paikka | pvm. pvm.
1980-Inalku | hyva | ndyttely |27.1.1995 27.6.2007 -

Lisdtietoja

Taidekauppias organisoi tuttavansa kanssa laajan, yhden Suomen tunnetuim-

mista taidevddrennyksistd. 1980-luvun alussa mies esiintyi lahjakkaana, itseop-

pineena taiteilijana ja myi lukuisia tunnettujen taiteilijoiden maalausten vadren-

noksid omissa nimissddn. Teokset hdn oli valmistuttanut Thaimaassa, Bangko-

kissa paikallisilla taiteilijoilla, joille hdn oli ldhettdnyt mm. Nokia Oy:n taideka-

lenterista ja taidekirjoista leikkaamiaan kuvia. Valokuvien pohjalta maalaami-

seen erikoistuneet thaimaalaiset taiteilijat kopioivat teokset. Teosten saapuessa

Suomeen Luovula signeerasi ne omalla nimellddn. Joskus signeeraus oli tehty jo

Thaimaassa taidekauppiaan antaman késialandytteen pohjalta. Osaa teoksista oli

hieman muunneltu aidosta.




Mies esitteli korkeahintaisia toitddn ndyttelyissd vuosina 1982 ja 1983. Todelli-
suudessa hédn ei osannut maalata ollenkaan, ja teosten signeeraamisessa ystavan
oli avustettava hanta sekoittamalla maali. Tiettdvésti taidekauppias on maalan-
nut vain kaksi kertaa: pari varpua pieneen maalaukseen kotiinsa lavastetussa
ateljeessa ja vihaisen silmédparin, kun han kuuli Seura-lehden toimittajan tutki-
van hdnen epdilyttdvid toimiaan. Vadrennostapauksen laajuus paljastuikin, kun
lukuisat ihmiset ottivat yhteyttd poliisiin luettuaan Seura-lehdessa v. 1984 ilmes-
tyneen artikkelin taidekauppiaan hdmaraperdisestd liiketoiminnasta. Jotkut ha-
vaitsivat vilppid jo aiemmin. Erdén taidekonsultin epdilykset olivat herdnneet,
kun “taiteilija” oli kerskunut maalavansa erdstdkin taulua 300 tuntia. Tauluja
ndytti kuitenkin valmistuvan todella nopeaan tahtiin. Myos kysyttdessd yksityis-
kohtia esim. maaleista taidekauppias ei osannut vastata uskottavasti.

Mies oli ilmeisesti houkutellut ystdvdnsd mukaan liiketoimintaansa 1970-luvun
lopulla. Toiminta oli tappiollista, joten ystdvad perusti oman taide- ja lahjatavara-
liikkkeensd. Sittemmin yhteisty6 jatkui kuitenkin, ja ystdvad toi taidekauppiaan
tilaamia tauluja Thaimaasta ja myi niitd. Yhteistyokumppanit syyttivat toisiaan

oikeudessa.

Taidekauppias valmistutti myos joitakin maalauksia, joita myytiin oikeiden tai-
teilijoiden nimilld. Joukossa oli mm. Helene Schjerfbeckin ja Victor Westerholmin
toitd. Naméa teokset oli yritetty saada ndyttdmddn vanhoilta nokeamalla niité.
Tauluille oli hankittu aitoustodistukset ikddntyneeltd professorilta. Mies kauppa-

si myos Wdino Aaltosen veistosten vddrennoksid.

Maalattu Nokia Oy:n taidekalenterin mukaan. Kangasta vanhennettu keinotekoisesti.
Aidot Westerholmin teokset ovat yleensi suurikokoisempia. Aito " Juhannusaamu” sijait-

see Turun taidemuseossa. Viirennos oli myynnissd hinnalla 34 000 mk (5720 €).



LIITE 5. Ateneumiin arvioiduksi tuodut taiteilijat.
Taiteilijan nimi kirjoitettu samassa muodossa kuin se on Ateneumin taidevadrennosarkistoon merkitty. Teosmddra palkkien

perusvdristd, tummansinisestd, poiketen on merkitty saman taiteilijan nimen mahdolliset variaatiot jollain toisella vérilla.
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AU
Aalto, llmari
Aivazovzki
AL
Annenkov
Ascroft, W
Backet, L.S
Backmansson, Hugo
Baket, L.S
Becker, A
Becker, A.Von
Berndtson
Berndtson, G.
Berndtson,Gunnar
Biese, Helmi
Blomstedt, Vaing
Bock
Bogoliubov
Borisov
Carlstedt, B.J
Carrero
Caweén
Cawén, A
Chagall, Mark |
Churberg, Fanny
Danielson
Danielson- Gambogi, E
Edelfelt
Edelfelt, A
Edelfelt, Albert
Edelfelt,A
Ekman
Ekman, R.V
Ekman, R.W
Eskola
Favorin, Ellen
Federley, Constance
Finch
Finch, A.W
Finnberg
Frosterus-Saltin
Gallen
Gallen- Kallela
Gallen-Kallela
Gallen-Kallela, A
Gallen-Kallela, Akseli
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Goya
Hagelstam, O.I
Halonen
Halonen P
Halonen Pekka
Halonen, Pekka
Hjmen
Holmberg
Holmberg Werner
Holmberg, W _|
Holmberg, W
Huitti llmari
Hamaldinen Vding
llmoni, Einar
Jansson
Jansson, K.E
Jauhiainen oskari
Jarnefelt
Jarnefelt, E
Jarnefelt, Eero
Kallen-Kallela, A
Kampuri
Kandinsky
Karppanen, M
Karppanen, Matti
Karppanen,Matti
Keindnen
Keindnen,S A
Keindnen,S.A
Kleineh
Kleineh, O
Kleineh/tuntematon
Kliun
Knutson
Koistinen, Unto
Kustedjev
Lacombe, George
Lauréus, A
Lavonen, Ahti
Lehto, Nikolai
Levitan
Liljefors, Bruno
Liljelund
Lindholm, B
Lindholm, Berndt
Lumikangas, Pentti
Lundahl, Amelie
Matisse
Mir¢, Joan
Molevits
Monet, Claude
Munsterhjelm
Munsterhjelm, Hjalmar
Muukka
Nelimarkka, Eero
Netscher
Nikkanen, V
Nittis, Di
Peters
Picasso
Repin
Repin, llja
Rissanen
Saarinen, Yrjo
Sallinen
Sallinen, Tyko
Salmi, Max
Salokivi
Salokivi, Santeri
Schauman
Scherfbeck, Helene
Schjerfbeck, Helene
Segerstrale, Lennart
Shiskin
Simberg, Hugo
Soldan, V
Soldan-Brofelt
Sparre
Stsedrin, Sylvester
Séreistoniemi, Reidan
Taube, Eugen
Teniers, D
Thesleff
Thesleff, Ellen
Thomé, Verner
Toppelius
Tuntematon
Uotila
Vanni, Sam
Westerhalm
Westerholm, Victor
Wiik
Wiik, Maria
Wright
Wright W von
Wright von ===
Wright, F von
Wright, Ferdinad von
Wright, Magnus von s
Wright, Wilhelmvon =3
Zhukovski ==
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LIITE 6. KRP:n Rikosmuseon taideviirennoskokoelman taiteilijat.
Taiteilijan nimi kirjoitettu samassa muodossa kuin se on Rikosmuseon taidevadrennoskokoelmaan merkitty. Teosmdara palk-

kien perusvaéristd, tummansinisestd, poiketen on merkitty saman taiteilijan nimen mahdolliset variaatiot jollain toisella varilla.

Teosmaara
[9,]
o

Aaltonen, Waino
Aivazovski, lvan
Annenkov, Juri
Backmansson, Hugo
Benois, Alexandre
Blomstedt, Vding
Carlstedt, Birger
Cassatt, Mary
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Cawén, Alvar
Chagall, Marc ‘ ;
Dahlman, Helge 1 |
Dali, Salvador # [

Danielson, Elin
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de Toulouse-Lautrec, Henri
Edelfelt, Albert
Favén, Antti

Finch, Alfred William
Gallén, Axel
Gallen-Kallela, Akseli
Halonen, Pekka
Heickell, Arthur
Jarnefelt, Eero
Jarnefelt, Laura
Kandelin, Ole
Kandinsky, Wassily
Karppanen, Matti
Kleineh, Oscar
Koistinen, Unto
Lacombe, Georges
Laine, Veikko (1943 Veikko Vionoja)
Lampi, Vilho
Lebedev, Vladimir
Lehto, Nikolai
Levitan, Isak
Lindholm, Berndt
Maarni, Elvi
Malevits, Kasimir
Matisse, Henri

Mird, Joan
Musterhjelm, Ali
Makila, Otto
Nelimarkka, Eero
Oja, Onni

Palmu, Juhani
Picasso, Pablo
Popova, Ljubov
Repin, llja

Sallinen, Tyko
Salokivi, Santeri
Sarpaneva, Timo
Schjerfbeck, Helene
Segerstrale, Lennart
Shiskin, lvan
Simberg, Hugo
Snellman, Anita
Stepanova, Varvara
Strindberg, August
Sdresténiemi, Reidar
Teniers, David
Thesleff, Ellen
Thomé, Verner

Van Rijn, Rembrandt Harmenz
Vanni, Sam

Warhol, Andy
Wasastjerna, Torsten
Westerholm, Victor
Vionoja, Veikko
Wirkkala, Tapio
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LIITE 7. KRP:n Rikosmuseon taideviirennoskokoelman taiteilijat ilman Salvador Dalin ja Nikolai Lehdon teoksia.
Taiteilijan nimi kirjoitettu samassa muodossa kuin se on Rikosmuseon taidevadrennoskokoelmaan merkitty. Teosmdéara palk-

kien perusvaéristd, tummansinisestd, poiketen on merkitty saman taiteilijan nimen mahdolliset variaatiot jollain toisella varilla.

Aaltonen, W&ino
Aivazovski, lvan
Annenkov, Juri
Backmansson, Hugo
Benois, Alexandre
Blomstedt, Vaino
Carlstedt, Birger
Cassatt, Mary
Cawén, Alvar
Chagall, Marc
Dahlman, Helge
Danielson, Elin

de Toulouse-Lautrec, Henri
Edelfelt, Albert
Favén, Antti

Finch, Alfred William
Gallén, Axel
Gallen-Kallela, Akseli
Halonen, Pekka
Heickell, Arthur
Jarnefelt, Eero
Jarnefelt, Laura
Kandelin, Ole
Kandinsky, Wassily
Karppanen, Matti
Kleineh, Oscar
Koistinen, Unto
Lacombe, Georges
Laine, Veikko (1943-> Veikko Vionoja)
Lampi, Vilho
Lebedev, Vladimir
Levitan, Isak
Lindholm, Berndt
Maarni, Elvi
Malevits, Kasimir
Matisse, Henri
Mirg, Joan
Musterhjelm, Ali
Makild, Otto
Nelimarkka, Eero
Oja, Onni

Palmu, Juhani
Picasso, Pablo
Popova, Ljubov

Sallinen, Tyko
Salokivi, Santeri
Sarpaneva, Timo
Schjerfbeck, Helene
Segerstrale, Lennart
Shiskin, Ivan
Simberg, Hugo
Snellman, Anita
Stepanova, Varvara
Strindberg, August
Sarestoniemi, Reidar
Teniers, David
Thesleff, Ellen
Thomé, Verner

Van Rijn, Rembrandt Harmenz
Vanni, Sam

Warhol, Andy
Wasastjerna, Torsten
Westerholm, Victor
Vionoja, Veikko
Wirkkala, Tapio

Repin, llja )
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