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Osal
Lihtopisteessa

2010-luvulla, draamakasvatuksen “kultaisen vuosikymmenen” 1990 jilkeen, draama on noussut
julkiseen keskusteluun etenkin perusopetuksen opetussuunnitelmien uudistamisen yhteydessa (ks.
Toivanen & Ruismiki 2011; Toivola 2012; Toivanen, Heikkinen & Laakso 2012). Vaikka kam-
panja oman oppiaineaseman saavuttamiseksi oli voimakas ja Opetus- ja kulttuuriministerio
(2010) ehdotti draamaa uudeksi oppiaineeksi tavoitteenaan laaja-alainen taidekasvatus, jii lopulli-
sessa tuntijaossa vakiintunut jalansija oppiaineen muodossa saavuttamatta. Draama opetusmene-
telmdna on kuitenkin nosteessa. Uudet perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (POPS
2014), jotka astuvat voimaan vuonna 2016, nostavat draaman yhdeksi harvoista nimetyista tyOta-
voista mm. kirjallisuudenopetuksen yhteydessi. Kirjallisuudenopetuksesta kirjoitetaan tuoreissa

perusteissa niin:

Opetus tutustuttaa moniin kulttuurisisdltihin, joista keskeisid ovat sanataide, media,
draama, teatteritaide sekd puhe- ja viestintikulttuurit. Sanataiteeseen kuuluu kaunokirjallis-
ten tekstien kirjoittaminen ja tulkitseminen. Kirjallisuuden opetuksen tehtidvini on lukemi-
seen innostaminen, elimysten saaminen ja jakaminen, kulttuurintuntemuksen syventimi-
nen, eettisen kasvun tukeminen sekd oppilaiden kielen ja mielikuvituksen rikastaminen.
Draama vahvistaa oppiaineen toiminnallista, kokemuksellista, eldimyksellistd ja esteettistd
luonnetta. (POPS 2014, 322.)
Draamaa kannustetaankin integroimaan eri sisiltéalueiden, erityisesti kirjallisuuden ja muiden
oppiaineiden opetukseen (POPS 2014, 323). Aineenopettajien pedagogisessa koulutuksessa
draamaopinnot eivit kuitenkaan ole itsestidnselvyys, pikemminkin harvinaisuus. Ndin ammatti-
taito draaman ohjaamiseen nojaa lihes kokonaan opettajan omiin tiydennyskoulutusintresseihin
ja harrastuneisuuteen. Vilttimattd ei ole edes kovin selvdd, mitd draama kiytinndssi tarkoittaa.
Opettajat saattavat kokea draaman olevan vaikeakiyttGistd tilan, ajan ja koulutuksen puutteen

sekd oppilaiden suhtautumisen takia, ja se koetaan vieraaksi ja usein myos vaikeaksi opetusmene-

telmiksi, joskin vithdyttiviksi lisaksi (Koski 2009). Helposti lihestyttivaa ja tuoretta materiaalia



saati tutkimusta siitd, mitd draama kdytinndssi voisi didinkielen ja kirjallisuuden oppitunnilla tar-

koittaa, ei ole juuri saatavilla. Niihin tarpeisiin pro gradu -tutkimukseni vastaa.

Tutkimuksen tavoitteet ja tehtivit

Pro gradu -ty6ssani tutkin draamaa kirjallisuudenopetuksen tyGtapana. Tavoitteena on tuottaa
jasenneltya, kaytinnonliheistd ja tutkimusperustaista tietoa didinkielen ja kirjallisuuden opettajille,
jotka ovat kiinnostuneet draaman mahdollisuuksista kirjallisuudenopetuksessa. Tavoitteenani on
kartoittaa sekd teoreettisella ettd kaytinnolliselld tasolla sitd, miten draamaa voisi opetuksessa
kayttdd ja mihin sen oppimispotentiaali perustuu. Henkilokohtaisella tasolla tavoitteenani on
haastaa itsedni ja kehittdd asiantuntijuuttani seka didinkielen ja kirjallisuuden ettd draaman tuleva-

na opettajana.
Tutkimukseni tavoitteena on:

1) Jéasentda tutkimustietoa draaman soveltamisesta kiinnostuneelle didinkielen ja kirjallisuu-
den opettajalle ja innostaa sen kokeiluun

2) Tuottaa kiytinnonlaheistd ja helposti lihestyttavaa, tutkimusperustaista materiaalia draa-
malliseen didinkielen ja kitjallisuuden opetukseen tai sanataideohjaukseen

3) Kehittai kirjallisuuden opetuksen menetelmia ja kaytintoja

Tutkimukseni tehtivina on selvittdd tutkimuskirjallisuuteen perehtymisen ja sen soveltamisen

avulla

1) Millaisia mahdollisuuksia draama tarjoaa kirjallisuudenopetukseen elimyspohjaisena op-
pimismenetelmani
2) Miti ja miten draaman avulla voidaan oppia

3) Miten draamaa voi kdytinndssd hyodyntai kirjallisuudenopetuksessa.

Tutkimuksen muoto ja osat

Pro gradu -ty6ni on muodoltaan monimuotogradu. Monimuotogradun erottaa perinteisestd mo-
nografiaty0sta se, ettid se koostuu useammasta kuin yhdestd osasta. Osat kuitenkin kytkeytyvit
toisiinsa ja muodostavat teoreettisesti perustellun kokonaisuuden. (Skaniakos 2004.) Oma pro
gradu -tyoni koostuu kuudesta osasta, jotka kaikki ldhestyvat tutkimustehtiavaani eri kulmista ja

edustavat eri tekstilajeja.



Kisilld oleva osa Labtipisteessd avaa tutkimukseni taustan, tehtdvit ja monimuotograduni osat.
Lisdksi esittelen draamaa hyodyntivista kirjallisuudenopetuksesta aiemmin tehtyja tutkimuksia.
Taidetta vai taontaa -osa Kisittelee draamaa hyodyntivai kirjallisuudenopetusta osana elimyksellisid
opetusmenetelmii ja taustoittaa kirjallisuudenopetuksen asemaa suomalaisessa lukiossa. Osa va-
lottaa tyoni kokonaisuutta etenkin kirjallisuudenopetuksen nikékulmasta. Vastaparina tille osalle
toimii Kokien ja kabdentuen -osa, joka puolestaan lihestyy kokonaisuutta draamakasvatuksen tie-
teenalan suunnasta. Draamakasvatuksen teoreettista kehystd ja draamaoppimista esitteleva osa
toimii my6s tutkimusperustaisena tietopakettina draamasta kiinnostuneelle didinkielen ja kirjalli-
suuden opettajalle tai sanataideohjaajalle. Peilaan draamakasvatuksen tieteenalan teoreettiseen
kehykseen my6s pro gradu -tydhoni lukeutuvan menetelmioppaan sisiltod. Aidinkielen opetta-
jain liiton [/7rke-lehdessi julkaistava artikkeli Draamallisessa kirjallisundenopetuksessa tehdddin tietoa
koko keholla esittelee ideoita draamalliseen kirjallisuudenopetukseen ja kannustaa draaman kokei-
luun. Samalla se voi auttaa didinkielen ja kirjallisuuden opettajia 16ytimiin menetelmidoppaani.
Keho edelli kirjaan -osa on tuottamani tutkimusperustainen menetelmiopas, joka toimii kdytin-
nonliheisena opettajan tukimateriaalina sisiltien ohjeistusta ja konkreettisia ideoita draamatuoki-
on suunnitteluun ja ohjaamiseen didinkielen ja kirjallisuuden oppitunnilla tai sanataideohjaukses-
sa. Menetelmiopas julkaistaan Keski-Suomen sanataideyhdistys Rapina ry:n verkkosivuilla. Tyoni
paattivassa Pdatepisteessd-osassa tuon tutkimukseni tulokset yhteen ja reflektoin tutkimusproses-

sia.

KUVIO 1. Monimuotogradun osat

Monimuotogradun osat

Osa Otsikko Muoto Tavoitteet

Esitelld tutkimuksen tavoitteet, monimuoto-
Johdanto

1 Lahtopisteessd i ]
? gradun osat ja tutkimuksen taustaa

Taidetta vai taontaa? Taustoittaa ja motivoida tutkimustehtdviini
Draama lukion kirjallisun- Tutkimusperustainen klr]a]h.sul.lc'lenopetu@en nakokulmasta kysy—
. o . en, millaisia mahdollisuuksia draama tarjoaa
denopetufesen elimyksellisend taustoitus - . .
T kirjallisuudenopetukseen elimyspohjaisena
Yyotapana

oppimismenetelmini




Kokien ja kabdentuen Taustoittaa ja motivoida tutkimustehtidviini
e : Tutkimusperustainen  draamakasvatuksen nikokulmasta seka toi-
111 Ndkikulmia . . . . . .
taustoitus mia tutkimusperustaisena tietopakettina
draamarkasvatufkseen

draamasta kiinnostuneelle opettajalle

Draamallisessa kirjallisnn- Artikkeli Kannustaa opettajaa draaman kokeiluun ja
IV denopetnksessa tehdiin tietoa Virkelehteen toimia siltana opettajien ja menetelmioppaan
koko kebolla vililla
Keho edelli kirjaan. Tarjota ohjeistusta ja konkreettisia ideoita
V' Draamatyitapoja kirjallisun- Menetelmiopas draamatuokion suunnitteluun ja ohjaamiseen
denopetuteseen kirjallisuudenopetuksessa
VI Péitepisteessi Yhteenveto Tuoda yhteen tutkimuksen tulokset ja reflek-

toida tutkimusprosessia

Tutkimuksen toteutus

Monimuotogradujen viitekehyksind on kiytetty esimerkiksi toimintatutkimusta, erilaisia asiantun-
tijateorioita, autobiografiaa, fenomenografiaa, tapaustutkimusta ja narratiivisuutta (Skaniakos
2004, 24). Pro gradu -ty6ni lihtokohtana ovat tutkimusaiheesta tehtyjen tutkimusten ja teorioiden
pohjalta tekemini synteesit (osat II ja III), niiden soveltaminen ja levittiminen (osat VI ja V) seki
niiden yhdistelmastd rakentuva tieto (osa VI). Tutkimukseni viitekehykseni toimivat siis draama-
kasvatuksen ja kitjallisuuden opetuksen asiantuntijateoriat, joita lihestyn ja sovellan tutkimusteh-
tavieni ndkokulmista. Osien II ja III tarkoituksena on etsid, kartoittaa ja eritelld tutkimustehtdviini

liittyvad tutkimusperustaista tietoa, jota sovellan osissa VI ja V kohti kiytintod kirjallisuuden ty6-

tapojen kehittimisen kannalta.

Teorian ja kdytinnon vuorovaikutukseen rinnastuu myos oma tutkijapositioni. Tutkimukseeni
vaikuttaa tutkimustiedon rinnalla my0s se esiymmirrys, jonka olen kartuttanut opettajaopiskelija-
na, draamaan osallistujana, draaman ohjaajana, draamakasvatuksen seka kirjallisuuden opiskelija-
na ja lukijana; siis oppijana ja opettajana. Lahestyn tutkimuskirjallisuutta mukanani ne ajatukset,
tunteet, mielikuvat ja kokemukset, jotka liittyvit tutkimukseni atheeseen. Tuottamiini kidytinnén
sovelluksiin vaikuttavat tutkimustiedon lisiksi ne nidkemykset ja kokemukset, joita minulla on

draamaan osallistumisesta, draaman ohjaamisesta seki édidinkielen ja kirjallisuuden opettamisesta.




Samalla esiymmarrykseni muokkautuu tutkimuskirjallisuuteen perehtymisen myoti. Lopulta tut-
kimusprosessista muodostuu sykli, jossa oma esiymmarrykseni, tutkimuskirjallisuuteen perustuva
tieto sekéd niiden pohjalta muodostettu materiaali ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskendin
(ks. kuvio 2). Nien, ettd tutkijapositioni osittainen subjektiivisuus on my6s tyoni vahvuus ja erot-
tamaton osa tutkimukseni kokonaisuutta. Oppimateriaalin tuottaminen on pitkalti mahdollisuuk-

sien kuvittelemista, mika edellyttdid myos kokemuksia.

KUVIO 2. Monimuotograduni tutkimusprosessi

Tutkijan Tutkimus-
esi mm]éirr S kirj allisuuteen
: ’ perehtyminen

Omaksi
materiaaliksi
soveltaminen

Tutkimuksessani voi nihda yhteyksid toimintatutkimukseen. Vaikka eri toimintatutkimuksien
sovellettavat tai kehiteltivit teoriat, tutkimusten kohteet ja kysymystenasettelut voivat olla keske-
nddn hyvinkin erilaisia, yhdistdvit eri toimintatutkimuksia ainakin ongelmakeskeisyys, kaytintoi-
hin suuntautuminen, muutokseen pyrkiminen ja tutkittavien osallistuminen tutkimusprosessiin
(Kuula 1999, 10, 219). Tutkimukseni ponnistaa asiantuntijateorioista kohti kdytint6d ja ehdottaa,
miten tutkimusaiheeni voisi konkretisoitua oppimiskontekstissa. Koen, ettd kirjallisuuden ja
draaman asemien vahvistamiseksi on etsittdva ja ehdotettava konkreettisia keinoja. Pyrin avoi-
mesti kehittimiin kirjallisuuden opetuksen kaytint6ji ja etsimddn niiden kautta tietd kohti yhtei-
sollisempid, osallistavampaa, demokraattisempaa ja oppijaldhtéisempdd koulua. Lopulta nien,
ettd koulukdytinteiden muutokset voivat johtaa muutokseen niin oppijan henkil6kohtaisen eld-

min kuin yhteiskunnan tasolla.

Tutkimuksen taustaa

Draama didinkielen ja kirjallisuuden oppiaineessa ei ole uusi opinnaytetyon aihe, mutta koen uu-

delle jasentyneelle ja erityisesti opettajille suunnatulle tiedolle olevan tilaa ja jopa tilausta. Myos



uusi perusopetuksen opetussuunnitelma (POPS 2014) kutsuu tutkimaan draamaa oppimismene-
telmand, el ainoastaan itsendisend taideaineena. Esimerkiksi Eeva Saha (2013, 2010) on perdin-
kuuluttanut uutta suomenkielistd tutkimusaineistoa, joka kasittelisi draamaa nimenomaan oppi-
misen menetelmind. Toivon, ettd omalla tutkimuksellani voisin helpottaa himmentavin draaman
aarelld ihmettelevien opettajien ja opettajaopiskelijoiden tyoté ja samalla rohkaista ja innostaa sen
kokeiluun ja kiyttoon. Lahtokohta on silti haastava: pelkit opetusmateriaalit tai edes draaman
tyotapojen naenniinen hallinta eivit tarjoa draamaopettajan kokemusta ja ammattitaitoa. Toivon
kuitenkin, ettd kokoamani tieto voi herattad kipinian draaman kokeiluun ja uuden tiedon ja osaa-

misen etsintaan.

Tavoitteenani on my6s vahvistaa kirjallisuuden asemaa yhd moninaistuvassa didinkielen ja kirjalli-
suuden oppiaineessa ja kehittda kirjallisuudenopetuksen oppimismenetelmiid. Kirjallisuuden ope-
tukseen onkin toivottu uusia, yhteis6llisid ja vuorovaikutteisia tyoskentelymuotoja (esim. Kaup-
pinen 2010; Luukka ym. 2008), silld didinkielen ja kirjallisuuden opetuksen kentilldi on koettu,
etteivit menetelmat ole kehittyneet (Kainulainen & Kainulainen 2014). Esimerkiksi Kirjallisunden
opetuksen kdasikirjassa (Ahvenjarvi & Kirstind 2013, 114) esitellddn draamaa lyhyesti, mutta mainin-
ta jaa lahinna pintaraapaisuksi. Vaikka oppimismenetelmien kehittdmisté tarvitaan, haluan saman-
aikaisesti korostaa sekd draaman ettd kirjallisuuden ominaisluonnetta ja erityislaatuisuutta taitee-
na. Koulukontekstissakaan taidetta ei saisi valjastaa vain vilineeksi jonkin muun pdiméirin saa-
vuttamiseen, vaan myos sen itseisarvon siilymisesta tulisi pitid huolta. Taidekasvatuksen kannalta
draaman ja kirjallisuuden yhdistimisen voikin nihdd enemmin monitaiteisena kokeiluna kuin
opetusmenetelmind ja opetussisiltdind, mikd auttaa ottamaan haltuun draaman ja kirjallisuuden

sisaltimin monisirmiisen oppimispotentiaalin.

Draaman hy6tyjen hehkutus ei ole tuulesta temmattua. Draaman tarjoamat mahdollisuudet niyt-
taytyvat Suomessa 2000-luvulla tehtyjen viitostutkimusten perusteella vakuuttavina: draama tuo
esiin erilaisia nakokulmia ja niiden kautta edistdd muutosta ja kehitysti (Heikkinen 2002), lisdd
itseluottamusta ja -tuntemusta seké sosiaalisia taitoja (Toivanen 2002), vaikuttaa kisitykseen ja
suhtautumiseen omaan itseen, toisiin ithmisiin, teatteriin, kouluun ja elimain yleensid (Rusanen
2002), voittaa irrallisuuden ja vieraantumisen (Olkkonen 2013), auttaa saavuttamaan laajempaa ja
syvillisempaa ymmarrystd (Laakso 2004), harjoituttaa kriittisen arvioinnin seka reflektoinnin ky-
kyjd (Kettula 2012), edistdd sosiokulttuurista innostamista ja voimaantumista (Hiakdmies 2007),
kuntouttaa yhteisollisesti (Pulli 2010), toimii paikkana harjoitella kuvittelemista, testata ennen

kokematonta ja ylittdd havaintomaailman rajoja (Heinonen 2000), syventda kulttuurista kompe-



tenssia (Asikainen 2003), tarjoaa onnistumisen ja edistymisen kokemuksia (Sinivuori 2002) seka

antaa luvan rikkoa idn asettamat siteet (Holenthal-Antin 2001).

Vaikka tima lihes hengistyttiva lista antaa laajan kirjon perusteluja draaman tekemiselle, on tut-
kimuksella my6s haasteensa. Yksi niistd on tutkimuksen yhteys ja anti tavallisten opettajien tar-
peisiin. Bowell ja Heap (2010) ovat kritisoineet draamatutkimuksen kasvavaa tendenssid, jossa
draamassa ei tutkimuksessa puhuta draamana. Sen sijaan huomio hajotetaan sanavalinnoilla (toi-
minnalliset, kokemukselliset ja elimykselliset menetelmit ym.) pois asian ytimestd — kuten he
peraankuuluttavat, draaman ei pitéisi olla ”tuhma sana”. Koko draamatutkimuksen tehtiviksi he
nimedvit uuden tiedon vilittimisen opettajille, ja tima tehtiva on helppo allekirjoittaa. Suomes-
sakin on tilausta tieteellisesti merkitykselliselle mutta my6s sellaiselle opettajalle, jolle draamakas-
vatuksen kenttd on vieras, ymmarrettavissa olevalle draamatutkimukselle. Myos tihin tarpeeseen

tyoni vastaa.

Vaikka draama on oppimismenetelmini ajankohtainen, ei draamaa ja kirjallisuudenopetusta kos-
kevia tutkimuksia ole esitelty Suomessa kuin pro gradu -tutkielmissa ja muutamassa artikkelissa.
Eskelinen (2003) kysyy artikkelissaan, millaista oppimista peruskoulun draamallinen kirjallisuu-
denopetus kehittad. Eskelisen toteuttama toimintatutkimus osoittaa, ettd draamallinen kirjallisuu-
denopetus on perusteltua monesta nikokulmasta. Se tukee opetussuunnitelmiin kirjattuja tavoit-
teita, monipuolistaa lukutaitoa ja vahvistaa oppilaiden ilmaisullisia taitoja. Tutkimuksen yhteydes-
si toteutetun Kalevalaan pohjautuvan prosessidraaman myotd oppilaiden itseluottamus ja -
varmuus kasvoivat. Yksi tirkeimmistd huomioista liittyy nimenomaan kirjallisuudenopetukseen:
tutkimuksen mukaan draamallinen kirjallisuudenopetus kehittda oppilaiden lukutaitoa. Draama-
projektiin osallistuneet oppilaat osasivat eldytyd tekstethin paremmin ja kykenivat lukemaan niitd
my0s “rivien valista”, kahdentamalla, esteettisesti, temaattisesti ja intertekstuaalisesti. My6s em-
paattisuuden kehittdiminen, toisen huomioon ottaminen ja kyky asettua toisen asemaan lisddntyi-
vit. Lisdksi kulttuuriperint6 vahvistui, koska prosessidraama tehtiin Kalevalan pohjalta. (Eskelinen
2003.) Ostern (2001) puolestaan on artikkelissaan lihestynyt draamaa ja kirjallisuuden opetusta
teorialdhtdisesti hahmotellen, millainen teoriapohja ja didaktinen ajattelu voisivat tukea draamaa

ja kirjallisuutta integroivaa opetusta.

Pro gradu -tOistd draamaa ja kirjallisuudenopetusta kasittelevid tutkimuksia 16ytyy enemmain.
Happonen (2009) tarkastelee suomen kielen pro gradu -ty6ssddn lukiolaisten prosessidraamassa
kirjoittamien kirjeiden pohjalta sitd, miten lukiolaiset kokevat prosessidraamassa kirjoittamisen.
Suuri osa tutkimukseen osallistuneista lukiolaisista koki, ettd kirjoittaminen prosessidraamassa on

hauskempaa, motivoivampaa ja helposti sitouduttavampaa kuin kirjoittaminen yleensa. Koski



(2009) tutkii suomen kielen pro gradu -tutkielmassaan, miten draamakasvatus on esilld oppikir-
joissa ja miten opettajat sitd oppitunneilla kdyttavat. Tutkimus osoittaa, ettd oppikirjat tarjoavat
vilineitd draaman kiyttoon heikosti, eivitkd opettajat saa sithen tarpeeksi tukea. Aidinkielen ja
kirjallisuuden oppituntien draama vaikuttaa tutkimuksen perusteella olevan lihinni oppituntien

vithdyttivi lisd, jolla ei katsota olevan merkittivid pedagogista arvoa.

Tilus (2004) selvittaa kirjallisuuden pro gradu -tutkielmassaan sitd, miten draamakasvatus sopii
kirjallisuudenopetukseen perusopetuksen luokilla 7-9 seki lukiossa. Tutkimuksen mukaan draa-
makasvatus sopii kirjallisuudenopetuksessa elimyksellisyyteen, sisiltopainotteiseen ja joiltain osin
muotopainotteiseenkin analyysiin, kulttuuriperinnoén vahvistamiseen ja luomiseen, kokonaisuuk-
sien ja asiayhteyksien hahmottamiseen sekd ymmarryksen lisddntymiseen. Sen sijaan draamakas-
vatus ei Tiluksen mukaan sovi muodon analysointiin, tiedollisten tavoitteiden saavuttamiseen tai
tulkinnan opetteluun, mikili tulkinta kisitetidn tekstilahtoiseksi. Draamakasvatuksen kayttod
rajoittavat my0s kirjallisuudenopetukseen kiytettdvin ajan vahyys, opetusmateriaalin ja koulutuk-

sen puute sekd draamaopetuksen riippuvuus opettajan henkil6kohtaisista mieltymyksista.

1970-luvun Englannissa David Clegg (1973) kritisoi draamakasvatuksen tavoitteiden epamairai-
syyttd ja opetussuunnitelman rakenteiden heikkoutta. Hin niki draamaopettajien rakentaneen
draamakasvatuksen myyttid tavalla, josta on mahdoton ymmartdd, mitd draamakasvatuksella oi-
keastaan tarkoitetaan. Draamaopettajat olivat hinen mielestidn sulkeneet kentin ja levittineet
alan ulkopuolelle savuverhoa alan kehittdmisen sijaan. Cleggin ajatuksia lainannut Heikkinen to-
teaa Suomessa olevan vield 2000-luvulla tarvetta savuverhon pois puhaltamiseen. (Heikkinen
2001, 75-76.) Vaikka my0s teoreettisen kentin hahmotusta ja kirkastusta on tehtivi edelleen,
saattaa moni draamanoviisi opettaja kaivata ensiaskelilleen kiytinnonliheistd tukea. Pro gradu -

tyoni lipdiseva ajatus onkin hilventdd draaman savuverhoa — ja johdattaa opettaja sen taakse.



LAHTEET

Ahvenjirvi, Kaisa & Kirstina, Leena (2013) Kirjallisunden opetuksen kdsikirja. Helsinki: SKS
Asikainen, Sanna (2003) Prosessidraaman kebittaminen museossa. Joensuu: Joensuun yliopisto

Bowell, Pamela & Heap, Brian (2010) Drama is not a dirty word. Past Achievements, present
concerns, alternative futures. RIDE: The Journal of Applied Theatre and Performance Vol. 15,
No. 4, 5. 579-592.

Eskelinen, Jari (2003) Fiktiivisen tekstin lukeminen ja tulkinta draamallisessa kirjallisuudenope-
tuksessa. Teoksessa Anna-Lena Ostern, Pipsa Teerijoki & Hannu Heikkinen (toim.), Tutki-
va draamaopettaja. Jyviskyla: Jyviskylin yliopisto, s. 185-200.

Happonen, Kerttu (2009) Prosessidraama kirjoittamisen opetusmenetelmand. Lukiolaisten tuotoksia ja
kokemnksia. Jyvaskyla: Jyvaskylin yliopisto. Pro gradu, suomen kieli. Saatavissa:
https://jvx.jvu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789 /23083 /URN:NBN:fi:jvu-
201004011371.pdfPsequence=1 [linkki tarkastettu: 8.2.2015]

Heikkinen, Hannu (2001) Pohdintaa draamakasvatuksen perusteista. Teoksessa Pekka Korhonen

& Anna-Lena Ostern (toim.) Katarsis. Draama, teatteri ja kasvatus. Jyviaskyla: Atena, s. 75—
106.

Heikkinen, Hannu (2002) Draaman maailmat oppimisalueina. Draamakasvatuksen vakava leikillisyys.
Jyvaskyla: Jyvaskylin yliopisto. Saatavissa:
https://jvx.jvu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789 /24952 /9789513940065.pdf [linkki
tarkastettu: 7.2.2015]

Heinonen, Sirkka-Liisa (2000) I/maisuleikit tarinan talossa. Analyysi ja tulkinta lastentarhanopettajien
pedagogisesta toiminnasta varhaiskasvatuksen draaman opetuksessa. Tampere: Tampereen yliopisto.
Saatavissa: http://uta32-kk.lib.helsinki.fi/bitstream/handle /10024 /67010/951-44-4858-
8.pdfr’sequence=1 [linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Holenthal-Antin, Leonie (2001) Luvan ottaminen. Ikdibmiset teatterin tekijoind. Jyvaskyli: Jyviskylin
yliopisto. Saatavissa: https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream /handle/123456789/41290/978-
951-39-5183-2 2001.pdfrsequence=1 [linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Hikamies, Annukka (2007) Metodilla on merkitys — muodolla on mieli. Draamatydskentely mielenterveyshoi-
totyon ammattikorkeakouluopinnoissa. Tampere: Tampereen yliopisto. Saatavissa: http://uta32-
kk.lib.helsinki.fi/bitstream /handle/10024/67752/978-951-44-7068-4.pdf?sequence=1

[linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Kainulainen, Johanna & Kainulainen, Petri (2014) Sanataidetta, elimyxia ja eri kirjallisuus vy6-
hykkeitd. Viidesluokkalaiset ja kirjallisuuden opetuksen auktoriteetit kirjallisuuskasityksen ja
kirjallisuuden opetuksen mairittelijoind. Teoksessa Marleena Mustola (toim.) Lastenkirja.
Nyz. Helsinki: SKS, s. 137-179.

Kauppinen, Metja (2010) Lukemisen linjankset: lukntaito ja sen opetus perusopetuksen didinkielen ja kirjal-
lisunden opetussunnnitelmissa. Jyviskyla: Jyviskylin yliopisto. Saatavissa myo0s:


https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/23083/URN:NBN:fi:jyu-201004011371.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/23083/URN:NBN:fi:jyu-201004011371.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/24952/9789513940065.pdf
http://uta32-kk.lib.helsinki.fi/bitstream/handle/10024/67010/951-44-4858-8.pdf?sequence=1
http://uta32-kk.lib.helsinki.fi/bitstream/handle/10024/67010/951-44-4858-8.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/41290/978-951-39-5183-2_2001.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/41290/978-951-39-5183-2_2001.pdf?sequence=1
http://uta32-kk.lib.helsinki.fi/bitstream/handle/10024/67752/978-951-44-7068-4.pdf?sequence=1
http://uta32-kk.lib.helsinki.fi/bitstream/handle/10024/67752/978-951-44-7068-4.pdf?sequence=1

10

https://jvx.jvu.fi/dspace/bitstream /handle/123456789 /24964 /9789513940119.pdf?seque
nce=1 [linkki tarkastettu: 17.1.2015]

Kettula, Kirsi (2012) Towards professional growth. Essays on learning and teaching forest economics and mar-
keting thorough drama, role-play and reflective journals. Helsinki: Helsingin yliopisto. Saatavissa:
http://www.metla.fi/dissertationes/df152.pdf [linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Koski, Maiju (2009) Draamakasvatus ylikoulun didinkielen ja kirjallisunden opetusmenetelménd. Jyvisky-
la: Jyviskylin yliopisto. Pro gradu, suomen kieli. Saatavissa:
https://jvx.jvu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/22718 /URN _NBN fi jyu-
201001041002.pdf?sequence=1 [linkki tarkastettu: 19.1.2015]

Kuula, Arja (1999) Toimintatutkimus. Kenttatyita ja muntospyrkimyksia. Tampere: Vastapaino

Laakso, Exkki (2004) Draamakokenusten ddrelld. Prosessidraaman oppimispotentiaali opettajaksi opiskelevi-
en Rokemusten valossa. Jyvaskyla: Jyvaskylan yliopisto. Saatavissa:
https://jvx.jvu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/13369/9513917711.pdf?sequence
=1 [linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Luukka, Minna-Riitta, P6yhonen, Sari, Huhta, Ari, Taalas, Peppi, Tarnanen, Mirja & Kerinen,
Anna (2008) Maailma munttun - mité tekee koulu? Aidinkielen ja vieraiden kielten tekstikdiytinteet
konlussa ja vapaa-ajalla. Jyvaskyla: Jyviaskylan yliopisto, Soveltavan kielentutkimuksen keskus.
Saatavissa:
https://jyx.jvu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789 /36607 /Maailma%20muuttuu%20-
%20mit%C3%A4%20tekee%20koulu.pdf?sequence=1 [linkki tarkastettu: 17.1.2015]

Olkkonen, Satu (2013b) Adnenkdytin erityisyys pedagogiikan ja taiteellisen toiminnan haasteena. Helsinki:
Teatterikorkeakoulu. Saatavissa:
https://helda.helsinki.fi/bitstream /handle /10138 /40837 /Acta Scenica 33.pdf?’sequence
=1 [linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Opetus- ja kulttuuriministerié (2010) Perusopetus 2020. Y leiset valtakunnalliset tavoitteet ja tuntijako.
Opetus- ja kulttuuriministerion tyéryhmamuistioita ja selvityksida 2010:1. Saatavissa:
http://www.minedu.fi/export/sites/default/ OPM/Julkaisut/2010/liitteet/ okmtrO1.pdfrla
ng=fi [linkki tarkastettu: 8.2.2015]

POPS (2014) Perusopetuksen opetussunnnitelman perusteet 2014. Helsinki: Opetushallitus. Saatavissa:
http://www.oph.fi/download/163777 petrusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2
014.pdf [linkki tarkastettu: 16.1.2015]

Pulli, Tuula (2010) Totta ja unta. Draama pube- ja kebitysvammaisten ihmisten ybteisillisend kuntoutuksena
Ja kokemuksena. Jyvaskyla: Jyvaskylan yliopisto. Saatavissa:
https://jvx.jvu.fi/dspace/bitstream /handle/123456789 /23063 /9789513938406.pdf?seque
nce=1 [linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Rusanen, Soile (2002) Koin traagisia tragedioita. Y ldasteen oppilaiden kokemmuksia ilmaisutaidon opiskelus-
ta. Helsinki: Teatterikorkeakoulu. Saatavissa:


https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/24964/9789513940119.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/24964/9789513940119.pdf?sequence=1
http://www.metla.fi/dissertationes/df152.pdf
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/22718/URN_NBN_fi_jyu-201001041002.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/22718/URN_NBN_fi_jyu-201001041002.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/13369/9513917711.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/13369/9513917711.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/36607/Maailma%20muuttuu%20-%20mit%C3%A4%20tekee%20koulu.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/36607/Maailma%20muuttuu%20-%20mit%C3%A4%20tekee%20koulu.pdf?sequence=1
https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/40837/Acta_Scenica_33.pdf?sequence=1
https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/40837/Acta_Scenica_33.pdf?sequence=1
http://www.minedu.fi/export/sites/default/OPM/Julkaisut/2010/liitteet/okmtr01.pdf?lang=fi
http://www.minedu.fi/export/sites/default/OPM/Julkaisut/2010/liitteet/okmtr01.pdf?lang=fi
http://www.oph.fi/download/163777_perusopetuksen_opetussuunnitelman_perusteet_2014.pdf
http://www.oph.fi/download/163777_perusopetuksen_opetussuunnitelman_perusteet_2014.pdf
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/23063/9789513938406.pdf?sequence=1
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/23063/9789513938406.pdf?sequence=1

11

https:/ /helda.helsinki.fi/bitstream /handle /10138 /33786 /Acta Scenica 11.pdf?sequence
=1 [linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Saha, Eeva (2013) Tuntijakouudistus unohti draaman oppiaineena. Kasvatus 2/2013, s. 205-211.

Sinivuori, Timo (2002) Teatteribarrastuksen merkitys. Teatteribarrastusmotiivit ja taiteellinen oppiminen
teatteriesitysten valmistusprosessissa. Tampere: Tampereen yliopisto. Saatavissa:
https://tampub.uta.fi/bitstream /handle/10024/67202/951-44-5336-0.pdfPsequence=1
[linkki tarkastettu: 7.2.2015]

Skaniakos, Terhi (2004) Mikd ihmeen moninmotogradu? Jyviskyla: Jyviskylin yliopisto. Saatavissa:
https://www.jyu.fi/hum/laitokset/taiku/tiedostot/julkaisu3 www.pdf [linkki tarkastettu:
16.2.2015]

Tilus, Johanna (2004) Draamakasvatuksen mahdollisundet ja rajoitukset perusopetuksen yliluokkien ja
Inkion kirjallisundenopetnksessa. Jyviskyla: Jyviskylin yliopisto. Pro gradu, kirjallisuus. Saata-
vissa:
https://jvx.jvu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789 /8973 /G0000696.pdfPsequence=1
[linkki tarkastettu: 19.1.2015]

Toivanen, Tapio (2002) "Md en ois kylld ikind uskonu ittestini sellasta.” Peruskonlun viides- ja kundes-
Inokkalaisten kokemuksia teatterityostd. Helsinki: Teatterikorkeakoulu

Toivanen, Tapio, Heikkinen, Hannu & Laakso, Erkki (2012) Draamakasvatuksen merkitystd kou-
luissa ei ymmarretd. Helsingin Sanomat 8.3.2012

Toivanen, Tapio & Ruismiki, Heikki (2011) Draama-oppiaine lisiisi lasten ja nuorten hyvinvoin-
tia. Helsingin Sanomar 11.4.2011

Toivola, Jani (2012) Draamaopetuksella voidaan antaa lapsille ja nuorille elimintaitoja. Helsingin
Sanomat 8.3.2012

Ostern, Anna-Lena (2001) Tyhjit tilat ja esteettinen responssi draama- ja kirjallisuudenopetukses-
sa. Teoksessa Anna-Lena Ostern (toim.), Laatu ja merkitys draamaopetuksessa. Draamakasva-
tuksen teorian perusteita. Jyvaskyla: Jyvaskylin yliopisto, s. 237-243.


https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/33786/Acta_Scenica_11.pdf?sequence=1
https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/33786/Acta_Scenica_11.pdf?sequence=1
https://tampub.uta.fi/bitstream/handle/10024/67202/951-44-5336-0.pdf?sequence=1
https://www.jyu.fi/hum/laitokset/taiku/tiedostot/julkaisu3_www.pdf
https://jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/handle/123456789/8973/G0000696.pdf?sequence=1

12

OSATII

Taidetta vai taontaa?

Draama lukion kirjallisuudenopetuksen
elimykselliseni ty6tapana

Aidinkielen ja kirjallisuuden oppiaine on moninainen kimppu, jonka siikeet koostuvat niin kieles-
td, viestinndstd ja mediasta kuin taiteesta ja kulttuurista. Vaikka kirjallisuus nikyy oppiaineen ni-
messd, se on vain yksi monista ja yhd moninaistuvista sisalloistd. Télld hetkelld kirjallisuudenope-
tuksen asema on suomalaisessa koulussa horjuva, ja se kaipaa kehittyikseen uusia ldhestymistapo-
ja. Vaikka kaunokirjallisuuden lukeminen vaikuttaa myoOnteisesti esimerkiksi lukutaitoon ja sen
my6td koko elimiin, eivit nuoret motivoidu lukuharrastukseen. Huolissaan voidaan olla my6s
siitd, lahestytdanko kirjallisuutta koulussa itsearvoisena taiteena vai valineena johonkin muuhun
tavoitteeseen, kuten analyysitaitojen oppimiseen ja ylioppilaskirjoituksissa menestymiseen: latiste-
taanko monimuotoista taidetta yksioikoiseksi taonnaksi? Olisiko luokkahuoneeseen tuotavissa
pedagogisia innovaatioita, jotka herittiisivit kirjat eloon, tekisivit oppijasta taiteen tulkitsijan ja

tuottajan ja edistdisivit samalla elimyksellisyyttd, vuorovaikutteisuutta ja oppijan osallisuutta?

Taman tekstin keskiossd on draamaa hyédyntavi kirjallisuudenopetus osana elimyksellisid ope-
tusmenetelmid. Samalla teksti toimii teoriaperustaisena taustoituksena pro gradu -ty6lleni valotta-
en kokonaisuutta nimenomaan kirjallisuudenopetuksen nikékulmasta. Tavoitteenani on osoittaa,
ettd draama tarjoaa vaylid kirjallisuudenopetuksen menetelmien kehittimiseen. Aluksi taustoitan,
millaisia ovat kirjallisuudenopetuksen tavoitteet ja mikd on kirjallisuuden asema suomalaisessa
lukiossa. Tarkennan katseeni my6s lukutaitoon ja lukuharrastuksen vaikutuksiin. Taman jilkeen
tarkastelen kirjallisuudenopetuksen elimyksellisida opetusmenetelmia yhteisollisen ja elaimykselli-
sen lukemisen kasitteiden kautta. Lisdksi kartoitan, millaista tarttumapintaa draama voisi tatjota
kirjallisuuden kisittelyyn ja tulkintaan etenkin elimyspohjaisen oppimisen, kehollisuuden ja mo-

niaistisuuden kannalta.
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Kirjallisuuden opetuksesta ja tutkimuksesta

Lukion opetussuunnitelman perusteiden (2003) mukaan didinkieli ja kirjallisuus on oppiaineena
lukio-opetuksen keskeinen taito-, tieto-, kulttuuri- ja taideaine, joka tarjoaa aineksia kielelliseen ja
kulttuuriseen yleissivistykseen. Kirjallisuudenopetuksen tavoitteena on kaunokirjallisuuden ym-
mirtiminen sekd tekstien eritteleminen ja tulkitseminen eri nikékulmista. Kaunokirjallisuus tar-
joaa aineksia henkiseen kasvuun, kulttuuri-identiteetin muodostamiseen ja omien ilmaisuvarojen

monipuolistumiseen. Samalla opetuksessa pyritidn sisdiseen integraatioon. (LOPS 2003, 32.)

Kirjallisuus lisittiin didinkielen oppiaineen nimeen vuonna 1997. Tilld on ollut molemmille osa-
puolille sekd myOnteisia etta kielteisid seuraamuksia: kirjallisuudenopetusta ja kaunokirjallisuuteen
sisaltyvad valtavaa ilmaisuvarantoa on voitu integroida palvelemaan muiden osa-alueiden opetus-
ta ja oppilaiden kielitaitojen kehitystd, mutta samalla kirjallisuudenopetus on joutunut taistele-
maan didinkielenopetuksen niukasta opetusajasta muiden opetuksen osa-alueiden kanssa. Voi-
daankin kysya, onko pyrkimys integroida eri osa-alueita mahdollisimman pitkille johtanut kirjalli-
suuden ja sen opetuksen ominaisluonteen huomiotta jittimiseen. (Rikama 2004, 46.) Lukion
kirjallisuudenopetuksen suurin rakenteellinen muutos oli opetussuunnitelmien perusteiden muu-
tos 1994, jolloin vuoden 1985 OPS:n kahdeksasta pakollisesta kurssista pudotettiin pois kaksi.
Lukion kirjallisuudenopetusta onkin 1990-luvun lopusta tihin pdivain maarittinyt huoli resurssi-

en riittdvyydestd ja lukiolaisten lukemiskulttuurista. (Hdgg 2013, 255.)

Kirjallisuudenopetus on yhteydessi kirjallisuudentutkimukseen, jonka muutokset heijastuvat
my0s tapoihin, joilla kirjallisuus kisitetddn ja kisitellidn koulussa. Kirjallisuuden kisittimistapa
muuttuu seka kirjallisuuden historiallisten muutosten etta kirjallisuustieteessi tapahtuvien niako-
kulmamuutosten myota. Kirjallisuudentutkimusta voi kuvata ajassa eldviksi perheeksi, jonka eri
haarat eivit valttimattd jaa mitddn yhteistd olemusta, metodia tai edes tutkimuskohdetta, vaan
tutkivat joitakin tietyille kirjallisuudenlajeille tai kirjallisuusinstituution ilmiéille ominaisia element-

teja nithin kulloinkin soveltuvien teorioiden pohjalta. (Korhonen 2008, 24.)

Kirjallisuuden kouluopetus on yhteydessi kirjallisuudentutkimukseen seka sisdllollisesti ettd insti-
tutionaalisesti. Kirjallisuudentutkimuksen piirissd tuotettua tietoa sovelletaan kouluopetuksen
tarpeisiin, ja samalla yliopiston professorien ja muun opettajakunnan opetus on kytkoéksissa hei-
din tutkimukseensa: niin kirjallisuutta opiskelevat aineenopettajaopiskelijat saavat yliopisto-
opinnoissaan (ihanteellisen toimintatavan mukaisesti) tutkivan opettajan mallin. Institutionaali-
sesta nikokulmasta kirjallisuuden kouluopetuksen ja tutkimuksen sitovat toisiinsa didinkielen ja

kirjallisuuden opettajan patevyysvaatimukset. (Higg 2013, 252.) Opettajan onkin arvioitava kirjal-
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lisuudentutkimuksen ja kouluopetuksen mielekkditd yhdistimis- ja niveltimiskeinoja (Kouki

2009, 36).

Kirjallisuuden tutkimuksen paradigmat ovat vaikuttaneet kirjallisuuden opetukseen jo vuosikym-
menid. Esimerkiksi uuskritiikki toi 1960-luvulla opetukseen analyysityokaluja, ja strukturalismin
my6td 1970-luvun kirjallisuudenopetuksessa alettiin harjoittaa kisite- ja rakenneanalyyseja seka
lihilukua. (Rikama 2000, 42.) Myos narratologinen tarkastelutapa on vaikuttanut voimakkaasti
kirjallisuuden opetukseen, kun tekstianalyysitaidot ovat nousseet didinkielen ja kirjallisuuden kou-
luopetuksen keskioon. Tatd voidaan kuitenkin pitdd etenkin kasitteiden opetuksen kannalta prob-
lemaattisena. Narratologia ei ole yhtendinen tutkimuskentti, mutta sen kisitteet ovat siirtyneet
oppikirjoihin usein kritiikittd, unohtaen kisitteen miirittelyyn ja epistemologiaan sisiltyvad prob-

lematiikkaa. (Kouki 2009, 90.)

Jos halutaan 16ytaa tapoja, joilla kirjallisuudentutkimuksen tieto olisi aidossa vuorovaikutuksessa
kouluopetuksen kanssa, on ndiden kahden alan vililld siilytettivd keskusteluyhteys. Samalla kirjal-
lisuudenopetuksen haasteiden ja pedagogisten vaatimusten tulisi vaikuttaa kirjallisuudentutki-
mukseen ja yliopistolliseen koulutukseen. Parhaimmillaan tutkimuksen ja opetuksen yhteys ei
olekaan vain tutkimustiedon popularisointia tai suodattumista opetussuunnitelmiin, oppikirjoihin

ja kaytanteisiin. (Hagg 2013, 260.)

1990-luvulta alkaen kirjallisuudentutkimus on muotoutunut sarjaksi pyorteitd, joiden keskitssd on
vuorollaan esimerkiksi ruumiillisuuden, identiteetin, mimesiksen, kontekstin, kognition tai yhteis-
kunnan kisitteet. Kaunokirjallisen tai institutionaalisen tutkimuskohteen lisidksi tekemisen lihto-
kohtana on teoreettinen lihestymistapa tai kasitteellinen tulkintakehys. (Hagg 2013, 253.) Kirjalli-
suudentutkimuksen moninaisuus ajaa my0s kirjallisuutta opettavan kysymain, mitkd 2010-luvun
kirjallisuuden tutkimuksen osa-alueet todella kuuluvat ja nikyvat kouluopetuksessa. Missid maarin

esimerkiksi sukupuolentutkimus tai kulttuurintutkimus on ldsna kirjallisuuden opetuksessa?

Opetuksen tavoitteisiin, sisilt6ihin ja ajankdyttoon vaikuttavat kirjallisuuden tutkimuksen lisaksi
valtakunnalliset sekd koulu- ja kuntakohtaiset opetussuunnitelmat, opettajan omat tulkinnat niistd
sekd hinen omat kiinnostuksen kohteensa. Voidaankin kysya, kuinka tietoisia vihemman kirjalli-
suuteen suuntautuneet opettajat ovat esimerkiksi kirjallisuustieteellisten paradigmojen vaikutuk-
sesta opetukseen. Onko pedagogisesti ja sisallollisesti perustellun toiminnan sijaan vallassa piilo-

opetussuunnitelma kiytinteineen? (Kainulainen & Kainulainen 2014, 140-141.)
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Kirjallisuudenopetus ja lukutaito muuttuvassa (koulu)maailmassa

Elimyksellisen ja analyyttisen lihestymistavan vuoropuhelu on ollut suomalaisessa kirjallisuuden
opetuksessa vaiheikas ja pitka (Kauppinen 2010, 212). Kaunokirjallisuuden lukutaitoa eli kirjalli-
suuden erittely- ja tulkintaitoa opetetaan lukiossa teos-, tausta- ja lukijaldhtdisesti. Nama tarkaste-
lutavat voidaan nihda erilaisina kognitiivisina strategioina ja tyyleind, joiden avulla lukija hahmot-
taa, kasitteellistda ja ilmaisee lukukokemuksensa. Nama erilaiset tarkastelutavat muodostuvat hel-
posti toisensa poissulkeviksi. (Rikama 2004, 121-123.) Kirjallisuuden ymmartiminen voidaan
kuitenkin jdsentdd myo6s jatkumoksi, jossa on mahdollista yhdistelld erilaisia lihestymistapoja
(Lahtinen 2007, 161). Lukio-opetuksen pohjana on peruskoulu, jonka kirjallisuudenopetus muo-
dostuu kaanonkirjallisuuden lukemisesta sekd analyyttisesta ja elimyksellisestd lukemisesta. Yld-
koulun kirjallisuuden opetuksessa lukeminen on toisaalta kisitepohjaiseen analyysiin ja tulkintaan
nojaavaa lukemista, toisaalta henkil6kohtaisten merkitysten hakemista fiktiiviselle tekstille.

(Kauppinen 2010, 210.)

Kirjallisuudenopetus on yhteydessa paitsi kirjallisuudentutkimukseen myds suomalaiseen yhteis-
kuntaan ja kulttuuriin, koulujirjestelméain (ks. Rikama 2004, 13) ja viimein siind kasvavaan nuo-
reen. Tuore tutkimus 9.-luokkalaisten oppimaan oppimisesta ja sen muutoksista on osoittanut,
ettd kiynnissid on laajempi ja juuri nuorten elimidin erityisen vahvasti vaikuttava kulttuurinen
muutos. Koulun merkitys nuorten elimissi on heikentynyt, ja koulun edustamien yhteiskunnal-
listen odotusten hyviksyminen ndyttdd olevan sen seurauksena aiempaa vahvemmin yhteydessi
nuorten kotitaustaan. Koulu joutuu kilpailemaan nuorten itse valitsemien harrastusten, sosiaali-
sen median ja internetin kautta aukeavan rajattoman viihteen ja tiedon kanssa. Koulu on yhi use-
ammalle nuorelle vain yksi ja usein kriittisesti ndhty kehitysympiristd muiden joukossa. (Hauta-

miki ym. 2013))

Koulun tavoin my0s kirjallisuus joutuu kamppailemaan nuorten mielenkiinnosta. Lukuharrastuk-
sen vahvistaminen on jo 1980-luvulta asti ollut opettajien eniten painottama kirjallisuudenope-
tuksen tavoite. Lukuharrastuksen korostamisen juuret ovat suomalaisen yhteiskunnan viestinti-
kentin ja elimystuotannon laajentumisessa: kitjallisuus ja lukeminen ovat joutuneet kireddn kil-
pailutilanteeseen nuorten harrastusmuotona. Opettajien lukuharrastuksen vahvistamisen tavoite
voidaankin tulkita reaktiona kirjallisuuden aseman marginalisoitumiseen viestinnan kentilla. (Ri-

kama 2004, 120.)

Hyvin lukutaidon taustalla on usein aktiivinen lukuharrastus. Sitd pidetidn myos itsessddn tir-

kednd opiskelutavoitteena yksilén henkisen kasvun ja kansallisen kulttuurin vaalimisen kannalta.
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(Linnakyld & Malin 2004, 221.) Vapaa-ajan aktiivinen lukuharrastus luo nuorille omaehtoisia op-
pimismahdollisuuksia, jotka voivat tasoittaa ratkaisevasti taloudellisesti tai kulttuurisesti vaatima-
tonta kotitaustaa (Linnakyld & Malin 2004, 228). 2000-luvun nuoren vapaa-ajan lukemisto pai-
nottuu henkilékohtaisiin uusmediateksteihin. Oppilaat lukevat pddosin lyhyitd tekstejd, kuten
sanomalehti- ja aikakauslehtiartikkeleita, sarjakuvia sekd uusmedian tekstejd, kun taas kaunokirjal-
lisuuden ja tietokirjallisuuden lukeminen on vihiisempai. Kaunokirjalliset tekstit jakavat tytt6jen
ja poikien lukemiskaytinteita: tytot lukevat monentyyppisia kaunokirjallisia teksteja poikia enem-

min. (Luukka ym. 2008, 227.)

Kiinnostus lukemista kohtaan sekd lukemisen monipuolisuus ovat olleet vahvasti yhteydessa lu-
kutaidon tasoon sekd vuoden 2000 ettdi vuoden 2009 PISA-tuloksissa. Lukutaito madritelldidn

PISAssa seuraavasti:

Lukutaito on kirjoitettujen tekstien ymmartimistd, kdyttdd ja arviointia sekd niiden lukemi-
seen sitoutumista lukijan omien tavoitteiden saavuttamiseksi, tietojen ja valmiuksien kehit-
tamiseksi seka yhteiskuntaelimain osallistumiseksi. (Sulkunen 2012, 13.)

PISAn lukutaitotulokset piirtavit esiin suomalaisnuorten lukutaidon keskeisid haasteita. Suurin
niista on huomattava lukutaidon sukupuoliero: tyttéjen keskimaariinen lukutaito on jopa puolen-
toista kouluvuoden verran poikia edelld. Tytt6jd on erinomaisesti lukevien ryhmissd huomatta-
vasti enemmain, kun taas pojat ovat enemmistossa heikosti lukevien ryhmassa. (Sulkunen 2012,
13.) Vuodesta 2000 nuorten kiinnostus lukemista kohtaan on vihentynyt useissa maissa, eniten
Tsekissa, Meksikossa ja Suomessa. Seka tyt6illd ettd pojilla kitnnostus lukemista kohtaan on via-
hentynyt enemmin kotitaustaltaan (kodin taloudellinen, sosiaalinen ja kulttuurinen asema) hei-
kompaan neljinnekseen kuuluvien nuorten keskuudessa. Suhtautuminen lukemista kohtaan on-
kin myonteisempad kotitaustaltaan hyvissd asemassa olevien nuorten keskuudessa. (Sulkunen

2012, 24-26.)

Vaikka lukion opetussuunnitelman tavoitteet sekd lukuharrastuksen vaikutukset saavat kirjalli-
suuden kuulostamaan merkittiviltd ja elimin olennaisuuksiin keskittyviltd opetuksen osa-
alueelta, on sen asema heikohko, jopa vidrinymmarretty. Kirjallisuudenopetuksen asema on
my6s Suomen lukioissa heikentynyt, ja asemaa voi édidinkielen ja kirjallisuuden opetusajan méirin
perusteella pitdid myos kansainvilisten vertailujen mukaan varsin vaatimattomana (Rikama 2004,
55). Merkkind kirjallisuuden asemasta voi tulkita my6s kirjallisuuden poissaolon Opetushallituk-
sen (2012) sddtelemien taito- ja taideaineiden lukiodiplomien kirjosta: diplomin voi suorittaa vain

kotitaloudessa, kuvataiteessa, kasityossi, liikunnassa, mediassa, musiikissa, tanssissa ja teatterissa.
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Myos kirjallisuudenopetuksen sisdiset painotukset ovat muuttuneet. Laaja-alaisen kasvatustavoit-
teen painotus on aseittain vihentynyt ja samalla kaunokirjallisen lukutaidon (erittely- ja tulkinta-
taidon) kehittimisen tavoite on selvdsti korostunut vuodesta 1990 vuoteen 2001. Kun lukuko-
kemuksista on tingitty mm. kirjallisuushistorian opettamisen hyviksi, nikyy myds opetuksen yh-
teydessi tapahtuvassa kaunokitjallisuuden lukemisessa huomattavaa vihenemisti. (Rikama 2004,
121.) Opettajien itse nimedmia kirjallisuudenopetuksen tavoitteita ovat mm. oppilaiden persoo-
nallisuuden eri puolien kehittyminen, elimysten saaminen, tunnekasvatus, ajattelukyvyn kehitta-
minen, maailmankuvan avartaminen, maailman, elimin ja ihmisen ymmartiminen seké sosiaali-
suuden, empatiakyvyn, eettisyyden ja itsetuntemuksen kypsyminen ja lisidminen (Rikama 2004,
58). Vaikka nama tavoitteet ovat lihtokohtaisesti lisna sekd opetussuunnitelmassa etti opettajien
omissa painotuksissa, voidaan kyseenalaistaa, missi midrin ne toteutuvat opetuksen arjessa.
2000-luvun kirjallisuudentutkimuksen ja esimerkiksi oppikirjojen sisiltGjen vilinen ristiriita, ai-
dinkielen ja kirjallisuuden oppiaineen yha paisuvat sisillot sekd yo-kokeen luomat paineet asetta-
vat opettajan asemaan, jossa kirjallisuuden ominaislaatu taiteena helposti unohtuu. Ongelma on
my06s opetussuunnitelmien tavoitteiden ja ajan vilisessa ristiriidassa. Voidaan kysyi, onko ainoan
kirjallisuusanalyysiin keskittyvan lukiokurssin aikana edes mahdollista paneutua eri tekstilajeihin,
lukea kirjallisuutta, tutustuttaa opiskelijoita kirjallisuusteorioihin, opettaa niiden kasitteisto ja kir-

joittaa oikeaoppinen proosa-, draama- ja runoanalyysi (Kouki 2013, 75).

Yhtenid suurena syyni kirjallisuudenopetuksen taideaineaseman heikentymiseen voi etenkin luki-
ossa nihda ylioppilaskirjoitusten ja nithin valmistautumisen korostumisen: didinkielen ja kitjalli-
suuden yo-kokeessa, etenkin tekstitaidon osuudessa, korostuvat tekstildhtdisen analyysin taidot,
joissa el juurikaan anneta arvoa henkil6kohtaisuudelle, kokemukselle ja tunteille. On problemaat-
tista arvioida sellaista, mikd on kokijalle ja tekijille subjektiivisesti merkityksellistd ja joka ensisijai-
sesti kuuluu merkityskokemuksena hinelle itselleen (Sava 1997, 253). Kisitteiden opettamisessa
tulisi muistaa, ettd kasitteiden tarkoitus on toimia analyysin tyokaluina, ei taakkana tai rasitteena
(Kouki 2009, 191). Vaikka esimerkiksi kirjallisuusticteellisten kasitteiden hallintaa tarvitaan, ei
mekaanisten analyysitaitojen ndenndinen oppiminen valttimittd johda kirjallisuuden tai edes ka-

sitteiden ymmartdmiseen saati sitten lukuharrastukseen innostamiseen.

Opetussuunnitelman tavoitteet sitovat jokaista opettajaa, mutta kuten Kouki (2009, 201) osuvasti
toteaa, on opettaja omassa tyossain lopulta “suvereeni vallankayttijd, jonka valinnat ja ratkaisut
vaikuttavat opetukseen, oppimiseen ja oppilaaseen”. Juuri timid opettajan valta ja sen suomat
mahdollisuudet kutsuvat kehittimaidn paitsi opetuksen sisdltéd myos opetuksen tyckaluja ja me-

netelmid: oppiaineen ytimen kirkastamisen rinnalla ty6tapojen kehittdminen on sitd luokkahuone-
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tason vaikuttamista, jota kirjallisuudenopetus tarvitsee vahvistuakseen, opiskelijat motivoituak-

seen, lukutaito kehittyikseen ja lopulta kulttuuriperint6 jatkuakseen ja uudistuakseen.

Yhtend syynd Suomen lukioiden kirjallisuudenopetuksen ja lukiolaisten lukumahdollisuuksien
heikentymiseen voidaan pitid 1990-luvun markkinaperustaista, valinnaisuutta korostavaa koulu-
tuspolitiikkaa. Kun otetaan huomioon kirjallisuuden merkitys kansalliselle kulttuurille, voi tehda
johtopaatoksen, ettd markkinaperusteinen koulupolititkka on murentanut kansallista kulttuuri-
pohjaa. Piitelmdd tukee ylioppilaskokelaiden didinkielen kokeessa osoittaman kirjoitustaidon
romahtaminen 1990-luvun puolivilin jilkeen. Kansallista kulttuuria yllapitiavien ja toisaalta nuor-
ten kokonaispersoonallisuuden kehittymistd tukevien oppiaineiden merkitys olisi otettava nykyis-

ta paremmin huomioon. (Rikama 2004, 124.)

Koulujen kirjallisuudenopetus, ylioppilaskoe ja niistd kiyty keskustelu voidaan nihdi ratkaisemat-
tomana yhtilond, jossa muuttuvina tekijoind ovat didinkielen ja kirjallisuuden oppikirjat, ylioppi-
laskoe vaatimuksineen ja arviointikriteereineen, opetussuunnitelmat sisiltdineen ja tavoitteineen,
oppiaineen tuntimdirit, opettajan ammattitaito ja hinen saamansa koulutus, yliopistojen kirjalli-
suudenopetus seki opettajankoulutuslaitoksen taito kouluttaa tulevia opettajia. Kaiken keskuste-
lun yhteisend nimittdjind, enemmin tai vihemman onnistuneena opetuksen suodattajana voidaan
pitdd oppikirjaa. Tarkein muuttuja on kuitenkin opiskelija: Miten opiskelija motivoituu kirjalli-
suuden lukijaksi ja 16ytiad mielekkyyden kirjallisuuden analysoimiselle? (Kouki 2009, 204.) Yksi
avain kirjallisuuden merkityksellisyyden oivaltamiseen ja laaja-alaisimpienkin tavoitteiden saavut-
tamiseen onkin opiskelijan oman motivaation ja kiinnostuksen tietoisessa herittelyssia. Kuten

PISAn tulokset ovat osoittaneet, ovat kaunokirjallisuuden lukemisen vaikutukset kauaskantoisia.

Kohti yhteiso6llistd ja elamyksellistd lukemista

Miten nuoret sitten saisi innostumaan kaunokirjallisuudesta ja lukemaan sitd myos vapaa-ajallaan?
Olisiko opetukseen 16ydettivissd uusia tapoja lihestyid ja kisitelld kirjallisuutta? Uutta otetta lu-
kemisen opettamiseen kaivattaisiin my0s siksi, ettei perinteinen tyoskentely opiskelutekstien pa-
rissa vaikuta kehittdvin pohtivan ja arvioivan lukemisen kdytinteitd riittdvasti nykyisiin tarpeisiin
(Kauppinen 2010, 285). Vaikka lukion 1.8.2016 kiytt66n otettavan uuden opetussuunnitelman
sisallot ovat vield pimennossa, jittad opetusministeri Krista Kiuru (Opetus- ja kulttuuriministeri-
on tiedote 13.11.2014) tulevan lukiouudistuksen yhteydessd paljon painoarvoa opetusmenetelmi-
en uudistamiseen ja kehittimiseen vuorovaikutteisemmiksi ja opiskelijalihtoisemmiksi.  Tamin

valossa on huolestuttavaa, ettd didinkielen ja kirjallisuuden opetuksen kentalld koetaan, ettei kir-
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jallisuuden opetuksessa ole tapahtunut juuri mitddn kehitystd. Kyseenalaistaa voidaan myos sité,
kuinka usein oppilas saa kirjallisuuden opetuksessa olla passiivisen vastaanottajan sijasta aidosti
tiedon tuottaja tai tutkija. Etenkin oppilaskeskeisyydessa olisi vield paljon kehitettiavad. (Kainulai-
nen & Kainulainen 2014, 139, 142.)

Viimeisen parin vuosikymmenen aikana on oivallettu, ettd lukemisessa on kyse muustakin kuin
vain sanojen mekaanisesta tunnistamisesta tai edes luetun kriittisestd ymmartimisestd ja arvioin-
nista. Pelkin yksil6llisen taidon lisdksi lukemisessa on usein kyse my0s erilaisista viestinnin ja
vuorovaikutuksen muodoista ja sosiaalisista kdytannoistd. (Herkman & Vainikka 2012, 36.) Yksi
vayla lihestyi kirjallisuuden opettamisen kehittimista onkin kartoittaa yhteisollisid, vuorovaikut-
teisia ja taiteen kokemista ja tekemistd korostavia oppimisen menetelmii, jotka hyédyntivit vuo-

rovaikutteista lukemista sekd kokemuksellista ja elimyspohjaista oppimista.

Vuorovaikutteisessa lukemisessa lukija rakentaa yhteyksid sekd tekstin eri osien ettd tekstin ja
oman kokemusmaailmansa vilille (Kauppinen 2010, 211). Lukukokemuksia ja tekstin merkityksid
kidsitellddn yhdessa. Niitd vertaillaan, yhdistellddn ja abstrahoidaan kirjallisuudentutkimuksen ki-
sittein. Yhdessd neuvoteltujen merkitysten pohjalta synnytetdan jotakin uutta, kuten uusi teksti tai
performanssi. Tilanteinen oppiminen merkitsee osallistumista ja kokemista, neuvottelua uusissa
tilanteissa: nain tieto paikallistuu ihmisten ja ryhmien toimintaan. Yhteisollinen tieto syntyy ajatte-
lu- ja toimintamalleja jakamalla. Opittavaa asiaa lihestytdan kokeillen ja tutkivasti. Tieto et silloin
ole tiedon saamista tai taidon hankkimista vaan osallistumista yhteisoén toimintaan. (Kauppinen
2010, 214.) Lukijoiden valisessi vuorovaikutuksessa tulkinnasta tulee viistimittd moniddnista.
Tavoitteena ei ole lukijoiden yhteisymmairrys tai yleispatevi tulkinta vaan merkitysten jakaminen.

(Langer 1995, 142-143.)

Vuorovaikutteiseen lukemiseen yhdistyy myos lukemisen elimyksellisyys. Elimyksellinen luke-
minen sitouttaa oppilaan lukuharrastukseen, joka on kirjallisuudenopetuksen keskeisia tavoitteita
kaikissa opetussuunnitelmissa (Kauppinen 2010, 209). Langerin (1995) mukaan elimyksellinen
lukuprosessi jakaantuu neljadn mielensisiiseen vaiheeseen, jotka eivit aina etene lineaarisesti.
Ensimmiisessd vaiheessa lukija pyrkii padsemadidn tekstiin sisille kaikin mahdollisin keinoin ja
rakentaa niin omaa mielikuvaansa tekstin maailmasta. Toisessa vaiheessa lukuprosessia syvenne-
tadn tulkitsemalla, ja kolmannessa vaiheessa tulkintoja ja lukukokemuksia verrataan omiin aikai-
sempiin kokemuksiin ja tietoihin. Viimeisin vaihe on reflektiovaihe, jossa kaikkea koettua punta-
roidaan vield uudelleen (Langer 1995, 15-19.) Kokemuksellista ja refleksiivisti oppimista koros-
tavissa lihestymistavoissa elaimys rinnastuu pitkélti kokemuksen kisitteeseen. Erilaisia kokemuk-

sia pyritdan tuomaan sanallistettuun ja tiedostettuun muotoon, ja elimyksen tulkinta on funktio-
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naalinen. Tdssd yhteydessd kokemuksen ajatellaan tukevan yksilén oppimista tai edistivin per-
soonallista kasvua, jos oppimistapahtumaan on onnistuttu liittiméin reflektiota, opitun sovelta-

mista ja oppimista edistdvad asennoitumista. (Lofblom 2013, 32-22.)

Elimykselliseen lukemiseen liitetddn my&s oppijan kasvuun ja kehittymiseen liittyvid tavoitteita.
Kun oppija kisittelee tunteitaan, elimyksiddn ja kokemuksiaan, voi kaunokirjallisuuden lukemi-
nen auttaa oppilasta kehittimaidn persoonaansa ja avartamaan maailmankuvaansa (Kauppinen
2010, 205.) Elimyksellisen lukemisen voima ja mahdollisuudet ovat my6s lukijoiden erilaisuudes-
sa. Lukija voi tiedostua siitd, miten hinen tulkintansa juontuu ryhmain tai lukijan aiemmista ko-
kemuksista. Ndin lukijayhteisossd tyoskentely voi lisitd avoimuutta, empatiaa ja ymmarrystd esi-
merkiksi monikulttuurisissa ymparistoissa. (Langer 1995, 144.) Lukijayhteis6ssa opitaan hahmot-
tamaan asioita monesta eri suunnasta ja tiedostumaan monenlaisista totuuksista. Jakamiseen ja
yhteistoimintaan rohkaisee ajatus siitd, ettd lopullista ratkaisua asioihin ei ole olemassa. (Langer
1995, 8.) Kirjallisuuden yhteisollinen kisittely ja lukukokemuksen jakaminen voivat rikastuttaa
ymmirrystd osoittamalla erilaisia tulkintavaihtoehtoja tai tarjoamalla lisdd tietoa ymmairryksen

tueksi (Lahtinen 2007, 169).

Pelkka elimys ei kuitenkaan vield riitd oppimiseen, silld se on vasta sen lihtokohta. Reflektointi-
vathe on merkityksellinen lukijan sisiisen motivaation ja lukuharrastuneisuuden yllapitimisen
kannalta, ja onkin pohdittava, annetaanko sille opetuksessa tarpeeksi aikaa. Elimyksellisessa lu-
kemisessa tavoitellaan uudenlaista ymmirrysti, jota on vaikea saavuttaa ilman yhteis6llistd luku-
kokemusta ja toisten esittimia tulkintavaihtoehtoja. (Kainulainen & Kainulainen 2014, 149.) Vi-
littémin aisti- ja tunne-elimyksen jilkeen kokemus otetaan tarkemman erittelyn lihtékohdaksi:
niin tekstin merkitys syvenee, avartuu, tarkentuu, yhdistyy johonkin aikaisempaan tai muuntuu
tavalla, jota voidaan luonnehtia lukijan ajattelutapojen uudistumiseksi (Lahtinen 2007, 171). Ela-
myksellisyyteen ja kokemuksellisuuteen pohjautuvissa oppimisen malleissa (ks. Langer 1995,
Kolb 1984, Sava 1997) korostetaankin aina elimyksen lisidksi sen reflektointia. Siind missd Lange-
rin (1995) elimyksellisen lukemisen malli paittyy reflektointivaiheeseen, etenee Kolbin (1984)
kokemuksellisen oppimisen malliin perustuva Savan (1997) elimyspohjaisen oppimisen malli

vieldkin pidemmialle.

Elimyspohjaisen oppimisen malli muodostuu neljistid vaiheesta: 1) valittomasta tunne- ja ais-
tielimyksestd, 2) reflektoivasta jakamisesta, 3) tietoisesta kasitteellistimisestd ja 4) toiminnasta.
Perusolettamuksena on, ettd vilittdmit tunne- ja aistielimykset ovat kaikenlaisen taiteellis-
esteettisen kokemisen ja toiminnan alku. Opettaja voi ohjata, tukea ja vahvistaa elimyksellisyyttd

monin tavoin, mutta hidnen on varottava ohjaamasta oppijan kokemusta oman ajattelunsa suun-



21

taan. My6skddn perinteinen kritiikki tai analysoiva arviointi eivit kuulu tihdn vaiheeseen. Oppi-
missykli etenee vilittOmistd elamyksistd niiden reflektointiin toisaalta yksin, toisaalta erilaisissa
vuorovaikutuksellisissa prosesseissa toisten kanssa. Ajattelu saa olla moniddnistd ja avointa erilai-
sille tulkinnoille ja kokemuksille. Tietoisen kasitteellistimisen vaiheessa otetaan etdisyytti omista
elaimyksistd ja edetddn kisitteelliselle, teoreettiselle ja teknisesti taitavan osaamisen tasolle. Kisit-
teellistiminen voi olla sekd sanallis-teoreettista ettd metaforista ja taiteen keinoin tapahtuvaa.
Viimeisessa vaiheessa, toiminnassa, prosessissa saavutettua aisti-, tunne-, taito- ja kisitetietoutta

voidaan viedi edelleen uusiin tehtdviin ja oppimissykleihin. (Sava 1997, 266—-269.)

Elimyspohjaisen oppimisen mallia voidaan soveltaa draamallisen kirjallisuudenopetuksen poh-
jaksi monin tavoin. Esimerkiksi timidn pro gradu -tyén menetelmioppaan harjoituksessa Tee-
masta patsaaksi” (Kebo edelli kirjaan, 11) voidaan nihda elimyspohjaisen oppimisen malliin perus-
tuvia vaiheita. Vilittoman aisti- ja tunne-elimyksen vaiheessa opiskelijat lukevat esimerkiksi no-
vellin ilman opettajan etukiteen madrittimid huomion kiinnittimisen kohtia. Reflektoivan jaka-
misen vaiheessa opiskelijat jakautuvat pienryhmiin ja keskustelevat ensin lukukokemuksestaan ja
etenevit siitd tietoisen kisittimisen vaiheeseen, jossa huomio kiinnitetain erityisesti tekstista esiin
nouseviin teemoihin, joista ryhma valitsee yhden. Vaiheessa, jossa opiskelijat valmistavat valitse-
mastaan teemasta paikallaan olevan patsaan ja esittivit sen muille, voidaan nihda piirteitd seka
kasitteellistimisen ettd toiminnan vaiheista. Oppimissykli etenee spiraalimaisesti takaisin ensim-
miiseen vaiheeseen, kun opiskelijat katsovat muiden pienryhmien patsaita ja tulkitsevat niitd yh-
dessd: patsaiden katsominen on vilitdn elimys, joka etenee keskustelun my6ti reflektoinnin ja
tietoisen kasitteellistimisen vaiheisiin. Toiminnan vaiheessa prosessissa saavutettu tieto voidaan
viedad eteenpdin esimerkiksi teeman kisitetta tai luettua tekstid syventivissd tai soveltavissa har-

joitteissa.

Tietoa koko keholla

Kirjallisuudenopetuksen yhteistoiminnalliset ty6tavat perustuvat yhdessi ideointiin sekd merki-
tysten jakamiseen ja kehittelyyn. Ne edellyttivit avoimempaa suhtautumistapaa teksteihin. Vuo-
rovaikutukselliseen lukutapaan pohjautuva kirjallisuuden opetus noudattaa tilanteisen oppimisen
(sttuational cognition) ideoita. Oppiminen ja tieto ovat tilanteisen oppimisen periaatteiden mukaan
sosiaalisia muodostelmia, jotka rakentuvat ihmisten yhteisollisessd toiminnassa. (Kauppinen
2010, 214.) Draamaa hyoédyntaviassi kirjallisuudenopetuksessa merkityksia tulkitaan ja rakenne-
taan yhteisollisesti seki kirjallisuuden ettd draamatoiminnan teksteistd, jotka ovat niin ikddn vuo-

rovaikutuksessa keskenain. Tuloksena on tulkinta- ja merkityksenantoprosessi, jossa tieto raken-
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tuu vuorovaikutuksessa ja koko keholla. Niin oppija liukuu taiteen kokijasta my6s sen tekijikst,
mika voi auttaa paitsi luomaan merkityksellista suhdetta kaunokirjallisuuteen my6s ymmartimain
sitd. Prosessin myotd saadaan ja tuotetaan tietoa seki taiteen avulla ettd taiteesta itsestddn. Tieto
voidaankin kognitiivis-konstruktivistisen ajattelun mukaan ymmirtid maailmasuhteen aktiivisena
muotona, jonka olennaisina elementteind ovat tunne- ja elimysprosessit: myo6s taiteen kautta
tuotetaan ja saadaan tietoa todellisuudesta (Sava 1997, 260). Draaman ty6tavoissa vuorottelevat
toiminta roolissa ja reflektio omana itsend, mikd mahdollistaa elimyksellisen oppimisen koko

prosessin ja sen jatkumisen aina uusiin sykleihin.

Elimyspohjaisen oppimisen perustana ovat tunne- ja aistielimykset (ks. Sava 1997). Draama
mahdollistaa kirjallisuudenopetuksessa monipuolisen aistien kdyttéon ja avaa siten uusia tiedon-
hankinnan ja -rakentamisen kanavia. Taiteellis-esteettisen tiedon perustana ja tiedonhankkimisen
vilineind ovat thmisen aistit ja aistein hankittava tietous: taiteelliset kognitiot syntyvit aistimalla,
ja taiteellis-esteettisen aistitiedon olemukseen kuuluu suuri aistien herkkyys ja aistikokemuksen
vivahteikkuus. (Sava 1993, 27.) Esimerkiksi draamatoiminnassa oppija aistii niin niké-, kuulo-
kuin tuntoaistillaan, mikéd syventdd oppimiskokemusta. Kehon ja ddnen kiyttiminen draamatyo-
tavoissa ndyttda oppijoille myos sellaisia oppimisen osa-alueita, joita pelkka lukeminen, kirjoitta-

minen ja/tai keskustelu ei olisi tuonut esiin (Belliveau & Prendergast 2013, 278).

Draama voi tukea my6s didinkielen ja kirjallisuuden oppiaineen taideainepuolta. Taidekasvatuk-
selle listatuissa tavoitteissa (Seidel ym. 2009, 17) ilmenee, ettd taidekasvatuksen pitiisi vaalia mo-
nenlaisia taitoja, erityisesti kykyd ajatella luovasti ja tehdd kytkoksid asioiden vilille. Sen pitaisi
opettaa taiteen tekemisen taitoja ja tekniikkoja ilman, ettd niistd tulee ensisijaisia. Taidekasvatuk-
sen pitdisi myOs kehittdd esteettistd tietoisuutta, mahdollistaa vaylid ymmarryksen kehittdmiselle ja
tarjota tapoja, joilla oppilas voi tarttua yhteis60n ja sosiaalisiin kysymyksiin. Sen pitiisi my6s tar-
jota oppilaille itseilmaisun viyld ja auttaa heitd kehittyméddn ihmisind. Jos lukion kirjallisuuden-
opetusta lihestytidn my0s taidekasvatuksena, huomataan, ettd sen mahdollisuudet eivit rajoitu
vain analyysitaitojen haltuunottoon tai irrallisten elimysten saamiseen. Kitjallisuuden opetuksessa
on potentiaalia kaikkien niiden tavoitteiden saavuttamiseen, ja monitaiteisuus voi edesauttaa nii-

den saavuttamista entisestaan.

Taideaineissa tiedon rakentaminen ja taiteellinen toiminta ovat kehollisia tapahtumia, joissa aisti-
minen, ajattelu, tunteet ja kehon litke ovat vuorovaikutuksessa keskendan. Kehollisuus on vayla
ymmirtimiseen. Aistiminen on merkityksid luovaa toimintaa ja kehollisen tietimisen muoto. Silti
kehollisen kokemuksen ja kehollisen tiedon huomioon ottaminen taideaineiden opetuksessa ei

ole itsestadn selvad. Koska taideaineita opetetaan muiden oppiaineiden tavoin toisistaan erillisin,
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keskitytddn yhdessa taideaineessa ensisijaisesti yhden aistialueen havaintoihin. Siksi opetuksessa
pitdisikin rakentaa enemmin integrointimahdollisuuksia ja eri taidemuotoja yhdistivid prosesseja.
Keskeisin sanoma, jonka kehollisuuden nikékulma avaa opetukseen ja oppimiseen on se, ettd

keho ja tunteet ovat osa ajattelua ja ettei oppiminen tapahdu vain aivoissa vaan on koko kehon

asia. (Juntunen 2011, 68-70.)

Toiminnallisuus ja draamaty6tapojen soveltaminen avaavat kirjallisuudenopetukseen uusia kehol-
lisuutta korostavia oppimisen viylid, joilla voi nihda yhteyksia yhteison aktiivisena jdseneni toi-
mimiseen. Jo pulpeteista irtaantuminen luo sir6jd opiskeluarkeen. Kun frontaaliopetuksessa pul-
petin taakse sidottu oppija saa draamatoiminnassa olla tilassa vapaammin lisni koko kehollaan,
ovat jopa voimaantumisen ja valtautumisen kokemukset mahdollisia. Draaman mahdollistama
osallisuuden kulttuuri voikin sitouttaa oppijoita heidin omaan oppimiseensa ja haastaa yhteis-
kunnallista passivoitumista (Nicholson 2000, 9). Aidinkielen tekstiympiristoisti kirjallisuus tatjo-
aa luontevan viylin yhteisollisyyteen my6s yhteiskunnallisuudellaan: kirjallisuuden avulla oppilas-
ta olisi mahdollista johdattaa vielikin painokkaammin aktiiviseen kansalaisuuteen (Kauppinen
2010, 281). Draaman kaltaisissa oppijalahtoisissa, toiminnallisissa ja vuorovaikutteisissa tyotavois-
sa oppijan toimijuuden tunto ja osallisuuden kokemus voivat vahvistua. Niin aktiiviseen kansa-
laisuuteen kasvaminen ja vaikuttamismahdollisuuden voivat olla ldsnd paitsi kisiteltdvin kirjalli-
suuden sisallbissd myOs sen kisittelyn toimintamuodoissa. Vaikka aktiivinen kansalaisuus on yksi
lukion opetussuunnitelman aithekokonaisuuksista (LOPS 2003, 25), ei koulun toimintakulttuuri
valttimattd edistd sitd. On ristiriitaista, ettd opettajilta ja opiskelijoilta penitidn kansalaisaktiivi-

suutta, mutta mahdollistetaan sitd rakenteellisesti hyvin vihin (Rautiainen 2008, 120).

Yhtena viylini yhteisollisempaan ja oppijaldhtoisempain opetukseen on nahty verkkoymparistot
ja erilaisten tieto- ja viestintitekniikkaa hyédyntivien menetelmien kehittiminen. Opetukseen on
vuosituhannen vaihteessa kehitetty innovaatioita, kuten virtuaalisia kirjallisuuspiirejd, jotka perus-
tuvat oppilaiden omille merkitysten annoille ja avaavat lukukokemuksia luokkahuonerajojen yli.
(Kauppinen 2010, 293.) Verkkoon sijoittuvia oppimisympiristéja onkin 2000-luvulta lihtien tut-
kittu melko vilkkaasti (esim. Kaseva 2014; Hakkinen ym. 2011; Panzar 2004), mutta paikallaan
olisi my0s kartoittaa, millaisia yhteis6llisia oppimisen tapoja voidaan kayttaa tilassa, jossa opiskeli-
jat ovat my0s fyysisesti vuorovaikutuksessa keskenddn. Samalla draamatoiminnan vaatima keskit-
tyminen ja kehollinen lisndolo muodostavat tirkedn vastaparin verkkoympiristoissd luovimisen
simultaanisuudelle ja lyhytjinteisyydelle. Tieto- ja viestintitekniikkaa hyédyntivien ja toiminnallis-

ten opetusmenetelmien ei tarvitse sulkea toisiaan pois. Toisaalta draamaa ja digitaalista teknologi-
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aa voidaan myo6s integroida keskenddn esimerkiksi peliympiristoissd, yhteisollisessdi “online-

draamassa” tai dlypuhelimien avulla (ks. Anderson ym. 2009).

Kun lukion kehittimistydssd annetaan paljon painoa oppimismenetelmille, jad yksittiiselle opetta-
jalle suuri vastuu. Siksi myOs opettajankoulutukseen pitdisi sisiltyd enemman toimintamuotoja,
jotka antavat seki tietoa yhteisollisista ja elimyksellisisti menetelmistd ettd kokemusta nithin osal-
listumisesta. Yhteistoiminnallisuutta, oppilaiden osallistamista ja tekijyyden vankentamista on
vaikea ottaa opettajan ty6ssd haltuun, jos siitd ei ole omakohtaista kokemusta omien opintojen
ajalta (Luukka ym. 2008, 242). Yksilokeskeisen ja tuloshakuisen suomalaisen koulun perustukset
ovat silti vankat. Aineenopettajaopiskelijat sitoutuvat pikemminkin suomalaisen koulun traditi-

oon kuin hakevat uutta suuntaa koulukulttuurille. (Rautiainen 2008,149.)

Kirjallisuudenopetuksen yhteisollinen ja elimyksellinen lihestymistapa, mika voisi innostaa luku-
harrastukseen, nostaa lukutaidon tasoa ja siten jopa ehkdistd eriarvoistumista, on kuitenkin osit-
tain ristiriidassa lukion ylioppilaskokeen kanssa. Yo-kokeessa arvioidaan (ainakin toistaiseksi)
yksittdistd suoritusta, el oppimisprosessia. Elimyspohjainen oppiminen ei kuitenkaan sulje ulko-
puolelleen arvioinnin mahdollisuuksia. Esimerkiksi Opetushallituksen sadtelemaissa lukion teatte-
ridiplomissa arvosana koostuu seka teatteriesityksestd (2/3) ettd tyo- ja oppimisprosessin suunnit-
telu-, erittely- ja itsearviointiosuudesta eli reflektoinnista (1/3) (OPH 2014). On kysyttivi, onko
koulutuksen tehtavina sittenkin tuottaa “kouluoppimista” eli jotakin, joka nikyy suorituksena
kokijan tai tekijain ulkopuolisille, vaikka tavoitteena olisi tavoitella oppijaa itseddn koskettavaa

tunne-elimystd. Entd olisiko 16ydettdvissa jokin pedagoginen “’kolmas ajattelu”? (Sava 1997, 25.)

Vaikka lihtokohtaisesti on ongelmallista, ettd koulu joutuu kilpailemaan huomiosta nuoren mui-
den eliminalueiden kanssa, ei se kuitenkaan saa kipertyi itseensd. Niin peruskoulun kuin toisen
asteen koulutuksenkin pitdisi madaltaa ja rikkoa raja-aitoja koulumaailman ja sen ulkopuolisen
maailman vililli. On pohdittava, mikd on opetussuunnitelmaan kirjattujen tavoitteiden ja niiden
kouluarjessa realisoitumisen vilinen suhde, ja pysyyké piilo-opetussuunnitelman voima vahvana
koulutuksen kehittimistyostd huolimatta. Vadristyvitko tavoitteet opetuksen atjessa joksikin
muuksi kuin alun perin tarkoitettiin? Ovatko kaikki kaytossd olevat opetusmenetelmat linjassa
tavoitteiden kanssar Tiedostavatko opettajat valtansa, ja kdyttavitko he sitd kehitykseen? Lopulta
voidaan kirjistien kysyd: Kasvattaako koulujirjestelmiamme tilld hetkelld todella niitd itsendisesti
ja kriittisesti ajattelevia, yhteistyokykyisid, vaikuttamaan pyrkivia, itseddn monipuolisesti ilmaise-
via, eettiseen paitoksentekoon kykenevid ja elimille aktiivisia nuoria, joita opetussuunnitelma

tilaa?
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Osa III

Kokien ja kahdentuen

Niakokulmia draamakasvatukseen

Draamalla on sanana monia kaikuja ja konnotaatioita, jotka aiheuttavat kuulijasta riippuen mo-
nenlaisia reaktioita: orastavan mielenkiinnon, innostuksen ja intohimon rinnalla sana herattia
my6s himmennystid, ristiriitaisuutta, jopa pelkoa ja inhoa. Kun otetaan huomioon kaikki asiaan
vaikuttaneet seikat, on tunteiden kirjo varsin ymmarrettiva. Draama-sanan kaytto ei ole ollut eika
ole vielikddn tdysin johdonmukaista. Teatterin kasvatuksellisiin ulottuvuuksiin viittaavien kisit-
teiden kirjavuus on kiistaton. Kuten Timo Sinivuori (2002, 20) toteaa, “usein tuntuu silté, ettd on
paljon vaikeampaa luokitella omaa teatteriin liittyvda tekemistd kuin vain yksinkertaisesti tehda
sitd”. Samalla soppaa himmentdd draama niytelmakirjallisuuden synonyymina, elokuvagenreni ja

”jonakin dramaattisena”.

Tassd tekstissd pureudun draamakasvatuksen teoreettiseen viitekehykseen etenkin suomalaisen
draamakasvatuksen tutkimuksen ndkékulmasta. Kysyn, 1) miten draama, draamakasvatus ja
draamaoppiminen madiritellidn draamakasvatuksen tieteenalalla, 2) millaisia genrejd ja tyGtapoja
draamakasvatukseen liittyy ja miten niitd voidaan opetuksessa hy6dyntia ja 3) millaiseksi draama
madrittyy kouluymparistossd taideaineena ja oppimisen menetelmind ja 4) mitkd ovat draama-
opettajan tehtivit ja edellytykset. Peilaan draamakasvatuksen teoreettiseen kehykseen my6s Keho
edelld kirjaan -menetelmaoppaani harjoituksia ja sidon siten teoriaa my6s draamakasvatuksen kidy-
tintoihin. Tekstin tavoitteena on valottaa pro gradu -tyoni kokonaisuutta nimenomaan draama-
kasvatuksen tieteenalan nikokulmasta. Samalla teksti toimii tutkimusperustaisena tietopakettina
draamakasvatuksesta ja draaman soveltamisesta kiinnostuneelle didinkielen ja kirjallisuuden opet-

tajalle tai sanataideohjaajalle.
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Draamakasvatuksen kentilla

Suomalaisessa koulukontekstissa on jo vuosikymmenia tehty draamaa, mutta nimitys tekemiselle
on vaihdellut. Soile Rusasen (2002, 45) mukaan eri termit (kuten draamapedagogiikka, pedagogi-
nen draama, draamakasvatus, kasvatuksellinen draama, prosessidraama, draamaprosessi, luokka-
huonedraama, sosiodraama ja psykodraama) ovat saaneet eri ihmisten kaytossa erilaisen sisallon.
Sekaannusta ovat lisinneet myOs vakiintumattomat termit kuten luova toiminta, luova ilmaisu,
luova ilmaisutoiminta, ilmaisutaito, ilmaisukasvatus ja kokonaisilmaisu. Samalla kdytossd on ollut
teatteri-sanasta johdettuja muotoja, kuten teatteri-ilmaisu, teatterikasvatus, lapsiteatteri, lastente-
atteri, nuorisoteatteri, kouluteatteri ja teatterileikki. Rusanen kayttda itse tutkimuksensa padkisit-
teend ilmaisutaitoa mutta toteaa, ettd ilmaisutaito oppiaineen nimena on hividmissa, ja tilalle on
tulossa mahdollisesti joko draama tai teatteri tai yhdistelmad draama ja teatteri. Kaiken kaikkiaan
teatterin ja koulun vilinen suhde on ollut paradoksaalinen: toisaalta on huomattu taidekasvatuk-
sen voivan parantaa lapsen ja nuoren eliminlaatua ja toisaalta pelitty, miki on teatterin vaikutus

(@stern 2001, 44).

Draaman opetus alkoi Suomessa 1970-luvulla brittildisen Brian Wayn (1923-2000), ruotsalaisen
Elsa Oleniuksen (1896-1984) ja amerikkalaisen Winifred Wardin (1884—1975) oppeina (Olkko-
nen 2013, 22). Suomalaisista draamatutkijoista ehképé viitatuin Hannu Heikkinen (2002, 15) kir-
joittaa seuraavansa brittildistd draamakasvatuksen traditiota. 1990-luvulle saakka suomalaisessa
draamakirjallisuudessa onkin viitattu péddosin brittildisiin draamakasvattajien, kuten Dorothy
Heathcoten ja Gavin Boltonin, tutkimuksiin. Lisdksi kenttidn on vaikuttanut pohjoismainen
draamakasvatusnikemys. 1990-luvulla kiisteltiin siitd, tulisiko draaman painotuksen oltava kasva-
tuksellinen, esteettinen vai terapeuttinen, mutta nykyain sateenvarjokdsitteen alle hyvaksytiin

laajalti erilaisia lihestymistapoja. (Asikainen 2003, 29-30.)

Kasvatuksellisen kontekstin teatterilihtoisen toiminnan eri koulukunnilla (joista draamakasvatus
muodostaa vain omansa) on omat historiansa ja painotuksensa. Esimerkiksi teatteri-ilmaisu ja
teatterikasvatus (Performing Arts, Performance Arf) muodostavat oman viitekehyksensi, ja draama-
kasvatuksen rinnalla my6s ne tutkivat draamaa, teatteria ja kasvatusta. (Heikkinen 2002, 15.)
Draama- ja teatterikasvatus voidaan nihdid myos rinnakkaiskasitteind, joilla kummallakin on oma
identiteettinsd kasvatuksen tai teatterin suuntaan, mutta viljassd kontekstissa (Asikainen 2003,

33).
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Sana draama viittaa teatterin erikoispiirteeseen eli toimintaan draamallisena ilmaisumuotona. Sa-
nasta drao voi johtaa merkityksellistd toimintaa myo6s rituaalisessa mielessd: droména tarkoittaa riit-
tid. Onkin korostettu ettd draama syntyy, kun astutaan rooliin ja kun fiktiossa luodaan konflikteja
ja jannitteitd. (Dstern 2001, 21.) Draaman ja teatterin syntytarina on hamarin peitossa. Luolamaa-
laukset, kivien kaiverrukset, veistokset ja vaasien kuvat antavat kuitenkin vihjeitd sosiaalisista ja
uskonnollisista rituaaleista, joissa teatterin elementit olivat tirkednd osana. Teatterin synnystid on
esitetty erilaisia teorioita. Ihmisen kielen on katsottu kehittyneen samanaikaisesti musiikin, draa-
man ja tanssin kanssa. Teatterin juurien on nihty johtavan myos metsastdjaklaanien toteemisiin
rituaaleihin, joissa pyrittiin ottamaan ilmi6 hallintaan sitéd jaljittelemalld. Teatteri on nihty alkupe-
riisimpénd taidemuotona ja sen juuret maallisina: teatteri on ihmisen ilmaisua, leikkia ja energia-
ylijiamad, ilman hyotytarkoitusta. Jaljittely- tai leikkiteorioiden rinnalla teatterin on nahty kehitty-
neen samanismista, jonka keskeisin elementti on transsi. Samaani oli tarinankertoja, ja transsilla

pyrittiin saamaan yhteys yli-todellisuuteen. (Dstern 2001, 17-18.)

Draamaa opetusmenetelmini sekd draamakasvatuksen tieteenalaa on Suomessa tutkittu 2000-
luvulla varsin vilkkaasti, joskin kehityksessd on 2010-luvulle mentiessa havaittavissa jonkinlainen
notkahdus. Draamakasvatuksen timinhetkinen jalansija suomalaisissa yliopistoissa nayttda olevan
horjuva. Jyviskylin yliopistossa draamakasvatusta on vuodesta 1990 voinut opiskella sivuaineena,
mutta vuodesta 2010 alkaen opintotarjonta on rajoittunut avoimeen yliopistoon. Toisaalta vuon-
na 2013 Tapio Toivanen nimitettiin Helsingin yliopistossa draamakasvatuksen ensimmaiseksi
dosentiksi. 2000-luvun suomalaisessa tutkimuksessa draama onkin ollut lisni lihinni menetel-
mind. Itse draama draamana on tutkimuksissa sivuosassa, ja esimerkiksi viitoskirjoissa akateemi-
nen oppiaine on usein kasvatustiede. Tille toki 16ytyy yksinkertainen selitys: draaman korostami-
nen opetusmenetelmina johtuu pitkalti siitd, ettd vakiintunutta asemaa esimerkiksi omana kou-

luoppiaineena ja draamakasvatuksen syventivini opintoina ei ole ainakaan vield olemassa.

Draamakasvatuksen méiarittelyi

Draamakasvatuksen midrittely ei ole yksiselitteistd. Prosessidraaman oppimispotentiaalista viitel-
leen Erkki Laakson mukaan kaikki draamaa Suomessa tutkineet ovat l6ytineet itsensid termien
ryteikOstd, joka entisestidn himmentdd draaman kenttdd ja siitd kdytivaa keskustelua. Nuori tie-
teenala ei ainakaan 2000-luvun alussa vield kyennyt vakiinnuttaman peruskasitteitaan. (Laakso
2004, 48.) Laakso itsekdin ei tilannetta selkiytd: draamakasvatuksen sijaan, vililli my0s rinnalla,

hin kayttdd draamapedagogiikan kasitetta.
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Merkittdvda draamakasvatuksen hahmottelua suomalaisessa kontekstissa tehnyt Hannu Heikki-
nen (2002, 111) on viitoskirjassaan mairittinyt draamakasvatuksen termiksi, joka kattaa kaiken
sen draaman ja teatterin, jota tehdddn erilaisissa oppimisymparistdissd koulussa. Toisaalta Heik-
kinen on nihnyt draamakasvatuksen ulottuvan kaikkeen draamaan, jota tehddin kasvatuksellises-
sa kontekstissa koulussa ja sen ulkopuolella. Jalkimmaisessd merkityksessa sitd kaytetdankin ylei-
simmin anglosaksisessa perinteessi. Niin kattokisitteen alle mahtuu kaikki teatteri, jota tehddin
koulussa tai jota tehddin koulussa katsottavaksi, mutta joka ei ole ammattiteatteria. Draamakas-
vatukseen ei myOskain yksiselitteisesti kuulu teatteri instituutiona tai terapiana. (Heikkinen 2001,

85.)

Sananmukaisesti draama ja kasvatus yhdistyvit draamakasvatuksessa toisiinsa ja ovat vuorovaiku-
tuksessa keskenididn. Heikkisen mukaan draamakasvatus ei ole vain leikkii, eikd se ole vain teatte-
ria tai teatterin opiskelua. Hin nikee draamakasvatuksen enemmainkin kulttuurin luomisen ja
kulttuurin tarkastelun tilana kuin tilana, jossa kasvatetaan ja opetetaan johonkin, joka vallitsevien
normien ja yhteiskunnan ajattelun mukaan on oikeaa ja tirkeai. Nédin ymmirrettynd draamakas-
vatus on maailman ja kulttuurin hahmottamista esteettisten prosessien kautta: se ei ole opettamis-
ta perinteisessa mielessd, vaan kyse on erilaisten nikokulmien ja vaihtoehtoisten mahdollisuuksi-

en luomisesta. (Heikkinen 2002, 15.)

Draamakasvatus on siis sekd tieteenalan ettd oppiaineen nimi. Oppiaineen nimend draamakasva-
tus voi olla kdmpeld, ja sen voisikin lyhentdd pelkiksi draamaksi. Tdlloin draaman voisi kuvata
praktiseksi, jotta kisitteen sisalté ei hdmirtyisi. (Heikkinen 2002, 16.) Omassa tutkimuksessani
viittaankin draamakasvatuksella etusijassa tieteenalaan ja draamalla sen kdytint6on taideaineena ja
toiminnan strategiana oppimismenetelmikontekstissa. stern (2000, 24-25) on miiritellyt
draamaa taideaineena pohjoismaisesta perspektiivistd, jossa draama voi olla koulun taideaine, osa
oppimiskenttdd tai oma oppimiskenttd muiden aineiden opetuksessa. Draama on myos esteetti-
nen aine, joka ei kuitenkaan sijaitse taideinstituution sisilld, vaan sen ulkopuolella erilaisissa kult-

tuuriymparistoissa.

Draamakasvatuksen filosofian perusteet muodostuvat vakavasta leikillisyydestd, esteettisestd kah-
dentumisesta ja keskeneriisyyden estetiikasta. [Vakavan leikillisyyden perusteet rakentuvat sadnnois-
td ja sopimuksesta, siitd ettd “leikitadn’ asioita, joita tahdotaan. Draaman muoto on leikittelevi,
mutta tarkoitus vakava. Eszettisen kabdentumisen perusteet ovat kahdentuminen roolissa, ajassa ja
tilassa, sekd kahdentuminen todellisuus-fiktio-suhteessa, teatteri-kasvatus-suhteessa seki tila-
kehollisuus-suhteessa. Keskenerdisyyden estetiikka voidaan nihda oppijan ja opettajan voimavarana.

Oppijat ja opettaja ovat yhdessa tekijoita ja kokijoita, jotka toimivat ja luovat mahdollisuuksien
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maailmoissa hetkellisid taydellisyyden hetkid, jotka tiydellisyydessddn katoavat ja uusi keskenerii-

syys alkaa. (Heikkinen 2002.)

Draamakasvatuksessa muoto on leikittelevd mutta tarkoitus “tiyttd totta”: tavoitteena on luoda
mahdollisuuksien tiloja, joissa merkityksid voi tarkastella ja joissa on tilaa uusien merkitysten ra-
kentamiseen. Henkisen tilan saavuttamiseksi luodaan fiktiivinen todellisuus. Heikkisen mukaan
ilman sdantoja ei kuitenkaan ole leikillisyyttd. Draamassa sdannot rakentuvat genre-pedagogiikan

kehyksista, tekstien lukemisen tavoista sekd draaman tyotavoista. (Heikkinen 2005, 36.)

Draamakasvatuksen genret

Draamakasvatuksen kentta voidaan jakaa viiteentoista eri genreen. Genren voi ymmairtid jouk-
kona tekstiin liittyvid konventionalisoituja odotuksia: konventiot ovat kuin tuttu polku, jota pitkin
voi turvallisesti kulkea. Genren kaava sisiltdd tietoa odotuksenmukaisesta tyylistd, ja lajityypille

ominaiset merkit auttavat tulkinnassa. (Qstern 2000, 20-23.) Draamakasvatuksen genret ovat:

prosessidraama

teatteri opetuksessa (T1E eli Theatre in Education)
improvisaatioteatteri

tarinateatteri

roolileikki (role play)

storyline

tarinankerronta (storytelling)

draamaleikki

foorumiteatteri

e B A

o

10. yhteisOteatteri tai -draama

11. ideasta esitykseen

12. teatteriesityksen valmistaminen tekstin pohjalta

13. performanssi

14. digitaalinen draamapedagogiikka

15. draamatekstin kirjoittaminen.
Genrejen rajat eivit ole selvit, ja erilaisissa genreissa voi olla samoja aineksia. Eri genreissd voi-
daan kiyttdd samantyyppisid konventioita, strategioita ja metodeja, ja niiden puitteissa voidaan

my0s kayttdd erilaisia teatterin muotoja, kuten pantomiimia, esineteatteria, varjoteatteria ja nukke-

teatteria. (Dstern 2000, 13, 20-23.)

Draamakasvatuksen genrekenttd jakautuu osallistavaan, esittivddn ja soveltavaan draamaan. Osal-
listavan draaman genreissi tehtivini on tutkia draamallisen fiktion avulla ja sen kautta jotakin asi-
aa, teemaa tai ilmiotd. Keskeistd on toiminta: tutkiminen tapahtuu joustavasti fiktioon menemalla,

sielld toimimalla ja sielti pois tulemalla. Draama on ryhmin omaisuutta. Osallistavaan draamaan
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kuuluvat draamaleikki, tarinankerronta ja prosessidraama. Esittavin draaman genreissid puolestaan
draama tehdédin katsottavaksi. Tekeminen kuuluu ryhmalle, mutta sen tulos jaetaan ulkopuolisen
yleison kanssa. Esittiviin draamaan kuuluvat tekstistd esitykseen ja ideasta esitykseen -genret,
joissa esitys voidaan valmistaa valmiin naytelmitekstin pohjalta, tekstistd dramatisoiden tai im-
provisaation ja ideoinnin pohjalta. Sovelfavan draaman genret ovat eri genretyyppeja yhdistelevia.
Niissd lainataan toisista genreistd, mutta ne muodostavat omanlaisensa kaavan. Genret voivat
leikitelld sekd dramaturgialla ettd muodolla, ja yleison kanssa tehtivit sopimukset ovat seki esit-
tavda draamaa ettd osallistavaa draamaa koskevia: yleiso voi olla sekid katsojapositiossa ettd osal-
listujapositiossa. Soveltavan draaman genrejd ovat ainakin forum-teatteri ja tyopajateatteri. (Heik-

kinen 2005, 74-80.)

Menetelmidoppaani leikit ja harjoitukset ammentavat aineksia monesta eri genrekentistd, eivitka
edusta puhtaasti vain yhtd genred. Esimerkiksi improvisaatioteatterin genren aineksia on nahti-
vissa sekd limmittelyharjoituksissa etta kirjallisuudenopetuksen draamatyotavoissa. Improvisaa-
tioteatteri onkin paitsi itsendinen genre myos strategia kaikissa draamakasvatuksen genreissa.
Improvisaatioteatterissa luodaan fiktiivisia kohtauksia, joihin vaikuttavat yleison antamat ideat
esimerkiksi paikan, hahmojen, teeman ja muodon suhteen. (@stern 2000, 21.) Improvisaatio tulee

latinan sanasta zzprovisus, joka tarkoittaa “ennalta nakematonta” (Olkkonen 2013, 99).

Esimerkiksi harjoituksessa “Improvisaatiosta naytelmatekstiksi” (Kebo edelli kitjaan, 16) tehddin
improvisoitujen kohtausten pohjalta naytelmiteksteja. Harjoituksessa 2—4 vapaaehtoista osallistu-
jaa kerrallaan improvisoi lyhyen kohtauksen, johon muut osallistujat voivat ehdottaa roolihenki-
16itd ja tapahtumapaikkoja. Harjoituksessa hy6dynnetiin Keith Johnstonen (1996) mairittimaa
improvisaatiokohtauksen perusrakennetta rutiinin ja sen rikkomisen kautta. Harjoituksen ohjeis-
tuksessa kehotetaan myOs muistuttamaan osallistujia ’joo-periaatteesta” eli muiden ideoiden,
tarjousten hyviksymisestd. Johnstone (1996, 97) kutsuu kaikkea, mitd nayttelija improvisaatiossa
tekee, tarjoukseksi. Jokainen tarjous voidaan hyviksya tai tyrmitd: tyrmdamistd on kaikki, mika
estdd toimintaa kehittymastd tai mikd pyyhkii pois vastaniyttelijin toiminnan edellytykset. Teatte-
ri-improvisaatiossa tavoitellaan toisten ideoiden seki tarjousten tdydellistd hyviksyntid ja sen
kautta virtauksien tilaa, jossa yksil6t muodostavat kollektiivisen tajunnan — niin syntyy kohtauk-
sia, lauluja, tarinoita tai jopa koko illan niytelmia, jotka syntyvit hetkessd, ilman kasikirjoitusta
(Routarinne 2004, 9). Kun harjoituksessa syntynyt improvisaatiokohtaus muunnetaan naytelma-
tekstiksi, on siind nihtdvissd aineksia my0s ideasta esitykseen -genresti, jossa tyOstetddn improvi-

saation pohjalta syntynyt perusidea valmiiksi esitykseksi (ks. @stern 2000, 23).
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Improvisaatioteatterin tekniikoita ja perusperiaatteita hyédynnetddn my6s esimerkiksi harjoituk-
sissa ”Sana kerrallaan -tarinoita eri kertojatyypein” (Kebo edelld kitjaan, 8), Tulkattu monologi”
(Keho edelld kirjaan, 15) ja "Dubatut pikandytelmat” (Kebo edella kitjaan, 16). My6s monet oppaan
limmittelyharjoituksista, kuten esimerkiksi ”Joo-leikki”, ”Norsu-palmu-gorilla”, ”’Swish-bang-
boing” ja “Lannen nopein” (Keho edelli kitjaan, 4) ovat improvisaatioteatterista tuttuja limmittely-
leikkejd, joiden tavoitteena on harjoitella ”iloista mokaamista”, reagointia ja muiden tarjousten
hyviksymista (ks. Routarinne 2004). Samalla improvisaatio on toiminnan strategiana nihtavissa
vieldkin useammissa harjoituksissa, kuten esimerkiksi “kuuma tuoli” -tyotapaa hyodyntivissi
harjoituksissa (ks. Kebo edelli kirjaan, 9, 14), silld valmista kisikirjoitusta hydédynnetddn hyvin har-

vassa oppaan harjoituksessa.

Draamakasvatuksen kontekstissa improvisaatio voidaan nihdi my6s improvisaatioteatteria tai
toiminnan strategiaa laajemmin sanallisena tai sanattomana viestintatilanteena, jossa toiminnan ja
reagoinnin tilannekohtaisuutta maarittavat sisilto seka tilanteessa olevat muut ihmiset ja tekijat.
Improvisaatiokokemusten karttuessa luottamus, spontaanisuus, itsetiedostus ja lisniolon taito
voivat vahvistua. Samalla se kehittad herkkyyttd, kuuntelutaitoja ja tilanteen lukutaitoja. (Olkko-
nen 2013, 99-100.) Improvisaatio antaa viylin my6s vuorovaikutustaitojen harjoitteluun perus-
tuen rakentavan vuorovaikutuksen periaatteisiin (ks. Routarinne 2004). Improvisaatio asenteena
onkin lasnd menetelmédoppaassa etenkin draaman ohjaamiseen kohdennetuissa osissa, joissa kan-
nustetaan arvostamaan keskenerdisyyttd, hyviksymiin ennakoimattomuus ja tunnustelemaan
ryhmaa ja tilannetta (Kebo edelli kirjaan, 23). Samalla improvisaatio vuorovaikutustaitojen kehittd-
jand integroituu didinkielen ja kirjallisuuden oppiaineen tavoitteisiin (ks. esim. POPS 2014, 322;

LOPS 2003, 32).

Menetelmidoppaani ei edusta puhtaasti my6skdidn prosessidraaman genred, mutta oppaan pohjalta
rakennetussa draamaprosessissa voi nihdé genresta tuttuja konventioita. Prosessidraama tarkoit-
taa Osternin mairitelmin mukaan pretekstin pohjalta rakennettua tutkivaa draamaopetusjaksoa,
jonka padmidrind on jonkin asian ymmartiminen. Opettaja rakentaa oppijoiden kanssa fiktion, ja
reflektio tapahtuu usein fiktion sisilli. Opettaja suunnittelee prosessidraamajakson rakenteen ja
etenemisvaiheet selviasti. (Dstern 2000, 21.) Aiheen tai perusidean vilitykselld pddstidan kasittele-
miin opetuksen tavoitteiden mukaisesti opittavaa asiaa, joskaan vaikutuksia tai oppimistuloksia
ei voi midritelld tarkasti etukiteen, silld osanottajat vaikuttavat merkittavisti prosessin muotou-
tumiseen. Draamatarinan (vrt. Osternin prefeksti) tehtava ei ole vain kuvittaa aihetta, vaan aktivoi-
da yhteisen draamaprosessin kehittymiseen. (Korhonen 2001, 116.) Useissa menetelmioppaan

kirjallisuuden opetuksen draamatyGtavoissa on pohjana kaunokirjallinen teksti, kuten esimerkiksi
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harjoituksissa “Kertojat kuumaan tuoliin”, “Henkil6hahmojen suhteet patsaissa” tai “Roolikir-
joittaminen” (Kebo edelli kirjaan, 9, 10). Tyoskentelyn pohjana toimivassa tekstissd, kuten novellis-
sa tai runossa, voi nahdd yhteyksid prosessidraaman pretekstiin. Prosessidraaman genren tavoin
oppaassa korostetaan sitd, ettd vaikka prosessin vaiheet ja tavoitteet on tirked suunnitella etuki-
teen, ei todellisia oppimisen kohteita voi etukiteen tietdd, mika ei vihenni toiminnan arvoa (Kebo

edelld kirjaan, 2, 8, 23).

Myo6s prosessiluonteen korostaminen ja draaman yhteisyys yhdistivit prosessidraaman genred ja
opasta (ks. Keho edelld kirjaan, 2, 23). Prosessidraaman tavoin oppaan pohjalta luodussa draama-
prosessissa keskeistd ei ole esittiminen yleisolle vaan esittiminen ryhmin muille jasenille (ks.
Bowell & Heap 2005, 16). Prosessidraamassa olennaista on osallistuminen prosessiin, ei tuotok-
sen laatiminen: tyoskentelyn aikana voidaan tuottaa esityksid, mutta se ei ole paamairi. Itse pro-
sessi voidaan miiritelld neuvotteluiksi, joita kiydddn uudelleen ja uudelleen draamallisen muodon
elementeissd suhteessa kontekstiin ja osallistujien tavoitteisiin. ProsessidraamatyGskentelyn tar-
koituksena on herittdd kysymyksid, havaita ongelmia ja niiden ominaisuuksia. Keskeneriisyys
liittyy prosessidraamassa myOs sisdltoon: ristiriitaisiin ongelmiin ei etsitd yhtd oikeaa ratkaisua,
vaan tirkeampai on tulla tietoiseksi ongelmasta, sen moninaisuudesta, erilaisista lahestymistavois-
ta ja ratkaisuvaihtoehdoista. (Asikainen 2003, 66—71.) Useimmiten prosessidraamassa onkin kyse
kdsitysten muutoksista. Ne eivit synny autoritatiivisen opettamisen keinoin, vaan draamaproses-
sin yhteydessi saatujen kokemusten ja mielipiteiden vaihdon seurauksena. Oppimisen tavoite ei
ole etukiteen maiirittyjen asioiden oppiminen, vaan teeman kasittelyssd esiin tulevien asioiden
aikaisempaa syvillisempi ymmirtiminen. Tdmi voi saada alkunsa ”sdrostd”, joka syntyy draama-

prosessin vaikutuksesta aiempaan tietoon. (Laakso 2004, 184.)

Draaman tyotavat

Draaman tyGtavat ovat erilaisia toiminnan strategioita, joita voidaan hyédyntda eri genrekehyksis-
si tai niiden ulkopuolella. Osallistavassa draamassa, kuten prosessidraamassa, tyotavat ovat keskei-
nen osa dramaturgian ja draaman toiminnallisuuden suuntaamista tutkittavaan asiaan. Samalla
tyGtavat jasentivat lilkkumista fiktiossa ja sen ulkopuolella. Esitfivissi draamassa tyotapoja voi
hy6dyntdd yhdessd improvisaation ja teatteri-ilmaisun harjoitusten kanssa. Tyotavat auttavat esi-
merkiksi roolihahmon tutkimisessa ja syventimisessd, hahmojen suhteiden tarkastelussa, naytta-
mokuvan ideoinnissa ja tarinan luomisessa. Soveltavassa draamassa tyStapojen avulla voidaan luoda

roolihahmoja ja rakentaa ty6tapavaiheen dramaturgiaa. (Heikkinen 2005, 205.)
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Heikkinen (2005, 205-214) on jaotellut draaman ty6tavat kuuteen luokkaan, jotka ovat:

1) Prosessin aloittamisen tyGtavat

2) Puitteita ja miljo6ti rakentavat tyGtavat

3) Toimintaa ja tarinaa syventivit tyotavat

4) Tulkitsemiseen ohjaavat tyOtavat

5) Asioiden kisittelyyn ja reflektointiin littyvit tyGtavat

6) Prosessin lopettamiseen ja arviointiin liittyvit tyGtavat.
Seuraavassa avaan esimerkkejd luokkiin kuuluvista tyotavoista ja niidden sovelluksista Kebo edelli
kirjaan -menetelmioppaassa. Ensimmaiseen luokkaan eli draamaprosessin aloittamiseen liittyvien
ty6tapojen ryhmidn kuuluvat esimerkiksi pelit ja leikit, jotka auttavat muodostamaan turvallista ja
luottamuksellista ilmapiirid sekd rauhoittavat tai herattavit osallistujia. Yhdessa leikkiminen auttaa
my6s luomaan ryhmin sdant6jd, keskittimain huomiota sekéd herittimiin ja vahvistamaan mieli-
kuvia. (Heikkinen 2005, 205.) Pelit ja leikit ovat merkittdvd osa menetelmioppaani draamatuoki-
on aloitukseen kohdennettuja laimmittelyharjoituksia (ks. Kebo edelli kirjaan, 3—T7). My6s erilaiset
viralliset viestit, kirjeet, péivikirjat, sanomalehtileikkeet ja kirjalliset dokumentit voivat toimia
draamatyOskentelyn kdynnistdjind, ja niissd voidaan esitelld ongelma keskitetysti. Viesti voidaan
kirjoittaa roolissa tai ilman roolia. (Heikkinen 2005, 206.) Oppaan harjoituksessa Roolikirjoitta-
minen” (Kebo edelli kirjaan, 10) tuotetaan timin tyGtavan mukaisesti kirje roolissa kirjoittamalla.
Ryhmi voidaan johdattaa draamaan myos viitteilld, joihin osallistujat vastaavat rivissd silmat
kiinni astumalla eteen tai taakse. Samalla opettaja saa kuvan ryhmin ajatuksista, ja kysely johdat-
taa osallistujat kisiteltivadn asiaan. (Heikkinen 2005, 206). Timin tyGtavan variaatioita 16ytyy
oppaasta esimerkiksi proosan kisittelyn virittdjand harjoituksessa "Kylld/ei” (Keho edelli kirjaan,

11).

Toiseen luokkaan eli puitteita ja miljoota rakentaviin tyotapoihin kuuluu esimerkiksi ”adnimaise-
ma”, joka voidaan tehdd kiyttimilld ihmisddnid, kehoa ja/tai soittimia. Ty6tavan tatkoituksena
on tukea toimintaa, luoda tunnelmaa, esittid ilmi6itd ja kasitteitd, korostaa kddnnekohtaa ja yhdis-
tad eri osia kokonaisuudeksi (Heikkinen 2005, 206). Oppaassa ddnimaisemia tehddin esimerkiksi

luetun proosakatkelman pohjalta tai tehden runosta ddnikollaasin (Kebo edelli kirjaan, 12, 14).

Kolmannen luokan tyGtavoissa syvennetddn toimintaa ja tarinaa. Ty6Stapoihin kuuluu esimerkiksi
“kuuma tuoli” -tyGtapa, jossa ryhma haastattelee yhtd tai useampaa samassa roolissa toimivaa
henkil6d. My6s haastattelija voi toimia roolissa, muttei se ole vilttimitontd. Tavoitteena on ra-
kentaa roolihahmoa seka selkeyttid perspektiivid ja kontekstia. (Heikkinen 2005, 207-208.) Tata
tyOtapaa hyodynnetddn oppaassa esimerkiksi kertojien tai henkiléhahmojen analysoinnissa (Kebo

edelld kirjaan, 9), joissa osallistuja istuu kuumaan tuoliin luetun tekstin kertojan tai henkilohahmon
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roolissa. Toimintaa voidaan syventid myos “still-kuvat”-tyGtavalla, jossa ryhmi tai jotkut sen
jasenista muodostavat pysdytetyn tilannekuvan, jota muut osallistujat voivat tarkastella (Heikki-
nen 2005, 208). Oppaassa still-kuvia muodostetaan esimerkiksi luetun teoksen kohtauksesta (Keho
edelld kirjaan, 11), jolloin pienryhmid muodostaa tekstistd herdnneestd mielikuvasta konkreettisen
kuvan. Pienryhmissi tai pareittain voidaan tehdd myo6s haastatteluja ja kuulusteluja, jolloin ta-
voitteena on antaa tai hankkia informaatiota tilanteesta, motiiveista ja mahdollisuuksista seka
rakentaa rooleja (Heikkinen 2005, 208). Oppaassa haastattelutyétapaa sovelletaan esimerkiksi
”Kirjailijavierailu”-harjoituksessa, jossa osallistutaan kitjailijaroolissa paneelikeskusteluun (Kebo
edelld kirjaan, 17). ”Opettaja roolissa” -tyGtavassa opettaja tyOskentelee roolissa ja haastaa, tukee ja
kehittdd draamatyoskentelya: tilanteen mukaan opettaja voi olla esimerkiksi auktoriteetin, vastus-
tajan, vilittdjdn, sorretun tai avuttoman roolissa. Samalla opettaja voi rohkaista ryhmidi draama-
tyoskentelyyn sisaltyvadn leikillisyyteen. (Heikkinen 2005, 209.) Oppaan harjoituksissa tyGtapaa
sovelletaan ”Opettaja kirjailijaroolissa” -harjoituksessa, jossa opettaja tutustuttaa osallistujia kirjai-

lijaan ja mahdollisesti mairittelee heille my6s roolit (Keho edelli kirjaan, 17).

Neljannen luokan tyGtavoissa ohjataan osallistujia tulkintaan. Vaihtoehtoisia toimintatapoja voi-
daan esittda ja testata ”pienryhman improvisaatioissa”, joissa ryhmat tuovat esiin oman tulkintan-
sa esimerkiksi kohtauksen muodossa. Samalla improvisaatio auttaa roolihenkiléiden ja tilanteiden
rakentamisessa. (Heikkinen 2005, 210.) Tdmin ty6tavan sovelluksena voi nahdd “Klassikkoteok-
sia improvisoiden” -harjoituksen (Kebo edelli kirjaan, 17), jossa osallistujat esittavit kaunokirjallisia
teoksia kahdessa minuutissa. Tulkintaan ohjaa my0s patsastyoskentely, jossa voidaan muodostaa
patsaita joko muista osallistujista muovaamalla tai liittymalld yhteiseen patsaaseen. Patsas voi
myos toistaa pientd liikettd, sanaa tai adntd. Tekniikka siirtad fokuksen liian kirjaimellisesta teke-
misesta kohti abstraktia ja kisitteellistd ajattelua. (Heikkinen 2005, 210-211.) Oppaassa patsastyo-
tapaa sovelletaan useissa harjoituksissa. Esimerkiksi harjoituksessa “Henkilohahmojen suhteet
patsaissa” analysoidaan luetun tekstin henkiléhahmojen suhdetta patsaiden avulla ja tulkitaan,
mitd merkityksid patsaat rakentavat. Teemasta patsaaksi” -harjoituksessa hyodynnetdin patsas-
tyoskentelyn mahdollisuuksia abstraktien aiheiden ilmentdjind. ”Patsaasta runoksi” -tyGtavassa
tuotetaan materiaalia runoa varten patsastyoskentelyn pohjalta. Ty6tapa on sovellus myos Keith

Johnstonen (1996) improvisaatioharjoituksesta ”Mina olen puu”. (Kebo edelli kirjaan, 9, 11, 13.)

Viidennen luokan tyGtavoissa ohjataan asioiden kisittelyyn ja reflektointiin. Ty6tapoihin kuuluu
esimerkiksi ”’pddn ddnet”, jossa ryhmi jakaantuu roolihahmon ajatusmaailman eri osiksi: nidin
sisdinen konflikti voidaan purkaa ja sithen kuuluvat elementit tunnistaa. ”Kitketyt ajatukset” -

tyOtavassa yksi osallistuja litkkuu ja puhuu roolithahmossa samalla kun toinen osallistuja puhuu,
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mitd roolihahmo todella ajattelee, muttei voi sanoa. (Heikkinen 2005, 211-212.) Timin luokan
tyotapojen sovelluksia menetelmioppaassa ei ole, mikéd johtuu pitkalti siitd, ettd tyGtapojen voi

nihdi soveltuvan ensisijaisesti prosessidraamaty6skentelyyn.

Kuudenteen luokkaan eli prosessin lopettamisen ja arvioinnin tyGtapojen ryhmain, kuuluu esi-
merkiksi ’hetken merkitseminen” -ty6tapa, jossa osallistuja asettuu tilassa kohtaan, jossa tapahtui
jotakin hinelle itselleen merkityksellistd prosessin aikana. Osallistujia voidaan rohkaista kerto-
maan, miksi kyseinen tilanne oli heille merkityksellinen. Tyotapa on kiytinnoéllinen draamapro-
sessin kisittelyyn ja ajatuksien kokoamiseen seuraavaa prosessia varten. (Heikkinen 2005, 214.)
Ty6tapa 16ytyy my6s oppaasta osana draamatuokion lopetukseen tarkoitettuja reflektointiin oh-
jaavia harjoituksia (Kebo edelld  kirjaan, 19). Prosessi voidaan lopettaa my6s jatkumo”-
harjoituksella, jossa huoneen keskelle piirretain kuvitteellinen jana ja vastakkaisille seinilld sanat
7kylld” ja 7ei”. Osallistujat vastaavat viitteisiin asettumalla jatkumolla haluamaansa kohtaan. Ty6-
tapa tarjoaa mahdollisuuden ilmaista mielipiteitd ilman, ettd niitd on sanottava dineen. Samalla
ryhmi voi havaita konkreettisesti ja visuaalisesti, ettd on olemassa erilaisia mielipiteitd. (Heikkinen
2005, 213-214.) Oppaassa titd tyotapaa vastaava harjoitus on 7janavaittamat” (Kebo edelli kirjaan,
20), joka auttaa reflektoimaan ja muodostamaan mielipiteita esimerkiksi draamakokemusta ja

kirjallisuuden sisalloista.

Nikoékulmia draamaoppimiseen

Seuraavassa pureudun sithen, miti draamaoppiminen on, ja mitd ja miten draamatyoskentelyn
my6td voidaan oppia. Draamakasvatuksessa luodaan performatiivisia ja rituaalinomaisia oppimis-
alueita, jotka rinnastuvat postmoderniin taidekidsitykseen. Oppimisalueet perustuvat usein avoi-
miin prosesseihin, jotka ovat tiedollisia, emotionaalisia, sosiaalisia ja kontekstuaalisia. Ne ovat
my6s kollaasinomaisia, ja niissd luodaan merkityksid yhdessa ja yksityisesti. (Heikkinen 2002,
105.) Draaman oppimispotentiaali kytkeytyy esteettiseen kahdentumiseen (aesthetic donbling). TyOs-
tiessd muotoa ja roolihahmoa oppija on roolissa (mzythoksessa, jossa koetaan taiteellisia elimyksid),
mutta samanaikaisesti hdn suunnittelee roolin ilmaisua (logoksessa, jossa taiteellisia elamyksia ja-
sennetdan reflektoiden). Merkityksellinen oppiminen on mahdollista juuri todellisen minin ja
roolimindn yhtymakohdassa seka kasvatuksessa etti taiteessa. (Dstern 2000, 7.) Esteettinen kah-
dentuminen tarkoittaa kahden maailman, todellisen ja fiktiivisen, samanaikaista lisndoloa — todel-
lisuuden ja fiktion eldvdd suhdetta. Esteettisen kahdentumisen perusteet ovat kahdentuminen
roolissa, ajassa ja tilassa sekd kahdentuminen todellisuus-fiktio-suhteessa, teatteri-kasvatus-

suhteessa seka tila-kehollisuus-suhteessa. (Heikkinen 2002, 97.)
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Draamaoppimista voidaan tarkastella kasvatuksellisesta, taiteellisesta, henkil6kohtaisesta ja kult-
tuurisesta nikokulmasta. Kun aiemmin korostettiin henkil6kohtaista kasvua ja itseilmaisua (esim.
Brian Wayn metodi), on painopiste 2000-luvun alusta ollut draaman sosiaalisessa luonteessa ja
erilaisten kulttuuristen kontekstien merkityksessa. (@Ostern 2000, 4-5.) Erilaiset genret, tyOtavat ja
draamaprosessit sekd ndiden luomat potentiaaliset tilat avaavat fiktiivisid maailmoja, joissa opi-
taan draamassa, draamasta ja draaman avulla. Heikkisen (2002, 91) mukaan oppimisalueita on

ainakin neljd, silld draamassa opitaan

1) Sisillostd: draamakasvatuksessa on aina kyse jostakin asiasta, ilmidsté tai ongelmasta, jota on pe-
rusteltua kisitelld draaman avulla tai kautta.
2) Omasta itsestd: draamakasvatuksessa kisitellddn asioita, jotka littyvit osallistujien henkil6kohtai-
seen kehittymiseen.

3) Sosiaalisista taidoista: draamassa toimitaan yhdessi ja yhteisen padmiirin eteen

4) Draamasta ja teatterista eli muodosta.
Jos draaman oppimisalueita suhteutetaan draamaa hyodyntivddn kirjallisuuden opetukseen,
huomataan, ettd oppimisen kohteet ovat monialaiset. Samalla draama tuo esiin kirjallisuuden op-
pimisalueiden lisiksi my6s muita opetussuunnitelmiinkin kirjattuja tavoitteita. Niin draamalliseen
kirjallisuudenopetukseen integroituvat esimerkiksi vuoden 2014 perusopetuksen opetussuunni-
telman laaja-alaiset tavoitteet, kuten ajattelu ja oppimaan oppiminen, kulttuurinen osaaminen,
vuorovaikutus ja ilmaisu sekd monilukutaito ja osallistuminen (ks. POPS 2014, 17-23). Sisilto-
oppiminen voi Kebo edelli kitjaan -oppaan kontekstissa tarkoittaa esimerkiksi kirjallisuuden kisit-
teiden, analyysi-, tulkinta- ja erittelytaitojen oppimista, klassikoihin ja kirjallisuushistoriaan tutus-
tumista sekd kirjallisuuteen eldytymistd ja uusien tekstien luomista ja tulkintaa. Samalla voidaan
kuitenkin oppia myOs omasta itsestd. Tamid oppimisalue on kytkoksissa myos lukijuuteen: draa-
matyOskentelyn my6td oma suhde kirjallisuuteen voi muuttua. My0s sosiaaliset taidot voivat ke-
hittyd draamatoiminnan myotd, silld tyoskentely perustuu yhteistoiminnallisuuteen ja vuorovai-
kutteisuuteen. Draamaa soveltavassa kirjallisuuden opetuksessa opitaan niin ikddn my6s muodos-
ta eli draamasta ja teatterista, ja siten myoOs taiteesta. Kun edelld nimettyjd oppimisalueita peila-
taan uuden opetussuunnitelman nimedmiin didinkielen ja kirjallisuuden opetuksen piitavoittei-
siin, ndyttdd draamallinen kirjallisuudenopetus integroituvan koko oppiaineen tirkeimpiin sisél-
toihin: opetussuunnitelman mukaan [d]idinkielen ja kitjallisuuden opetuksen tehtivini on kehit-
tad oppilaiden kieli-, vuorovaikutus- ja tekstitaitoja ja ohjata heitd kiinnostumaan kielesti, kirjalli-
suudesta ja muusta kulttuurista ja tulemaan tietoiseksi itsestddn viestijoind ja kielenkdyttijind”

(POPS 2014, 322).

Draamaoppimisen yhteydessd mainitaan usein kokemuksellinen oppiminen ja konstruktivistinen

oppimiskisitys. Draaman oppimiskisitys perustuu kokemukselliseen oppimiseen, jonka hahmot-
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telijana tunnetaan John Dewey. Deweyliista ajattelua kutsutaan pragmatismiksi, jossa kokemuk-
sellinen nikokulma testauttaa teoriat kaytinnossa. Opetettavaa asiaa voidaan tarkastella esimer-
kiksi keskustellen, tutkien, rakentaen, leikkien ja niytellen. Olennaista on aktiivinen toiminta,
jossa ainesta jatkuvasti tarkkaillaan, suunnitellaan ja harkitaan. (Asikainen 2003, 36.) Kokemus-
tieteellinen ldhestymistapa taidepedagogisen tutkimuksen yhteydessid tarkoittaa David Kolbin
(1984), Inkeri Savan (1993), Marjo Risdsen (2000) ja Isto Turpeisen (2010) kuvaamaa kokonais-
valtaista ja taiteellista oppimisprosessia seka kriittistd toimintatutkimusta (Olkkonen 2013, 25—
26.) Kokemuksellisen oppimisndkemyksen ydinajatuksena on, etti oppiminen etenee konkreetti-
sia kokemuksia ja toimintaa reflektoimalla kohti ilmitiden teoreettista ymmairtimistd ja parempia

toimintamalleja: pelkkd tekeminen eri riitd oppimiseen (Heikkinen 2002, 91).

David Kolbin (1984, 42) kokemuksellisen oppimisen malli muodostuu neljistd osa-alueesta koos-
tuvasta kehidstd. Oppimisen osa-alueet ovat kiytinnén kokemus, harkitseva tarkkailu (reflektoin-
ti), abstrakti kisitteellistiminen seka aktiivinen kokeilu. Kaytinnon kokemus ja abstrakti kisitteel-
listiminen ovat kehdn eri puolilla (muodostaen ymmairtimisen ulottuvuuden ddripdit), samoin
kuin aktiivinen kokeilu ja reflektointi (muodostaen muuntelun ulottuvuuden daripdat). Oppimi-

nen pohjautuu niiden neljin osa-alueen viliseen vuorovaikutukseen.

Inkeri Sava (1993) mairittelee taiteellisen oppimisen muuntumiseksi, transformaatioksi, viitaten
taidetta kokevan tai tekevin mielen sisiisiin prosesseihin: tulkinta-, merkityksenanto- ja muunta-
mistapahtumiin. Taiteellisesti merkittiva kokemus tai tekeminen voi nikya ulkoisesti taiteellisena
suorituksena. Tatakin olennaisempaa on, ettd taiteellisen tulkinta- ja merkityksenantotoiminnan
kautta oppiva thminen luo taiteellisen oppimisen kohteena oleviin asioihin uusia merkityssuhteita,
saa uutta ndkokulmaa todellisuuteen, itseensd, toisiin ihmisiin ja elimdin yleensd. Taiteellinen
oppimiskokemus on mielensisdinen tapahtuma: voimakas taiteellis-esteettinen kokemus muuttaa
thmisen sisdisen todellisuuden. (Sava 1993, 17.) Sava (1997) on kehittinyt Kolbin (1984) mallin
pohjalta my6s elimyspohjaisen oppimisen mallin, joka muodostuu neljdstd vaiheesta: 1) vilitto-
mistid tunne- ja aistielimyksestd, 2) reflektoivasta jakamisesta, 3) tietoisesta kisitteellistimisesta ja
4) toiminnasta. Perusolettamuksena on, etta valittémat tunne- ja aistielimykset ovat kaikenlaisen

taiteellis-esteettisen kokemisen ja toiminnan alku.

Draamakontekstissa oppimiskulttuurin ja -ympiriston rakentamiseen kuuluu draamasopimus.
Kyseessd on sopimus siitd, minkd genren maailmassa litkutaan, millaisia ty6tapoja kaytetdin, mil-
laiset muodot ja rakenteet rajoittavat tyotd ja miten kommunikoidaan. Draamasopimus voi olla
sopimus kiyttdytymisestd eli siitd, missa rajoissa toimitaan. Toinen puoli on ns. draamapedagogi-

nen sopimus, jossa on kysymys arvoista, paamadristd ja tavoitteista. Tahin kuuluu olennaisena
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osana ’roolisuojaus”, jonka myotd osallistujat voivat toimia draamamaailmassa vallasta vapaalla
alueella. Roolihahmon tekoja ei siis arvioida todellisen minidn kautta, vaan suhteessa draaman
maailmaan. (Heikkinen 2002, 89.) My6s menetelmdoppaassa kannustetaan tekemiin draamapro-
sessin aluksi draamasopimus. Tavoitteena on sitouttaa osallistujat draaman tekemiseen ja luoda

toiminnalle turvallinen kehys. (Kebo edelld kirjaan, 3.)

Reflektion merkitys

Draamatoiminnassa pidetddn arvokkaana kokemuksellista oppimista ja toiminnallista kasvatusta.
Merkityksen kautta oppiminen tarkoittaa sitd, ettd kokemukset yksin eivit riitd oppimiseen: vasta
kidsitteellistimisen kautta kokemus transformoituu ja muuttuu merkitykselliseksi oppimiseksi,
joka muuttaa ithmistd. Reflektoinnin tarkoitus on kytked kokemus aiempiin kokemuksiin, jolloin
havainnot ja pohdinta voivat syventyi, selkeyttdd itsetuntemusta sekd mahdollistaa itseohjautuvan
ja kriittisen havainnoinnin. Kokemus voi reflektiossa my6s pyyhkiytyid pois, jolloin se ei muutu
merkitykselliseksi. Reflektoitu kokemus on perusta muuttuville kisitteille ja uusille toimintamal-
leille — se on kykyd pohtia ja kyseenalaistaa perusolettamuksia, vertailla ja sovitella kokemuksia
kasitteisiin ja pdinvastoin. Merkityksellinen oppiminen on hidas kypsymistapahtuma. Toimintata-
pojaan uudistamalla oppiva ihminen tutkii kokemuksiaan, ajattelee ja arvioi tekemiinsi tavoit-

teenaan ymmarryksen katkeamaton suunta eteenpiin. (Olkkonen 2013, 29.)

Reflektio on siis dlyllistd ja affektiivista toimintaa, jossa yksilo tutkii tietojaan ja kokemuksiaan
pyrkimyksenddn saavuttaa uusi ymmartimisen taso. Samalla I6ydetddn ja luodaan uusia nikékul-
mia ja toimintatapoja. Vuorovaikutus tuo oppijan ajatteluprosessit ja uskomukset nakyviksi, jol-
loin niiden perusteluja on mahdollista arvioida ja kyseenalaistaa. (Heikkinen 2002, 92.) Reflektio
voi draamatyOskentelyssa kohdistua esimerkiksi juoneen, muotoon, merkityksiin, tunteisiin, yleis-
tamiseen tai henkilokohtaisen tason kytkent6ihin. Reflektion muotoja voivat olla esimerkiksi kir-
joittaminen, esittiminen, lukeminen, kuunteleminen ja puhuminen roolissa tai omana itseni. Ref-
lektiota voi tapahtua prosessin missd vaiheessa tahansa. (Asikainen 2003, 42.) Esimerkiksi kes-
kustelut ovatkin olennainen osa draamatyOskentelyd. Draaman yhteydessi syntyvit kokemukset
herittavit aitoa halua keskustella kasitellyistd asioista vieden samalla draamaprosessin toimintaa ja
tilannetta eteenpiin. (Laakso 2004, 124.) Reflektoida voidaan my6s esimerkiksi oppimispiivakir-
jan avulla tai hyédyntimalld luovan kirjoittamisen harjoituksia, joissa voidaan esimerkiksi ohjeis-
taa osallistujia kuvaamaan harjoituksessa syntyneitd kokemuksia ja aistimussisilt6jd (Olkkonen

2013, 30).
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Osa draamaan kytkeytyvai reflektiota on my0s itsereflektio. Draaman osallistuja tyéskentelee
aina varsinaisen teeman ohella omaan itseensa liittyvien kysymysten kanssa. Itsereflektion katego-
riaan voidaan siséllyttdd oman toiminnan arviointi, omakohtaiset kokemukset ja muistot, itsetun-
temus sekd osallistujien henkil6kohtaiset toivomukset. Vaikka draama on kollektiivinen oppimis-
kulttuuri, johtaa se aina yksil6llisiin kokemuksiin. Yksi draamaopetuksen ominaispiirre onkin se,
ettd sen piirissi on mahdollista hyédyntda yksilon aikaisempia eliminkokemuksia tavallista luok-
kahuoneopetusta enemmin. Mahdollisuus eliminkokemusten hyodyntimiseen tarjoutuu seka

draamatoiminnassa ettd keskusteluosuuksien yhteydessi. (Laakso 2004, 124-120.)

Kokemuksellisen oppimisen mallin mukaisesti reflektointi on olennainen osa my6s Kebo edelli
kirjaan -menetelmiopasta ja sen harjoituksia. Vahvimmin reflektointi ja sithen ohjaaminen ovat
lisnd draamatuokion lopetukseen ohjeistavassa osassa. Pareittain, pienryhmissid tai koko ryhmin

kesken keskustelemisen lisdksi reflektoida voidaan my6s toiminnallisesti, johon esimerkiksi har-

2%
b

joitukset ”Yksi lause”, ”’Janaviittimit” ja ”Koko ryhmin patsas” ohjaavat (Kebo edelli kirjaan, 20).
Keskusteluun ja reflektointiin kannustetaan lipi oppaan myos yksittiisten harjoitusten yhteydes-
si. Oppiminen on draamassa usein implisiittistd, ja kokemus voi olla niin vahva, ettei sitd pysty
heti pukemaan sanoiksi. Siksi on tirkeda, ettd draamakokemuksista keskustellaan. Heti kokemuk-
sen jilkeen jakaminen on silti tirkedmpéa kuin analysointi, jonka aika tulee myéhemmin osana

uutta draamaa tai keskustelua. (Heikkinen 2002.) Samalla on muistettava, ettd reflektointitaidot

voi nahdd nimenomaan zaitoina, jotka kehittyvit harjoituksen myota.

Reflektoitukaan kokemus ei silti aina yksioikoisesti johda oppimiseen ja ymmarryksen lisddntymi-
seen. Draamakasvatuksen ja ilmaisutaidon toimijoita on kritisoitu toimintauskosta, riippuvuudes-
ta alituisesta taiteellisesta tai luovasta tekemisesti ja uuden kokemisesta, mikéd voi estda pohtimi-
sen erittelyn, itseohjautuvuuden ja oppimisen syvenemisen. Jos kehittymitonti ja erittelematontd
puuhastelua on litkaa, oppimista ja taidoissa kehittymisti ei tapahdu — opettaja vithdyttda ja ope-
tus on viihteellistd. Jos toimintaa taas on lilan vihin, opetus on monologimaista, yksipuolista ja
oppiminen etddntyy oppijasta; se ei haasta, vaikuta eikd transformoidu. Nidenniisid ’miltd sinusta
tuntuu” -kysymyksid voidaan kysya liikaa ilman, ettd niiden avulla johdettaisiin toimintaa eteen-
péin. (Olkkonen 2013, 29-30.) Myés tekemisen jannite voi kadota, jos prosessin aikana pohdi-

taan ja kyseenalaistetaan liialti (Asikainen 2003, 43).
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Draama opetusmenetelmini ja taideaineena

Opetus- ja kulttuuriministerié ehdotti selvityksessdan Perusopetus 2020. Y leiset valtakunnalliset tavoit-
teet ja tuntijako (2010) draamaa etitkan rinnalle uudeksi perusopetuksen oppiaineeksi. Ministerion
ty6ryhmi esitti, ettd draama toimisi tirkednd osana monipuolista taidekasvatusta ja tukisi samalla
didinkielen ja kirjallisuuden oppiainetta. Draaman erityisena tehtiaviana olisi edistad oppilaan kas-
vua luovaksi, itsensd tuntevaksi ja itsetunnoltaan terveeksi ihmiseksi, joka kykenee ilmaisemaan
itseddn monipuolisesti ja toimimaan rakentavassa vuorovaikutuksessa. (Opetus- ja kulttuuriminis-
terio 2010, 168.) Lopullisessa tuntijaossa oman oppiaineen asema jii kuitenkin saavuttamatta.
Draama ei silti kadonnut vuosina 2016-2019 kdytt66n otettavasta perusopetuksen opetussuun-
nitelmasta kokonaan, vaan painotus siirtyi voimakkaasti taideaineesta tyGtapaan. Draama maini-
taan opetusmenetelmini tuoreissa perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa kokonaiset
79 kertaa. (POPS 2014.) Tyo6tavoista kirjoitetaan opetussuunnitelmassa (POPS 2014, 28-29) esi-
merkiksi ndin:
Monipuoliset tyGtavat tuovat oppimiseen iloa ja onnistumisen kokemuksia seki tukevat eri
ikdkausille ominaisen luovaa toimintaa. Kokemukselliset ja toiminnalliset tyGtavat seka eri
aistien kaytt6 ja litkkuminen lisddvit oppimisen elimyksellisyytti ja vahvistavat motivaatio-
ta. Motivaatiota vahvistavat my6s tyGtavat, jotka tukevat itseohjautuvuutta ja ryhmiin
kuulumisen tunnetta. Draamatoiminta sekd muut taiteelliset ilmaisukeinot edistivit oppi-
laiden kasvua itsensd tunteviksi, itsetunnoltaan terveiksi ja luoviksi ihmisiksi. Talléin oppi-

laat pystyvit ilmaisemaan itseddn monipuolisesti ja toimimaan rakentavassa vuorovaiku-

tuksessa erilaisten thmisten ja ryhmien kanssa.

Draama mainitaan opetussuunnitelmassa suositeltavana tyotapana didinkielen ja kirjallisuuden,
ymparistdopin, uskonnon, eliminkatsomustiedon, kisityon, ruotsin kielen, englannin kielen,
historian, yhteiskuntaopin ja terveystiedon oppiaineissa (POPS 2014). Sitd, mitd draama kéytin-
nossd tyotapana tarkoittaa, ei kuitenkaan tarkemmin eritelli. Draamakasvatukselle tyypilliset ka-
sitteet, kuten yhteisllinen oppiminen, kokemuksellisuus, elimyksellisyys ja toiminnallisuus ovat
silti opetussuunnitelman perusteissa lipaiseviasti lasnd. Laakso (2004, 15) kirjoittaa viitoskirjas-
saan, ettd hinen tutkimuksensa valmistumisen aikoihin ei endd puhuttu draamasta joko vilineelli-
send opetusmenetelmini ja/tai taidemuotona, vaan enemminkin taideaineena ja taiteessa oppi-
misen mahdollistajana. Voidaan kuitenkin viittdd, ettd vuodesta 2004 vuoteen 2014 suunta on

ainakin valtakunnallisen padtéksenteon tasolla muuttunut péinvastaiseksi.

Draaman yhteydessd sanavalinta ”opetusmenetelma” on problemaattinen, silldi sen merkityssisal-

to6n kiinnittyy ajatus opettajajohtoisesta opettamisesta, ei niinkdin oppijalihtoisyydestd. Sen si-
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jaan draamaa voitaisiin muiden oppiaineiden yhteydessid kuvata sanalla gppimismenetelmd, miki
korostaisi draamaprosessiin osallistujan osallisuutta omaan oppimiseensa. Termi kuvastaisi pa-
remmin my6s Heikkisen (2002, 119) nimedmid draaman oppimisen ja opettamisen tavoitteita, eli
oppimista draamassa, draamasta ja draaman avulla. Uusissa perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa (POPS 2014) puhutaan opetus- tai oppimismenetelmien sijaan fydtavoista. Tista johtu-
en olen pditynyt samaan sanavalintaan myds menetelmioppaassani, vaikkei my6skddn sana ole
yksiselitteinen. Tydtapa on opetusmenetelmid merkityssisilloltidn neutraalimpi korostaen opet-
tamisen sijaan tyoskentelyd, mutta se on draaman kontekstissa sikali ristiriitainen, ettd draamakas-
vatuksen viitekehyksessé tyotavalla tarkoitetaan nimenomaan draamaan sisiltyvid toiminnan stra-
tegioita, kuten “kuumaa tuolia”, still-kuvaa” tai ”opettajaa roolissa” (ks. esim. Heikkinen 2005).

Tastd nikokulmasta draama ei ole yksi yhtenidinen tyétapa vaan pikemminkin tyGtapojen kirjo.

Ajatus draamasta opetusmenetelmini on periisin humanistisen didaktisen teatterin ajoilta.
Draama taideaineena -teema on Pohjoismaissa tullut tutuksi padasiassa 1960-luvun jilkeen.
(Ostern 2001.) 1900-luvulla draamakasvatus on perinteisesti kuvattu joko metodina tai omana
oppiaineena. Heikkisen mukaan draamakasvatuksen ei kuitenkaan tarvitsisi olla joko—tai-ajattelun
mukaista, vaan sen voisi nihda laajemmin draaman ja teatterin erilaisten genrejen muodostamana
oppimisalueena. Jaottelu draamaan taidemuotona ja draamaan opetusmenetelmina ei ole teoreet-
tisesti perusteltua, mutta kdytinndssa niin kuitenkin tehddin. (Heikkinen 2002, 75, 79.) My6skdin
Osternin mukaan endi ei ole tarpeellista tarkastella nditd kahta kasitystd toisensa poissulkevina.
Draaman konventioita kiytetddn muiden aineiden opetuksessa, mutta tirkedd on siilyttdd taideai-
neen sdannot ja tieto. Opettajalla on oltava tietoa ja ymmarrysti siitd, miten draamaopetus raken-
netaan kasvatuskontekstissa: miten taiteellinen (siis merkityksellinen) oppiminen tehddin mah-

dolliseksi? (Dstern 2001, 44.)

Opettajan rooli on draamatyoskentelyn ohjaamisessa keskeinen. Hin luo draamasopimuksen,
joka mahdollistaa tavoitteellisen toiminnan. Hinen on rakennettava yhdessi osallistujien kanssa
draamamaailmoja ja vietdvii toimintaa eteenpiin ryhman ja oppimistavoitteiden suunnassa. Ha-
nen pitdisi mahdollistaa materiaalin ja ideoiden hy6dyntiminen kontrolloimatta niitd. Draama-
opettaja ei siis vain anna ohjeita tai luo tilaa vapaalle leikille, vaan hin on vastuussa siitd, ettd
draamatyOskentely on padmaiiritietoista, tavoitteellista ja rituaalinomaista. (Heikkinen 2002, 106.)
Draama opetusmenetelmini kytkeekin itseensd haasteen: millaista kokemusta, koulutusta, tietoa
ja taitoa tarvitaan, ettd opettaja kykenee draaman kautta mahdollistamaan merkityksellisen oppi-
misen vaikkapa didinkielen ja kirjallisuuden, yhteiskuntaopin tai historian oppitunnilla? Millaisia

oppimistuloksia opettaja on valmis mahdollistamaan ja lopulta ottamaan vastaan?
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Draamaopettaja on fasilitaattori ja transformoija, oppimisen mahdollisuuksien luoja (Heikkinen
2002, 108). Tahin kytkeytyy myos oppimisen omistajuus. Draamaopettajan on oltava hereilld sen
suhteen, missd mairin draama on opettajan ja missi méirin oppilaiden draamaa. (Laakso 2004,
68.) Draamaopettajan tdytyy hahmottaa ja pohtia, miten draamaa ja teatteria voidaan transfor-
moida oppimistavoitteiden mukaisesti. Kyse ei ole vain opettajan omien tietojen ja taitojen siir-
timisestd oppilaille, vaan ennen kaikkea oppilaiden ohjaamisesta luovaan prosessiin henkil6koh-
taisen oppimisen kautta, jottei oppiminen jéisi pinnalliseksi. Oppiminen mahdollistuu, kun vaka-
van leikillisyyden haaste otetaan tosissaan, ja kun draamassa on tilaa luoda seki sosiaalisia (kult-
tuurisia) ettd yksilollisid merkityksid. (Heikkinen 2002, 80.) Kun draamaopettaja on tiedostanut,
mikid on hinen oma pedagoginen nikemyksensi ja tietdd mitd, millaista ja milld keinoin eteneviaa
draamaa tehddidn, voi hin auttaa oppilaita luomaan sekd esteettisen ettd kasvatuksellisen tilan.
Parhaimmillaan ndmi tilat voivat yhdistyd esteettis-kasvatukselliseksi mahdollisuuksien tilaksi.
Jotta tila voisi toteutua, on toiminnassa oltava mukana vakavan leikillisyyden perusvire: vapaus

tutkia, luoda, katsoa ja kokeilla. (Heikkinen 2002, 87—88.)

Samalla draamaopettajan rooli on erilainen kuin se perinteisessid opettajajohtoisessa opetuksessa
on ollut. Draamaopettajan on tasapainoteltava ohjaajana ja kasvattajana opettaja-taitelijan rooleis-
sa, ryhmin jasenend (Heikkinen 2005, 175). Draamaopettaja voidaan nahdai raja-alueen palvelija-
na, jonka on tiedostettava tehtivinsi draamakasvatuksen praktikkona, kasvattavana dramaturgi-
ohjaajana, oppimisen ohjaajana, organisoijana ja opastavana kanssaoppijana (Heikkinen 2005,
178). Draamaopettajan tyon lihtékohtana on tietous draamakasvatuksen prosessien lihtokohdis-
ta, luonteesta ja tavoitteista. Opetuksen suunnittelun ja toteuttamisen perustaksi on tirkeda oppia
analysoimaan oppijan lihtokohtia, draaman luonnetta ja oppimisen tavoitteita sekd kehittimain
toimivia pedagogisia ratkaisuja. (Heikkinen 2002, 119.) Samalla taidekasvatuksen ja draamaopet-
tajan rooli osana koulua ja taidekasvatusta on esteettis-eettinen. Opettajan tehtivinid on auttaa
rakentamaan sekd yksilén ettd yhteison hyvinvointia. Esteettisyyteen liittyy kauneuden lisdksi
taiteen mahdollisuudet vapauttaa nikemain ja kohtaamaan erilaisia ilmiditd ja monimerkitykselli-
sid asioita. Eettisyys puolestaan on itsen ja toisten kunnioittamista seka sitoutumista muihin ihmi-
siin ja vastuuseen. (Heikkinen 2003, 21.) Kuten edelld listatut tehtdvit tuovat ilmi, ei draamaopet-
tajan ammattitaidossa ole kyse pelkdstddn draamamenetelmin ja tyotapojen hallinnasta. Vaikka
draamaa tyOssddn soveltavalta opettajalta ei vaadita koko draamaopettajan ammattitaitoa, on sen

osa-alueet silti vahintdan tiedostettava.

Draaman on nihty olevan opetusmenetelminid monipuolinen viline erilaisten opetuksellisten ja

kasvatuksellisten sisilt6jen kisittelyyn, oppimisen motivointiin tai opetettavan sisdllén konkre-
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tisointiin. Erilaisia teatteritaiteesta johdettuja keinoja, kuten rooleja ja kuviteltuja tilanteita, voi-
daan kéyttdd eri oppiaineiden ja athekokonaisuuksien tiedollisten, taidollisten ja eettisten taitojen
opetuksessa tuoden opetukseen tarinallisuutta, kokemuksellisuutta ja toiminnallisuutta. (Toivanen
2012, 194.) Draamaa opetusmenetelmind kayttiavilld opettajalla pitéisi kuitenkin olla asiantunte-
musta sekd omasta oppiaineestaan ettd draamasta. Opettajalla on oltava pedagogista osaamista
molemmilla osa-alueilla ja kykya edistdd oppimista sekd omassa aineessaan ettd draamassa. Siten
voidaan luoda parhaita mahdollisuuksia draaman kautta oppimiseen. (Stinson & Piazzoli 2013,

221-222.)

Draama voi siis saavuttaa tiyden (oppimis)potentiaalinsa vasta silloin, kun sitd hyédyntiva opet-
taja tiedostaa sen vilineellisyyden paradoksaalisuuden. Vaikka draaman avulla voidaan oppia si-
saltojad mistd tahansa oppiaineesta, vol oppimista vaaristad, typistad ja laimentaa draaman taidear-
von heikko tuntemus ja heitteillejitté. On my6s mahdollista, ettei kaikki koulussa tehtivi draama
valttimattd ole draamaa: pelkkd pulpeteista irtaantuminen ei tee toiminnasta draamakasvatusta.
Taidemuotona draaman ei kuitenkaan tarvitse olla kaukainen ja vaikeasti lihestyttiva, vaan tdy-
dessd inhimillisyydessddn niin opettajan kuin oppijankin haltuun otettavissa. Teatteritaiteen ta-
voin draama on olemassa vain hetkeen kiinnittyneeni, sithen panoksensa antaneiden osallistujien

myotivaikutuksesta.

Aikana, jolloin draama marssii kouluihin, mutta opettajat eivit tiedd, mitd sen kanssa tekisivit, on
hyvi muistaa my6s Heikkisen (2002, 109-110) ajatus merkityksellisestd keskeneriisyydestd. Aja-
tuksen pohjana on tietoisuus siitéd, ettd vaikka tavoitteena on pyrkid tiydelliseen suoritukseen, on
sellaisen saavuttaminen mahdollista vain ohikiitdvin hetken. Kun tima taydellisyyden, oppimisen
ja tiedostamisen heti saavutetaan, katoaa se heti. Kaikkea draamaa mairittadkin keskeneriisyyden
sietiminen ja sen muuttaminen voimavaraksi. Kun draamaan heittaytyy, vie prosessi mukanaan,
eikd lopputulos ole koskaan etukiteen tiedossa. (Heikkinen 2002, 125.) Draama ei ole jossakin
ulkopuolella, kuten menetelmioppaissa tai opetussuunnitelmissa, vaan osallistujissa itsessddn: se
muodostuu yhteisollisissd ja vuorovaikutteisissa prosesseissa aina ryhmin omaksi ja osallistujien

nakoiseksi.
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(Julkaistaan Aidinkielen opettajain liiton [7rke-lehdessi)

OsalV

Draamallisessa kirjallisuudenopetuksessa
tehdiin tietoa koko keholla

Eeva Akerblad

Vaikka draama ei ole saavuttanut oman kouluoppiaineen asemaa, se mainitaan didinkielen ja kirjallisunden
tyotapana vuoden 2014 perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa. Témad asettaa monet opettajat haasta-
vaan tilanteeseen. Miten voisi hyddyntid menetelmda, jonka kaytosti ei ole kokemusta? Entd miten draamaa

voisi Raytannossd integroida omaan oppiaineeseen?

Draamasta on tullut muotisana, jonka sanotaan ratkaisevan kaikki koulun ongelmat. Draama ei
ole ihmelaike, mutta silld todella on myonteisid vaikutuksia esimerkiksi kouluilmapiiriin, oppilai-
den vuorovaikutustaitoihin, empatiakykyyn, itsetuntemukseen ja laaja-alaiseen oppimiseen — siis
moneen elimin kannalta olennaiseen. Kirjallisuudenopetuksessa draama tuo fiktion ihon alle ja

tekee oppijasta taiteen kokijan ja tuottajan.

Draama-sana saattaa silti innostumisen sijasta tai rinnalla aiheuttaa epitietoisuutta ja epamuka-
vuutta. Omien kouluaikojen kokemukset ndytelmisté tai ilmaisutaidosta voivat olla pikemminkin
valvaannuttavia kuin voimaannuttavia. Draamakasvatus on kuitenkin paljon enemmin kuin esi-
tysten tekemistd: se on toisenlainen tapa katsoa oppimista ja koulua. Ensimmadinen askel draa-
maan kasvamisessa onkin ennakkoluuloista irti padstiminen. Toisella askelella rohkaistutaan

omiin draamakokeiluihin.

Pois pulpetin turvasta

Koska suuri osa kouluopetuksesta otetaan vastaan istuen, voi draaman kehollisuuteen ja vuoro-

vaikutuksellisuuteen tottuminen ottaa aikansa ja tuntua aluksi jopa pelottavalta. Kun myonteisen
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ja turvallisen ilmapiirin rakentamiselle annetaan aikaa, saadaan draaman koko oppimispotentiaali

kayttoon.

Syvain paahin ei tarvitse hypiti heti. Draamatyoskentelyssi edetddn lempedn varovasti, koke-
muksia jakaen, helpommasta vaikeampaan edeten, iloisen rennosti ja ryhmii tunnustellen. Osal-
listuminen on aina vapaachtoista, mutta usein tekeminen on niin mukavaa, ettei siitdi malta olla

pois.

Koko opetusta ei tarvitse kerralla keikauttaa pailaelleen vaan draamaa ja elimyksellisyytta voi
hivuttaa sithen asteittain, kokeilu kerrallaan. Pienenkin hatjoituksen ohjaaminen voi avata uusia
portteja omaan opetukseen, ja yhden illan mittainen draamakoulutus voi herittid innon kokeilla

ja oppia draamasta lisda.

Mutta miten?

Draamaa voi ujuttaa omaan opetukseen yksittdisind harjoituksina tai pidempind kokonaisuuksina.
Jalkimmidisen etu on se, ettei tyoskentelyyn tarvitse lihted kylmiltadan. Kaytinnossd draamallinen

oppitunti rakentuu kolmesta vaiheesta: limmittelysté, draamaty6skentelysta ja lopetuksesta.

Jokaiseen vaiheeseen voi valita yhden tai useamman ty6tavan. Alkupaloina toimivat limmittely-
leikit virittavat tilaan ja hetkeen, vapauttavat liiallisesta jinnityksestd ja rakentavat oppimiselle
otollista ilmapiirid. Varsinaisena pdaruokana nautiskeltavat draamatyGtavat tukevat oppiaineen
muita sisilt6jd. Lopussa sulatellaan tehtyid, reflektoidaan kokemusta ja saatetaan tuokio padtok-

seen.

Lammittelyssd voi ohjata esimerkiksi erilaisia keskittymis- tai liikeharjoituksia ja toiminnallisia
leikkejd. Lammittelyharjoitukset valitaan ryhmin energiatason ja ilmapiirin mukaan: tarvitseeko se
rauhoittumista, rentoutumista vai rohkaisua? My0s iloista mokaamista kannattaa harjoitella.

Opettaja voi osallistua lammittelyihin itsekin.

Lammittelyn jilkeen siirrytddn oppitunnin aiheeseen. Kirjallisuudenopetuksessa draaman avulla
voidaan esimerkiksi kisitelld lukukokemusta, analysoida tekstid tai tutustua kirjallisuuden kisittei-
siin tai kirjallisuushistoriaan. Roolissa voidaan puhua, kirjoittaa, litkkua tai pysyd paikoillaan.

Ty6skennelld voidaan pareittain, pienryhmissa tai koko ryhmién kesken.

Luetun proosatekstin henkildhahmo tai lyritkan puhuja voidaan kutsua ”kuumaan tuoliin”, jolloin

oppilas tai opettaja ottaa hahmon roolin. Muut oppilaat ja opettaja voivat kysyd haneltd mita ta-
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hansa, ja henkildhahmon on vastattava rehellisesti. TyGtapaa voidaan varioida vaikkapa kirjailija-

paneelina.

Luetun tekstin teemaa voidaan kisitelld toteuttamalla siitd pienryhmissi abstrakti patsas, joka
pysyy paikallaan ja sallii ndin muiden ryhmien tarkastelun ja tulkinnan. Teoksen aiheesta, teemas-

ta tai kohtauksesta voidaan tehdd my6s elavia still-kuvia, 4dnimaisemia ja omia kohtauksia.

Aina tekstid ei tarvitse lukea etukiteen. Klassikkoteoksista voidaan tehdad improvisoituja kohtauk-
sia tai sana kerrallaan -tarinoita. MyOs opettaja voi ottaa roolin. Mité tapahtuisi, jos opettaja saa-

puisi luokkaan Pohjan Akkana tai Viinimoisena ja maarittelisi oppilaat Kalevalan henkil6iksi?

Jo ty6tapojen vileissd voidaan keskustella lattialla piirissa istuen siitd, mitd ajatuksia tekeminen on
herittinyt. Puhua voidaan sekd draamakokemuksesta ettd kirjallisuuden sisalloistd. Ainakin lo-
pussa kokemusta kannattaa purkaa sanallisesti tai toiminnallisesti. Draamatuokio voi paattya ren-

toutusharjoitukseen.

Ole armollinen

Taydessi kouluarjessa draama voi tuntua kaiken kiireen keskelld yliméariiseltd. Draamaa ei kui-
tenkaan tarvitse pitda lisitaakkana, vaan menetelmina, joka avaa ja tukee muitakin tavoitteita.
Draaman ei tarvitse olla vain kevennys oikean opetuksen vilissd, vaan ravitseva paaruoka — suo-

ranainen superfood.

Joskus draamakokeilusta voi jaadd oppilaille tai opettajalle olo, ettei tekeminen ’toiminut” eika
silld saavutettu sitd, mitd oli tarkoitus oppia, oivaltaa tai tuntea. Tall6in on tirkeaa paitsi reflektoi-
da my6s olla itselleen armollinen. Aina draama ei johda nithin oppimistuloksiin, joita opettaja oli

etukiteen suunnitellut, mutta se ei tarkoita, ettd toiminta olisi merkityksetonta.

Draamassa on vain oppimiskokemuksia, el onnistumisia tai epdonnistumisia. Olennaista on se,
ettd ohjatessaan opettaja itse uskoo draamaan ja sen tekemisen mielekkyyteen. Osallistujien on

vaikea heittdytyd toimintaan, jos he haistavat ohjaajan varautuneisuuden.

Draama vaatii alussa totuttelua niin opettajalta kuin oppilailtakin. Siind missd vaikkapa kirjoitta-
minen tai matematiikan taidot vaativat systemaattista harjoittelua, on my6s draamamenetelmai
opeteltava rauhassa. Samalla sen ei tietenkdidn tarvitse korvata muita oppimismenetelmid, vaan se
voi solahtaa yhdeksi muiden joukkoon. Sama menetelmai ei sovi kaikille, ja juuri siksi monipuoli-

suus on tarpeen.
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Lopulta oppimisprosessi on oppilaiden ja opettajan yhteinen tutkimusmatka. Draamassa tieto
rakentuu koko keholla, vuorovaikutuksessa muiden kanssa, luokkahuoneen seinit kaataen. Tér-

keintd on uskaltautua kokeilemaan draamaa, oppia kokeilusta — ja kokeilla uudestaan.

Kirjoittajan menetelmdiopas "Keho edelli kirjaan. Draamatyotapoja kirjallisundenopetukseen” on luettavissa
internetissa osoitteessa http:/ [ bit.ly) TAMEpdi
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lukuohjeet

Draamalla on kirjallisuuden ja sanataiteen ope-
tukselle valtavasti tarjottavaa, mutta monella
opettajalla tai ohjaajalla kynnys kokeilla sitd voi
olla korkea. Ilmassa voi olla orastavaa kiinnos-
tusta draaman kidytt66n, mutta alkuponnistuk-
seen kaipaisi jotakin "kittd pidempdd”. Tamin
menetelmidoppaan tarkoituksena on toimia
kannustajana ja tukena ensimmiisissi draama-
kokeiluissa ja tarjota konkreettisia tyoskente-
lyideoita, jotka toivottavasti innostavat perch-
tymdin draamakasvatuksen teoriaan ja kiytin-
to6n  myds laajemmin. Kokeneemmatkin
draamataitajat voivat loytdd oppaasta uusia
ideoita tychonsi.

Oppaan tydtapoja voi soveltaa esimerkiksi yli-
koulun tai toisen asteen oppilaitosten kirjalli-
suudenopetukseen tai vapaan sivistystyon sana-
taideohjaukseen.  Harjoitukset ~ pohjautuvat
suurilta osin vakiintuneisiin draamakasvatuk-
sen tydtapoihin. Lopussa on kirjallisuuslista,
josta 18ydit lisdd tyotapoja ja tietoa. Useimmis-
sa oppaan harjoituksissa opettaja tai ohjaaja voi
valita draamatydskentelyn pohjana toimivan
tekstin tai teoksen itse. Sama tydtapa voi ndyt-
tdd itsestidn uusia puolia, kun tekstikatkelma

tai teos vaihtuu.

Oppaan harjoitukset on jaoteltu kolmeen kate-
goriaan: 1) limmittelyharjoituksiin, 2) varsi-
naisiin tydtapoihin ja 3) rentoutus- ja reflek-
tioharjoituksiin, eli aloitukseen, toimintaan ja
jasentelyyn. Kategoriat muodostavat draama-
tuokion rakenteen. Jos draamatydskentelyd
verrattaisiin ruokailuun, limmittelyharjoitukset
toimisivat ruokahalun herittelijoind, varsinaiset
kirjallisuudenopetuksen tyotavat pairuokana ja
rentoutus- ja reflektioharjoitukset sulattelijoi-
na. Niistd kolmesta vaiheesta ja niiden tavoit-
teista loyddt tarkemmin tietoa jokaisen luvun

alusta.

Poimimalla jokaisesta vaiheesta yhden tai use-

amman harjoituksen voit helposti rakentaa

suunnitelman draamatuokiota varten. Kun
muutama tydtapa on tullut tutuksi, voi tyos-
kentelymuotoja  ja  kirjallisuudenopetuksen
aihesisiltjd yhdistelld toisiinsa rohkeasti ja
ennakkoluulottomasti. Ennen tyotapojen ko-
keilua kannattaa kuitenkin perehtyi draaman
ohjaamisen perusteisiin sekd draamasopimuk-
seen, jota kisitellddn seuraavassa luvussa. Pul-
peteista irtaantuminen, kehollinen toiminta ja
rooliin heittdytyminen voivat tuntua aluksi
vieraalta niin opiskelijalle kuin opettajallekin.
Siksi on olennaista, ettd rennon ja hyviksyvin
ilmapiirin luomiseen panostetaan. Lopusta
18ytyvista "Draamaohjaajan muistilistasta” saat
lisad vinkkeja draaman ohjaamiseen.

Niin draama kuin kirjallisuudenopetuskin pe-
rustuu erilaisiin teksteihin ja niiden tulkintaan.
Draama tuo oppitunteihin ja sanataidepajoihin
yllatyksellisyyttd, elimyksellisyyttd ja yhteis-
toiminnallisuutta, mutta draamatydskentelyssd
on myds tulkintaa ja merkityksenantoa. Siksi se
tarjoaa kirjallisuudenopetukseen seki toimintaa
ettd monipuolista oppimispotentiaalia — draa-
maa ja sanataidetta yhdistimailld opitaan koko

keholla.

Ohjatessaan draamaa opettaja luopuu perintei-
sestd opettajanroolistaan ja muuntautuu kans-
saoppijaksi. Vaikka draamatuokioon voi val-
mistautua, on lopullinen sisiltd aina osallistuji-
en nikoinen, onhan draama yhteisollinen ja
oppijalahtdinen oppimismenetelmi. Mitd vi-
hemmin draaman ohjaamisesta on kokemusta,
sitd tarkemmin opetuksen muoto tavoitteineen
ja vaiheineen kannattaa suunnitella etukiteen.
Opettajakin saa silti muistaa improvisaatioteat-
terista tutun “joo-periaatteen”: hyviksymalld
muiden ehdotukset, olemalla hetkessi kuun-
nellen lisnd ja luopumalla tarvittaessa omasta
ideasta voidaan piddstd kiinni rakentavan vuo-
rovaikutuksen virtaan. "Moka on lahja” -
mantra koskee myos draaman ohjaajaa. Niyt-
timilld, ettd heittdytyminen ja epdonnistumi-
nen on sallittua myds opettajalle, luodaan he-
delmallistd maaperdd draamaoppimiselle.



Ruokahalun

draamatuokion aloeifus

Draamatunnin ajaksi raivataan pulpetit sivuun
tai hakeudutaan tilaan, jossa on helppo litkkua.
Tunti aloitetaan istumalla lattialla piirissi niin,
ettd jokainen nikee toisensa. Ohjaaja kertoo,
mikd on tunnin aihe ja rakenne. Tdmin jil-
keen tehdddn draamasopimus tai muistutetaan

sen olemassaolosta.

Draamasopimuksen tavoitteena on sitouttaa
osallistujat tekemiseen ja luoda toiminnalle
turvallinen kehys. Lyhyemmissi prosesseissa
riittdd, ettd opettaja aluksi muistuttaa, ettd te-
keminen on vapaachtoista mutta suotavaa ja
ettd jokaisella on oikeus osallistua toimintaan
omalla tavallaan. Voi olla myos hyvi painottaa,
ettd draaman maailmassa tapahtuvat asiat koh-
distuvat roolihenkil66n, eivit omaan itseen.
Pidemmissd kokonaisuuksissa draamasopimus
voidaan tehdi kirjalliseenkin muotoon niin,
ettd osallistujat itse osallistuvat sen sisillon
luomiseen. Sopimukseen voidaan aina tarpeen

tullen palata.

Varsinaiseen pidruokaan eli draamaharjoituk-
siin el rynnitd suin pdin, vaan aluksi limmitel-
lddn ja valmistellaan ryhmii tulevaan toimin-
taan erilaisten limmittely- ja keskittymisharjoi-
tusten avulla. Jos draamatunnin viliin osuu
vilitunti tai muu tauko, voi myds uuden tun-
nin alkuun sijoittaa limmittelyharjoituksen.

Jihmeille ja jinnittyneelle ryhmille voi olla
paikallaan fyysinen leikki, ylivirittyneelle puo-
lestaan keskittymistd lisadva tai tilaan ja het-
keen paikantava rauhallisempi harjoitus. Har-
joitusta valittaessaan ohjaaja kuulostelee ryh-
min senhetkistd energiatasoa ja ilmapiirid.
Limmittelyharjoituksia voi olla tilanteen mu-
kaan yksi tai useampi. Samaa harjoitusta ei
kuitenkaan kannata ohjata yhtijaksoisesti liian
pitkddn, jottei jinnite ehdi ldssdhtdi.

Lammittelyharjoitusten tavoitteena on heritel-
1d kehoa ja mieltd, orientoida tilaan ja hetkeen
sekd lieventdd jdnnitystdi. Mitd tottumatto-
mampi ryhmi on draamalliseen tyoskentelyyn,
sitdi enemmin limmittelylle kannattaa antaa
painoa. Opettaja voi itsekin osallistua limmit-
telyyn. Niin osoitetaan paitsi esimerkkid heit-
tdytymisestd, rentoutetaan myos opettajaa itse-
ddn. Limmittely- ja keskittymisharjoituksia voi
hyodyntid myos vaikkapa ryhmiytykseen tai
minkid tahansa oppitunnin piristykseen.

Halutessaan ohjaaja voi muokata limmittely-
harjoituksia niin, ettd ne ovat my®s sisilldllises-
ti yhteydessi oppitunnin aiheeseen. Esimerkik-
si "Hirvidhipassa” voi hirvididen sijaan ohjas-
taa osallistujia litkkkumaan kuin fantasia- tai
tieteiskirjallisuuden hahmot, “tilassa kivelyd” -
harjoituksessa voi ottaa luetusta tekstistd tutun
henkilshahmon roolin. Harjoituksessa soitetta-
van musiikin voi valita teoksen aikakaudelta.

Vain mielikuvitus on rajana.

Draamatuokion
alussa

e Raivataan tilaa tydskentelylle

e Orientoidutaan tulevaan istumalla
piirissd ja avaamalla tunnin aihetta ja
rakennetta

e Tehdiin tai kerrataan
draamasopimus

e Limmitelldin toiminnallisesti

e Rakennetaan turvallista ilmapiirid



Hirvichi

Tavoitteet: rikkoa jannitystd, limmittdd kehoa

Sovitaan, kuka on ensimmiinen hippa. Hippa
on morko, joka litkkuu ja ddntelee omituisesti
ottaessaan muita kiinni. Muut matkivat mor-
kod. Kun hippa saa jonkun kiinni, tulee tdstd
uusi hirvié, jonka dinen ja litkkumistyylin

muut omaksuvat.

Nipmihi

Tavoitteet: oppia ryhmin jisenten nimij,
limmittia kehoa

Sovitaan, kuka on hippa. Tissd hippaleikissd
pelastautua voi sanomalla jonkun osallistujan
nimen. Tilléin huudetusta nimesti tulee uusi

hippa.

Joo-leikki

Tavoitteet: limmittdd kehoa, opettaa muiden
ideoiden hyviksymistd

Seistdin tilassa, jossa voi liikkua vapaasti. Kuka
tahansa osallistujista ehdottaa jotakin tekemis-
td, kuten ”ollaan matoja”. Kaikki vastaavat
mahdollisimman innokkaasti ”joo” ja toteutta-
vat idean. Seuraava osallistuja ehdottaa teke-

mistd, ja muut vastaavat “joo” jne.

Thmismalo
Tavoite: limmittii kehoa

Muodostetaan jono ja laitetaan kiddet edelld
olevan vyétirélle. Jonosta muodostava mato

yrittdd ottaa itseddn takapaistd kiinni.

Norsu-palmu-gorilla
Tavoitteet: harjoitella iloista mokaamista, rik-
koa jannitystd

Seistddn piirissd, yksi osallistuja on keskelld.
Hin osoittaa jotakin ringissd seisovaa ja sanoo
“norsu”, “palmu” tai "gorilla”. Norsussa osoi-
tettu muodostaa kirsin, ja kaksi hinen sivuil-
laan seisovaa korvat. Palmussa osoitettu nostaa
kidet ylos ja tekee lehvit, kaksi hinen sivuil-
laan olevaa myos. Gorillassa osoitettu hakkaa
rintaansa ja hinen sivuillaan seisovat nyppivit
gorillasta kirppuja. Hitaimmin reagoija tai
vadrdd liikettd tehnyt padsee keskelle.

Swish-bang -hoing
Tavoitteet: harjoitella iloista mokaamista, rik-
koa jinnitystd

Seistddn piirissi. Harjoitellaan ensin ddni—liike-
yhdistelmit. Swish kulkee heilauttamalla kisid
sivulle, ja jatkaa liikkeen kulkua seuraavalle
osallistujalle ringissd. Bang-ddnelld osoitetaan
samalla sormella vastakkaisella puolella seisovaa
osallistujaa, jolloin liike siirtyy sinne. Boing-
ddnen aikana nostetaan kidet ylos kilveksi, ja
kulku vaihtaa suuntaa. Leikissi yritetdin pitdd

liike jatkuvana ja ”siirtdd” sitd ringissa.

Tavoitteet: harjoitella iloista mokaamista, rik-
koa jannitystd

Seistddn piirissd, yksi osallistuja on keskelld.
Hin “ampuu” jotakuta piirissi seisovaa. Am-
mutun tehtdvind on menni mahdollisimman
nopeasti kyykkyyn. Hinen sivuillaan seisovien
vilille syntyy kaksintaistelu. Osuman saanut

padsee keskelle.



Tavoitteet: rikkoa jannitystd, limmittdd kehoa

Kokeillaan, miltd ndyttdd noita (luudalla),
maahinen (kyykyssd) ja jittildinen (kddet yl-
hailld). Jaetaan ryhmid kahteen osaan. Ryhmi
miettii keskeniin, mitdi hahmoa aikoo esittii.
Kun piddtds on tehty, asettuvat ryhmit vastak-
kaisiin riveihin. Opettajan merkistd menniin
sovittuun rooliin, ja syntyy kaksinkamppailu,
jossa noita voittaa jittildisen, maahinen voittaa
noidan ja jittildinen voittaa maahisen. Voitta-
jaryhmd muuttuu  hipaksi, ja hividjairyhma
yrittdd juosta hippoja pakoon omaan piityyn-
sd. Kiinniotetut jasenet siirtyvit hipparyhmiin.
Jatketaan leikkid, kunnes toisessa ryhmaissi ei

ole enii ketiin.

1-71

Tavoitteet:  harjoitella muiden kuuntelua,
orientoida hetkeen

Istutaan tai seistddn piirissi koko ryhmin kes-
ken tai pienemmissd ryhmissi. Tavoitteena on
laskea yhdessd 21:een sopimatta jdrjestystd etu-
kiteen. Jos osallistujat sanovat numeron yhtd

aikaa, aloitetaan laskeminen alusta.

1t et irmiska

Tavoitteet: orientoida hetkeen, virittid keskit-
tymistd, rauhoittaa

Seistddn piirissi tai tilassa sielld tddlld niin, ettd
ympirilli on sopivasti tilaa. Ensin kokeillaan
piirtdd omaa nimed ilmaan, sitten jalalla latti-
aan ympyrid. Tdmin jilkeen tehtdvinid on
kokeilla piirtdd nditd yhtd aikaa. Sitten kokeil-
laan piirtdd ensin kiddelld ilmaan kolmiota ja
jalalla lattiaan neliotd — ja sitten molempia yhtd
aikaa. Ohjaaja voi ehdottaa osallistujia kokei-
lemaan piirtdmistd silmidt kiinni, tekemiin

litkkeestd “koreografian” tai luottamaan ryt-

miin. Harjoitus tuo esiin my®ds erilaisia oppi-

misen kanavia.

1-72-3

Tavoitteet: orientoida hetkeen, virittda keskit-
tymistd

Jactaan ryhmi pareiksi. Parin tehtivini on
laskea kahdestaan kolmeen uudestaan ja uudes-
taan. Kun titd on tehty jonkin aikaa, ei pari
endd sano numeroa kaksi, vaan hypahtii sen
tilalla ilmaan. Kun titd on tehty jonkin aikaa,
vaihdetaan myds yhden sanominen pdin tapu-

tukseen.

Romeo ja Julia

Tavoitteet: orientoida hetkeen, virittda keskit-
tymistd, rikkoa jannitystd

Jactaan osallistujat kahteen vastakkaiseen ri-
viin. Toinen rivi edustaa Capuletin ja toinen
Montaguen sukua. Osallistujat sulkevat sil-
minsd, ja ohjaaja kiy piirtdimissi rastin osallis-
tujan selkddn molemmista riveistd. Nami kaksi
saavat avata hetkeksi silminsd, jotta nikevit
toisensa. He ovat Romeo ja Julia, mutta eivit
saa paljastaa henkilollisyyttddn muille. Seuraa-
vaksi kaikki osallistujat avaavat silminsi, ja
harjoitus alkaa. Taustalle voi laittaa soimaan
musiikkia. Romeon ja Julian tehtivini on
padstd halaamaan toisiaan kun aika loppuu,
muiden tehtivini on estdd timd. Ohjaaja antaa
osallistujien kivelld tilassa vapaasti muutaman
minuutin ajan, minki jilkeen hin laskee hi-
taasti kymmenestd alaspdin. Kun ohjaaja sanoo
“nolla”, on Romeon ja Julian halattava toisiaan

— vai ehtivitkd suvut viliin?



Tit kavelua

Tavoitteet: orientoida hetkeen, limmirttii ke-

hoa, rauhoittaa

Kivellddn vapaasti tilassa, omassa rauhassa.
Ohjaaja opastaa kuuntelemaan ensin omaa
mielentilaa sekd tuntemuksia ja jinnitteitd ke-
hossa, ja vihitellen tiedostamaan myos ympi-
roivin tilan. Lopulta voidaan huomioida mydos
muut tilassa liikkuvat ihmiset.

Variaatioita:

®  Ruumiinosa johtaa liikettd: Kun tilassa
on hetken kivelty omana itsend, antaa
ohjaaja ohjeen liikkua niin, ettd tietty
ruumiinosa johtaa litkettd. Vaihdetaan
ruumiinosaa muutaman kerran. Myds
liikkeen suunta voi vaihdella.

o Kivelytyyleji: Kun tilassa on hetken ki-
velty omana itsend, antaa ohjaaja oh-
jeen litkkua, kuten jokin olento (esim.

kissa, 2-vuotias, humanoidi, Aleksis
Kivi) liikkuisi.

Rubymiltelud

Tavoitteet: orientoida hetkeen, limmittii ke-
hoa, muodostaa ryhmii jatkotyoskentelyd var-
ten

Osallistujat kivelevit sikin sokin tilassa musii-
kin soidessa. Kun musiikki lakkaa, ohjaaja
huutaa lukumiirin, ja osallistujien tehtdvini
on hakeutua sen kokoisiin ryhmiin. Kun ryh-
mit ovat 18ytyneet, jatketaan kivelyd musiikin
tahtiin.

Variaatioita:

®  Ruumiinosaryhmdt. Ohjaaja sanoo lu-
kumdirin ja jonkin ruumiinosan, ja
osallistujat hakeutuvat ryhmiin, joissa
nidin monta kyseistd osaa koskettaa toi-

siaan.

o  Pikapatsaat. Ohjaaja sanoo lukumiirin
ja jonkin esineen tai asian, esimerkiksi
“pesukone” tai “rakkaus”, ja ryhmi
muodostaa aiheesta pikapatsaan. Pika-
patsas on nopeasti ja suunnittelematta
muodostettu yhteinen patsas, joka py-
syy paikallaan.

Tavoitteet: limmittii voimakkaasti kehoa

Liikutaan mahdollisimman kaoottisesti eri
tasoissa ympdri tilaa (toisia kuitenkin varoen)

reippaan rytmimusiikin soidessa.

‘Mina olen pudonnut Kaivoon”
Tavoitteet: rikkoa jannitystd

Seistddn piirissd, yksi osallistujista on keskella.
Keskelld olija sanoo: "Mind olen pudonnut
kaivoon, kuka minut sielti pelastaisi?” ja timin
jalkeen keksii jonkin toiminnon sanoen esim.
”Se, joka kauneimmin hymyilee”. Piirissi sei-
sovat tekevit titd toimintoa, ja pulassa oleva

valitsee pelastajan keskelle.

Tavoitteet: rikkoa jinnitystd, limmittdd kehoa,

opettaa toisten kuuntelemista

Jaetaan osallistujat pareiksi. Musiikki soi. Paris-
ta toinen johtaa liikettd, toinen tekee samaa.
Vaihdetaan vililli opettajan kiskystd liikkeen-
johtajaa. Vaihdetaan muutaman kerran myds
tanssipareja.



T cinki

Tavoitteet: rikkoa jannitystd, limmittdd kehoa

Seistddn piirissi, musiikki soi. Vuorotellen
jokainen on liikkeen keksijind, muut tekevit
samaa liiketti.

Variaatio:

®  Muuttuva liike: Yksi aloittaa litkkeen ja
siirtid sen vierelldin seisovalle. Hin
omaksuu liikkeen, mutta muuntaa sen
toiseksi ja siirtdd seuraavalle. Liikkeen

lisiksi mukana voi olla 4ini.
Tavoitteet: orientoida hetkeen, rauhoittaa,
limmittdi kehoa

Asetutaan seisomaan salmiakin muotoiseen
kuvioon. Kirjessd oleva alkaa johtaa liikettd,
jota muut seuraavat. Kdintimilld rintama-
suunnan oikealle kirki, ja siten my&s litkkeen
johtaja, vaihtuu.

Parineil

Tavoitteet: opettaa kuuntelua, virittad keskit-
tymistd

Pari seisoo vastakkain, ikdin kuin peilikuvina.
Vuorotellen toinen johtaa liikettd, jota peili
seuraa. Aloittaa voi esimerkiksi liikuttamalla
kittd. Taustalla voi olla musiikkia. Vaihdetaan

pareja muutaman kerran.

“Tuke’

Tavoitteet: opettaa kuuntelua ja toisten autta-
mista, virittdd keskittymistd

Seistdidn ringissd, yksi on keskelld. Joku ringissd
oleva antaa keskelli seisovalle luvan tulla luok-
seen sanomalla “tule” sen jilkeen, kun on saa-
nut seisojaan katsekontaktin. Keskelld seisoja
alkaa kivelli hitaasti kohti luvan antanutta.
Silloin luvan antaneen on itse etsittdvd ringin
toiselta puolelta joku, joka antaa hinelle katse-
kontaktin jilkeen luvan tulla luokseen sano-
malla "tule”. Tdmin jilkeen hin alkaa liikkua
hitaasti kohti luvan antanutta, jonka on puo-
lestaan etsittdvid uusi henkild, joka antaa luvan

jne.

Leikkid voi vaikeuttaa niin, ettd lupa tulla

omalle paikalle annetaan katseella, ilman rep-
liikkii “tule”.



Kun ryhmin jisenet ovat limmittelyn myotd
saaneet kehonsa ja mielensd limpimiksi ja il-
mapiiri on vastaanottavaisen rentoutunut —
ruokahalu on herdnnyt — on aika siirtyd kohti
pidruokaa. Tyotapojen tavoitteiden olisi hyvi
olla ohjaajalle kirkkaat, ja joskus niitd voi olla
tarpeen avata myds osallistujille: sen lisiksi ettd
tiedetddn, miti tehddin, on tiedettivi myds,
miksi niin tehddin. Téssd oppaassa harjoitusten
tavoitteita on avattu sekd kirjallisuudenopetuk-
sen etti draaman nikokulmasta. Tavoitteisiin
ei kuitenkaan kannata suhtautua orjallisesti,
silli draamassa ajaudutaan usein oppimaan
jotakin muuta kuin alun perin oli tarkoitus,

eiki timi vihenni toiminnan arvoa.

Joissakin draamatyotavoissa tyoskentelyn poh-
jana on kaunokirjallinen teksti tai muu materi-
aali, mikd edellyttdd niiden lukemista etuki-
teen. Sitd, miki teksti on kyseessd, ei ole kui-
tenkaan lyoty lukkoon. Ohjaaja saa siis valita
tekstin itse. Tyotapojen luokittelu proosan,
lyritkan, draaman ja kirjallisuushistorian har-
joituksiin mahdollistaa sen, ettd sama tyotapa

luonnistuu eri pohjateksteilla.

Olipa tyotapojen pohjalla etukiteen luettu
kaunokirjallinen teksti tai ei, kannattaa harjoi-
tusten viliin varata aikaa yhteiselle keskustelul-
le aloituksesta tutussa istumapiirissi. Keskustel-
la voi seki aihesisilloistd ettd draamatydskente-
lystd: miltd tekeminen tuntui ja mitd ajatuksia
se heritti? Keskustelua voi virittdd koko ryh-
min kesken, pareittain tai pienryhmissi. Jo-
kaista harjoitusta ei tarvitse avata eikd kisitelld
sanallisesti, mutta ajoittainen reflektio on op-
pimisen kannalta tirkedd. Samalla opettaja saa
osallistujilta palautetta, jonka avulla toimintaa
voi muokata.

Kirialli [
opeluksessa

e Toiminnallisuus
herittii tekstin eloon

e Draama sopii sekd tekstin tulkin-
taan, analyysiin ja tuottamiseen ettd
esimerkiksi kisitteisiin tutustumi-
seen

e Oppija on taiteen kokija ja tuottaja

¢ Yhteistoiminnallisuus ja vuorovai-
kutteisuus auttavat tutkimaan, ra-
kentamaan ja jakamaan merkityksii

PROOSAN KERTOJAT

Sana Kerrallaan tarinoita
Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: kertoja-
tyyppien eron nikyviksi tekeminen

Draamatavoitteet: improvisaatio, kuuntelu

Kerrotaan pienryhmissd lyhyitd kertomuksia
niin, ettd kukin osallistuja saa vuorollaan sanoa
vain yhden sanan. Ensimmiisissd tarinoissa on
minikertoja, mydhemmissi kaikkitietivd ker-

toja.
Variaatio:

e Tarinaa voidaan kertoa my0s niin, ettd
jokainen osallistuja saa vuorollaan sa-

noa muutaman lauseen.



Kertojalt) kuumaan tuoliin

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: kirjailijan
ja kertojan eron nikyviksi tekeminen, eri ker-

tojatyyppien kisittely

Draamatavoitteet: roolitydskentely, improvi-
saatio

Luetaan tekstikatkelma tai etukiteen kokonai-
nen romaani. Pienryhmissi analysoidaan lue-
tun tekstin kertojaa. Onko kyseessi kaikkitie-
tivd vai minikertoja? Jos kertoja olisi henkils,
millainen hin olisi? Onko kertojia kenties usei-
ta? Seuraavaksi jokaisesta ryhmistd istuu yksi
edustaja tuolille muiden eteen ja ottaa kertojan
roolin. Samassa roolissa on siis useita osallistu-
jia yhtd aikaa. Muut kysyvit kertojalta kysy-
myksid, joihin hinen on vastattava rehellisesti.

Variaatio:

o Jos luetussa tekstissd on epiluotettava
kertoja, voivat osallistujat kysymyksil-
ladn kyseenalaistaa kertojaa kuumassa
tuolissa. Onko tekstisti esimerkiksi lu-
ettavissa tapahtumia, jotka kertoja si-
vuuttaa? Unohtaako hin jotain? Valeh-
teleeko kertoja?

PROOSAN HENKILOKUVAUS

Henkilihahymo Kuumaan tuo-
liin

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: henkilshah-
mon analysointi

Draamatavoitteet: roolitydskentely, improvi-
saatio

Luetaan tekstikatkelma tai kisitelldin teosta,
jonka kaikki ovat lukeneet. Vapaachtoinen
osallistuja istuu muiden eteen tuolille ja ottaa

teoksen henkilohahmon roolin. Muut osallis-
tujat voivat kysyd henkiloshahmolta mité tahan-
sa, ja hahmo vastaa rehellisesti. Kysyd kannat-
taa sekd helppoja etti vaikeita asioita. Kaikkiin
kysymyksiin ei vilttimittd 16ydy tekstistd suo-
raa vastausta: niihin osallistujan on sovellettava

parhaansa mukaan.
Variaatioita:

o Sama rooli, monta tekijii: Useampi
osallistuja on yhtéaikaisesti saman hen-
kilén roolissa.

o Tulk  show: Henkilshahmo  tai
-hahmoja kutsutaan haastateltavaksi te-
levisio-ohjelmaan. Osallistuja tai opet-
taja ottaa haastattelijan roolin, yleiso eli
muut osallistujat voivat kysyi lisikysy-
myksii.

o Miti teksti sanoo? Jos harjoituksessa ha-
lutaan pysyd mahdollisimman uskolli-
sena alkuperiistekstille, voi katsoja tart-
tua henkiloshahmon puheisiin  esim.
huutamalla: ”Ei ole tekstissi!". T4lloin
voidaan yhdessi pohtia ja vaikkapa tar-
kistaa, miti tekstissi sanotaan konk-
reettisesti ja mikd on lukijoiden tulkin-
taa.

Henkilohahmo; hieel
palsaissa

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: henkils-
hahmojen vilisten suhteiden analysointi, tul-
kinnan harjoittelu

Draamatavoitteet: fyysinen ilmaisu, kehonkie-
len tulkinta

Luetaan tekstikatkelma tai kisitelldin teosta,
jonka kaikki ovat lukeneet. Kukin pari saa tai
valitsee kaksi henkilohahmoa luetusta tekstisti.
Parin tehtdvind on valmistaa patsas, joka il-

mentidi niiden henkildiden vilistdi suhdetta.



Huomiota kannattaa kiinnittdd erityisesti ke-
honkieleen ja sen luomiin viesteihin. Osallistu-
jat voivat olla patsaassa henkilochahmojen roo-
lissa. Kukin pari ndyttdd vuorollaan patsaansa
muille, ja katsojien tehtdvind on tulkita nike-
miinsi tarvittaessa opettajan lisikysymyksien
avulla. Millaiselta suhde vaikuttaa? Mihin tul-
kinta perustuu — ilmeisiin, asentoihin, etdisyyk-
siin? Ovatko patsaiden ilmentivit suhteet yh-
teneviisid tekstin luomien merkitysten kanssa?

Variaatio:

o  Subteen muutos: Pari valmistaa kolme
patsasta, jotka ilmentdvit henkilohah-
mojen suhteen muutosta tekstissd. Mil-
lainen suhde oli alussa, minkilaiseksi se
muuttui ja millainen se oli lopussa?

Henkilohahmon suhde asiaan
Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: henkilo-
hahmon analysointi, tulkinnan harjoittelu

Draamatavoitteet: esteettinen ilmaisu ja tulkin-

ta

Kukin pari saa tai valitsee yhden henkilohah-
mon luetusta tekstistd. Parin tehtivini on val-
mistaa tuoleilla patsas, joka ilmentdd henkilon
suhdetta johonkin tekstin kannalta olennaiseen
asiaan (kuten esim. unelmaan, ongelmaan,
paikkaan). Seki asiaa ettd henkilshahmoa esit-
tdvit siis tuolit, ja merkitykset syntyvit niiden
keskindisistd asemoinneista. Kukin pari ndyttdd
vuorollaan tuolipatsaansa muille, ja katsojien
tehtivini on tulkita nikemiinsi tarvittaessa
opettajan lisikysymyksien avulla. Millaiselta
suhde vaikuttaa? Mihin tulkinta perustuu —
asentoihin, etdisyyksiin, suuntiin? Ovatko pat-
saiden rakentamat merkitykset yhteneviisid
tekstin kanssa?
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Variaatioita:

o Subteen muutos: pari valmistaa kolme
tuolipatsasta, jotka ilmentivit henkilo-
hahmon suhtautumisen muutosta teks-
tissi. Millainen suhde oli alussa, min-
kilaiseksi se muuttui ja millainen se oli

lopussa?

®  Pikapatsaat: patsasta ei suunnitella etu-
kiteen, vaan kaikki parit valmistavat
yhtiaikaisesti tuolipatsaan opettajan
antamasta aiheesta viiden sekunnin ai-

kana.

Rootikicioittami

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: henkils-
hahmon analysointi ja oman tekstin tuottami-
nen tekstin pohjalta

Draamatavoitteet: roolitydskentely

Luetaan tekstikatkelma tai kisitelldin teosta,
jonka kaikki ovat lukeneet. Osallistuja kirjoit-
taa henkilshahmon roolissa kirjeen valitsemal-
leen toiselle henkilshahmolle. Kirjoitus voi
sijoittua ajallisesti teoksen ajan pddttymishet-
keen tai hetkeen esimerkiksi viisi vuotta myo-

hemmin.
Variaatioita:

e Kirjeen sijasta voidaan kirjoittaa myds
esimerkiksi postikortti, tekstiviesti, pai-
vikirjamerkintd tai Facebook-

viestiketju.

° Kirjeitéi voidaan kirjoittaa vastavuoroi-
sesti, jolloin toinen osallistuja ottaa toi-
sen henkildhahmon roolin.



PROOSAN AIHE, MOTIIVI JA
TEEMA

Kyllailei

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: virittdyty-
minen, luetun tekstin mieleen palauttaminen

Draamatavoite: virittdytyminen, toiminnalli-
suus

Luetaan tekstikatkelma tai kisitelliin teosta,
jonka kaikki ovat lukeneet. Opettaja esittdd
luettuun teokseen liittyvid viitteitd, jotka voi-
vat liittyd niin sisileoon kuin lukukokemuk-
seen. Osallistujat vastaavat silmit kiinni astu-
malla esimerkiksi rivistd eteen (kylld) tai taakse
(ei) tai osoittamalla mielipiteensd peukaloa ylos
tai alas ndyccamalla.

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: luetun tekstin
kisittely toiminnallisesti

Draamatavoite: kehollinen ilmaisu ja tulkinta

Luetaan tekstikatkelma tai kisitelldin teosta,
jonka kaikki ovat lukeneet. Pienryhmi valitsee
tilanteen lukemastaan tekstistd ja valmistaa siitd
still-kuvan, joka on ikdin kuin pysiytetty koh-
taus tai valokuva (toisin kuin patsas, joka voi
olla myos abstrakti). Pienryhmit niytcavie
vuorotellen still-kuvat muille (asettautumisen
ajaksi muiden kannattaa sulkea silmit), ja kat-
sojien tehtdvind on tulkita nikemiinsi tarvit-
taessa opettajan apukysymyksien avulla. Mitd
kuvassa nikyy? Miki tekstin tilanne on kysees-
si? Mitd yhtildisyyksid ja eroja siind on alkupe-
riistekstiin?
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Variaatioita:

o Monta kuvaa: Pienryhmi suunnittelee
useamman still-kuvan. Kuvat voivat
ilmentdd teoksen juonen alun, keski-
kohdan ja lopun (tai kehittelyvaiheen,
kdinnekohdan ja loppuratkaisun).

o  Keskeisin  kohta: Pienryhmi  valitsee
still-kuvan aiheeksi kohdan, joka on
koko teoksen teeman kannalta keskei-

sin. Miten kuvassa ilmenee teema?

Teemasta patsaaksi

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: teeman

etsiminen ja analysointi
Draamatavoite: kehollinen ilmaisu ja tulkinta

Keskustellaan aluksi pienryhmissi tai pareit-
tain luetun tekstin teemoista. Pienryhmai valit-
see yhden teeman ja suunnittelee siitdi ddnet-
tomidn patsaan, joka muodostetaan yhdessd
kehoja kiyttden. Patsas voi olla myds abstrakti
tulkinta teemasta. Pienryhmit niyttivit vuo-
rollaan patsaat muille (asettautumisen ajaksi
muiden kannattaa sulkea silmit), ja katsojien
tehtdvini on tulkita nikemainsd. Mitd patsaas-
sa on? Miti teemaa patsas ilmentid? Mistd ndin
voi péitelli? Onko siind muita yhtymikohtia
luettuun tekstiin?

Variaatioita:

o  Pikapatsaat: patsasta ei suunnitella etu-
kdteen, vaan kaikki parit muodostavat
yhtdaikaisesti patsaan opettajan anta-

masta aiheesta viiden sekunnin aikana.

o Liikkuva patsas: patsas koostuu kolmes-
ta vuorotellen vaihtuvasta asennosta.

o Ainekds patsas: patsaasta voi kuulua
my®s dannihdyksid tai puhetta.



Teemasta oma Kohfaus

Kirjallisuudenopetuksen  tavoitteet: — teeman
etsiminen ja analysointi sekd uudelleenilmen-

taminen

Draamatavoite: kohtauksen suunnittelu ja
tyostiminen, roolityoskentely

Keskustellaan aluksi pienryhmissi tai pareit-
tain luetun tekstin teemoista ja valitaan niistd
yksi. Ryhmin tehtdvini on valmistaa kohtaus,
joka ilmentdd tekstin teemaa uudella tavalla.
Henkiloiden, paikkojen ym. ei tarvitse olla
samoja, olennaista on loytdd uusia ilmentimis-
keinoja samalle teemalle. Pienryhmit esittavit
kohtauksensa vuorotellen muille pienryhmille,
ja nahdystd keskustellaan. Ilmeniké teema teks-
tissd, ja miten? Milld keinoin teemaa rakennet-
tiin?

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: luetun tekstin
kisittely toiminnallisesti

Draamatavoite: d4ni-ilmaisu

Luetaan tekstikatkelma tai kisitelldin teosta,
jonka kaikki ovat lukeneet. Koko ryhmi makaa
lattialla piirissa silmic kiinni, pait sisipiirid
kohti. Opettaja antaa ryhmille esimerkiksi
teoksen miljoon, henkilshahmon, juonen koh-
dan, teeman tai aiheen, ja ryhmin tehtdvini
on muodostaa tisti iinimaisema vain omaa
kehoaan kiyttien. Miten esimerkiksi miljootd

ja tunnelmaa voidaan ilmentdd ddnella?

Variaatio:

o Adinimaisemat pz’enry/amdm’i: Adnimai-
semia suunnitellaan hetken, minki jil-
keen ne esitetiin vuorotellen muulle
ryhmille. Kunkin esityksen jilkeen
voidaan keskustella siitd, miti kuultiin
ja koettiin.
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Miten jatkuu?
Kirjallisuudenopetuksen tavoite: luetun tekstin
kisittely toiminnallisesti

Draamatavoitteet: kohtauksen suunnittelu ja
toteutus, roolitydskentely

Opettaja lukee ddneen tai tarjoaa luettavaksi
romaanin tai novellin alkua, mutta katkaisee
tekstin sopivaan kohtaan. Osallistujat pohtivat
pienryhmissd, miten tarina voisi jatkua, ja
suunnittelevat ja esittdvit vuorotellen muille
jatkosta lyhyen kohtauksen. Tekstid voidaan
timin jilkeen lukea eteenpiin, ja verrata osal-
listujien versioita alkuperiistekstiin. Vaiheet
voidaan toistaa uudelleen.

Variaatio:

o Dialogia sisiltavin kohtauksen sijasta
pienryhmissi voidaan valmistaa myds
esimerkiksi patsas, still-kuva tai dini-

maisema.

Mobiivi piernpisniubelmdissd

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: motiivin
kisitteeseen perehtyminen, sovellus
Draamatavoite: kohtauksen suunnittelu ja to-

teutus, roolityoskentely

Pienryhmi valitsee yhden esineen tai toimin-
nan, joka toimii heididn toteuttamansa lyhyen
kohtauksen motiivina. Mitd symbolisia merki-
tyksid esineelld tai toiminnalla voisi olla? Kukin
pienryhmi harjoittelee esitystidn hetken, min-
ki jilkeen ne vuorotellen esitetdin muille ryh-
mille. Kunkin esityksen jilkeen keskustellaan
siitd, mikd esityksessd toimi motiivina ja miten

se rakensi esityksen teemaa.



Infertekstuaalisudtia
i enoisndulelymdins.

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: intertekstu-

aalisuuden kisitteeseen perehtyminen, sovellus

Draamatavoitteet: kohtauksen suunnittelu ja
toteutus, roolitydskentely

Pienryhmin tehtidvind on suunnitella ja val-
mistaa lyhyt esitys, jossa ilmenee mahdolli-
simman paljon intertekstuaalisia viittauksia.
Esitys voi olla juonellinen pienoisndytelmi tai
kollaasimainen performanssi, ja se voi sisiltdd
esim. puhetta, ddntd, liikettd ja musiikkia. Esi-
tykset esitetddn vuorotellen muille ryhmille,
joiden tehtdvind on listata kaikki nikeminsi
viittaukset. Kunkin esityksen jilkeen keskustel-
laan loydetyistd viittauksista — jdikd jotakin
kenties huomaamatta tai tulkitsivatko katsojat
jotakin uutta?

LYRTIKKA

Runosta patsaaksi

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: runoon tutus-
tuminen elimyksellisesti, kuvallisuuteen tutus-
tuminen

Draamatavoite: fyysinen ilmaisu ja tulkinta

Luetaan nelji runoa. Jactaan osallistujat neljiin
pienryhmiin (runojen ja ryhmien mairin voi
mukauttaa osallistujamiirille sopivaksi). Jo-
kainen ryhmi saa eri runon. Pienryhmin teh-
tivini on ensin keskustella runosta. Enti mi-
ten runon kuvan voisi muuntaa patsaaksi?
Pienryhmi valmistaa runosta yhteisen patsaan,
jossa jokainen on jollakin tavalla mukana.
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Pienryhmit esittdvit patsaansa vuorotellen
muille ryhmille, joiden tehtivini on arvata,
miki runo on kyseessi. Keskustellaan, mitd
patsaissa on.

Patsaasta runoksi

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: vapaamittai-
sen runon tuottaminen, kuvallisuuden kisittee-

seen tutustuminen
Draamatavoite: improvisaatio, fyysinen ilmaisu

Jactaan osallistujat pienryhmiin. Pienryhmi
seisoo piirissd. Ensimmiinen osallistuja astuu
piirin keskelle, ottaa patsasasennon ja sanoo
dineen, miti esittii (esim. "Mini olen kissa”)
ja jdd paikalleen. Seuraava osallistuja astuu kes-
kelle ja liittyy kuvaan ottaen patsasasennon ja
sanoen, miti esittii (esim. "Mini olen kissan
vesikulho”). Lopulta koko pienryhmi on mu-
kana samassa kuvassa. Kuvia voidaan tehdi
useampi perikkiin.

Timin jilkeen ryhmin tehtdvini on tehdid
runo patsaista niin, ettd jokaisesta patsaskuvas-
ta tulee yksi runon sikeistd. Runossa saa olla
uusia sanoja, mutta tavoitteena on ilmaista
patsaskuva vapaamittaisessa runossa. Lopuksi
pienryhmit lukevat tekeminsi runon muille

pienryhmille.

Riipil ,

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: loppusoinnun
kisitteeseen tutustuminen

Draamatavoite: improvisaatio

Jaetaan osallistujat pareihin. Pari pelaa miimi-
sesti tennistd. Jokaisella mailanlyénnilld sano-
taan sana. A aloittaa keksimilld sanan ja "lys-
milld” sen B:lle. B ”ly6” sanan takaisin ja kek-
sii sille riimiparin. Kun sanalle ei keksitd endd

riimipareja, vaihdetaan se kokonaan uuteen.



Runon puhuja Kuumaan
Fuolii

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: runon pu-
hujan ja kirjoittajan eron niakyviksi tekeminen,
puhujan analysointi

Draamatavoite: roolityoskentely

Luetaan runo. Vapaachtoinen osallistuja istuu
muiden eteen tuolille ja ottaa runon puhujan
roolin. Muut osallistujat voivat kysyd puhujalta
mitd tahansa, ja hin vastaa rehellisesti. Kysyi
kannattaa sekd helppoja ettd vaikeita asioita.
Kaikkiin kysymyksiin ei vilctimited loydy teks-
tistd suoraa vastausta: ndihin osallistujan on

sovellettava parhaansa mukaan.

Elollistarmis]

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: personifikaa-

tion kisitteeseen tutustuminen
Draamatavoite: fyysinen ilmaisu

Jaetaan osallistujat pienryhmiin. Ensin ryhmin
tehtdvini on kirjoittaa kolmelle lapulle sanapa-
rit. Parin ensimmiinen sana on jokin eloton
asia, jalkimmiinen verbi (esim. “kivi laulaa”,
“puu tanssii”’, jadkaappi itkee”). Kierritetiin
laput muille ryhmille. Tdmin jilkeen ryhmin
tehtivini on suunnitella saamastaan kolmesta
sanaparista pantomiimiesitys. Pienryhmit esit-
tivit vuorollaan pantomiimin toisille, ja hei-

din tehtdvind on arvata, mitkd sanaparit olivat.
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Kirjallisuudenopetuksen tavoite: runoon tutus-
tuminen elimyksellisesti

Draamatavoite: d4ni-ilmaisu

Jaetaan osallistujat pienryhmiin. Kukin ryhmi
saa yhden runon. Tehtdvind on valmistaa ru-
nosta esitys, joka sisdltdd vain d4ntd. Runon
ddneen lukemisen lisiksi esitykseen liitetddn
omalla keholla tehtyd dinté, joka ilmentdd ru-
non sisiltdd ja tunnelmaa. Adnirunot esitetdin
muille pienryhmille niin, ettd muu ryhmi istuu
ringissd lattialla silmit kiinni ja esittdvd ryhmid

jakaantuu eri puolille tilaa.

Runornlausuniaa

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: runoon tutus-

tuminen elimyksellisesti
Draamatavoite: dini-ilmaisu

Jokainen osallistuja saa tai valitsee runon, joka
lukee irrallisella paperilapulla. Osallistujat alka-
vat kivelld tilassa sikin sokin ja lukevat runoa
ddneen uudestaan ja uudestaan. Ohjaaja antaa
tunnetiloja (innostunut, apea, rakastunut, vi-
hainen, pettynyt, huvittunut ym.) ja rooleja
(uutisankkuri, pappi, lapsi, viihdeohjelman
juontaja ym.), joiden kautta tekstid luetaan.
Osallistujat valitsevat tunnetiloista tai rooleista
yhden, joka heidin mielestddn sopi runoon
parhaiten.

Timin jilkeen osallistujat jakautuvat pien-
ryhmiin ja lukevat vuorotellen runonsa muille
hyddyntien valitsemaansa tunnetilaa tai roolia.
Esityksen aikana kuunteluvuorossa olevat sul-
kevat silminsi.



DRAAMA

Tulkattu monotogi

Kirjallisuudenopetuksen  tavoite: monologin

kisitteeseen tutustuminen
Draamatavoite: improvisaatio

Yksi vapaachtoinen osallistuja on vieraskielinen
ndytteliji, toinen tulkki. Muut osallistujat
midrittelevdt ndytelmin nimen seki monolo-
gin aiheen ja kielen. Naytteliji tulkitsee mono-
logiaan siansaksaksi pitki kerrallaan, ja tulkki

kiintai sitd suomeksi.
Variaatioita:

®  Dubattu monologi: Yksi vapaachtoinen
osallistuja on niytteliji, toinen dubbaa-
ja. Muut osallistujat méirittelevit ndy-
telmin nimen sekd monologin aiheen.
Monologi esitetddn niin, ettd niytteliji
ainoastaan avaa suutaan ja liikehtii, ja

dubbaaja puhuu.

o Kolmipdinen monologi: Kolme vapaach-
toista osallistujaa muodostaa yhden
kolmipidisen ndyttelijin. Muu ryhmi
keksii ndytelmin ja henkilshahmon
nimen sekd monologin aiheen. Kolmi-
pdinen niytteliji improvisoi monologin
niin, ettd jokainen niyttelija sanoo

vuorollaan yhden sanan.
K‘Z ! E = ': ': Py t ! (2 s

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: klassikko-
ndytelmiin tutustuminen, tyylilajimuunnos

Draamatavoite: kohtauksen suunnittelu ja to-

teutus, roolityoskentely
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Muodostetaan pienryhmit, joista jokainen saa
saman tai oman katkelman klassikkoniytelmis-
td. Osallistujien tehtivissi on toteuttaa pien-
ryhmissd pienoisnidytelmi, joka on modernisoi-
tu versio tekstisti. Kohtaus voidaan esimerkiksi
sijoittaa nykyaikaan.

Saduntai novellin
Kirjallisuudenopetuksen  tavoite:  tekstilaji-

muunnos

Draamatavoite: dramaturgia, pienoisndytelmin

suunnittelu ja toteutus, roolitydskentely

Muodostetaan pienryhmit, joista jokainen saa
saman tai oman tekstin. Ensin ryhmissi kes-
kustellaan tekstin henkilshahmoista, tapahtu-
mapaikoista, juonesta ja teemoista. Sitten teh-
tivind on muuntaa alkuperiisteksti ndytelmi-
tekstin muotoon, eli jakaa se kohtauksiin ja
kirjoittaa dialogi ja parenteesit. Tdmin jilkeen
ryhmi valmistaa tekstisti esityksen. Pienryh-
missi voidaan tehdd tydnjako siitd, kuka on
ohjaaja ja ketkd niyttelijoitd. Valmiit pienois-
ndytelmit esitetdidn vuorotellen muille pien-
ryhmille, ja nihdyistd esityksistd keskustellaan
ja annetaan palautetta. Syntyikd samoista teks-
teistd erilaisia esityksii? Milloin dramatisointi
muuttuu kokonaan uudeksi tekstiksi?

Variaatio:

e Dramatisoidut kohtaukset voidaan
myos kierrittdd pienryhmien kesken
niin, ettd esitys toteutetaan toisen ryh-

min dramatisoinnista.



Tagi ' |
satukaavalla

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: draaman ra-

kenteeseen tutustuminen

Draamatavoitteet: improvisaatio, tarinanker-

ronta

Muodostetaan pienryhmit. Ensin pienryhmis-
si kerrotaan muutama tarina sana kerrallaan.
Tdmin jilkeen tarinoita kerrotaan niin, ettd
kukin osallistuja sanoo kerrallaan yhden lau-
seen. Tilldin tarinankerronnassa voidaan hyo-

dyntii ns. satukaavaa:

Olipa kerran. ..

Joka piivi. ..

Kunnes erdind pdivind. ..
Tiimd johti siihen, etti. ..
Miki johti siihen, etti. ..
Kunnes viimein. ..

Sen pdiivin jilkeen. ..

Satukaavan osat voi kirjoittaa erillisille paperi-
lapuille ja jakaa pienryhmin jisenille, miki
helpottaa tydskentelyi.

Pi L uteld d
Kaarella

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: draaman ra-

kCIltCCSCCIl tutustuminen

Draamatavoitteet: pienoisndytelmin suunnitte-
lu ja toteutus, roolitydskentely

Tidmi tyotapa voi toimia jatkona edelliselle
harjoitukselle.  Muodostetaan  pienryhmit.
Pienryhmit tutustuvat perinteisen ndytelmin
rakenteeseen (lihtdasetelma, syventivd osa,
konfliktivaihe, kriisi, kdinnekohta, loppu) ja
toteuttavat lyhyen pienoisndytelmin, jossa

kaikki nimi vaiheet toteutuvat.
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Improvisaatiosta naytelma-
Fekstikai

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: niytelmateks-
tin kirjoittaminen

Draamatavoite: improvisaatio, roolitydskentely

Improvisoidaan koko ryhmin kesken lyhyitd
kohtauksia. Jokaisessa kohtauksessa on 2-4
vapaachtoista osallistujaa. Muut osallistujat
voivat ehdottaa niyttelijéille tapahtumapaikko-
ja tai roolihahmoja. Kohtauksessa hyddynne-
tidn improvisaation perusrakennetta: ensin
luodaan rutiini, rikotaan se ja viedddn kohtaus
loppuun. Ohjaaja voi muistuttaa ryhmiai joo-
periaatteesta eli muiden ideoiden, tarjousten,
hyviksymisesti. Kohtaukset kuvataan videolle,
ja ryhmi jactaan pareiksi. Parin tehtivini on
kuvamateriaalin perusteella muuntaa kohtaus
naytelmitekstiksi.

Niytelmiatekstiksi muunnettuja  kohtauksia
voidaan tydstdd eteenpiin, ja koota niistd yksi
kokonaisuus. Tdami teksti puolestaan voidaan

muuntaa uudestaan niyttimolle.

Dubatut pikandutelymal

Kirjallisuudenopetuksen tavoite: niytelmateks-
tiin tutustuminen

Draamatavoite: improvisaatio, roolitydskentely

Valitaan kohtaus yhdesti tai useammasta niy-
telmidstd ja tutustutaan siihen/niihin. Jaetaan
ryhmid niyttelijéihin ja dubbaajiin. Esitetddn
kohtaus harjoittelematta niin, ettd dubbaajat
lukevat repliikit ddneen, niyttelijic liikuttavat
suutaan ja toimivat kohtauksen vaatimalla ta-

valla. My®&s parenteesit voidaan lukea ddneen.



KIRJALLISUUSHISTORIA

Keasslkkntc”ksl a il'l’l PR m”'s m‘ -
den

Kirjallisuudenopetuksen  tavoitteet:  teoksiin
tutustuminen, virittely, ennakkotietojen esiin

tuominen
Draamatavoite: improvisaatio

Opettaja pyytdd eteen nelji vapaachtoista osal-
listujaa ja antaa niille klassikkoteoksen nimen.
Pienryhmin tehtidvinid on suunnittelematta —
siis improvisoiden — esittdd klassikkoteos kah-
dessa minuutissa (apuna voi olla ajastin).
Olennaista ei ole toistaa teosta tdydellisesti
vaan heittdytyd ja tutkia, millaisia versioita
klassikoista ndyttdytyykdin. Samalla voidaan
kartoittaa teoksiin liittyvid ennakkokisityksia.

Kiriailiiavieeail

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: kirjailijaan,
teoksiin ja historialliseen/yhteiskunnalliseen
kontekstiin tutustuminen

Draamatavoite: roolitydskentely

Kukin pienryhmi saa oman kirjailijan. Ryhmai
saa aluksi aikaa perehtyd kirjailijan teoksiin,
taustoihin ja persoonaan (huolellisempi taus-
toitusvaihe kannattaa tehdd edelliselli oppi-
tunnilla). Kukin kirjailija saapuu luokkaan
vierailulle vuorotellen. Kirjailijaa voi esittdd
yhtiaikaisesti yksi tai useampi osallistuja. Kir-
jailija esittelee itseddn ja ajatuksiaan, kenties
myos lukee katkelman teoksestaan, ja vastaa

muiden osallistujien kysymyksiin.
Variaatio:

o Kirjailijapaneeli: ~ Useampi  kirjailija
voidaan istuttaa keskustelupaneeliin,
jonka aiheena voi olla vaikkapa hyvi
kirjallisuus, taide tai jokin nykyisen tai
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menneen ajan ilmis. Osallistuja tai
opettaja voi ottaa haastattelijaroolin, tai
kysymyksid voivat esittdd kaikki.

Onetiaia kieiailiiarooli

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: kirjailijaan,
teoksiin ja historialliseen/yhteiskunnalliseen
kontekstiin tutustuminen

Draamatavoite: roolitydskentely

Opettaja ottaa jonkin kirjailijan roolin. Apuna
voi kdyttdd myds roolivaatteita. Kirjailija voi
esitelli omaa taustaansa, teoksiaan ja lukea
vaikkapa tekstindytteen omasta tyostadn. Ajan-
kuvaa voi ilmentdd esinein, kuvin ja puhein.
Opettaja voi mairitelld myos osallistujille roo-
lin puhuttelemalla heitd aluksi vaikkapa kolle-
goiksi tai lehdistoksi.

T"l'eieﬂii"‘aihdﬂ'kSi A Lm PR 0
- - l

Kirjallisuudenopetuksen tavoitteet: tyylilajei-
hin/tyylikausiin tutustuminen

Draamatavoite: improvisaatio

Kolme vapaachtoista osallistujaa esittdd lyhyen
improvisaatiokohtauksen. Tarvittaessa muut
osallistujat voivat etukiteen ehdottaa esimer-
kiksi tapahtumapaikan, roolit tai ongelman,
joka jollakin henkildistdi on. Jos esiintyji—
katsoja-jakoa haluaa lieventdd, voi koko ryh-
min jakaa kahteen osaan. Itse kohtaus kannat-
taa pitdd lyhyeni: alussa luodaan rutiini, joka
rikotaan, minkid jilkeen kohtaus vieddin lop-
puun. Kohtauksen esittimisen jilkeen sama
kohtaus esitetiin uudelleen, mutta uudella
tyylilajilla. Tyylilaji voi olla esimerkiksi nyky-
runous, romantiikka tai postmodernismi — tai
vaikkapa Tommy Tabermann, William Shake-
speare tai Jouko Turkka. Samaa kohtausta voi
esittdd esimerkiksi kolmella eri tyylilla.



Kirjallisuudenopetuksen tavoite: kansanperin-

teeseen tutustuminen

Draamatavoite: improvisaatio

Viisi vapaachtoista osallistujaa asettuu seiso-
maan riviin muun ryhmin eteen. Vaihtoehtoi-
sesti koko ryhmi voidaan jakaa kahtia, ja ryh-
mit asettua omiin piireihinsd seisomaan; til-
16in katsoja—esittdji-asetelma lieventyy. Muut
antavat jonkin aiheen. Jos aihe olisi vaikkapa
kukka, on edessi seisovan tehtivini vuorollaan
kertoa suunnittelematta sananlasku kukasta sen
jalkeen, kun on astunut askeleen eteenpiin.
Jokaiselle kannattaa antaa oma aihe vuoron
tullessa. Tirkedd on pitdd tahti kohtuullisen
nopeana. Harjoituksessa on myds hyvd muis-
tuttaa siitd, etti “mokaaminen” on sallittua,
jopa suotavaa. Sananlaskuissa voi hyddyntad
perinteistd sananlaskukaavaa, esim. "Kukka se
on horsmakin, sanoi naapurin isintd kun ojaan
kaatui.”

Variaatio:

o Aforismeja improvisoiden: sananlaskun
sijasta voidaan kertoa aforismeja, esim.
”Elimi on kuin kukka — halvempi ul-
komailla.”
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Sulatteluun -

Jos draamatuokio piittyy pdiruokaan, voi op-
pimisprosessi jaddd vaillinaiseksi. Siksi my®s
lopetukselle tulee varata aikaa. Sulattelun yh-
teydessd voi ohjata reflektio- ja rentoutushar-
joituksia. Varsinaisten harjoitusten lisiksi voi-
daan tyoskentelystd ja sen herdttdmistd ajatuk-
sista keskustella vapaasti pareittain, pienryh-
missi ja/tai koko ryhmin kesken samanlaisessa
istumapiirissd kuin draamatuokion alussa. Kes-
kustelun sijasta tai rinnalla voidaan kirjoittaa
tai vaikkapa piirtdd. Jos vapaata keskustelua ei
synny, auttavat valmiit harjoitukset koetun
reflektoinnissa. Alku- ja loppupiiristd kannat-
taa luoda rutiini, joka tekee ilmapiiristd turval-

lisen my®s tulevia draamatuokioita varten.

Tissd  esitellyista  sulatteluharjoituksista osa
auttaa reflektoimaan draamatuokiota, osa ren-
touttamaan kehoa ja mieltd. Kun lopetukselle
annetaan tarpecksi arvoa ja aikaa, ei osallistujal-
le jaa paallimmiiseksi tunne siitd, ettd tunti
padttyi "kesken”. Jos useammalle harjoitukselle
ei jdd aikaa, sopii esimerkiksi hetken merkitse-
minen -tydtapa minkd tahansa tunnin lop-
puun. Ohjaajan kannattaa pitdd korvat auki,
silli sulatteluharjoitusten yhteydessa kuullut
ajatukset ovat kallisarvoista palautetta, joka
kannattaa huomioida tulevia draamatuokioita
suunnitellessa. Rauhallisen ja kokoavan lope-
tuksen jilkeen osallistujat voivat poistua oppi-
tunnilta tai tydpajasta virkeind, rentoina ja

valmiina pdivin haasteisiin.
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lopussa

o DPalataan istumapiiriin ja kes-
kustellaan seki draamakoke-
mubksesta ettd kirjallisuuden si-
silloistd

o Reflektoidaan oppimisproses-
sia toiminnallisesti

e Voidaan tehdi rentoutushar-
joituksia

Hetken merKitseminen

Tavoite: reflektointi toiminnallisesti

Osallistujat miettivit itsekseen, mikd draama-
tuokion aikana oli erityisen mieleen jidvad ja
missd he olivat, kun timi tapahtui. Jokainen
osallistuja asettuu tihdn paikkaan ja asentoon,
jossa silloin oli. Ohjaaja kidy koskettamassa
yksitellen jokaista osallistujaa olkapiihin, jol-

loin hin saa halutessaan kertoa hetkesti muille.

Yksi lause
Tavoite: reflektointi

Istutaan suuressa piirissd. Jokainen osallistuja
miettii, miten haluaisi sanallistaa kokemuksen-
sa ja ajatuksensa draamatuokiosta yhteen lau-
seeseen. Jokainen osallistuja sanoo lauseen vuo-
rotellen.



Peukkuvdittamat

Tavoite: reflektointi toiminnallisesti

Osallistujat istuvat tai makaavat silmit suljet-
tuina. Ohjaaja lausuu viittdmid, jotka voivat
liittyd  draamakokemukseen,  kirjallisuuden
aihesisiltéihin tai johonkin muuhun aiheeseen.
Osallistujat vastaavat viittimiin nostamalla

peukkua yl8s, alas tai johonkin niiden vilille.

J itk il

Tavoite: reflektointi toiminnallisesti

Sovitaan, kumpi luokan vastakkaisista seinistd
tarkoittaa “samaa mieltd” ja kumpi “eri miel-
td”, ja kuvitellaan niiden vilille jana. Ohjaaja
lausuu viittimid, jotka voivat liittyd draama-
kokemukseen, kirjallisuuden aihesisaltsihin tai
johonkin muuhun aiheeseen. Osallistujat aset-
tuvat janalle seisomaan haluamaansa kohtaan.
Ohjaaja voi pyytdd osallistujia myds kertomaan
ajatuksistaan ddneen.

Pabsaal pienruhmissd

Tavoite: reflektointi toiminnallisesti

Muodostetaan pienryhmit. Pienryhmi  saa
hetken aikaa keskustella ajatuksistaan ja koke-
muksestaan. Ohjaaja voi kirjoittaa nikyville
apukysymyksia keskustelun tueksi. Tamin
jalkeen pienryhmi saa tehtivikseen suunnitella
patsaan, joka ilmentdd heidin ajatuksiaan.
Pienryhmit esittivit patsaan vuorotellen muil-
le ryhmille, ja niistd voidaan keskustella.

Variaatio: Muuttuva patsas. Pienryhmi suun-
nittelee kaksi patsasta, joista ensimmiinen il-
mentdd heidin ajatuksiaan ja asennetta ennen

draamatuokiota ja toinen sen jilkeen.
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Tavoite: reflektointi toiminnallisesti

Osallistujat saavat ensin miettid, milld sanalla ja
asennolla kuvaisivat kokemustaan draama-
tuokiosta. Tdmin jilkeen osallistujat asettuvat
tilan reunamille. Ensimmiinen osallistuja siir-
tyy tilan keskelle, sanoo valitsemansa sanan ja
asettuu haluamaansa asentoon. Timin jilkeen
seuraava osallistuja liittyy patsaaseen ja sanoo
valitsemansa sanan. Toistetaan, kunnes kaikki

osallistujat ovat osana yhti suurta patsasta.

Tavoitteet: rentoutuminen, liikeilmaisu

Ryhmi jakaantuu kahtia ja asettuu seisomaan
kahteen vastakkaiseen riviin. Toisen rivin osal-
listujat ovat ensin sokeita, toisen tanssittajia.
Sokeat sulkevat silminsi, ja ohjaaja laittaa
kaunista ja rauhallista musiikkia soimaan. Oh-
jaaja johdattaa jokaisen tanssittajan sokean luo.
Tanssittajat koskettavat sokeaa olkapiistd il-
moittaen, ettd ovat paikalla. Jos tilaa on vihin,
voivat he kuljettaa kisivarresta sokean avaram-

paan paikkaan.

Tdmain jilkeen alkaa tanssittaminen: tanssittaja
pitelee sokeaa kevyesti kiinni kisistd ja johtaa
tanssia. Sokea pitdd silmiddn kiinni koko tans-
sin ajan. Musiikin loputtua tanssittaja johdat-
taa sokean takaisin riviin ja koskettaa olkapiis-
td lahtiessddn pois. Vasta kun kaikki tanssittajat
ovat palanneet omaan riviinsi, saavat sokeat
avata silminsi. Seuraavaksi sokeista tulee tans-
sittajia ja tanssittajista sokeita. Toistetaan edel-
liset vaiheet.



Tavoitteet: rentoutuminen, aini-ilmaisu

Osallistujat asettuvat selilleen lattialle makaa-
maan piiriin, pdit kohti keskustaa ja silmit
kiinni. Ohjaaja himmentid valot ja antaa pai-
kan (esim. kesdinen metsi, kaupunki, juhlat,
merenranta). Osallistujat  tekevit aiheesta
suunnittelematta yhteisen dinimaiseman, jossa

voidaan pysy4 useita minuutteja.

Tavoite: rentoutuminen

Muodostetaan parit. Pareista toinen saa ensin
vuoron toimia hipsuttajana, toinen istuu tai
makaa silmic kiinni. Opettaja lukee ddneen
tekstikatkelmaa, joka sisdltdd esim. paljon ku-
vailua. Hipsuttaja kuvittaa luettua tekstid piir-
timilld parinsa selkdin. Vaihdetaan vuorot.

KehosKkannaus

Tavoite: rentoutuminen

Osallistujat asettuvat lattialle makaamaan mu-
kavaan asentoon (esimerkiksi seldlleen) ja sul-
kevat silminsi. Taustalle voi laittaa rauhallista
musiikkia, ja valoja voi himmentdd. Opettaja
lukee #dineen alla olevan tekstin rauhallisessa
tahdissa, pitden taukoa lauseiden vililla.

Etsi asento, jossa sinulla on mukava olla. Sulje
silmiisi.

Hengiti rauballisesti. Ali yriti miiiriti hengi-
tyksesi tahtia. Riittid, etti tarkkailet siti. Tunne,
kuinka vatsasi kohoaa, kun hengitit sisiin.
Tunne, kuinka vatsasi laskee, kun hengitiit ulos.

Jos ajatuksesi libtevit harbailemaan, voit aina
palata hengityksesi tarkkailuun.

Tunne, kuinka oikean jalkasi jalkaterd rentou-
tuu. Varpaat, kantapdii ja nilkka ovat téiysin
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rentoja. Rentouden tunne leviii oikean jalkasi
sddreen ja reiteen. Tunne, kuinka koko oikea
jalka on tiysin rento.

Tunne, miten myds vasemman jﬂ/an varpaat,
jalkaterd, kantapii ja nilkka rentoutuvat. Ren-
touden tunne nousee sdidreen ja siitd reiteen.
Hengiti rauballisesti ja tunne, miten molemmat
jalkasi ovat nyt tiysin rennot.

Tunne, kuinka lantiosi, alavatsasi ja alaselkdisi
rentoutun. Rentouden tunne levidd mabaan,
kylkiin, selkdin ja rintakehiin. Koko keskivarta-

losi on nyt taysin rento.

Tunne, kuinka oikean kiden sormesi, kimmenesi
ja ranteesi rentoutuvat. Rentouden tunne levidi
késivarttasi pitkin olkapiihin. Tunne, kuinka
vasemman kitesi sormet, kimmen ja kdisivarsi
rentoutuvat. Molemmat kitesi ovat nyt tiysin
rennot.

Tunne, kuinka hartiasi ja niskasi rentoutuun.
Kasvoistasi hiviivit turbat jannitykset, ja koko
kasvot ovat tiysin rennot. Otsasi, takaraivosi ja
koko pdidsi rentoutuvat.

Koko kehosi on nyt rento. Jokaisella uloshengityk-
selli rentous syvenee. Tarkkaile hengitystisi ja
nauti olostasi.

Vibitellen voit alkaa liikutella varpaitasi, sor-
miasi, jalkojasi ja kdsidsi. Tunne, miten koko

kehosi on virkistynyt.

Nyt voit avata silmdsi ja nousta omassa tabdissasi
rauhallisesti istumaan.



Mielikuvarentoutus

Tavoite: rentoutuminen

Osallistujat makaavat lattialla mukavassa asen-
nossa (esimerkiksi selilliin). Taustalle voi lait-
taa rauhallista musiikkia ja valoja voi himmen-
tdd. Opettaja lukee ddneen alla olevan tekstin
rauhallisessa tahdissa, pitden taukoa lauseiden

vililla.

Etsi asento, jossa on mukava olla, ja sulje silmisi.
Hengiti rauhallisesti.

Kuuntele omaa hengitystisi. Keskity vain kuunte-
lemaan siti. Jos ajatuksesi lihtevit harhaile-
maan, voit aina palata oman hengityksesi kuun-
teluun.

Tunne, miten ilma virtaa sisiin ja wulos kuin
itsestiin. Ali yriti midriti hengityksesi tahtia,
riittidi etti tarkkailet siti.

Ajattele nyt jotakin kaunista paikkaa, jossa halu-
aisit kiydi. Paikkaa, jossa olet joskus ollut tai
paikkaa, johon vieli joskus haluaisit pidsti.
Paikkaa, jossa sinulla on hyvi ja levollinen olo.
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Ajattele, miten matkustat tuohon paikkaan.

Nyt olet perill, ja paikan kauneus néyttiytyy
edessisi. Katsele sen vireji. Nauti kaikin tavoin
ihanasta maisemasta.

Kuuntele paikan dinii. Milti sielli kuulostaa?
Enti milti sielli tuntuu? Huomaat, miten lem-
ped tuuli pubaltaa kasvoillesi ja auringon siteet
limmittivit ihoasi. Tuulenvireen mukana luok-
sesi ajautuu kiehtovia tuoksuja.

Huomaa, kuinka hiljainen ja rauballinen olo
sinulla on. Huomaa, miten kaunista ympdrillisi
on.

Ime jokaisella sisiinhengitykselli paikan kaune-
utta ja rauhaa. Tunne, miten rauba syvenee si-

silldsi jokaisella henkiykselli.

Sitten ajattele, miten matkustat sielti takaisin.
Kaunis maisema jid taaksesi, mutta voit aina
halutessasi palata sinne.

Hengiti vield hetki raubassa. Ala vihitellen pala-
ta tihin paikkaan ja aikaan. Voit lempedisti
heritelli varpaitasi, kisidsi, jalkojasi ja niskaasi.

Nyt voit avata silmdt ja siirtyd omaan tahtiisi
istumaan.
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Draamatuokiota suunnitellessasi muista:

Kirjallisuuden oppimistavoite. Mikid on
tunnin pidaihe?

Draamatunnin perusrunko. Miti harjoi-
tuksia valitset aloitukseen, tydskentelyvai-
heeseen ja lopetukseen? Hahmottele suun-
nitelmaasi, miki on jokaisen harjoituksen

tavoite, ja miten se palvelee kokonaisuutta.

Ryhmi. Onko se tottunut vai tottumaton
toiminnalliseen tydskentelyyn? Kokemat-
tomamman ryhmin kanssa anna limmitte-
lylle ja turvallisen ilmapiirin rakentamiselle
tarpeeksi aikaa. Suosi pari- ja pienryhmi-
harjoituksia, jos katseiden alla “esiintymi-
nen” tuntuu ryhmistd lilan epimukavalta.
Muistuta ryhmii, ettd draamatydskentelyssd
on aina kyse yhteisestd prosessista, ei niin-

kddn esiintymisesta.

Tila. Mahdutteko tydskentelemddn luokka-
huoneessa vai tarvitaanko liikuntasali rtai

muu tila?

Ajan ja harjoitusten miirin suhde. Varo
ahtamasta suunnitelmaasi lifan tdyteen. Va-
raa kuitenkin takataskuusi muutama lisihar-
joitus ylimadrdisen ajan varalta. Esimerkiksi
peukkuviittimit” toimivat aina. Anna ai-
kaa myos keskustelulle.
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Draamatuokiota ohjatessasi muista:

Ilmapiiri. Luottamuksellinen ja turvallinen
ilmapiiri on draamatydskentelyn avainteki-
joitd. Osoita omalla kiytokselldsi, ettd heit-
tiytyminen, avoimuus ja rentous eivit ole
esteiti “tosissaan” tekemiselle. Ole innosta-

va ja ldsnd.

Tahti ja jinnite. Tunnustele, kauanko
yksittdistd harjoitusta kannattaa tehdd. Liian
nopeassa vauhdissa osallistujat eivit ehdi
saamaan tydskentelystd tarpeeksi irti. Jos
taas samaa harjoitusta tehddin liian pitkdin,
saattavat osallistujat kylldstyd ja jinnite ha-

vita.

Leikillisyys. Perinteisessi kouluopetuksessa
hauskuus on nihty pinnallisena vilipalana,
joka ei johda “oikeaan” oppimiseen. Draa-
makasvatuksessa puhutaan vakavasta leikilli-
syydestd, joka tarkoittaa sitd, ettd taide voi-
daan nihdi leikkind, jonka tarkoitus on
taytta totta.

Keskeneriisyyden arvostaminen. Draama-
tyoskentely on aikaan kiinnittynyttd, eiki
siitd tule koskaan valmista. Prosessi on lop-

putuotetta tirkeimpi.

Joustavuus. Vaikka olisit tehnyt draama-
tuntia varten tarkan suunnitelman, kuuntele
tilannetta tarkoin. Ei haittaa, vaikket eh-
tisikddn ohjaamaan kaikkea, miti olit suun-
nitellut. Tavoitteisiin pddsee yllattavidkin

reitteja.

Kysyminen. Tehtivinisi ei ole antaa val-
miita, “oikeita” vastauksia. Sen sijaan voit
ohjata keskustelua kysymilld, kyseenalais-
tamalla ja tarjoamalla vaihtochtoisia ratkai-

suja.

Oppijalihtoisyys ja yhdessi tutkiminen.
Draamaprosessi on aina ainutkertainen ja

yhteinen.
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Osa VI

Piitepisteessi

Tassda pro gradu -tyGssani olen tarkastellut draamaa kirjallisuuden opetuksen tyétapana. Tavoit-
teena oli jdsentdd ja tuottaa tutkimuspohjaista tietoa didinkielen ja kirjallisuuden opettajille, jotka
ovat kiinnostuneet draaman mahdollisuuksista kirjallisuudenopetuksessa. Lisdksi tavoitteena oli
tuottaa kiytinnonliheistd, helposti lihestyttavaa ja tutkimusperustaista materiaalia draamaa hyo-
dyntivin kirjallisuudenopetuksen tai sanataideohjauksen tueksi ja innostaa draaman kokeiluun.
Tavoitteena oli my6s kehittdd kirjallisuuden opetuksen menetelmii ja kiytint6jd ja vahvistaa sen
asemaa suomalaissa kouluissa. Samalla halusin haastaa itsedni ja kehittdd asiantuntijuuttani seka

didinkielen ja kirjallisuuden ettd draaman tulevana opettajana.

Ty6ni ytimend on kysymys siitd, millainen kirjallisuuden opetuksen tyStapa draama on ja voisi
olla. Tarkempina tutkimustehtivinini oli selvittaa tutkimuskirjallisuuden ja sen soveltamisen avul-
la, 1) millaisia mahdollisuuksia draama tarjoaa kirjallisuudenopetukseen elimyspohjaisena oppi-
mismenetelméni, 2) mitd ja miten draaman avulla voidaan oppia ja 3) miten draamaa voi kiytin-
n6ssa hyodyntda kirjallisuuden opetuksessa. Tarkeimpina tutkimukseni motivoijina toimivat kir-
jallisuuden opetuksen hataroituva asema ja tarve opetusmenetelmien kehittimiselle sekd draaman
opetusmenetelmaarvon nikyvi korostuminen vuonna 2016 kiytt66n tulevassa perusopetuksen
opetussuunnitelmassa. Koin, ettd monella opettajalla voisi olla kiinnostusta draamaa kohtaan,

mutta vahin tietoa ja vilineitd sen soveltamiseen.

Ty6ni on muodoltaan monimuotogradu, joka koostuu yhteensd kuudesta osasta. Labhtipisteessai-
osassa motivoin ja avaan tutkimukseni tehtivit ja monimuotograduni osat seki taustoitan tutki-
mustani. Taidetta vai taontaa -osassa tarkastelen sitd, mika on kirjallisuuden opetuksen asema
suomalaisessa lukiossa ja kisittelen draamaa hyédyntivai kirjallisuudenopetusta osana elimyksel-
lisid opetusmenetelmid. Vastaparina talle tekstille toimii Kokzen ja kabdentuen, joka puolestaan la-
hestyy tyoni kokonaisuutta draamakasvatuksen tieteenalasta késin. Samalla osa toimii tutkimuspe-

rustaisena tietopakettina draamasta kiinnostuneelle didinkielen ja kirjallisuuden opettajalle tai sa-
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nataideohjaajalle. Aidinkielen opettajain liiton [77rke-lehdessi julkaistava artikkeli Draamallisessa
kirjallisundenopetuksessa tehdddn tietoa koko keholla esittelee ideoita draamalliseen kirjallisuudenope-
tukseen ja kannustaa draaman kokeiluun. Tuottamani menetelmidopas Keho edelli kirjaan toimii
kiaytinnonliheisend opettajan tukimateriaalina sisaltden ohjeistusta ja konkreettisia ideoita draa-
matuokion suunnitteluun ja ohjaamiseen aidinkielen ja kirjallisuuden oppitunnilla tai sanataideoh-
jauksessa. Menetelmiopas julkaistaan Keski-Suomen sanataideyhdistys Rapina ry:n verkkosivuil-
la. Tdssa pro gradu -tyoni paittiavassd Pddtepisteessi-osassa tuon tutkimukseni tulokset yhteen ja

reflektoin tyoni osia sekd tutkimusprosessia.

Johtopaitokset

Tutkimuskysymys 1:

Millaisia mahdollisnnksia draama tarjoaa kirjallisundenopetukseen elamyspobjaisena oppimismenetelmand?

Kirjallisuuden opetuksen asema on haurastumassa suomalaisessa lukiossa. Kirjallisuus joutuu
kilpailemaan opetusajastaan yhd moninaistuvassa didinkielen ja kirjallisuuden oppiaineessa samal-
la kun lukuharrastus ja koulu taistelevat lasten ja nuorten vapaa-ajan huomiosta. Vaikka lukuhar-
rastuksella on myonteinen teho lukutaitoon ja sen myo6ta kauaskantoisia vaikutuksia koko elimin
kannalta, ei sithen valttdimittd motivoiduta. Voidaan olla my6s huolissaan siitd, onko kouluissa
aikaa ldhestya kirjallisuutta itsearvoisena taiteena, eikd vain vilineend johonkin muuhun tavoittee-
seen, kuten ylioppilaskirjoituksissa menestymiseen. Kirjallisuuden opetuksen menetelmit kaipai-
sivat myOs uusia pedagogisia innovaatioita. Vuoden 2014 perusopetuksen opetussuunnitelman

perusteet tarjoavat yhdeksi mahdollisuudeksi draamaa.

Tyoni osoittaa, ettdi draaman mahdollisuudet kirjallisuudenopetuksen tyotapana ovat laajat ja
monipuoliset. Draama voi auttaa oppijaa esimerkiksi prosessoimaan ja rakentamaan tietoa kirjalli-
suudesta, syventimiin ja jatkotyOstimiin lukukokemusta sekd analysoimaan ja tulkitsemaan
tekstejd. Taide ei ole draamaa ja kirjallisuutta integroivassa opetuksessa ainoastaan oppimisen
viline vaan my6s kohde. Draama tarjoaa kirjallisuuden opetukseen elimyksellisyytta, yhteisolli-
syyttd, vuorovaikutteisuutta ja oppijalahtoisyyttd. Draamatyoskentelyn myotd oppilas voi olla
passiivisen vastaanottajan sijasta taiteen ja tiedon tuottaja ja tutkija. Eri aisteja hyoédyntavi ja tun-
teita herdttdva draamallinen kirjallisuudenopetus voi perustua elimyspohjaiseen oppimiseen, jossa
vilittémit aisti- ja tunne-elimykset ovat kokemisen ja toiminnan alku. Pelkkéd elimys ei kuiten-
kaan riitd, vaan siti on my0s reflektoitava sekd toiminnallisesti ettd sanallisesti. Koska draamassa

reflektoidaan sekd roolissa etti omana itsend, mahdollistuu elimyspohjaisen oppimisen koko
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prosessi. Draaman yhteisollisyys, elimyksellisyys ja taideldhtoisyys eivit silti sulje ulkopuolelleen
arvioinnin mahdollisuuksia. Koko oppimisprosessia voidaan arvioida esimerkiksi oppimispaivi-
kirjojen avulla. Draama tarjoaa kirjallisuuden opetukseen uusia kehollisuutta korostavia oppimi-
sen viylid, minkd myotd tietoa rakennetaan koko keholla. Samalla kehollisuus voi tarjota sellaisia
osallisuuden kokemuksia, jotka eivit ole perinteisessi frontaaliopetuksessa olleet mahdollisia.
Pulpeteista vapautuminen voi edesauttaa oppilaiden ja opiskelijoiden osallisuutta kouluyhteison —

ja viimein koko yhteiskunnan — aktiivisina jdsenini.

Draamaa hyodyntiva kirjallisuudenopetus perustuu yhteisélliseen merkityksenanto- ja tulkinta-
prosessiin seka laajaan tekstikasitykseen. Merkityksia tulkitaan ja rakennetaan yhteisollisesti seka
kirjallisuuden ettd draamatoiminnan teksteistd, jotka ovat niin ikdidn vuorovaikutuksessa keske-
ndan. Niin oppija liukuu taiteen kokijasta myos sen tekijiksi, mikd voi auttaa luomaan merkityk-
sellistd suhdetta kaunokirjallisuuteen ja ymmirtimain siti syvemmin. Draama voi my0s tatjota
viylin integroida opetussuunnitelmien laaja-alaisempiakin tavoitteita, kuten esimerkiksi vuoro-
vaikutustaitoja ja aktiiviseksi kansalaiseksi kasvamista, didinkielen ja kirjallisuuden oppiaineen

opetukseen.

Tutkimuskysymys 2:

Mitd ja miten draaman avulla voidaan oppia?

Draamaoppimisen yhteydessd mainitaan usein kokemuksellinen oppiminen ja konstruktivistinen
oppimiskasitys. Draamassa tieto rakentuu yhteisollisissd ja vuorovaikutteisissa prosesseissa, ja
oppiminen mahdollistuu draamassa herinneiden kokemuksien ja niiden reflektoinnin avulla.
Draamaty6skentelyssd opitaan aina draamasta itsestddn eli taidemuodosta, mutta samalla voidaan
oppia my6s muista asioista ja ilmioista. Lisiksi opitaan omasta itsestd ja sosiaalisista taidoista.
Kun draaman oppimisalueita suhteutetaan kirjallisuuden opetukseen, huomataan, ettd oppimisen
kohteet ovat moninaiset. Sisiltboppiminen voi menetelmaoppaani kontekstissa tarkoittaa esimer-
kiksi kirjallisuuden kasitteiden, analyysi-, tulkinta- ja erittelytaitojen oppimista, klassikoihin ja kir-
jallisuushistoriaan tutustumista seka kirjallisuuteen elaytymista ja uusien tekstien luomista ja tul-
kintaa. Samalla voidaan oppia my6s omasta itsestd, mikd on yhteydessd myds omaan itseen luki-
jana: draamatyOskentelyn myotd suhde kirjallisuuteen voi muuttua. Koska draama perustuu yh-
teistoiminnallisuuteen, vuorovaikutteisuuteen ja roolienottoon, voivat myOs sosiaaliset taidot
kehittyd. Draamaa soveltavassa kirjallisuuden opetuksessa opitaan niin ikdan myos muodosta eli
draamasta ja teatterista, ja siten myOs taiteesta. Ndin kirjallisuutta ja draamaa integroiva opetus

mahdollistaa laaja-alaisen taidekasvatuksen.
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Vaikka draaman oppimistavoitteita kannattaa ja pitidkin suunnitella etukiteen, ei oppiminen ta-
pahdu aina tavoitteiden suunnassa. Tama ei kuitenkaan vihenni toiminnan arvoa: draaman myo-
td on voinut tapahtua jotakin muuta merkityksellistd. Se, mitd draamaty6skentelyn my6td on opit-
tu, el my6skéddn ole vilttimattd heti mitattavissa ja sanallistettavissa. Oppimisprosessi jatkuu aina
uusiin prosesseihin, ja draaman myo6ta saadut kokemukset ovat yhteydessi toisiinsa. Draaman
elimyspohjaisen oppimispotentiaalin haltuunotto edellyttdi, ettd aisti- ja tunne-elimyksid reflek-
toidaan. Reflektointi voi tapahtua sanallisesti tai toiminnallisesti draamaprosessin aikana tai sen
jalkeen, roolissa tai omana itsend. On silti muistettava, ettei liiallinen reflektointi ole enéda tarkoi-

tuksenmukaista. My0s reflektointitaitojen kehittymiselle on annettava aikaa ja tilaa.

Draama voi olla sekd itsendinen taideaine ettd menetelmd muissa oppiaineissa. Télld hetkelld
draamalla ei suomalaisessa koulukontekstissa ole vakiinnutettua asemaa taideaineena, mutta voi-
makas noste oppimisen menetelmind. Draaman ohjaaminen muiden oppiaineiden opetuksessa
vaatii osaamista ja tietoa sekd oppiaineesta ettd draamakasvatuksesta. Draama voi saavuttaa tiy-
den potentiaalinsa vasta silloin, kun sitd hyodyntivi tiedostaa sen vilineellisyyden paradoksaali-
suuden. Draama, kuten mika tahansa taidemuoto, menettdd tehonsa, jos se valjastetaan vain vili-
neeksi. Draamaoppimista voikin vairistad, typistaa ja laimentaa draaman taidearvon heikko tun-
temus tai heitteillejitté. Draaman soveltaminen asettaa my6s opettajan toisenlaiseen asemaan
kuin se perinteisessi opettajajohtoisessa opetuksessa on ollut. Draamaa soveltava opettaja on
pikemminkin oppimisen ohjaaja ja sellaisten luovien prosessien mahdollistaja, missd oppimisen
omistajuus on oppijalla itsellddn. Draaman ohjaamisessa ja draamaoppimisen mahdollistamisessa
ei ole siis kyse pelkistidn draamaty6tapojen hallinnasta, vaan toisenlaisesta tavasta katsoa koulua
ja oppimista. Siksi opettajille olisikin tarjottava tukea ja mahdollisuuksia omien draamakokemus-

ten saamiseen jo opettajankoulutuksessa.

Tutkimuskysymys 3:

Miten draamaa voi Réiytinnissa hyodyntdd kirjallisunden opetuksessa?

Niin draama kuin kirjallisuudenopetuskin perustuvat erilaisiin teksteihin ja niiden tulkintaan. Siksi
niilli on vahva yhteinen pohja, jolle voi rakentaa monenlaisia draamatydskentelyyn perustuvia
oppimistilanteita. ~ Yksittdisid draamatyGtapoja vol ujuttaa muiden oppimismenetelmien jouk-
koon, mutta suositeltavinta on rakentaa erilaisista draamallisista ja toiminnallisista harjoituksista
pidempia kokonaisuuksia. Ndin draaman ei tarvitse olla vain irrallinen vilipala vaan moniulottei-

sen, syvin oppimisen mahdollistaja.
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Draamaprosessin voi rakentaa kolmesta vaiheesta: limmittelystd, varsinaisesta draamatyOskente-
lysti ja reflektiosta. Draamatunnin ajaksi raivataan pulpetit sivuun tai hakeudutaan tilaan, jossa on
helppo liikkkua. Tunti aloitetaan istumalla lattialla piirissd niin, ettd jokainen nakee toisensa. Opet-
taja kertoo, mikd on tunnin aihe ja rakenne. Tdmin jilkeen tehddidn draamasopimus, jonka tavoit-
teena on sitouttaa osallistujat tekemiseen ja luoda toiminnalle turvallinen kehys. Lammittelyvai-
heessa valmistellaan ja orientoidaan ryhmiéi tulevaan tyGskentelyyn, heritellidn kehoa ja mieltd
sekd rakennetaan turvallista ilmapiirid erilaisten leikkien ja muiden toiminnallisten harjoitusten
avulla. Jannittyneelle ryhmialle voi soveltua fyysinen leikki, ylivirittyneelle puolestaan keskittymista
lisddva tai tilaan ja hetkeen paikantava harjoitus. Harjoitusta valitessaan ohjaajan kannattaakin
kuulostella ryhmin energiatasoa ja ilmapiirid. Mitd tottumattomampi ryhmid on draamalliseen

tyoskentelyyn, sitd enemmain limmittelylle annetaan aikaa ja painoarvoa.

Lammittelyn jilkeen siirrytddn kohti tyOskentelyvaihetta, joka sisiltdd kirjallisuuden opetuksen
osa-alueita kisittelevid draamatyGtapoja. TyOtapoja voi rakentaa esimerkiksi yhdistimalld tunnet-
tuja draamatyGtapoja ja kirjallisuuden athesisiltoja. Erityisen monikayttoisia ovat esimerkiksi tyo-
tavat “kuuma tuoli”, ”patsaat” ja 7still-kuvat”. "Kuuma tuoli” -tyGtavan avulla voidaan esimer-
kiksi analysoida proosan kertojaa tai henkilohahmoa tai runon puhujaa. Yksi tai useampi osallis-
tuja istuu tuolille ja ottaa roolin, ja muut osallistujat voivat kysya hineltd kysymyksid. Patsastyos-
kentelyn avulla voidaan muuntaa yhteistoiminnallisesti fyysiseen muotoon abstraktejakin ideoita,
kuten tekstin teemoja tai henkilohahmojen vilisid suhteita. Talloin pienryhmi muodostaa yhtei-
sen, paikallaan olevan patsaan, joka kuvaa haluttua asiaa ja jota muut osallistujat voivat tulkita.
”Still-kuvat” -ty6tavan avulla voidaan nayttdad pysaytettyjd kohtauksia, ikddn kuin valokuvia, jotka
eivat vaadi osallistujilta puhetta. Draamaty6skentelyn pohjana voi olla etukiteen luettu kaunokir-
jallinen teksti, mutta se ei ole vilttimatontd. Mahdollisuudet ovat laajat: draamaa voi soveltaa

seki tekstin tulkintaan, analyysiin ja tuottamiseen ettd esimerkiksi kasitteisiin tutustumiseen.

Myo6s draamaprosessin lopetukselle on annettava aikaa, jottei oppimisprosessi jéisi vaillinaiseksi.
Lopetus- eli sulatteluvaiheessa tehddin erilaisia reflektio- ja rentoutusharjoituksia. Harjoitusten
lisdksi keskustellaan draaman herdttdmistd ajatuksista pareittain, pienryhmissi ja/tai koko ryhmin
kesken. Jos keskustelua ei synny, auttavat valmiit harjoitukset koetun reflektoinnissa. On myos
muistettava, ettd draamassa oppiminen on usein implisiittistd, eikd kokemusta ole aina helppo
kuvata sanallisesti. Tdlloin prosessia voidaan viedd kohti loppua my6s toiminnallisesti. Lopetuk-
seen sopivat esimerkiksi tyGtavat ’hetken merkitseminen”, ”koko ryhmin patsas” ja ’kehoskan-

naus”, jotka tukevat reflektiota ja rentouttavat kehoa ja mielta.
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Kaiken kaikkiaan draamaa soveltavan didinkielen ja kirjallisuuden opettajan tai sanataideohjaajan
on erilaisten tyOtapojen rinnalla muistettava tiettyjd draaman arvoja ja ohjenuoria. Esimerkiksi
luottamuksellinen ja turvallinen ilmapiiri on draamatyOskentelyn avaintekijoitd, ja sen rakentami-
selle ei voi koskaan antaa litkaa arvoa. My0s tahti ja jinnite ovat merkittavd osa draamatydskente-
lyid. Ohjaajan on tunnusteltava, kauanko yksittiistd harjoitusta kannattaa tehdi: liian nopeassa
tahdissa osallistujat eivit ehdi saamaan toiminnasta tarpeeksi irti, mutta jos yhtd harjoitusta teh-
dain liian kauan, saattaa tekemisen jannite havitd. Samalla opettajan on muistettava vakavan lei-
killisyyden arvo: taide voidaan nihda leikking, jonka tarkoitus on tayttd totta. Draamaty6skentely
on aina aikaan kiinnittynyttd, eiki siitd tule koskaan valmista. Siksi on arvostettava keskeneriisyyt-
td ja muistettava, ettd prosessi on lopputuotetta tirkedmpi. Vaikka draamatuntia varten olisi tehty
tarkka suunnitelma, on tilannetta kuunneltava tarkoin ja oltava tarvittaessa valmis muuttamaan
suunnitelmia. Draamatyoskentelyd ohjaavan opettajan tehtavi ei ole koskaan antaa valmiita vas-
tauksia, vaan kysya, kyseenalaistaa ja tarjota vaihtoehtoisia ratkaisuja. Lopulta draamaprosessi on

aina ainutkertainen ja oppijoiden omaisuutta.

Tutkijan ja tutkimuksen liht6kohdat

Pro gradu -tyoni aiheenvalinta kristallisoitui jo proseminaarini alussa. Toisaalta voisin tarinallistaa
tutkimusprosessini alun aina lapsuuteeni saakka. Innostuin draamasta ja kirjallisuudesta jo omina
kouluaikoinani ja hakeuduin mukaan harrastajateattereihin. Vaikka menestyin kouluopinnoissani,
koin perinteisen luokkahuoneympiriston lamaannuttavana. Vilttelin viittaamista ja jannitin vas-
taamista. Kyseenalaistin, onko todella tarpeellista kopioida oppitunnista toiseen muistiinpanoja,
joita opettaja kirjoittaa taululle. Harrastajateatterissa, kuten my6s koulussa aina silloin, kun jotakin
halvaannuttavasta istumisarjesta poikkeavaa tapahtui, koin sen sijaan olevani elossa. Aloin herita
omassa kehossani ja saada uudestaan kosketuksen sithen riemuun, vapauteen ja loputtomiin

mahdollisuuksiin, joita lapsi kokee leikkiessdin. Mietin, miksei tillaista voisi olla my6s koulussa.

Hain Jyviskylin yliopistoon osittain siksi, ettd taalld ndytti olevan mahdollista opiskella sivuainee-
na draamakasvatusta (joskin yllityksekseni pian huomasin, ettdi mahdollisuus rajoittui endd avoi-
meen yliopistoon). Intouduin suuresti draamakasvatuksen yhteisollisistd, kokemuksellisista ja
kaytinnonliheisistd yliopisto-opinnoista, joissa ei pahemmin diaesityksid nihty. Rakastuin opetta-
jan pedagogisissa opinnoissa monen opettajankouluttajan raikkaisiin ajatuksiin koulusta ja oppi-
misesta ja rohkaistuin kokeilemaan draaman soveltamista my6s luokkahuoneissa. Niin kdytin-
ndssd, mitd seurauksia draamatoiminnalla voisi olla ja innostuin entisestain, kun ndin iloa ja intoa

oppilaissa. Mitd enemmin aloin saada kosketusta ty6elimain didinkielen ja kirjallisuuden oppiai-
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neen tai vapaan sivistystyon ymparistoissi, sitd vahvemmaksi nikemykseni draaman tarpeellisuu-

desta muodostui.

Silti huomasin, ettei oma — tai edes opetussuunnitelman — innokkuus riitd. Kentilla vaikutti ole-
van sekd kiinnostusta ettd epdluuloisuutta draamaa kohtaan, mutta my6s suuria kysymysmerkkeja
sen suhteen, mitd draama oikeastaan on ja miten sitd luokkahuoneisiin voisi tuoda. Turhauduin
my0s usein viljeltyyn ajatukseen siitd, ettd draama tarkoittaisi vain virkistavia vilipaloja jonkin
“oikean” oppimisen vilissd. Itse koin yhid vahvemmin, ettd draama voisi olla ainutlaatuinen, mut-
ta my6s inhimillinen viyla ihmisend olemisen ja maailman tutkimiseen. Lopulta kirkastui ajatus
siitd, ettd tekisin tutkimukseni nimenomaan opettajia varten, ja tukisin heitd omalla panoksellani
sen haasteen edessi, jossa he esimerkiksi uusien opetussuunnitelmien painosta ovat. Uudistusin-

toisena halusin samalla vauhdilla kokeilla, mitd uusia muotoja yliopiston opinnaytety6 voisi saada.

Monimuotograduni tutkimusprosessi

Monimuotograduni muodon perusajatuksena on, ettd eri osat toimivat itsendisesti, mutta muo-
dostavat yhdessi teoreettisesti perustellun, yhteniisen kokonaisuuden. Osat valottavat tutkimus-
tehtdvaini erl suunnista, mutta ovat myos kytkoksissa toisiinsa. Tavoitteenani oli 16ytda ja raken-
taa tyolleni osia, jotka palvelisivat tutkimustehtavaini perustellusti, mutta tarpeeksi erilaisista na-
kokulmista. Koin, ettd koska monimuotogradu sallii my0s tieteellisesta kirjoittamisesta eridvid
tekstilajeja, kannattaa myos tima mahdollisuus hyodyntda. Téssd tyOssd eri tekstilajien kiyttd oli
perusteltua my0s siksi, ettd halusin tukea ja kannustaa opettajia. Niin olennaisena, ettd draama-
kasvatuksen ja kirjallisuudenopetuksen teoriakentin lisaksi opettajalle tarjotaan konkreettisia ja
kiytinnonliheisid — ja samalla tutkimusperustaisia — ehdotuksia sithen, wfen draamaa voisi kiy-
tinnon tyossd soveltaa. Seuraavassa avaan tyOni osien tavoitteita ja sisdlt6ja. Piirrdn esiin osien
paikkaa tutkimukseni kokonaisuuden jisenend ja hahmotan osan valmistusprosessia. Samalla
pohdin tutkimusprosessin tarjoamien kokemusten pohjalta monimuotogradun mahdollisuuksia ja

rajoituksia pro gradu -tutkimuksen muotona.

Tutkimukseni ensimmadinen osa Ldhtépisteessa aloittaa tyoni kokonaisuuden ja toimii johdan-
tomaisena taustoittajana tyolleni. Osassa nimedn myos tutkimukseni tavoitteet ja tehtivit seka
monimuotogradun osat ja avaan tutkimukseni metodologiaa ja tutkimusprosessia. Taustoitan
tutkimustani avaamalla tuoreita perusopetuksen opetussuunnitelman perusteita ja draaman suo-
malaista kontekstia sekd draamasta ja kirjallisuudenopetuksesta aiemmin tehtyd suomalaista tut-

kimusta.
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Mitkadn tyoni osista eivit valmistuneet kronologisessa jirjestyksessd, vaan ne muovautuivat rin-
nakkain koko tutkimusprosessin ajan. Siten my6s tyoni aloittava osa oli tyoston alla aina proses-
sin loppuun saakka. Vaikka tallainen ty6skentelytapa saattoi olla ajoittain kaoottinen, auttoi se silti
pitiméin kokonaisuuden yhteniiseni. Jouduin jatkuvasti kyseenalaistamaan, minkilaiset ja minka
muotoisten osien olemassaolo olisi perusteltua tyoni kokonaisuuden kannalta. Myoskdin sen
sanallistaminen, mitkd tutkimukseni vaiheet olivat, ei ollut mahdollista ennen kuin tyén kokonai-

suus oli 1ahes valmis.

Tutkimukseni toisena osana toimii taustoittava teksti 7aidetta vai taontaa. Teksti tarkastelee
tutkimustehtaviini kirjallisuuden opetuksen nakokulmasta. Kasittelen tissid osassa draamaa hyo-
dyntivia kirjallisuudenopetusta osana elimyksellisid opetusmenetelmid ja taustoitan samalla kir-
jallisuuden opetuksen ja lukuharrastuksen asemaa suomalaisessa lukiossa. Keskityn tekstissa
suomalaiseen lukioon, miki johtuu pitkiltt siitd, ettd peruskoulun kirjallisuuden opetusta kisitte-
levdi tutkimuskirjallisuutta on tarjolla vihemmain. Samalla koin lukion ylioppilaskirjoitusten pai-
noarvon luovan mielenkiintoisen kontrastin draamamenetelmin kokemuksellisuudelle ja keholli-

suudelle.

Ty6stin osaa pitkddn keskittyen nimenomaan suomalaisen lukion kirjallisuuden opetukseen ja sen
tavoitteisiin. Tutkimuskirjallisuuteen perehtymisen myotd koin, ettd kokemuksellisista ja elamyk-
sellisistd opetusmenetelmista kylld puhutaan kirjallisuuden opetuksen yhteydessa, mutta se, miten
esimerkiksi sana “elimyksellisyys” ymmarretdan, saattaa erota siitd, mitd se tarkoittaa vaikkapa
draamakasvatuksen tieteenalalla. Vililld “elimyksellisyys” tuntui olevan vain synonyymi kaikelle
sille kirjallisuuden opetukselle, joka ei ollut lihtokohtaisesti analysoivaa. IThmettelin, miksi en 16y-
tanyt kirjallisuuden opetuksen alalta kunnollista mairitelmia sille, mitd elimyksellisyys todella
voisi tarkoittaa. Kun 16ysin elimyspohjaisen oppimisen ja yhteisollisen lukemisen kasitteet, alkoi
osan ydin kirkastua. Lopulta oivalsin, ettd draamaa hyodyntivin kitjallisuuden opetuksen mah-
dollisuudet ja vahvuudet voisivat olla nimenomaan yhteisollisyydessi, kehollisuudessa ja moniais-
tisuudessa; vuorovaikutteisessa merkityksenanto- ja tulkintaprosessissa. Niin esiymmirrykseni
siitd, ettd draamaa hy6dyntavin kirjallisuuden opetuksen yhteinen pohja voisi olla nimenomaan
laaja-alaisessa taidekasvatuksessa, muovautui ja kirkastui. Tutkimukseni alussa ennakkokisitykse-
ni oli, ettei kirjallisuuden asema ole suomalaisissa kouluissa kovin vahva. Silti minulle tuli yllatyk-
send, miten kovassa kilpailutilanteessa kirjallisuus lopulta joutuu olemaan, ja miten paljon oppi-

mismenetelmien kehittimiselle on alalla tilausta.

Tutkimukseni kolmantena osana toimii taustoittava teksti Kokien ja kahdentuen. Teksti lihes-

tyy tutkimustehtdvdini suomalaisen draamakasvatuksen tieteenalan niakékulmasta. Osassa esitte-
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len draaman, draamakasvatuksen ja draamaoppimisen midrittelyjd sekd draaman genreji ja tyOta-
poja. Lisiksi kartoitan sitd, mikd on draaman rooli taideaineena ja opetusmenetelmini sekd mitka
ovat draamaa opettavan tehtivit ja edellytykset. Peilaan draamakasvatuksen teoreettiseen kehyk-
seen myOs Keho edella kirjaan -menetelmioppaani harjoituksia. Lihtokohtanani on, ettd timi taus-
toitusosa voisi toimia my6s tutkimusperustaisena tietopakettina draamakasvatuksesta ja draaman

soveltamisesta kiinnostuneelle didinkielen ja kirjallisuuden opettajalle tai sanataideohjaajalle.

Osan tuottamisprosessiin vaikuttivat voimakkaasti draamakasvatuksen sivuaineopintoni. Suuri
osa tutkimuskirjallisuudesta oli minulle tuttua draamakasvatuksen oppimistehtivistd. Kuitenkin
se, ettd ldhestyin tutkimuskirjallisuutta nyt myo6s kirjallisuuden opetuksesta kasin, auttoi tarkaste-
lemaan sitd tuoreuttavasta, nyrjayttavastd kulmasta. Koin, ettd vaikka draamakasvatuksen tieteen-
alalla sanallistaminen on ymmarrettavista syistd erittdin haastavaa, eikd sisiltoja voi selkokielisyy-
den nimissd liialti yksinkertaistaa, saattaa tieteenalan diskurssi néyttiytyd opettajalle vaikeasti 14-
hestyttivind. Samalla tiedostin vahvasti sen, ettd pelkit harjoitusten ohjeet eivit riitd osoittamaan
draaman mahdollisuuksia tai sen ohjaamiseen liittyvia perusarvoja. Tamin myo6td minulle konkre-
tisoitui, ettd omassa tyOssani pyrkisin 16ytimiddn tapoja, joilla draamaa voisi tuoda lihemmis
opettajaa ilman, ettd draamakasvatuksen ydin viljahtéisi ja vairistyisi. Draamakasvatuksen tie-
teenalan ”mahdollisuuksien tilat”-puhetapa ja kouluissa viljelty “mukava vilipala” -puhetapa tun-
tuivat olevan tdysin eri maailmoista. Draamakasvatuksen tieteenalan nakokulmasta on helppo
kauhistella, mitd draamalle tapahtuu, jos se pédastetdin kouluissa kokemattomiin kisiin. Silti mie-
lestini olisi pyrittivd rakentamaan siltoja ndiden maailmojen vilille. T4lld ty6lld olen pyrkinyt juuri

tahan.

Muiden monimuotograduni osien tavoin my6s Kokien ja kahdentuen syntyi rinnan ja vuorovaiku-
tuksessa muiden osien kanssa. Alkusysayksen osan tyostimiselle sain, kun kirjoitin kirjallisuuden
syventivid opintoja varten esseen draamakasvatuksen 2000-luvun suomalaisesta tutkimuksesta.
Esseen pohjalta rakensin proseminaarityoni osaksi draamakasvatuksen tieteenalaan johdattavan
osion. Proseminaariryhmissi kiydyt innostuneet, kannustavat ja epiluuloiset keskustelut auttoi-
vat jilleen katsomaan ty6tini uudesta kulmasta. Sain palautetta, ettd johdatukseni draamakasva-
tuksen tieteenalan perusteisiin oli auttanut draamakasvatuksen perusopinnotkin kdyneitd opiskeli-
joita oivaltamaan alasta jotakin uutta. Tdman myotd ymmarsin, ettd osa voisi toimia tietolahteena
kelle tahansa opettajalle. Kokien ja kahdentuen on yhteydessi tyoni kiytinnonliheisimpiin sovelluk-
siin myOs sen kautta, ettd peilaan tissd tyoni osassa tuottamani menetelmioppaan harjoituksia
draamakasvatuksen teoreettiseen viitekehykseen. Kuten tyoni alussa kuvasin, ovat oma esiym-

mirrykseni, tutkimuskirjallisuus ja niiden pohjalta tuottamani materiaali tutkimusprosessissa jat-
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kuvassa vuorovaikutuksessa keskenddn. Tdssd yhteydessa se tarkoitti sitd, ettd kirjoittaessani Koki-
en ja kabdentuen -osaa perehdyin draamakasvatuksen alan tutkimuskirjallisuuteen, mikd herdtti
omien kokemusteni rinnalla ajatuksia ja ideoita kdytinnon sovelluksista, jotka puolestaan viimein

palasivat esimerkkeind osaksi kirjoittamaani tekstid ja asettuivat siind jopa analyysin kohteiksi.

Tutkimukseni neljds osa on artikkeli Draamallisessa kitjallisuudenopetuksessa tehdiin tie-
toa koko keholla, joka julkaistaan Suomen didinkielen opettajain liiton [7rke-lehdessi. Osa
edustaa menetelmaoppaan rinnalla pro graduni kdytinnonlaheisintd haaraa. Tyoni kokonaisuuden
kannalta osan tavoitteena on opettajien innostaminen ja draamakasvatuksen tieteenalan tiedon
popularisointi. Samalla pyrin rakentamaan siltaa menetelmédoppaani ja opettajien vilille: artikkelin
loppuun tulee verkkolinkki oppaaseen. Artikkeli kannustaa ja rohkaisee didinkielen ja kirjallisuu-
den opettajia draaman kokeiluun, vaikka kokemus siitd olisikin vield vahainen. Esittelen ajatuksia
draamasta ja sen ohjaamisesta ja avaan muutamia menetelmioppaani ideoita kirjallisuudenope-
tuksen draamaty6tavoiksi. Osa onkin yhteydessd menetelmidoppaaseeni kahdella tasolla: toisaalta
se sisiltdd oppaan ideoita, mutta toisaalta myos tuo menetelmioppaan olemassaolon didinkielen
ja kirjallisuuden opettajien tietoisuuteen. Muut pro graduni osat eivit ole artikkeliin yhtd nikyvis-
si yhteydessa, mutta sekd Taidetta vai taontaa etti Kokien ja kabdentuen siina silti ajatusten ja arvojen

tasolla lasna.

Artikkelin kirjoittamisen motivoijana toimi ajatus opettajien innostamisesta. Olin kokenut ristirii-
taisia tunteita siitd, kenelle draaman soveltaminen kuuluu, ja minkilaisia taitoja se opettajalta vaa-
tii. Halusin toisaalta olla rehellinen sille, ettd tiysin kokemattomissa kisissdé draaman arvo voi
typistyd, minkd myo6td oppilaiden ja opettajien kisitys siitd, mitd draama on, vairistyy. Toisaalta
tuntui pahalta, ettd auttamisen sijaan opettajia halveksuttaisiin ja peloteltaisiin pois pyhin draa-
man aireltd. Siksi ajatus kannustamisesta ja tukemisesta kritisoinnin sijaan tuntui oikealta. Kirjoi-
tusprosessin alussa oli virkistivda paastd sanallistamaan kaikkea sitd, mitd olin omien kokemuste-
ni ja tutkimuskirjallisuuteen perehtymiseni myota oivaltanut. My6s se, ettd [77rke-lehti julkaisee

artikkelini, kertoo tutkimukseni aiheen ajankohtaisuudesta.

Ty6ni viides osa on menetelmiopas Keho edelld kitjaan, joka sisiltdd ohjeita ja ideoita kirjalli-
suudenopetuksen draamatuokion suunnitteluun ja ohjaamiseen. Oppaan harjoitukset on jaoteltu
kolmeen vaiheeseen: limmittelyyn, kirjallisuuden aihesisiltdjen kanssa tyoskentelyyn ja sulatte-
luun. Tavoitteenani oli luoda monipuolinen tarjotin, jolta opettaja voisi poimia ja yhdistdd hatjoi-
tuksia pidemmiksi draamaprosesseiksi. Toisaalta oppaasta voi valita my6s yksittéisid tyGtapoja ja
kytked niitd osaksi muita opetusmenetelmid. Vaikka pddpaino on kirjallisuuden ja draaman yhdis-

tamiselld, antaa opas arvoa myos muille draamatyoskentelyn osa-alueille, kuten turvallisen ilma-
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piirin rakentamiselle, kokonaisvaltaiselle limmittelylle ja kehon rentouttamiselle. Koska Kokien ja
kabdentuen osoitti, ettd draamaa soveltava opettaja tarvitsee tietoja ja taitoja sekd omasta oppiai-
neestaan ettd draamasta, ei opas ole vain lista ty6tapoja. Draaman ohjaajan tiedot ja asenne vai-
kuttavat vahvasti tdhdn vuorovaikutteiseen ja hetkeen kiinnittyneeseen tydmuotoon, ja siksi esit-

telen oppaassa my0s ajatuksia draaman ohjaamisen taustoista ja tavoitteista.

Menetelmaoppaan sisiltoon ovat vaikuttaneet vahvasti omat draamakasvatuksen perus- ja aine-
opintoni sekd muut kokemukseni draamaan osallistumisesta, ohjaamisesta, opettamisesta ja taide-
lihtoisesta tyoskentelystd. Pelkkd menetelmaoppaan lukeminen ei luonnollisesti vastaa omakoh-
taista draaman tekemisen kokemusta, jonka ohjaajuudessa kehittyminen vaatii. Toivon kuitenkin,
ettd opas voi toimia innostajana ja tukena draaman kokeiluun ja soveltamiseen ja kipinind koke-
musten hankkimiseen: tyokalupakkina, jonka ddreen opettaja voi hakeutua, kun tekisi mieli tehda
jotakin draamallista, muttei keksi, mitd se voisi olla. Koin, ettd opetuskentin tarve konkreettisille
ideoille suuri, ja menetelmdopas hyvi viyld niiden vilittimiseen. Kun aloitin oppaan tyéstimisen,
syntyi se etenkin alkuvaiheessa kuin itsestddan. Olin kerannyt vihkoihin ja word-tiedostoihin pal-
jon harjoituksia draamakasvatuksen opinnoistani ja muista tyoprojekteista. Tunsin pursuavani
ideoita ja huomasin, ettd omat kokemukseni draaman ohjaamisesta ja sithen osallistumisesta aut-

toivat ennakoimaan, mitki ideat voisivat toimia kdytinnossa.

Lammittely- ja sulattelulukujen yhteydessi esittelemini harjoitukset ovat siis valikoituneet oppaa-
seen oman osallistuja- ja ohjaajakokemukseni lavitse. Kaikki harjoitukset ovat sellaisia, joista mi-
nulla on kokemusta osallistujana ja/tai ohjaajana ja jotka olen kokenut mielekkdiksi, antoisiksi ja
monenlaisten ryhmien kanssa toimiviksi. Oppaassa esitellyt kirjallisuuden draamatyGtavat ovat
puolestaan yhdistelmi vakiintuneita draamakasvatuksen tyGtapoja ja nithin soveltamiani kirjalli-
suudenopetuksen sisaltéja. Avasin Kokien ja kahdentuen -osassa, millaisiin draaman ty6tapoihin
kehittimani harjoitukset perustuvat. Oppaan harjoitukset on jaoteltu proosan, lyritkan, ndytelma-
kirjallisuuden ja kirjallisuushistorian harjoituksiin. Joidenkin harjoitusten pohjana toimii valmis

kirjallisuuden teksti, mutta sen valinnan olen jittinyt opettajalle.

Halusin tyGtavoillani osoittaa, ettd draama ja kirjallisuuden analysointi eivit ole toistensa vasta-
kohtia, vaan draama voi tarjota vilineitd my6s tekstin ldhilukuun ja tulkintaan. Toisaalta halusin
my0s kartoittaa tapoja, joilla kirjallisuutta voi ldhestyd muistakin kuin analyysin nikékulmasta.
Oppaani tyGtavat edustavat laajaa tekstikasitystd. Draamatyoskentelyn yhteydessd syntyy teksteja,
joita voi kirjallisuuden tavoin tulkita ja merkityksellistda. Harjoitukset ovat hioutuneet lopulliseen
muotoonsa pohjaten esiymmirrykseni ja lukemani tutkimuskirjallisuuteen viliseen vuorovaiku-

tukseen. Opettajien kokeilujen my6td harjoitukset voivat hioutua eteenpiin ja etsid hedelmalli-
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simmin muotonsa. Opasta tyGstiessini luetutin harjoituksiani muutamalla draamakasvatuksen
aineopinnoista tutuilla didinkielen ja kirjallisuuden opettajilla. Heidin palautteensa myo6ta sain
kasityksen siitd, ettd oppaalla todella olisi mahdollisuuksia toimia my6s todellisissa oppimiskon-
teksteissa. Vastasin myOs oppaan ulkoasusta ja taitosta, mika oli sisdltdjen luomisen rinnalla in-
nostava haaste. Opas julkaistaan Keski-Suomen sanataideyhdistys Rapina ry:n verkkosivuilla pdf-
muotoisena dokumenttina, minkd myo6td sen saatavuus helpottuu. Opasta on helppo linkittda
eteenpdin, ja sitd voidaan levittad esimerkiksi sosiaalisessa mediassa didinkielen ja kirjallisuuden

opettajien tai sanataideohjaajien omissa verkostoissa.

Kaiken kaikkiaan monimuotogradu on innostava, mutta my6s haastava tapa opinndytetyon te-
kemiseen. Mahdollisuuksien kirjo on sekd vahvuus ettd ongelma. Vaikka monografiamuodosta
eroavat pro gradu -tutkimuksen tekemisen ja muodon viylit ovat houkuttelevia, kiinnostavia ja
motivoivia, rakentavat monografian muodon rajoitukset my0s turvallisuutta luovia suuntaviivoja.
Omassa tutkimusprosessissani oli ldsnd epdvarmuus siitd, millaiseksi lopullinen muoto hioutuisi,
ja olisiko se pro gradu -téiden kontekstissa perusteltu. Vaikka ohjeistuksia monimuotogradujen
tekemiseen on olemassa, oli lopullinen muoto pitkilti omissa késissidni. Vaikka tyoprosessia ja sen
vaiheita oli suunniteltava etukiteen, oli ainakin oman tyoni kohdalla oltava valmis my6s luopu-
maan ideoista ja katsomaan kokonaisuutta uusin silmin. Graduntekijan lisiksi monimuotogradu
on varmasti haastava muoto my0s tyon ohjaajalle, jolta saatu tuki oli ainakin oman tyoni kohdalla
elintirkedd. Lopulta — kaikista epavarmuustekijoistd huolimatta — monimuotograduun heittayty-
minen tarjosi omaan aiheeseeni ja tavoitteisiini kuitenkin sellaisia vahvuuksia ja mahdollisuuksia,
joita monografia ei olisi tarjonnut. Toivon, ettd tyoni l0ytdd tiensd opettajien luo, ja sen myota

draaman savuverho vahitellen hialvenee.





