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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat

Tutkin pro gradu -tutkielmassani espanjalaisen nykykirjailijan Carlos Ruiz Zafénin teosta El juego del
dngel (2008, suomeksi Enkelipeli, 2009) ja siind esiintyvada intertekstuaalisuutta sekd intertekstien
funktioita. Muuna tutkimusaineistonani ovat kohdeteoksesta 16ytdmani, analyysiin olennaisena osana
kuuluvat intertekstit, joihin sisdltyy Kklassikkoteoksia, myytteja ja kirjallisuuden lajeja.
Klassikkokirjallisuudesta tutkimusaineistooni kuuluvat Johann Wolfgang von Goethen Faust -teokset
(alkuteokset Faust. Der Tragddie erster Teil 1808, suom. 1884; Faust. Der Tragddie zweiter Teil 1832,
suom. 1934), Thomas Mannin Tohtori Faustus (alkuteos Doktor Faustus 1947, suom. 1979), Mary
Shelleyn Frankenstein (alkuteos Frankenstein or, the Modern Prometheus 1818, suom. 1973), Bram
Stokerin Dracula (alkuteos Dracula 1897, suom. 1977), Mihail Bulgakovin Saatana saapuu Moskovaan
(1966-1967, alkuteos Master i Margarita, suom. 1969) sekd Robert Louis Stevensonin Tohtori Jekyll ja
herra Hyde (1886, alkuteos Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, suom. 1897). Myyteista ja
myyttisistd hahmoista nostan esiin kristinuskon luoman paholaismyytin sekd Faust-hahmon.
Kirjallisuuden lajeista esiin nousevat goottilaisen kirjallisuuden kauhukuvasto sekd fantasia- ja

salapoliisiromaanin genrekonventiot.

El juego del dngelin voi nahda tyypillisend postmodernina, sirpaleisena teoksena, mutta se poikkeaa
monista muista nykyromaaneista sen selkedn korosteisella intertekstuaalisuudella. Pureudun
tutkielmassani teoksen monimuotoisiin interteksteihin muun muassa uudelleenkirjoittamisen,
interfiguraalisuuden, myyttikritiikin ja lajien intertekstuaalisuutta kasittelevien teorioiden avulla.
Tutkielmani tavoitteena on tuoda espanjalaista nykykirjallisuutta ja espanjalaisen yhteiskunnan
lahihistoriaa tunnetuksi suomalaisen kirjallisuudentutkimuksen kentalla. Vaikka
intertekstuaalisuuden tutkimus on nykyisin yleistd, on nykytutkimuksessa keskitytty lahinnd sen
emansipatoriseen funktioon (esim. postkoloniaalinen ja feministinen myyttikritiikki). Haluan
tutkielmani avulla osoittaa intertekstuaalisuuden koko potentiaalin ja myds muita funktiota, joita

teksteissa hyodynnetadn.

Intertekstuaalisuusanalyysissa tarkastellaan, mitka tekstit ovat lasna tutkittavassa kohdetekstissa. On
kuitenkin relevanttia pohtia myds intertekstien esiintymisen syitd ja merkityksid: Miten intertekstit
ovat tutkittavassa tekstissd ldsna? Mitd tai ketd lainataan? Mihin lajeihin tekstit kuuluvat? Miten
tutkittava teksti rakentuu toisista teksteistd? (Heikkinen, Lauerma & Tiilila 2012b, 255.) Tulkinnassa

ei riitd vain teoksessa esiintyvien varhaisempien tekstien nimedminen ja riippuvuussuhteiden



osoittaminen vaan on Kysyttivd myos, miksi intertekstit ovat ldsna tutkittavassa tekstissa. Siksi

tutkimuskysymykseni onkin, mitd funktioita kohdeteoksessani esiintyvillid interteksteillid on.

Hypoteesinani on, ettd El juego del dngel hyddyntda intertekstuaalisuutta monin eri tavoin. Teos
rakentuu intertekstuaalisuuden varaan ja  kdyttdd intertekstuaalisia viittauksia jopa
itsetarkoituksellisen nakyvasti seka tekstin, rakenteen, teemojen ettd henkilohahmojen tasolla. Lisaksi
oletan teoksessa esiintyvilla interteksteilld olevan useita eri funktioita: Intertekstien esiintymisella
teoksessa voi olla muitakin funktioita kuin etenkin viime aikoina kirjallisuudentutkimuksessa paljon
korostettu kriittinen funktio, eikd sovi unohtaa, ettd intertekstien esiintyminen, lainaus ja
kommentointi eivdt aina suinkaan pyri kritiikkiin tai varhaisemman tekstin dekonstruktioon. Siksi
oletan interteksteilld olevan tutkielmani kohdeteoksessa kriittisen ja diskursseja seka teksteja
(uudelleen)arvioivan funktionsa lisdksi my0s teosta ja sen tietynlaista ilmapiirid rakentava, teoksen

postmodernia ja intertekstuaalista luonnetta korosteisesti esiintuova, viihteellinenkin funktio.

Tutkimusmenetelmani on tekstin lahiluku ja osittain kaytan tutkielmani metodina myo6s vertailevaa
lahiluentaa, jolloin vertaan kohdeteostani varhaisempiin teksteihin. Kiinnitdn siis huomioni
kohdeteokseni ja sen intertekstien valisiin eroihin ja yhtalaisyyksiin, joiden tunnistamisen ja tulkinnan
kautta maarittelen kohdeteokseni suhdetta sen interteksteihin. Intertekstuaalisuusanalyysin luonteen
mukaisesti en ota tulkinnassani huomioon Kkirjailijan mahdollisia intentioita. Intertekstuaalisessa
analyysissa tekstid tutkitaan suhteessa toiseen tekstiin tai toisiin teksteihin. Intertekstuaalinen
kategoria on my0s jaettu osiin, joista itse korostan tekstin vastaanotto-orientoitunutta tulkintaa eli
tekstin lukijan tulkinnassaan luomia intertekstuaalisia kytkoksia. (Heikkinen, Lauerma & Tiilila 2012a,
103.) Intertekstuaaliseen tulkintaan liittyy tiiviisti vastaanottajan eli lukijan kasite:
intertekstuaalisuuden analysoinnin ldhes ainoana metodologisena ohjeena on ollut pitkélti analyysin
perustuminen tulkitsijan arviointiin ja omaan kokemukseen. (Heikkinen, Lauerma & Tiilila 2012b,

256). Siksi on tarkeda tiedostaa my0os lukija- ja tutkijapositiooni liittyvia seikkoja.

Tekstin vastaanottaja tulkitsee tekstid omista kokemuksistaan ja tietoisuudestaan kasin ja tulkinnat
ovat siksi yksil6llisia, subjektiivisia. Toisaalta tekstin merkitys syntyy vain ja ainoastaan lukuhetkella,
joten lukijan luoma teksti on hénelle juuri se ainoa ja oikea. Lukeminen on aina valikoivaa ja teksti on
paljon rikkaampi kuin sen yksittdiset konkretisaatiot (Makkonen 1997: 18). Vaikka tutkijuuteni on
tasta syystd subjektiivinen, nden itseni kuitenkin myo6s laajemman ryhmén edustajana: edustan
lansimaisen kirjallisuustradition vaikutuspiirissa eldavaa lukijaa, ja kenties monet pystyvat siksi
samastumaan asemaani intertekstuaalisuuden tulkitsijana. En luonnollisesti kykene suomalaisena
l6ytdmaan espanjalaisesta nykyromaanista etenkadn espanjalaista kulttuuria ja yhteiskuntaa koskevia
interteksteja tai kritiikkia samalla tavoin kuin espanjalainen tutkija. Espanjan kulttuurin ja kielen

tuntemukseni auttaa minua kuitenkin huomattavasti. Tiedostan myos etenkin Espanjan ldhihistoriaa



kohtaan ja sen poliittisiin puoleisiin liittyvat poliittiset, ideologiset ja affektiiviset kiinnikkeeni, jotka
minun tdytyy tarvittaessa tuoda esiin. Lisdksi paikantumiseni on aina kontekstisidonnaista ja

muuttuvaa.

Kirjallisuudenopiskelijana  kiinnitdn huomioni luonnollisesti kohdeteoksessani esiintyviin
kaunokirjallisiin interteksteihin ja myytteihin kun taas poliittisten ja yhteiskunnallisten diskurssien ja
niihin viittaavan intertekstuaalisuuden erittely jaa vahaisempadn asemaan. Kiinnitan niihin huomioni
kuitenkin  niiden  diskursiivisen ja  myyttisen luonteen  vuoksi sekd siksi, ettd
intertekstuaalisuusanalyysiin kuuluu vahvasti myds diskurssien ja ideologioiden paljastaminen; tekstit
ovat aina ideologisia. Lisdksi "toiset tekstit” eivit ole vain Kkirjoitettuja vaan ne voivat olla myds
puhuttuja. Intertekstuaalisuusanalyysin tekemiseen liittyy aina valinta: tulkitsija 16ytda tekstista
positionsa, kykynsa ja tietimyksensd mukaan tietyt intertekstit, jonka jalkeen hanen on valittava niista
ne tekstit, joita on relevanttia tuoda esiin tutkimuksessa. Koen tarkoituksenmukaisimmaksi seka
teoksen rakenteen, teemojen ettd kokonaistulkinnan kannalta nostaa esiin kohdeteoksessani
esiintyvat kaunokirjalliset ja myyttiset intertekstit sekd henkildhahmojen ja lajien
intertekstuaalisuuden. Makkosen edelldi tuoma huomio tekstin vastaanottajan subjektiivisesta
tulkinnasta tekstin rikastuttajana patee myos intertekstuaalisuuden analysointiin: en nae tutkijuuteni
ja lukijuuteni subjektiivisuutta ongelmana niin kauan kun tiedostan positiooni liittyvat arvot ja
ennakko-odotukset. Lisdksi se, mita tutkija kulloinkin nostaa kasittelyynsa, on mielestédni aina jollain

tapaa subjektiivista ja arvottavaa riippumatta tutkittavasta aiheesta.

Intertekstuaalisuuden merkitys lukemisen prosessissa on siis todella suuri. Kukin lukija vastaanottaa
tekstid omista lahtokohdistaan kasin, lukemansa ja tuntemansa perusteella. On tdrkeda tiedostaa
intertekstuaalisuuden merkitys myos genreodotusten kannalta. Kuten Vera Niinning (2010, 67-68) on
maininnut, lukijoilla on erddnlainen implisiittinen ymmarrys kirjallisuuden lajeista. He muodostavat
ymmarryksensa avulla konventionalisointuneita odotuksia genreista eli siita, mitd kuhunkin genreen
kuuluva teksti pitaa sisdlldan. Kirjalliset genret liittyvat vahvasti lukijoiden odotuksiin ja maarittavat
Niinningin mukaan lukijan odotuksia kaikista teksteistd, myos niistd, joita ei ole vield luettu. Lukijan
taustatiedon ja kokemuksien mukaan tdma tunnistaa ja luokittelee intertekstuaalisten viittausten
perusteella tekstin kuuluvaksi johonkin kirjallisuuden lajiin ja sen mukanaan tuomiin konventioihin,
mikd taas vaikuttaa merkitsevasti tekstin tulkintaan. Tutkielmani kohdeteos voidaan luokitella
genreltddn ennen kaikkea goottilaiseksi bestselleriksi seka teemojensa ettd motiiviensa puolesta. Siksi
tulkintaani seka tekstistd poimimiani huomioita maarittavat sekd ennen lukuprosessia ettd sen aikana
omat odotukseni kyseisen genren konventioista ja ominaispiirteistd. Palaan El juego del dngelin

genrejen pariin myohemmin luvuissa 1.3 seka 3.3.



Carlos Ruiz Zafénilta on ilmestynyt kolme sekd juoneltaan, tematiikaltaan ettd henkilohahmoiltaan
toisiinsa yhteydessa olevaa teosta (La sombra del viento 2001, El juego del dngel 2008 ja El prisionero
del cielo 2011). Vaikka teokset voidaan lukea tdysin itsendisind, toisistaan riippumattomina
romaaneina eika niitd ole luokiteltu suoranaisesti tai ehdottomasti trilogiaksi, niitd siteerataan kirja-
arvosteluissa ja jopa itse kirjailijan haastatteluissa "Unohdettujen kirjojen hautausmaa -saagaksi” (la
saga del Cementerio de los Libros Olvidados) romaaneissa olennaisesti esiintyvan unohdettujen kirjojen
hautausmaa -motiivin mukaan. Myds Zafénin www-sivuilla viitataan romaaneihin kyseisen motiivin
kautta. Trilogiassa seikkailevat El juego del dngelin padhenkilo, lahjakas ja kunnianhimoinen kirjailija
David Martin, tdman antagonisti, kustantaja Andreas Corelli sekd barcelonalaisen Semperen
kirjakaupan omistajaperhe. El juego del dngel on trilogian juonellisesti ensimmadinen osa, joka
keskittyy paahenkild-kirjailija David Martinin sekd tdman antagonistin, paholaishahmo Andreas
Corellin vastakkainasetteluun 1920-luvun Barcelonassa. Romaanin lopussa saa syntynsa trilogian
kronologisesti toisen osan, La sombra del vienton paidhenkil6 Daniel Sempere, joka on Semperen
kirjakauppiassuvun vesa ja David Martinin ldheisen ystavén Isabellan poika. Trilogian keskimméainen
osa sijoittuu vuoteen 1945 ja kertoo Daniel Semperen Unohdettujen kirjojen hautausmaalta 16ytaman
kirotun Kirjan ja tdmén Kirjoittajan tarinan, johon myo6s Danielin kohtalo kietoutuu. Sarjan viimeinen
osa El prisionero del cielo kertoo jo aikuiseksi kasvaneesta Daniel Semperestd ja tdman ystavasta
Ferministd vuoden 1957 Barcelonassa. Heiddan kohtalonsa kietoutuvat romaanissa El juego del dngelin

tapahtumiin ja henkilohahmoihin ja liittdvat trilogian osat lopullisesti toisiinsa. (Zafénin www-sivut.)

Rajaan tutkielmani sarjan keskimmadisen, mutta sarjan juonen puolesta kronologisesti ensimmaisen
teoksen, El juego del dngelin tarkasteluun. Perustan valintani kunkin teoksen ainutlaatuisuuteen:
vaikka romaanit voidaan ndhda osana trilogiaa, on kukin niistd myds yksittdinen ja uniikki, erillddn
luettava ja tulkittava teos. Koen tutkielmani aiheen ja rajauksen puolesta olevan
tarkoituksenmukaisempaa analysoida El juego del dngelia erillidn sarjan muista osista, silld jo
itsessddn se sisdltdd suuren mdadran intertekstuaalisia viittauksia erilaisiin interteksteihin. En
myoskdan Kkasittele sarjan muita osia edes kohdeteokseni interteksteind, vaikka teokset ovatkin
yhteydessa toisiinsa; mielestdni on itsestddn selvdd, ettd kaunokirjallisen sarjan teokset liittyvat
toisiinsa, enkd koe relevantiksi analysoida tdssd tapauksessa yhteyksien syvempaa merkitysta.
Kohdeteoksessani esiintyy jo itsendisend romaanina kasiteltynd mielenkiintoisia viittauksia muihin
kaunokirjallisiin teoksiin ja yhteiskunnallisiin diskursseihin. On tirkedd mainita, ettd romaanien
analysointi yhdessd voisi muuttaa tulkintaa etenkin El juego del dngelin antagonistin ja
paholaishahmon, pariisilaiskustantaja Andreas Corellin persoonasta ja identiteetistd, mutta pitdydyn
aiemmin perustellussa kannassani analysoida tutkielmani kohdeteosta riippumattomana ja

itsendisend kaunokirjallisena teoksena.



1.2 Keskeisimmit kasitteet

Intertekstuaalisuus kisitetddn laajimmassa merkityksessddn kaiken kommunikaation ehdoksi: se ei
kuulu vain Kkirjallisuuteen, vaan koko kulttuurin kenttdan (Makkonen 1991, 19). Intertekstuaalisuus-
termi on perdisin Julia Kristevan esseestd vuodelta 1969. Kristeva kehitteli Bahtinin ajatusta
dialogisuudesta ja tekstuaalisten pintojen kohtauspaikasta, "sitaattien mosaiikista”, ja ndin syntyi
termi intertekstuaalisuus. (Makkonen 1991, 18). Kasitteessa keskeisintd on ajatus vuoropuhelusta,
jota teksti kdy tradition, (oman aikansa) kirjallisuuden ja kirjallisuuskeskustelun kanssa (Makkonen
1991, 24). Intertekstuaalisuutta tutkittaessa kiinnostuksenkohteena ei niinkddn ole Kirjoittajan
intentio, vaan lahtokohtana ovat lukijan tekemat havainnot tekstissad lasna olevista toisista teksteista
(Makkonen 1997, 49). Myohemmin intertekstuaalisuuden kenttd on alkanut tayttyda lukemattomilla
uusilla ja entistd tarkemmilla teorioilla, ja intertekstuaalisuuden kritisoijat ovatkin pyrkineet
osoittamaan termin epdvakauden, epaselvyyden ja sen maaritteiden sisdiset konfliktit. Sen puolustajat
ovat kuitenkin kutsuneet sitd luovaksi ja dynaamiseksi tauoksi tutkimuksessa ja osoittaneet sen

avanneen 2000-luvun suurimman esteettisen ja teoreettisen kokeilun kentan. (Juvan 2008, 5.)

Tekstit ovat intertekstuaalisia tuotoksia, jotka perustuvat konventioihin. Intertekstuaaliset suhteet
voidaan ndhdéa erilaisina merkityssuhteina, ja analyysissa on olennaista kysyd, onko tutkittavalla
tekstilla sama temaattinen sisaltd kuin sen lahdetekstilld ja minkalaisia yhteyksid silli on muihin
teksteihin. (Heikkinen, Lauerma & Tiililda 2012b, 256.) llmituotujen kohtien tarkoituksena ei ole aina
vain osoittaa siteerattua kohtaa vaan rakentaa yhteyksia lahdetekstiin ja saada niin lisda kantavuutta.

(Heikkinen, Lauerma & Tiilila 2012b, 258).

Muun muassa Jay L. Lemke on pyrkinyt madrittelemdan intertekstuaalisuuden Kkasitettd. Han on
jarjestanyt kasitteiden kenttdd hahmottelemalla kolme intertekstuaalisuuden paaperiaatetta, joita
ovat temaattinen, orientoiva ja organisoiva. Kaikki ne muut tekstit, joita kdytdmme yhden tekstin
ymmartamisessd, ovat intertekstejd. Intertekstit voivat olla asiasisilloltdan samanlaisia, joidenkin
ndkokulma ja arvot ovat samantapaisia tai niilld on sama lajirakenne. (Heikkinen, Lauerma & Tiilila
2012a, 103; ks. myos Lemke 2004.) Tutkielmassa esiintuomani intertekstit ovat sekd temaattisia,
orientoivia ettd organisoivia. Niiden ndkymistd kohdeteoksessa voi havainnollistaa
intertekstuaalisuuden paatyyppien kuvaamisella: tekstissa havaittu intertekstuaalisuus on jaettu
kahteen paatyyppiin, avoimeen eli ndkyvaan sekd perustavaan eli Konstituoivaan
intertekstuaalisuuteen, eli interdiskursiivisuuteen. Ensimmaisella tarkoitetaan "toisten, spesifikoitujen
tekstien eksplisiittista lasndoloa: yksi teksti ndkyy toisessa tekstissd selvasti merkittynd, esimerkiksi

nimettynd tai referoituna, ldhdeviiteytettynd tai lainausmerkkeihin pantuna”. Avoin



intertekstuaalisuus ilmenee tyypillisesti joko sitaattina tai referaattina, joilla pyritdan

samankaltaisuuteen alkuperaisen esityksen kanssa.

Kun kokonainen toinen tekstilaji tai diskurssi lainautuu vieraalle alueelle, on Kyseessad perustava
intertekstuaalisuus eli interdiskursiivisuus. Kisitteelld viitataan tekstin suhteeseen tekstilajeihin ja
kielenkdyton alueisiin, diskursseihin, tyyleihin, ndkoékulmiin ja ideologisiin merkityksiin, jotka
tuotetaan Kkielellisesti. (Heikkinen, Lauerma & Tiilila 2012a, 105-107.) Vaikka on hyva tietda
intertekstuaalisuuden kaksi paityyppia ja niiden erot, en erottele tutkimuksessani avointa
intertekstuaalisuutta interdiskursiivisuudesta, vaan sisallytan ne saman, yleisen intertekstuaalisuuden
kasitteen alle. Kohdeteoksessani esiintyvat intertekstit edustavat monimuotoisuudessaan seka avointa
intertekstuaalisuutta ettd etenkin interdiskursiivisuutta, joten en nde tarkoituksenmukaiseksi kasitella

niita erillisina intertekstuaalisuuden muotoina tdméan enempaa.

Intertekstuaalisuuden ongelmana on sen monimuotoisuus ja laajuus. Tutkimuskenttd on laaja ja
sekava, ja voi olla vaikeaa onnistua valitsemaan kasitteiden ja teorioiden kirjosta juuri omalle
tutkimukselle tarkoituksenmukaisimmat keinot. Muutamina esimerkkeind vaihtoehdoista
mainittakoon seuraavat: intertekstuaalisuus, transtekstuaalisuus, subtekstisyys, arkkitekstuaalisuus,
interteksti, pohjateksti, hyperteksti, hypoteksti, parateksti, genoteksti, fenoteksti, pre-teksti, dialogisuus,
toisin  toistaminen, interfiguraalisuus,  uudelleenkirjoittaminen,  revisiot ja  postmoderni
intertekstuaalisuus. Toisaalta kentdn moninaisuus voi olla my6s rikkaus ja parhaassa tapauksessa se
auttaa tutkijaa valitsemaan tutkimukselleen varsin hedelmallisen teorian tai menetelman. Kdytian
omassa tutkielmassani hyvakseni etenkin postmodernia Kasitystd intertekstuaalisuudesta seka
intertekstin, (myyttien) uudelleenkirjoittamisen ja interfiguraalisuuden kasitteita.
Intertekstuaalisuuden voisi jakaa kahteen pddvirtaukseen: universalistiseen Kkasitykseen, seka
rajoitetumpaan kasitykseen intertekstuaalisuudesta. (Moraru 20053, 257). Postmodernin ndkemyksen
mukaan uskon, ettd intertekstuaalisuus ei rajoitu vain kaunokirjallisiin teksteihin. Pureudun siis
tutkimuksessani myos tekstin ulkopuolisiin seikkoihin, kuten Espanjan yhteiskunnalliseen ja

historialliseen tilanteeseen seka ideologioihin.

Uudelleenkirjoittaminen tarkoittaa intertekstin esittdmistd uudelleen siten, ettd se asettaa
varhaisemman tekstin ja sen sisdltdmat arvot kriittisen tarkastelun kohteeksi. Christian Morarulle
(2001, 16-20) uudelleenkirjoittamisen ja intertekstuaalisuuden Kkasitteet eivdt ole synonyymeja.
Vaikka kaikki uudelleenkirjoittaminen on luonteeltaan valttdmatta intertekstuaalista, ei kuitenkaan
intertekstuaalisuus merkitse  ainoastaan  uudelleenkirjoittamista. Moraru  madrittelee
uudelleenkirjoittamisen yhdeksi intertekstuaalisuuden muodoksi, joka edellyttaa ja sisidltda vahvan
siteen sitd ajallisesti edeltaviin teksteihin. Uudelleenkirjoittamisen jdlki on havaittavissa tekstissa

tarkoituksellisen voimakkaana, kirjoittajan tietoisesti rakentamana ldsndolona. Interfiguraalisuuden



kasitteen taas on kehitellyt kirjallisuudentutkija Wolfgang G. Miiller. Interfiguraalisuus tarkoittaa
(kirjallisten) henkilohahmojen kayttod interteksteing, jotka yhdistdvat ndin uuden tekstin ja sen
henkilohahmot osaksi varhaisempaa hahmoa ja siihen liittyvid arvoja, sekd osaksi kirjallista

perinnetta.

Lajien intertekstuaalisuus nousee tutkielmassani tdrkeddn osaan etenkin El juego del dngelin
hyddyntdman goottilaisen kirjallisuuden genren ja sen konventioiden kautta, joiden myoté teoksessa
tuodaan esiin eri teemoja ja tabuja. Tekstit eivat ole toisistaan riippumattomia vaan ne tuotetaan seka
tulkitaan aina suhteessa toisiin teksteihin. Siksi genren tarkastelussa tulisi painottaa eri lajeja
toteuttavien tekstien sekd niiden tuottajien ja tulkitsijoiden valistd vuorovaikutusta. (Heikkinen &
Voutilainen 2012, 21-22.) Liisa Saariluoma (2000, 9) toteaa myytilld tarkoitettavan arkikielessa
"uskomusta, jolle ei ole rationaalisia perusteita”. Kertomusta, jonka aihe on jollain tapaa merkittava,
voidaan kutsua myytiksi, kun se ei vastaa historiantutkimuksen esiintuomia tosiasioita ja kun siita
erottuu jokin ideologinen tendenssi. Myds henkilohahmo voi olla myyttinen. Laajimmillaan ajateltuna

mika tahansa yleinen uskomus tai kasitys voi olla myyttinen silloin, kun se ei ole todeksi osoitettava.

Myyttien luonteen vuoksi myyttikeskustelua on kaytetty kirjallisuudessa emansipaation valineena
(esim. feministisessd ja postkoloniaalisessa kirjallisuudentutkimuksessa). Myytteja purkamalla ja
uudelleen kirjoittamalla tuodaan esiin kulttuurimme toimintatavat ja Kritisoidaan niitd (Saariluoma
2000, 50-51). Myyttikritilkki ja myyttien wuudelleenkirjoittaminen siis ldhestyy ideaa
postmodernistisen fiktion intertekstuaalisuudesta. Molemmat pyrkivat purkamaan ja paljastamaan
tekstien taustalla olevia Kkésityksid ja ideologioita sekd kritisoimaan niitd. Vaikka
uudelleenkirjoittamisen ovat ottaneet kdyttéonsd juuri feministiset ja postkoloniaaliset
kirjallisuudentutkijat, en nde esteeksi tuoda samaa ajattelutapaa ja filosofiaa omaankin tutkimukseeni.
Pyrin tuomaan esiin El juego del dngelin kdyttamid myytteja ja muita interteksteja, jotka pyrkivat
paljastamaan tekstien taustalla vaikuttavat ideologiat ja diskurssit. Kdytdn hyvakseni myos
perinteisempad myyttien ja intertekstuaalisuuden tutkimusta, jonka avulla osoitan kohdeteokseni
kayttdmat intertekstit ja myytit kuitenkaan pyrkimattd tulkitsemaan niitd pelkkind kriittisina

uudelleenkirjoituksina.

1.3 Carlos Ruiz Zafénin El juego del dngel - Enkelipeli ja aiempi tutkimus

Carlos Ruiz Zafén (1964) on barcelonalaissyntyinen, alun perin toimittajaksi opiskellut kirjailija ja
elokuvakasikirjoittaja, joka on kotimaansa Espanjan suosituimpia ja tunnetuimpia nykykirjailijoita.
Héanen teoksiaan on kdannetty yli 50 kielelle, ja hdan on voittanut lukuisia palkintoja. Kotimaassaan

Zafénille on myonnetty muun muassa José Manuel Lara -saation palkinto eniten myyneelle kirjalle (La



sombra del viento), La Vanguardia -lehden lukijapalkinto sekd Protagonistas-palkinto. El juego del
dngelin (Enkelipeli, suomentaneet Tarja Harkonen ja Anu Partanen 2009) lisdksi Zafénin muita teoksia
ovat La sombra del viento, 2001 (Tuulen varjo, suomentanut Tarja Harkonen), El prisionero del cielo,
2011 (Taivasten vanki, suomentanut Antero Tiittula 2012) sekd nuorille aikuisille suunnatut,
suomentamattomat romaanit El principe de la niebla (1993), El palacio de la medianoche (1994), Las

luces de septiembre (1995) ja Marina (1999, suomentanut Antero Tiittula 2013). (Zafénin www-sivut.)

Maarten Steenmeijerin (2011, 46-49) mukaan Zafénin ensimmadisen aikuisille suunnatun romaanin La
sombra del vienton vastaanotto maailmalla oli menestyksekkidin espanjalaisen nykykirjallisuuden
historiassa. Zafénin teoksia onkin leimannut erddnlainen "populismi”: niiden maine perustuu etenkin
yleison kiinnostukseen ja arvostukseen vaihtelevista kritiikeistd huolimatta. La sombra del vienton
jalkeen julkaistu pro gradu -tutkielmani kohdeteos EI juego del dngel sijoitettiin arvosteluissa
populadrikirjallisuuden ja bestsellerin valimaastoon. El juego del dngelia on kuvailtu ehdottoman
nykyaikaiseksi kirjallisuudeksi, joka yhdistelee elokuvaa ja kirjallisuutta, videopeleji ja nostalgiaa,
mutta joka sisdltdd myos tarpeettomia Kkirjallisia kliseitd ja anakronismeja. Zafénia, yhdessd muiden
suosittujen espanjalaisten nykyKirjailijoiden kanssa (Javier Sierra, Ildefonso Falcones, Julia Navarro)
on kuvattu populismistaan huolimatta kirjailijoiksi, jotka yrittavat Kirjoittaa ei ainoastaan viihdyttavia,

vaan myo0s vakavia ja jopa korkeakirjallisia romaaneja.

El juego del dngel on tyypillinen nykyaikainen ja postmoderni teos sekd sen nakyvdn
intertekstuaalisen ettd sen hybridimidisen luonteen vuoksi, jolloin teoksessa yhdistyvat monta
kirjallisuuden eri lajia. Jo aiemmin mainittu, teosta hallitseva bestsellermdinen ja populaari luonne
nadkyy tekstin tavassa yhdistia suosittuja kirjallisuuden genreja kuten dekkaria ja fantasiaa. Lisdksi sen
populaarius perustuu tekstissd esiintyviin interteksteihin ja suoriin viittauksiin, jotka ovat osaksi
lansimaiselle lukijalle hyvinkin tuttuja, oletettavasti kaikkien tuntemia myyttejd, teemoja, kirjallisia
henkilohahmoja sekd klassikkokirjoja tai -kirjailijoita. Moninaisesta luonteestaan huolimatta pidan
teoksen padgenrend goottilaista Kkirjallisuutta, jonka konventioita tekstissd hy6dynnetdan.
Goottilaisesta kirjallisuudesta on tullut viime vuosina paljon kirjallisuudessa kaytetty genre, eika sita
endd pidetd pienten ryhmien marginaalikirjallisuutena. Gotiikan ominaispiirteita hy6dyntamalla
tekstissd pureudutaan sekd perinteisen ettd uudemman goottilaisen kirjallisuuden kasittelemiin
aiheisiin ja teemoihin. Gotiikka luo El juego del dngelille synkan ja mystisen ilmapiirin ja miljoon lisaksi
raamit, joiden sisalld on mahdollista kisitelld etenkin nykygotiikalle ominaisia teemoja kuten hdpeas,
seksuaalista turhautumista ja aggressioita sekd kirjallisessa gotiikassa jo kauan vallalla ollutta

tyypillistd, mutta yha ajankohtaista teemaa, persoonallisuuden hajoamista seka toiseutta.



El juego del dngelin tapahtumat ovat ikdin kuin takautumaa ajallisesti sitd ennen julkaistulle La
sombra del vientolle, jossa seikkailee El juego del dngelin viimeisilld sivuilla syntyvd Semperen
kirjakauppiaan ja nuoren Isabellan poika Daniel. EI juego del dngel sijoittuu 1920-1930-lukujen
synkkaan, Espanjan sisallissotaa seka sitda seurannutta diktatuuria edeltdvan vékivaltaisen ilmapiirin
varjostamaan Barcelonaan. Teoksen pdahenkilé David Martin on koyhd, aloitteleva kirjailija, jonka
ldpimurto on ollut Teollisuuden ddni -paikallislehteen kirjoittama goottilaistyylinen, suuren
lukijasuosion saavuttanut vampyyrisarja. Isittdoman ja ditinsa Kkieltimadn Martinin suojelija ja
luokkakateuden kohde on paikallinen aristokraatti Pedro Vidal, joka kokee syyllisyydentunnetta
Martinin sotaveteraani-isdn kuolemisesta luoteihin, jotka olivat todellisuudessa hanelle tarkoitetut.
Kun Vidal avioituu Martinin saavuttamattoman rakkauden, Vidalin autonkuljettajan kauniin tyttaren
Cristinan kanssa, Martinin katkeruus ja sisdlld vellova viha kasvaa. Suurista Kirjailijanlahjoistaan
huolimatta Barcelonan yldluokan ja Kirjailijapiirien torjuma Martin ei koskaan saavuta arvoistaan
ammatillista menestystd vaan tyytyy Kkirjoittamaan salanimelld jatkosarjaa hantd riistavalle

kustantajaparille Barridokselle ja Escobillasille.

Outojen paadkipujen ja sairauskohtauksien myo6td Martinilta 16ydetddn aivokasvain, jonka vuoksi
hénelle luvataan elinaikaa vain vuoden paivat. Lupaavan nuoren Kirjailijanalun, tarmokkaan ja iloisen
[sabellan seurasta ja taloudenhoitoavusta huolimatta Martin vajoaa yhd syvemmalle epéatoivoon,
vasymykseen ja valinpitimattomyyteen. Juuri pahimmalla epatoivon hetkella Martiniin ottaa Kirjeitse
yhteytta salaperdinen pariisilaiskustantaja Andreas Corelli, joka tekee hanelle vastustamattoman
tarjouksen: vastapalkaksi oudon kasikirjoituksen laatimisesta; uuden, vakivaltaisen uskonnon
luomisesta, tdma tarjoaa Martinille satatuhatta frangia ja ikuisen eldmén. Epatoivoinen ja pelokas
Martin solmii Corellin kanssa rikkumattoman herrasmiessopimuksen, jonka solmimisen jialkeen
tapahtumat Martinin ymparilli muuttuvat yhd absurdimmiksi ja vakivaltaisemmiksi. Martinia
riistineet kustantajat Barridos ja Escobillas kuolevat tuhopoltossa, Martinin rakkaus Cristina
menettdd jarkensd ja kuolee hamarissa olosuhteissa, vanha ja lempea kirjakauppias isd Sempere
kuolee dkillisesti ja Martinin kohtalo alkaa sotkeutua hirvittavalla tavalla ennen tiatd Tornihuvilassa
asuneen Diego Marlascan traagiseen kohtaloon. Salaperdiselld kustantaja Corellilla ndyttda olevan
yliluonnollisia voimia, ja Lux Aeterna, Martinin Corellille tekema kasikirjoitus, saa Martinin ja timéan
laheisten eldmadstd vallan. Martin lahtee selvittimdan edeltdjansd Diego Marlascan kohtaloa ja
sotkeutuu pian mystiseen rikosvyyhteen, jolla ei naytd olevan loppua. Kaiken lisdksi Martinia
vaivaavat oudot unet ja tajuttomuuskohtaukset, ja timdn kummallinen suhde kustantaja Corelliin

tiivistyy.

Pidan tarkedna sanallistaa jo tutkielmani aikaisessa vaiheessa, ettd teksti mahdollistaa kaksi toisistaan
poikkeavaa tulkintatapaa. Teoksen paholaishahmo, antagonisti Andreas Corelli voidaan nahda joko

taysin erillisend henkilohahmona, jolla on oma identiteetti ja persoonallisuus. Toisessa tulkintatavassa
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kustantaja ndhdain paahenkilo-mindkertojan, Kkirjailija David Martinin kaksoisolentona.
Kahdentuminen on seurausta Martinin sairaasta mielestd johtuvasta persoonallisuuden
jakautumisesta ja Corelli onkin vain Martinin sairauden tuote, jonka mindkertoja-Martin esittda
lukijoille valheellisesti erillisend henkilond. En pidd relevanttina tutkielmani aiheen, sisillon tai
tavoitteiden kannalta arvottaa naitd kahta yleisintd Corellin persoonaa koskevaa tulkintatapaa vaan
kasittelen analyysissani molempia tapoja mahdollisina ja samanarvoisina. Mielestani vaihtoehdot
mahdollistavat toisistaan eroavien intertekstien tuomisen mukaan tulkintaan ja nden sen vain ja

ainoastaan tutkielmaani rikastuttavana tekijana.

Kohdekirjailijani Carlos Ruiz Zafénin tuotannosta tehtya tutkimusta ei juuri 16ydy suomalaisen
tutkimuksen tai julkaisujen joukosta. Poikkeuksena on yksi, suhteellisen tuore pro gradu -tutkielma,
Pama Alavilon Bestsellereiden arvot (2011). Se analysoi bestsellereiden erilaisia arvomaailmoja
kolmessa teoksessa, joista yksi on El juego del dngel, mutta tyo ei sivua oman tutkielmani ndkékulmaa.
Espanjassa El juego del dngelia bestsellereiden ja vastaanoton ndkoékulmasta on késitellyt muun
muassa Maarten Steenmeijer artikkelissaan "Carlos Ruiz Zafén o el prestigio movedizo del best seller
espafiol” (2011). Olen itse kasitellyt kandidaatintutkielmassani (Pahuus Carlos Ruiz Zafénin teoksessa
Enkelipeli, 2013) teoksessa esiintyvid pahuuden eri muotoja ja kdytdn siind tekemaidni analyysia
osittain hyvakseni myds pro gradu -tutkielmassani. Kirja-arvosteluja Zafénin tuotannosta, myos El

juego del dngelista, on tehty Suomessa muun muassa Ruumiin kulttuuri -lehdessa (2009, 2012, 2013).

Myo6skddn espanjalaisesta nykykirjallisuudesta ylipddtadn ei Suomessa ole juuri tehty tutkimusta.
Koen espanjalaisen historian ja yhteiskunnan olevan vield jokseenkin vieraita aiheita suomalaisessa
kirjallisuudentutkimuksessa. Toki espanjalaisia klassikoita, kuten Miguel Cervantesin Don Quijotea
(1605), on tutkittu jo kauan ja varsin perusteellisesti, mutta etenkin espanjalainen nykykirjallisuus ja
mahdollinen siitd 16ytyva yhteiskunnallinen kommentointi ovat jddneet suomalaisessa tutkimuksessa
lahes tdysin paitsioon. Huomioiden espanjalaisen nykykirjallisuuden akateemisen tuntemattomuuden
ja Zafénin romaanien suuren suosion Suomessa, tutkielmalleni on kysyntda ja paikka suomalaisen

tutkimuksen kentissa.

Intertekstuaalisuus on puolestaan paljon tutkittu aihe: onhan kaikki kirjallisuus luonteeltaan
intertekstuaalista. Kasitteen kehittineen Julia Kristevan lisdksi intertekstuaalisuutta ovat tutkineet
muun muassa Michael Riffaterre, Gérard Genette ja Roland Barthes. Suomessa intertekstuaalisuutta,
uudelleenkirjoittamista ja myyttejd ovat tutkineet muun muassa Liisa Saariluoma, Anna Makkonen,
Marja-Leena Hakkarainen ja Kaisa Ilmonen, joiden teoksia ja artikkeleita hyddynndn myds itse
tutkielmassani. Ulkomaisista, tuoreemmista teorioista hyddynnan pitkélti Christian Morarun ja
Manfred Pfisterin uudelleenkirjoittamisen kasitettad ja postmodernin intertekstuaalisuuden pohdintoja

sekd Wolfgang G. Miillerin interfiguraalisuuden teoriaa. Lajien intertekstuaalisuus -luvussa perustan
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pohdintani etenkin Pia Livia Hekanahon, Matti Savolaisen ja espanjalaisen Rebeca Martin Ldépezin
teoretisoinnille goottilaisen kirjallisuuden osalta seka Vesa Sisédton ja Johanna Sinisalon ndkemyksille
fantasiakirjallisuudesta. Viime vuosina intertekstuaalisuutta ja sen eri muotoja kuten
uudelleenkirjoittamista ja (myytti)revisioita ovat pro gradu -tutkielmissaan pohtineet Jyviskylan
yliopistossa muun muassa Elina Hokkanen (2011), Anna Lavinto (2012) ja Veera Kenttdla (2013).
Kyseisissa tutkielmissa kohdeteoksia analysoidaan etenkin lansimaisten myyttien revisioiden ja

(feministisen) uudelleenkirjoittamisen seka parodioinnin kannalta.

Intertekstuaalisuus on siis nakokulmana paljon tutkittu. Poikkean kuitenkin viime vuosina tehdyista
tutkimuksista ja opinndytetoista tutkielmani poikkeuksellisen laajan intertekstuaalisuusnakékulman
vuoksi. En rajaa tutkielmaani vain nykyddn pinnalla olevaan uudelleenkirjoittamisen ja
myyttirevisioiden tarkasteluun vaan tulkitsen kohdeteostani siitd loytdmieni monenlaisten
intertekstien valossa, jotka eivat suinkaan kaikki ole kriittisesti varhaisempaa tekstid kommentoivia
tai uudelleenarvioivia — pyrin muistuttamaan tutkielmani lukijaa siitd, ettei intertekstuaalisuuden
ainoa tehtdva ole kritisoida varhaisempia tekstejd ja diskursseja. Intertekstuaalisuus tutkielmani
pohjana on perusteltu myos siksi, ettd mielestédni El juego del dngel rakentuu intertekstiensa varaan ja
tekstissd tuodaan niiden avulla tarkasteluun hyvin erilaisia teemoja. Teoksen tutkiminen antaa
mahdollisuuden myd6s tarkastella lansimaisen Kkirjallisen myytti- ja kulttuuriperinnén lisdksi

suomalaisessa kirjallisuudentutkimuksessa vahan kasiteltya espanjalaista yhteiskuntaa ja historiaa.

Kohdeteostani El juego del dngelia (sitaateissa teos on merkitty kirjaimella J) luen ja analysoin
alkuperdiskielelld, espanjaksi. Kdytan kadnnoksissa apunani kirjan suomennettua versiota Enkelipelid
(sitaateissa suomenkielinen teos on merkitty kirjaimella E), mutta jos huomaan kdannoksessa
perustavanlaatuisen eron alkuperdiseen niahden, korjaan sen itse oman Kielitaitoni ja tietdamykseni
mukaan. Muun kiyttdmani kaunokirjallisen aineiston luen suomeksi ja kaytidn mahdollisissa
tutkimukseeni tuomissani lainauksissa teosten suomeksi kddnnettyja laitoksia. Selkeyden vuoksi ja
lukijan helpottamiseksi kdytan leipatekstissa Enkelipelistd, kohdeteokseni suomenkielisestd versiosta

poimittuja sitaatteja. Alkuperiiset, espanjankieliset lainaukset kirjoitan alaviitteisiin.
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2 TEOREETTINEN KATSAUS INTERTEKSTUAALISUUTEEN

Koska pro gradu -tutkielmani aiheeksi on valikoitunut Carlos Ruiz Zafonin El juego del dngel (2008,
suom. Enkelipeli 2009) -teoksessa esiintyva intertekstuaalisuus, on tarpeen pureutua tarkemmin
intertekstuaalisuuden moninaiseen teoriakenttdan. Intertekstuaalisuuden historia ja maaritelmat ovat
ongelmaiset kasitteen kompleksisuuden vuoksi: vuosien saatossa kirjallisuudentutkijat ovat
kehitelleet hyvin erilaisia teorioita ja maaritelmid koskien teoksissa esiintyvaa intertekstuaalisuutta.
Mika intertekstuaalisuuden monista teorioista siis on sopivin juuri El juego del dngelin tulkinnassa, vai
onko edes mahdollista 16ytdd teorioiden suosta yhtd ainoaa teoriaa sovellettavaksi tutkielmani
kohdeteokseen? Entd mikd on lukijan merkitys tulkintaprosessissa? Oman kokemukseni mukaan
lukijan rooli on merkittdva tekstin tulkinnassa: lukijan kompetenssi ja tietdmys ovat avainasemassa
siind, mita interteksteja han 10ytaa tekstistd ja miten han ne tulkitsee. Tahdn perustan my6s oman pro

gradu -tutkielmani.

Intertekstuaalisuuden késitteen ollessa todella moninainen, se on kenties myos jokseenkin epaselva.
Siksi on tiarkeda painottaa sen luonnetta tekstikohtaisena teoriana, jossa intertekstuaalisia yhteyksia
loydetadan keskittymalla vain ja ainoastaan tekstiin, ei Kirjailijan persoonaan tai intentioihin. Myos
omassa tutkielmassani korostan kohdeteokseni pohjalta tekemieni tulkintojen perustuvan puhtaasti
intertekstuaaliseen, tekstikohtaiseen tulkintaan: en aio ryhtyda tutkimaan teoksen Kkirjoittajan
intentioita kuten vaikutustutkimuksessa on ollut tapana tehda. Korostan EI juego del dngelista
l6ytyvien intertekstien ja 16yddsten pohjalta nousevien tulkintojen olevan puhtaasti tekstildhtoisia: en

lahde spekuloimaan teoksen Kirjoittajan aikomuksilla, vaikka se kenties mielenkiintoista olisikin.

Luvussa 2.1 tuon esiin intertekstuaalisuus-kasitteen synnyn ja teorian ldhtokohtia. Pohdin myds
kasitteen alkuaikoina pinnalla olleita eri kasityksid seka lukijan ettd tekijan rooleista etenkin Julia
Kristevan ja Roland Barthesin teorioiden valossa. Kuten aiemmin mainitsin, perustan tutkielmani
teksti- ja lukijalahtoisyyteen ja siksi nden tidrkedksi sivuta intertekstuaalisuuden merkitysta sen
kaikissa aspekteissa niin tekstin, lukijan kuin tekijan kannalta. Luvussa 2.2 Kkasittelen viime
vuosikymmenina vallalla olleita intertekstuaalisuuden metodeja, tyokaluja, joilla on pyritty
soveltamaan muuten laajaa ja abstraktiakin intertekstuaalisuuden teoriaa. Pohdin ja vertailen
kriittisesti eri kirjallisuusteoreetikkojen kehittelemid metodeja kuitenkaan arvottamatta niita. Luvussa
2.3 keskityn postmoderniin intertekstuaalisuuteen, joka on postmodernina aikakautena Kirjoitetun
kohdeteokseni kannalta olennainen. Postmoderniin intertekstuaalisuuteen liittyy vahvasti sen

kriittisyys ja sitd myota kasite uudelleenkirjoittaminen, joihin pureudun luvuissa 2.3.1 seka 2.3.2.
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2.1 Intertekstuaalisuuden lihtokohtia

Julia Kristevan 1960-luvulla luomasta uudissanasta intertekstuaalisuudesta tuli
kirjallisuudentutkimuksen uusi avaintermi (Clayton & Rothstein 1991, 4, 11.) Kristeva kayttda termia
aluksi Mihail Bahtinin tekstien kanssa kdymadassdaidn dialogissa. Kristevalle Bahtin edustaa
mahdollisuutta avata lingvistiikka yhteiskunnalle. Bahtinin mallin mukaan Kristeva yrittdad muuttaa
semiotiikan joksikin, jota hian kutsuu "translingvistiikaksi”. Kristevan ajatus intertekstuaalisuudesta ei
poikkea Bahtinin konseptista juuri lainkaan, mutta hian muuttaa sita Jay Claytonin ja Eric Rothsteinin
mukaan juuri sen verran, ettd voidaan sanoa uuden intertekstuaalisuuden konseptin syntyneen.

(Clayton & Rothstein 1991, 17-20.)

Kristevan intertekstuaalisuuden kdasitteen erottaa viime kidessa dialogisuudesta siis se, ettd hdnen
mielestddn intertekstuaalisuus ei rajoitu ainoastaan kielen sisalle. Kristevan sanoin, "[intertextuality]
situates the text within history and society, which are then seen as texts read by the writer, and into
which he inserts himself by rewriting them”. (Rajan 1991, 63; ks. Kristeva 1980). My6s Rajanin
mukaan Kristevan ja Barthesin teorioissa on ndhtavissd intertekstuaalisuuden vaikuttaminen seka
horisontaalisesti ettd vertikaalisesti: tekstin horisontaalinen taso operoi yksinomaan linkkina tekstin
ja nykyajan Kirjoitusten (ei valttamatta Kirjallisten) valilld. Vertikaalisesti teksti toimii suhteessa
menneisyyteen ja nykyisyyteen. Tassa lukijan rooli korostuu: han yhdistdd nama tekstin kaksi tasoa

toisiinsa. (Rajan 1991, 67.)

Toisin kuin esimerkiksi Barthesin ndkyma intertekstuaalisuudesta, Bahtinin ja Kristevan konsepti
dialogisesta tekstistd vaatii siis tekstin yhteyden historiaan. Kuten Kristeva selittdd, Bahtinin
ymmarrys dialogisen kirjoittamisen ambivalenssiudesta sisdltda historian ja yhteiskunnan lisddmisen
tekstin sisdan ja edelleen tekstista takaisin historiaan. Dialogia kayvat tekstit tulevat jostain paikasta ja
jostain ajasta, ja ne kantavat mukanaan historioitaan. Bahtinille niilli on syva historiallinen

ulottuvuus, ja ndin sen saa myos se teksti, jossa ne vaikuttavat. (Draine 1991, 324.)

Riitta Stewenin mukaan Kristeva ndkee tekstin, poeettisen Kielen, kerrostuneena. Hanen mielestaian
jokainen teksti on luettava toisten tekstien ldvitse, intertekstuaalisesti, silla kaikki tekstit elavat
intertekstuaalisuuden tilassa, "jossa lukemattomien Kkirjoitusten fragmentit risteileviat ja osuvat
paallekkdin”. Kristeva puoltaa Bahtinin luomaa mallia, jossa kirjallista tekstid voidaan ldhestya
suhteessa toisiin teksteihin kehkeytyvdna prosessina, ei koskaan valmiina tuotteena. Kristevan

mukaan téllainen dynaaminen tekstikasitys on mahdollinen vain siksi, "ettei kirjoitettua sanaa enaa
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pidetd merkitykseltdan kiintednd vaan pikemminkin tekstuaalisten pintojen risteyskohtana, useiden

kirjoitusten dialogina”. (Stewen 1991, 128-129.)

Kristevan kehittelemd paragrammatismi-teoria pyrkiikin tavoittamaan sen, kuinka poeettinen kieli
moninkertaistuu ja teksti avautuu pinnasta tilaan, jossa risteilee sisdisten suhteiden ja yhteyksien
verkosto. Tdssa uudessa tilassa yhden merkityksen ylivalta haviaa ja tilalle tulee liukuvia, toisensa
tyhjaksi tekevia merkityshahmoja. Kielesta tulee nain loputon prosessi. (Stewen 1991, 130.) Han jakaa
tekstin kahtia: ilmitekstiin eli tekstin pintaan ja piilotekstiin, prosessiin, joka antaa tekstin pinnalle

hahmon, synnyttda sen (Stewen 1991, 130; ks. Kristeva 1974/1984).

Piiloteksti ilmaisee itsensd ilmitekstin pinnan murtumina, ja tekstin erikoislaatu perustuukin siihen,
miten piiloteksti ikdan kuin "kaadntyy” ilmitekstiksi. Ilmiteksti ja piiloteksti kytkeytyvat Kristevalla
toiseen kasitepariin, symboliseen ja semioottiseen. Semioottinen viittaa sekd loogisesti ettd
kronologisesti symbolista aiempaan merkitsevyyden tapaan. Se on "viettien ja yhteentormaéysten,
subjektin ja objektin eriytymattomyyden tila, josta puuttuu kiinteiden merkitysten mahdollisuus”.
Symbolinen taas mahdollistaa kommunikaation: se jdsentdd konventioiden, lakien ja normien
maailmaa ja erottaa merkityksestd merkityshahmon, luo siis merkin. Kristevan mukaan kaikki
todelliset vallankumoukset, niin tekstuaaliset kuin yhteiskunnallisetkin, edellyttiavat semioottisen
purkautumista symboliseen. (Stewen 1991, 131-133.)) Tama rakentaa pohjan myos
intertekstuaalisuudelle. Kristevalle jokainen teksti on toisten tekstien, diskurssien ja vallan alainen, ja
se Kkiistelee jo olemassa olevien tekstien kanssa. Hinen mukaansa kaikki modernit tekstit omivat ja
sulattavat itseensa toisia teksteja. Toisten tekstien ldsndolo muodostaa ndin poeettisen merkityksen
ympdrille intertekstuaalisen tilan, moninkertaisen tekstuaalisen tilan, jonka ansiosta poeettisessa

ilmauksessa on luettavissa useita toisia diskursseja. (Stewen 1991, 134.)

Kristeva on myds yksi ensimmaisistad intertekstuaalisuuden teoreetikoista, jotka eivat painota lukijan
roolia; han kiinnostuu enemmadan kirjoittamisprosessin mukanaan tuomista mahdollisuuksista.
Kristevalle tekstin ainoa lukija on samalla tekstin kirjoittaja, hahmo, joka loppujen lopuksi ei ole muuta
kuin itseddn uudelleenlukeva seka -kirjoittava teksti, “(- -) a figure that becomes 'no more than a text

rereading itself as it rewrites itself”. (Clayton & Rothstein 1991, 21.)

Myohemmat intertekstuaalisuuden teoreetikot (muun muassa Riffaterre ja Barthes) ovat kehittdneet
Kristevan esittimaa teoriaa, jolla on vahva pohja semantiikassa. Barthes tuo kuitenkin mukaan lukijan
roolin painotuksen, ja 1960-luvun lopulla julkaistuissa esseissddn han kehittdd entisestdan lukijan
tulkinnassa keskeiseen rooliin keskittyvaa intertekstuaalisuuden teoriaa. (Clayton & Rothstein 1991,

21)
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A text is made of multiple writings, drawn from many cultures and entering into mutual relations
of dialogue, parody, contestation, but there is one place where this multiplicity is focused and that
place is the reader, not, as was hitherto said, the author. The reader is the space on which all the
quotations that make up a writing are inscribed without any of them being lost; a text’s unity lies
not in its origin but in its destination. Yet this destination cannot any longer be personal: the
reader is without history, biography, psychology; he is simply that someone who holds together in
a single field all the traces by which the written text is constituted. (Clayton & Rothstein 1991, 21;
ks. myos Barthes 1977.)

Barthesin esiintuoma lukijaldhtdinen teoria vieraannuttaa intertekstuaalisuuden kasitettd entisestaan
kirjoittajakeskeisyydestd, joka on etenkin vaikutusteoriassa ollut pinnalla. Barthesin Kkasitys
intertekstuaalisuudesta myos painottaa “lahteiden” anonyymiutta intertekstuaalisissa lainauksissa.
Tama sisdltyy myos Kristevan ideaan sosiaalisten tekstien "sulattamisesta”: sosiaalisina teksteina
voidaan ajatella anonyymien ideoiden, arkipaivaisyyksien, kansanviisauksien ja kliseiden verkostoa,
joka muodostaa pohjan ihmisen jokapdivdiselle elamalle. Barthes korostaa niiden arkipdivaisien
sitaattien olevan anonyymeja ja jaljittimattomia, mutta jo luettuja: meilld kaikilla on hallussamme
tavanomaista tietoa, jonka alkuperdaa me emme pysty muistamaan. Tdma oletus vie kohti ndkemysta

subjektista oman kulttuurinsa tekstien muodostamana. (Clayton & Rothstein 1991, 22.)

Intertekstuaalisuuden kasite kytkeytyy myods Makkosen mukaan olennaisesti tekstuaalisuuden
kasitteeseen, eikd termeja voikaan erottaa toisistaan. Vaikka heidan kasityksensa lukijan tarkeydesta
eroaakin huomattavasti, Barthes jatkaa Kristevan linjaa tekstuaalisuuden painottamisessa ja toteaa
tekstiin kutoutuneen “sitaatteja, viitteitd, kaikuja toisista teksteistd; kulttuurin kielid, menneita ja
nykyisia. (- -) Sitaatit, joista teksti rakentuu, joita teksti ty0stdi, ovat anonyymejd, kadonneita ja
kuitenkin jo luettuja: ne ovat sitaatteja ilman lainausmerkkeja.” Tekstin lukija on osa tekstin verkkoa ja
on jo itsessiddn loputtomien koodien ja tekstien moninaisuus. Teksti on aina intertekstuaalinen, ja
jokainen teksti on aina interteksti. Intertekstuaalisuus siis kisitetddn laajimmassa merkityksessadn
kaiken kommunikaation ehdoksi, eikd se kuulu vain Kkirjallisuuteen, vaan kulttuuriin yleensa.

(Makkonen 1991, 19.)

Kristevan mukaan sanassa on aina olemassa muita sanoja, tekstissd muita teksteja. Hin nimittda tata
"translingvistiseksi” kaksinaisuudeksi (translinguistic doubleness) tai ambivalenssiksi, joka sijoittaa
tekstin historiaan ja yhteiskuntaan. Lukija on aluksi kulttuuristen tekstien lukija; kirjoittamisprosessi
on aina uudelleenkirjoittamista. Tekstien lukeminen on Kristevan mukaan niiden translingvistisen
kaksinaisuuden tulkintaa, loputonta sanojen ja tekstien jahtaamista. Myds Barthes eliminoi Kirjoittajan
intertekstuaalisessa analyysissa. Tekijdn kuolemassaan (Death of the Author, 1967) Barthes luonnehtii
kirjoittamisen olevan jokaisen ddnen ja alkuperan tuho: Kirjoittaminen on héanelle se neutraali,
yhdistivi, pakollinen tila, jossa subjektimme liukuu pois ja koko identiteetti katoaa. Aini kadottaa

alkuperansa ja tekija astuu omaan kuolemaansa. (Stanford Friedman 1991, 147-148.)
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Tekija kuolee Barthesin tekstissd monilla eri tavoilla. Kuten Kristeva, hian nidkee ”tekijan” tai
“Kkirjoittajan” katoavan sivulla esiintyvaan merkitsijoiden leikkiin. Barthes nidkee tekijan kuoleman
kuitenkin johtavan "kirjurin” (scriptor) syntymaan, kirjoittajaan kirjurina, jonka usea anonyymi teksti
voi lapaista. Radikaalimmin Kirjurin voi ilmaista olevan "valtava sanakirja”, joka "tekijastd” eroten ei
enda kanna sisdssadn intohimoja. Moderni kirjuri syntyy simultaanisti tekstin ohella. Tekijan kuolema,
ja taten alkuperan, merkityksen ja viittaussuhteiden katoaminen, mahdollistaa teoksen muuttumisen
Tekstiksi ja Tekstin taas muiden tekstien esittelypaikaksi: lyhyesti siis intertekstuaalisuudeksi.

(Stanford Friedman 1991, 145, 149.)

Seka Barthesille etta Kristevalle intertekstuaalinen teksti on sitaattien "mosaiikki”, lainausten kudelma
ilman lainausmerkkeja, ilman olemassa olevaa tekijda. Intertekstuaalisuus on anonyymi ja
impersonaalinen sekoittamisen, yhteenottojen ja risteytymisten prosessi, jota tekevat tekstit, eivat
ihmiset. (Stanford Friedman 1991, 149.) Barthes kirjoittaakin:

It is language which speaks, not the author; to write is, through a requisite impersonality (--) to

reach that point where only language acts, 'performs’, and not 'me’. (Stanford Friedman 1991,
150; ks. myos Barthes, 1967).

Kristeva ja Barthes Kkuitenkin eroavat hienoisesti tulkinnoissaan Kirjoittajan roolissa. Barthesille
kirjoittaja voi vain imitoida eleitd, jotka ovat aina varhaisempia, eiviat koskaan alkuperiisia.
Kirjoittajan ainoa valta on sekoittaa Kkirjoituksia toisiinsa. Kun Barthesille kirjoittaja pystyy siis
ainoastaan imitoimaan aikaisempia kirjoituksia, Kristevan tulkinnassa taas joku tai jokin "sulattaa”
asioita, omaksuu itseensad varhaisemmista teksteistd ja vastaa johonkin varhaisempaan kirjalliseen

korpukseen. (Draine 1991, 324.)

Vaikka omassa tutkielmassani en pureudu Kirjoittajan rooliin juuri lainkaan nostaessani ndin itse
teoksen ja tekstin padasemaan, ovat Barthesin ja Kristevan ajatukset Kkirjoittajan asemasta
mielenkiintoisia. Postmodernina aikakautena heiddn tulkintansa ovat mielenkiintoisia, ja etenkin
Barthesin tulkinta sulautuu postmoderniin ajatukseen siita, ettd kaikki on "kopiointia”, "kloonausta”,
eika kirjailijalla tai taiteilijalla ole endd mahdollista luoda mitddn omaa, uutta, vaan luominen on
vakisinkin tekstien erdanlaista uudelleenkierratystd. Naen asian silti ennemminkin mahdollisuutena
kuin negatiivisena ajatuksena: Barthesin esittdma kirjoitusten sekoittaminen toisiinsa seka Kristevan
ajatus varhaisempien tekstien sulattamisesta ja niistd omaksumisesta kertoo mydos jotain kirjoittajan
aikomuksista. Varhaisempien tekstien esittiminen tietylld tavalla, olkoon se sitten vain niiden
sekoittamista uudella tavalla, on merkityksellinen viesti. Merkityksetonta ei suinkaan ole tapa, jolla
varhaiset tekstit nakyvat uudessa tekstissa: kaikella on uusille tulkinnoille mahdollisuuden antava
merkitys. Omalle tutkielmalleni ja kohdeteoksen tulkinnassa tidrkedmpadn asemaan nousevat
kuitenkin itse teksti ja sen lukija, tutkijaminani osana tekstien verkostoa, joten jatan kirjoittajan roolin

pohtimisen tahan.
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Kristevan intertekstuaalisuuden teorian ja dialogisuuden ajatuksen voidaan ndhda antaneen pohjan
lukuisille sitd seuranneille intertekstuaalisuuden madritelmille. Intertekstuaalisuuden paaajatus, sen
tekstilahtoisyys ja toisten tekstien, niin kirjallisten, kulttuuristen kuin historiallistenkin ldsnaolo
tekstissd on ideana jokaisessa myohemmassdkin teoriassa. Vain intertekstuaalisuuden tutkimisen
erindiset metodit, tyokalut, ovat vaihdelleet. Nykyaikana pinnalla ovat olleet erityisesti
intertekstuaalisuuden mahdollisuudet tekstien tulkinnan kriittisend valineend, mistd esimerkkeina
toimivat etenkin paalle- ja uudelleenkirjoitukset, jotka pyrkivat kumoamaan ja Kyseenalaistamaan

tiettyja, vakiintuneita arvoja ja rakenteita.

2.2 Intertekstuaalisuuden ty6kaluja ja poetiikkaa

Kun tutkijat pyrkivat konkreettiseen tekstianalyysiin, muodostuu intertekstuaalisuuden loputtomasta
luonteesta ongelma. Intertekstuaalisuutta tyokaluna ovatkin pyrkineet kehittimaddn muun muassa
Gérard Genette ja Michael Riffaterre (Makkonen 1991, 21-22). Teoksessaan Palimpsestes (1982)
Genette nimeda poetiikan tutkimuskohteeksi transtekstuaalisuuden, joka hanelle vastaa Kristevan ja
Barthesin universaalia intertekstuaalisuutta. Han kuitenkin maarittelee intertekstuaalisuuden
rajoitetummin kuin Kristeva; Genetten mukaan se on "kahden tai useamman tekstin samanaikaista,
ndytettdvissa olevaa ldsndoloa toisessa tekstissd”. Sen selvimpid tapauksia ovat sitaatti, plagiaatti ja

alluusio. (Makkonen 1991, 22; ks. myds Genette 1982.)

Toinen, Makkosen mukaan kayttékelpoinen tydkalu on Kiril Taranovskin ja tdman koulukunnan
harjoittama subtekstianalyysi, joka toimii apuvilineend tekstin tulkinnassa. Silli pyritdan
selvittimadn, mika tehtidva sitaattien ja alluusioiden kautta paljastuvilla subteksteilla tekstissa on.
(Makkonen 1991, 22.) Pekka Tammi on eritellyt Taranovskin metodia tarkemmin. Tammen mukaan
subtekstin kasite on Taranovskille ennen kaikkea analyysin viline, jonka avulla pyritdan pureutumaan
tekstiin sisadltyviin hermeneuttisiin ongelmiin (Tammi 1991, 61). Taranovski jaottelee subtekstit
kolmeen joukkoon: se voi olla teksti, joka toimii yksinkertaisesti impulssina uutta tekstia kirjoittaessa;
teksti, joka tukee tai paljastaa myohemman tekstin sanoman; tai teksti, jota Kirjailija kasittelee
poleemisesti. Subtekstianalyysi pureutuu nimenomaan kahteen viimeiseen kohtaan, ja ndin subtekstin
ja tekstin valisestd suhteesta tulee hermeneuttinen ongelma: mitd uusia merkityksid yhteyden
havaitseminen tuo mukanaan? Kytkennat voivat olla paikallisia, mutta ne voivat osoittautua myos
laajoiksi merkityksellisiksi verkostoiksi, jotka eivat edellytd vain yhden subtekstin kohdan, vaan myo6s
kokonaisen teoksen tai tuotannon tuntemista. Tdma ketju taas johtaa siihen, ettd joskus on
valttdmatonta tuntea koko Kkirjallisuuden traditio. (Tammi 1991, 66-67.) Taranovskin paattelyketjun

johtaminen vaatimukseen tuntea koko Kkirjallisuuden traditio osoittaa kuitenkin mielestini teorian
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olevan jokseenkin ongelmallinen: tulkitsijan on mahdotonta, tietenkin omasta positiostaan késin,
tuntea Kkirjallisuuden koko traditiota. Jadko siis tulkintaan aukkoja, jos tulkitsija pystyy tulkintaan

ainoastaan oman, joko suppean tai laajan tietdmyksensa valossa?

Teoksen tulkinnassa ei pidad etsid tekstin elementtien motivaatiota ainoastaan tekstin sisdisestd
rakenteesta, kuten ei myoskaan ekstratekstuaalisesta (tekstin ulkoisesta) taustasta kasin. Subtekstit,
eli toiset kaunokirjalliset tekstit, antavat Taranovskin mukaan motivaation kohdetekstin elementeille.
(Tammi 1991, 63.) Poststrukturalistisen ndkemyksen mukaan kaikki yritykset rajata tekstien valiset
suhteet analyysia varten on harha; kaikki tekstit ndhdaan Kristevan sanoin sitaattien mosaiikkina,
osana sananmukaisesti daretdontd merkitysketjua. Subtekstianalyysi puolustaa kuitenkin osaansa
tutkimuksen valineend, mika perustuu edellisen kasityksen metodiseen kayttokelvottomuuteen: jos

kaikkia yhteyksida on mahdoton tavoittaa, ei teorioilla ole endd mitdan merkitysta. (Tammi 1991, 73.)

Taranovskin subtekstiteoriassa voi Makkosen mielestd kuitenkin ndhda ongelmia, jos luovutaan
kronologiaperiaatteesta: on vaikea tehdd eroa intertekstuaalisen sekd yleisen, temaattisen
samankaltaisuuden valille. Intertekstuaalinen kytkenta vaatisi prioriteettiasettelua, jossa yksi teksti on
valittava fokustekstiksi, toinen ja toiset taas subteksteiksi. Jos analyysissa taas halutaan korostaa
lukijan valtaa, olisi Makkosen mukaan hyvaksyttdvd Michael Riffaterren maaritelmd, jossa
intertekstuaalisuus on lukijan tekema huomio kyseisen teoksen ja muiden, joko sitd edeltavien tai sita
seuraavien, teosten valisistd suhteista (Makkonen 1991, 22; ks. myos Riffaterre 1980.) Riffaterre on
pyrkinyt kdyttimaan intertekstuaalisuutta saavuttaakseen suuremman tulkinnallisen varmuuden:
Barthesin tavoin Riffaterre korostaa lukijan keskeistd roolia maarittden taman Kkirjallisen ilmion “ei
vain tekstind, vaan myo6s sen lukijana ja kaikkina lukijan mahdollisina reaktioina tekstiin” (Clayton &

Rothstein 1991, 23).

Riffaterre erottaa teoriassaan aleatorisen intertekstuaalisuuden obligatorisesta. Aleatorinen,
satunnainen intertekstuaalisuus merkitsee lukijan tekstin ja minkd tahansa muun, kirjallisen tai ei-
kirjallisen tekstin valille yksilollisistd ldhtokohdistaan kédsin luomaa yhteyttd. Obligatorinen
intertekstuaalisuus taas sisaltda tarkeitd rajoituksia subtekstin valintaa koskien: tarve 16ytaa subteksti
syntyy lukuprosessin aikana, jolloin lukija joutuu tulkinnallisen ongelman eteen. Lukija 10ytaa tekstista
poikkeamia, joihin konteksti ei tuo selitystd, joten hdn joutuu etsimddn subtekstii, joka toisi
vastauksen tulkinnalliseen ongelmaan. (Makkonen 1991, 24-25.) Owen Miller nikee, ettd
obligatorinen intertekstuaalisuus on kuitenkin hyvin rajoittunut tapa tekstienvalisten suhteiden
tarkastelussa, ja siihen sisaltyy vaara, ettd subteksti saa tulkinnassa dominoivan aseman ja tekstin
polysemia kaventuu (Makkonen 1991, 25; Miller 1985, 32). Makkosen (1991, 25) mukaan
intertekstuaalisuuden kasitteessa on loppujen lopuksi olennaista dialogin ajatus, jota teksti kdy paitsi

tradition, myos oman aikansa kirjallisuuden ja kirjallisuuskeskustelun kanssa.
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Intertekstuaalisuus voidaan asettaa myds poliittisten ja historiallisten projektien palvelukseen, kuten
Michel Foucault'n edustamassa reseptioestetiikassa. Han on pyrkinyt kartoittamaan historiallista
kehitysta tarkastelemalla sitd, miten tekstin herdttdmat intertekstuaaliset yhteydet muuttuvat ajan
mittaan. Foucault'n valitsema polku johtaa kohti niitd “eroja”, jotka Riffaterren teoria jattaa
kasittelematta: rotua, luokkaa ja niiden myohdisempaa esiintymaa, sukupuolta. Foucault'n konsepti
intertekstuaalisuudesta painottaa sekd diskursiivisten ettd ei-diskursiivisten muodostelmien kuten
instituutioiden, ammattien sekd normien roolia "todellisuuden” muodostumisessa. (Clayton &

Rothstein 1991, 26-27.)

My6s Gérard Genette tekee eron Riffaterren “jdlkiteoriaan”. Riffaterre siis kasittda
intertekstuaalisuuden niin, ettd subtekstin merkkind on tekstissd aina jokin kielellinen tai
tulkinnallinen hankaluus, anomalia, joka pakottaa lukijan siirtymaan intertekstuaaliseen, tekstin
olennaisen merkityksen paljastavaan lukemiseen. Genetten hyperteksti voidaan taas hanen mukaansa
aina lukea joko itsendisena tai suhteessa hypotekstiin, johon minkdanlainen anomalia ei pakota lukijaa
turvautumaan. (Lyytikdinen 1991, 168.) Myds itse nakisin Riffaterren teorian ongelmallisena: jos
tekstissa oletetaan 16ytyvan aina jonkin anomalian, joka pakottaa tekstin intertekstuaalisen tulkinnan
esiin, jaa teksti tulkinnallisesti suppeaksi. On mielestdni kapeakatseista olettaa tekstiin olevan
piilotettuina anomalioita, merkkeja subteksteistd, joita ilman tulkintaan jaisi aukkoja. Esimerkiksi
tutkielmani kohdeteos, El juego del dngel, on luettavissa tdysin omana kokonaisuutenaan ilman
intertekstuaalisia yhteyksid tai anomalioita. Tdma mahdollistaa myods kirjallisuuden traditiota
tuntemattomien lukijoiden lukunautinnon, eika teoksen yhtendisyys tai ymmarrettavyys horju, vaikkei
siitd  loydettdisikddn viittauksia subteksteistd. Nden intertekstuaalisuuden ennemminkin
mahdollisuutena, joka tuo lukemiseen uusia tasoja, kerroksia ja lisia, jotka vievat teoksen tulkinnan
taysin uudelle tasolle, mutta subtekstit eivit suinkaan ole valttimattomia teoksen ymmarrettivyyden

suhteen.

Pirjo Lyytikdinen toteaa, ettd intertekstuaalisen kirjallisuudentutkimuksen perusajatus on se, ettd
kaunokirjalliset tekstit saavat merkityksensa vasta, kun on ndhty niiden paikka suhteessa toisiin
teksteihin seka erilaisiin merkkijarjestelmiin. Genette kiinnittaa huomiota tekstien kerrostuneisuuteen
eli sithen, miten toisen tekstin ldpi nakyy siihen vaikuttanut varhaisempi teksti. Hin myos tarkastelee
aputeksteja eli kynnysteksteja, jotka ymparoivat teosta ja jotka kiintedsti siihen liittyvind maaraavat
jollain tapaa lukijan tulkintaa teoksesta. Genette jakaa transtekstuaalisuuden, tekstien vilisten
suhteiden koko alueen, viiteen suhdetyyppiin. Intertekstuaalisuuden hian maarittelee rajoitetuksi,
"paikalliseksi” kahden tai useamman tekstin rinnakkaiseksi ldsndoloksi jonkun tekstin puitteissa.
Intertekstuaalisuuden lajeiksi hdn mainitsee sitaatit ja viittaukset seka plagiaatit (Lyytikdinen 1991,
146.) Genette antaa ymmartdd, ettd muun muassa Riffaterren ja Kristevan teorioissa muut

intertekstuaaliset suhteet, jotka hian itse ottaa esiin, ovat jadneet huomioimatta. Muita suhdetyyppeja
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ovat Genetten mukaan metatekstuaalisuus, arkkitekstuaalisuus, hypertekstuaalisuus seka

paratekstuaalisuus. (Lyytikdinen 1991, 148.)

Paratekstiksi Genette selittad tekstin ymmartamista saateleviksi aputekstiksi, joita ovat muun muassa
tekijan nimi, kaikki siihen liittyvat otsikot, omistukset, esipuheet ja johdannot. Varsinaiseksi tekstiksi
kasitetddn siis ndistad riisuttu versio. Loyhemmin tekstiin liittyvid parateksteja ovat arvostelut ja
tekijain omat tai muiden kommentaarit tai tutkimukset ja muu biografinen materiaali, jossa teosta
luonnehditaan. Paratekstit ovat Genettelle kuitenkin relevantteja vain silloin, kun ne valaisevat teosta
ja sen merkityksia. Paratekstien tarkastelussa Genette Kkiinnittdd huomiota myds kustannusteknisiin
kysymyksiin, jotka vaikuttavat seka tekstin ilmaisuun ettd sen vastaanottoon. (Lyytikdinen 1991, 148.)
Genetten paratekstuaalinen ldhestymistapa on Lyytikdisen mukaan kuitenkin osittain
epatarkoituksenmukainen, silld se kytkee yhteen heterogeenisia aineksia, joista osa liittyy teokseen
ehkd vain satunnaisesti (Lyytikdinen 1991, 154). Itse en myodskdidn koe paratekstejd tdysin
relevanteiksi teoksen tulkinnan kannalta. Vaikka aputeksteistd on mahdollista saada mielenkiintoista
lisdinformaatiota, on kuitenkin lopulta tairkeimmassa asemassa itse teksti. El juego del dngelin kohdalla
kasittelen silti teoksen nimen ja otsikoidenkin mahdollisia intertekstuaalisia viittauksia, perustaen

tamaén niiden kasittelemisen tulkinnalle tuomaan lisdarvoon.

Genetten hypertekstuaalisuudessa taas on kyse transformaatiosuhteista kahden tekstin valilla. Siina
hyperteksti eli tarkasteltava teksti ndhdddan muunnoksena, transformaationa jostakin edeltdvasta
tekstistd, hypotekstistd. Hyperteksti siis eroaa esimerkiksi metatekstista siten, ettei se kommentoi
hypotekstiddn, vaan rakentuu sen varaan sitd muunnellen. Genette erottaa kaksi muunnostyyppia,
vdlillisen, jossa hypotekstistd on abstrahoitu malli, jota kdytetdan hypertekstin pohjana (muunnos),
seka vdlittémdn, jossa toiminta on suoraan siirretty hypertekstiin. Hypotekstin vaikutuksen
hypertekstiin on oltava Genetten mukaan laaja-alaista, jotta siind olisi kyse hypertekstuaalisuudesta.

Se taytyy olla osa tekstiin koodattua merkitysta. (Lyytikdinen 1991, 155-157.)

Luonteeltaan olennaisesti hypertekstuaalisiksi kirjallisuudenlajeiksi Genette erottaa parodian,
travestian ja pastissin. Nama puhtaasti hypertekstuaaliset lajit ovat lajeina kuitenkin Lyytikdisen
mukaan sindnsid melko merkityksettomid, ja hypertekstuaalisuuden laaja kenttd avautuukin vasta
silloin, kun menndin ndiden lajien alueen ulkopuolelle. Genetten mukaan hypertekstuaalisuus
kulkeekin “juonteena kaikkien muiden lajien sisilld”. (Lyytikdinen 1991, 157-158.) Lyytikdinen
kyseenalaistaa Genetten hypertekstuaalisuus-teorian kuitenkin sen rajoittuvuuden vuoksi. Hianen
mukaansa Genetten halu rajata hypertekstuaalisuus vain julkiseksi ja avoimeksi jattda ulkopuolelle
kaikki ne tapaukset, joissa tekstien suhteeseen liittyy tulkinnanvaraisuutta. Raja-alueelle siis jaavat
tekstit, joissa tavalla tai toisella, epadsuorasti ja vihjaillen, tuodaan ilmi pohjana oleva teksti.

(Lyytikdinen 1991, 165.)
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Lyytikdinen (1991, 167) Kkirjoittaa hypertekstuaalisuuden kapea-alaisuuden tulevan ilmi erityisesti
rinnastettaessa Genetten esitys Bahtinin ndkemykseen tekstien dialogisuudesta: Bahtin korostaa sit3,
kuinka ”"jokainen teos on puheenvuoro tekstien dialogissa, vastaus edeltdviin teksteihin ja haaste
tuleville teksteille, ja siten vaistamattomasti ja keskeisesti intertekstuaalisuuden verkostoon

kytkeytynyt teksti”.

Lyytikdinen osoittaa mielesténi varsin tarkedn aukon Genetten hypertekstuaalisuuden teoriassa, silla
ei suinkaan Kkaikissa teoksissa intertekstuaalisuus ole selkedsti esilld tai itseisarvona.
Intertekstuaalisuuden hienous piilee myds siind, miten lukija tulkitsee tekstid ja loytdda oman
tietdmyksensa ja historiansa perusteella tekstista erilaisia merkityksia. Tutkimani teos, El juego del
dngel, on siitd erikoinen teksti, ettd se sekd hyoddyntda intertekstuaalisuutta raikedn avoimesti ja
julkisesti, mutta jattada myos tulkitsijan itse 10ydettaviksi suuren maaran merkityksia, jotka nousevat
piilevistd intertekstuaalisista yhteyksistd. Esimerkkeind avoimesti El juego del dngelissa nakyvilla
olevista interteksteistd mainittakoon gotiikan lajikonventioiden ja teemojen selked hyddyntdminen
seka kristinuskon symboliikan ja Raamatun tarinoiden, kuten paholaisen roolin kaytté valon enkelina.
My6s teoksen yhteys lansimaiseen klassikkokirjallisuuteen ja erdisiin myytteihin (Faust) on
huomattavan raikeda. Hienovaraisempaa intertekstuaalisuutta teos sisdltdd muun muassa erdiden
historiallisten ja kulttuuristen viittauksen osalta. Taytyy kuitenkin ottaa huomioon, ettd se, ovatko
viittaukset interteksteihin “raikeitd” vai “hienovaraisia”, riippuu aina tekstin tulkitsijan omasta
taustasta ja tietdamyksestd. Minad EI juego del dngelin tulkitsijana saatan pitdad teoksessa esiintyvia
viittauksia goottilaisen kirjallisuuden perinteeseen varsin selkeind, mutta jollekulle toiselle lukijalle ne
saattavat taas jaada taysin piiloon. Kaikki riippuu loppukaddessa mielestani tulkitsijan tietimyksesta ja
kirjallisen ja kulttuurisen tradition sekd historiallisen kontekstin tuntemuksesta, puhumattakaan

tulkitsijan omista lahtokohdista, ennakkoluuloista ja arvostuksista.

2.3 Postmoderni intertekstuaalisuus

Postmoderni intertekstuaalisuus nousee tutkielmassani suureen osaan. Kohdeteokseni El juego del
dngel sijoittuu  postmodernin  kirjallisuuden jatkumoon erityisesti perustavanlaatuisen
intertekstuaalisen, seka tyylillisesti, teemallisesti ettd lajillisesti monimuotoisen ja fragmentaarisen
luonteensa vuoksi. Teos kayttdd hyvakseen lukuisia interteksteja ja postmoderniin tapaan myos
kyseenalaistaa varhaisempia teksteja. Intertekstuaalisuus antaa El juego del dngelille rakenteen ja
teeman. Teoksessa ndkyy myds postmodernin uudelleenkirjoittamisen perinne, vaikka moninaisen
luonteensa ansiosta sitd ei voida luokitella ainoastaan kritisoivaksi uudelleenkirjoitukseksi; se kdyttaa

pohjatekstejaan hyvaksi monin eri tavoin.
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Ymmartddkseen postmodernia intertekstuaalisuutta, tiytyy ensin pohtia postmodernia itsessaan.
Teoksessaan Memourious Discourse. Reprise and Representation in Postmodernism (2005) Christian
Moraru pohtii postmodernin olemusta. Hinen mukaansa postmoderni representaatio peilaa aikamme
heikkoa ontologiaa ja on esteettisesti ja poliittisesti huomattavasti radikaalimpi kuin moderni
representaatio. Postmoderni my6s pyrkii uudelleenty6stdmaan taiteellisen tuottamisen, vastaanoton,
tunnustamisen ja Kkanonisoinnin sdiant6ja sekd vastaamaan niihin. (Moraru 2005a, 170.)
Postmodernismi astuu modernismin fiktion ja todellisuuden vélille vetdman rajan yli. Sen seurauksena
postmodernin fiktion diskurssi saattaa jopa ravisuttaa uskomuksiamme “todellisesta”. Postmoderni
diskurssi voidaankin kuvata yhta lailla "fantastisena”, "fiktiivisend” tai "realistisena”. (Moraru 2005a,

181.)

Manfred Pfister kuvailee artikkelissaan "How Postmodern is Intertextuality?” (1991) sitd, miten
postmoderni eroaa modernismista. Hin maarittelee postmodernismin revisionistisena liikkeen4, joka
yrittdd kumota modernismin. Joidenkin tutkijoiden mukaan se on yritys irrottautua modernismista ja
murtaa kaikki menneisyydestd kumpuava; se on yritys orientoitua tulevaisuuteen. Jotkut tutkijat taas
esittdvat postmodernismin loogisena modernismin jatkeena ja sen kulminoitumisena. (Pfister 1991,
205.) Myos Liisa Saariluoman mukaan postmoderni maarittyy suhteessa Kkirjalliseen modernismiin.
Han myo6s korostaa erimielisyyksid, joita eri teoreetikoilla on ollut niiden valisestd suhteesta: onko
postmoderni reaktiota modernismille, sen kritiikkia vai kenties jatkoa sille? Missd modernin voi sanoa
loppuvan ja postmodernin alkavan? Saariluoma osoittaa muutamia piirteitd, jotka voisivat olla yhteisia
postmoderneille  Kirjoittajille.  Niitd ovat siirtyminen pois realismista tekstuaaliseen
kirjallisuuskasitykseen, intertekstuaalisuuden ja metafiktion Kkorostaminen sekd luopuminen

ajatuksesta, ettd kirjallisuus on kirjailijan itseilmaisua. (Saariluoma 1992, 18-19.)

Pfister toteaa postmodernin kulttuurin esittelevin itsensd leikillisend, etukdteen annettujen
materiaalien ja Kkeinojen mise en scénend, jotka voidaan ottaa joko historiallisten tyylien
mielikuvituksellisesta museosta, kuluttajien pop-artefaktien varastosta tai modernistien estetiikan ja
kaytdntojen repertoaarista. Taiteen ja kirjallisuuden tuottamisesta tulee Pfisterin mukaan talloin
“hukkamateriaalin” uudelleenkierratysta eika niinkaan itse luomista. (Pfister 1991, 208.) Myos Moraru
vaittdd kulttuurimme olevan siind pisteessd, jossa Kkirjailijan ainoa vaihtoehto on kopioida ja
muunnella varhaisempia, jo Kkirjoitettuja tekstejd. Han pohtiikin Kirjassaan tita vaittimaansa
postmodernien Kirjoittajien mukanaan tuomaa vaihtoehtoisen "kierratyksen estetiikan” mallia, joka
toistamisellaan polemisoi ja diskriminoi kriittisesti. Postmodernit kirjoittajat paljastavat
systemaattisesti luomisen valheellisuuden, fiktiivisyyden ja subjektiivisuuden, ja he tekevat sen

harkitusti lainaten, varastaen, kopioiden ja kierrattden. Tastd muuntelusta tulee tiedostavan ja usein
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ironisen toiminnan muoto, josta taas tulee erottelevaa ja originaalia toistamista, yhdistelemisen

taidetta. (Moraru 2005a, 19-24.)

Intertekstuaalisuuden teoria syntyi Pfisterin (1991, 208) mukaan nimenomaan legitimoimaan ja
uudelleenmadrittelemadn tekstien ja niiden tuottajien asemaa. John Barth ilmoittikin samoihin
aikoihin Kristevan intertextualité-termin syntymisen kanssa meiddn astuneen sisdian Kirjallisen
historian uudelle etapille, jota dominoi “ehtymisen Kirjallisuus” (“Literature of Exhaustion”);
terminaalivaiheeseen, jossa kaikki luova liikevoima on kaytetty ja originaalisuudella on mahdollisuus
sdilyd ainoastaan sivistyneiden “leikkien”, alluusioiden, siteerauksen, parodioiden ja kollaasien
muodossa. Pfister huomauttaa, ettd vaikka postmodernismi ja intertekstuaalisuus kasitetdan
nykypdivdna synonyymeiksi, on intertekstuaalisuus Kkuitenkin ilmid, joka ei rajoitu ainoastaan
postmoderniin kirjoittamiseen. Kirjalliset tekstit ovat aina viitanneet, eivat vain todellisuuteen, vaan

myos toisiin, varhaisempiin teksteihin. (Pfister 1991, 209-210.)

Teoksessaan Rewriting. Postmodern narrative and cultural critique in the age of cloning. (2001, 169-
170) Moraru tuo esiin lisdd kohtia postmodernismin varsin Kiistellysta luonteesta kirjallisuuden
tutkimuksen kentalld. Muun muassa kirjallisuusteoreetikot Fredric Jameson ja Terry Eagleton ovat
todenneet koko postmodernismin diskurssin heikoksi. He argumentoivat vaitettdan postmodernismin
latteudella sekd moraalistandardien, poliittisen edustuksen ja historiallisen syvyyden puuttumisella, ja
tahan perustuen, subjektiivisuuden taydelliselld puuttumisella. Postmoderni subjekti esittaytyy
onttona, pirstaleisena ja poliittisesti neutraalina. Subjektin epdautenttisuus tulee esiin
intertekstuaalisena ilmiond; eri tyylien, erilaisten ilmaisukeinojen ja muiden Kkulttuuristen
identiteettien palasten yhdistelemisend. Jamesonin mukaan juuri tama yksilollisen subjektin
katoaminen aiheuttaa postmodernin subjektin intertekstuaalisen esiintulon. Hian kutsuu ilmiota
pastissiksi, joka muun muassa yhteiskuntateoreetikko Jean Baudrillard'n mukaan on jarjetonta
toistamista ja ontologinen oire. Se kertoo subjektin haihtumisen lisdksi my6s nykyajan todellisuuden

historian katoamisesta, ja osoittaa toteen rappeutuneen sosiaalisen kehityksen mahdollisuuden.

2.3.1 Postmoderni uudelleenkirjoittaminen

Kulttuurimme on siis kdynyt ldpi prosessin, jossa uudelleenkirjoitamme kaiken, vaittda Moraru.
Kertomamme tarinat ovat mielissimme yhd enemmaéan vanhempien tarinoiden uudelleen lainaamista
(re-citare), "Kloonausta”. Tunnistamme helposti samankaltaisuuksia aikamme eri taiteilijoiden
teoksissa, oli sitten kyseessa elokuva, kaunokirjallisuus, maalaus tai arkkitehtuuri. (Moraru 2001, xi.)
Postmodernien Kkirjoittajien mukanaan tuoma toistamisen kulttuuri haastaakin Morarun mukaan

vahvasti kirjoittajan tuotokselta vaaditun ainutkertaisuuden (Moraru 2005a, 16).
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Vallitsevana aikakautena on Morarun mukaan olennaista ymmartaa kulttuurisen Kritiikin voima ja
tarkeys. Siksi han tuo esiin postmodernin, "intensiivis-ekstensiivisen” uudelleenkirjoittamisen teorian
perinteisen uudelleenkirjoittamisen teorian rinnalle. Intensiivis-ekstensiivinen
uudelleenkirjoittaminen kuuluu osaksi postmodernia Kkerrontaa, vaikkei valttdmaittd osoita
minkdanlaista  selkedd  kiinnikettd  yhteenkddn  tekstuaaliseen edeltdjddnsa. Kyseinen
uudelleenkirjoittamisen muoto tydstda uudelleen entistd yksityiskohtaisemmin yhtd tai useampaa
kertomusta ja tatd tehdessddn kommentoi Kkriittisesti varhaisempien teosten sosiohistoriallista
taustaa. Toisin sanoen se on uudelleenkirjoitetun tekstin taustalla vaikuttavien arvojen, ideoiden, ja
kulttuuristen muodostelmien ja myyttien kritiikkid. (Moraru 2001, xii-xiii; Moraru 2005b, 460.)
Morarun mukaan suurin osa postmodernisteista kidyttaa yleisesti ottaen sekd intensiivisempaa etta
laajempaa uudelleenkirjoittamisen muotoa kuin modernistit. Intensiivisyydelld han lahinna viittaa
metodologisesti rakennettuun tekstuaaliseen uudelleenkirjoittamiseen sindnsd. Intensiivinen
uudelleenkirjoittaminen esiintyy usein systemaattisemmin Kkuin modernistien harjoittama
"perinteinen” uudelleenkirjoittaminen; usein ironisesti, jopa itseironisesti. Uudelleenkirjoittaminen ei
ole vain yksi vidline muiden joukossa, vaan se on intertekstuaalisuuden kentdlld keskeinen tavoite,

itseisarvo. (Moraru 2005a, 25-28.)

Morarun tuoman intensiivis-ekstensiivisen uudelleenkirjoittamisen teorian tdysin uutena ja
mullistavana teoriana voisi kuitenkin myo6s kyseenalaistaa; jo Manfred Pfister kuvaa samankaltaista
postmodernia intertekstuaalisuutta vuonna 1991 ilmestyneessa artikkelissaan "How Postmodern is
Intertextuality?”. Kuten Moraru, hdn vdittdd postmodernin intertekstuaalisuuden olevan
intertekstuaalisuutta, joka ymmarretddn ja toteutetaan poststrukturalistisen intertekstuaalisuuden
teorian rajoissa. Se tarkoittaa sitd, ettd tdlloin intertekstuaalisuutta ei ainoastaan kaytetd yhtena
keinona muiden joukossa, vaan se toimii korostettuna, esillepantuna, tematisoituna seka teorisoituna,
keskeisena ja rakenteellisena periaatteena. Ideaali postmoderni teksti on metateksti; teksti tekstista
tai tekstuaalisuudesta, itsereflektoiva ja itseensa viittaava teksti, joka tematisoi omaa tekstuaalista
statustaan ja keinoja, joihin se perustuu. Keskiossa tdssd prosessissa on sen intertekstuaalisuus.
(Pfister 1991, 214-215.) Toisin kuin Moraru, Pfister ei kuitenkaan tuo yhta korostuneesti esiin ideaa
postmodernin intertekstuaalisuuden ja uudelleenkirjoittamisen asemaa arvojen ja myyttisten
valtarakenteiden paljastajana sekd kritisoijana, vaan keskittyy kuvauksessaan ennemminkin pelkan

tekstin tasolle.

Vaikka Morarun intensiivis-ekstensiivisen uudelleenkirjoittamisen teoria puolustaa varmastikin
osaansa nykyajan kirjallisuudentutkimuksessa, tuntuvat hdnen esittdmansa erot “perinteiseen”

uudelleenkirjoittamiseen hieman nidenndisiltd. Han vaittdd postmodernin uudelleenkirjoittamisen
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olevan intensiivisempdd, yksityiskohtaisempaa sekd systemaattisempaa Kkuin perinteinen
uudelleenkirjoittaminen. Han ei kuitenkaan havainnollista tai konkretisoi eroja tai postmodernin
uudelleenkirjoittamisen metodeja riittavasti: Mikd tekee (sekd metodisilta ettd ajatuksellisilta
lahtokohdiltaan) postmodernista uudelleenkirjoittamisesta intensiivisempaa ja laajempaa? Mitka ovat
ne konkreettiset tavat, joiden avulla se toteutuu? Mika on se perustavanlaatuinen ero postmodernin ja
perinteisen uudelleenkirjoittamisen intensiivisyyden valilla? Onko tidma uusi, postmodernin ja
intensiivisen uudelleenkirjoittamisen malli vain oire kulttuurisesta tekstien uudelleenkierratyksesta ja
ratkaisu siihen, kuten Moraru mydhemmin vaittdd, vai pystyyko se todellakin jollain ratkaisevalla
tavalla nostamaan esiin tekstin takaisia ideologioita tai yhteiskunnallisia valtadiskursseja paremmin
kuin perinteinen uudelleenkirjoittaminen? Onko nykyajan uudelleenkirjoittaminen vain merkki
kirjallisesta umpikujasta, vai onko silld jotain itseisarvoa kritiikin vélineena ja valtarakenteiden
purkajana?  Tarkeimpand Kkysymyksend nousee esiin, mitd Morarun Kritisoima “perinteinen
uudelleenkirjoittaminen” oikeastaan on. Lisdksi nden Morarun korostaman modernismin ja

postmodernismin jaon varsin jdhmeana ja jokseenkin keinotekoisena.

Tarkeaa on kuitenkin Morarun teoretisoiman uudelleenkirjoittamisen aiempaa selkeasti laajempi
kriittis-ideologinen ja poliittinen luonne. Postmoderni uudelleenkirjoittaminen laajenee ja ulottuu
useisiin kulttuurisiin, ideologisiin ja poliittisiin nykyajan kertomuksiin ja aiheisiin. Moraru korostaa
uudelleenkirjoittamisen  luonnetta  poliittisena  tekona: se uudistaa  sosiokulttuurista
tekstuaalisuuttamme, kuten sukupuolen, seksuaalisuuden, luokan, rodun, etnisyyden, kansallisuuden
tai uskomusten representaatioita ja diskursseja. Vaikka aiemman tarinan uudelleenkirjoittaminen
tarkoittaa ndiden kategorioiden entis6imistd ja sadilyttdmistd ja niihin sisdltyvien valtarakenteiden
tuottamista uudelleen, on sen tehtdvana myos tunkeutua perinteisen politiikan perustuksiin, uudistaa
ja kyseenalaistaa totuttuja arvoja. Kenties vahvimmin tahin uudistamiseen on viime aikoina pyrkinyt
postkoloniaalinen kirjallisuus. Syvasti intertekstuaalinen ja tdten myos tekstuaalisesti ja kulttuurisesti
muokkaava postmodernin representaation ja uudelleenkirjoittamisen voima toimii Kritiikking, ja sen
arvo lasketaan siind, miten tehokkaasti se onnistuu imemdan voimansa toisista teksteistd ja

tuhoamaan niitd. (Moraru 2001, 156.)

Morarun teorian konkretisointia vaativista vditteistd huolimatta han taustoittaa ja selventda
uudelleenkirjoittamisen idean ansiokkaasti, minka vuoksi hyddynnan hianen ideoitaan tutkielmassani.
Puutteet Morarun argumentoinnissa eivat sindllddn kosketa omaa tyotani, silld sen tavoitteena ei ole
vertailla "perinteistd” ja intensiivista uudelleenkirjoittamista eika arvottaa niitd. Mahdolliset puutteet
postmodernin uudelleenkirjoittamisen teoriassa tdydennan esimerkiksi myyttien
uudelleenkirjoittamisen teorioista tutuilla kasitteillda ja kasityksilld. Olen myds sitd mieltd, etta

tarkeimpadn osaan Morarun teoriassa nousevat sen ideat ja lahtokohdat Kkulttuurisesta ja
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yhteiskunnallisesta kritiikistd, eivat suinkaan sen tarjoamat metodit tai tekniset yksityiskohdat.
Kohdeteoksessani hyodynnetddn myos interteksteja, joiden tarkoitus ei ole niinkdan Kkritisoida ja
uudelleenarvioida varhaisempia tekstejd ja diskursseja: monet El juego del dngelissa esiintyvista
interteksteistd imitoivat tai toistavat pohjatekstiddn lahes suoraan. Uskon, ettd tilloin intertekstien
merkitys ei olekaan niiden kritisoivassa luonteessa, vaan ne tuovat esiin tdysin toisenlaisia teemoja.
Uudelleenkirjoittamisen teoria ei siis suinkaan pade kaikkiin tulkintaa vaativiin interteksteihin, ja
talloin kaytdn tutkielmassani hyvakseni muita intertekstuaalisuuden tutkimuksessa esiintyvia

metodeja ja kasitteita.

2.3.2 Myyttien uudelleenkirjoittaminen

Liisa Saariluoma tuo esiin myyttien keskeisen merkityksen kirjallisuudessa materiaalina, jonka kautta
kirjailijalla on mahdollisuus keskustella aikansa tiarkeistd kysymyksistd, tai kulttuurin tarjoamana
mallina, jolla on moraalinen tai yhteis6llinen merkitys (Saariluoma 2000, 43 ja 45). Myytti pyrkii
jasentdmadn ja ottamaan haltuun todellisuutta, luomaan ”kaaoksesta kosmosta”. Tama ajattelutapa
mahdollistaa ajatuksen useiden rinnakkaisten mytologioiden vilisen keskustelun, jossa kumpikaan ei
voi nayttdytya ehdottomana rationaliteettina. Marginaalisten ryhmien Kkirjallisuutta kasittelevalle
kirjallisuudentutkimukselle onkin tirkeda haastaa ndin esimerkiksi lansimainen Kirjallisuuskaanon
tunnustamaan oma “myyttisyytensd”. Tdssd prosessissa uudelleenkirjoitukset toimivat
emansipatorisina poliittisina valineina: ne pyrkivat haastamaan ehdottomana ndyttdytyneen tiedon
dialogiin. (Ilmonen 2012, 242.) Saariluoman mukaan myyttien uudelleenkirjoittaminen synnyttda
vastamyyttejd, tarinoita, joissa tarkoituksellisesti kyseenalaistetaan jotkin perustavanlaatuiset,

vakiintuneet ja keskeiset yhteiskunnan oletukset (Saariluoma 1992, 94).

Myyttien uudelleenkirjoitusten arvo ndyttiytyy siind, miten ne osoittavat tiettyjen myyttisten
tarinarakenteiden kytkokset omaan aikaansa. Niita kirjoitetaan uudelleen eri nakokulmista, jotka eivat
toista alkuperdismyyttiensa traumaattisia, kolonialistisia tai rasistisia valtarakenteita. Kaisa [lmonen
erottelee toisistaan kisitteet paalle- ja uudelleenkirjoitus, jotka molemmat ovat intertekstuaalisuuden
muotoja. Hin ymmartaa paallekirjoituksen enemman suoraksi varioinniksi, jossa suhde pohjatekstiin
on suora. Uudelleenkirjoituksella han tarkoittaa teosta, jonka symboliikassa, juonenkuluissa,
henkil6issa, motiiveissa ja alluusioissa voi ndahda viitteitd esimerkiksi koloniaaliseen kerrontaan.
(Ilmonen 2012, 235-236.) llmonen sivuaa madrittelyilladn Christian Morarun (2001, 2005) ideaa
erosta postmodernistisen, intensiivis-ekstensiivisen uudelleenkirjoittamisen sekd perinteisemman
uudelleenkirjoittamisen valilld. Tadssd tapauksessa Ilmosen kasite uudelleenkirjoitus voisi olla
samankaltainen postmodernin uudelleenkirjoittamisen kanssa (ks. esim. Moraru 2001: 16-20). Paalle-

ja uudelleenkirjoitukset asettuvat ilmaisemaan identiteettien suhteellisuutta ja prosessuaalisuutta.
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Uudelleenkirjoitusten dynaaminen logiikka heijastelee kulttuurisia kasityksid identiteeteistd, jotka
muotoutuvat jatkuvasti erilaisten sosiaalisten suhteiden konstituoimina. Paallekirjoitukset
(kddantaminen, adaptaatio), asettuvat dialogiin kanonisoitujen tekstien kanssa. Talla tavoin ne pyrkivat
saamaan lukijan muodostamaan kysymyksid varhaisemmalta tekstiltd ja siten tarjoamaan myos
uudenlaisia vastauksia. (Ilmonen 2012, 236-237.) Itse en nde kisitteissd perustavanlaatuista eroa,
silla nahdakseni sekd padalle- ettd uudelleenkirjoitus pyrkii jollakin tasolla aina muovaamaan

varhaisempaa tekstia. Siksi kdytan termeja synonyymeina.

Marja-Leena Hakkarainen (2000, 296) toteaa, ettd keskeiset pohjakertomukset kasittelevat usein
"lansimaista  yksilollisyyttd, rationaalisuutta tai  tiedonjanoa  symboloivia  hahmoja”.
Uudelleenkirjoittaminen asettaa kanonisoitujen Kkertomusten “luonnollisuudet” muunneltaviksi,
narratiivisiksi, historiallisiksi ja kontekstiinsa liittyviksi teksteiksi, joita on mahdollista toistaa ja
varioida. Uudelleenkirjoitus valottaa esimerkiksi koloniaaliseen romaanimuotoon kytkeytyvia
todellisuuden hahmottamisen tapoja muuntelemalla sen keinoja uusiin tarkoituksiin - olivat ne sitten
kerronnallisia tai ideologisia. Ne Kkyseenalaistavat pohjatekstin stabiilit vastakkainasettelut ja
hierarkiat hyodyntdmalla yhta aikaa koloniaalisen romaanimuodon traditioita ja esittdmisen tapoja.

(Ilmonen 2012, 237-238.)

[Imonen toteaa (2012, 243) esimerkiksi Karibian nykykirjallisuuden tehtiavan olevan korostaa
koloniaalista kirjallisuustraditiota erddnlaisena "mytologisena” valtakertomuksena. Tama patee myos
muiden marginaaliryhmien kirjallisuuteen. Nykytodellisuudessamme myos kirjallisuuden kaanon on
osa tietojarjestelmaa eli "valkoista mytologiaa”, joka heijastelee aikansa kulttuurista arvomaailmaa.
Sitd voi pohtia ikdan kuin etnisia hierarkioita ikuistavana narratiivina, joka oikeuttaa ja "luonnollistaa”
ideologisesti ja historiallisesti rakentuneet valtasuhteet. Tarkastelemalla uudelleenkirjoituksia
voidaan analysoida tallaisen "mytologisen arvottamisen” aiheuttamat seuraukset marginaaliryvhman
kontekstissa ja sen, miten niitd on haluttu muuttaa. Kun vallalla olevia myytteja muunnellaan
uudelleen- ja paallekirjoittamalla, niiden edustamat ideologiat asetetaan luovaan prosessiin, jossa
niiden asema ”"tietona” tai "jarkend” horjuu. Uudelleenkirjoituksille on siis tyypillistd strateginen
vuoropuhelu hegemonisten mytologioiden ja niiden vastamyyttien valilld. Tima kahden "mytologian”
neuvottelu paljastaa vallalla olevan mytologian alistavan logiikan ja rakentaa marginaaliryhman

vastamytologiaa. (Ilmonen 2012, 244.)

Vastadiskurssin dynaaminen strategia ei suinkaan pyri ottamaan kirjallisen tradition paikkaa, vaan
moniddnistimaan sitd. Myyttisen tradition uudelleenkirjoitukset voivat esimerkiksi rakentaa subjektin
toimijuutta omassa kulttuurisessa kontekstissaan. (Ilmonen 2012, 244.) Postkoloniaalinen

kirjallisuuden tapa kayttdd myytteja on usein vastakertomuksellinen, ja esimerkiksi karibialainen
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kirjallisuus on hyddyntanyt usein esimerkiksi Kolumbuksen ja Robinson Crusoen henkilohahmoja
uudelleenkirjoituksissaan nostaen esiin alistettuja subjekteja ja tehden niistd toimijoita (Ilmonen
2012, 246). Vastavuoroisesti esimerkiksi feministisissi myyttien tulkinnoissa, joissa nainen saa
toimivan subjektin roolin tai jokin tunnettu miesmyytti kddnnetddn feministiseksi, on puolestaan

keskeista seksismin ja rasismin vastaisuus (Ilmonen 2012, 248).

[Imosen mukaan myytti on jo sindnsd marginaalisten ryhmien kirjallisuudessa uudelleenkirjoitus, joka
osoittaa tiettyjen tarinoiden ideologisuuden niitd toistamalla ja toisin toistamalla. Paaille- ja
uudelleenkirjoitukset voivat rakentaa parhaimmillaan uuden tekstuaalisen kodin ja tietoisuuden
moniulotteisen tilan. (Ilmonen 2012: 253.) Kulttuurista traditiota uudelleenkirjoittamalla on siis
mahdollista maaritella itsensa uudella tavalla, ja siksi myyttien kdyttd on niin suosittua sorrettujen tai
marginaalisten ryhmien Kkirjallisuudessa. Hallitsevan luokan traditiota on jatkuvasti koeteltava
asettamalla vanhat myytit ja legendat vastakkain historian ja nykypaivan kanssa. Tallaista myyttien
uudelleenkirjoittamista esiintyy aina, ei siis vain postkolonialistisessa kirjallisuudessa, vaan kaikkien
erilaisten kulttuuristen ja etnisten vdhemmistdjen Kkirjallisuudessa. Vastakertomukset ovat
osoittautuneet vahvoiksi keinoksi muuttaa niitd rajoja, joita kansakunta Kkuviteltuna yhteisona

(imagined community) haluaa pitaa ylla. (Hakkarainen 2000, 316; ks. my6s Benedict Anderson 1983).
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3 EL JUEGO DEL ANGEL -TEOKSEN INTERTEKSTUAALISUUS

Kohdeteokseni rakentuu pitkalti tekstin hyddyntdmien varhaisempien tekstien varaan. Intertekstit
rakentavat yhdessd omalla tavallaan El juego del dngelin tematiikkaa ja muovaavat lukijan tulkintoja.
Intertekstuaalisuuden luonteen mukaisesti teksti tarjoaa lukijalle viittauksia, alluusioita, joihin lukija
tarttuu tai on tarttumatta oman Kirjallisuuden tradition tuntemuksensa mukaan. Korostan siis yha
uudelleen sita, ettd tekemani poiminnot El juego del dngelissa esiintyvista interteksteista ovat ne, jotka
omasta lukijapositiostani kasin olen kyennyt havaitsemaan. Lisdksi painotan sit3, etten ole nostanut
analyysiin kaikkia tekstista 16ytamidni intertekstuaalisia viittauksia vaan tulkitsen tutkielmassani vain
niitd havaitsemiani interteksteja, jotka nden EI juego del dngelin rakentumisen kannalta relevanteiksi
ja mielenkiintoisiksi. Kohdeteokseni hy6dyntda paitsi monia kirjallisuuden tradition klassikkoja ja

kirjallisia hahmoja, myo6s myytteja ja erilaisia lajikonventioita.

Luvussa 3.1 Kasittelen kohdeteokseni kannalta Kkorosteisimpia klassikkoteoksia sekd niiden
yhtenevien teemojen ja motiivien ettd henkilohahmojen kannalta. Viimeisessa kdytan tukenani etenkin
Wolfgang G. Miillerin teoriaa interfiguraalisuudesta sekd Christian Morarun ajatuksia nimista
interteksteind. Luvussa 3.1 pyrin ldhinnd osoittamaan Kkohdeteokseni yhtenevaisyydet
kaunokirjallisuuden traditioon ja henkiléhahmoihin. Pureudun syvallisemmin intertekstuaalisten
suhteiden takana piileviin merkityksiin ja intertekstien kdyton funktioihin luvuissa 3.2 ja 3.3. seka
paatidnnossa. Luvussa 3.2 nostan esiin El juego del dngelissa esiintyvida myyttejd ja pohdin niitd
esimerkiksi Liisa Saariluoman ja Kaisa Ilmosen teoretisoinnin valossa. Myyttien Kasittelyssa korostuu
etenkin niiden kyseenalaistava luonne kohdeteoksessani. Analysoin El juego del dngelin myytteja
akselilla sakraali-profaani-moderni, joiden avulla luokittelen teoksen myytit muun muassa
kristinuskon paholaismyyttiin, Faust-myyttiin seka kirjallisuuden traditiosta poikkeavaan pohdintaan
espanjalaisesta yhteiskunnasta ja Espanjan sisdllissodan seka sitd seuranneen diktatuurin traumasta.
Viimeisessd analyysiluvussani 3.3 Kkasittelen EI juego del dngelin intertekstuaalisuutta
genrendkokulmasta etenkin Vera Niinningin lajiraamipohdinnan avulla: mitd mielenkiintoisia teemoja
ja motiiveja kohdeteoksestani nousee esiin lajitasolla? Suurimpaan asemaan nousevat goottilaisen
kirjallisuuden lajikonventiot muun muassa Rebeca Martin Loépezin, Pia Livia Hekanahon, Fred
Bottingin ja William Dayn teoretisoinnin kautta mutta pureudun myés kahteen muuhun EI juego del

dngelin hyddyntdmaan kirjallisuuden genreen, fantasiaan sekéd dekkariin.
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3.1 Klassikot ja figuurit interteksteina

El juego del dngelissa esiintyy toistuvia viittauksia kirjallisuuden traditioon ja sen klassikoihin.
Suorien, tekstissd esiintyvien viittauksien ja monien Kkaunokirjallisten teosten suoranaisen
nimedmisen lisdksi tekstissd esiintyy romaanin rakenteen, teemojen ja henkilohahmojen tasolla
tapahtuvaa toistamista sekd toisin toistamista. Selkeimmin tekstissd korostuvat goottilaisen
kirjallisuuden klassikot kuten Bram Stokerin Dracula (1897), Johann Wolfgang von Goethen Faust
(1808, 1832) ja Faust-myyttia kisittelevista teoksista etenkin Thomas Mannin Tohtori Faustus (1947),
Mary Shelleyn Frankenstein (1818), Mihail Bulgakovin Saatana saapuu Moskovaan (1966-1967) ja
Robert Louis Stevensonin Tohtori Jekyll ja herra Hyde (1886), joista eniten hyoddynnettyna
intertekstind erottuu Mannin Tohtori Faustus. Tassa luvussa kasittelen teoksien ja niissa esiintyvien
henkilohahmojen  yhteneviisyyksid  seikkaperdisesti,  yksitellen, mutta korostan myds
klassikkokirjallisuuden merkitystd kohdeteokselleni niiden yhdessd luoman intertekstuaalisen
vaikutuksen vuoksi: ylipddtdan El juego del dngelissa interteksteina esiintyvien klassikoiden voidaan
ndhda yhdistdvan kohdeteokseni lansimaiseen kirjallisuustraditioon. Teosten kdyttdminen El juego del
dngelin interteksteind yhdistdd kohdeteoksen suoraa kyseisten, siteerattavien kaunokirjallisten
teosten maailmaan, siitd puolestaan varhaisempiin teksteihin ja niin edelleen. Nain lukija yhdistaa El
juego del dngelin lukuisiin, sen hyddyntdmiin interteksteihin liittyviin teemoihin ja tulkintoihin,
ongelmiin, ideologioihin ja kirjallisuuden lajeihin, jotka puolestaan taas vievit lukijan uusien

konventioiden ja teemojen darelle.

Nédenkin El juego del dngelin erdinlaisena kunnianosoituksena, ehkd myds ironisena suhteessa
joidenkin kirjallisuusteoreetikoiden kritisoimaan postmodernismin "kopioimisen kulttuuriin”. Teksti
ottaa omalla tavallaan kantaa originaalisuuden vaatimukseen: onko hyva taide aina originaalia ja
intertekstuaalisuudesta vapaata? Milld tavoin ja missa maarin tekstissd voi esiintya interteksteja ja
miten ne vaikuttavat teoksen sanomaan ja tulkintaan? Tulkitsen El juego del dngelin rakentuvan
nimenomaan intertekstuaalisuuden varaan ja siten saavuttavan oman originaalisuutensa. On totta,
ettd useat kaunokirjalliset teokset perustuvat myds tematiikaltaan vahvasti henkilohahmojensa
varaan, eikd teemoja usein voikaan erottaa teosten henkilohahmoista. Selvyyden vuoksi olen silti
paatynyt tutkielmassani jakoon, jossa luvussa 3.1.1 késittelen klassikkoja teemojensa ja motiiviensa
kannalta jokseenkin yleisluontoisesti intertekstuaaliset suhteet osoittaen, ja luvussa 3.1.2 pureudun

syvallisemmin teosten henkilohahmojen kdyttoon interteksteina.
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3.1.1 Klassikkokirjallisuus intertekstina

El juego del dngel hyddyntad etenkin goottilaisen perinteen klassikkoja interteksteindan. Vaikka
Thomas Mannin Tohtori Faustus ei gotiikan perinteeseen varsinaisesti kuulukaan, se jakaa El juego del
dngelin kanssa saman, goottilaiselle antisankarillekin ominaisen Faust-teeman. Faust-myytin keskeisin
sanoma lienee varoitus ihmisen liiallisesta tiedonjanosta, omien rajojen tiedostamattomuudesta ja
jumalallisuuden leikkimisestd, mitkd johtavat vahitellen ihmisen tuhoon. Thmisen tiedonjano ajaa
taman sopimukseen paholaisen kanssa ja oman sielun myymiseen. El juego del dngel -teoksen
padhenkilon, kirjailija David Martinin voi ndhda goottilaisena, faustmaisena antisankarina, joka myy
sielunsa romaanin paholaishahmolle, kustantaja Corellille. Martinin epatoivo, yksindisyys, hapea,
menestyksen ja tunnustuksen janoaminen sekd toisaalta eldméanjano kuolettavan aivokasvaimen

edessa ajavat Martinin solmimaan herrasmiessopimuksen kustantaja Andreas Corellin kanssa.

Faust-myytin paholaishahmon, Mefistofelesin tapaan Corellin pdamaarand on ylivoimainen valta,
ihmiskunnan hallitseminen, joiden saavuttamiseksi hdn tarvitsee maan paalle palvelijan ja toiveidensa
toteuttajan, Faust-hahmon. Siksi Corelli ja Martin tekevat sopimuksen voimallisesta, uskonnollisesta
kasikirjoituksesta, jonka Kkirjoitettuaan Martin saa vastapalkaksi rikkautta ja parannuksen
sairaudestaan. Ennen kaikkea kunnianhimoista ja tunnustusta janoavaa Martinia houkuttelee
kirjoittamiensa sanojen ihmisia ohjaileva ja alistava voima. Kustantaja Corelli taas saa uskonnon avulla
hallittavakseen ihmiskunnan. Sopimukseen kuuluu kuitenkin tiettyjd ehtoja, joihin kuuluu muun
muassa rakkaudettomuus: Martinin joutuu eldmain rakkaudettomana, silld se voisi vieda hdnen

huomionsa pois kasikirjoituksesta ja paholaisen kanssa solmitusta sopimuksesta.

El juego del dngelin sekd Mannin Tohtori Faustuksen faustilaiset henkilohahmot padhenkilo-
taiteilijoineen, paholaishahmoineen ja kohtalokkaine naisineen luovat vahvan siteen romaanien valille.
El juego del dngel yhdistyy Tohtori Faustukseen etenkin teemojensa puolesta, joita ovat kunnianhimo,
taiteilijuus ja pahuuden rooli inspiraation lahteena. Perinteisestd Faust-myytistd ja Goethen Faustista
poiketen Mannin ja Zafénin teoksessa korostuvat etenkin taide ja taiteilijan kunnianhimo: teosten
taiteilijat etsivat inspiraatiota pahuuden avulla. Kun Tohtori Faustuksen saveltdja Adrian Leverkiihn
saa toivomansa inspiraation pahuuden aiheuttamista sairauskohtauksistaan, ajaa El juego del dngelin
Martinia velvollisuudentunne, sanansa pitimisen pakko seki pelko paholaishahmo Corellia kohtaan,
mutta myo6s kutkuttava toive kasikirjoituksen mukanaan tuomasta vallasta ja kostosta Martinia

vaheksyneita kirjailijapiireja kohtaan.
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Kunnianhimo ja kuolemattomuuden toive pakottavat taiteilijoita eteenpdin ja siksi he ovat valmiita
myymaadn sielunsa paholaiselle. Tohtori Faustuksen on my0s sanottu olevan allegoria Saksan tuhosta:
Adrian Leverkiihnin sairastumisen sisdisesti on tulkittu olevan suora vertaus Saksanmaan
samanaikaisesta alamdestd maailmansotiin ja omaan tuhoonsa. Vaikka en tulkitsisi El juego del dngelia
allegoriana Espanjan luisumisesta sotaan ja diktatuuriin, on kirjalla vdistimatén yhteys maassa
teoksen tapahtuma-aikaan tapahtuvaan moraalin laskuun: padhenkilé Martinin sairastuminen ja sita
seuraava hulluus, raivo ja aggressiivisuus ovat suoraan verrannollisia Barcelonan kaduilla

tapahtuvaan muutokseen ja siti seuranneeseen sisallissotaan.

Teokset kisittelevat paljon myds hyvan ja pahan yhteytta. Riippuvuussuhde hyvan ja pahan valilla on
ndhtdvissd molemmissa romaaneissa jatkuvana, teoksia eteenpdin vievdnd lankana. Teksteissa
korostetaan muun muassa taiteen demonisuutta ja inspiraatiota, joka syntyy pahuudesta, ei suinkaan
hyvyydesta. Saveltdja Leverkiihnin ja kirjailija Martinin turhamaisuus, kunnianhimo ja palava halu

nousta jumalan asemaan ajavat heidat paholaisen yhteyteen.

Tietenkin se, ettd paha oli dialektisesti liitossa hyvian ja pyhdn kanssa, naytteli suurta osaa
teodikeassa, yrityksessd todistaa Jumalan oikeudenmukaisuus maailmassa, jossa pahan
olemassaolo on tosiasia, ja tille kysymykselle Schleppfuss luennoillaan antoi runsaasti tilaa. Paha
toi oman tdydennyksensid maailmankaikkeuteen, joka ei ilman sitd olisi ollut taydellinen, ja sen
vuoksi Jumala sen sallj, silla hén itse oli taydellinen ja siitd syystd hdnen taytyi haluta taydellista (-
-) kaikinpuolisuuden merkityksessé, siten ettd eri puolet vahvisti toistensa eksistenssia. Paha oli
paljon pahempaa, kun oli olemassa hyvaa, hyva paljon parempaa, kun oli olemassa pahaa - niin,
voitiin jopa kiistella siit4, olisiko paha ensinkdin pahaa, ellei olisi hyva3, ja hyva ensinkiddn hyvaa,
ellei olisi pahaa. (Tohtori Faustus 1979, 110-111.)

El juego del dngelissa hyvyyden ja pahuuden yhteys nayttaytyy monella eri tasolla, joista ndkyvin
lienee kustantaja Andreas Corellin hahmo. Corellin ja Martinin dialogeissa toistuvat jatkuvasti
filosofiset pohdinnat Jumalasta ja ihmisen uskosta. Corelli mainitsee useaan otteeseen "perheensi”,
joka on ajanut tdman pois kotoaan. Corellin rinnassaan kantama enkelineula viittaa Luciferiin,
enkeliin, joka alussa oli hyva, suurin kaikista enkeleistd. Corellin osoittama inhimillisyys ja tdman
romaanin lopussa osoittama katumus sekd Martinin menettdman rakkauden, Cristinan antaminen
Martinille takaisin, liittdvat hyvyyden haivihdyksen pahan olemukseen. My6s El juego del dngelissa
esiintyva kaksoisolentomotiivi kertoo ihmisen persoonan kahdesta puolesta, hyvasta ja pahasta, ja
niiden  erottamattomuudesta. = Pureudun Kkaksoisolentomotiivin = tarkemmin  my6hemmin

tutkielmassani.

Teoksissa kaydaan pitkia, filosofisesti suuntautuneita keskusteluita pahuuden olemuksesta ja
uskonnosta ja El juego del dngelin Corellin ja Martinin valiset mielenkiintoiset keskustelut moraalista,
ideologioista ja uskosta yleensd muistuttavatkin paljon Tohtori Faustuksen paholaishahmon yhden

ilmentyman, Schleppfussin, luentoja.
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- Ihmisen luontoon kuuluu pysya hengissi. Usko on vaistomainen vastaus olemassaolon niihin
puoliin, joita ei voi selittdd mitenkddn muuten, olipa kyse siiti moraalisesta tyhjiostd jonka
huomaamme maailmankaikkeuden olevan, kuoleman vaijaamattomyydestd, kaiken syntymisen
mysteeristd taikka oman eldmdmme mielekkyydestd tai sen puutteesta. Nuo ovat perustavaa
laatua olevia ja huomattavan yksinkertaisia nakokohtia, mutta omat rajoituksemme estavat meita
vastaamasta niithin suoraan, ja tdstd syystd kehittelemme itsepuolustukseksemme tunteellisia
vastauksia. (E, 237-238.)!

Uskon ja uskontojen luonne seka ihmisten perimmainen jano uskoa johonkin muodostavat El juego del
dngelissa perustan Corellin ja Martinin kasikirjoitusta varten kdymille filosofisillekin dialogeille.
Monessa kohden paholaishahmo Corelli ottaa suuren luennoitsijan roolin, jolloin Martin tyytyy
kuuntelemaan hdnen sanojaan. Zaf6nin ja Mannin romaanissa nostetaan molemmissa myos taide
keskeiseen asemaan; Tohtori Faustus kuvailee seikkaperaisesti musiikin teoriaa ja sen suuruutta kun

taas El juego del dngel nostaa kirjallisuuden jaloon ja vaikutusvaltaiseen asemaan.

(- -) Oli miten oli - ratkaisevaa osaa siind naytteli ajatus alkuperaisyydestd, primitiivisesta,
alkujuurilta ldhtemisestd, samoin kuin se, ettd kaikista taiteista juuri musiikki, niin korkealle
komplisoiduksi, rikkaaksi ja hienoksi ihmerakennelmaksi kuin se historian luomuksena
vuosisatojen varrella olikin kohonnut, ei koskaan ollut kieltdytynyt muistamasta omaa
alkutilaansa, vaan oli hartaasti ja kunnioittaen kadntynyt alkuvoimiensa puoleen, juhlallisesti niita
esiin kutsuen - sanalla sanoen: niita ylistdakseen. (Tohtori Faustus 1979, 70.)

- Eiko teitd houkuta luoda tarina, jonka puolesta ihmiset ovat valmiita eldméan ja kuolemaan,
jonka puolesta he voivat tappaa ja antautua tapettavaksi, uhrautua ja joutua kadotukseen, heittaa
henkensa? Onko kirjailijalle suurempaa haastetta kuin luoda niin vahva tarina, etti se ylittaa
fiktion rajat ja muuttuu paljaaksi totuudeksi? (E, 174.)2

Tohtori Faustuksessa musiikki saa tunnustuksen taiteista primitiivisimpana ja taten arvokkaimpana. El
juego del dngel taas vetoaa kirjallisuuden asemaan ja kykyyn muovata kanssaihmisten ajatuksia ja
uskomuksia; hyvin kerrottuina myds fiktiiviset sanat voivat muuttua totuudeksi. Samalla teksti

osoittaa totuuden kisitteen hailyvyyden.

Goottilaisen kirjallisuuden klassikosta, Bram Stokerin Draculasta, voidaan erottaa itse kreivi Draculan
majesteetillisen ja uhkaavan henkilohahmon sekd romaanin naishahmojen lisdksi useita teemoja,
joihin El juego del dngelissa viitataan. Zafénin romaanin goottilainen ilmapiiri uhkaavine

tornihuviloineen ja kartanoineen, hautausmaineen seka synkkine katuineen luo selkedn intertekstin

1 —Esta en nuestra naturaleza sobrevivir. La fe es una respuesta instintiva a aspectos de la existencia que no
podemos explicar de otro modo, bien sea el vacio moral que percibimos en el universo, la certeza de la muerte, el
misterio del origen de las cosas o el sentido de nuestra propia vida, o la ausencia de él. Son aspectos elementales
y de extraordinaria sencillez, pero nuestras propias limitaciones nos impiden responder de un modo inequivoco
a esas preguntas y por ese motivo generamos, como defensa, una respuesta emocional. (J, 258.)

2 —;No le tienta crear una historia por la que los hombres sean capaces de vivir y morir, por la que sean capaces
de matar y dejarse matar, de sacrificarse y condenarse, de entregar su alma? ;Qué mayor desafio para su oficio
que crear una historia tan poderosa que trascienda la ficciéon y se convierta en verdad relevada? (J, 187.)
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Draculan lisdksi ldhes kaikkeen muuhunkin goottilaiseen kirjallisuuteen. Vaikka Draculan
imperialistinen luonne ja tekstin vihjailu ulkomaalaisista lansimaisen veren saastuttajana ei El juego
del dngelissa naykaan, vihjaillaan myds siind Andreas Corellin ulkomaalaisuuteen ja pahuuden,
toiseuden ulkoistamiseen.

Miehen puheessa oli lieva aksentti, jota en osannut paikantaa mihink&an. Vaistoni neuvoi minua
haipymaan sieltd kiireimman kaupalla ennen kuin tuo muukalainen sanoisi enda sanaakaan (- -).
(E, 103.)3

Corellin puheesta kuultaa vieras aksentti, ja esimerkiksi hdnen toimistonsa sijaitsee Espanjan

ulkopuolella Ranskassa, Pariisissa osoitteessa Boulevard St.-Germain 69.

Draculasta voisi olla perdisin myos El juego del dngelin seksuaalisuus-teema, joka kulkee selkeasti
havaittavana pohjavireena teoksessa. Draculassa kreivi muiden vampyyrien kanssa edustaa viakevaa ja
vastustamatonta seksuaalisuutta, joka houkuttaa ihmiset heiddn ansaansa. Kohdeteoksessani
seksuaalisuus taas toimii pdinvastoin, sisddnpdin tukahdutettuna, milld on myds vakavat ja
voimakkaat seurauksensa. Padhenkilo David Martin joutuu luopumaan rakkaudestaan Cristinasta,
eivatkd yhteiskunnan sosiaaliset normit ja toisaalta Martinin sisdinen moraali anna tdméan tuntea
mitddn taman tornihuvilassa majailevaa suojattia, nuorta kirjailijanalkua, kauppiaan tytarta Isabellaa
kohtaan. Tunteet ja seksuaalinen vietti, joka tukahdutetaan, patoutuvat Martinin sisddn ja purkautuvat

ilmoille aggressiivisuutena ja vakivaltaisuutena.

Mihail Bulgakovin venéldisklassikko Saatana saapuu Moskovaan on Mestarin ja Margaritan
rakkaustarina, mutta se kertoo samanaikaisesti my0s maagi Wolandin ja tdmédn seurueen
ilmaantumisesta Moskovaan. Romaani toimii myds satiirina moskovalaisista ja heiddn
turhamaisuudestaan. Vaikka El juego del dngel ei ole satiiri, tehddan siina tietylla tapaa naurettavaksi
vahvasti kritisoiden barcelonalaisten luokkajako, Kkateus, elitistiset (kirjailija)piirit ja niihin
paasemisen vaikeus. Venaldisklassikossa kuvataan 1920-1940-lukujen, maailmansotien valista
Moskovaa, kun taas El juego del dngel keskittyy kuvaamaan samanaikaista Barcelonaa. Mielisairauden
ja hulluuden teema nikyy yhdistdvana tekijand molemmissa romaaneissa. Saatana saapuu Moskovaan
-teoksessa ne moskovalaiset, jotka ovat joutuneet Wolandin ja tdman seurueen pilojen kohteeksi,
joutuvat mielisairaalaan, silla kukaan ei usko heiddn tarinaansa paholaisesta ja uskomattomista
tapahtumista. My6s El juego del dngelin Martinin voidaan tulkita kuvittelevan Corellin, jota ei oikeasti

ole olemassakaan vaan on sairaan mielen tuote.

3 Hablaba con un leve acento que no supe localizar. Mi instinto me decia que me levantase y me marchase de alli
a toda prisa antes de que aquel extrafio pronunciase una palabra mas, (- -). (J, 111-112.)
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Mestarin ja Margaritan rakkaustarina ja siihen kietoutuva Pontius Pilatuksesta kertova kasikirjoitus
toimivat yllattavankin selkedna, ldhes suoraan lainattavana intertekstind David Martinin ja Cristinan
traagiselle tarinalle: molemmat rakkaustarinat kietoutuvat kasikirjoitusten kohtaloihin ja
kummassakin romaanissa teoksen paholaishahmo antaa tarinoille lopulta onnellisen paatoksen.
Yhtend pienend, mutta mielenkiintoisena kuriositeettina mainittakoon myos raitiovaunuteema, jota EI
juego del dngel siteeraa. Bulgakovin klassikossa yksi teoksen pddhenkiloistd jai heti kirjan alussa
raitiovaunun alle ja menehtyy, kun taas El juego del dngelissa David Martin on joutua samaisen
kohtalon uhriksi mutta pelastuu viime hetkelld. Onnettomuus toimii kuitenkin linkkind hanen ja
paholaishahmo Corellin valilld ja vie Martinin tdman luokse. Raitiovaunun yliajamaksi jai myods
kuuluisa espanjalainen arkkitehti Antoni Gaudi (1852-1926), jonka kuuluisimpia tditd ovat
Barcelonan Sagrada Familia -katedraali ja Parque Giiell -puisto, jonka laitamilla kustantaja Corelli

romaanissa majailee.

3.1.2 Interfiguraalisuus ja onomastiset intertekstit

Christian Moraru kiinnittda teoksessaan Memorious Discourse (2005) huomion myds nimiin tiarkeina
onomastisina representaatioina ja uudelleenkirjoittamisen valineing, jotka rakentavat monitasoista
intertekstuaalisuutta jo itsessdan. Nimet ovat interteksteind perustavanlaatuisia siksi, ettd ne toimivat
ikdan kuin sosiaalisena liimana; ne yhdistiviat meidat toisiin nimiin ja siten heihin, jotka nimia
kantavat. Ne ovat siis yhta lailla intertekstejd, inter-onomastisia rakenteita. Ne ovat performatiivisia
representaatioita ja diskursiivisia konstruktioita. (Moraru 2005a, 34-35.) Morarun ja Wolfgang
Miillerin henkilohahmojen ja nimien intertekstuaalisen kdyton teoriat ovat varsin mielenkiintoisia ja

hyddynnan niitd myos oman kohdeteokseni tarkastelussa.

Wolfgang Miiller on tutkinut nimien ja kirjallisten hahmojen kiyttéa intertekstuaalisuuden vélineina
artikkelissaan "Interfigurality. A Study on the Interdependence of Literary Figures”, 1991. Han
yhdistda nimet etenkin kehittelemaansa kasitteeseen, interfiguraalisuuteen. Selventadkseen kyseista
kasitettd ja ajatusta (kirjallisten) hahmojen riippuvuussuhteista hian ottaa esimerkikseen Stevensonin
kuuluisan parivaljakon, Jekyllin ja Hyden (1886). Ensisilmaykselld tdysin yksiléllinen, muista
fiktionaalisista hahmoista itsendinen hahmo osoittautuukin osaksi eri Kirjailijoiden eri aikoina luomaa
kirjallisten hahmojen valisten suhteiden verkkoa. Nama eri henkilohahmojen valilld eri teksteissa
esiintyvat  interrelationaaliset =~ suhteet  representoivat  yhtd  kaikkein  tdrkeimmista
intertekstuaalisuuden ulottuvuuksista. Siksi Miillerin mielestd onkin huomionarvoista, miten vahan
niitd on oikeastaan tutkittu intertekstuaalisuuden kentilld. Samoin kuin Moraru, hin korostaa

henkilohahmojen tarkastelun tiukan rakenteellisena ja funktionaalisena, tekstuaalisena elementtina



36

olevan avainasemassa, ja nimeda siis taman Kirjallisten henkilohahmojen vailisten suhteiden

tarkastelun uudissanalla interfiguraalisuus (interfigurality). (Miiller 1991, 101-102.)

Oman pro gradu -tutkielmani kannalta on antoisaa soveltaa Miillerin teoriaa erityisesti kohdeteokseni
henkiléhahmojen kohdalla. El juego del dngel hyodyntdd monia kirjallisuuden tradition, etenkin
goottilaisen kirjallisuuden, hahmoja interteksteinddn. On huomattava, ettd vaikka sekd Miiller etta
Moraru korostavat teorioissaan onomastiikkaa ja nimia interteksteina, ei El juego del dngelista 16ydy
huomattavia, ainakaan identtisia siteerauksia varhaisempien tekstien hahmojen nimiin. Nimet ovat
toki tarkeitd interteksteja, ja tarvittaessa otan kantaa myos niiden kiayttoon kohdeteoksessani. Haluan
kuitenkin korostaa, ettd tdssd osiossa keskityn interfiguraalisuuteen, hahmoihin, en niinkadn
varsinaisesti nimien valisiin samankaltaisuuksiin. Tulkitsen Miillerin ja Morarun teoriat melko laajasti,
mikd antaa minulle vapauden kasittda heidan terminaan kiayttdmansa nimen synonyymina hahmolle:
kirjallinen hahmo voi toimia intertekstind toiselle kirjallisuuden hahmolle ja niilld voi olla
samankaltaisia piirteitd, vaikkei nimi olisikaan sama. Hahmon nimeaminen toimiikin ennen kaikkea
tyokaluna hahmojen véalisen suhteen luomisessa, mutta sen ei suinkaan tarvitse olla identtinen:
kirjalliseen hahmoon liittyvat piirteet ja ominaisuudet liittdvat sen ilman nimen samankaltaisuutta

varhaisempaan intertekstind toimivaan hahmoon.

Olen siis sitd mieltd, ettd oman positionsa ja taustansa pohjalta teoksen lukija osaa poimia tekstista
hahmojen samankaltaisuudet ilman selkeda ja suoraa vihjettd tai viittausta juuri nimen muodossa.
Toinen huomion- ja mainitsemisenarvoinen asia onkin se, miten teoksen lukijan ja tulkitsijan oma
kokemus ja tietimys aikaisemmista lukemistaan teksteistd vaikuttavat analyysiin hahmoista
interteksteind. Tulkitsen siis El juego del dngelin interfiguraalisuutta omasta kokemusmaailmastani
kasin. Kaiken lisdksi Miillerin teoria ja hdnen ”Intertextuality”-artikkelissaan kadyttamat esimerkit
interfiguraalisuudesta ja nimien kaytostd interteksteind ovat suhteellisen avoimia: intertekstina
kdytetyn nimen ei tarvitse Miillerin esimerkkien mukaan olla ldhes lainkaan samankaltainen vaan
hdnen tekemansa tulkinnat ovat hyvinkin 16yhia ja han linkittda yhteen nimia, joilla ei ensi katsomalta
tuntuisi olevan mitddn yhteistd. Tdma tukee paatostdni kayttda interfiguraalisuus-teoriaa varsin
avoimesti ja sallivasti omassa tutkielmassani. Miiller ja Moraru kayttavat teoretisoinnissaan hahmon
sijasta nimed viittaamassa kirjallisten henkilohahmojen yhteyteen. Siksi korostan viela kerran pitavani
termeja tdssa tapauksessa synonyymeina ja kehotan myos lukijaa mieltdmdan termit samoin. Koen
kasitteella nimi tarkoitettavan niitd hahmojen ulkoisia tai sisdisia piirteitd ja ominaisuuksia, jotka

linkittavat kirjalliset hahmot toisiinsa.

Miillerin ndkemys nimien uudiskdytdstd on selkedsti mekaanisempi ja rakenteellisempi kuin Morarun,

joka ndkee nimet my0s vapaampina representaatioina ja performansseina. Moraru myos korostaa
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nimien kadyttéd postmodernissa kehyksessd eikd luokittele niitd tarkoin. Hanen mukaansa
postmodernismissa nimet toimivat etenkin toiston valineina. Niilld on poeettinen arvo, eikd niiden
arvo rajoitu vain tyypilliseen nimen ja nimetyn valiseen suhteeseen. Jo nimedmiselld tekona on myo6s
sosiaalinen kaiku: se yhdistaa kdytetyn nimen muihin nimiin ja ndin kokonaiseen tekstien, diskurssien
ja muiden representaatioiden joukkoon. Postmodernismi osoittaa nimien olevan erdinlaisia tekstej3,
ja jonkin hahmon nimedminen sisdltdd aina fiktiivisen ja ideologisen paatoksen, mika liittda sen
(kirjallisuuden) historiaan. (Moraru 2005a, 87-88.) Nimet ja hahmot kantavat mukanaan tarinoita: ne
ovat fiktiota, faabeleita ja tekstejd, jotka koodaavat, tekstualisoivat subjektin identiteetin ja liittavat
sen toisiin identiteetteihin - nykyisiin tai menneisiin. Nimetyn alkuperaa ei ole mahdollista saavuttaa
suoraan, mutta nimi yhdistda tekstin kokonaisiin paradigmoihin, diskursseihin ja ideologioihin.
Postmodernismissa nimet eivat suinkaan "identifioi” meita eivatkd ne auta meitd ymmartamaan, keita
me olemme. Sen sijaan ne tuovat meille esimerkiksi tietoa siitd, keitd varhaisemmat kirjoittajat omana
aikanaan pitivat sankareinaan, ja titen ne valittavat tietoa sen aikaisista arvoista. (Moraru 2005a,

103-105.)

Miiller toteaa nimien kuuluvan eri tekstien Kkirjallisten henkilohahmojen yhdistdmisessa kaikkein
yleisimpiin ja selkeimpiin tyokaluihin. Han vertaa fiktiivisen hahmon uudelleenkdyttdd toisessa
tekstissd lainaamiseen. Uudelleenkiytetty hahmo toistaa edellisestd tekstistd tuodun segmentin
myohdisemmassa tekstissd. Han kuitenkin korostaa sitd, ettei varhaisemmasta tekstistd lainattu
hahmon nimi silti lainaudu useinkaan alkuperdisessi muodossaan, vaan sen muoto vaihtuu ja
muunnoksesta tulee pinnallisen rakenteen, muodon lainaamisen lisdksi myds syvemman rakenteen,
sisdllon, siteerausta. Nimen siteeraaminen tuottaa yleensd konfliktin lainatun nimen ja sen uuden
kontekstin valille, joten henkilohahmon nimen siirtdminen uuteen, fiktionaaliseen kontekstiin on siis
yhteydessa jannitteen tai konfliktin luomiseen. (Miiller 1991, 102-103.) Morarun selked postmoderni
painotus nimien tarkastelussa ndkyy: hian korostaa sitd, etteivat nimet identifioi meitd, eika niilla ole
varmaa alkuperda. Miiller taas kadsittdd nimet interfiguraalisuuden yhteydessd selkedmmiksi ja
mekaanisemmiksi rakenteiksi, jotka tuovat tietoa usein tunnistettavissa olevista varhaisemmista
teksteistd. Molemmat ovat kuitenkin yhtd mieltd siitd, ettd nimien kaytollda on tdrked merkitys
eradnlaisen jannitteen ja konfliktin luomisessa tekstien vélille: nimien uusiokdyttd asettaa aina

hahmot ja erilaiset niihin liittyvat tekstit ja diskurssit tarkastelulle alttiiksi.

Suurin ero Morarun ja Miillerin ajattelussa lienee se, ettei Moraru postmodernistien tavoin koe nimilla
olevan minkdanlaista arvoa identifioinnin valineind (ks. Moraru 2005a, 103-105). Miiller taas nikee
kirjallisella hahmolla olevan tukun ominaispiirteitd ja hahmolle annetun nimen toimivan sita
identifioivana, onomastisena leimana. Hanen mukaansa - vaikka kaikki nimet eivat suinkaan kerro

kantajansa ominaispiirteistd - niiden tutkimiseen tarkoituksellisina, Kirjailijan intentionaalisesti
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antamina nimina liittyy paljon mahdollisuuksia. Yksi tarkoituksenmukaisimmista keinoista on
henkilohahmon nimen liittiminen johonkin varhaisempaan Kkirjalliseen hahmoon. Varhaisemmasta
teoksesta tutun nimen esiintyminen uudelleen voikin ilmaista hahmojen yhteytts, “sukulaisuutta”, ja
darimmaisissd tapauksissa uudelleenkdytetty nimi voi aiheuttaa myds hahmojen identiteettien
yhteensulautumisen: kuten siis aiemmin sanottua, selkeimman interfiguraalisen viittauksen aiheuttaa
Miillerin mukaan hahmojen nimien yhdistdminen ja siten samankaltaisten identiteettien syntyminen.

(Mtller 1991, 103.)

Koska oman tutkielmani aihe on intertekstuaalisuus, joka tutkii ja tulkitsee tekstejd, ei niinkdan
kirjailijan intentioita, korostan tulkitsevani kirjallisia henkilohahmoja ainoastaan osana tekstia, enka
edellad esitetystd Miillerin huomiosta huolimatta lahde pohtimaan kohdeteokseni Kirjoittajan aikeita
hahmojen suhteen. Vaikka olen edella esittanyt tiettyja varauksia Miillerin ja Morarun teorioiden nimi-
termin kaytostd, ovat heiddn huomionsa taysin relevantteja myods omassa tutkimuksessani, kun nimi-
termi rinnastetaan hahmon kasitteeseen. Korostan edelleen myos Miillerin itse interfiguraalisuus-
teoriassa kayttdmien nimi-esimerkkien avoimuutta, joissa intertekstind kaytetty henkilohahmon nimi

ei suinkaan ole identtinen varhaisemman Kirjallisen hahmon nimen kanssa.

Kohdeteokseni hahmoilla on useita interteksteind kaytettyja kirjallisuuden tradition hahmoja.
Mielenkiintoinen yhteys rakentuu kohdeteokseni paahenkilon, David Martinin sekd Thomas Mannin
klassikon, Tohtori Faustuksen traagisen pdahenkilon, Adrian Leverkiihnin valille. Hahmojen valinen
suhde rakentuu ensinndkin molemmissa teoksissa vahvasti esilld olevan teeman, taiteen varaan.
Martin ja Leverkiihn ovat molemmat taiteilijoita, Martin on Kirjailija ja Leverkiihn saveltdja, ja he
kamppailevat kutsumukseensa liittyvien kompleksien, kuten kunnianhimon ja jumalallisen
inspiraation kaipuun kanssa. Tdma johtaa molemmat traagiseen paatokseen, ja he ajautuvat
faustmaisesti tekemddn sopimuksen teoksien paholaishahmojen, Martin kustantaja Corellin ja
Leverkiihn Mefistofeles-hahmon kanssa. Kummatkin hahmot tuomitaan sopimuksen myota elamaan
rakkaudetta ja yksindisyydessa, eristdytyen laheisistadn ja ymparoivasta maailmasta. "Luopumista se
tarkoittaa. Mitd muuta sitten? Luuletko ettd mustasukkaisuus asustaa vain yldilmoissa ja ettei sitad
tunneta myos alhaalla syvyyksissa? Meille olet sind, hieno luotu olento, luvattu ja kihlattu. Sina et saa
rakastaa.” (Tohtori Faustus 1979, 261.) Hahmojen sairaudet — Martinin aivokasvain ja Leverkiihnin
syfilis ja migreenikohtaukset - tuovat hahmoille kaivattua inspiraatiota ja hulluutta hipovaa neroutta.

Teosten paholaishahmot valitsevat heidat kohteikseen juuri heidan erityislaatuisuutensa vuoksi.

(- -) Olette oikeassa: luonnolliset ansiot ovat Jumalan ansioita meissa, eivit omiamme. Hanen
Vastustajansa, jolle itselleen ylpeys koitui lankeemukseksi, yrittia saada meidat unohtamaan
tdman. Pahan asioilla se liikkuu ja on kiljuva jalopeura, joka etsii, kenet se voisi niella. Te olette
niit3, joilla on tdysi syy olla varuillaan, kun se hiipien ldhestyy. Tassa lausun teille kohteliaisuuden,
nimittdin sille, mitd te Jumalan puolelta saaneena olette. Olkaa sitd néyryydessd, ystavani, ei
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kerskaten eikd Kkopeillen, ja muistakaa, ettd itsetyytyvaisyys on luopumista Jumalasta ja
kiittimattomyytta kaiken hyvan Antajaa kohtaan! (Tohtori Faustus 1979, 91.)

El juego del dngelin paholaishahmo, kustantaja Corelli ndyttdd seuranneen kirjailija Martinin uraa
taman ensiaskeleista lahtien. Corelli houkutteleekin Martinia tapaamiseen useilla yhteydenotoilla ja
imarteluilla koskien Martinin lahjakkuutta. Romaanien paholaishahmot vetoavat ihmiselle ominaiseen
turhamaisuuteen houkutellessaan Faust-hahmoja sopimukseen kanssaan:

Tuohonhan me jo aikoinaan kiinnitimme huomiota, ja siksi olemme jo pitkddn pitdnyt sinua
silméalld - havaitsimme, ettd tdssd sinun tapauksessasi ehdottomasti kannattaisi ndhda vahan
vaivaa: kaikKi jo sopivasti kdyntiin pantuna, ja sitten vain viahan tulta meidan taholtamme, (- -)
kylla siit4 jo jotain loistavaa syntyy (Tohtori Faustus 1979, 240).

Corelli nauroi kylmisti. - Alkai vaihtako puheenaihetta. Etsin dlykén vastakohtaa, toisin sanoen
alykasta henkilda. Ja sellaisen olen jo 16ytanyt. - Imartelette minua. (E, 240.)*

Siind missa Tohtori Faustuksen Mefistofeles-hahmo vetoaa Leverkiihnin loistokkaaseen uraan ja
osoittaa seuranneensa tatd jo pitkaan, hivelee El juego del dngelin Corelli kirjailija Martinin itsetuntoa
ylistdmalla tdman alykkyytta ja asettamalla Martinin timan inhoamien Kirjailija- ja intellektuellipiirien

yldpuolelle.

David Martinin hahmon voi ndhda liittyvan myo6s goottilaisen kirjallisuuden klassikon, Mary Shelleyn
Frankensteinin =~ paahenkiloén  Victor  Frankensteiniin.  Frankensteinissa  tiedemies luo,
kunnianhimossaan ja luullessaan toimivansa tieteen kunniaksi, vahingossa hirvion, joka paisee
vapaaksi maailmalle ja aiheuttaa katkeroituessaan tuhoisat seuraukset. Martin taas luo omassa
kunnianhimossaan ja ahneudessaan Corellin tilaaman Kkasikirjoituksen, jonka voisi tulkita
Frankensteinin hirvion kaltaisena pahana tuholaisena, joka kylvdd mydhemmin sotaa ja kuolemaa

seka vainoaa luojansa rakkaita.

Hanelld [Cristinalla] oli nestehukasta johtuva shokkitila eikd hin ollut luultavasti nukkunut
paivakausiin. Han palasi hetkittdin tajuihinsa. Silloin han puhui aina teistd. Han sanoi etta olette
suuressa vaarassa. Hin pani minut vannomaan etten kertoisi kenellekdan hianen olevan taalla (- -
). - Olin varma ettd hin pakeni ja katsoin etta velvollisuuteni on auttaa hanta. (- -) Cristina uskoo,
ettd jokin tai joku on mennyt hineen ja haluaa tuhota hianet. — Kuka? - Tiedan vain, ettid hian uskoo
sen olevan yhteydessa teihin ja ettd se joku tai jokin pelottaa hanta. (E, 492-493.)5

Kukaan ei pysty tajuamaan sita tuskaa jota karsin loppuyon aikana, jonka vietin ulkona kylmissani
ja markdna. Mutta en tuntenut sddn haittoja; mielikuvitukseni askarteli pahuuden ja epatoivon
ndkymien parissa. Pohdin olentoa jonka olin saattanut ihmiskunnan keskuuteen ja jolle olin

4 Corelli ri6 con frialdad. —No cambie de tema. Lo que yo busco es el opuesto a un intelectual, es decir, alguien
inteligente. Y ya lo he encontrado. —Me halaga. (J, 260.)

5 [Cristina] [e]staba deshidratada y posiblemente llevaba dias sin dormir. Recuperaba la conciencia a ratos.
Cuando lo hacia hablaba de usted. Decia que corria usted un gran peligro. Me hizo jurar que no avisaria a nadie (-
-). —Tuve el convencimiento de que estaba huyendo y pensé que mi deber era ayudarla. (- -) Cristina cree que
algo, o alguien, ha entrado dentro de ella y quiere destruirla. —;Quién? —Soélo sé que ella cree que esta
relacionado con usted y que es alguien o algo que le da miedo. (J, 534-535.)
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antanut halun ja kyvyn tehdad kauhutekoja: hdn oli kuin oma vampyyrini, haudasta vapaaksi
paassyt oma henkeni, jonka oli pakko tuhota kaikki mika oli minulle rakasta. (Frankenstein 1995,
79.)

Kasikirjoitus ajaa Martinin rakkauden Cristinan hulluuden partaalle ja lopulta tdman kuolemaan.
Frankensteinista ja Martinista tulee vainoharhaisuutensa ja katumuksensa uhreja. Romaanit liittyvat
toisiinsa sekd henkilohahmojensa ettd teemojensa puolesta. Ne kertovat Jumalan leikkimisesta,
luomisen moraalista sekd luomistyon mahdollisista eettisistd seuraamuksista. Romaaneja yhdistaa
myo0s Kerronnan muoto: padhenkilot toimivat molemmissa teoksissa mindkertojina, joiden

luotettavuus voidaan kyseenalaistaa.

Robert Louis Stevensonin Tohtori Jekyll ja herra Hyde puolestaan tarjoaa El juego del dngelille selkeian
intertekstin, kaksoisolentomotiivin, jossa ihmisen sisilla asuva hyvyys on yhtd pahuuden kanssa, eika
puolia voi erottaa toisistaan (kasittelen kaksoisolentomotiivia tarkemmin goottilaisen perinteen
yhteydessa luvussa 3.3.1). Tohtori Jekyll on kunnioitettu, ystavallinen mies, joka taistelee sisdlladn
vallitsevien viettien kanssa. Lopulta hén luo eliksiirin, jonka juotuaan han muuttuu hetkelliseksi herra
Hydeksi, pahaksi, ilkedksi, viettien riivaamaksi persoonallisuutensa toiseksi puoleksi ja saa nain
tyydytettya ihmissieluunsa rakennetun houkutuksen pahuuteen. Vaikka nama kaksi hahmoa ovat
ndenndisesti tdysin erilaiset, toistensa vastakohdat, ovat ne kuitenkin kiintedssa yhteydessa toisiinsa.
Myos El juego del dngelin paahenkilot, kirjailija Martin seka kustantaja Corelli ovat ensi ndkemalta
taysin eri henkilot, toistensa vastakohdat: Martin ndhdaan ystavallisend, hyvana ja kaltoin kohdeltuna
miehena ja Corellin silmissa piilee pahuus. Henkildiden voidaan kuitenkin tulkita myds olevan, aivan
kuten Jekyllin ja Hyden, yhteydessa toisiinsa: paholaishahmo Corelli voidaan ndhda kirjailija Martinin
toisena mindna, Martinin ilkedna, kostonhimoisena, vakivaltaisena ja pahana puolena, joka kostaa

kokemansa vaaryydet ja tuhoaa tieltddn kaiken, mika estda hianen tietidan menestykseen.

Ajoittain itsepetokselle alistuva David Martin joutuu yllatyksekseen vastatusten oman, piilevan

pahuutensa kanssa, joka paljastuu vain hanen silmistian:

Ensin en tunnistanut omaa katsettani peilista (- -). Ndin peilikuvasta omat piirteeni ja ihoni, mutta
silmat olivat jonkun vieraan. Sameat ja mustat ja pahuutta tulvillaan. (E, 159.)¢

Martinin jouduttua vastakkain oman peilikuvansa kanssa ei hin ole tunnistaa itsedin peilista ja luulee
kuvajaistaan hetkellisesti vieraaksi, toiseksi. Pian itsepetos kuitenkin ottaa taas vallan ja Martin
tunnistaa itsensd, tosin heijastaen yha silmistddn nakyvan pahuuden ulkopuolelleen. My6s Tohtori

Jekyll ja herra Hyde ottaa selkedsti kantaa ihmisen sisilla vallitsevaan pahuuteen:

6 Al principio no reconoci mi propia mirada en el espejo (- -). Eran mi rostro y mi piel los que veia en el reflejo,
pero los ojos eran los de un extrafio. Turbios y oscuros y rebosantes de malicia. (/, 171.)



41

(- -) tuo kapinallinen kauhu oli lujemmin sidottu hdaneen kuin vaimo, lujemmin kuin silma; se eli
vangittuna hanen lihassaan, missd se taisteli ja vaati esillepddsyd; ja jokaisella heikkouden
hetkell3, ja unen raukeuden vallitessa, se padsi hanessa voitolle ja syoksi hanet turmioon (Tohtori
Jekyll ja herra Hyde 1945, 147).

IThmiskunnan kirous oli siind, ettd hyva ja paha olivat sidotut toisiinsa, ndma vastakkaiset kaksoset
tulisivat jatkuvasti taistelemaan keskenddn. Miten ne tosiaan voitaisiin erottaa? (Tohtori Jekyll ja
herra Hyde 1945, 125.)

Tohtori Jekyll on kaikessa ndenndisessd sympaattisuudessaan ja vastuuntuntoisuudessaan hyvin
samankaltainen kuin David Martin mutta herra Hyde, Jekyllin paha, viettiensa riivaama kaksoisolento,
viittaa vahvasti Andreas Corelliin, Martinin persoonallisuuden jakautumisesta seuranneeseen
paholaismaiseen hahmoon huolimatta siitd, ettd Herra Hyde kuvaillaan vastenmielisend, pienena ja
ilkedna miehena: "Hanen olemuksessaan on jotakin kieroa: jotakin epamiellyttavaa, jotakin suorastaan
iljettavad. En ole milloinkaan tavannut ihmistd, jota olisin niin inhonnut, enkd kuitenkaan pysty
selittimaan miksi” (Tohtori Jekyll ja herra Hyde 1945, 23). El juego del dngelin Corellissa taas on
entisajan paholaiselle ja kreivi Draculallekin ominaista arvokkuutta. Kuriositeettina mainitsen myos
kyseisissd teoksissa kaytetyt motiivit, joiden avulla teksteissd korostetaan protagonistin ja
antagonistin, sielun hyvan ja pahan puolen yhteyttd. Jekyllid ja Hyded yhdistda ulkoisista
eroavaisuuksista huolimatta kidsiala, joka on sen kaltevuuden suuntaa lukuun ottamatta sama: "’Niin,
sir’, kirjanpitdja vastasi, 'niissd on verraten paljon yhtaldistd, molemmat kasialat ovat monessa
suhteessa samanlaisia. Vain eri suuntiin kaltevia.” (Tohtori Jekyll ja herra Hyde 1945, 68.) El juego del
dngelin Martinia ja Corellia taas yhdistda tekstissd korosteisena motiivina kiytetty hopeinen

enkelineula, jonka Martinin valheellinen mindkerronta mainitsee vain kustantaja Corellille kuuluvaksi,

mutta joka todellisuudessa on kiinnitettynd Martinin itsensa takin kauluskdinteeseen alusta alkaen.

El juego del dngelin naishahmot viittaavat muihin samankaltaisiin kirjallisuuden tradition hahmoihin.
Martinin rakastetussa Cristinassa voi ndhdad yhteyden esimerkiksi Draculan vanhoillisten
sukupuoliroolien mukaisesti viattomaan ja herkkaan, vaikutuksille alttiiseen Lucy Westenraan, Victor
Frankensteinen morsiameen Elizabethiin tai Saatana saapuu Moskovaan -romaanin Margaritaan, jonka
kohtaloon, samoin kuin EI juego del dngelin Cristinan, romaanin kasikirjoitus tuntuu olevan sidottu. EI
juego del dngelin reipas apulainen ja lupaava Kkirjailijanalku Isabella muistuttaa taas
tarmokkuudessaan Draculan toista naishahmoa, Jonathan Harkerin morsianta Minaa, joka ei pelkaa
toimintaa. Nama hahmot rikkovat goottilaiselle kirjallisuudelle ominaista naisen roolia heikkona ja
passiivisena hahmona. Martinin kehittelema vampyyrisankaritar Chloé ja hdnen roolinsa romaanissa
taas tuo lukijalle mieleen vahvasti Tohtori Faustuksen kohtalokkaan Esmeraldan, joka johdattaa
Leverkiihnin Mefistofeleen luo. Teosten paholaishahmot Kkayttdvat hyvakseen seksuaalisesti

lumovoimaisia naishahmoja, joita miespadhenkil6 ei kykene vastustamaan.
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Vaikka Miiller korostaakin henkilohahmojen vilistd yhteyttd myos niiden identiteettien kannalta, on
hdnen mielestdan silti sekd ontologisesti ettd esteettisesti mahdotonta, ettd eri kirjailijoiden luomat
henkiléhahmot olisivat tiysin identtiset - etenkin kun emme tarkastele kirjallista hahmoa vain sen
ominaisuuksien summana, vaan osana laajempaa kontekstia. Miiller kadyttaakin termia re-used figures
(uudelleenkaytetyt hahmot) osoittaakseen sen, ettd kayttdessadn jonkin toisen teoksen
henkilohahmoa omassa tydssddn Kkirjailija sijoittaa sen samalla oman teoksensa muodolliseen ja
ideologiseen rakenteeseen ja ndin asettaa sen myods tdysin omiin tarkoitusperiinsi. Tallaisesta
kaytosta voivat olla esimerkkeind muun muassa parodia tai satiiri, tai mikd tahansa keino, jossa
uudelleenkidytettyd hahmoa uudelleenarvioidaan tai -tarkastellaan perustavanlaatuisesti. (Miiller
1991, 107.) Moraru kokee kenties vield selvemmin nimien tutkimisen laajempana prosessina. Hianen
mukaansa ymmartddksemme nimed meidin taytyy ennen kaikkea “historioida” se, katsoa siihen
kontekstiin ja kokonaisuuteen, jonka osana nimi on. (Moraru 2005a, 112.) Han vaittdd nimeen
sisdltyvdn aina historiallista ja sosiaalista syvyyttd, ja siksi nimien manipuloiminen on
uudelleenkirjoittamisen erityinen muoto, jossa uudelleenkirjoitetaan seka tekstuaalinen materiaali

(nimi) ettd sosiaalinen tekstuuri sen taustalla. (Moraru 2005a, 117.)

Esimerkkind Miillerin mainitsemasta “"uudelleenkiytetystd hahmosta”, jossa tita tarkastellaan ja
arvioidaan uudelleen, mainitsen EI juego del dngelin paholaishahmon Andreas Corellin. Kuten jo
aiemmin tdhdensin, kohdeteostani ja sen henkilohahmoa Corellia voi tulkita kahdella eri tavoin:
demonisena kustantajana, paholaishahmona, tai paddhenkilé6 Martinin sairaan mieleen tuotteena ja
tama kaksoisolentona. Ensin mainitsemani tulkinnan mukaan Corelli on teoksen paholaishahmo, mika
luo suoran yhteyden muihin Faust-myyttia hyodyntaviin teksteihin, kuten Johann Wolfgang von
Goethen Faustiin, Mannin Tohtori Faustukseen ja Bulgakovin Saatana saapuu Moskovaan -romaaniin.
Corellissa, Wolandissa ja Mefistofeles-hahmoissa on paljon samankaltaisuuksia seka ulkoisesti etta
ajatusmaailmallisesti. Paholaishahmot kdyvat myos kussakin teoksessa filosofista keskustelua
valitsemiensa Faust-hahmojen kanssa Jumalan ja paholaisen olemassaolosta, pahuudesta ja elamasta
yleensa. Corellin hahmo kuitenkin eroaa muissa teoksissa esiintyvasta paholaishahmosta monessakin
eri aspektissa. Toisin kuin Mefistofeleet, jotka lopulta yrittavat viedd Faust-hahmot mukanaan ja
Tohtori Faustuksessa siind onnistuvatkin, Corelli osoittaa inhimillisyyttd katumusta ja saa teollaan

lukijan arvioimaan uudelleen etenkin kristillisen katsomuksen muokkaamaa arvomaailmaansa.

— Kaipasin teitd, hyva ystava, han sanoi. - Kaipasin keskustelujamme, jopa pienia riitojamme...

- Tulitteko selvittimaan valeja?

Kustantaja hymyili ja pudisti hitaasti paataan.

- Martin, me kaikki teemme virheitd. Mind ensimmaiisend. Ryostin teiltd sen mitid eniten
rakastitte. En tehnyt sitd haavoittaakseni. Tein sen pelosta. Pelkdsin ettid han veisi teidat luotani,
erottaisi teidat meiddn tyostaimme. Olin vaarassi. Meni kauan ennen kuin kisitin sen, mutta jos
minulla jotakin on, niin aikaa.
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(- -) - Paatin palauttaa teille sen mité eniten rakastitte ja minka teilta varastin. (E, 605-606.)7

Pahan ja hyvan mustavalkoinen suhde horjuu, ja Corellin paholaismaisuus hailyy hanen palauttaessa
Martinille talta riistimansd rakkauden, Cristinan. Corelli tunnustaa tehneensd virheen ja

ymmartianeensa olleensa vaarassa.

Mitd merkitystd hahmojen valisten viittaussuhteiden 16ytamisella ja osoittamisella sitten on El juego
del dngelin tulkinnan kannalta? On huomionarvoista, ettd usealle teoksen henkilohahmoista loytyy
erddnlainen vastine kirjallisuuden traditiossa. My6s romaanin jo lajitasolla hy6dyntdméa goottilainen
kirjallisuus ja sen elementit nakyvat vahvasti teoksen henkilohahmotasolla, ja korostavat entista
enemman goottilaisen kirjallisuuden ja sen ominaispiirteiden sekd teemojen merkitysta myos El juego
del dngelin tulkinnassa ja teoksen tarjoamassa ajatusmaailmassa. Kuten aiemmin mainittua, tekstin
henkiléhahmon linkittiminen johonkin toiseen, varhaisempaan kirjalliseen hahmoon, liittdd tdman
samalla Kirjallisuuden traditioon ja Kkyseisen hahmon ominaispiirteisiin. Tdma taas antaa
mahdollisuuden joko tulkita teosta ja henkilohahmoa varhaisemman hahmon persoonan ja kohtalon

jakajana tai muokattuna ja toisin toistettuna hahmona.

3.2 Myyttien intertekstuaalisuus

Myytit kuuluvat olennaisena osana intertekstuaalisuuteen. Ne toimivat myohdisempien tekstien
pohjateksteind, joita usein imitoidaan, varioidaan ja Kkritisoidaan. Nykypaivan Kirjallisuudessa
hy6dynnetddn varhaisempia myytteja, ja klassiset, perinteiset myytit sdilyttdviat suosionsa
interteksteind. Niiden rinnalle on tullut kuitenkin erityyppisid moderneja myyttejd, jotka pyrkivat
vastaamaan modernin ihmisen perimmadisiin suuriin kysymyksiin. Suuressa osassa (ldnsimaista)
kirjallisuutta on ndkyvissa myyttien intertekstuaalinen kadyttd. Kohdeteokseni solahtaa vaivattomasti
niiden nykyromaanien joukkoon, jotka kayttavat myytteja teoksen olennaisina, seka rakenteellisina

etta sisallollising, osina.

Etenkin myyttien uudelleenkirjoitukset ovat toimineet ja toimivat edelleen marginaalisten ryhmien
vastakertomuksina hegemonisille, totuttuja valtarakenteita ponkittaville kertomuksille, jotka usein on

ndhty totuuksina; myyttien wuudelleenkirjoittaminen pyrkii kritisoimaan yhteiskunnallisen

7 —Le he echado de menos, amigo mio —dijo—. He echado de menos nuestras conversaciones, incluso nuestras
pequefias disputas.. —;Ha venido usted a ajustar cuentas? El patrén sonrié y neg6 lentamente. —Todos
cometemos errores, Martin. Yo el primero. Le robé a usted lo que mas queria. No lo hice por herirle. Lo hice por
temor. Por temor a que ella le apartase de mi, de nuestro trabajo. Estaba equivocado. He tardado un tiempo en
reconocerlo, pero si algo tengo es tiempo. (- -) —He decidido que iba a devolverle aquello que mas quiso y que le
robé. (], 665-666.)
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vallankdytén muotoja. Kaytan myyttien uudelleenkirjoittamista kuvatessani ldhteenani suurelta osin
Kaisa Ilmosen artikkelia "Myrsky Karibialla - uudelleenkirjoitetut myytit ja postkoloniaalinen
romaani”, jossa [lmonen kasittelee myyttien uudelleenkirjoituksia postkoloniaalisesta ndkékulmasta.
My6s muut teoreetikot ovat Kkorostaneet vastamyyttien merkitystd emansipaation valineina
marginaalisille, sorretuille ryhmille (esim. postkoloniaalinen ja feministinen romaani), mutta
mielestdni myyttien uudelleenkirjoittamisen teoria sopii yhta lailla my6s muuhun kirjallisuuteen. On
totta, ettd vallankdyttd kohdistuu usein marginaaliryhmiin ja "heikompiin” yhteiskunnan luokkiin,
mutta vaitan, ettd (myyttien) uudelleenkirjoittamisella voidaan ylipddnsa paljastaa yhteiskunnallisia ja
kulttuurisia ideologioita ja epdkohtia seka juurtuneita arvoja, jotka nakyvat ja elavat kulttuurissamme
sekd koskettavat jokaista sukupuolesta, ihonvaristd tai yhteiskuntaluokasta riippumatta. Vaitan
karjistavasti, ettd myos “valkoiseen, lansimaiseen Kkirjallisuusperinteeseen” kuuluvat teokset pystyvat
tarkastelemaan oman kulttuurinsa myytteja Kriittisen arvioivasti ja luomaan niille vastamyytteja.
Vaikka kohdeteostani El juego del dngelia ei voida suoraan luokitella marginaaliryhméan
kirjallisuudeksi, saan teoksen analysointiin tdarkeitd ja huomionarvoisia valineitd ja ajatuksia myyttien
uudelleenkirjoittamisen teoretisoinnista. Zafénin teos nostaa intertekstuaalisuutensa kautta esiin
muun muassa myytin hyvasta ja pahasta, kristinuskon paholaisesta ja ihmisen psyykesta. Teos tuo
pdivanvaloon myos espanjalaisessa yhteiskunnassa ennen vaietut normit, sisillissodan hulluuden seka
diktatuurin, ja goottilaista genred intertekstindan kayttdmalla se pddsee pureutumaan myds gotiikan

kritisoimiin tabuihin, kuten tukahdutettuun seksuaalisuuteen, kaksoisolentoihin seka hapeaan.

3.2.1 Mika on myytti?

Liisa Saariluoma (2000, 9-10) pyrkii mairittelemddn, mikd myytti on. Han toteaa myytilla
tarkoitettavan arkikielessd "uskomusta, jolle ei ole rationaalisia perusteita”. Aiheeltaan merkittavaa
kertomusta voidaan kutsua myytiksi, kun se ei vastaa historiantutkimuksen esiintuomia tosiasioita ja
kun siitd erottuu jokin ideologinen tendenssi. My6s jokin henkilohahmo voi olla myyttinen.
Laveimmillaan mika tahansa yleinen kasitys tai uskomus voi olla myyttinen silloin, kun se ei ole
todennettavan rajoissa. Klassisen Kkirjallisuuden yhteydessa myyteistd puhutaan Kkuitenkin
perinteisemmassd, rajatummassa, mytologista tarustoa tarkoittavassa mielessd. Yksi keskeinen
ongelma koskee myytin suhdetta uskontoon. Vaikka alkuperdisessd merkityksessddn myytti on
yhteydessa uskontoon, ei esimerkiksi Roland Barthesin mukaan myytti kuitenkaan valttamatta liity
uskontoon, vaan se voi olla mika tahansa luonnollisena esitetty ideologis-kulttuurinen muodostelma.
Barthesin mukaan myytti esittdd ideologisia seikkoja luonnollisuuksina néyttden tietyt ajattelumallit
taysin kiistattomina. Myytti esiintyy depolitisoituneena kielend, ja silldi on valta todeta asioita

totuuksiksi. Se selittdd ja perustelee itsensd ndenndisen faktuaalisella luonteellaan. (Barthes 1990,
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155-156.) Barthesin mukaan mika tahansa diskurssin piiriin kuuluva voi olla myytti (Barthes 1990,

117).

Teoksessa Routledge Encyclopedia of Narrative Theory (2005) myds Steven F. Walker pohtii myytin
luonnetta. Hin kuvaa myyttia narratiivina, jossa on jokin yliluonnollinen elementti ja jota kerrotaan
yha uudelleen, sita jatkuvasti varioiden. Myytilla on Walkerin mukaan epéatavallisen vahva potentiaali,
mitd tulee myytin merkitykseen ja sen herattdmiin emootioihin. Myytti narratiivina edellyttaa seka
myyttisid padhenkil6itd ettd myyttisia tapahtumia. Kasitteen alkuperaisessa merkityksessa myytti siis
tarkoittaa jotain yliluonnollisen elementin omaavaa narratiivia, ja siksi hanen mukaansa esimerkiksi
myytti Don Juanista tai Jekyllista ja Hydesta voidaan ndhda tdyttdmaan modernin myytin vaatimukset:
molemmissa kertomuksissa on jokin yliluonnollinen elementti, joka yhdistyy kerrontaan erityisen

ikimuistettavalla tavalla. (Walker 2005, 329.)

Myytti-termin kdyttda on kritisoitu liian yksinkertaisena ja maarittelemattomanda: se merkitsee usein
synonyymia uskomuksille ja ajattelumalleille, joilla ei ole tieteellistd pohjaa. Tiede ja myytti koetaan
usein vastakohtina; jonkun ilmiéon nimedminen myytiksi alentaa kyseisen ilmion epatieteelliseksi.
(Ilmonen 2012, 241.) Myytti liitetddn usein uskomuksiin ja kdytantoihin, jotka eroavat omistamme ja
jotka katsomme usein itsellemme vieraiksi. Myytti on jotain esirationaalista ja esitieteellistd. On
huomautettu ettei ihminen voi elda taysin ilman myyttej3, silld inhimillinen oleminen ei voi olla tiaysin
madrittelematonta. Myyttien tuottaminen on siis olennaista kaikille kulttuurisille prosesseille, kuten

identiteetin rakentamiselle. Myytit ovat aina yhteisollisia. (Ilmonen 2012, 241.)

Saariluoman mielestd myytteja koskevassa tutkimuksessa kiinnitetddn yleensa liian vdhan huomiota
sithen, mitd myytti on ja mikd on sen kdyton funktio (Saariluoma 2000, 42). Myyttien kaytossa
aineiston tasolla olisi oleellista kysya, miten myytti toimii ja miksi tai mihin sita kdytetdan (Saariluoma
2000, 39). Saariluoma kyseenalaistaakin ldnsimaisen rationaalisuuden aseman ja kysyy, onko sille
myoOnnettdva erityinen, ylivertainen asema muihin diskurssin muotoihin verrattuna. Viime
vuosikymmenten Kkirjallisuudessa ovatkin uudestaan painottuneet myos muut erilaiset kriittiset
lahtokohdat. Kritisoidaan muun muassa yhteiskunnallisen vallankdyton muotoja, joihin lukeutuvat
myos tekstuaaliset vallankdyton muodot. (Saariluoma 2000, 49.) Kirjallisuudesta on tullut yksi
emansipaation vdline marginaalisille ryhmille: se luo paikan kriittiselle keskustelulle, jossa
yhteiskunnallisia diskursseja kyseenalaistetaan. Siksi myos Kkulttuurisia myytteja Kirjoitetaan
uudestaan kritisoiden ja ristivalottaen aiempia myytteja ja kasityksind, joita on pidetty totuuksina.
Muun muassa feministisessd myyttien uudelleenkirjoittamisessa tavoitteena on ollut tarttua
kulttuurimme sisdltdmiin patriarkaalisiin myytteihin ja kirjoittaa niistd uusi, naisndkékulmasta luotu

versio. (Saariluoma 2000, 50.)
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3.2.2 El juego del dngel -teoksen myytit

Kohdetekstini kdyttda useita eri myytteja hyvakseen. Jaottelen selvyyden vuoksi sen hydédyntamat
myytit Liisa Saariluoman mainitsemiin sakraaleihin, profaaneihin sekd moderneihin myytteihin.
Tarkeimman osan teoksessa vievat myytit kristinuskon paholaisesta sekd hyvan ja pahan suhteesta,

Faust-myytti seka poliittis-historialliset myytit etenkin espanjalaisessa yhteiskunnassa.

Kristinuskossa sen myyttien tueksi tuli jo varhain teologia, joka madritti oikean opin sisillon,
kristillisen kaanonin. Kanonisoidun totuuden ja muiden tarinoiden vilille vedettiin jyrkka raja, ja
kristinuskon ilmapiiri oli siksi vihamielinen myyttiselle perinteelle. Vaikka kristinusko sisaltaa
myyttisid tarinoita, Kkasitettiin kanonisoidut myytit kuitenkin tiukasti sakraaliksi totuudeksi.
(Saariluoma 2000, 19.) Huolimatta tiukasta rajanvedosta Raamatun kertomukset saivat kuitenkin
kristillisessa kulttuurissa saman moraalisen ja ohjeellisen merkityksen, jonka myytilliset tarinat olivat
saaneet antiikin kulttuurissa. Raamatunhistorian, antiikin historian ja antiikin mytologian hahmot
rinnastuivat siten, etta kaikki tarjosivat kirjallisuudelle arkkityyppisid esimerkkihahmoja ja -tarinoita,
opettavaisia totuuksia ihmisestd ja elamastd. Tallainen tarinoille kulloisiinkin olosuhteisiin sopiva
hahmon antaminen tarkoittaa myyttiteoriassa myytin joustavuutta. (Saariluoma 2000, 21-22.) Selkein
kristinuskon tarjoama myytti, joka esiintyy El juego del dngelissa, lienee myytti paholaisesta hyvyyden
vastustajana. Kristinuskon valittdma jyrkka vastakkainasettelu hyvan ja pahan valilla joutuu EI juego
del dngelissa kriittisen tarkastelun kohteeksi ja myytin intertekstind kdyttdmisen avulla romaanissa

tehdaan nakyvaksi niiden ambivalenttius.

Nykypdivan lansimaista kasitystd pahuudesta ja etenkin hyvan ja pahan vastakkainasettelusta on
madrannyt vahvasti kristinusko. Vanhassa testamentissa ei kuitenkaan alkuaan ole ollut selkeda
Jumalan vastustajahahmoa vaan Jumalan ja demonisten elementtien on voitu tulkita olevan yhta
(Mayra 1999, 36; ks. myos Tuohisaari 2013.) My6s Raamatun Jesajan kirjassa sanotaan Jumalasta:
”[M]ing, joka luon valon ja luon pimeyden ja tuotan yhta lailla onnen ja onnettomuuden. Mina olen
Herra. Kaiken tdmdn mina teen.” (Jes. 45:7.) Myos Job puhuu kirjassaan: "Kun otamme Jumalan
kaddesta hyvan, totta kai meidadn on otettava myds paha” (Job 2:10). Paholaishahmo toimiikin VT:ssa

yleensa osana Jumalaa, hanen valikappaleenaan, eika silla ole itsendista roolia (Mayra 1999, 37).

Tulkinnat Jumalan vastustajasta, itsendisestd pahuuden ilmentymadastd, ovat myohdisempaa perua.
Kristillinen traditio perustuukin suureksi osaksi juutalaiseen apokalyptiseen Kkirjallisuuteen, joka ei
kuulu kristilliseen kaanoniin. Traditio kehittyi nopeasti, ja lopulta kristillinen demonisuuden ndkemys
koostui langenneesta enkelistd sotajoukkoineen. (Madyra 1999: 38-39.) Tastad kehittyi lopulta

kristillinen dualismi, usko hyvén ja pahan kahtiajakoon. Uudessa testamentissa paholainen nahdaan jo
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omana hahmonaan. UT:ssa korostetaan myos Jumalaa pelkkdna hyvyyden ilmentyména. "Jumala on

valo, hdnessa ei ole pimeyden haivaa” (1. Joh. 1:5).

Kohdeteokseni kustantajaan Andreas Corelliin viitataan monessa kohdin Uuden testamentin tutuksi
tekemdnd Jumalan arkkivihollisena, Luciferina. Jo Corellin kustantamon nimi, Lumiere-kustannus,
viittaa valon kantajaan (ks. s. 42). Corellin ja Martinin keskusteluissa kustantaja puhuu usein

nn

"perheestdan”, “isdstadn” ja menneisyydestaan, jolloin hanet karkotettiin "kodistaan”:

(- -) keskityin enkelid esittdvaan hopeiseen rintaneulaan, joka héanella oli kauluskdanteessaan.
- Kaunis rintaneula, sanoin ja osoitin sita.
- Muisto perheeltd, Corelli vastasi. (E, 170.)8

- Mika te halusitte olla pieneng, herra Corelli?
- Jumala. (E, 270.)°

Corellin vastaukset kertovat selvasti timan menneisyydest3, ajasta ennen karkotusta, joka seurasi kun
Lucifer yritti padstd isdnsa Jumalan paikalle. Lisdksi Martinin 16ytama Corellin aiemmin tilaama teos
Lux Aeterna (suom. ikuinen valo) sekd paratekstuaaliset viittaukset (ks. G. Genette) kuten
kohdeteokseni nimi, El juego del dngel (suom. Enkelipeli) ja ndistad koostuvat romaanin kaksi naytosta
viittaavat vahvasti kristinuskon langenneeseen enkeliin, joka pelaa omaa (valta)peliddn. Myos Corellin
ulkoiset piirteet tuntuvat vastaavan perinteisen paholaiskuvaston luomaa kuvaa, joskin Corellista
puuttuu kaikki se naurettavuus ja groteskius, jolla paholaista on yritetty saattaa naurunalaiseksi.
Corellin hahmossa ndkyviat my0s gotiikan yliluonnollisten hirvididen ja vampyyrien hieman

elaimellinenkin vaikutus:

Yhtéakkid huomioni kiinnittyi hahmoon, joka seisoi kattoterassin kulmassa. (- -) Se lahestyi aivan
lilan nopeasti, ikddn kuin jalat eivat olisi koskeneet kidvellessd maahan vaan olisivat siirtyneet
paikaltaan &killisin ja niin ripein liikkein, ettei katse voinut hahmottaa niita. (- -) tulija oli mies,
jonka kimaltelevat mustat silmat nayttivat suhteettoman suurilta hdnen piirteisiinsad nahden. (E,
102.)10

Viimeisessa neljanneksessdan olevan kuun valossa Corelli ndytti minusta aiempaa nuoremmalta
ja hdnen piirteensa teravimmiltd. Hin katsoi minua silmissaan kiinted, melkeinpa ahnas katse. (E,
235.)u

8 (- -) concentrdndome en aquel pequefio broche con un angel de plata en su solapa. —Bonito broche —dije,
seflalandolo. —Recuerdo de familia —respondi6 Corelli. (J, 184.)

9 —;Qué queria ser usted de nifio, sefior Corelli? —Dios. (], 292.)

10 Fue entonces cuando reparé en la figura apostada en uno de los extremos de la azotea. (- -) Lo hacia [acercar]
demasiado rapido, como si sus pies no tocasen el suelo al caminar y se desplazase con sacudidas bruscas y
demasiado agiles para que la mirada las captase. (- -) se trataba de un caballero que tenfa unos ojos negros y
relucientes que parecian demasiado grandes para su rostro. (/, 110.)

11 A la luz de aquella luna de tres cuartos, Corelli me parecié mas joven, los rasgos de su rostro mas afilados. Me
observaba con una intensidad rayana en la voracidad. (J, 256.)
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Corelli kuvataan ylivertaisena, susimaisen uhkaavana ja kuolemattomana hahmona. Vaikka Corelli
kuvataan suhteellisen uskollisena kristinuskon luomalle paholaismyytille, osoittautuu han kuitenkin
tarinan edetessa kykenevaksi inhimillisyyteen, katumukseen ja hyvyyteen luovuttaessaan kaiken
menettdneelle Martinille takaisin tdman rakkauden, Cristinan. Teoksessa saatetaan viitata tdlld myo6s

Vanhan testamentin ndkemykseen, jossa hyva ja paha 10ytyvat Jumalasta itsestdan:

(- -) oli vain yksi alku ja loppu, vain yksi luoja ja yksi tuhoaja, joka esiintyi eri nimilla
hadmatidkseen ihmisid ja koetellakseen heiddan heikkouttaan, yksi ainoa Jumala jonka todelliset
kasvot oli jaettu kahtia: toinen puoli oli lemped ja jumalinen, toinen julma ja demoninen. (E,
204.)12

Jaa siis auki, onko Corelli tulkittavissa ainoastaan hyvaian kykeneviksi paholaishahmoksi, vai onko
hdnessa jotain hyvinkin jumalallista. Lisdksi teoksen tarjoama toinen mahdollinen tulkinta, jossa
Corelli ei olisikaan oma, itsendinen hahmonsa vaan Martinin kaksoisolento, timan persoonallisuuden
toinen puoli, puoltaa tekstin valittimda sanomaa hyvian ja pahan yhteydestd. Martinin
persoonallisuuden jakautuminen Jekyll ja Hyde -parivaljakon tavoin (Martin ja Corelli) korostaa
ihmisen kahta eri puolta, joita ei kuitenkaan voi erottaa; hyvaa ja pahaa, jotka palvelevat toinen

toistaan.

Modernina aikana on jouduttu tekeméain ero sakraalin ja profaanin eli maallisen myytin valille, eika
myyttien tarvitse olla sidoksissa uskontoon. Profaanin myytin tekee myytiksi siind sailyva
mallikertomuksellinen luonne, ja se tarjoaa modernille ihmiselle erilaisia vaihtoehtoja. Myyteilla on
pelkka kulttuurinen ulottuvuus ja niille ominaista on keskittyminen pikemminkin henkilohahmoon
kuin tarinaan. (Saariluoma 2000, 26-27.) El juego del dngelissa otetaan arvioivasti kantaa myos itse
myyttiin ja sen Kkulttuuriseen ulottuvuuteen. Corellin ja Martinin keskustelut kasikirjoituksesta,

uskonnoista ja myyttisista hahmoista kyseenalaistavat myyttien aseman ja kritisoivat niita vahvasti:

Kaikki pyhét kirjat ovat ennen muuta suuria tarinoita, joiden juonet kasittelevat ihmisluonnon
perustaa ja sijoittavat ne tiettyyn moraaliseen kontekstiin ja dogmikehykseen (E, 271).13

(- -) Mutta kun ajattelin naita yleisia linjoja, tuumasin ettd miksen mene suoraan asian ytimeen ja
perusta mytologiaa tdméan kuohahtelevan ja raivokkaan soturi-messiaan ympdrille, joka pelastaa

12 (- -) sélo habia un principio y un final, sélo un creador y destructor que se presentaba con diferentes nombres
para confundir a los hombres y tentar su debilidad, un tinico Dios cuyo verdadero rostro estaba dividido en dos
mitades: una, dulce y piadosa; la otra, cruel y demoniaca. (J, 220-221.)

13 Todos los libros sagrados son, ante todo, grandes historias cuyas tramas abordan los aspectos basicos de la

naturaleza humana y los sitiian en un contexto moral y un marco de dogmas sobrenaturales determinados. (J,
293)
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kansansa, jalkeldisensd, naisensa ja vanhuksensa ja asettuu vihollisensa poliittista ja rodullista
oppia vastaan, toisin sanoen kaikkia niitd vastaan jotka eivit omaksu hdnen oppiaan tai alistu
sithen. (E, 293.)14

Viime vuosina espanjalaisessa yhteiskunnassa ja mediassa on ollut erityisen paljon esilld Francisco
Francon (1892-1975) diktatuuri, siitd demokratiaan siirtyminen ja siirtymisen (transicion)
onnistuminen. Ollaan silla kannalla, ettd Espanjan valtaapitavat poliitikot ovat jaanteitd diktatuurin
aikana vallalla olleista hallintoelimista ja ettd tdlla hetkelld voimassa oleva "virallinen totuus” on vain
tiettyjen hallussa. Espanjan tdmanhetkinen (12/2014) padpuolue ei ole esimerkiksi suostunut
kasittelemadn tai myontdmddn kaikkia diktatuurin aikana tapahtuneita katoamisia, kidutuksia,
kuolemia ja muita ihmisoikeusrikkomuksia. He eivat myoskdidn tunnusta Francon hallintoa
diktatuuriksi, ainoastaan autoritdariseksi hallintomuodoksi. Espanjalaiset vaativat historiallisen
muistin (la memoria histérica) muuttamista, tuloksetta. (Europapress, 10.12.2014.) Yksi espanjalaisen
nykyKkirjallisuuden teemoista onkin oikean, muuntelemattoman totuuden etsiminen ja sen loytaminen.

(Ks. esim. Champeau 2011) My®6s El juego del dngel pureutuu aiheeseen:

Totuus on ensi alkuun tasapuolisesti kaikkien ihmisten hallussa, mutta ei aikaakaan kun esiin
astuu henkil6ita, jotka anastavat itselleen vallan ja velvollisuuden tulkita, hallinnoida ja joissain
tapauksissa myos muunnella tuota totuutta yhteisen hyvan nimissa ja muodostaa tarkoitukseen
sopiva voimakas ja mahdollisesti tukahduttava organisaatio. (E, 261.)15

Keskusteluiden avulla kohdeteoksessani asetetaan kyseenalaisiksi ylipddtdan uskonnot ja muut
hegemoniset ideologiat padhahmoineen ja kritisoidaan niiden halua muokata totuutta. Espanjan
lahihistoriaa tuntien minun on omasta lukija- ja tutkijapositiostani lahtien suhteellisen vaivatonta
nahda El juego del dngelin kyseenalaistavan erilaiset ideologiat ja etenkin fasismin, joka johti maan
sisdllissotaan vuonna 1936, ja sitd seuranneeseen Francon ldhes neljd vuosikymmenta jatkuneeseen
diktatuuriin, jossa esimerkiksi korostettiin naisen paikkaa perheen tukipilarina ja tdman arvoa
ainoastaan kotiditina.

Kaikkien jarjestdytyneiden uskontojen peruspilarina on, harvoja poikkeuksia lukuun ottamatta,
naisen alistaminen, tukahduttaminen ja mitdtéiminen ryhmadassd. Naisen pitda ottaa vastaan
eteerisen, passiivisen ja aidillisen olennon rooli, ei koskaan johtavan tai riippumattoman (- -).
Hanelld voi olla kunniapaikkansa symbolien joukossa mutta ei hierarkiassa. (E, 294.)16

14 (- -) Pero teniendo en cuenta esas lineas generales me pregunté por qué no ir directo al grano y establecer una
mitologia en torno a ese mesias guerrero, de sangre y de rabia, que salva a su pueblo, a sus genes, a sus hembras
y a sus ancianos garantes del dogma politico y racial de sus enemigos, es decir, de todos aquellos que no aceptan
o se someten a su doctrina. (J, 317.)

15 La verdad es revelada en principio a todos los hombres, pero rapidamente aparecen individuos que se
atribuyen la potestad y el deber de interpretar, administrar y, en su caso, alterar esa verdad en nombre de bien
comun y con tal fin establecen una organizacién poderosa y potencialmente represiva. (J, 283.)

16 Toda religion organizada, con escasas excepciones, tiene como pilar basico la subyugaciéon, represion y
anulacién de la mujer en el grupo. La mujer debe aceptar el rol de presencia etérea, pasiva y maternal, nunca de

autoridad o de independencia (- -). Puede tener su lugar de honor entre los simbolos, pero no en la jerarquia. (J,
318.)
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Naisille ei anneta lainkaan (sanan)valtaa vaan heiddn oletetaan sailyvan passiivisina ditihahmoina,
joilla on vain symbolista merkitysta. Diktatuurien voidaan nidhda ylipdataan noudattelevan hyvinkin
uskonnollista daripaatd, jossa palvotaan tdysin kyseenalaistamatta jotain tiettyd kohdetta. Romaanin
keskustelut viittaavat myos (veljes)sotien jarjettomyyteen ja ideologioiden sekd diktatuurien

hyvaksikayttamiin keinoihin:

(- -) Mikdan ei kirvoita uskoa niin hyvin kuin pelko ja varmuus uhattuna olemisesta. Kun
tunnemme itsemme uhreiksi, kaikesta mitd teemme ja mihin uskomme tulee oikeutettua, on se
miten arveluttavaa hyvansi. Vastustajamme, tai yksinkertaisesti sanottuna naapurimme,
lakkaavat olemasta meidin tasollamme ja muuttuvat vihollisiksi. (- -) Pahuus ja uhka ovat aina
toisessa ihmisessa. (E, 347.)17

Teksti ottaa kantaa ihmisen taipuvaisuuteen heijastaa paha aina itsensa ulkopuolelle, mikad johtaa
vaistamattd konflikteihin. El juego del dngelin Corellin sekd Martinin valisten dialogien tavoin sama
teema nayttaytyy myos tekstin hyddyntaman kaksoisolentomotiivin kautta, jossa Martin projisoi

omassa persoonallisuudessaan itivan pahuuden ulkopuolelleen, Corellin hahmoon.

My6s monessa yhteiskunnassa vieldkin ongelmana olevat luokkajaot otetaan teoksessa esille.
Luokkayhteiskunta perustuu omalla tavallaan vallalla oleviin hegemonisiin arvoihin ja kasityksiin,
joissa jotain ihmisryhmaa pidetddn toista parempana. El juego del dngel pureutuu sen synnyttamiin
ongelmiin David Martinin mielen hairididen ja aggressiivisuuden kautta antaen ymmartaa
raivokohtausten syyn olevan muun muassa tdman luokkakateudessa ja alemmuudentunteessa etenkin

timan rikasta mesenaattia Pedro Vidalia kohtaan.

Han [Cristina] ei estellyt, mutta tiesin ettd se teki hanen olonsa epdmukavaksi, ettd hanesta tuntui
ettei se mitd teimme ollut oikein, ettd kiitollisuudenvelka jota tunsimme Vidalia kohtaan yhta
aikaa yhdisti ja erotti meita. (E, 98.)18

Tuomari Valera asui valtavassa normandialaista linnaa muistuttavassa talossa (- -). Han oli
varmaan perinyt hirvityksen isdltddn niin kuin asianajotoimistonkin. Jokainen rakennusta
kannatteleva kivi oli luultavasti kuorrutettu niiden barcelonalaissukupolvien verelld ja hengella,
jotka eivat ikina voineet uneksia astuvansa jalallakaan sellaiseen palatsiin. (E, 526.) 19

17 (- -) Nada nos hace creer mas que el miedo, la certeza de estar amenazados. Cuando nos sentimos victimas,
todas nuestras acciones y creencias quedan legitimadas, por cuestionables que sean. Nuestros oponentes, o
simplemente nuestros vecinos, dejan de estar a nuestro nivel y se convierten en enemigos. (- -) El mal, la
amenaza, siempre estd en el otro. (J, 374.)

18 Ella [Cristina] me dejaba hacer, pero sabia que la incomodaba, que sentia que aquello que haciamos no estaba
bien, que la deuda de gratitud que teniamos con Vidal nos unia y separaba a un tiempo. (J, 105.)

19 El abogado Valera vivia en una finca monumental con aires de castillo normando (- -). Supuse que habia
heredado de su padre aquella monstruosidad junto con el despacho, y que cada piedra que la sostenia estaba
forjada con la sangre y el aliento de generaciones entras de barceloneses que nunca hubieran sofiado con poner
los pies en un palacio como aquél. (J, 572.)
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Sekd Martin ettd taman rakastettu Cristina ovat molemmat lahtoisin alhaisesta ja koyhasta
yhteiskuntaluokasta, josta ei ole toivoa kohota ylospdin. Martinin isdn hdneen jo pienestd pitden
juurruttama katkeruus ja kateus hyvdosaisia kohtaan padsevat ajoittain esille Martinin huolella
rakentaman suojakuoren alta ja huolellinen lukija huomaakin ndenndisesti viattomassa

mindkerronnassa merkkeja syvastad kateudesta.

Saksalaisen filosofin Friedrich Nietzschen mielestd myytit eivdt ole missdain absoluuttisessa mielessa
patevid, vaan painvastoin, ne ovat ihmisen luomia kulttuurisia konstruktioita. Silti hian nikee ne
tarpeellisina. Hinen mukaansa kulttuuria ei voi olla olemassa ilman myyttejd. Ne ovat tarpeellisia
"metaforina, todellisuutta hahmottavina kuvina, joiden avulla ihminen tekee universumista itselleen
asuttavan”. (Saariluoma 2000, 34.) Thomas Mannin myyttikisitys sivuaa Nietzschen vastaavaa.
Hanellekin myytit ovat ainoastaan kulttuurisia konstruktioita, mutta silti hyddyllisia, jopa

valttamattomia ihmiselaman orientaation apukeinoina (Saariluoma 2000, 45).

Modernissa Kkirjallisuudessa myyttia voidaan kayttdd myods ottamaan kantaa myytin sisidltoon ja
keskustelemaan oman aikansa tarkeistd kysymyksista. Talloin ei ole erityistd merkitysti, onko
kyseessd nimenomaan myyttinen tarina; padasia on se, ettid tarina on niin tunnettu, ettd kaikkien
lukijoiden voidaan olettaa tuntevan sen. (Saariluoma 2000, 42-43.) Modernissa ja postmodernissa
kontekstissa myytit eivit ole enda ole pysyvid, vaan ne ovat jatkuvassa purkamisen ja uudelleen
rakentamisen prosessissa (Saariluoma 2000, 52). Postmoderni suhtautuminen myytteihin eroaa
modernista lahinnd siind, ettd myytin ja rationaalisuuden vilinen raja on tullut vidhemman
yksiselitteiseksi: ne eivat enda esiinny toistensa vastakohtina, rationaalisuuden ja irrationaalisuuden

edustajina (Saariluoma 2000, 47).

Yksi nykyajan kysymyksistd lienee ihmisen kyltymattomyys ja kunnianhimo. Individualistisessa
yhteiskunnassa oma (ammatillinen) menestys niahddéan tarkeana itseisarvona. El juego del dngelin
ndkyvimpid interteksteja on Faust-myytti, josta ]. W. Smeed kirjoittaa teoksessaan Faust in Literature
(1975). Hanen mukaansa Tohtori Faust ei ole tdysin fiktiivinen hahmo, vaan noin vuoden 1480
tienoilla Knittlingenin pienessa kaupungissa syntyneen Georg-nimisen miehen kerrotaan vastanneen
Goethen lopulta tutuksi tekemad, jo sitd ennen monissa saksalaisissa kansansaduissa esiintynytta
hahmoa (Smeed 1975, 1). "Whatever else may or may not be true of the historical Faust, he clearly
thought knowledge a good thing” (Smeed 1975, 3). Kaikissa Faustista tehdyissa versioissa korostetaan
hinen loputonta tiedonjanoaan. Joissain hanet kuvataan myo0s ateistina ja noitana, joka versioista
riippuen joutuu paholaisen kanssa sopimuksen tehtyaian kadotukseen tai jonka pelastavat armollisen

Jumalan enkelit. Vaikka teoksen Faust-hahmo Martin ei janoa niinkddn tietoa, hdan on oman
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kunnianhimonsa vanki, minkd vuoksi hdn suostuu Kirjoittamaan paholaishahmo Corellin kanssa
sopimuksen. Sopimus lupaa Martinille lisda elinaikaa, suuren maaran rahaa ja tyydytyksen, jonka
kirjailija saa nahdessddn oman tuotoksensa pureutuvan lukijoiden mieliin ja ldhtevian eldmaian omaa
eldmadnsa.

Kirjailija ei koskaan unohda sitd, kun hdn ensimmadisen kerran saa muutaman kolikon tai kehut
tarinan vastineeksi. Han ei unohda koskaan sitd, (- -) mitd han eniten halajaa: hdn ndkee nimensa
painettuna surkealle paperinpalalle uskoen tdysin ettd se eldd hantd kauemmin. Kirjailija on
tuomittu muistamaan tuon hetken, silld siind vaiheessa hdn on jo mennyttd miestd ja hianen
sielullaan on hinta. (E, 9.)20

Martinin uransa alusta alkaen haikailema maine ja kunnioitus saavat hianet solmimaan sopimuksen
Corellin kanssa; ajatus siitd, ettd Kirjailijana hdnen on mahdollista jaada elamaan ikuisesti

kirjoittamissaan painetuissa sanoissa, ajavat hdanet Corellin luo.

El juego del dngelissa kasitellddn sen pohjatekstind toimivaa Faust-myyttia ja siitd tehtyja muita Faust-
kertomuksia toistamalla sitd selkedsti, yrittdmattd piilottaa tekstien yhteyttd. Hahmojen
yhtenevaisyyden lisdksi (ks. myds luku 3.2.3 interfiguraalisuudesta) myos teema, motiivit ja juonen

kulku ovat hyvin samankaltaisia.

Nielaisin. ]hminen ei ole tietoinen ahneudesta, joka piilee hanen syddmessaan, ennen kuin kuulee
rahan suloisen kilindn taskussaan. — Ettekd halua formalisoida sopimusta kirjallisesti? - Tdma on
herrasmiessopimus. Se perustuu kunniasanaan, teiddn ja minun. Se on jo allekirjoitettu.
Herrasmiessopimusta ei voi rikkoa, tai muuten se rikkoo sen joka on sen allekirjoittanut, Corelli
sanoi danensavylld joka sai minut ajattelemaan, ettd olisin mieluummin allekirjoittanut jonkin
paperin vaikka omalla verellani. (E, 242.)%1

Martin on kunnianhimonsa ja vallanhalunsa orja, joka saa egoistisuudessaan faustmaisia piirteita.
Ahneus rahaa ja mainetta kohtaan ajavat hinet paholaisen luokse. Martinin ja Corellin solmima
sopimus viittaa suoraan Faust-myytissd Faustin ja Mefistofeleen solmimaan sopimukseen, joka
sinetdiddan verelld. El juego del dngelissa veri ei ole tarpeen vaan teksti korostaa

herrasmiessopimuksen olevan taysin yhta pitava.

20 Un escritor nunca olvida la primera vez que acepta unas monedas o un elogio a cambio de una historia. Nunca
olvida (- -) lo que mas anhela: su nombre impreso en un miserable pedazo de papel que seguramente vivira mas
que él. Un escritor esta condenado a recordar ese momento, porque para entonces ya esta perdido y su alma
tiene precio. (/,9.)

21 Tragué saliva. No es uno plenamente consciente de la codicia que se esconde en su corazén hasta que oye el
dulce tintineo de la plata en el bolsillo. —;No desea usted formalizar un contrato por escrito? -El nuestro es un
acuerdo de honor. El suyo y el mio. Y ya ha sido sellado. Un acuerdo de honor no se puede romper porque rompe
a quien lo ha suscrito —dijo Corelli con un tono que me hizo pensar que hubiera sido preferible firmar un papel
aunque fuese con sangre. (J, 262.)
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Martinille ei enaa riitd heppoisen jatkosarjan kirjoittaminen nimimerkin takaa vaan han haluaa sen
kunnioituksen, mikda hyvalle Kkirjailijalle kuuluu: paistd Kkirjoittamaan omalla nimelldaan.

Pariisilaiskustantaja, teoksen paholaishahmo Andreas Corelli tekee Martinille tarjouksen:

- Ja teiddn ehdotuksenne on? (- -) - Ettd annatte eldmdstinne vuoden minulle kirjoittamalla
kirjan tilauksesta, kirjan jonka teemasta keskustelisimme yhdessa sopimuksenteon yhteydessa ja
josta maksaisin teille etukateen satatuhatta frangia. (E, 105-106.)22

Martinia houkuttelevat sadantuhannen frangin suuruinen raha ja kallisarvoisen tekstin kirjoittaminen.
My6s aivokasvain, jonka vuoksi hidnelle on annettu endd muutama kuukausi elinaikaa, Cristinan
menettdminen Vidalille sekd hdnen ensimmadisen, omalla nimellddn kirjoitetun romaanin saamat
murska-arvostelut saavat hdnet myontymaan Corellin tarjoukseen. Vaatimuksena on Kkasikirjoitus ja
vuosi eldmastd, palkaksi hdn puolestaan saa rahaa ja ikuisen elamdn - terveend. Vain teoksen
loppuratkaisu eroaa esimerkiksi Goethen ja Mannin Faust-romaaneista: El juego del dngelin

paholaishahmo ei vie Faustiaan manalaan vaan antaa télle pelastuksen ja uuden alun.

Kanonisoidun tekstin ja sen uudelleenkirjoituksen suhde on interaktiivinen, ei suinkaan passiivinen.
Transnationaalinen ja vuorovaikutuksellinen liike kirjallisen keskustan ja marginaalin valilla korostuu;
tekstit syntyvat suhteessa kulttuuriseen kontekstiin ja muihin teksteihin. Muun muassa
postkoloniaalisessa kirjallisuudessa hyddynnetdan usein kaksoiskuvia ja peilihahmoja, jotka
johdattavat lukijan erdanlaisiin identiteettipoliittisiin pohdintoihin. Tuottamalla kaksoiskuvia,
vadristavia peileja kanonisoidun romaanin representaatioille, kirjoitus hyédyntdd romaanimuotoa
koloniaalista todellisuudenjasentdmisen tapaa mutkistaviin tarkoituksiin. (Ilmonen 2012, 239-240.)

Kaksoisolennon mukanaan tuomista identiteettipohdinnoista kirjoitan lisda luvussa 3.3.1.

Uusmytologismi on mielenkiintoinen teoria, josta olen saanut apua tulkintaani El juego del dngelin
myyttisestd ilmapiiristd. Pekka Pesonen (1991, 46-47) Kirjoittaa symbolismi-tutkimuksesta ja
uusmytologismista. Muun muassa Z.G. Mintsin mukaan kaunokirjallisuuden mytologismissa on kyse
todellisuuden mytologisesta jasentimisestd, ei vain myyttien kdytdstd materiaalina. Mytologisesti
suuntautuneen teoksen tunnuspiirteitd on, ettd se jasentyy sekd mytologisista aineksista ettd
aikaisemman kirjallisuuden traditiosta. Tatd toistuvuuden ideaa taas tukevat assosiaatiot ja viitteet
kirjallisuus- ja kulttuuritraditioon. Kirjalliset, myyttiset ja "todelliset” ainekset sulautuvat yhteen:
myytit voidaan poimia esiin, mutta voidaan pyrkid myods maarittimaan ja erittelemaan teoksen koko

mytologinen rakennelma. Mytologismi on keino rakentaa teoksen kokonaisuus, ja sitd voidaankin

22 —;Y su propuesta es? (- -) —Que me dedique un afio en exclusiva para trabajar en un libro de encargo, un
libro cuya tematica discutiriamos usted y yo a la firma del contrato y por el que le pagaria, por adelantado, la
suma de cien mil francos. (J, 113.)
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tutkia poetiikkana. Sen ominaispiirteisiin kuuluu se, ettei myyttid koskaan nahda irrallisena, vaan
myytin keskeisina sitojina toimivat aika ja Kkieli, jotka myos rakentavat myyttien valista hierarkiaa.
Mytologismin poetiikkaa, myyttien kdyttotapaa ja sen suhdetta teoksen maailmankuvaan on Pesosen

mukaan tutkittu vahan suhteessa myytti-kasityksen tutkimukseen modernismissa.

Pesosen mukaan symbolistien tavoitteena oli universaali myytti, olemassaolon perimmadinen selitys.
Yleinen myyttis-poeettinen maailmankasitys suuntasi huomion myytin poetiikkaan, sen
kayttotapoihin, jonka keskeisid ilmiditd olivat muun muassa syklisen ajan konseptio seka
universaalien vastaavuuksien idea. Mytologeema oli heille kokonaisen aineksen, kokonaisuuden
merkki, jonka madaritteli konteksti: sen myytin merkitys, johon symboli oli sidoksissa. Kun
romanttisessa teoksessa myytti voidaan nidhda ilmaisuna, jonka sisilténa ovat tekijan ndkemykset,
rakentuu ilmaisu uusmytologisissa teksteissa taas nykyhetken ja historiallisen todellisuuden pohjalle.
Perimmaisen sisdllon muodostaa Pesosen mukaan kuitenkin kuvatun suhde myyttiin, jossa myytti saa
koodin tehtdvdn: se paljastaa kuvatun perimmadaisen merkityksen. Myytin funktio voi olla
todellisuudella, kaunokirjallisilla teksteilld historiallisilla tapahtumilla ja niin edelleen. Symbolistien
kayttdmia perusmyytteja ovat esimerkiksi kaupunki ja siihen liittyvda mytologia, jota kidytetddn myytin
tavoin. Kaupunkia ja sen myyttid Kasitteleva kaunokirjallisuus, sen miljoo ja kulttuuritausta ovat

itsessddn "teksti”. (Pesonen 1991, 47-48.)

Tutkielmani kohdeteos sijoittuu myyttiseen ja mystiseen, 1920-luvun Barcelonaan. Kaupunki
kuvataan vahvasti persoonallisena ja eldvadisend paikkana, johon liittyy pitkd historia. Vaikka teos ei
ehka olekaan selkedn uusmytologinen, on siind symbolistisia piirteitd, joista kenties paras esimerkki
onkin Barcelona-kaupungin kayttd myyttina: kaupungin kuvailu tuo lukijan ldhelle sen historiaa ja
sithen liittyneita tapahtumia; Barcelonan perimmainen luonne on teoksen teemojen ja tapahtumien
kannalta keskeinen. Teos ei rakennu mytologismista, mutta El juego del dngelin uusmytologistista
vivahdetta tukee sen rakentuminen pitkalti intertekstuaalisuuden varaan, ja teoksessa myyttiset,

kirjalliset ja todelliset ainekset sulautuvat yhteen.

3.3 Lajien intertekstuaalisuus

Tutkielmani aiheen kannalta suureen osaan nousee lajien intertekstuaalisuus. Mitd on lajien véalinen
intertekstuaalisuus? Mitd on laji intertekstind? Mitd lisdarvoa lukijan havaitsema erilaisten
kirjallisuuden lajien kadytto interteksteina tuo kohdetekstin tulkintaan? Ensiksi on tarkeda maaritella
se, mika teoksen genre on, vai kdyttddko teos hyddykseen useampia eri genreja ja niiden alalajeja.

Toiseksi on olennaista tiedostaa eri genrejen konventiot ja vakiintuneet ominaispiirteet ja sitd kautta
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ymmartda niiden kaytto teoksessa: rakennetaanko teos totuttujen lajipiirteiden varaan vai rikkooko se

genren konventioita? Mitd merkityksia teos saa tasta?

Sana genre (latinan genus) viittaa sekd sukuun ettd sukupuoleen, mutta myds yleisemmin ryhmaén,
jolla on yhteisid ominaisuuksia. Elottomien asioiden yhteydessa silld viitataan my®ds lajiin ja laatuun.
Genret eivat ole ainoastaan yksinkertaisia tekstityyppikategorioita vaan niiden on osoitettu olevan
ennen kaikkea merkityksellistd toimintaa. (Heikkinen & Voutilainen 2012, 17.) Yrjo Hosiaisluoma
(2003, 271) maarittelee (kirjallisuuden)lajin kaikessa yksinkertaisuudessaan seuraavasti: "laajasti
madritellen ryhma teoksia, jotka on valittu vahintdan yhden yhteisen piirteen perusteella”. Hanen
mukaansa genre lujittaa traditiota ja vakiinnuttaa konventioita, minkd vuoksi sen on sanottu
"edustavan kirjallisuushistorian luovaa muistia”. Pailajeissa on perinteisesti eroteltu monia alalajeja
muun muassa aiheen, kielen, tyylin tai rakenteen mukaan. Monitasoisen luokittelun on kuitenkin
todettu ennemminkin sotkevan kuin valaisevan, ja my6s genre-termin kidytté on ollut sekavan

moninaista. (Hosiaisluoma 2003, 271-272.)

Sadntelevan ja normittavan klassisen lajiteorian perustana toimii oletus lajien hierarkiasta. Sen sijaan
moderni lajiteoria pyrkii olemaan kuvaileva ja valttamaan tiettyja hierarkkisia maarittelyja.
(Hosiaisluoma 2003, 272.) Modernin lajiteorian isdnd voidaan pitda kirjallisuudentutkija Mihail
Bahtinia, jonka mukaan "lajin vaikutus ei rajaudu ainoastaan Kkirjallisuuden tai taiteen alueelle vaan
kaikkea vuorovaikutusta kehystavat tietyt yleisluontoiset kielenkdyton tyypit tai lajit”. Hanen
nidkemyksensd lajien ja kaiken kielenkdytén dialogisuudesta vaikuttaa vahvasti modernissa
lajiajattelussa. Tekstit eivdt ole toisistaan riippumattomia vaan ne tuotetaan seka tulkitaan aina
suhteessa toisiin teksteihin. Siksi genren tarkastelussa tulisi painottaa eri lajeja toteuttavien tekstien
seka niiden tuottajien ja tulkitsijoiden valista vuorovaikutusta. (Heikkinen & Voutilainen 2012, 21-
22.) Lajien valinen vuorovaikutus ja tekstien valinen dialogisuus sitoutuvat siis vahvasti

intertekstuaalisuuteen ja on siksi tirkednad osana myds omaa pro gradu -tutkielmaani.

Lajiteorian hankaluutena on Hosiaisluoman mukaan se, ettei kirjallisuus mukaudu hevilla asetettuihin
rajoihin. Myds sen jatkuva uudistuminen edellyttda lajimaaritelmien ja -rajojen haastamista. Laji
voidaan nahda piirteiden ja konventioiden varastona, ja lajirepertoaarilla (generic repertoire)
tarkoitetaan "lajille ominaisten piirteiden valikoimaa, joista yksittdiset teokset valikoivat milloin
enemmassd, milloin vihemmassd maarin lajille ominaisia piirteitd”. Lajimaiset tekstit eivat siis
niinkdan kuulu lajien sisalle, vaan ne osallistuvat niihin sekd hy6dyntavat niita. Poststrukturalistinen
ndkemys korostaa teoksen tai tekstin olevan osallinen yhteen tai useampaan lajiin, lukeutumatta
kuitenkaan varsinaisesti mihinkdan tiettyyn lajiin. (Hosiaisluoma 2003, 272-273.) Myo6s Tuomas
Juntunen toteaa lajikdsityksen muuttuneen. Romantiikasta ldahtien kirjallisuuden lajien on tiedostettu

olevan historiallisia ja muuttuvia, ja ajatus onkin muodostunut nykyaikaisen lajiteorian
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perusldhtokohdaksi. Uutta lajiteoriaa hallitsee ajatus genrejen sekoittumisesta ja lajirajojen
merkityksellisestd rikkomisesta. (Juntunen 2012, 530.) Voiko siis yksittaisid teksteja niahda joihinkin
genreihin "kuuluvina”, jos genret ovat vaihtelevia ja dynaamisia, eika niilla ole lainkaan selkeita rajoja?
Genreanalyysi on vaistimattd keskiarvoilla ja tyypillisyyksilla operointia, jotta voitaisiin tuottaa

tietynlaisia lajitulkintoja. (Heikkinen & Voutilainen 2012, 32-33.)

Vera Niinning (2010, 67) on yhtd mieltd tekstin tai teoksen lajin madrittelystd. Hinen mukaansa
teoksen genren tarkka madrittely ei koskaan ole yksinkertaista. Teos saattaa hyodyntdd monen eri
kirjallisuuden lajin konventioita ja joskus se saattaa sekoittaa tai muunnella niitd. Teoksen Kirjoittaja
ja sen lukijat ovat yleensd tietoisia genrekonventioista, vaikka heiddn konseptinsa alalajeista
riippuukin heiddn siihen asti lukemistaan teksteistd. Siksi myds minun on tirkeda tiedostaa oma
tutkija- ja lukijapositioni El juego del dngelin tulkinnassa: nostamani havainnot teoksen eri lajeista ja

alalajeista ovat tiysin sidonnaisia omaan tietdmykseeni kirjallisuuden traditiosta.

Huomionarvoista on Ninningin mukaan se, ettd vaikka ne lukijat, jotka eivat ole
kirjallisuudentutkimuksen ammattilaisia (common readers) eiviat kenties yleensd tulkinnassaan
tukeudu heille tuntemattomien (ala)lajien ominaispiirteisiin, nayttda heilla silti olevan lajeista
jonkinlainen implisiittinen ymmarrys. He tietdvat, mitd odottaa ostaessaan “romanssin” tai
”salapoliisiromaanin”. (Niinning, V. 2010, 67.) Kognitiivisten teorioiden valossa kirjalliset genret
ominaisuuksineen ovat ldheisessd suhteessa lukijoiden ja Kkirjoittajien konventionalisointuneisiin
odotuksiin, jotka taas muodostuvat sosiaalistumisen ja kulttuuristumisen myo6td. Ne maarittavat

odotuksiamme my®os niista teksteistd, joita emme ole vield lukeneet. (Niinning, V. 2010, 67-68.)

Lajien tunnistaminen on tarkeaa siksi, ettad se vaikuttaa osaltaan teoksen tulkintaan ja sen merkityksen
ymmartdmiseen. Niinning (2010, 68) korostaakin lajiraamien (generic frames) tarkeytta lukijoiden ja
kirjoittajien valisessd kommunikaatioprosessissa, jossa molemmat osapuolet ovat tietoisia raamien
olemassaolosta. Ne ndyttaytyvat teksteissd narratiivisten tai poeettisten keinojen avulla. Taytyy

kuitenkin tiedostaa genrekonventioiden muuttuvan huomattavasti ajan myota.

Kun tahdotaan tarkastella lajiraamien tarkeyttd fiktion tulkinnassa, on tiedostettava lajiodotukset,
joihin vaikuttaa kolme eri aspektia. Ensimmaiseksi tdytyy huomioida romaanin ja sen kontekstin
valinen suhde: fiktio sekoittuu erottamattomasti muihin kulttuurin osa-alueisiin ja lajiodotuksemme
muodostuvat niiden lukuisten hierarkkisten arvojen perusteella, joita meilld todellisuudesta on.
Toiseksi meidan taytyy olla tietoisia juuri tiettyjen tekstien, kuten goottilaisen tai rikosromaanin
tekstuaalisista ominaisuuksista. Kolmanneksi tulee ottaa huomioon historiallisen muutoksen
mahdollisuus: kulttuuriset aiheet ja tekstien piirteet muuttuvat jatkuvasti. (Niinning, V. 2010, 70.) On

selvaa, ettd genrejen normatiivisuus on olennaista niiden tulkinnassa. Niin sanottujen "luonnollisten,
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sosiaalistumisen kautta kehittyneiden normien lisdksi genreihin liittyy myos erilaisia institutionaalisia

sdannostoja”. (Heikkinen & Voutilainen 2012, 30.)

Vera Nunning (2010, 73-74) viittad etenkin alalajien ominaispiirteiden erottamisen olevan erityisen
tarkeda teoksen tulkinnassa. Han toteaa lajipiirteiden erottelemisen mahdollistavan ensimmaisen,
raa’an hahmotelman ja katsauksen suuresta mairastid tiettynd aikana julkaistuja teksteja. Se
mahdollistaa myods tekstien vélisten pienten, muutoin ehkd huomaamatta jadvien eroavaisuuksien
tiedostamisen. Lisdksi lajiraamit voidaan kategorioida tekstin tulkintaa ajatellen. Tekstin
ainutlaatuisuus voidaan ndhda vain silloin, kun lukija suhteuttaa sen jo olemassa oleviin,
vakiintuneisiin ominaispiirteisiin. Tieto lajiraameista tekee mahdolliseksi vakiinnuttaa yhteyksia myos
niiden tekstien vilille, joilla ndyttda olevan aluksi vain harvoja yhteisia piirteitd. Niinningin mukaan

genrekonventioita voidaan kidyttdd myds vakiinnuttamaan eri lajien vélisia suhteita.

Jotkut kirjailijat muokkaavat genrekonventioita innovatiivisilla tavoilla, joita lukijat eivat aina huomaa.
Siksi ei riitd se, ettd tarkastelee tekstien konventioita ja vertaa niitd ainoastaan julkaisemishetkella
vallalla oleviin arvoihin ja kasityksiin. On otettava huomioon myds se mahdollisuus, ettd kirjailija on
halunnut muuttaa vallalla olevia késityksia ja kenties esitella uusia ideoita uusin keinoin. (Niinning, V.

2010, 78-79.)

Lajiraamit ovat siis Niinningin mukaan relevantteja kirjallisten teosten tulkinnassa monin eri tavoin.
Ensiksi on mahdollista vakiinnuttaa teksteille "runkoja” ja vertailla niiden piirteitd. Toiseksi
yksittdisten Kirjailijoiden tekemiat muokkaukset sekd erityisesti uudet innovaatiot voidaan
identifioida. Kolmanneksi voidaan vakiinnuttaa erilaisten alagenrejen valisid suhteita ja tarkastella
monin eri tavoin, mitd genrekonventiota on kulloinkin kdytetty erilaisissa kulttuurisissa konteksteissa.
Viimeiseksi, tieto genreraameista herattda lukijat parhaassa tapauksessa kysymadn, miksi kyseisia
konventiota saatetaan kritisoida, horjuttaa ja asettaa romaanissa uusiin kayttotarkoituksiin. Tama
kaikki johtaa edelleen Niinningin mukaan uusiin kysymyksiin ja sitd kautta uusien lajikonventioiden ja

-raamien asettamiseen. (Niinning, V. 2010, 84.)

Ansgar Nunning korostaa romaanin lajin kasitteen vahvistamisen tarkeyttd ja sen saamista entista
selkeimman teostulkinnan valineeksi. Hanen mielestddn lajien luokitteluun pitdisi kehittdd niin
kutsutun genreleiman sijaan mahdollisimman lapindkyva tapa. Lajia ei Niinningin mielestd voikaan
madritelld ainoastaan teoksen aihepiirin tai klassisen genreteorian ominaispiirteille vastakkaisten
poikkeamien perusteella. (Niinning, A. 2010, 29-31, 37-38.) Hanen mukaansa laji pitda siis olla
luokitettavissa lapindkyvasti ja se pitdd kyetd analysoimaan tiettyjen ominaisuuksien avulla. Tama
tapahtuu Niinningin mukaan luokittelemalla teksti sen kolmen ominaisuuden perusteella,
paradigmaattisen, syntagmaattisen ja diskursiivisen. Ensimmadinen tarkoittaa teoksen sijoittumista

jatkumolle, jonka daripaat ovat heteroreferentiaalinen ja autoreferentiaalinen (postmoderni) teksti.
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Toinen, syntagmaattinen ominaisuus késittelee kerronnan tasoja sekd aikakasitystd. Kolmas,
diskursiivinen ominaisuus taas tarkoittaa jatkumoa, joka tekee ndkyviksi tekstin kommunikoinnin.
Sen daripaat ovat koherentti, ldpindkyva ja toimintakeskeinen, sekd merkityksenantoa painottava ja

yhtendisyytta valttdva kerronnan tapa. (Niinning, A. 2010, 46-48.)

Vera Niinningin edelld esitettyihin, myds omassa tutkielmassani ja analyysissani huomioituihin
ndkemyksiin sopii hyvin reseptioestetiikan kisite. Reseptioestetiikka ldhestyy kirjallisuuden lajeja
lukemisen ndkokulmasta. Siind lajit muodostavat osan lukijan odotushorisontista sekd lukijan
tiedostamattomasta esiymmarryksesta siitd, mita kirjallisuus on. Reseptioestetiikan edustajan Hans
Robert Jaussin mukaan kirjallisuuden lajeja on tarkasteltava yhtddltda synkronisesti, samanaikaisena
systeeming, jolloin lajien piirteet suhteutuvat toisiin lajeihin. Toisaalta niitd on tarkasteltava myds
diakronisesti historiallisina jatkumoina. (Juntunen 2012, 532.) Gérard Genetten arkkitekstuaalisuuden
kasite taas hahmottaa lajin asemaa tekstienvalisten suhteiden kokonaisuudessa, jota han taas nimittaa
transtekstuaalisuudeksi.  Arkkitekstuaalisuus merkitsee yleisluontoisempia, lajiin tai esitystapaan

perustuvia tekstien kaltaisuussuhteita. (Juntunen 2012, 533.)

Alastair Fowlerin mukaan lajit eivat ole maariteltdvissa olevia luokkia vaan perheyhtilaisyyden
periaatteen mukaan jasentyvien tyypillisten sisdll6llisten ja muodollisten piirteiden luonnehtimia
tyyppeja. Naista piirteistd muodostuu hidnen mukaansa lajin repertoaari, joka kussakin teoksessa
ilmenee yksilollisella tavalla. Lajit tarjoavat kirjoittajalle ja lukijalle toimintamalleja mahdollistaen
siten kirjallisen kommunikaation. (Juntunen 2012, 534.) Fowlerin kuvaamassa lajihybridissd,
jollaiseksi miellin myos kohdeteokseni, yhdistyvat vahintddn kaksi tdysimittaista lajirepertoaaria.
Fowler my0s erottaa useiden lajien eri ulottuvuudet 1) historiallisiin lajeihin, joilla on taysimittainen
sisdllollinen sekd muodollinen repertoaari, 2) alalajeihin, joilla on edellisten lisdksi myos jokin

tyypillinen aihepiiri seka 3) tyylilajeihin. (Juntunen 2012, 534-535.)

Teoksessa esiintyvan “puhtaan” intertekstuaalisuuden selvittdmisen lisdksi tarkeda on pohtia, mitka
asiat motivoivat intertekstuaalisia valintoja. Miksi yksi teksti on siis 1asna toisessa tekstissa? Miksi eri
lajeja kadytetddn intertekstuaalisesti hyvaksi tekstissd? Siksi on tidrkeda tiedostaa tekstin taustalla
vaikuttavat sosiaaliset valtasuhteet. Intertekstuaaliset valinnat ovat ldhes aina arvottavia ja niiden
painoarvo vaihtelee eri lajeista riippuen. (Heikkinen, Lauerma & Tiilild 2012a, 108-109.) Siksi on
tarkeda myos ottaa lajien intertekstuaalinen tarkastelu osana tutkielmaani. Mita kirjallisuuden lajeja ja
niiden elementtejd El juego del dngelissa siis hyddynnetddn? Mikd merkitys niilld on teoksen

tulkinnassa?
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3.3.1 Gotiikka

Vaikka tutkielmani kohdeteosta El juego del dngelia on hybridimaisen luonteensa vuoksi mahdotonta
luokitella selkedsti kuuluvaksi ainoastaan yhteen genreen, hyodyntda se paljon goottilaisen
kirjallisuuden elementtejd. Teos kayttda hyvidkseen goottilaisen kirjallisuuden traditiota ja siina
perinteisesti kisiteltyja teemoja, miljoitd ja motiiveja. Hyodyntamalla goottilaisen kirjallisuuden
genread ja lukijan siihen kohdistuneita odotuksia intertekstuaalisesti El juego del dngelin tulkinnallinen
monimuotoisuus korostuu. Noudatteleeko teos lajin ominaispiirteitd vai pyrkiiké se kumoamaan

lukijan arvoja ja odotuksia seka genren konventioita? Mitd merkityksia ja funktioita tima kaikki saa?

Mita goottilainen kirjallisuus sitten on ja mitka ovat sen ominaispiirteet? Matti Savolainen (2006, 171)
toteaa goottilaisen kauhukirjallisuuden syntyneen vastareaktiona valistuksen rationalismiin ja
jarjestyksenpalvontaan. Kauhukirjallisuuden voi ndhda osana romanttista aatevirtausta; se edustaa
romantiikan torjuttua ja kaoottista, "pimedd” puolta. Fred Botting toteaa goottilaisen kirjallisuuden
pyrkineen tutkimaan rajoja, joilla erotetaan hyva pahasta, itse toisesta tai jarki tunteesta.
Rationaalisena aikana, jolloin eri tieteenalat pyrkivat luokittelemaan ulkoista maailmaa, pyrki
goottilainen Kkirjallisuus taas muuttamaan tai muodostamaan rajoja uudelleen. (Botting 1996, 8-9.)
Gotiikan rekvisiittaa ovat raunioituneet linnat ja katedraalit, hautausmaat ja synkit metsdt seka
maanalaiset kdytidvat ja suljetut huoneet. Sen henkilogalleriaan taas kuuluvat niin hirviomaiset
linnanherrat kuin ahdistetut neidot, hulluuden ja kirouksen riivaamat psykopaatit, vampyyrit ja
ihmissudet. Olennaisin piirre goottilaisessa kauhukirjallisuudessa kuitenkin on kauhua ja pelkoa
herattdvan hirvion projisoituminen kerronnan keskiossi olevan mindn ulkopuolelle. Hirvié on aina

Toinen; vieras ja erillinen. (Savolainen 2006, 171.)

El juego del dngelissa esiintyvit uskollisesti ldhes kaikki Savolaisen esittdmat gotiikan tunnusmerkit:
se sijoittuu synkkaan, goottilaiseen Barcelonaan, sisillissotaa edeltdavdan vakivaltaiseen ilmapiiriin,

jonka tapahtumapaikkoina toimivat synkka tornihuvila, hautausmaat ja katakombit.

Lehden toimitalo kohosi Pueblo Nuevon hautausmaan lukemattomien enkelien ja ristien takana,
ja kun sita katsoi Barcelonan ylle punaisen- ja mustankirjavaa haméaraa kutovien savupiippujen ja
tehtaiden puhkomaa horisonttia vasten, sen hahmo sekoittui hautatemppeleihin (E, 9-10).23

23 La sede del diario se alzaba tras el bosque de angeles y cruces del cementerio del Pueblo Nuevo, y de lejos su
silueta se confundia con la de los panteones recortados sobre un horizonte apufialado por centenares de
chimeneas y fabricas que tejian un perpetuo crepusculo de escarlata y negro sobre Barcelona. (/, 9-10.)
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Vaikka romaanin henkilohahmot vaikuttuvat ensi alkuun normaaleilta, sekoittuu niihin pian jotain
merkillistd, groteskia ja yliluonnollista. Yhtend teoksen pdidteemoista toimii goottilaiselle
kirjallisuudelle hyvin ominainen Toiseus ja persoonallisuuden jakautuminen. El juego del dngel viittaa
goottilaiseen perinteeseen selkedsti myos interteksteillddn, joiden joukossa merkittdvissa osassa
esiintyvat kuuluisat goottilaiset klassikot ja myytit, kuten tutkielmassa jo aiemmin késitellyt Tohtori

Jekyll ja herra Hyde, Dracula, Frankenstein seka Faust-myytti.

Kauhufiktiolla on todettu olevan kaksi toisilleen vastakkaista tehtdvaa: se mydtdilee tai vahvistaa
vallitsevia arvoja ja normeja osoittamalla miten Ky, jos niitd rikotaan. Toisaalta se testaa niiden rajoja
ja tiukkoja luokitteluja seka kyseenalaistaa, radikaalistikin, niiden oikeutuksen. Kauhufiktio on paiosin
konservatiivista ja jopa taantumuksellista, mutta parhaimmillaan se voi olla my6s kumouksellista ja
uudistavaa. Laajasti ymmarrettynd se voidaan ndhda symbolisena toimintana, jonka Kkautta
kulttuurimme pyrkii kasittelemdin omia pelkojaan ja torjuttuja halujaan, sekd antamaan ndiden
olemassaololle merkityksid. Kauhufiktio “osallistuu siihen diskursiiviseen toimintaan, niihin
epavirallisiin ja virallisiin puhetapoihin, jossa pelon ja halun tai torjunnan ja houkutuksen
kaksoissidos toimii”. Kauhu ja sen ulkoisena merKkitsijana toimiva hirvié asettuvat tietynlaiseen raja-
tai valitilaan, jossa kulttuuriset kategoriat hamaértyvat ja ndin aiheuttavat epdvarmuutta ja
merkityksen horjuvuutta. (Savolainen 2006, 176.) Gotiikan kautta pyrimme kasittelemdidn omia
pelkojamme tai maarittimain omaa identiteettidamme. ”Goottilaisen sensibiliteetin” kdsite ilmentadkin
herkkyyttd ja halua asettua pelon ja kauhun tunteille seka tutkia niitd, jopa leikitelld niillad fiktion

valityksella. (Savolainen 2006, 175.)

My6s Pia Livia Hekanaho irtisanoutuu goottilaisen genren rajatusta maaritelmasta ja seuraa David
Punterin ja Glennis Byronin esittimda laajaa madritelmad, jossa he toteavat gotiikan olennaiseksi
piirteeksi lajin kyvyn tuoda nakyviin kulttuurisia pelkoja ja ahdistuksen aiheita, jotka ovat omana
aikanaan olleet muutoin tukahdutettuja ja torjuttuja (Hekanaho 2010, 24; Punter & Byron 2004, xviii-
xx.) Edina Szalay korostaa goottilaisen genren pyrkivin ambivalenttiuteen; kun varhaisemmat tekstit
eristavat hyvan ja pahan esiintymaan taysin eri henkiléhahmoissa, pyrkii goottilainen nykyromaani
sisdllyttimadn ne samaan hahmoon. Tdten se painottaa ihmisen heterogeenista ja jakautunutta
luontoa. Kuten Hekanaho, my6s Szalay toteaa genren voivan tuoda sen avulla tuoda esiin kulttuurisia,
vaiettuja aiheita, kuten sosiaalisia, myyttisid normeja seka rodun, luokan ja sukupuolen kysymyksia.
(Szalay 2005, 208-209.) El juego del dngelissa korostuvat etenkin tukahdutetun seksuaalisen, affektina
toimivan (luokka)hdpedn ja niistd seuraavan aggressiivisuuden, jakaantuneen persoonallisuuden,
kristinuskon luoman paholaismyytin kumoamisen sekd Espanjan sisillissodan ja siitd seuranneen

diktatuurin trauman kysymykset.



61

On vaitetty, ettd varsinaisia "goottilaisia” tekstejd on olemassa varsin vdhan ja gotiikassa onkin
kysymys ennen kaikkea tietynlaisista troopeista, toistuvista motiiveista, joita voi loytdd kaikesta
lansimaisesta kirjallisuudesta. Gotiikka on Hekanahon mukaan siten ilmenemistavoiltaan seka
rajoiltaan hyvin joustava ja gotiikan voi madadritelldkin "erilaisten alalajien kokonaisuudeksi, jota
yhdistavat toistuvat teemat, avainmotiivit, troopit ja topokset”. (Hekanaho 2010, 24-25.) Han jatkaa
kertomalla, ettd myos gotiikka on totuttu tulkitsemaan estetiikaltaan klassisen vastakohtana, mika
tarkoittaa kaoottista, suhteetonta, kieroutunutta ja barbaarista (Hekanaho 2010, 26). Hinen mukaansa
goottilaisessa romaanissa on kyse ennen kaikkea kokemuksen ja ilmaisun hidmaristd raja-alueista,
transgressioista ja eksessiivisyydesta. Gotiikalle on ominaista kielellinen ja kerronnallinen liioittelu,
affektien yliampuvuus ja kuvallisuuden runsaus, joiden lisdksi se alalajeineen "testaa herkeamatta
hyvan maun rajoja”. Hekanaho nimeda goottilaisessa fiktiossa esiin nostettuja toistuvia teemoja, joita
ovat esimerkiksi “hulluus”, tietoisuuteen ja toimintaan purkautuvat tiedostamattomat prosessit,
seksuaalisuus sekd tabuksi koetun halun esittiminen. (Hekanaho 2010, 26.) Kohdeteokseni
padhenkilon, David Martinin aggressiivinen kdytos voidaan tulkita gotiikalle ominaisena seksuaalisena

turhautumisena, joka purkautuu hulluutena, vakivaltaisuutena ja itsensa ulkopuolella projisoimisena.

Kehollisuus on noussut erityisesti esiin nykyajan goottilaisessa kirjallisuudessa. Ruumis nayttaytyy
poikkeavana ja groteskina, toiseutena, joka erityisesti koodaa sukupuolta ja seksuaalisuuksia. Hirvio
voi piilla myos ihmisen sisillg, eika toiseutta ole valttamatta kirjoitettu ulkoiseen muotoon. Nykyajan
"psykopaatit” edustavat oman aikamme &aarimmadistd ulkopuolisuutta ja hirviomaisyyttd, jonka
hahmoissa esiintyy legendaarisia ja myyttisia piirteitd. He ndyttaytyvat kylla hirvidind, mutta samalla
heidat inhimillistetdan: he saattavat samanaikaisesti olla seka torjuttuja ettd sympatioita herattavia.
He rikkovat toiminnallaan jarjestdytyneen yhteiskunnan lakeja ja murtavat sen tarkkoja luokitteluja.
Siten he johtavat sen pysyvien merkitysten hajoamiseen ja intellektuaaliseen kaaokseen. (Savolainen

2006, 178-179.)

Myo6s Fred Botting (ks. myos Tuohisaari, 2013) korostaa goottilaisen romaanin siirtyneen ulkopuolelta
tulevan uhan tarkastelusta henkildiden sisdiseen maailman tuomaan uhkaan. Siksi pelon kohteesta on
tullut yha vaikeammin hahmotettava. Todellisuus muuttuu psyykkisten vaaristymien myota ja hyvan
ja pahan, fantasian ja todellisuuden erottaminen vaikeutuu. Todellisuuden rajat hdmartyvat. Nain alter
egoista, peileistd ja kaksoisolennoista tulee keinoja késitelld eristaytymistd ymparoivistd maailmasta
ja kulttuurista. (Botting 1996, 10-12.) El juego del dngelin punainen lanka onkin padhenkilon ja
kustantajan valinen suhde, joka on goottilaiseen tapaan vaaristynyt. Vaikka alkuaan kanssakdyminen
vaikuttaa perinteiseltd padhenkilon ja timan antagonistin valiseltd suhteelta, jossa on selked uhri ja
pahantekija, sankari ja vihollinen, se saa kirjan edetessa uusia ulottuvuuksia. Lopulta David Martin ei

itsekddn tieda mita tapahtuu, todellisuuden rajat hamartyvat ja subjektiivisen mindkertojan ansiosta
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lukijalle jaa tuntemattomaksi, onko kustantaja Corelli tosiaan oma henkilonsid vai paahenkilon

demoninen kaksoisolento.

William Patrick Day toteaa tirkedmmaksi goottilaisen romaanin sankarin muutokseksi romanttisen
sankarin katoamisen. Vaikka goottilainen sankari sailyttda vield joitain piirteitd romantiikasta, tilalle
tulevat myos demonisuus ja faustilainen egoismi: Dayn mukaan goottilainen antisankari etsii
faustmaisesti valtaa, jopa jumalallisuutta. Han yrittda monesti rakentaa itse oman identiteettinsa ja
maailmansa ja toteuttaa halujaan pelkillda tahdonvoimallaan. Sopeutumisen sijaan hdn pyrkii
hallitsemaan maailmaansa. (Day 1985, 16-17.) Bottingin mukaan sankari on etddntynyt niin
ymparoivastd yhteiskunnasta kuin itsestddn ja epdvarma identiteetti johtaa vaistamattd oman varjon
kohtaamiseen. Tama kaksoisolento edustaa sankarin sisdisen psyyken korjaamatonta jakautumista.

(Botting 1996, 92-93; ks. myds Martin Lépez 2006, 45 ym.)

Day (1985, 18-19) toteaa antisankarin kokevan itsensd uhriksi, mutta ennen kaikkea hdn on oman
itsensd ja oman mielenkiintonsa, ei suinkaan ulkopuolelta tulevan pahan uhri. Han joutuu vaistamatta
itsetuhon kierteeseen enda padsematta siita ulos jadden lopulta yksin omaan maailmaansa. Tyypillista
on myos jyrkka rajanveto oman, eristdytyneen itsensa ja juonittelevien "toisten” valille. Dayn mukaan
tyypillistad goottilaiselle sankarihahmolle on tunne siitd, ettd hdnta alistetaan. Yha suuremmiksi kdyvat
pyristelyt pitda elaman hallinta omissa kadsissdadn saavat timan identiteetin jakautumaan. Hallitsija ja
alistuja, uhri ja syyllinen 16ytyvat kaikki hanesta itsestdan. Sankarille tyypillista onkin siksi jatkuvasti
muutoksenalainen kaksoisidentiteetti. Tama tekee sankarin maailmasta subjektiivisen: kaikki on
olemassa, mutta oman mielen heijastamana ja vaaristaimana. Paha ja uhkaaja 1oytyvat sankarista
itsestadn. Goottilaisuudelle tyypillista onkin tyypillisen, ulkopuolelta tulevan pahan poissulkeminen ja
fokuksen tuominen padhenkilon sisdiseen maailmaan ja identiteetin fragmentoitumiseen. (Day 1985,

19-22)

Saksalaiselle goottilaiselle kirjallisuudelle ominainen kaksoisolento on noussut myos espanjalaisten
kauhu- ja fantasiaromaanien motiiviksi. Dayn ja Bottingin mainitsema identiteetin jakautuminen on
hyva ottaa syvempdin tarkasteluun silld se muodostaa tarkedn osan El juego del dngelin gotiikan

genren hyddyntdmista goottilaisen fiktion intertekstuaalisista motiiveista.

Pero el peor enemigo con que puedes encontrarte serds siempre ti mismo; ti mismo te acechas
en las cavernas y en los bosques (Martin Lépez 2006, 3).24

24 Vapaasti suomennettuna lainaus kuuluu: ” Mutta pahin vihollinen jonka voit kohdata tulet aina olemaan sina
itse; sind itse vaanit itsedsi luolissa ja metsissa”.
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Rebeca Martin Lépez (2006, 7) toteaa modernin ihmisen yhden suurimmista huolenaiheista olevan
oman identiteetin sdilymisen, mutta Friedrich Nietzschen sanoin hdn vaittda kuitenkin yksilon
pohjimmiltaan pelkddvan itsensd kohtaamista. Kirjallisuus on etenkin romantiikan ajoista alkaen
pohtinut olemustamme: keitd olemme, ja ennen kaikkea, olemmeko me todella sitd, mitd luulemme

meidan olevan. Kaksoisolentomotiivi (el doble) on seurausta ndista pohdinnoista.

Kaksoisolento  (tai  kaksinaisuus) esiintyy Martin Lépezin (2006, 14-16) mukaan
kirjallisuudentutkimuksissa teemana, motiivina, sekd harvemmin myo6s myyttind, hahmona tai
tyyppina. Martin Lopez yhdistaa kaksoisolentomotiivin vahvasti intertekstuaalisuuteen: motiivi viittaa
kirjallisuudessa esiintyneisiin muihin motiiveihin, kuten peiliin tai heijastukseen, varjoon,
muotokuvaan tai nukkeen, sekd erdisiin konkreettisiin ja toistuviin narratiiveihin, kuten
kaksoisolennon kohtaamiseen, persoonallisuuden varastamiseen, epdilykseen omasta identiteetista tai

yritykseen lyoda vihollinen.

Kaksoisolento ilmestyy, kun saman henkilohahmon kaksi ilmentymida ovat olemassa yhtad aikaa
samassa tilassa tai fiktiivisessd maailmassa; silloin, kun yksilo kasittad itsensa jollekin toiselle
kuuluvaksi, vieraaksi. Motiiville on ominaista "ensimmadisen mindn” ja hdnen toisen minénsa,
kaksoisolennon, yhtdaikainen olemassaolo, joka on seurausta identiteetin kriisistd ja
problemaattisesta suhteesta todellisuuteen. Martin Lépez tuo esiin kolme kaksoisolentomotiivin
esiintymisen varianttia: ensimmadisessd sama yksild on olemassa kahdessa tai useammassa
yhteensulautuneessa, vaihtoehtoisessa maailmassa (eri ajallisissa ulottuvuuksissa tai eri tiloissa).
Toisessa variantissa kohtaavat samassa ulottuvuudessa kaksi tdysin erilaiset identiteetit omaavaa
yksilod, jotka ovat silti samanlaisia perusominaisuuksiltaan. Naissa tapauksissa kahdentuminen voi
olla seurausta materiaalisten syiden valiintulosta (peili, varjo, valokuva, muotokuva, patsas tai nukke).

Kolmannessa variantissa padhenkild ndkee itsensa kuolleena. (Martin Lépez 2006, 18-19.)

Kohdeteokseni padhenkilot David Martin ja Andreas Corelli ovat ensi ndkemaltd romaanin sankari ja
vihollinen, kaksi tdysin erillistd henkil64, jotka erottuvat ulkoiselta muodoltaan ja jollain tapaa myos
kaytokseltdan. Romaanin edetessa lukijalle kuitenkin selvida heidan olevan yksi ja sama henkild, jonka
persoonallisuus on jakautunut aiheuttaen kaksoisolennon ilmaantumisen - padhenkilén omissa
kuvitelmissa, kuten my6hemmin tulee ilmi. El juego del dngelin paahenkil6(t) luo(vatkin) huomattavan
selkedn intertekstuaalisen yhtymdkohdan toiseen Kirjallisuuden klassikkojen kuuluisaan
parivaljakkoon, Jekylliin ja Hydeen, joiden keskindinen suhde on samankaltainen. Stevensonin Tohtori
Jekyll ja herra Hyde on esimerkki tiedostamattoman voimasta ja ihmisen moninaisesta ja jakautuneesta
luonteesta; Stevenson reflektoi teoksessaan filosofis-moraalisesti ihmisen persoonallisuuden

moninaisuudesta. (Martin Lépez 2006, 145-146.) Hieman sovellettuna, El juego del dngelin
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kaksoisolentomotiivi tuntuu sopivan parhaiten toiseen Martin Lopezin edelld Kkuvailemista
varianteista. Martinin ja Corellin identiteetit tuntuvat olevan erilaiset, mutta lopulta he omaavat taysin
samanlaiset (henkiset) ominaisuudet, joista tarkein lienee kunnian- ja jollain tapaa myds vallanhimo.
Jos Martin Lépez taas viittaa ominaisuuksilla fyysisiin ominaisuuksiin, ei luokittelu pade
kohdeteokseeni. Toisaalta Corelli paljastuu teoksen lopussa nukeksi (paahenkilén kuvitelmaa tai ei,) ja
se puoltaa variantin soveltamista myods El juego del dngeliin. Kahdentumisen voidaan ndhdi olleen

seurausta materiaalisista syista.

Ensimmainen luoti oli tehnyt reidn silmien véliin. Toinen oli osunut takinkdanteeseen.
Veripisaraakaan ei ndkynyt. Veren sijaan rei’istd tihkui hienoa ja kimaltavaa p6ly4, kuin tiimalasin
hiekkaa, joka valui pitkin vaatteiden poimuja. Silmat hohtivat ja huulet olivat jadhmettyneet
ivalliseen hymyyn. Se oli nukke. (E, 516.)2°

Martin Lépez erottaa toisistaan myods “subjektiivisen kaksoisolennon” (el doble subjetivo) ja
"objektiivisen kaksoisolennon” (el doble objetivo). Ensimmadinen esiintyy silloin, kun padhenkild (ja
usein mindkertoja) kohtaa oman kaksoisolentonsa; se on ulkoinen silloin, kun kaksoisolento omaksuu
saman fyysisen muodon ja sisdinen silloin, kun se tulee esiin psyykkisesti (jakautuneena
persoonallisuutena), kuten EI juego del dngelissa. Ulkopuolinen, subjektiivinen kaksoisolento perustuu
selkedan fyysiseen samankaltaisuuteen ja autoskooppiseen ilmaisuun, kun taas sisdisen rakentuminen
perustuu hyvin tulkinnanvaraisiin kriteereihin. Objektiivinen kaksoisolento taas ilmestyy Martin
Lopezin mukaan silloin, kun paahenkil6 todistaa kaukaista ja "vierasta” kahdentumista; kaksoisolento

esiintyy "eldvana aaveena”, joka esittaytyy muille ihmisille. (Martin Lépez 2006, 19-20.)

Kaksinaisuuden uhkaava luonne perustuu Martin Lépezin (2006, 31-32) mukaan pdaaasiallisesti
jonkun tutun muuttumiseen tdysin ymmartimattomaksi ja oudoksi. Kaksoisolento materialisoi
ihmisen pimedn puolen, ne synkdt aspektit, jotka yksiléo pyrkii jokapaivdisessd eldmassain
unohtamaan. Tahdn sisdltyy myds sosiaalinen komponentti: ihmisen syvin olemus kohtaa ne
velvollisuudet, joita yhteiskunta ja laki hdneltd odottavat. Kaksoisolento sisdltdda negatiivisen,
psykologisen latauksen, ja sen voisi kuvata, yksilon moraalisten ja sosiaalisten normien mukaan,
varsin tuomittavien tunteiden kantajaksi. Taméan vuoksi kaksoisolento muodostaa uhan, mutta myos
vdlineen kanavoida ja vapauttaa ihmisen perimmaiset vaistot tdman taytymattd kantaa teoistaan
vastuuta. El juego del dngelin tapauksessa padhenkilé David Martin on urallaan epdonnistunut,
menestymaton ja turhautunut mutta lahjakas kirjailija, joka on joutunut kokemaan hylatyksi tulemisen
tunteita ja syrjintda niin rakkaudessa kuin perheensa ja tyotovereidensa puolelta. (Kirjailija)yhteiso ei

kunnioita hanta ja odottaa tdman hyvaksyvan mitittdman asemansa Barcelonan Kkirjallisissa piireissa.

25 El primer disparo le habfa abierto un orificio entre los ojos. El segundo le habia agujereado una solapa. No
habia una sola gota de sangre. En su lugar destilaba un polvo fino y brillante, como el de un reloj de arena, que se
deslizaba por los pliegues de sus ropas. Los ojos brillaban y tenia los labios congelados en una sonrisa sarcastica.
Era un mufeco. (J, 561.)
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Martinin mielessa ristedvat velvollisuudentunne ja odotus tayttavat yhteiskunnan hanelle asettamat
normit, toisaalta taas hanta riipovat turhautuneisuus, kateus, kunnianhimo ja viha. Martin kanavoi
ndma negatiiviset tuntemuksensa ja perimmadisen olemuksensa kaksoisolentoon, Corelliin, jonka hin
tiedostamattomasti omassa mielessdan heijastaa “toiseksi”, itsestdan irralliseksi entiteetiksi, pyrkien

ndin sailyttddkseen omantunnonarvonsa.

Martinin tapaukseen liittyen Martin Lopez toteaa kaksoisolennon olevan identifioitavissa myds
"varjon” arkkityyppiin, joka voidaan madritelld salaiseksi, tukahdutetuksi ja negatiivisten impulssien
madrittdimaksi persoonallisuudeksi. Kun ihmisen persoonallisuus fragmentoituu ja sovun sijasta
yksilon ja hanen varjonsa vadlillda tapahtuu hajautuminen, syntyy konflikti. Tastd sdrosta
persoonallisuudessa tulee yksilolle uhka. (Martin Lopez 2006, 34.) Kaksoisolennon konsepti tutun ja
oudon, tiedostetun ja tiedostamattoman vélisen repedman tuotteena liittyy ihmisen mahdollisuuteen
ja haluun tuntea itsensa perinpohjaisesti ja siitd ilmeneviin seurauksiin. Persoona-sanan etymologinen
merkitys onkin “maskara”, naamio. Yksilon identiteetti rakentuu tilanteessa ja kontekstissa, ikdan kuin
ndyttamolla. Talloin kaksoisolento "riisuu” yksilon ja pakottaa hanet aidosti tarkastelemaan itsedan ja
naurettavaa naamiotaan, jonka lapi hian on tottunut kohtaamaan todellisuuden. (Martin Lépez 2006,
36.) Identiteetin katoamiseen ja naamion riisumiseen lisatdan myos yksilollisyyden menettdminen.
Martin Lopezin mukaan kaksoisolennon ilmaantuminen on radikaalisti ristiriidassa yksilon kasityksen
kanssa omasta uniikkiudestaan. Yksilo alkaa epailli omaa olemassaoloaan ja uskoa olevansakin itse
kopio, tunkeilija ja huijari. (Martin Loépez 2006, 38.) EI juego del dngelissa esiintyvin monen
tulkinnallisen tason varjolla teos voitaisiin lukea myos salapoliisiromaanina, mika takaa-ajoineen,
murhineen ja varjostamisineen tukee kuvitelmaa tunkeilijasta, joka taytyy saada Kkiinni. Martinin
kokiessa vastoinkdymisia tippuu hdnen sosiaalinen naamionsa, minkd seurauksena hinen varjonsa

hajautuu ja aiheuttaa konfliktin, joka johtaa padhenkilon eristymiseen ja hirmutekoihin.

Padhenkil6 korvautuu wusein Kklassisen sankarin antagonistilla; yliherkdlld, itsekeskeiselld,
suuruudenhullulla ja omaan sisdiseen maailmaansa uppoutuneella hahmolla, joka joskus antautuu
turmeltuneisuudelle ja paheille. Hin ei kykene erottamaan totea mielikuvituksesta, ja usein
kaksoisolento vierailee hanen luonaan unissa, hypnoottisten transsien kautta tai hulluuskohtauksissa.
Antisankarin ylivirittynyt mielikuvituksensa ja taipumus eristyneisyyteen tekevat hanesta tyypillisen
fantasiakirjallisuuden henkilohahmon, joka on ajautunut erilleen yhteiskunnasta (kuvitellun)
"lahjansa” tai "kykynsa” vuoksi, jonka ansiosta hidn ndkee arkipaivan todellisuuden tuolle puolen;
antisankarin mielikuvituksella ei ole rajaa. (Martin Lépez 2006, 45.) Originaalin, alkuperdisen "minan”
ja taman kaksoisolennon vilille vakiintunut suhde muuttuu jatkuvasti luottamuksesta epdilyyn ja
alistumisesta kapinointiin. Martin Lépez kysyykin, mitd tapahtuu muille henkildéhahmoille, jotka

muodostavat osan tidman parin ldhipiiristd? Missd madrin kaksoisolento vaikuttaa padhenkilon
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sosiaalisiin suhteisiin ja tottumuksiin? Padhenkilon suhde kolmansien osapuolien kanssa karsii
ilmeisesti ja aiheuttaa tdiman yksindisyyden. Ennen kaikkea se aiheuttaa tille identiteettiongelman, ja
kaksoisolento nayttda sen myotd kaikkein synkimman puolensa: padhenkilon yksityiselama alkaa
vahitellen madantya ja pian kaksoisolento on valmis korvaamaan hanen paikkansa julkisesti. (Martin

Lépez 2006, 49-50.)

En poistunut kotoa moneen paivaan, nukuin milloin sattui ja s6in tuskin mitdan. (- -) Raadoin joka
y6 kunnes olin lopen uupunut. Hakkasin kirjoituskoneen ndppdimia sormet verilld ja kuume
hamarsi katseeni. Erddna tammikuisena aamuna, kun olin jo menettanyt ajantajuni, kuulin kuinka
ovelle kolkutettiin. (- -) Kun avasin oven, Isabella astahti taaksepdin ja katsoi minua
kauhistuneena. - Isabella, mina se olen. (E, 460-462.)26

Sama tapahtuu Martinille: hdnen unettomuutensa ja sulkeutumisensa tornihuvilaan kirjoittamaan
Corellin taltd tilaamaa “uskontoa” eristivat hanet lahipiiristd. Tahdn eristykseen luo sdrén vain
[sabellan, nuoren Kirjailijaksi unelmoivan tytén muuttaminen Martinin seuraksi tdmén Kotiin.
Toistuvat tapaamiset Martinin ja Corellin valilla ovat Martinille aina vastenmielisid ja pelon tunnetta

luovia, ja hanen tunteensa vaihtelevat kapinoinnista alistumiseen.

— Martin, ystiavani, onko olemukseni teista pelottava?

Nielaisin.

— On, tunnustin.

- Palatkaa saliin ja istukaa vield, mina pyydan. Antakaa minulle tilaisuus selittda tarkemmin. Mita
menetettdavaa teilld on?

— Ei mitaan, luullakseni.

Han laski varovasti kitensa olalleni. Hanella oli pitkat ja kalpeat sormet. (E, 176.)%7

Mindkerronnan kautta lukija tuntee Martinin kokeman epavarmuuden ja kauhun kustantaja Corellin
laheisyydessa ja kerronta saa lukijan pelkddmaan Corellia yhdessda Martinin kanssa. Goottilaisen
kirjallisuuden yksi ominaispiirteistd on kerronnan subjektiivisuus ja epaluotettavuus. Kerronta on
monitasoista, eikd se tarjoa yksiselitteista tulkintaa tai pdatdntdd. Tama piirre syvenee entisestddn
mielipuolisissa kertojissa, joihin lukija ei voi luottaa. (Savolainen 2006, 170.) El juego del dngelissa
nousee epdluotettava kerronta tarkeddn asemaan. Romaanin kertoja on samalla teoksen paihenkilo,
mindkertoja, jonka epaselva ja katkonainen kerronta saa lukijassa aikaan epduskon ja hammennyksen

reaktioita. Goottilaisen kirjallisuuden minékertojan identiteetti on usein jakautunut. Kertoja on Yrjo

26 Pasé varios dias sin salir de casa, durmiendo a deshora, sin apenas probar bocado. (- -) Trabajaba todas las
noches hasta caer exhausto. Golpeaba las teclas de la maquina hasta que los dedos me sangraban y la fiebre me
nublaba la vista. Una mafiana de enero en que habia ya perdido la noci6én del tiempo escuché que llamaban a la
puerta. (- -) Cuando abria la puerta, Isabella dio un paso atrds y me contempl6 horrorizada. - Soy yo, Isabella. (J,
498-499.)

27 —;Le inquieta mi aspecto, amigo Martin? Tragué saliva. —Si —confesé. —Por favor, vuelva a la sala y siéntese.
Deme la oportunidad de explicarme mas. ;Qué tiene que perder? —Nada, supongo. Me puso la mano sobre el
brazo con delicadeza. Tenia los dedos largos y palidos. (/, 190.)
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Hosiaisluoman (2003, 411-412) maaritelmdn mukaan ”[t]ekstinsisdisen kerronnan toteuttaja; se
puhuva ddni, joka kertoo tai jonka oletetaan kertovan tarinan - ja samalla ottavan kerrontatoimeensa
liittyvan vastuun - tietyn kertomuksen tai sen jakson puitteissa”. Hosiaisluoma toteaa kertojan
havaittavuuden ja luotettavuuden seka ajallisen, alyllisen ja moraalisen etdisyyden kerrottuihin
tapahtumiin vaihtelevan. Mindkertojan kaytt6 johtaa usein ndakoékulman supistumiseen silld tdma
joutuu tukeutumaan paatelmissddn muiden henkiléiden ilmeisiin, eleisiin, sanoihin ja
kayttdytymiseen. Autodiegeettinen kertomus taas on muun muassa Gérard Genetten jaottelun
mukaan mindmuodossa esitetty kertomus, jonka kertoja on myds tarinan sankari (Hosiaisluoma 2003,
413). El juego del dngelin kertojana toimii teoksen pddhenkild, David Martin. Hanestd muotoutuu
samalla ikddn kuin tarinan sankari, minka vuoksi romaania voisi pitda Genetten luokittelun mukaisesti

autodiegeettisend kertomuksena.

Homodiegeettinen mindkertoja liittyy luontaisesti jakautumiskokemuksen subjektiivisuuteen.
Lukijassa pyritdan herattimaan syva epavakauden tunne: kun teoksen paahenkilo toimii myos teoksen
kertojana, kasvaa lukijan epavarmuus kerrotun todenmukaisuudesta. Epadluotettavan kertojan versio
ei tdsmaa tekstin implisiittisen lukijan kanssa ja elementit, jotka osoittavat kertojan epaluotettavuutta
ovat moninaisia: typeryys, alkoholismi tai henkinen sairaus, tiedon puute, kertojan henkil6kohtaiset
intressit kertomansa suhteen tai moraalisesti kyseenalainen ja ongelmallinen arvojarjestelma.
Hetereodiegeettinen ja  kaikkitietivd  kertoja taas ovat sekd  goottilaisessa ettd

kaksoisolentokirjallisuudessa harvinaisia. (Martin L6pez 2006, 50-51.)

Mindkertojan konventioihin solahtaa myos El juego del dngel, jonka kertojana toimii itse padhenkilg,
David Martin. Hanen subjektiivinen kerrontansa jattdd tekstiin suuria aukkoja, jotka lukija voi
taydentda vain paattelemalla: vaikka kertoja saattaakin viitata omaan osallisuuteensa tapahtumissa,
varjoaa hin tapahtuneen yleensi esimerkiksi uneksi. Yleensd ndama aukot ovat siis mindkertojan
tiedottomuuden hetkid tai unia, joiden aikana jossain toisaalla tapahtuu usein jotain pahaa, kuten

Martinin kirjasarjaa kustantavien haikailemattomien kaverusten Barridon ja Escobillasin kuolema:

Olin nahnyt unessa Barridon ja Escobillasin loukussa kustantamon tydhuoneessa. Liekit
kohosivat heiddan vaatteitaan pitkin, kunnes ne peittivit jokaisen senttimetrin heidan
vartalostaan. (- -) Paniikki ja kuolinkouristukset ravistelivat heidan vartaloitaan, kunnes ne
lysahtivat rojukasoihin lihan irrotessa luiden p&altd kuin sula vaha ja muodostaessa jalkojeni
juureen hoyryavan lammikon, josta katselin omia hymyilevid kasvojani samalla kun puhalsin
sormieni valissa palavan tulitikun sammuksiin. (E, 202.)28

28 En suefos habia visto a Barrido y Escobillas atrapados en su despacho. Las llamas ascendian por sus ropas
hasta cubrir cada centimetro de sus cuerpos. Tras la ropa, su piel se caia a tiras y los ojos prendidos de panico se
quebraban debido al fuego. Sus cuerpos se sacudian en espasmos de agonia y terror hasta caer derribados en los
escombros mientras la carne se desprendia de sus huesos como cera fundida y formaba a mis pies un charco
humeante en el que veia reflejado mi propio rostro sonriendo al tiempo que soplaba el fé6sforo que sostenia entre
los dedos. (J, 219.)
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El juego del dngelin lukija on Martinin tapauksessa selvilld tdmén aivokasvaimesta, jonka syyta
tiedottomuuden hetket ja oudot tapahtumat voisivat olla. Lukijaa sekoittavat kuitenkin tekstin
implisiittisen lukijan vihjaukset Kkertojan epaluotettavuudesta. Martin Lopezin mukaan
kaksoisolentonarratiivien kehdmdainen rakenne, tunne déja vusta, oudot yhteensattumat, jatkuva
vainoaminen ja painajaiset ovat kerronnan kayttdmia keinoja ja ne toistuvat paadhenkilon
todellisuudessa, kunnes ne valtaavat sen tdysin. Kaksoisolennon odottamattomat ilmestymiset luovat
painajaismaisen ilmapiirin, joka pakottaa sankarin pakenemaan oman kaksoisolentonsa vierailuja.

(Martin Lopez 2006, 64-65.)

Kohdeteokseni maailmaan sopisivat Martin Lopezin (2006, 68) perinteisesta
kaksoisolentokategoriasta erottamat pseudofantastiset kaksoisolennot ja etenkin niiden alalaji”,
fantasmaattinen (fantasmatique), joka tarkoittaa psykopatologisia ilmioitd: unia, esimerkiksi
huumeiden ja alkoholin nauttimisesta seuraavia hallusinaatioita sekd yksilon vieraantumista.
Kirjallisessa tekstissa nama ilmiot saavat aikaan valiaikaisesti samankaltaisen yliluonnollisen efektin
kuin kaksoisolentomotiivi, mutta niiden tarkkuus ei vastaa kaksoisolentogenren konventioita. El juego
del dngel sopisikin yhteen huomattavan tarkasti esimerkiksi Dostojevskin kayttdméan
kaksoisolentomotiivin kanssa, joka kuuluu fantasmaattisen piiriin: Dostojevskin Kaksoisolento-
romaanissa (1846) Goliadkinin kaksoisolento paljastuu lopulta taman sairaan mielikuvituksen
tuotteeksi, aivan kuten Corelli paljastuu EI juego del dngelissa lopulta Martinin mielikuvituksen
aiheuttamaksi  harhaksi, joka todellisuudessa on seurausta tdmdn persoonallisuuden

fragmentoitumisesta. (Martin Lopez 2006, 68-69.)

On kulunut viisitoista vuotta tuosta yost3, jolloin pakenin ainiaaksi kirottujen kaupungista. (- -)
Minulla ei ollut muuta kuin epavarmuus. Vuodet opettivat minut elimian vieraan ruumiissa villa
varmuutta siitd, olinko tehnyt ne rikokset jotka saatoin yha haistaa kasissani, tietdmattd, olinko
menettidnyt jarkeni ja tuomittu harhailemaan liekehtivdassa maailmassa, jonka olin uneksinut (- -).
(E, 599.)%°

Martin paljastaa lukijalle epilogissa oman epdvarmuutensa tapahtuneesta mutta sdilyy mysteering,
onko Corelli lopulta ollut erillinen henkild, vai onko Martinin sairas mieli ajanut timan vakivaltaan.
Lisaa vihjeita lukijalle tekstissa tarjotaan, kun erds Andreas Corellin tavaramerkiksi muodostuneista

motiiveista, hopeinen enkelineula, paljastuu Martinin omaksi:

29 Han pasado quince largos afios desde aquella noche en que hui para siempre de la ciudad de los malditos. (- -)
No he tenido mas memoria que la incertidumbre. Los afios me ensefiaron a vivir en el cuerpo de un extrafio que
no sabia si habia cometido aquellos crimenes que atin podia oler en sus manos, si habia perdido la razén y estaba
condenado a vagar por el mundo en llamas que habia sofiado (- -). (J, 659.)
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- Tuo enkelineula, hdn sanoi ja osoitti takinkdannettaan.

- Niin?

- Olen nidhnyt sen teilld takinkddnteessd niin kauan kuin olen tuntenut teidat, hdan sanoi. (E,
560.)30

Vaikka Martin Lépez pyrkii madrittelyssddn erottamaan selkeasti itsendisen, “puhtaan”
kaksoisolentokategorian omine sddntdineen ja luokitteluineen, ottaa hédn silti huomioon myds
perinteisestad poikkeavat ja sitd varioivat kaksinaisuuden teemaan sopivat tapaukset, kuten El juego del
dngeliin sopivat ilmiot kuten fantasmaattinen, “varjon” arkkityyppi seka subjektiivinen kaksoisolento.
Hieman soveltaen my6s muut Martin Loépezin kuvaamat, perinteiset kaksoisolentotyypit on
mahdollista ndhdd Zafénin teoksessa. Suurin rooli etenkin kohdeteokseni teeman kannalta on
eittamatta persoonallisuuden jakautumista, mielenterveydellisid hairioita ja muita persoonallisuuden
ongelmia koskevalla teoretisoinnilla, mutta myds kaksoisolentomotiivin tarkemmat maarittelyt
tulevat joissain tapauksissa kysymykseen “antagonisti” Andreas Corellin henkiléhahmon tulkinnassa.
El juego del dngel on lopulta hyvinkin moninainen kaksoisolentoteemassaan ja -motiivissaan, eivatka

sithen pade liian yksinkertaistavat luokittelut.

Goottilaisen kirjallisuuden perinteeseen kuuluu sen taipumus herattdd lukijassa voimakkaita
affektiivisia reaktioita. Viime vuosina gotilkan ja queerin Kkéisitteen yhteys on noussut
kirjallisuudentutkimuksen aiheeksi silla gotiikan ominaispiirteisiin kuuluu problematisoida vahvasti
normaaliuden kasitettd. Lisdksi sen tiivis suhde antinormatiivisuuden seksuaalisuuden ja halun
kuvaamiseen yhdistaa gotiikan queerin kisitteeseen. (Hekanaho 2011, 36.) El juego del dngel yhdistyy
mielenkiintoisella tavalla samoihin aikoihin julkaistuun Sarah Watersin teokseen Vieras kartanossa
(The Little Stranger, 2009), joissa molemmissa queer tulee esiin pddhenkilon ja mindkertojan

antinormatiivisena haluna ja hapeana.

Vieras kartanossa -romaanin paihenkilod tohtori Faradayta ja El juego del dngelin David Martinia
yhdistda heiddn epaluotettavuutensa: molemmat mindkertojat vaikuttavat luotettavilta ja
sympaattisilta, rationaalisilta henkil6iltd ja luovat luottavaisen suhteen lukijoidensa kanssa. Lukija
tuudittautuu luottamuksen valheelliseen tunteeseen. Ennemmin tai myohemmin kertoja kuitenkin
paljastuu epdaluotettavaksi ja mielipuoliseksi, mikd aiheuttaa lukijassa oudon mielihyvin sekaisen
nautinnollisen hdpedn, queerin tunteen. Kun Vieras kartanossa -romaanin tohtori Faraday tuntuu
kiintyvan ihmeellisesti Ayresien perheen kartanoon tdman luoden hdnen epavarman identiteettinsa

taysin uudelleen, David Martin taas Kiintyy pakkomielteenomaisesti Corellin tilaamaan

30 —Ese broche del angel —dijo, sefialandose la solapa. —;Si? —Se lo he visto a usted en la solapa desde que le
conozco —dijo. (J, 612.)
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kasikirjoitukseen. Kartano- ja Kkasikirjoitusmotiivista muodostuu teosten padhenkil6iden

epanormatiivisen halun kohde, jonka puolesta he ovat valmiita kiymaan epéatoivoisiinkin tekoihin.

- Loysin kasikirjoituksen ja aloin lukea sita.

- Cristina, se on vain satua...

- Ala valehtele minulle. David, mina luin sen. Ainakin riittavisti kisittaikseni, etti se on pakko
tuhota...

- Ala huolehdi siita nyt. Sanoin sinulle jo etti hylkasin késikirjoituksen.

- Mutta se ei ole hylannyt sinua. Yritin polttaa sen...

Paastin hetkeksi irti hdnen kiddestddn kuullessani nuo sanat, tukahdutin kylman raivon
muistaessani palaneet tulitikut, jotka olin 16ytanyt tyohuoneen lattialta.

- Yritit polttaa sen?

- Mutten voinut, hdn mumisi. - Siella oli joku muukin.

- Cristina, talossa ei ollut ketdan muuta. Ei ketaan.

- Heti kun sytytin tulitikun ja vein sen kéasikirjoituksen lahelle, tunsin etti takanani oli joku. Sain
iskun niskaani ja kaaduin.

- Kuka sinua 16i?

- Siella oli pimed3, aivan kuin paivdnvalo olisi joutunut vaistymaan eikd olisi endd paissyt
takaisin. Kddannyin ympari, mutta oli niin pimeda. Nain vain silméat. Ne olivat kuin sudella. (E, 505-
506.)31

Huomatessaan Cristinan aikovan lukea huolella salaamansa Kkasikirjoituksen Martin joutuu
silmittéman raivon valtaan ja iskee Cristinan tajuttomaksi estddkseen tdta lukemasta Kkirjoitusta.
Martin on valmis satuttamaan jopa rakkautensa kohdetta suojellakseen hénelle pakkomielteeksi

kaynytta kasikirjoitustaan.

Goottilaisen romaanin tapaan molemmissa teoksissa lukija pakotetaan tuntemaan epétietoisuutta
tapahtumien kulusta. Lukijan ymmarrettyd teoksen loppuratkaisussa tulleensa huijatuksi ja tasta
muodostuvan nautinnollisen hdpedn tunteen lisdksi romaaneissa kasitellddn affekteja ja erityisesti
hidpedd my6s muilla tavoin. Teosten pddhenkil6-mindkertojia leimaa peritty luokkahdpea,

epatoivoinen kateus, joka paljastuu lukijalle vasta myéhaan.

- (- -) Dofia Mariana haluaisi puhua kanssanne jatko-opinnoistani. Minulla on hdnen mielestdan
lahjoja ja hdn voisi auttaa minua hankkimaan apurahan, jotta paasisin piaristi-isien kouluun...

31 —Encontré el manuscrito y empecé a leerlo. —Es s6lo una fabula, Cristina... —No me mientas. Lo lei, David. Al
menos lo suficiente para saber que tenia que destruirlo... —No te preocupes por eso ahora. Ya te dije que habia
abandonado el manuscrito. —Pero él no te ha abandonado a ti. Intenté quemarlo... Por un instante le solté la
mano al oir aquella[s] palabras, reprimiendo una célera fria al recordar las cerillas quemadas que habia
encontrado en el suelo del estudio. —;Intentaste quemarlo? —Pero no pude -murmuré-. Habia alguien mas en
la casa. —No habia nadie en la casa, Cristina. Nadie. —Tan pronto prendi el fésforo y lo acerqué al manuscrito, le
senti detrds de mi. Noté un golpe en la nuca y cai. —;Quién te golped? —Todo estaba muy oscuro, como si la luz
del dia se hubiese retirado y no pudiera entrar. Me di la vuelta, pero todo estaba muy oscuro. S6lo vi sus ojos.
Ojos como los de un lobo. (J, 548-549.)
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- Kuka se nainen luulee olevansa, kun tayttda paasi tuollaisilla haihatuksilla ja sanoo ettid panee
sinut herraspoikien kouluun? Tiedatké mitd roskaviaked ne ihmiset ovat? Tiedatkd miten sinua
sielld katsotaan ja miten sinua kohdellaan, kun paljastuu mista tulet? (E, 53-54.)32

El juego del dngelin David Martin on joutunut eldiméaan lapsuutensa kdéyhyydessa ja alituisessa pelossa:
sodasta rauniona palannut alkoholisti-isd ja Martinin jo pienend hylannyt aiti ovat jattdneet pahan

saron Martinin identiteettiin. Isdn hiljaista rappeutumista Martin kuvailee lohduttomasti:

Lahtiessdan vaimo jatti hanelle sarkyneen sielun ja pojan, jota hdn ei ollut halunnut ja jonka
kanssa hén ei tiennyt, mita tehda. Isédni oli viraton ja varaton mies ja osasi juuri ja juuri lukea ja
Kkirjoittaa oman nimensa. Sodassa han oli oppinut vain tappamaan muita miehid ennen kuin he
tappaisivat hanet (- -). (E, 45.)33

Kun Martinin isd ammutaan tdman silmien edessa ottaa Barcelonan eliittiin ja yldluokkaan kuuluva
Pedro Vidal tdméan suojatikseen. Heiddn valilleen muodostuu ystdvyyssuhde, mutta Martin ei voi
lakata tuntemasta alemmuutta timan seurassa ja teoksen kerronnan hienovaraiset vihjeet osoittavat

lukijalle, ettd tdma tuntee jaytavaa kateutta Vidalin yhteiskunnallisesta asemasta:

Kun olin kivunnut miked hyvan matkaa, aloin erottaa Vidalin, joka istui torninsa ikkunassa
paitahihaisillaan ja savukkeestaan nauttien. llmassa leijui musiikin savelid ja muistin, etta Vidal
oli yksi niista harvoista etuoikeutetuista, joilla oli radiovastaanotin. Kuinka hyvalta elamén taytyi
sielld korkeuksissa ndyttda ja kuinka mitattdmaltd mina epailematta naytin. (E, 62.)34

Martinin viha ja kateus Vidalia vastaan kulminoituu, kun han saa kuulla Vidalin avioiduttua Martinin

rakkauden Cristinan kanssa:

(- -) Kukaan ei ollut sielld muistellakseen myohemmin, kuinka hdn nousi autosta ja pysahtyi
hetkeksi ja nosti katseensa kirkon oven edustalla olevalle aukiolle, kunnes hanen silmansa
kohtasivat erddn kuolevan miehen, jonka kadet tarisivat ja joka kuiskasi kenenkdin kuulematta

32 —(- -) Dofia Mariana queria hablar con usted de mi futura educacién. Dice que tengo posibilidades y que ella
cree que podria ayudarme a conseguir una beca para entrar en los escolapios...

—¢Quién se cree esa mujer que es para llenarte la cabeza de pajaros y decirte que te va a meter en un colegio
para nifiatos? ;T1 sabes quién es esa gentuza? ;Sabes como te van a mirar y como te van a tratar cuando sepan
de dénde vienes? (], 56-57.)

* (- -) alos dos afios de su regreso decidié abandonarle. Al hacerlo [su mujer] le dejé el alma rota y un hijo que
nunca habia deseado y con el que no sabia qué hacer. Mi padre, que a duras penas sabia leer y escribir su propio
nombre, no tenia oficio ni beneficio. Cuanto habia aprendido en la guerra era a matar a otros hombres como él
antes de que ellos le matasen (- -). (J, 48-49.)

34 A medida que ascendia la pendiente y me acercaba pude ver que Vidal estaba sentado en la ventaja de su
torre6n en mangas de camisa y saboreando un cigarrillo. Se escuchaba musica flotando en el aire y recordé que
Vidal era uno de los pocos privilegiados que posefan un receptor de radio. Qué bien se debia de ver la vida desde
alli arriba y qué poca cosa me debia de ver yo. (J, 67.)
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sanat, jotka han oli vievdi mukanaan hautaan. - Olkaa kirotut. Olkaa kirotut kumpikin. (E, 165-
166.)35

Goottilaisen kirjallisuuden perinteeseen kuuluu myods tukahdutetun seksuaalisuuden teema. Tama
ajaa viettiensd riivaaman henkilon epatoivoisiin ja aggressiivisiin tekoihin. El juego del dngelin
paahenkilo David Martin on epéatoivoisesti rakastunut suojelijansa Pedro Vidalin luvattuun, Cristinaan.
Huolimatta palavasta rakkaudesta toisiaan kohtaan, rakkaus ei kuitenkaan koskaan saa tayttymysta
vaan Martin jaa yksin. Myos Martinin suhde suojattiinsa Isabellaan on ristiriitainen, mista lukija saa
tekstissa jatkuvia vihjeita.

- Alkaa huolehtiko leningisti, riisun sen Kylld heti. Ja mustekynin voitte palauttaa terineen, silla

en ole kayttanyt sitd enka pida siitd. Sellaiset ovat hienostelevia alakoulutytt6ja varten. Menin

hdnen luokseen ja asetin kidteni hanen olkapailleen. Han irrottautui otteestani dkkindisesti kuin

kdarme olisi koskettanut hidnti. - Alkda koskeko minuun. Perdinnyin hitaasti ovensuuhun.
Isabellan kaddet ja huulet vapisivat. (E, 313.)3¢

Vaikka paahenkilo-mindkertoja vakuuttelee suhteensa tyttéon olevan ajan normien mukaan tdysin
isdllinen ja platoninen, voi lukija tulkita heiddn valillddn olevan suuren, tdyttymyksettd jaavan

jannitteen, joka johtaa Martinin turhautuneisuuteen ja joka purkautuu jatkuvina vakivallantekoina.

3.3.2 Fantasia

Toinen El juego del dngelin hyddyntama Kkirjallisuuden laji on fantasia. Vaikka teosta ei voida
mielestani luokitella puhtaasti fantasiakirjallisuudeksi, kayttda se hyvikseen fantasian elementteja,
jotka toisaalta tukevat teoksen goottilaista sekd synkkaa ilmapiiria ja toisaalta taas asettavat El juego
del dngelissa esiintyvat salapoliisiromaanin piirteet ristiriitaan. Mikd voidaan siis luokitella
fantasiaksi? Vesa Sisdton mukaan tieteis- ja fantasiakirjallisuudessa teoksen maailma ja miljoé ovat
keskeisid tekijoitd. Niiden painopiste valtavirtafiktioon verrattuna on usein ideoissa ja teoksen
maailmankuvassa, ei henkildissa tai kielessa. (Sisattd 2011, 83.) Nahdakseni El juego del dngel
painottuu vahvasti teoksen sanomaan ja sen ideoihin sekd teemoihin, vaikka myds sen henkilohahmot

ja heiddn ajatuksensa korostuvat. Romaanin padajatus on kuitenkin valittaa lukijalle tiettyja teemoja ja

35 (- -) Nadie estuvo alli para recordar cémo descendia del coche y, por un instante, se detenia para alzar la vista
y mirar hacia la plaza que habia enfrente del portal de la iglesia hasta que sus ojos encontraron a aquel hombre
moribundo al que le temblaban las manos y murmuraba, sin que nadie pudiese oirle, palabras que iba a llevarse
consigo a la tumba. —Malditos seais. Malditos seais los dos. (J, 179.)

36 —No se preocupe por el vestido, que ahora me lo quito. Y los plumines puede usted devolverlos, porque ni los
he usado ni me gustan. Son una cursilada de nifia de parvulos. Me aproximé a ella y le puse una mano en el
hombro. Se aparté de un salto, como si la hubiese tocado una serpiente. —No me toque. Me retiré hasta el umbral
de la puerta, en silencio. A Isabella le temblaban las manos y los labios. (J, 339.)
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saada tdma arvioimaan kasityksensd niistd uudelleen, mikd sopii teoksen goottilais-fantastiseen

luonteeseen.

Fantasiaa, kauhukirjallisuutta ja esimerkiksi maagista realismia yhdistdd mielikuvituksen kayttod
arkitodellisuuden ylittavalla tavalla. Naistd sekd muista samankaltaisista genreistd kaytetddn usein
nykyadn yhteisnimitystd spekulatiivinen fiktio. Yhdysvaltalaisen tutkijan Kathryn Humen mukaan
"kaikki Kirjallisuus rakentuu kahdesta perusimpulssista: fantasiasta ja mimesiksesta. Eli siis
todellisuuden jaljittelysta ja todellisuudesta poikkeamisesta.” Hume maarittelee fantasian olevan mita
tahansa tekstissa esiintyvaa poikkeamista konsensustodellisuudesta, ja siksi hdnen teoriansa onkin
darimmadisen sisddnsasulkeva. Sisdton mukaan fantasiakirjallisuutta madrittelemain tarvitaan

kuitenkin tarkempia kasitteita ja teorioita. (Sisatto 2011, 84.)

Fantasiakirjallisuus voidaan jakaa kahteen paaluokkaan, yliluonnolliseen eli maagiseen fantasiaan
sekd mahdottoman fantasiaan, jossa tapahtuu mahdottomia asioita niiden olematta kuitenkaan
tuonpuoleisen yliluonnollisia. Esimerkkeind mahdottoman fantasiasta hin mainitsee absurdismin,
surrealismin ja nonsensen. Yliluonnollisen ja maagisen Sisittd toteaa olevan fantasiakirjallisuuden
tavallisia ominaisuuksia, joiden ldasndolo tavallisesti riittdd teoksen maarittelemiseksi fantasiaksi.
Maagiseen yliluonnolliseen liittyy aina tuonpuoleinen vivahde, kun taas mahdottoman fantasia on vain
jotain, mitd ei voida selittdd, tai joka sotii normaalitodellisuudesta vallalla olevia kasityksid vastaan.
(Sisatt6 2011, 85-86.) El juego del dngelin oudot tapahtumat voivat tulkinnasta riippuen olla
ndhtavissa joko padhenkilon sairaan mielen kuvitelmina tai yliluonnollisina ja maagisina asioina. El
juego del dngelin luokittelu yliluonnolliseen tai mahdottoman fantasiaan on kuitenkin hailyvainen, silla
teksti kayttdd maagisen fantasian keinoja suhteellisen hillitysti. Andreas Corelli paholaishahmona,
taman asuinkartano ja romaanissa tapahtuvat oudot kuolemat seka tapaturmat tukevat yliluonnollisen
fantasian madritelmaa, mutta kuten edelld mainittua, ne voidaan lukea myds sairaan mielen tuotteiksi

ja tekosiksi.

Sabine Wienker-Piepho (2004, 32-33) kertoo termin "fantasiakirjallisuus” olevan suhteellisen nuori.
Se tulee kreikan sanasta phantastikos, joka tarkoittaa sananmukaisesti mielikuvituksen voimaa.
Laajemmassa merkityksessd se tarkoittaa empiirisestdi maailmankuvasta poikkeavaa Kirjallisuutta.
Tama vastakkainasettelu onkin fantasian madarittelyssd olennainen. Todellisen ja epatodellisen,
mahdottoman tai "rinnakkaismaailman” (otherworld) vialinen Kkonflikti on avainasemassa. Fantasia
kattaa sekd lastenkirjallisuutta ettd aikuisille suunnattua kirjallisuutta. On myd6s olemassa lukuisia

fantasian alalajeja, jotka sumentavat kategorian rajoja.

Yrj6 Hosiaisluoma (2003, 238) madrittelee fantasiakirjallisuuden yliluonnolliseksi ja sadunomaiseksi,
muttei Kkuitenkaan wuskonnolliseksi Kkirjallisuudeksi, “joka Kkertoo arkikokemusta ja jarkea

noudattamattomista  mystisistd ja  maagisista tapahtumista”. Hosiaisluoma luokittelee
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fantasiakirjallisuuden lajin varhaisiksi klassikoiksi muun muassa jo tutkielmassanikin mainitun
Tohtori Jekyll ja herra Hyde -teoksen, joka viittaa my0s yhteyteen goottilaisen kirjallisuusperinteen
kanssa. Laheiseen gotiikan ja fantasian suhteeseen viittaa myo0s fantasiakirjallisuudelle ominaiset
vampyyrit ja muut hirviot, muodonmuutokset ja paholaisen kanssa tehdyt sopimukset. Lisdksi
Hosiaisluoma kuvaa fantasian yleiseksi piirteeksi pettivan yksinkertaisen ja selkedn kielenkayton,
joka yhdessa outojen tapauksien Kkanssa saattaa lukijan epdvarmaksi lukemastaan. Lahes
fantasiakirjallisuuden kanssa synonyymina Kkasiteltdva fantastinen kertomus on yhtd lailla
moniselitteinen esitys, jossa joudutaan epardimaan yliluonnollisen ja luonnollisen selityksen kesken

(Hosiaisluoma 2003, 239).

Kirjailija ja tutkija Johanna Sinisalo puolestaan toteaa, ettd kaikki fantasia on fiktiota mutta kaikki
fiktio ei suinkaan ole fantasiaa. Fantasia on lajityyppi, joka vie fiktion viela astetta kuvitteellisempaan
suuntaan ja sen teemat seka aiheet ovat peraisin arkitodellisuutemme ulkopuolelta. Sinisalon mukaan
on miltei mahdotonta maaritella eksaktia rajaa, jonka perusteella tekstit voitaisiin jakaa. Fantasialla on
kuitenkin joitain ominaispiirteitd, jotka saavat aikaan sen valtavirtakirjallisuudesta poikkeamisen.
Tarkein piirre on Sinisalon mukaan se, ettd fantasiakirjan maailmassa on jokin muuttuja, joka jaa
arkikokemuksemme ulkopuolelle. Teos voi sijoittua joko tdysin Kkuvitteelliseen maailmaan, tai
omamme kaltaisessa maailmassa voi esiintyd rationaalisesta, tieteen selittimadstd maailmankuvasta

poikkeavia ilmioita. (Sinisalo 2004, 11.)

El juego del dngel eroaa nykypdivana vallalla olevasta fantasiasta (esimerkiksi Taru sormusten herrasta
-trilogia) siind, ettd yliluonnolliset sattumat tapahtuvat reaalimaailmassa, 1920- ja 1930-luvun
Barcelonassa. My0s romaanin maagiseksi ja yliluonnolliseksi tekevda hahmo, Corelli, voidaan ndhda
kristinuskon perinteen paholaisena, ei suinkaan keksittyna, toisesta maailmasta tulevana vihollisena.
Siksi sitd ei voi luokitella tdysin fantasiateokseksi, vaikka se fantasiakirjallisuuden elementteja
hyviakseen kayttadkin. Tallaisena elementtind voidaan ndhda El juego del dngelin unohdettujen kirjojen
hautausmaa -motiivi, joka toistuu myos erdissa muissa Zafénin teoksissa (esim. La sombra del viento,
2001). Unohdettujen kirjojen hautausmaa sijaitsee Barcelonan maanalaisissa holveissa, ja sen
olemassaolo on salaisuus; vain harvat tietavat siitd. Hautausmaa on taynnd eri aikakausilta peraisin
olevia tdysin unohdettuja teoksia, joissa uskotaan asuvan kirjan tekijan sielu. Hautausmaalle myo6s
paahenkild David Martin vie oman, murska-arvostelut saaneen esikoisromaaninsa Taivaan askelet
pelastaakseen sen unholasta. Hautausmaa voidaan ndhdd mystisena ja yliluonnollisena,
reaalimaailmasta irrallisena paikkana, joissa kirjoilla on sielu ja eldma.
Silloin tuo salaperdinen vartija seisahtui ja laski lyhdyn pylvaskaiteelle, jonka takaa erottui
kaariholvi. Kohotin katseeni enkd saanut sanaa suustani. Mammuttimainen siltojen, tasanteiden
ja tapotdysien kirjahyllyjen labyrintti kohosi edessdani muodostaen mittasuhteiltaan kurittoman
jattimaisen kirjaston. Tunneleiden kudelma halkoi tuota rakennelmaa, joka naytti kohoavan

spiraalina kohti valtavaa, valon ja varjon muodostamia kiiloja ymparilleen levittavaa lasikupolia.
Erotin muutamia yksittdisid hahmoja kdvelemissa silloilla ja portailla tai tutkimassa tarkkaan
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jotain kulkuvaylaa tuossa kirjojen ja sanojen luomassa katedraalissa. (- -) - Ignatius B. Samson,
tervetuloa Unohdettujen kirjojen hautausmaalle. (E, 154.)37

Hautausmaa kuvataan katedraalimaisena, jattildismaisend ja unenomaisena paikkana, kuin kokonaan

toisena maailmana, jota hallitsevat Kirjat ja johon vain harvoilla ja valituilla on paasy.

El juego del dngel on luonteeltaan paitsi kirjallisuuden eri genreja sekoittava, myos tietoinen siitd seka
kayttamistaan intertekstuaalisista keinoista. Tekstissa sanallistetaan suoraviivaisesti eri kirjailijoita ja
tyyleja, joista David Martin saa omalle uralleen vaikutteita. Martinin teoksissaan kehittelemat
maailmat herdaavat myos eloon hidnen omassa elamassddn. Yksi esimerkki tdstd on tilanne, jossa
paahenkiléo David Martin paidsee maistamaan palaa fantasiamaailmasta, jonka on itse luonut teoksen
aiemmilla sivuilla. Kirjailijuutensa alkumetreilld hdn saa tehtdvikseen Kkirjoittaa Teollisuuden ddni -
lehteen teatraalista, goottilaistyyppistd jatkokertomusta, Barcelonan mysteerejd, joka “yhdisteli
kainostelematta tyyleja Dumasista Suen ja Févalin kautta Stokeriin” (E, 19). Kertomuksessa seikkailee
sankaritar Chloé Permanyer, jonka "lempimetodi uhriensa nitistimiseksi oli hypnotisoida heidat
tanssillaan, jonka aikana han riisui itsensa alasti ja uhria herkedmatta silmiin katsoen suuteli tata
myrkytetylld punalla maalatuilla huulillaan (- -)” (E, 19). Myohemmin, kustantaja Corellin
suosionosoituksena, Martin joutuu mystisesti keskelle tilannetta, jossa hdnen itse keksimansa

sankaritar Chloé viettelee hanet:

Kylmat vareet kulkivat selkapiitani pitkin. Paikka oli tdsmélleen samanlainen kuin makuuhuone,
jonka olin luonut uskomattomalle vampyyri Chloélle hdnen seikkaillessaan Barcelonan
mysteereissa. (- -) Sermin takaa erottui hahmo. Kiiltdva silmépari katsoi minua ja saatoin ndhda,
kuinka valkoiset sormet pilkottivat sermin raoista teravat kynnet mustiksi lakattuina. Nielaisin. (-
-) Nainen oli han. Minun Chloéni. Kertomusteni teatraalinen ja ylittdméaton femme fatale oli siina
lihaksi tulleena. (E, 37-38.)38

Sinisalon (2004, 11-12) mukaan fantasian maaritelmit vaihtelevat kulttuurialueittain: vaikka
esimerkiksi Suomessa fantasiakirjallisuutta on selkedsti ja tarkoituksenhakuisesti “ultrafiktiivinen”

kirjallisuus, ei fantasia-lajityyppiin lasketa kuitenkaan niitd teksteja ja kertomuksia, joissa esiintyy

37 El enigmatico guardian se detuvo entonces y dej6é descansar el farol en lo que parecia una balaustrada
suspendida frente a una gran béveda. Levanté la mirada y me quedé mudo. Un colosal laberinto de puentes,
pasajes y estantes repletos de cientos de miles de libros se alzaba formando una gigantesca biblioteca de
perspectivas imposibles. Una madeja de tuneles atravesaba la inmensa estructura que parecia ascender en
espiral hacia una gran ctpula de cristal de la que se filtraban cortinas de luz y tiniebla. Pude ver algunas siluetas
aisladas que recorrian pasarelas y escalinatas o examinaban con detalle los pasadizos de aquella catedral hecha
de libros y palabras. (- -) —Ignatius B. Samson, bien venido al Cementerio de los Libros Olvidados. (J, 164-165.)

38 Senti un escalofrio. Aquel lugar era idéntico al dormitorio que yo habia creado en la ficcién para mi inefable
vampiresa Chloé en sus aventuras de Los misterios de Barcelona. (- -) Una silueta se perfilaba tras la celosia. Dos
ojos brillantes me observaban y pude ver como dedos blancos y afilados tocados de largas ufias pintadas de
negro asomaban de entre los orificios de la celosia. Tragué saliva. (- -) Era ella. Mi Chloé. La operistica e
insuperable femme fatale de mis relatos hecha carne y lenceria. (J, 39-40.)
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esimerkiksi padhenkilén unimaailma tai subjektiivisia ja selittimattomia kokemuksia. Jos siis El juego
del dngelin tapahtumat tulkitaan ainoastaan sen padhenkilon mielensiséisiksi ja sairaudesta johtuviksi,
ei teos lukeudu suomalaisen katsantokannan mukaisesti fantasiagenreen. Jos taas romaania tulkitaan
siten, ettd padhenkilo on mieleltddn terve ja tapahtumat ovat seurausta jonkin yliluonnollisen eli
Corellin puuttumisesta reaalimaailman rytmiin, voi El juego del dngelista puhua fantasiateoksena.
Joissain maissa kuitenkin kaikki tekstit, jotka antavat todellisuudelle mahdollisuuden vaaristya tai
jotka epatavallisuuden kautta kuvaavat aihettaan, luokitellaan fantasiaksi. Fantasian rajat asettuvat
myos pitkalti kulttuurillisten uskomusjarjestelmien mukaan: mikali kulttuuri hyvaksyy esimerkiksi
vainajan kanssa keskustelemisen normaaliksi, reaalimaailman ominaisuudeKksi, ei fiktiota joka sisaltaa

taman piirteen luokitella fantasiaksi. (Sinisalo 2004, 11-12.)

Sinisalo (2004, 19-20) muistuttaa, ettei mikdidn luokittelu ole Kkattava eikda yksiselitteinen
uudistuvassa, muokkautuvassa ja hybrideja luovassa kirjallisuuden kentdssa. Fantasia on tdynna
alalajeja, hybrideja sekd subgenrejd, joista mainittakoon muun muassa science fiction, high fantasy,
kauhu tai vaikkapa kauhun sekoittuminen parapsykologiseen ja mystiseen, jossa kuvataan

reaalimaailmassa tapahtuvia, tieteelle selittimattomaksi jaavia pelottavia ilmioita.

Fantasiamaailmojen suhde meidédn todellisuuteemme tekstissad vaihtelee. Tavallista on niin sanottu
suljetun maailman tapaus, jossa fantasiamaailmalla ei ole suoraa yhteyttd meidian maailmaamme.
Téllaista lajia on kutsuttu perinteisesti myos korkeaksi fantasiaksi. Avoimen maailman fantasiassa taas
meiddn todellisuutemme sekd fantasiamaailman valilld on jokin kulkureitti, jonka kautta teoksen
henkilot kykenevat siirtymadn maailmasta toiseen. Nama kulkureitit voivat olla hyvin erilaisia.
Katketyn eli implisiittisen maailman tapauksessa tekstissd esiintyvat toissijaisesta maailmasta
perdisin olevat olennot, ei itse maailma. Tatad tyyppia kutsutaan myos matalaksi fantasiaksi, josta
esimerkkeind ovat esimerkiksi kummitustarinat. (Sisatt6 2011, 86-87.) Katson kohdeteokseni
kuuluvaksi jollain tasolla avoimen fantasian piiriin, silla lasken Unohdettujen kirjojen hautausmaan
erddnlaiseksi toiseksi maailmaksi, johon paasee vain yhtad kulkureittid. El juego del dngelin kannalta
paras luokittelu Sisdtdn mainitsemista fantasiamaailman ja todellisuutemme suhteesta lienee

kuitenkin Sisdton mainitsema viimeinen muoto, kitketty eli implisiittinen maailma.

Selkedsti fantasiakirjallisuuden henkilégalleriaan kuuluva lienee EI juego del dngelin noitahahmo,
Somorrostron noita, joka kuitenkin romaanissa selitetddn tavalliseksi naiseksi: "Hdn ei koskaan

oppinut lukemaan tai kirjoittamaan, mutta osasi nahda ihmisten sisdlle. Han tunsi mitd he tunsivat,
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katkivat ja kaipasivat. (- -) Siksi monet kutsuivat hanta noidaksi, siita syysta ettd han kykeni nakeméaan

muissa sen, mita he itse kieltaytyivat nakemasta.” (E, 535-536.)39

Kustantaja Corellin voi myos katsoa tulleeksi "toisesta maailmasta” meiddn todellisuuteemme.
Tassdkin luokittelussa piilee kuitenkin ongelmansa, silld fantasiakirjallisuudessa ei perinteisesti
esiinny kristinuskon maarittelemid hahmoja tai paikkoja, kuten paholaista. Kuten edelld mainitsin,
voidaankin siis katsoa El juego del dngelin hyodyntivin monia fantasiakirjallisuuden elementteja,
motiiveja ja teemoja sekd niiden luomaa erityislaatuista tunnelmaa teoksen kuitenkaan kuulumatta

puhtaasti fantasiakirjallisuuden piiriin.

Jotkin EI juego del dngelissakin esiintyvit teemat ovat fantasiakirjallisuudelle erityisen ldheisia.
Keskeisin niistd lienee hyvan ja pahan valinen taistelu, joka parhaimmillaan voi jalostua hyvinkin
kiinnostaviksi eettisiksi kysymyksiksi. Kirjailijan onkin mahdollista kisitelld meiddn maailmamme
monia epdkohtia siirtimalla ne fantasiamaailmaan. (Sisatté 2011, 87-88.) My0s tutkielmani kohdeteos
pyrkii teemoillaan kasittelemaan ja muokkaamaan juurtuneita kasityksia ja arvoja, kuten ldnsimaissa
kristinuskon mukanaan tuomaa ja vallallaan olevaa kasitysta hyvasta ja pahasta. El juego del dngel
pyrkii Kkasittelemdan hyvian ja pahan teemaa muun muassa sen interteksteind toimivien
kirjallisuudenlajien, kuten gotiikan ja fantasian kautta sekd osoittamaan hyvad/paha -
vastakkainasettelun kliseisyyden ja mustavalkoisuuden. Hyvan ja pahan vélisen suhteen, El juego del
dngelin tapauksessa Martinin ja Corellin uskontokasikirjoitusta varten kdaymien filosofis-eettisten ja
uskonnollis-poliittisten keskustelujen kautta teos tuo esiin myds Espanjan historiaa, sisdllissodan ja

Francon sitd seuranneen diktatuurin teemoja.

Fantasiaa onkin yleensa kaytetty erityisesti yhteiskuntakritiikin valineend, mutta sita voi kayttda myos
tyokaluna. Fantasia ei ole vain pdamaard vaan silla on jokin laajempi merkityssisalto. “Tarinansa
kautta kirjailija fiktion keinoin peilaa, analysoi ja purkaa tiettyd, usein yhteiskunnallista,
problematiikkaa”. Kun arkitodellisuudesta poikkeavia muuttujia sisillytetddn tarinaan, se edistdaa
uuden ndkoékulman luomista teoksen problematiikkaan. Fantasia etddnnyttda lukijan arkisesta
havaintomaailmasta ja projisoi jonkin meille sindnsa tutun ongelman uuteen viitekehykseen. Néin
ongelma abstrahoituu ja sitd voidaan kasitelld ilman lukijan ennakko-odotuksia (esim. sukupuoliroolit,
rasismi, ihmisen suhde luontoon). Ongelman etdannyttdminen ja sen kasittely fiktiivisessa kulttuurissa
ja juonitarinan keinoin avaa "uusia nakokulmia lukijaa liian 1ahella olleeseen problematiikkaan.” Lukija

pakotetaan nikemaan itsestddn selvyytena pidetty asia uudella tavalla. (Sinisalo 2004, 22-24.)

39 "Nunca aprendi6 a leer ni a escribir, pero sabia ver en el interior de las personas. Sentia lo que sentian, lo que
ocultaban y lo que anhelaban. (- -) Por eso muchos la llamaban hechicera, porque era capaz de ver en ellos lo que
ellos mismos se negaban a ver.” (J, 585.)
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3.3.3 Salapoliisiromaani

Tutkielmani kohdeteoksen hallitsevina genreina ovat gotiikka ja fantasia, jotka dominoivat romaanin
ilmapiirid ja tapahtumia aina siihen asti, kunnes paahenkilé David Martinin kustantajien, Barridon ja
Escobillasin kustantamo palaa tuhopoltossa. Tulipalosta alkaa salapoliisigenren esiinmarssi ja El juego
del dngelin tapahtumat saavat toiminnallisen luonteen, jossa Martin alkaa selvittda outoja tapahtumia
itsekseen saaden samalla perddnsid Barcelonan poliisivoimien tdhtikomisarion, kunnianhimoisen
rikosetsiva Victor Grandesin ja tdman apulaiset, Marcosin ja Castelon. Martin alkaa aidon salapoliisin
tavoin tutkia tapahtumia vieraillen erindisten tapahtumiin liittyvien henkiléiden luona, ja tutkimalla
esimerkiksi vanhoja sanomalehtiarkistoja informaation toivossa. El juego del dngelin sivut tayttyvat
varjostamisista, takaa-ajokohtauksista ja poliisikuulusteluista. Teoksen kuvaama Barcelonan sotaa

edeltdvy, vakivaltainen ilmapiiri antaa puitteet synkalle ja ehka hieman groteskille rikosromaanille:

Elettiin niitd vuosia, jolloin veri ja vakivalta alkoivat olla Barcelonan kaduilla jokapaivaista arkea.
Aikaa jolloin kaupunkiin putoili niin lentolehtisida kuin pommejakin, joiden jaljiltd Ravalin kaduilla
lojui varisevid ja hoyryavia lihanpaloja, jolloin mustanpuhuvat koplat kulkivat yossi verta
vuodattaen, jolloin pyhimysten ja kenraalien kulkueet ja paraatit tayttivat kadut kuolemalta ja
petokselta haisten ja jolloin pidettiin palopuheita, joissa kaikki valehtelivat ja kaikki olivat
oikeassa. Viha ja raivo, jotka olivat saava ihmiset vuosia mydhemmin tappamaan toisiaan
mahtipontisten iskulauseiden ja virikkdiden univormujen nimeen, alkoivat jo puskea esiin
tulehtuneessa ilmapiirissa. (- -) Elettiin vuosia, jolloin aikuistuttiin nopeasti, ja lapsuuden
liukuessa kasistd monella tytolla ja pojalla oli jo vanhan ihmisen katse. (E, 57-58.)40

Monille rikosromaaneille tyypillisesti etsivd Grandes esiintyy tarinan "hyvana, auttavaisena poliisina”,
kun taas hidnen apulaisensa Marcos ja Castello ottavat tilanteen tarvitseman roolin ilkeina,

karsimattomina korstoina.

Kello oli ehkd noin yhdeksdn aamulla, kun ylikomisario Victor Grandes jatti minut lukkojen
taakse tuohon huoneeseen, seuranani vain kylma kahvi termoskannussa ja savukeaski. Han kaski
yhden miehistddn ovelle vartioon ja kuulin, kuinka han kehotti titd olemaan ehdottomasti
paastadmattd ketddn sisalle. Viisi minuuttia hidnen 1ahténsa jalkeen joku koputti oveen ja erotin
kersantti Marcosin kasvot ikkunaluukun lapi. En kuullut hidnen &antdan, mutta huulten
muodostamista sanoista ei ollut epailysta: Ala valmistautua, paskiainen. (E, 550.)4

40 Aquellos eran afios en que la sangre y la violencia en las calles de Barcelona empezaban a ser el pan de cada
dia. Dias de octavillas y bombas que dejaban pedazos de cuerpos templando y humeando en las calles de Raval,
de bandas de figuras negras que recorrian la noche derramando sangre, de procesiones y desfiles de santos y
generales que olian a muerte y a engafio, de discursos incendiarios donde todos mentian y donde todos tenian la
razon. La rabia y el odio que afios mas tarde llevaria a unos y a otros a asesinarse en nombre de consignas
grandiosas y trapos de colores se empezaba ya a saborear en el aire envenenado. (- -) Eran afios en que se crecia
aprisa, y para cuando la infancia se les caia de las manos, muchos nifios ya tenian mirada de viejo. (J, 61.)

41 Calculé que debian de ser las nueve de la mafiana cuando el inspector Victor Grandes me dej6 encerrado en
aquella sala sin mas compaiiia que el termo con café frio y su paquete de cigarrillos. Apost6 uno de sus hombres
a la puerta y le of ordenarle que bajo ningliin concepto permitiese el paso a nadie. A los cinco minutos de su
partida of que alguien golpeaba a la puerta y reconoci el rostro del sargento Marcos recortado en la ventanilla de
cristal. No podia oir sus palabras, pero la caligrafia de sus labios no dejaba lugar a dudas: Vete preparando, hijo de
perra. (J, 602.)
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Yrjo Hosiaisluoma (2003, 814) madrittelee salapoliisiromaanin rikosromaaniksi, "jossa rikoksen
selvittelyyn osallistuu ratkaisevasti tai merkittdvdassa maarin yksityisetsiva eli salapoliisi”. Hanen
mukaansa kasitteen yhteyteen on monesti luettu my6s muuta rikoskirjallisuutta. Salapoliisiromaani
uskottelee normaalisti sen logiikan olevan moitteeton, mika tarkoittaa sitd, ettei lukijalta salata mit4an
oleellista rikoksen ratkaisemisen kannalta. Dekkarille on kehitelty "kymmenen kaskya”, joissa
kehitellddn sen perussaannostod. Salapoliisiromaanin ominaispiirteisiin  kuuluu muun muassa
ehdoton rationaalisuus, se, ettd yliluonnolliset tekijat ongelman ratkaisuna ovat tdysin poissuljettuja.
Salapoliisi ei saa mydskadn itse osoittautua syylliseksi eikd tarkeitd johtolankoja saa pimittdad. Myos

ennalta-arvaamattomat sattumat ovat kiellettyja. (Hosiaisluoma 2003, 815.)

El juego del dngel ei taysin lukeudu Hosiaisluoman maaritteleman salapoliisiromaanin piiriin, mihin
l6ytyy useita syitd. Ensinndkaan teoksen paahenkilo ei ole yksityisetsiva, salapoliisi, kuten dekkareissa
yleensa. El juego del dngelin henkilogalleriaan kuuluu kyllakin rikosetsiva Victor Grandes, mutta talla
on teoksen juonen ja teeman kannalta vahaisempi osa. Romaanin padhenkilon David Martinin voisi
tulkita "oman eldmansd salapoliisiksi” hanen ryhtyessa tutkimaan tornihuvilan historiaa, siina
aikaisemmin asuneen Diego Marlascan outoa kuolemaa ja niiden yhteyttd kustantaja Corelliin. Siina
tapauksessa Martin olisi kuitenkin luettava amatoorisalapoliisiksi, joka tyoskentelee omaan lukuunsa,
poliisivoimia vastaan ja joka kaiken lisdksi, tulkinnasta riippuen, paljastuu teoksen lopussa itse
syylliseksi. Toiseksi El juego del dngelin logiikan ei voida tulkita olevan moitteeton tai rationaalinen:
lukijalta salataan jatkuvasti ratkaisun kannalta olennaisia seikkoja, mika johtuu teoksen kerronnasta.
Padhenkil6 David Martinin toimiessa samalla romaanin mindkertojana johtaa siihen, etta lukija joutuu
tyytymaan hinen epaluotettavaan ja subjektiiviseen nakemykseensa tapahtumista, kuten iltana jolloin
Martin joutuu puolustamaan Isabellaa hyokkaajilta:

Tyyppi kesti katseeni hetken aikaa ja alkoi sitten nauraa. Mukana oleva nuorukainen huokaisi

helpotuksesta. Mies tydnsi veitsenterdn piiloon ja sylkaisi jalkojeni juureen. Han kaantyi ja katosi

kadun pimentoihin joista oli tullutkin toverin juostessa hanen perdssaan kuin uskollinen koira.
Loysin Isabellan kyyhottdmasta aulan portailla. (E, 247.)*2

Vaikka Martinin mukaan valikohtauksesta selvittiin rauhanomaisesti, totuus illan tapahtumista on

muiden mukaan kuitenkin erilainen:

- Viime y6na, kivenheiton padssa taaltd, hakattiin kaksi vuorotyo6laistd, jotka olivat menossa
kotiinsa. Voitteko kuvitella. Heitd maiskittiin jollain rautakappaleella, kunnes heistd jii vain

42 E] tipo me sostuvo la mirada varios segundos y luego rié. El muchacho que le acompafiaba suspiré de alivio. El
hombre cerro el filo de la navaja y escupid a mis pies. Se dio la vuelta y se alej6 hacia las sombras de las que habia
salido, su compafiero correteando tras él como un perro fiel. Encontré a Isabella acurrucada en el rellano interior
de la casa de la torre. (J, 268.)
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marka jalki maahan. Toisesta ei tiedetd, onko hdn hengissidkian, toinen on kuulemma rampa
lopun ikdns3, Isabellan &iti sanoi. (E, 253.)%3

Martinin mindkerronnassa paljastuu aukkoja. Lukija uskoo Martinin viattomuuteen mutta
todellisuudessa tapahtumien kulusta ei voida olla varmoja: teoksen logiikan moitteettomuus hailyy ja
muuttuu sekavaksi. Viimeiseksi teos on goottilais-fantastisen luonteensa vuoksi tdynna yliluonnollisia
asioita, joten suuressa osassa romaanin tapahtumista dekkareissa vaadittu rationaalisuus loistaa

poissaolollaan.

Kohdeteokseni hybridimainen, pirstaleinen ja monitulkintainen luonne on seurausta monien lajien
kaytosta intertekstind. Vaikka se ei monelta osin tiytd salapoliisiromaanille vaadittuja
ominaispiirteitd, hyodyntaa siitd kuitenkin monia myos dekkarille yleisid teemoja ja motiiveja. Marion
Shawin ja Sabine Vanackerin (1991, 10) mukaan rikoskirjallisuuden yleisiin piirteisiin kuuluu
rikollisen ja etsivdn vilinen suhde, joka sisdltdd dlyn kamppailua, juonittelua ja paattelyd. Suhde
osoittaa myo0s vastakkainasettelun kautta oikean ja vaaran; kaaoksen ja jarjestyksen valisen konfliktin.
Rikoskirjallisuus onkin onnistunut valittdamaan Kkasityksid ja tulkintoja eldmastd erilaisissa
kulttuurisissa konteksteissa. David Martinin ja Andreas Corellin valinen "etsivd/rikollinen” -suhde
havainnollistaa romaanissa yhta teemoista, hyvén ja pahan valistd suhdetta. Martinin ja Corellin suhde
on nykydekkareiden tyylin tapaan monitulkintainen ja ambivalenssi, eikd vastakkainasettelu hyvéan ja
pahan valilla ole lainkaan yksioikoinen. El juego del dngel osoittaa hyvén ja pahan olevan toisistaan
riippuvaisia ja ihmisen olevan identiteetiltddan pirstaloitunut. Martinin ja Corellin kiymat filosofis-
uskonnollis-poliittiset keskustelut ja vaittelyt osoittavat molempien padhenkiléiden alykkyyttd ja
osapuolien tasavertaisuutta. Monien postmodernien teosten tapaan tutkielmani kohdeteoksessani El
juego del dngelissa, hy6dynnetdan rikoskirjallisuuden elementtejd. Tama tapahtuu monilla tavoin
sovellettuna ja muokattuna, ja muodostaa vain yhden osasen paljon monimutkaisemmassa

kokonaisuudessa.

Rikoskirjallisuutta tutkineen Stephen Knightin (1980, 2) mukaan tekstin sisdltd sekd siind tehdyt
valinnat ja aukkokohdat ovat erittdin merkityksellisid rikosromaanissa. El juego del dngelin
epaluotettavan mindkertojan tarinaan jattimat aukot ja unenomaiset kohtaukset antavat lukijalle
vihjeita siitd, ettei kaikki ehkd olekaan kuten kertoja haluaa uskotella. Knight toteaa rikosromaanin
lopputuloksen osoittavan voittajat ja havidjat seka sitd kautta ne vallitsevat kulttuuriset arvot, joihin
lukija uskoo. Ne taas ovat kytkoksissd sosiaaliseen rakenteeseen, joista ndkyy joukko hegemonisia
poliittisia, taloudellisia ja kulttuurisia arvoja, "lakeja”. Hegemonisten arvojen osoittamisessa myos

romaanin muoto - teoksen kieli, tapahtumien esittdminen, henkilohahmot, motiivit sekd teoksen

43 —Anoche mismo, a un tiro de piedra de aqui, destrozaron de una paliza a un par de jornaleros que volvian a
casa. Ya me dira usted. Se ve que les dieron de palos con un hierro hasta reventarlos como perros. Dicen que no
saben si uno vivira y al otro lo dan por tullido de por vida —dijo la madre—. (J, 274.)
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kokonaisrakenne, on tiarkea. (Knight 1980, 3-5.) El juego del dngelin lopputulos jai avoimeksi, eika se
anna lukijaa tyydyttdvaa yksinkertaista ratkaisua. Teoksen teeman mukaan mikdian ei ole
mustavalkoista, vaan paha voi olla hyvda ja hyvad pahaa. Martinin 1dhd6én jilkeen hénen
kasikirjoituksessa kuvaamansa kauheudet herdaavat Espanjan siséllissodan ja Toisen maailmansodan
hengessa eloon ja yhteiskunta jatkaa rapistumistaan. Han itse pakenee omaa varjoaan lukuisien

vuosien ajan kykenematta onnellisuuteen.
Vaellusvuosinani ndin, kuinka kustantajalle kirjoittamillani sivuilla luvattu helvetti herasi
jaljissani eloon. Pakenin tuhat kertaa omaa varjoani, vilkuilin aina olkani yli, odotin térmaavani

hdneen joka kerta kun kddnnyin kadunkulmasta, ndkevani hdnet kadun toisella puolella tai
sdnkyni jalkopddssa aamunkoittoa edeltdvinid loputtomina tunteina. (E, 600.)44

El juego del dngelissa voittajia ja havidjid ei ole vaan teos pyrkii kuvaamaan ihmiskuntaa

monipuolisesti, joskin hieman pessimistisestd ndkokulmasta paljastaen sen kaikki kasvot.

44 En mis afos de peregrinaje he visto como el infierno prometido en las paginas que escribi para el patréon
cobraba vida a mi paso. Mil veces he huido de mi propia sombra, siempre mirando a mi espalda, siempre
esperando encontrarla al doblar una esquina, al otro lado de la calle o al pie de mi lecho en las horas
interminables que precedian al alba. (J, 660.)
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4 PAATANTO

Olen pro gradu -tutkielmassani tarkastellut espanjalaisen nykykirjailijan Carlos Ruiz Zafénin vuonna
2008 kotimaassaan ilmestynytta bestseller-teosta EI juego del dngel (suom. Enkelipeli, 2009) ja siina
esiintyvid interteksteja. Olen osoittanut ja nostanut esiin kohdeteoksessani esiintyvat, tulkinnan
kannalta relevantteina pitimani intertekstit osaksi tutkimusaineistoani seka tarkastellut niita ja niiden
funktioita intertekstuaalisesta nakokulmasta. Tutkielmani teoreettisena lahtokohtana ja kehyksena
ovat toimineet teoriat lajien intertekstuaalisuudesta, postmodernista uudelleenkirjoittamisesta,
myyttirevisioista seka interfiguraalisuudesta. Intertekstuaalisuusanalyysin luonteen mukaisesti olen
pyrkinyt valitsemaan laajasta intertekstuaalisuuden teorioiden kentistd omaan nakékulmaani sopivan
teoriakehyksen ja muokkaamaan sita tarvittaessa. Koska intertekstuaalisen tulkinnan ldhtékohtana
toimivat ennen kaikkea vastaanottajan eli lukijan omat havainnot tekstistd, olen madrittanyt
tutkielmani alussa tarkasti oman lukija- ja tutkijapositioni sekd siihen liittyvat mahdolliset
affektiiviset, ideologiset ja poliittiset kiinnikkeet. Tutkimusmetodinani olen kayttdnyt
kirjallisuudentutkimukselle yleistd ldhiluentaa, jota olen ajoittain soveltanut vertailevana

kohdeteokseni ja sen intertekstien valisten erojen ja yhtaldisyyksien kuvaamisessa.

Olen laajasta teoriapohjasta valinnut paaldhteikseni Christian Morarun teorian postmodernista
intertekstuaalisuudesta ja uudelleenkirjoittamisesta, josta paidldhdeteoksikseni ovat nousseet etenkin
Rewriting. Postmodern narrative and cultural critique in the age of cloning (2001) sekd Memorious
discourse. Reprise and representation in postmodernism  (2005). Hahmojen valinen
intertekstuaalisuuden eli interfiguraalisuuden teoria on osoittautunut mielenkiintoiseksi ja
tutkielmani kohdeteoksen kannalta tarpeelliseksi. Siksi olen kayttinyt Wolfgang G. Miillerin
interfiguraalisuutta madrittelevaa artikkelia ”Interfigurality. A study on the interdependence of
literary figures” (1991) yhtenda pdaaldhteistd tutkielmani kirjallisten henkilohahmojen
intertekstuaalisten suhteiden analysoinnissa. Uudelleenkirjoittamisen teoriaa tidydentimdin ja
tukemaan olen liittdnyt myyttikritiikin ja vastamyyttien teoriat. Morarun laajan ja hieman abstraktin
teorian rinnalle olen valinnut kotimaisen muyyttiteorian, jota ovat pyrkineet maarittelemaan
perinteisestd nakokulmasta Liisa Saariluoma ja postkolonialistisesta ndkdkulmasta Kaisa Ilmonen,
jonka artikkelia "Myrsky Karibialla - uudelleenkirjoitetut myytit ja postkoloniaalinen romaani” (2012)
olen soveltanut. Lajien intertekstuaalisuutta olen ldhestynyt monesta eri teoriasta kisin, joista
korosteisimmiksi ovat nousseet goottilaisen kirjallisuuden teoriat. Mainittakoon erikseen my®ds, etta
olen tuonut tutkielmaani espanjalaisen Kirjallisuudentutkimuksen ndkokulmaa kayttdmalld yhtena
paaldahteendni goottilaisessa ja fantasiakirjallisuudessa yleistd kaksoisolentomotiivia kasittelevaa
Rebeca Martin Lépezin viitoskirjaa Las manifestaciones del doble en la narrativa breve espafiola

contempordnea (2006).
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Olen kuvannut Kyseisten teorioiden avulla tutkielmani kohdeteoksen yhteyttd lukuisiin erilaisiin
interteksteihin  niin  henkilohahmojen, teemojen, motiivien = kuin  genrejen tasolla.
Uudelleenkirjoittamisen teorian ja myyttikritiikin avulla olen pureutunut tietynlaiseen ideologisten
diskurssien kritiikkiin, jota teoksessa esiintyy. El juego del dngelin ideologis-poliittinen luonne
korostuu etenkin tekstin tavassa kayttdd hyvdkseen varsinkin goottilaisen kirjallisuuden
lajikonventioita, varhaisempia ja varsin tunnettuja myytteja sekd teoksen filosofis-eettisissa
dialogeissa, ja siten saada lukija pohtimaan ja arvioimaan lukemaansa. Tarkeimpind kumottavina
teksteind, myytteind ja  vakiintuneina  kasityksind, joihin = kohdeteokseni  pureutuu
intertekstuaalisuuden avulla, tulkitsen a) myytin ihmisen sielun ja persoonan eheydestd ja
jakautumattomuudesta, joka ilmenee Martinin ja Corellin vilisenda kompleksisena suhteena, b)
kristinuskon vakiinnuttaman mustavalkoisen myytin hyvian ja pahan vastakkainasettelusta, jota
kasitellddn teoksen paholaishahmon Andreas Corellin kautta, c) tukahdutetun seksuaalisuuden tabun,
joka ndkyy etenkin El juego del dngelin padhenkild Martinin aggressiivisena kaytoksend, sekd d)
Espanjan luokkayhteiskunnan, sisdllissodan ja sitd seuranneen diktatuurin vaietun trauman, jota
kasitellddn tekstin kuvaaman vakivaltaisen ja groteskin ilmapiirin kautta sekd Andreas Corellin ja
David Martinin uskonnollis-filosofis-poliittisten keskusteluiden lomassa. Interteksteja toistamalla ja
toisin toistamalla romaanissa pyritddn kisittelemddn ja jopa muokkaamaan lukijan vakiintuneita

kasityksid, ja pitkalti hegemonisten arvojen muovaamaa maailmankuvaa seka historiakasitysta.

On huomionarvoista, ettd kustantaja Corellin ja kohdeteoksen padhenkil6-mindkertoja David Martinin
valiset keskustelut uskontojen ja ideologioiden luonteesta ja perimmadisestd olemuksesta eivit ehka
suoranaisesti ole minkddn vakiintuneen myytin tai diskurssin toisin toistamista, mita
uudelleenkirjoittamisen ja myyttikritiikin perinne vaativat. Ne kuitenkin kritisoivat vahvasti
ideologioiden, myyttien ja uskontojen hallitsevaa luonnetta ja niiden vaikutusta yhteiskuntaan.
Sosiokulttuurisella tasolla, kasikirjoitusta koskevien keskustelujen avulla El juego del dngelissa
nostetaan esiin muun muassa naisten asema uskonnoissa ja diktatuureissa, espanjan sisallissota seka
siti seurannut diktatuuri. Dialogin vilitykselld pureudutaan yhtd lailla espanjalaiselle
nykykirjallisuudelle tyypillisesti aidon historiallisen totuuden kysymykseen: onko totuus vain
valtaapitavien hallussa? Epdsuoran viittauksen totuuden luotettavuuteen ja hailyvyyteen teksti tekee
myo6s huijaamalla lukijaa. Goottilaiselle kirjallisuudelle tyypillisesti aluksi luotettavan tuntuinen

mindkertoja David Martin paljastuu vahitellen mielipuoleksi ja kaikki todeksi luultu hajoaa.

Interfiguraalisuuden teoriaa olen kayttdnyt kuvaamaan kohdeteokseni henkilohahmojen suhdetta
varhaisempiin kirjallisiin henkilohahmoihin. Olen tutkielmassani soveltanut Wolfgang G. Miillerin
teoriaa melko vapaasti mutta perustellen omiin tarkoitusperiini. Nimien sijaan olen keskittynyt
henkilohahmojen identiteetin ja piirteiden vastaavuuksiin, joista osoituksena ovat muun muassa El

juego del dngelin paahenkilon David Martinin suhde Thomas Mannin Tohtori Faustuksen
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saveltdjaneroon Adrian Leverkiihniin. My6s Andreas Corellin hahmosta olen loytianyt selkedn
yhteyden paitsi kristinuskon paholaiseen myds Faust-myytin paholaishahmoon sekd Tohtori
Faustuksen ja Goethen Faustin Mefistofeles-hahmoihin. Myo6s goottilaisen kirjallisuuden
lajikonventioihin kuuluva kaksoisolentoteema nayttiytyy David Martinin ja Corellin suhteessa:
Tohtori Jekyllin ja herra Hyden kaltaisesti hahmot voitaisiin hyvinkin tulkita saman henkilén
persoonallisuuden jakaantumisen seuraukseksi. Interfiguraalinen suhde varhaisempiin kirjallisiin
henkilohahmoihin liittda tutkielmani kohdeteoksen osaksi sekd lansimaista kirjallista perintoa ja

myyttivarantoa ettd henkilohahmojen mukanaan tuomiin arvoihin.

Intertekstuaalisuus liittda El juego del dngelin osaksi lansimaista myyttiperinnettd. Paholaismyytin
lisdksi teksti viittaa selkedsti yhteen lansimaisen nyky-yhteiskunnan tunnetuimmista myyteista, Faust-
myyttiin. Kohdeteokseni paahenkilon David Martinin elama ja tarina ovat huomattavan samankaltaisia
traagisen Faust-hahmon tarinan kanssa, joista osoituksena toimivat paitsi tekstien hahmot myds
teema tiedonjanosta ja kunnianhimosta seka tietyt teksteissa esiintyvat motiivit, kuten rikkomaton
sopimus paholaisen kanssa ja rakkauden menettdminen. Olen tutkielmassani osoittanut myds
kohdeteokseni olevan postmodernille teokselle ominaisesti rakenteeltaan rikkonainen, eri
kirjallisuuden lajeja yhdistelevd hybridi. Olen peilannut teosta kolmen eri kirjallisuuden genren
konventioihin, gotiikkaan, fantasiaan ja salapoliisiromaaniin, joiden piirteiden hyddyntdmisen varaan
teos pitkalti rakentuu. Genret tukevat toisiaan teoksen rakentumisessa mutta myos asettavat joitain
teemoja ristiriitaan. Fantasia- salapoliisi- ja goottilaiselle kirjallisuudelle ominaisesti teoksesta 16ytyy
paljon tyypillisid henkilohahmoja kuten etsivd Victor Grandes, ja teksti kdyttdd genreja apunaan
tuodakseen esiin vaikeita ja vaiettujakin aiheita, kuten (luokka)hdpedn ja -erot, seksuaalisen
turhautumisen seka aggressiivisuuden. Fantasiakirjallisuudelle painvastaisesti teoksen henkilohahmot
eivat kuitenkaan ole perinteisen sankarillisia vaan goottilaisen kirjallisuuden mukaisesti monitasoisia
ja ailahtelevia. Teoksen milj66 kuten hautausmaa ja tornihuvila ovat suoraa goottilaisen kirjallisuuden
kuvastosta, Unohdettujen kirjojen hautausmaa taas on fantastinen, reaalitodellisuudelle vastakkainen
paikka. Romaanissa tapahtuvat rikokset puolestaan johtavat dekkarimaiseen tutkintaan ja takaa-

ajoon.

Olen pro gradu -tutkielmani johdannossa olettanut kohdeteokseni intertekstuaalisuudella olevan
monta eri funktiota. Olen my0s painottanut, ettei silld ole viimeisimman kirjallisuudentutkimuksen
tapaan (feministinen, postkolonialistinen tutkimus) ainoastaan kriittistd funktiota, eivatka
kohdeteokseni intertekstit esiinny ainoastaan toisin toistettuina, uudelleenkirjoitettuina. Vaikka EI
juego del dngel -teoksessa esiintyy intertekstejd, jotka voitaisiin nahda uudelleenkirjoitettuina kuten
edelldkin mainitut paholaismyytti seka Corellin ja Martinin dialogi uskonnoista ja ideologioista, olen
analyysillani osoittanut interteksteilld olevan my6s muita funktioita. Kriittisyyden lisdksi

intertekstuaalisuus on suuressa ja ratkaisevassa roolissa teoksen rakentumisen kannalta: teos
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pohjautuu lahes tdysin intertekstiensd ja suhteen mukanaan tuomien merkitysten varaan.
Intertekstuaalisuus ei rajoitu ainoastaan teksteihin, jotka lukijan on itse loydettdva vaan teoksessa
esiintyy myds avoimia ja suoria viittauksia esimerkiksi klassikkokirjallisuuteen ja -kirjailijoihin. Olen
tulkinnut tdman tarkoittavan tuttuuden tunnun seka viihteellisyyden mukanaan tuomisen lisdksi
muun muassa sitd, ettd El juego del dngelissa pyritddn niinkin avoimella teemojen, rakenteen ja
henkilohahmojen tasolla ilmentyvalld intertekstuaalisuudella ottamaan ironisesti kantaa koko
postmodernin Kirjallisuuden ja "kopioimisen Kkulttuurin” arvosteluun ja Kkritiikkiin. Olen myds
oivaltanut analyysini myotd, ettei hegemonisten, vallalla olevien arvojen, myyttien ja ideologioiden
kritiikin tai kommentoimisen tarvitse olla uudelleenkirjoittamista tai toisin toistamista noudattamalla
ja muuttamalla jotain tiettya intertekstid orjallisesti. Vain jo viittaamalla johonkin varhaisempaan
tekstiin kohdeteksti johdattaa lukijansa uusien merkitysten ja teemojen aarelle, pohtimaan. Lisdksi
teksti voi myos kokonaisuutena johdattaa lukijansa arvioimaan omia arvojaan ja oppimaansa

uudelleen.

Jokseenkin ongelmalliseksi tutkielmassani osoittautui intertekstuaalisuuden teorioiden laajuus ja
abstraktius. Kuten monet teoreetikot ovat maininneet, ei intertekstuaalisuusanalyysiin ole olemassa
selkeitd ohjeita tai metodeja. Tutkijan kiddet ovat vapaat, mutta se tuo mukanaan myo6s uudenlaisia
haasteita. Haasteenani on ollut 16ytaa intertekstuaalisuuden teorioiden ja kasitteiden suosta ne omaan
aiheeseeni ja kohdeteokselleni sopivimmat, joita olen edelleen muovannut, joitain enemmaén kuin
muita, omaan tutkielmaani tarkoituksenmukaiseksi. Christian Morarun uudelleenkirjoittamisen teoria
osoittautui hedelmalliseksi ja omia ajatuksiani jasentavaksi, joskin lopulta se ei ollut tutkielmassani
niin suuressa osassa kuin olisin aluksi luullut. Olen Morarun kanssa eri mieltd joistain hdnen
esittdmistddn ideoista sekd postmodernin uudelleenkirjoittamisen teorian relevanttiudesta ja erosta
"perinteisen” uudelleenkirjoittamisen teoriaan ndhden, joten olen tuonut nidkemyserot esille
tutkielmassani ja hyodyntidnyt Morarun teoriasta vain sen, minkd olen itse nahnyt
tarkoituksenmukaiseksi; en ole tukeutunut teoriaan tarpeettoman uskollisesti tai sokeasti.
Varhaisempia, uudelleenkirjoittamista kasittelevia ja Morarun teoriaa hyddyntdvid pro gradu -
tutkielmia lukiessani olen my6s huomannut, ettd teoriaa on kaytetty ldhteena ldhes kritiikitta, joten
olen omassa tutkielmassani kokenut térkedksi nostaa esiin teoriassa esiintyvat tietyt ongelmakohdat.
Lisdksi - alkuoletuksieni vastaisesti tutkielman monimuotoisuuden kannalta myo6s ilahduttavasti -
uudelleenkirjoittamisen teoria ei noussutkaan niin suureen rooliin kuin olin aluksi olettanut; teoksen

intertekstien muut funktiot paljastuivat ainakin yhta relevanteiksi kuin kriittinen funktio.

Myos interfiguraalisuuden teoriassa on korostettu nimien samankaltaisuuden tarkeyttd, minka olen
omassa tutkielmassani sivuuttanut. Kuten olen aiemmin perustellut, olen ndhnyt
tarkoituksenmukaisemmaksi ja oman aiheeni kannalta tiarkedmmaksi kasitelld henkilohahmojen

suhteita muiden kuin nimien samankaltaisuuden pohjalta. Yhtd lailla olen poikkeuksellisesti
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soveltanut vapaasti mutta mielestdni oikeutetusti myyttikritiikin teoriaa ei-postikolonialistiseen, ei-
feministiseen romaaniin. Koen perinteisesti marginaaliryhmien kirjallisuuden analyysissa
hy6dynnetylla myyttikritiikilla olevan voimaa ja relevanssia myos sellaisten romaanien analyysissa ja
tulkinnassa, jotka eivat selkedsti pyri jonkin tukahdutetun ryhmian &4dnen esiin nostamiseen.
Tutkielmassani olen osoittanut etenkin tuodessani esiin espanjalaisen yhteiskunnan diktatuurin
aikaisen ja jalkeisen tilanteen, ettd valtaapitdvien yksinoikeus totuuteen ja sen muovaamiseen koskee
kaikkia muitakin ihmisryhmia: ndin alun perin marginaalisten ryhmien kirjallisuuden tutkimuksessa
kaytetty myyttikritiikki nousee relevantiksi kaikenlaisessa kirjallisuudessa. Perinteisesti hegemoninen
lansimaisen, valkoisen miehen valta ei suinkaan ulotu kaikkiin ldnsimaisiin valkoihoisiin miehiin.

Jokaisen alkuun homogeeniseltd vaikuttavan ryhman sisaltad voi 1oytya valtaeroja.

Toiseksi ongelmalliseksi alueeksi tutkielmassani osoittautui aiheen rajaus. Riippuu tdysin teoksen
lukijasta ja tdman tietimyksestd, mitd interteksteja teoksesta 16ytda. El juego del dngel on teos, joka
osittain rakentuu intertekstuaalisuutensa varaan. Siksi teoksista on mahdollista l16ytda lukuisia
mielenkiintoisia interteksteja. Osoittautui siis todella vaikeaksi paattda, mitka loytamistani
interteksteistd haluan tuoda tutkielmaani ldhempadn tarkasteluun. Lopulta olen tutkielmassani
tarkastellut suhteellisen montaa eri intertekstid. Olen kuitenkin pyrkinyt selkeyttdmaan valintojani
jakamalla tekstit kolmeen eri kategoriaan: henkilohahmoihin, myytteihin ja klassikkokirjallisuuteen
seka lajien viliseen intertekstuaalisuuteen. Vaikka huolenani on ollut koko tutkielman Kkirjoittamisen
ajan se, pystynko pro gradu -tutkielman laajuuden puitteissa pureutumaan niin moneen tekstiin pintaa
syvemmalle, koen kuitenkin onnistuneeni kasittelemaan kaikkia esiin nostamiani interteksteja aiheeni
vaatimalla syvallisyydelld. Tutkielmani noudattelee myo6s tyyliltddan ja monimuotoisuudeltaan sen

postmodernia kohdeteosta.

Carlos Ruiz Zafénin teoksista ja niiden intertekstuaalisuudesta ei 16ydy etenkddn suomalaisen
kirjallisuudentutkimuksen kentélld lainkaan tutkimusta. Siksi minun on ollut omassa tutkielmassani
mahdotonta kdydd vuoropuhelua varhaisemman tutkimuksen kanssa. Toisaalta edeltdvan
tutkimustiedon vahyys, oikeastaan olemattomuus, on antanut minulle mahdollisuuden kirjoittaa
taysin uudenlaista, edeltdjiensd painosta vapaata tutkimusta. Varhaisempien tutkimustulosten
puuttuessa olen pyrkinyt kiymaan keskustelua aiheeni mukaisesti kohdeteokseni ja siind esiintyvien
intertekstien sekd kayttamani teoriakirjallisuuden valilld. Olen tutkielmassani pyrkinyt kriittiseen
vuoropuheluun etenkin ldhteindni kayttdmieni teorioiden kanssa. Olen erityisen tyytyvdinen
voidessani tuoda espanjalaisen nykykirjallisuuden tutkimusta Suomeen, jossa sita ei juuri ole ollut. On
myo0s huomioitava, ettd Carlos Ruiz Zafénin teokset ovat maailmalla hyvin tunnettuja ja Suomessakin
niistd on suomennettu ldhes jokainen. Teokset ovat siis epdilemattd tuttuja suomalaisille lukijoille,

joten niiden tutkiminen on vahintaankin oikeutettua.
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El juego del dngel -teoksesta olisi loydettdvissa lukuisia muitakin tutkimusaiheita.
Intertekstuaalisuuden tutkimusta voisi jatkaa esimerkiksi suhteessa muihin sarjan teoksiin, Tuulen
varjoon seka Taivasten vankiin, jotka olen omassa tutkielmassani rajauksen vuoksi sivuuttanut. Myos
espanjalaisen lahihistorian ja diktatuurin trauman nakyminen romaanissa ja sen syvallisempi kasittely
olisi mielekdstd ja antoisaa. Yhta lailla romaanista on ldydettdvissd huomattava maarad goottilaisen
kirjallisuuden konventioita, joista ehkd mielestini mielenkiintoisinta olisi pureutua Kkirjan
kaksoisolentoteemaan tai paahenkilon kokemaan eristyneisyyteen, luokkakateuteen seké -hapeaan. Ei
ole lainkaan poissuljettua mydskdaian tehdd uutta tutkimusta El juego del dngelissa esiintyvasta
intertekstuaalisuudesta; ovathan intertekstit viime kddessd aina teoksen vastaanottajan eli lukijan
loydettavissa ja padtettdvissd. Jokaisella lukijalla on oma, erilainen taustansa ja jokaisen lukijan
tietdmys seka kirjallisuuden perinteesta ettd yhteiskunnasta on erilainen. Siksi samanlaista tutkimusta

ei ole olemassakaan.
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