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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen taustaa

Tutkin maisterintutkielmassani rap-artistin imagoa suomalaisen rap-muusikon Cheekin eli
Jare Tiihosen lyriikoissa. Erittelen niitd kielen keinoja, joilla Cheek luo rap-imagoaan ja tut-
kin sitd, minkalainen imago tekstien perusteella muodostuu ja kuinka imago on muuttunut
hanen uransa aikana.

Rap-musiikkia on tehty Suomessakin jo 1980-luvulta lahtien, mutta sen asema on kas-
vanut hitaasti ja vaiheittain. Tall& hetkell& rap on todella suosittua musiikkia ja nakyvimpiin ja
menestyneimpiin artisteinin kuuluu juuri Cheek, joka on aloittanut musiikin tekemisen jo
1990-luvun lopulla ja julkaissut sooloalbumeja levy-yhtididen kautta vuodesta 2004 I&htien.
Suursuosioon han on noussut vuoden 2012 aikana ja kaksi hdanen viimeisintd alboumiaan ovat
myyneet moninkertaista platinaa. Tutkimuksessani taustoitan Cheekin ohella myds hiphopin
historiaa sekd ulkomailla ettd Suomessa. Cheek on kertonut erityisesti uransa alkuvaiheessa
ottaneensa vaikutteita amerikkalaisesta rapista, mika kuuluu hanen musiikissaan ja nékyy ha-
nen sen aikaisessa imagossaan.

Cheek on noussut hyvin suosituksi ja tunnetuksi muusikoksi Suomessa, minké osoitta-
vat suuri levymyynti ja toistuvasti loppuunmyydyt keikat. Cheekin musiikin suosio nakyy
my0s mediassa ja musiikkia koskevissa listauksissa. Vuoden 2013 kuunnelluin artisti Spotify-
musiikkipalvelussa Suomessa oli Cheek, hanen kappaleitaan kuunneltiin yhteensa 29 miljoo-
naa kertaa (Radio Nova 2013b). Suomalaisessa mediassa ja erityisesti sosiaalisessa mediassa
keskustellaan siitd, kuinka Cheek voi musiikilllaan ja siind esittdmillaan arvoilla vaikuttaa
nuoriin ja yhteiskunnalliseen ilmapiiriin. Hantd on verrattu arvomaailmaltaan esimerkiksi
Helsingin sanomissa Jari Sarasvuohon, silla hén korostaa teksteissaan yksilon omaa mahdolli-
suutta menestyé (ks. Saarikoski 2013). Tastd nakokulmasta ajatellen on mielenkiintoista tut-
kia, minkalaiseksi Cheekin rap-imago rakentuu ja kuinka se on muuttunut vajaan vuosikym-
menen aikana ensimmaisilta levyiltd viimeisimpiin. Cheekin esiintyminen mediassa voi osal-
taan muokata esimerkiksi muusikkoon liitettyjd ihanteita ja mielikuvia. Siin& mielessa hanen
imagonsa ja arvonsa eivat ole yhdentekevia asioita. Rapia koskevissa tutkimuksissa ja medi-

assa kaydaan myos keskustelua siitd, minkélaisia arvoja sen kautta valitetddn kuuntelijoille ja



erityisesti nuorille. Ulkomaisissa artikkeleissa ja tutkimuksissa ké&sitellddn moninaisesti rap-
lyriikoiden sisaltoja, kuten esimerkiksi aborttia ja naisvihaa (ks. esim. Koloze 2003; Weitzer
2009).

Eri maissa ja Kieliympéristdissd on omanlaisiaan rap-kulttuureja, ja rapia tehdaan monil-
la eri kielilla. Sit4 ei voikaan pitd4 pelkéastdan afroamerikkalaisen kulttuurin ilmentéjana; se
on pikemminkin globaali nuorisoa yhdistavéa tekijé ja sen avulla uusinnetaan paikallisia iden-
titeetteja kaikkialla maailmassa (Mitchell 2001: 1-2). My6s Suomessa on ollut rapia jo 1980-
luvulta l&htien, mutta tuolloin suomalaisia albumeja ei vield juuri julkaistu (Mikkonen 2004:
39). Cheekin tuotanto on padosin suomenkielista ja siksi otollista aineistoa kielentutkimuksen
nakokulmasta. Westinen (2007: 120) kirjoittaa tutkimuksessaan, ettd hdnen mukaansa suo-
menkielisissa lyriikoissa englanninkielisia osuuksia ei juuri esiinny, ja hén arvelee sen johtu-
van siitd, etta artistit haluavat painottaa suomen kielen merkitysté tarinankerronnassa, eika
englantia koeta tarpeellisena. Cheekin (mp.) mukaan tdma voi johtua myos siité, ettd suomen-
Kieliset artistit eivat tavallisesti tdhtd4 ulkomaille, toisin kuin muualla Euroopassa voi olla.
Poikkeuksia toki on, tunnetuista artisteista esimerkiksi Redrama’® tekee musiikkia padasiassa
englanniksi.

Cheekin lyriikoita on tutkittu aiemminkin pro gradu -t0issa. Néaisté kerron lis&é luvussa
2.4. Oma tutkielmani poikkeaa aiemmista tutkimuksista siten, ettd kasittelen tutkimuksessani
vain Cheekin teksteja ja analysoin niiden pohjalta hanen imagoaan ja sen rakentumista. Muis-
sa tutkimuksissa Cheek on ollut vain yksi informanteista. Cheek on mielenkiintoinen artisti
tallaista tutkimusta ajatellen erityisesti siksi, ettd han késittelee lyriikoissaan itsedén ja omia
kokemuksiaan ja méarittelee paljon itseddn rap-artistina ja muusikkona. Hanen luomastaan
imagosta kdydaan paljon keskustelua mediassa, ja suhtautuminen Cheekiin jakaantuu seké
median edustajien etta tavallisten ihmisten keskuudessa usein kahtia. Toisaalta han on talla
hetkell& valtavan suosittu ja pidetty artisti, toisaalta hanta ja hanen edustamaansa arvomaail-
maa Kritisoidaan paljon ja &anekkaasti (ks. esim. Peltonen 2014). Tutkimuksessani en kuiten-

kaan kytke median luomia mielikuvia analyysiini, vaan huomioni on yksinomaan teksteissa.

! Redrama eli Lasse Mellberg (s. 1977) on suomalainen rap-artisti. Han on julkaissut musiikkia vuodesta
1999 lahtien ja on oman tuotantonsa lisaksi saveltdnyt ja tuottanut musiikkia myds muille artisteille. (Aaltonen
2014.)



1.2 Tutkimuskysymykset

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:
1. Minkalaisilla kielellisilla keinoilla Cheek rakentaa imagoaan lyriikoissaan?
2. Minkalainen imago naiden keinojen avulla rakentuu?
3. Milla tavoin Cheekin kayttamat kielelliset keinot ovat muuttuneet ensimmaisten ja
viimeisimpien albumien valilla?

Ensimmaiseen tutkimuskysymykseen vastatessani pyrin l0ytdmaan tietoa siitd, minka-
laisia imagoa rakentavia kielellisi& keinoja Cheekin lyriikoista on loydettavissa. Analyysini
keskittyy siis niihin osuuksiin teksteissd, joissa Cheek puhuu itsestddn ja toiminnastaan, ku-
vailee itsedén artistina tai kasittelee henkilokohtaista eldméansé. Nostan teksteista esimerkke-
ja ja luokittelen kussakin luvun 4 alaluvussa kielenpiirteita ja analysoin niiden kayttoa. Esi-
merkkien yhteyteen olen kirjoittanut sulkuihin kappaleen nimen, josta esimerkki on otettu
seka lisaksi albumin nimen (lyhenteilld) ja ilmestymisvuoden.

Toiseen kysymykseen pyrin vastaamaan diskurssianalyysia hyodyntéen. Maarittelen eri-
laisia diskursseja, joita aineistostani nousee esiin ja perustelen niiden rakentumista l6ytamieni
kielellisten keinojen kautta. Kéytdnndsséd ensimmadinen ja toinen kysymys liittyvat vahvasti
toisiinsa, koska imagon rakentaminen on valintaa. Tietyt kielelliset valinnat rakentavat tietyn-
laista imagoa, ja toisaalta imago rakentuu tietynlaiseksi, koska teksteissé kéaytetdan tietynlaista
kieltd ja ilmauksia. Kayttamaani imagon kasitettd madarittelen tarkemmin luvussa 3.2. Ana-
lyysiluku 4 rakentuu nostamieni diskurssien ympdrille, ja kukin luku ja alaluku on nimetty
diskurssien mukaan.

Koska aineistooni kuuluu albumeja Cheekin uran eri ajoilta, tutkin kolmanteen kysy-
mykseen vastaamalla myos sitd, kuinka kaytetyt kielelliset keinot ovat muuttuneet yhdeksan
vuoden aikana. Mahdollisesti myds ilmenevat diskurssit eroavat osin toisistaan. Analyysissa
rakennan siis alkuaikojen albumien ja toisaalta viimeisimpien albumien teksteista 16ytdmista-
ni tuloksista jonkinlaisia kokonaisuuksia, jotta voin huomioida my6s niiden eroja. Koska ai-
kavali on vuosia ja Cheekin ura on kehittynyt tuona aikana paljon, oletan kolmannen tutki-

muskysymyksen myo0t4, ettd imago on ainakin jonkin verran muuttunut.



1.3 Aineisto

Tutkimukseni aineistona on nelja Cheekin julkaisemaa sooloalbumia: Avaimet mun kulmille
(AMK) (2004), K&annan sivuu (KS) (2005), Sokka irti (S1) (2012) ja Kuka muu muka (KMM)
(2013). Kyseessd on Cheekin kaksi ensimmadistd suomenkielistd levy-yhtion kautta julkaistua
sooloalbumia seké kaksi viimeisintd. Tuotantoon kuuluvat albumit Kasvukipuja (2007), Kuka
sd oot (2008), Jare Henrik Tiihonen (2009) ja Jare Henrik Tiihonen 2 (2010) jatan tutkimuk-
seni ulkopuolelle, kuten my6s kaksi ensimmaistd omakustanteena julkaistua albumia Human
& Beast (2001) ja 50/50 (2002). Téhan paadyin siksi, ettd koko tuotannon analysointi tdméan-
lagjuisessa tydssé voisi olla lilan haasteellista. Aineiston rajauksella toivon saavani tarkempia
tuloksia, kun voin keskittya tiettyihin albumeihin. Otanta on kuitenkin puolet Cheekin soolo-
albumeista, ja pidan sitd kattavana. Kaytén jatkossa albumeihin viitatessani suluissa olevia
lyhenteitd ja vuosilukuja. Lyriikat olen kerannyt albumien kansilehdista ja tutkimuksessani
esiintyvat esimerkit on Kirjoitettu siind muodossa, kuin ne on teksteind julkaistu. Teksteissa
esiintyy siis kirjoitusvirheita tai pienia poikkeamia verrattuna aanitteilla oleviin kappaleisiin.
Ajallista muuttumista analysoidakseni valikoin albumeja uran eri vaiheista, ja mielesténi on
erityisten mielenkiintoista tutkia kahta viimeisint& albumia, silla niiden my6ta Cheek on nous-
sut erityisen suosituksi artistiksi Suomessa ja ne ovat myyneet moninkertaista platinaa. En-
simmaiset albumit puolestaan ovat ilmestyneet aikana, jolloin rap-musiikki ei ollut Suomessa
erityisen suosittua eika kaupallisesti menestyksekéstd. Artisteja oli viela vahan, eikd moni
heistd ollut paljonkaan esill& mediassa.

Tutkimusaineistossani on useita kappaleita, joilla esiintyy myds muita rap-artisteja ja
muusikoita. Hiphopissa téllainen “fiittaaminen” (featuring), esiintyminen toisen artistin albu-
milla jossain kappaleessa, on yleistd. Koska analysoin Cheekin omaa imagoa, olen jattanyt
analyysin ulkopuolelle ne osuudet kappaleista, joissa muut artistit joko réppadvat tai laulavat.
Cheekin mukaan rap-artistin tekstien tulee olla itse Kkirjoitettuja ja omakohtaisia, eika han itse
esitd toisten Kirjoittamia lyriikoita eik& vastaavasti Kirjoita toisille artisteille (ks. NRJ 2013).
Toisten artistien osuudet eivat tutkimusnakdkulmaani ajatellen siis rakenna Cheekin imagoa.
Sen lisaksi Avaimet mun kulmille (2004) -albumilla on kappale Tultiin, nahtiin, voitettiin?,
jonka lyriikat ovat suurimmalta osin englanniksi eika niit4 ole julkaistu kansilehtisessd, joten

kyseistd kappaletta en ole sisallyttanyt aineistooni.

? Kappaleessa Tultiin, nahtiin, voitettiin ovat mukana fiittaamassa 5th Element, MGi ja lisaksi englannin-

kielisissé osuuksissa koripalloilija Monte Cummings, joka pelasi vuosina 2002—2005 Lahden Namikassa.



1.4 Metodi

Analysoin aineistonani olevia lyriikoita laadullisesti. Metodini on diskurssintutkimus, jonka
taustoista kerron tarkemmin padluvussa 3. Perehdyn aineistooni ja nostan sieltd analyysini
kohteiksi diskursseja, jotka toistuvat kappaleissa ja rakentavat analyysini kohdetta, Cheekin
imagoa. Alaluvussa 3.2 méérittelen imagon kasitetta tarkemmin. Erittelen ja luokittelen dis-
kursseja omiksi kokonaisuuksiksi, mutta kuten analyysissani huomautan, jaot eivat ole taysin
stabiileja ja selvarajaisia. Mydskaan ei voi ajatella, ettd kukin diskurssi rakentaisi imagoa ir-
taallaan, vaan ne kytkeytyvat teksteissé yhteen ja muodostavat kokonaisuuksia. Voidakseni
kuitenkin tarkastella kutakin eri diskurssia ja sen ilmenemisen muuttumista jaottelen ne omik-
si kokonaisuuksiksi.

Suoninen (1993: 50-51) pohtii sitd, mitd seikkoja on syytd ottaa huomioon diskurssi-
analyysia tehtdessd. Ensinndkin diskurssit esiintyvat osasina aineistossa ja niiden tunnistami-
nen on osa tutkimusprosessia. Siksi tutkimushypoteesit eivat yleensa alussa voi olla kovin
Kiinteitd, vaan ne tarkentuvat analyysin edetessa. Toisekseen merkityssysteemien identifioi-
minen ei ole aiheiden erottamista toisistaan, vaan yleensa mielenkiintoisimpia ovat ne sys-
teemit, joiden avulla voidaan ymmartéé useita erilaisia k&siteltyjé aiheita. Systeemien identi-
fioinnin ei tulisi perustua vain tutkijan omiin konstruktioihin, vaan hanen tulisi huomioida
my0s Kielenkadyttajan esiintuomat ja toteuttamat ristiriidat ja erot. Lisaksi analyysissa tulisi
ottaa huomioon sanastoon ja symboleihin liittyvéat merkitykset, mielleyhtymaét ja konnotaatiot,
vaikka niiden havaitseminen ja tulkinta voikin olla haasteellista.

Tutkimukseni on aineistoldhtoista eli kasittelen analyysissani niita asioita, jotka nouse-
vat aineistostani esiin ja joiden relevanttiuden voin perustella teoriataustalla. Kolmas kysy-
mykseni pohjautuu aineistovalintaani vaikuttaneeseen hypoteesiini, ettd imago ja sité rakenta-
vat kielen keinot ovat mahdollisesti muuttuneet Cheekin uran eri vaiheiden aikana. Kuten
Suoninen sanoo, en oleta, ettd diskursseja voi taysin analyysissa erottaa toisistaan, vaan niiden
keinot ja sisaltd limittynevat toisiinsa. Koska kysymys on rap-lyriikoista, oletukseni on, ettd
tekstit siséltavat paljon Suonisen mainitsemia kielikuvia ja kulttuurisia viittauksia. Naita ka-
sitteitd maadrittelen luvussa 3.3. Néiden havaitseminen ja tulkitseminen teksteistd on haasteel-
lista ja aina jonkin verran subjektiivista. Tarjoan analyysissa siksi paikoin vaihtoehtoisia tul-
kintoja ja huomioin mahdolliset erilaiset nakokulmat. Kyetékseni analysoimaan teksteja kon-
tekstissaan taustoitan sekd ulkomaista ettd suomalaista hiphop-kulttuuria luvussa 2. Ana-

lyysiosuudessa luvussa 4 selitan teksteissa kaytettyd sanastoa sen mukaan kuin on tarpeellista,



jottei esimerkiksi slangisanojen merkitys jaa esimerkeissa epaselvaksi. Taustoitan myos kult-
tuurisia ilmioit4 ja tekstissd mainittuja henkiloitd joko tekstissa tai alaviitteissd sen mukaan
kuin on tarkoituksenmukaista.

Suoninen (1993: 60-63) kasittelee lan Parkerin (1992: 6-17) listaamia diskurssin tun-
nistamisessa hyodynnettavié kriteerejé. Niitd on yhteensa seitsemén:

(1) diskurssin realisoituminen tekstissa

(2) diskurssin liittyminen objekteihin

(3) diskurssin sisdltamat toimijat

(4) diskurssin yhtenéisyys

(5) viittaukset toisiin diskursseihin

(6) oman puhetavan reflektointi

(7) diskurssin historiallisuus.
Kohdan (1) mukaan tutkimuksessa kiinnostus kohdistuu tekstiin, jossa diskurssi realisoituu, ei
tekstin laatijaan yksilona. Tekstin k&site on hyvin laaja, sen muotoja voivat olla my6s puhe ja
esimerkiksi nonverbaalinen kayttdytyminen. Kriteerin (2) mukaan diskurssi liittyy objekteihin
siten, ettd asian nimedminen tekee objektin olemassa olevaksi. Objektia ei valttaméttd ole
olemassa diskurssin ulkopuolella, tai diskurssi voi méarittdd sen aiemmasta poikkeavalla ta-
valla. Objekti voi olla paitsi aineellinen, myds merkityksellinen. Objektin ohella diskurssiin
sisdltyvat kohdassa (3) mainitut toimijat, joiden asemoituminen on usein tilannesidonnaista
diskurssista riippuen. Analyysissa voidaan tarkastella joko subjektipositiota tai diskurssin
kayttdjaa, joista ensimmaéinen on rajoitusten kautta tuotettu ja jalkimméainen mahdollisuuksi-
en. Naiden ohella kriteerin (4) mukaan diskurssi on yhtendinen merkityssysteemi, jossa meta-
forat, analogiat ja todellisuudesta piirretyt kuvat ovat kokonaisuus. Suoninen (mts. 62) kui-
tenkin huomauttaa, ettd merkityssysteemien rajat eivét tavallisesti ole kiinteita tai yksiselittei-
sid. Kohdan (5) viittaukset tarkoittavat sitd, diskurssit voivat lisaksi viitata ja lainata toisiaan
ja myo6s niiden keskindisia suhteita voidaan analysoida. Lisdksi tutkijakin hyddyntaa tutkies-
saan diskursseja. Tahan liittyen kriteerin (6) mukaan diskurssit kommentoivat myds omaa
puhetapaansa kohdan mukaan ja diskurssien siséisia ristiriitoja onkin siksi hyvé pohtia. Vii-
meisen kriteerin (7) mukaan tulisi myos huomioida diskurssin historiallisuus. Analyysia teh-
dessa tulisi huomioida objektin aika ja paikka, mika tosin voi olla haasteellista. Oletus staatti-
sesta kulttuuriympaéristostd, jossa diskurssi on muodostettu, voi véaristaa analyysia. Suoninen
(mts. 63) huomauttaa, ettei jokaista kriteerid voi johdonmukaisesti kdytdnndssd huomioida
tutkimusta tehtdessd, mutta ne on tarpeellista tiedostaa ja niiden myota tutkija voi tarkastella

Kriittisesti omaa analyysiaan.



1.5 Jare Tiihonen eli Cheek artistina

Jare Tiihonen on vuonna 1981 syntynyt muusikko, joka kayttaa taiteilijanimed Cheek. H&n on
julkaissut musiikkia vuodesta 2001 l&htien, jolloin ilmestyi h&nen ensimmainen omakustan-
teena julkaistu sooloalbuminsa. Vuonna 2004 ilmestyi hdnen ensimmaéinen levy-yhtion (Sony
Music Entertainment) kautta julkaistu sooloalbuminsa Avaimet mun kulmille. Tdman jéalkeen
han on julkaissut seitseman sooloalbumia. Soolotuotannon ohella hén on toiminut lahtelaises-
sa 5th Element -ryhmassé, joka on julkaissut materiaalia vuosina 2002-2006 (Cheek 2012).
Sen lisaksi han kuuluu Herrasmiesliiga-ryhméén, jonka kanssa han on julkaissut albumin
vuonna 2006. Ryhmaan kuuluvat Cheekin lisdksi myds omaa soolotuotantoa rap-artistina te-
kevé Kari Harkonen eli Bréadi ja Tomi Sipikari eli TS. He molemmat esiintyvat myds useissa
kappaleissa Cheekin sooloalbumeilla. Liséksi he esiintyvat Cheekin keikoilla tuplaajina (hype
man). Tuplaajat ovat olleet osa hiphop-kulttuuria jo 1970-luvulta l&htien. Tuplaaja esiintyy
padesiintyjan kanssa rapéaten tyypillisesti sdkeiden viimeisia sanoja yhdessé artistin kanssa ja
toimien tunnelmannostattajana. (Howard 2013.)

Cheekin albumit Kuka s& oot (2008) ja Jare Henrik Tiihonen (2009) ovat myyneet kul-
taa (vahintadn 10 000 kappaletta), Jare Henrik Tiihonen 2 (2010) ja Sokka irti (2012) platinaa
(vahintadn 20 000 kappaletta) ja Kuka muu muka (2013) triplaplatinaa. Cheekin suosio kasvoi
vuonna 2008, jolloin Kuka sé oot -albumilta singlena julkaistu kappale Liekeissa nousi kesa-
hitiksi (Radio Nova 2013a). Vuodesta 2012 lahtien Cheekilla on ollut myds oma levy-yhtio,
Liiga Music Oy (Cheek 2012). Syksylla 2012 Cheek oli mukana Nelosen Vain elaméa -
ohjelmassa, jonka myo6ta hanen suosionsa kasvoi ja hénestd tuli yh& tunnetumpi artisti myos
oman genrensa ulkopuolella. Syyskuussa 2013 Cheek esiintyi kahdesti Helsingin jaahallissa
loppuunmyydyissa konserteissa ja lisaksi elokuussa 2014 han esiintyi Helsingin olympiasta-
dionilla niin ikdan kahdessa loppuunmyydyssé konsertissa, joiden yleisoméaara oli kaiken-
kaikkiaan n. 80 000 henked. Aiemmin suomalainen sooloartisti (tai rap-artisti) ei ole esiinty-

nyt vastaavan mittaluokan konserteissa Suomessa.



2 HIPHOPIN HISTORIASTA JAAIEMMASTA TUTKIMUK-
SESTA

Tassa luvussa méérittelen hiphopin ja rapin késitteit4 ja selvenndn, mit ne omassa tutkimuk-
sessani tarkoittavat. T&man jalkeen esittelen hiphop-musiikin taustoja ulkomailla, erityisesti
kuvailen amerikkalaista hiphop-kulttuuria ja sen moninaisuutta. Esittelen lyhyesti myods suo-
malaisen hiphop-musiikin kehittymista 1980-luvulta eteenpédin ja taustoitan aikaa, jolloin
Cheek on alkanut tehda musiikkia ja julkaista alboumeja. Lopuksi kuvailen, minkalaista tutki-
musta hiphopista on ulkomailla ja Suomessa tehty, erityisesti kuvailen omaa aihettani ja me-

todiani lahella olevia tutkimuksia.

2.1 Hiphop ja rap kasitteind

Koska hiphopilla voidaan késitteena tarkoittaa monia eri asioita, ja hiphop-kulttuurissa on
useita eri ulottuvuuksia, maarittelen ensin sen késitettd ja taustoitan kulttuurista kontekstia,
johon tutkimukseni nojaa. Hiphop-kulttuurin taustoihin perehdyn tutkimuksessani tarkemmin
siksi, ettd ne selittdvat myos sitd, mitd perua suomalainen hiphop on ja minkalaisista 1ahto-
kohdista kyseinen kulttuuri on rantautunut Suomeen. Lisaksi selvitdn sitd, mitad suomalainen
hiphop on, koska se luonnollisesti eroaa kulttuuriympériston vuoksi ulkomaisista juuristaan.
Liséksi méaarittelen rapin kasitettd. Kulttuuriset taustat avaavat osaltaa myds Cheekin lyriikoi-
den sisélt6ja ja niista nousevia diskursseja. Cheek itse on kommentoinut, ettd han on kuunnel-
lut paljon amerikkalaista rapia ja sen aiheet ja ilmaisutavat kuuluvat myds hanen musiikissaan
(Westinen 2014: 234). Analyysin yhteydessa viittaankin myos muissa tutkimuksissa tehtyihin
huomioihin rap-musiikin tyypillista aiheista ja kielen keinoista, mutta tassa luvussa taustoitan
kéasitteitd laajemmalla tasolla.

Hiphopin késite kattaa useita eri ulottuvuuksia. Tyypillisesti sen mééritellaén sisaltavéan
nelja elementtia: DJ:t, MC:t, graffitit ja breakdancen. Jokainen néista ulottuvuuksista on it-
seilmaisun metodi, ja niiden my6té ilmennetddn henkilokohtaista luovuutta ja ilmaisutapoja.
(Price 2006: 21.) Rap-musiikkia oli aiemmin kutsuttu englanniksi termilla MCing viitaten rap-
esiintyjista kdytettyyn master of ceremonies -nimitykseen, ja DJ:t, jotka soittivat musiikkia,
olivat olleet hiphopin keskipisteend (Watkins 2006: 13). DJ-nimitys tulee englanninkielisesta
termisté disc jockey, joka viittaa henkiloon, joka soittaa nauhoituksilta musiikkia yleisolle

(Price 2006: 21). MC:t tulivat hiphop-musiikkiin mukaan avustamaan DJ:itd ja viihdyttdmaan



yleis6a (Price 2006: 35). Muutaman vuoden aikana ndma roolit kuitenkin kaantyivat toisin-
pain ja DJ:t jaivat taka-alalle MC:iden noustessa paérooliin (Watkins 2006: 13). 1980-luvulla
MC:t olivat keskeisia henkildita hiphop-musiikissa ja levy-yhtididen kiinnostus heitd kohtaan
kasvoi musiikin kaupallistuttua. (Price 2006: 36).

Alun perin arkeologien k&yttdma termi graffiti tarkoitti kirjoitusten ja piirrustusten sys-
teemid, jota kaytettiin kommunikaatioon ja itseilmaisuun. 1900-luvulla graffiteja tuottivat
kaupunkilaiset vallankumoukselliset, jotka halusivat vastustaa auktoriteetteja. Graffiteja teh-
tiin laittomasti ja niitd kéytettiin esimerkiksi jengien véliseen viestintdan. Niitd tehtiin seké
itd- ettd lansirannikolla, mutta hiphop-kulttuuriin yhdistetty tyyli syntyi id&ssa. Viranomaiset
tyoskentelivat kitkedkseen graffitikulttuurin pois kaupunkiympéristostd, ja 1980-luvun puoli-
vavliin mennessa graffitien suosio véaheni suuresti verrattuna 1970-lukuun. Myds sen asema
hiphop-kulttuurin osana pieneni, vaikka se yhdeksi aiheeksi esimerkiksi aloumien kansissa ja
muussa ilmaisussa jikin. (Price 2006: 28, 31.)

Tanssi oli yksi hiphop-kulttuurin keskeisista elementeisté sen kehittyessé kaupunkiym-
paristdssa. Tanssijoiden myota dj:t alkoivat kehittda uudenlaista &dnimaailmaa laajentaakseen
tanssijoiden kapasiteettia, ja Kool Hercin kehittdma break beat inspiroi tanssijoita luomaan
uuden tanssityylin, johon liittyi tietynlainen liikekieli ja kilpailullisuus. 1970-luvun puoliva-
lissd ja lopulla b-boy/b-girl -elementti oli vahvasti esilld, mutta kuten graffitien, myos sen
merkitys vaheni mc:iden (ja esityksiin kuuluvien taustatanssijoiden) noustessa yha vahvem-
min esille. (Price 2006: 32, 34.)

Afrika Bambaataa® nimesi lisaksi viidenneksi elementiksi tiedon. Hanen pyrkimyksensé
oli, ettd ihmiset keskittyisivat faktoihin uskomusten sijaan ja tavoittelisivat oikeaa tietoa, vii-
sautta ja ymmartamistd. (Chang 2008: 110.) Edell&d mainitut asiat ovat hiphopin ydinelement-
tejd, mutta kasitteeseen voidaan yhdistad myds muita ulottuvuuksia, kuten muoti, Kieli, katu-
tietous (street knowledge), yrittdjyys seka hiphop-estetiikka (Price 2006: 38-40).

Schloss (2009: 4-5) esittdd hiphop-termin hieman erilaisen jaottelun mukaan. Han méaa-
ritelmédssaan se on jaettavissa kolmeen eri osaan. Ensinnékin sill4 voidaan tarkoittaa tiettyja
visuaalisia, auditiivisia ja liikkeen avulla toteutettuja taidemuotoja, joita harrastettiin 1970-

luvulla afro-karibialaisissa, afro-amerikkalaisissa ja latinalais-amerikkalaisissa naapurustoissa

% Arfrika Bambaataa (Kevin Donovan, s. 1960) on Bronxista kotoisin oleva DJ. Han aloitti uransa 1970-
luvun alussa soittamalla korttelijuhlissa tavoitteinaan valittdd rauhan ja yhteenkuuluvuuden aatteita. Han teki
ennaltaehkaisevad tyota jengivakivaltaa vastaan ja perusti Universal Zulu Nation -jérjeston, jonka kautta hén

auttoi nuoria padsemaén irti vékivaltaisesta elamasta. (Price 2006: 141-142.)
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New York Cityssa. Talloin hiphopilla viitataan myo6s jarjestettyihin tapahtumiin, ihmisiin,
jotka harjoittivat taiteita ja heidan jakamaansa esteettiseen kasitykseen seka nykyisiin tapoihin
toteuttaa naisté periytyvié traditioita. Tdman hiphopin keskeinen piirre on, etta se siirtyy 1a-
hinna ihmiseltd ihmiselle, ja massamedian huomio pyritéan tietoisesti torjumaan. Esimerkiksi
graffitit eivat sovellu median huomion kohteeksi, vaikka siitd yritettiin tehda 1980-luvulla
valtavirran taidetta. Tah&n hiphop-kulttuurin suuntaukseen viitataan usein ajatuksella, etté sit4
eletddn, ei myyda ja osteta.

Toisekseen hiphopilla viitataan populaarimusiikin muotoon, joka kehitettiin hiphop-
kulttuurista. Siitd puhutaan my6s rap-musiikkina, ja se muotoutui hiphop-kulttuurin ja aiem-
min olemassa olleen musiikkiteollisuuden vuorovaikutuksen tuloksena 1970-luvun lopulta
alkaen. Siksi se sisaltad vaikutteita niistd molemmista, ja vaikka hiphop-musiikissa usein vas-
tustetaan valtavirtakulttuuria, se on silti samaan aikaan kytkoksissa massamediaan ja sen tar-
peisiin tuotteistamisen vuoksi. Ennen hiphop-musiikkia hiphopiin ei yhdistynyt ajatus kaupal-
lisuudesta, eika sitd nahty edes potentiaalisena tuotteistuksen kohteena. Rap-levyjen myota
saataville kuitenkin tuli fyysinen myyntituote, ja albumeista tuli samalla tunnetuin hiphop-
kulttuurin ilmenemismuoto. (Schloss 2009: 5, 9.) Genrenéd hiphop on hyvin monipuolinen
musiikin laji, silld siind voidaan kasitelld aiheita laidasta laitaan ja sen musiikilliset mahdolli-
suudet ovat laajat (Light 1999: 8). Hiphop-musiikki jakautuukin useisiin erilaisiin tyyleihin ja
genreihin, kuten esimerkiksi yhteiskuntakriittiseen rapiin, gangsta-rapiin ja gospeliin. Kukin
artisti voikin itse valita oman tyylinsa tehda musiikkia sen mukaan, kuinka haluaa rakentaa
omaa artistiuttaan tai minkélaista viestid han haluaa silla valittdd. Sek& mies- etta naisartistit
hyodyntéavat monia erilaisia tyyleja, vaikka jotkut artistit assosioituvatkin vahvasti jonkun
tietyn tyylilajin edustajiksi. (Morgan 2002: 114.)

Kolmannekseen hiphopilla viitataan yhd useammin afro-amerikkalaisten nuorten ryh-
maan, vaikkei heilla valttdmatta olekaan mitaén yhteyttd hiphop-kulttuuriin tai rapiin. Tama
madritelma on tulosta hiphop-asenteen” ja “hiphop-sukupolven” késitteiden kaytosta ja sen
merkitys termind on ldyharajainen. Tassa merkityksessa hiphop painottaa ién ja luokkataustan
merkitystd ennemmin kuin rodun, kun sen yhteydessa puhutaan afro-amerikkalaisista nuoris-
ta. Kyse on tietynlaisesta vaestotieteellisestd termistd, jota kdytetddn esimerkiksi uutisoinnissa
tietyista ryhmista puhuttaessa. (Schloss 2009: 5-6.) Tamé nakdkulma ei ole tassa tutkimuk-
sessa keskiossa, koska kasite on lahinna véestotieteellinen. Suomessa téllaista etnistd ryhméaa
ei samalla tavalla ole olemassa. Tassa tutkimuksessa puhun hiphopista nimenomaan edellisen

kappaleen mééaritelman mukaisena musiikkityylind. Suomalaisen hiphopin kuvauksessa alalu-
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vussa 2.3 keskityn siihen, kuinka suomi-rap on saanut alkunsa ja milld tavoin se on laajentu-
nut ja kasvanut genrend ja tullut valtavirran musiikiksi.

Rapin juuret ovat afro-amerikkalaisissa suullisen kulttuurin perinteissa ja kansankieli-
sessd retoriikassa. Naihin perinteisiin kuuluu useita eri genrejé ja puheen tapoja. Alun perin
termi rap tarkoitti sujuvaa ja eloisaa puheen tapaa. (Szwed 1999: 4.) Kielitoimiston sanakirjan
(KS s.v. rap) mukaan rap on ’rytmistd puhelaulua’. Rap-kéasitteen oheen on sanakirjassa liitet-
ty suomalaistunut muoto réappi, mutta kéytdn tdssé tutkimuksessa mukautumatonta suoraa
lainasanaa rap, silla se on vakiintunut yleiskieliseen kayttéon.

Naiden maaritelmien myo6té kytken hiphopin ja rapin omassa tutkimuksessani tiiviisti
yhteen. Seuraavissa alaluvuissa esittelen tarkemmin musiikin taustoja sekd ulkomailla etté
Suomessa. On hyva huomioida ja tiedostaa, etta hiphopiin liittyy muitakin taiteen muotoja
kuin rap, mutta tassa tutkimuksessa ne eivat ole relevantteja. Kasitteen ymmartdminen auttaa

kuitenkin ymmartamaan kulttuurista kontekstia ja ilmion taustoja.

2.2 Hiphopin ulkomaiset juuret

Hiphopin syntypaikkana pidetddn Jamaikaa ja sikalaista musiikkikulttuuria (Chang 2008: 39).
Hiphopin taustoja voidaan maaritelld useista erilaisista nakokulmista, joista suosituin on kasi-
tys, ettd hiphop sai alkunsa 1970-luvulla New York Cityn Etel&-Bronxissa, Yhdysvalloissa.
Alue oli tuolloin slummiutunut ja sielld asui paljon maahanmuuttajia. Kéyhyys ja identiteet-
tiongelmat heijastuivat jengivakivaltaan ja rikollisuuteen. Eri jengit merkitsivat omia aluei-
taan graffiteilla, jotka pikkuhiljaa yksilollistyivat ja laajenivat eri alueille, kuten seiniin ja
metrovaunuihin. VVahdvaraiset juhlivat Bronxin puistoissa, joissa soittivat dj:t. My6s klubeilla
alkoi vabhitellen yleistya hiphop -tyylinen musiikki. Samoissa piireissd alkoi kehittya myos
break dance -tanssityyli (Mikkonen 2004: 30, 32, 34). Uusi musiikkityyli toi mahdollisuuden
puhua kansalaisoikeuksista ja mustien vallasta ja sen my6td mustien musiikista tuli uudestaan
yhteisollistd. Se mahdollisti yhteisdjen henkisen ilmapiirin vahvistamisen musiikin kautta ja
uusien ja kiellettyjen asioiden kokeilemisen. N&in mustien kulttuurin kielletyt asiat palasivat
takaisin kaduille ja puistoihin. (Szwed 1999: 4.) Hiphopjengit eli posset ovat jaanne 1970-
luvulta, jonka alkuun asti New Yorkissa vaikuttivat laajat rikollisjengit. Suurimmillaan jen-
geihin kuului jopa 20 000 jasentd. Hiphopissa posset ovat rauhanomaisia ja perustuvat tyypil-
lisesti kaveruuteen, vaikka Yhdysvalloissa ne ovat pitk&&n toimineet myds bandien ja levy-
yhtiéiden ymparilla. (Mikkonen 2004: 99.)
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Ensimmaisiin hiphop-julkaisuihin kuuluu Sugar Hill Records -yhtion julkaisema Sugar-
hill Gangin kappale Rapper’s Delight, joka ilmestyi lokakuussa 1979. Tammikuussa 1980 se
nousi Billboard’s Top 40 -listalle ja saavutti kansallista ja kansainvalistdkin suosiota, sita
myytiin yli 2 miljoonaa kappaletta. Sitd pidetddn merkittdvand, hiphopin kaupallistumisen
aikaan liittyvana julkaisuna, vaikkei se ollutkaan ensimmainen laatuaan. Spring Records oli
julkaissut joitakin kuukausia aiemmin Brooklyn’s Fatback Bandin kappaleen King Tim IlI
(Personality Jock). (Light 1999: 12; Fernando 1999: 13.) Hiphop-musiikin asema muuttui
julkaisujen myota, silla se alkoi tavoittaa isomman kuulijakunnan ja sen myota musiikki alkoi
kaupallistua (Watkins 2006: 10).

Tuohon aikaan hiphopissa oli kysymys mc:iden ja dj:den valisista battleista, taisteluista,
joissa Kilpailtiin korttelin parhaan tittelistd. Kéyhén nuorison keskuudessa ansaitulla maineel-
la oli suuri merkitys. Alun perin hiphopia esitettiin ulkona ja sité seurattiin tapahtumissa pai-
kanpaalla, mutta pikkuhiljaa esityksia alettiin myGs nauhoittaa. Nauhoituksia saattoi kayttaa
mainostarkoituksiin ja esiintyjille ne olivat mahdollisuus hankkia lisd4 yleis6a. (Watkins
2006: 13.) Nauhoitusten ja tekniikan lisaantyminen muutti myos dj:iden ja mc:iden toimintaa,
eivatka mc:t valttamatta tarvinneet enéa dj:té taustalle soittamaan musiikkia (Price 2006:35).

1980-luvulla rap kehittyi omaksi puheen lajikseen, ja vaikka siind on yhteyksia afro-
amerikkalaiseen perinteeseen, nykyinen rap eroaa siitd. Varhaiset rap-artistit kehittivat omat
puhetyylinsd (speech act patterns) ja kappaleiden keskeisimmaét aiheet. 1980-luvun alusta
1990-luvun puolivéliin mennessa rapin kehityksen vaiheita olivat party rap, message rap, jo-
hon liittyy yhteiskunnallisista ongelmakohdista puhuminen sekd gangsta rap. Nykyinen rap
sisdltdd vaikutteita kaikista néistd. Eurooppalaisen rapin perinteet ovat todennékoisesti sidok-
sissa naihin taustoihin, eivat niinkaan afro-amerikkalaisiin. (Androutsopoulos & Scholz 2002:
8.) Hiphopia ja rap-musiikkia ei voikaan nédhda yksinomaan afro-amerikkalaisesta taustasta
nousevana kulttuurimuotona, vaan se on maailmanlaajuisesti erityisesti nuoria yhdistava teki-
ja ja tarjoaa mahdollisuuden paikallisen identiteetin ilmaisuun ympéari maailmaa. Erilaisissa
ympéristoissé tuotetaan ja on tuotettu jo pitk&an erilaista rapia, vaikka tutkimuksissakin huo-
mio on paljolti keskittynyt amerikkalaiseen suuntaukseen. Euroopan maista esimerkiksi
Ranskassa, Englannissa, Saksassa, Italiassa ja Japanissa on vahvaa hiphop-kulttuuria, jossa
yhdistyy paikallinen musiikillinen aines sek& ulkomailta omaksutut vaikutteet. (Mitchell
2001: 1-3.) Useat artistit itse viittaavat hiphopiin “universaalina kielend” (universal langu-
age) samalla kun sen kautta muodostetaan omia ilmaisukeinoja eri ymparistoissa (Alim 2009:
106).
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Eri artistit toivat erilaisia asioita esille omassa tuotannossaan. Afrika Bambaataa pyrki
tuomaan uudelleen musiikkiin niitd aktivismitarkoituksia, jotka hanen mukaansa kuuluivat
keskeisend osana musiikin alkuperéiseen aatteeseen. Hanen mukaansa hiphop-musiikin ja
viihdemaailman lahentyminen oli johtanut siihen, ettd musiikki oli kadottanut alkuperdisen
tarkoituksensa ja siséltonsg, ja siitd oli tullut artisteille keino ansaita taloudellista menestysta.
Bambataan ndakemykset toivat uuden nakékulman musiikkikulttuuriin. (Price 2006: 37-38.)

Huumekauppa lisaantyi Yhdysvaltain kaupungeissa merkittavasti 1980-luvun loppupuo-
lella, ja laittomien huumekauppojen vuoksi miltei viidesosa afroamerikkalaisista miehista
istui 1980-luvulla vankilassa tai karsi ehdollista vankeustuomiota. N&istd taustoista syntyi
musiikkia, joka oli aiempaa rankempaa. (Mikkonen 2004: 44.) 1980-luvulta on perdisin kasite
”gangsta rap”, johon liittyy mustien rankan katueldmén kuvaus New Yorkissa ja Los Angele-
sissa (Springhall 1999: 149). Gangsta rapin sanoituksissa kuvattiin gettojen elamaa ja rikolli-
suutta (Androutsopoulos & Scholz 2002: 8). 1980-luvun puolivélin jalkeen rap alkoi jakautua
Yhdysvalloissa ité- ja lansirannikon skeneihin (scene) eli piireihin. Lisdksi New Yorkin ohella
my06s muihin kaupunkeihin alkoi muodostua omia paikallisia skeneja. Sanoitukset kertoivat
artistien kaupunkien negatiivista puolista, ja esimerkiksi Niggaz With Attitude -ryhmittyman
kappale Fuck Tha Police albumilla Straight Outta Compton (1988) sai FBI:n varoittamaan
ryhmittyma& provosoivan materiaalin levityksesta. (Mikkonen 2004: 44-45.) Huomiota herét-
ti my6s mustien artistien, kuten Snoop Doggy Doggin®, Biggie Smallsin ® ja Tupac Shakurin®
teksteissdan toteuttama naisten alistaminen kayttamaélla heistd halveksuvia nimityksia seka
heidan aseiden, vékivallan ja poliisivihan ylistaminen. Yhdysvalloissa keskusteltiin siité, pi-
taisiko gansta rapin lyriikat kieltad, silla niilla epéiltiin olevan haitallisia vaikutuksia. (Spring-
hall 1999: 149-150.)

Yhdysvaltain itd- ja lansirannikon ryhmittymien valilla oli yhteenottoja ja se kuului

my0s joidenkin artistien albumeilla, joilla he ottivat tiettyja artisteja tai ryhmittymia rajun

* Snoop Dogg (Calvin Broadus, s. 1972) on yhdysvaltain lansirannikolta lahtdisin oleva rap-artisti, naytte-
lija ja bisnesmies. Hén julkaisi ensimmaisen albuminsa Doggystyle vuonna 1993 artistinimelld Snoop Doggy
Dogg. (Price 2006: 186.)

> Biggie Smalls (Christopher G. L. Wallace, s. 1972) oli useilla eri artistinimilla tunnettu brooklynilainen
rap-artisti. Han julkaisi ensimmaéisen albuminsa Ready to Die:n vuonna 1994. Hanet murhattiin vuonna 1997.
(Price 2006: 173-175.)

® Tupac Amaru Shakur (s. 1971) oli Brooklynista kotoisin oleva rap-artisti, runoilija ja nayttelija. Han
julkaisi ensimmaéisen albuminsa 2Pacalypse Now:n vuonna 1991. Hanet murhattiin vuonna 1996. (Price 2006:
187-188.)
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kritiikin kohteiksi. 1990-luvulla tunnettuja artisteja, kuten Tupac Shakur, lisdksi murhattiin, ja
vaikkei h&dnen ampujaansa koskaan saatu kiinni, murhan arveltiin liittyvan ryhmien keskinai-
siin Kkiistoihin. (Mikkonen 2004: 46-47.) Shakur oli yksi niitd harvoja gangsta rap -artisteja,
jotka saavuttivat valtavirtamenestysta (Springhall 1999: 150).

1980-luvun alkupuolella hiphop-kulttuuri ja rap alkoivat levitd Eurooppaan musiikin ja
median, kuten television ja elokuvien vélitykselld. Yleisesti ajatellaan, ett4 eurooppalainen
hiphop on Amerikasta tuotua “tuontitavaraa”, mutta Androutsopoulos ja Scholz (2002: 1)
esittavat, ettd kysymys on ennemmin rekontekstualisaatiosta. Eurooppalaisessa hiphopissa
saatavilla olevaa kulttuuria mallia muokataan uudessa ympéristossa, eikd kysymys ole vain
yhdysvaltalaisen kulttuurin imitoinnista. Johtopaatos liittyy Clarkin (1975: 177) kuvaamaan
rekontekstuaalisaation késitteeseen. Kun kohde sijoitetaan uuteen kokonaisuuteen, tai jos
kohde siirretddn toiseen asemaan tietyssa diskurssissa, muodostuu uusi diskurssi ja talldin
ilmaisu muuttuu.

Hiphop vakiinnutti paikkansa suurimmassa osassa Euroopan maita 1990-luvulla.
Hiphop-kulttuuri ja rap-musiikki siirtyivéat uusiin yhteisoihin ja saavuttivat uusia faneja. Téa-
man myoté niitd alettiin aktiivisesti esittdd ja muokata omaan kulttuuriin sopiviksi ilmidiksi.
Nain ne ovat sulautuneet osaksi kunkin maan kulttuuria. (Androutsopoulos & Scholz 2003:
475.) Yleisesti ottaen voidaan sanoa, ettd hiphop-musiikkiin kuuluu monenlaisia suuntauksia
ja sen kehitykseen kuuluu monenlaisia ajanjaksoja, jotka ovat muokanneet sekda musiikkia ettd
sen sisaltda ja esitystapoja. Nykyinen rap-musiikki sisaltdd musiikillisesti lukuisia erilaisia
elementtejd, kuten danten prosessointia ja samplaysta eli lainauksia toisista kappaleista, joten
nykypéivan rap on vain toissijaisesti kytkoksissé kansanperinteeseen ja traditioihin, vaikka

sen taiteelliset juuret sielld ovatkin (Szwed 1999: 5).

2.3 Hiphop Suomessa

1980-luvun alkupuolella Helsingissa ja joissain muissa kaupungeissa pieni joukko nuoria al-
koi harrastaa break dancea, graffiteja ja hiphop-musiikkia. Aluksi hiphop-kulttuuri oli 1&hinna
ensimainittuja ilmiditd musiikin sijaan. Suomalaisia albumeja ei vield juuri tehty 1980-
luvulla, vaan myynnissa oli 1&hinnd ulkomaista musiikkia. (Mikkonen 2004: 29, 38.) Valtavir-
tamedia ja merkittavat levy-yhtiot eivét tuolloin osoittaneet kiinnostusta hiphopia kohtaan
(Paleface 2011: 29).
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1990-luvulla suomalainen rap oli vield alakulttuuria eik& suosio ollut laajaa (Mikkonen
2004: 18). Tuolloin suomenkielisté rapia tehtiin lahinnd vitsing, tunnettuja huumorirapin teki-
jOité olivat Paakkoset, Nikke T ja Raptori. Tekstit olivat sisalléllisesti lahinna kehnoja suo-
mennoksia amerikkalaista kappaleista poimituista vertauksista. (Paleface 2011: 38, 50.) 2000-
luvun vaihteessa rapista alkoi tulla suositumpaa, kun sita tuotiin radioon ja siita alettiin puhua
mediassa. Tuolloin Suomessa olivat suosittuja ulkomaiset artistit kuten Eminem’, mutta sa-
malla my6s suomalaiset artistit alkoivat saada enemman julkisuutta. Talloin alettiin myds
keskustella siitd, mika on aitoa ja miké& kaupallista hiphopia, ja tahdn méaérittelyyn osallistui-
vat seka artistit itse etta toimittajat. (Mikkonen 2004: 18-20.) Fintelligensin® kappale Voitta-
maton nousi hitiksi vuonna 1999 ja se oli tyyliltddn uudenlainen, silld se oli aiemmasta poike-
ten kirjoitettu suomeksi tosissaan eiké vitsing, ja siind ilmaistiin amerikkalaisessa hiphopissa
ilmenevéa vahvaa itsetuntoa. Vuonna 2001 hiphop -levyjé julkaistiin enemman kuin koskaan
aiemmin, ja mediassa ilmiota kasiteltiin paljon. Vuonna 2002 albumeja ilmestyi jalleen va-
hemman, mutta vuonna 2003 Pikku G:n suosio teki siitd yhd enemman myds nuorten- ja las-
ten kulttuuria. (Mikkonen 2004: 23-25.) Juuri suosion kasvun myoté erottelu kaupallisen ja
ei-kaupallisen rapin valilla nousi esiin. Osa artisteista halusi tietoisesti sanoutua irti kaupalli-
sesta tyylistd, ja kyseisissa piireissa ei suosittu isoille levy-yhtidille levyttaneita artisteja (Pa-
leface 2011: 54).

Typillisesti rap-piireissd mc:t ja dj:t ovat tukeneet toisiaan, silla vield 2000-luvun alku-
puolella hiphopilla ei ollut laajaa yleis6d. Tuohon aikaan eri kaupungeissa toimi eri jengeja,
kuten menestysta saavuttaneet helsinkildisryhmat Rahind Records ja Royal Family. Lahdessa
toimi ryhmé 5th Element, johon Cheek liittyi vuoden 2000 aikoihin. (Mikkonen 2004: 100;
Paleface 2011: 67.)

Nykyiselladn suomalainen hiphop on yksi paikkansa vakiinnuttanut musiikkilaji muiden
joukossa ja mediassa arkipdivaistynyt ilmid (Paleface 2011: 39). Hiphopista on Kirjoitettu

joitakin ilmidn syntyé ja kehittymistd kasittelevié historiikkeja ja teoksia, ja useat artistit ovat

” Amerikkalainen Eminem (Marshall Mathers 111, s. 1972), on ensimmainen laajan suosion saavuttanut
valkoihoinen rap-artisti. H&n julkaisi ensimmaisen albuminsa, The Slim Shady LP:n vuonna 1999. (Price 2006:
150-151.)

® Fintelligens on kahden artistin, Elastisen (Kimmo Laiho, s. 1981) ja Iso H:n (Henrik Rosenberg, s.
1979) muodostama rap-yhtye. Vuonna 1998 he aloittivat toimintansa Réhind Records -nimelld, joka oli useista
eri artisteista koostuva kaveriporukka. Vuonna 2003 perustettiin levy-yhtio, Rahind Records Oy. (Mikkonen
2004: 64, 103-105.) Molemmat ovat liséksi julkaisseet soolotuotantoa (R&hina 2014).
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saavuttaneet kaupallista menestysta ja tulleet tunnetuiksi muusikoiksi, joista Cheek on yksi

esimerkki.

2.4 Hiphopin ja rapin tutkimuksesta ulkomailla ja Suomessa

Hiphop on ollut ulkomailla jo pitkadn tutkimuskohteena. Tutkimusta on tehty eri maiden ja
maanosien hiphop-kulttuurista ja musiikista, ja diskurssianalyysi on yksi paljon kéytetty me-
todi. Amerikkalaisesta hiphop-kulttuurista on luonnollisesti tehty paljon tutkimusta, koska
kulttuuri on kasvanut ja kehittynyt sielld. Mitchell (2001: 3) kuitenkin huomauttaa, ettd myds
esimerkiksi Ranskassa, Englannissa, Saksassa, Italiasssa ja Japanissa on vahvalla pohjalla
olevaa innovatiivista ja musiikillisesti merkittdvad hiphop-kulttuuria. Amerikkalaisessa tutki-
muksessa ulkomaista musiikkia kuitenkin huomioidaan hyvin harvoin. Eri tutkijat ovat kui-
tenkin eri puolella maailmaa tarkastelleet kunkin alueen hiphop-kulttuuria. Mitchell on tarkas-
tellut muun muassa italialaista ja uusiseelantilaista hiphop-kulttuuria (ks. Mitchell 2001).
Condry (2006) on tarkastellut japanilaisen hiphopin syntya ja kehittymista ja esimerkiksi sitd,
miten japanin Kieltd kdytetdaan lyriikoissa. Morelli (2001) on tarkastellut rapia, hiphopia ja
tanssia korealaisessa popkulttuurissa. Han tarkastelee niiden ilmenemismuotoja ja merkitysta
erityisesti nuorille. Maxwell (2003) on puolestaan tutkinut australialaisessa hiphop-
kontekstissa nuorten miesten identiteetin rakentamista ja sit4, kuinka he hyddyntéavét erilaisia
hiphop-kulttuurin muotoja. Androutsopoulos ja Scholz (2002) ovat tarkastelleet eurooppalais-
ten artistien lyriikoita ja kulttuurin rekontekstualisaatiota. Ndma muutamat valikoidut esimer-
kit osoittavat, kuinka kysymys on maailmanlaajuisesta ilmiost4, jota voidaan kutakin tarkas-
tella omassa ympdristossdadn omanlaisenaan kulttuurin muotona.

Imago ja identiteetti ovat aiheita, joita on kasitelty jonkin verran rap-musiikkia ja artis-
teja tarkastelevissa tutkimuksissa. Kirkemo (2007) on tarkastellut pro gradu-tutkimuksessaan
rap-diskurssia ja artistien tapaa rakentaa todellisuutta lyriikoissa seka rapissa esitettyja ideo-
logioita. Lisaksi hdn on analysoinut tutkimuksessaan rap-artisti Snoop Doggin imagoa ja sen
rakentumista. Berns ja Schlobinski (2003) ovat tutkineet saksankielisessé hiphopissa raken-
nettua identiteettid ja sitd, kuinka itsed tuodaan teksteissé esiin. He myos vertailevat kahden
amat0oori- ja ammattilaiskokoonpanojen tapaa ilmaista itsedan ja hyddyntaa kielellisid resurs-
seja. Kubrin (2005) on tarkastellut artikkelissaan erityisesti gansta rapia ja sitd, kuinka siind
ilmennetddn tummaihoisten nuorten kulttuuria ja “katukoodia” (street code), joka puolestaan

vaikuttaa identiteetin rakentumiseen ja kayttaytymiseen. Hanen tutkimuksensa tavoitteena on
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ollut selvittdd, kuinka namé (tavallisesti kadulla ilmenevét asiat) nékyvat rap-musiikissa ja
millaiseksi identiteetti niiden myotd rakentuu tummien nuorten gettoyhteisoissa. Artikkelissa
on eritelty vékivaltaisen identiteetin rakentamisen keinoja ja pohdittu, mika merkitys gansta
rapin antamilla ilmaisukeinoilla on katukulttuurin ilmentdmisessé ja sen myoéta ymmartami-
sessd. Artikkelissa tutkimuskohteena on identiteetin kasite, mutta kdytdnnodssé sen ohessa pu-
hutaan my0ds imagon kasitteestd. Imagon késitteen kautta tehtyja tutkimuksia ei juuri 10ydy.

My®os hiphop-yhteistjd on tarkasteltu, esimerkiksi Fagersten (2006) on tutkinut identi-
teetin diskursiivista rakentumista internetin hiphop-yhteisdssa. Paitsi ettd hiphop-musiikkia
itsedan ja sen kielt4 tarkastellaan ja analysoidaan eri tavoin, on hiphop-kulttuuri laajemminkin
tutkimuskohteena erilaisissa tutkimuksissa.

Suomessa on ilmestynyt 2000-luvun puolella joitakin tutkimuksia hiphopin aiheista.
Immonen (2005) on kaésitellyt lisensiaatintydssdan amerikkalaisen rap-musiikin vaiheita ja
poliittisuuden kehittymistd. Maisterintutkielmia on tehty useita eri aiheista ja kieltd on kasitel-
ty niissd monista eri ndkokulmista. Mukka (2008) on tarkastellut hiphop-slangia ja sen k&an-
tdmista ja asiantuntijuuden vaikutusta kadnnostyohon. Réasénen (2013) on tarkastellut pro gra-
du -tutkielmassaan suomalaisten hiphop-artistien nimien muotoa ja merkityksia. Rantakallion
(2011) pro gradussa on tarkasteltu islamistista rap-musiikin kontekstissa tapahtuvaa muslimi-
identiteetin diskursiivista rakentumista. Hanen tutkimuksensa aineistona on ollut muun muas-
sa erilaisilta aiheeseen liittyvilta internet-sivuilta |6ytyva materiaali, han ei ole tarkastellut itse
lyriikoita. Rantakallio tekee parhaillaan vaitostutkimusta suomalaisten underground-hiphop-
artistien autenttisuusdiskursseista ja maailmankatsomuksista (Turun yliopisto 2014). Kérja
(2011) on tarkastellut artikkelissaan suomi-rapin humoristisuutta ja sen avulla musiikissa séi-
lytettavaa etnisyyttd. Tervo (2012) on tarkastellut artikkelissaan tilaa ja paikkaa suomalaissa
rap-musiikkivideoissa. Han (mts. 87) analysoi Cheekin musiikkivideota Taalta sinne vuodelta
2006, jossa Cheek esiintyy kotiymparistossadn Lahdessa ja esittelee liséksi videolla kuvia
lapsuudestaan sitoen videon ja lyriikat vahvasti todelliseen elamaan. Tervon mukaan tallainen
amerikkalaisesta hiphopista juurensa juontava autenttisuus videoissa oli hanen artikkelinsa
aineistossa kuitenkin véhemmistossa. Vaikka rap-lyriikat olisivat henkil6kohtaisia ja kertoisi-
vat artistin eldmaéstd, videoissa téllaiset viittaukset ovat melko vahéisida. Muhonen (2013) on
tutkinut monikielisyyttd suomenkielisissa suomalaisissa ja ruotsalaisissa nuorten radio-
ohjelmissa. Tutkimuksessaan hén késittelee my0s rapia, ja erityisesti paikallisia ja globaaleja
suomenkielisid rap-aineksia radio-ohjelmissa. Tutkimuksen metodina on diskurssianalyysi ja

siind tarkastellaan myos identiteetin rakentumista hiphop-kulttuurin ja rapin kautta.
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Myos Cheekin lyriikoista on tehty tutkimusta jonkin verran. Westisen (2014) véitostut-
kimuksessa tarkastellaan kolmen suomalaisen rap-artistin rakentamaa autenttisuutta, ja Cheek
on yksi tutkimuksen informanteista Pyhimyksen ja Stepan ohella. Tutkimuksen aineistona
ovat artistien lyriikat, haastattelut seka etnografiset havainnot kentalta, kuten keikoilta. Ai-
neistoa on tarkasteltu sosiolingvistiikan, diskurssianalyysin ja etnografisen analyysin keinoin,
ja tutkimuksen mukaan eri alueilta tulevat erilaiset artistit rakentavat kukin hiphop-
kulttuurissa tarkedd aitoutta omalla tavallaan. Westisen tutkimus on ensimmadinen suomalaista
hiphop-kulttuuria kasitteleva vaitostutkimus. Westinen on aiemmin tarkastellut Cheekin teks-
tejd myos pro gradu -tutkielmassaan vuonna 2007. Tutkimuksessa on analysoitu artistien eng-
lannin kielen kaytt6a heidén lyriikoissaan ja ndkdkulmana on ollut kielen sekoittumisen ja
koodinvaihdon tarkastelu. Sen mukaan englanninkielinen aines on hyvin tarkedd suomenkie-
lisissékin rap-lyriikoissa, ja erityisesti sitd sekoitetaan suomenkielisen aineksen mukaan sen
sijaan ettd lyriikoissa hyddynnettéisiin varsinaista koodinvaihtoa (Westinen 2007 s. 119).
Westisen lisaksi myos Hilli (2011) on kayttdnyt Cheekin tuotantoa aineistonaan ja tutkinut
pro gradu -tutkielmassaan Cheekin ja Ruudolfin teksteisséan kéyttdmia naisen ja miehen ni-

mityksia.
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3 TEORIATAUSTA

Tassa luvussa esittelen hyddyntdmiani teorioita ja niihin liittyvia ké&sitteitd. Méaarittelen ensin
diskurssianalyysin ja kuvailen sen perusteita ja sen jalkeen méarittelen tutkimukseni kannalta

oleellisia kasitteita.

3.1 Diskurssianalyysi

Kielenkaytto rakentaa sosiaalisia identiteettejd, suhteita ja tieto- ja uskomusjarjestelmia, kaik-
kia yhtéaikaisesti. Kukin néista voi nousta ajoittain hallitsevammaksi jossain tietyssa tekstis-
sd, mutta yleisesti ottaen kaikki kolme ulottuvuutta ovat aina lasna jollain tavalla. Kielenkéyt-
t0 paitsi uusintaa ja yllapitdd naita eri aspekteja konventionaalisesti, sen my6té niitd voidaan
my06s muuttaa ja uudistaa niitd luovalla kielenkéayt6lla. (Fairclough 1997: 76.) Diskurssiana-
lyysi pohjautuu siihen konstruktionistiseen ajatukseen, etta kieli rakentaa todellisuutta. Kielta
tutkimalla voidaan tarkastella sitd, milla tavoin sosiaalista todellisuutta tuotetaan. (Jokinen,
Juhila & Suoninen 1993: 9-10.) Kielenkaytto tuottaa seurauksia, ei pelkastaan kuvaa asioita.
Tama kielen funktionaalinen luonne on analyysissa oleellinen ndkékulma. (Jokinen ym. 1993:
41-42.) Kielenkayttd on vaihtelevaa, koska kielella tehdaan erilaisia asioita, tuotetut funktiot
vaihtelevat (Suoninen 1993: 48). Oleellista representoinnissa on seka se, mitd kuvaukseen
sisdllytetddn ettd mité jatetdén pois, ja se, mika on ensisijaista ja mika toissijaista (Fairclough
1997: 13).

Diskurssi-termi ei ole yksiselitteisesti méaariteltdvissa, vaan silla voidaan tilanteesta
riippuen viitata eri asioihin. Kriittisessa diskurssintutkimuksessa se méaéritellaan kahdella eri
tavalla. Yksikkdmuodossa olevana yleisend kasitteend diskurssilla tarkoitetaan kielenkayttoa
sosiaalisena toimintana, ja se on koko tutkimusalan keskeinen teoreettinen lahtokohta. Tutki-
muksessa monikkomuodossa kéytetylla termilla diskurssit puolestaan viitataan erilaisissa
vuorovaikutustilanteissa kaytettyihin tunnistettaviin tapoihin merkityksellistéé ja kuvata asioi-
ta, ilmi6ita ja tapahtumia. Diskurssit ovat tavallisesti historiallisesti vakiintuneita ja kieliyhtei-
sOn tunnistamia. (Pietikdinen & Mantynen 2009: 26-27.)

Konstruktiivisuuteen liittyy ajatus siité, ettd kieli jasentyy sosiaalisesti jaettuihin merki-
tyssysteemeihin, ja ettd merkitykset syntyvét suhteessa toisiinsa. Esimerkiksi eri varien kasit-
teet saavat merkityksen nimenomaan toistensa kanssa ja erottuessaan toisistaan. Diskurssitut-

kimuksessa merkityssysteemeitd lahestytadn tulkitsemalla sitd, minké&laiseksi ne rakentuvat
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kielenkdytossa. Toisarvoista on se, mitd on olemassa todellisuudessa kielen ulkopuolella,
vaikka niiden ero onkin l&hinna kasitteellinen. Asioiden tarkastelu vaatii merkityksellistdmis-
ta. (Jokinen ym. 1993: 19-21.) Merkityssysteemin kasite on alun perin perdisin Ferdinand de
Saussurelta, jonka mukaan kieli on erottelujen systeemi. Diskurssianalyysissa tatd ajatusta on
laajennettu siten, etté eri systeemejé késitetddn olevan monenlaisia ja ne uusiutuvat ja raken-
tuvat jatkuvasti. Merkityssysteemeja kutsutaan diskursseiksi tai tulkintarepertuaareiksi. (Joki-
nen ym. 2002: 67.) Tassa tutkimuksessa puhun diskursseista. Diskursseja on monenlaisia, ja
sen vuoksi ilmidita voidaan kuvata monin eri tavoin ja ihmisia on mahdollista merkityksellis-
tdéa moniin eri rooleihin, esimerkiksi aidiksi, naiseksi tai aikuiseksi tilanteesta riippuen. Eri
tilanteissa kielelld ilmaistaessa on mahdollisuus valita erilaisista ilmaisuvaihtoehdoista se, jota
kulloinkin halutaan kayttaa esimerkiksi ihmisestd puhuttaessa. Toisaalta tavoitteena on kui-
tenkin ymmarretyksi tuleminen, miké kaytannossa rajaa vaihtoehtoja. (Jokinen ym. 1993: 24—
25.) Kontekstilla on myds merkitystd valintatilanteessa, ja kontekstien moniulotteisuus on
oleellinen osa diskurssianalyysia. Tavoitteena on tulkinnan suhteutus siihen aikaan ja paik-
kaan, jossa analysoitavaa toimintaa tarkastellaan. (Jokinen ym. 1993: 29-30.) Myds konteks-
tia on tutkittava, jotta ilmenevad merkitysta voidaan tarkastella. Kontekstin maarittely on mo-
nitasoista, silld voidaan viitata esimerkiksi asiayhteyteen, vuorovaikutustilanteeseen tai yh-
teiskunnalliseen tilaan. Samassa aineistossa ja tilanteessa on usein l&sna erilaisia konteksteja,
ja merkitysta tarkasteltaessa lahtokohtana on, ettd kdytetyt sanat ovat yhteydessa toisiinsa, ja
ne saavat merkityksensa lause- tai puheenvuorokontekstissa. (Pietikdinen & Mantynen 2009:
29-31.)

Funktionaalisuus on keskeinen asia diskurssianalyysissa. Tama tarkoittaa sitd, etta kie-
lenkéyttd on tekoja ja se tuottaa seurauksia. Funktiolla ei valttaméattad ole samaa vaikutusta,
kuin mité toimija silla tarkoittaa, eika tulkinta siksi edellyta tietoa siitd, onko toiminta tietoista
vai ei. Analyysissa huomio kiinnittyy siihen, mitké funktiot joko tapahtuvat tai ovat potentiaa-
lisesti 1asn&. (Jokinen ym. 1993: 42-43.)

Kielenkaytolla voi olla myos ideologisia seurauksia, jotka eivét ole vain tilannekohtai-
sia. Esimerkking voidaan mainita esimerkiksi ilmenevét valtasuhteet. Ne eivat kuitenkaan ole
valttamatta havaittavissa ilmiselvasti, ja seurauksetkin voivat olla ndkdkulmasta riippuen eri-
laisia. (Jokinen ym. 1993: 43.)

Diskurssianalyysissa on useita erilaisia suuntauksia ja ndkdkulman valitseminen on
riippuvaista siitd, minkalaisesta tutkimuksesta on kyse. Aineistoa voi lahestyé joko tilanteise-
na, jolloin sen yhteydessa ei oteta niinkdaan huomioon kulttuurista jatkumoa, tai sitten juuri

kulttuurin voi ottaa keskeiseksi tarkastelun kohteeksi. Vaikka tutkimus suuntautuisi tilantei-
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suuteen, lopuksi voi pohtia sitd, minkalaisena tulokset kulttuuriin peilattuna nayttaytyvat. (Jo-
kinen ym. 2002: 57, 60.) Tutkimuksessani taustoitan hiphopin historiaa sekd Suomessa etta
ulkomailla, joten kytken aineistoni tdhan kulttuuriseen jatkumoon. Lisaksi kuvailen ja kartoi-
tan lyriikoihin liittyvaa arvomaailmaa ja kytken samalla analyysissa Cheekin musiikkia sii-
hen. Otan siis huomioon kulttuurisen jatkumon, mutta en kytke tuloksiani hiphopin ulkopuoli-
seen kulttuuriin enka mieti tulosteni yhteiskunnallista merkitysta. Diskurssintutkimuksen na-
kdkulmasta voidaan ajatella, ettd Cheekin lyriikat ja niissa ilmeneva kielellinen toiminta ovat
valitonta kulttuurista toimintaa, joka muokkaa ja uusintaa rapin ideologioita ja sosiaalista ym-
paristoé.

Diskurssianalyyttisen tutkimuksen kohteena voivat olla merkitykset ja niiden tuottami-
sen tavat. Merkityksia tutkittaessa analysoidaan sitd, minkalaisia merkityksia aineistossa tuo-
tetaan. Merkitysten tuottamisen tapoja tutkittaessa huomio on siind, miten eli minkalaisin kie-
lellisin keinoin niitd tuotetaan. Merkitykset ja niiden tuottaminen ovat aina yhteydessé toisiin-
sa. (Jokinen & Juhila 2002: 66.) Tama on tutkimuksessani kayttamani suuntaus, ja valitsema-
ni kasite, jota tutkin, on imago. Méarittelen imagon kaésitettd tarkemmin luvussa 3.2 Imago ja
sen rakentuminen.

Diskurssianalyysi jakautuu kriittiseen ja analyyttiseen suuntaukseen. Ensin mainitun
ldhtokohtana on yleensa oletus, ettd aineistossa esiintyy valtasuhteita, ja tutkimuksessa pyri-
taan tarkastelemaan Kielellisia kéytantoja, joilla valtasuhteita tuotetaan ja oikeutetaan. Siihen
liittyvat usein esimerkiksi kasitteet ideologia ja hegemoniset diskurssit. Ideologialla tarkoite-
taan aatejarjestelmaa tai -rakennelmaa. Hegemoniset diskurssit puolestaan ovat eri konteks-
teissa vallalla olevia diskursseja, jotka ohjaavat tapaa puhua aiheesta. Analyyttinen diskurssi-
analyysi puolestaan pyrkii aineistolahtdisyyteen, ja siksi tutkijan tulisi olla tekematta oletuk-
sia aineistosta etukateen. Vasta analyysin valmistuttua otetaan kantaa siséltoon. Nakokulman
valinta suuntaa tutkimusta jo sen alkuvaiheessa, mutta vélttdmatta tutkimuksen orientaatio ei
sulje toista vaihtoehtoa yksiselitteisesti ulkopuolelle. Analyyttinenkin tutkimus voi tuottaa
kriittisid tuloksia, joiden myo6té vallitsevia kasityksid puretaan ja rakennetaan uudelleen. (Jo-
kinen & Juhila 2002: 86-87.) Omassa tutkimuksessani ovat osin lasnd molemmat nakemyk-
set, vaikka tutkimukseni suuntautuu ensisijaisesti analyyttiseen diskurssintutkimukseen.
Hiphopin ja rapin juuriin vedoten voidaan olettaa, ettd Cheekin lyriikoissa on I0ydettavissa
valtasuhteita ja ideologioita, ja ettd ne myos tulevat oman tutkimusnakdkulmani myota esiin.

Lahtokohtaisesti en kuitenkaan aseta oletuksia siitd, minkalaisia valtasuhteet ovat.
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3.2 Imago ja sen rakentuminen

Tutkimuksessani keskeinen kasite on imago, joka ei ole yksiselitteinen vaan sen voi ymmar-
td& hyvin monella tavalla. Té&ssd luvussa esittelen imagon maaritelmia ja kuvaan sitd, kuinka
kaytan kasitettd tassa tutkimuksessa.

Kielitoimiston sanakirjassa imago (s.v. imago) mééritelladn seuraavasti: henkilon, lii-
keyrityksen tm. us. tietoisesti itsestddn antama kuva”. Gummeruksen Uusi suomen kielen sa-
nakirja (Nurmi 2002 s.v. imago) puolestaan antaa méaritelman “maine, vallitseva késitys jos-
takin, jonkin itsestd&dn antama kuva”. Niissd molemmissa maaritelmissd toistuu ajatus siité,
etta tietty taho antaa itsestdadn ulospdin jonkun kuvan, kasityksen. Kielitoimiston sanakirjassa
lisaksi sanotaan, ettd imagonrakentaminen on usein tietoista esimerkiksi liikemaailmassa.
Maine on tarkea sekd yksilGille ettd organisaatioille. Molempien menestys on riippuvainen
muodostuneesta maineesta, joka ohjaa ihmisten valintoja ja p&&atoksia esimerkiksi kuluttajana.
Kun esimerkiksi palveluissa ja tuotteissa on paljon valinnanvaraa, imagon merkitys on suuri.
Kuluttaja valitsee usein mieluummin tutun ja hyvamaineisen tuotteen kuin tuntemattoman.
(Karvonen 1999: 18.)

Mielikuvat ovat merkittdva menestystekijé niin organisaatioille kuin henkil6illekin (Au-
la & Heinonen 2002: 22). Karvonen (1999: 39) pohtii imagon maaritelmé&é ja huomauttaa, etta
imagon késitteeseen liittyy toisaalta ajatus siitd, ettd imago on jotain ulkoista ja viestinnallista,
mutta toisaalta se on myds mielensisdinen asia. Hanen mukaansa kysymys on tietynlaisen
kuvan antamisesta ja sen vastaanottamisesta, johon liittyy viestinté ja kasitysten muodostami-
nen asiasta. Téahan asiaan Karvonen (1999: 43-44) paneutuu laajemminkin. Hanen mukaansa
on oleellista erottaa viestien lahettdja ja vastaanottaja toisistaan, silld henkildsta tai organisaa-
tiosta valittyy viestinnan, tekojen ja pelkan olemisenkin kautta informaatiota ymparistoon,
mutta vastaanottajan tehtdvaksi jaa tdmén informaation tulkitseminen. Vastaanottaja saattaa
kuitenkin ymmarta4 tiedon eri tavalla kuin mité lahettdja on tarkoittanut. Markkinoinnin tut-
kimuksissa imago ymmaérretdankin ensisijaisesti vastaanottajan muodostamaksi mielikuvaksi,
ei l1ahettdjan ominaisuudeksi.

Karvosen (1999: 39) méaritelmd poikkeaa Kielitoimiston sanakirjan méaritelmasta si-
ten, ettd Karvonen huomioi vastaanottajan merkityksen imagon rakentumisessa. Samoin Uusi
suomen kielen sanakirja tuo esiin, ettd imago voi olla myds maine tai vallitseva kasitys josta-
kin, mik& viittaa havainnoitsijan mielessa syntyvaan kéasitykseen. Omassa tutkimuksessani

imagon kasite tarkoittaa ensisijaisesti sitd kuvaa, jonka Cheek itse artistina itsestddn rakentaa.
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Koska keskityn kielenpiirteisiin sen rakentamisessa, ja tutkimukseni on aineistolaht6inen, voi
mielestani sanoa, ettd tutkimus tarjoaa Cheekin imagonrakentamisen keinoista luotettavaa
kuvaa. En tee tutkimushypoteeseissani oletuksia siitd, minkélainen Cheekin imago on, vaan
perushypoteesini on se, ettd imago ylipdansa rakentuu hénen tekstiensa kautta. Annan siis
aineistostani nousta esille niita tekijoita, joita sieltd on I0ydettavissa. Kielentutkijana tehtéavani
ei myOskaan ole arvottaa 16ytamiéni kielenpiirteitd eikd niiden pohjalta analysoimiani dis-
kursseja ja imagoa. Toisaalta olen samalla kuitenkin myds musiikin vastaanottaja ja aineistoni
on ollut minulle ennalta tuttua, joten taysin objektiivista oma lahestymiseni ei varmastikaan
ole.

Imagoa voidaan rakentaa tietoisesti, silla imago rakentuu viestinnéssé. Viestinnalla voi-
daan vaikuttaa siihen, minkalaisen mielikuvan lahettdja todennékoisesti muodostaa. Taydelli-
sesti tatd kuvaa ei voi hallita. Liséksi kasitteend voidaan imagon ohella erottaa tavoitekuva,
profiili, jonka lahettdva taho haluaisi vastaanottajalle muodostuvan, seké se kuva, mika vas-
taanottajalla todella on mielesséan. (Karvonen 1999: 44.) Imagon ja maineen kasitteitd erotel-
taessa voi ajatella niin, ettd imago rakennetaan tietoisesti perustaen sen niihin tavoitteisiin,
joita organisaatiolla on. Maine puolestaan sisaltdd organisaatioon liitettavat arvostukset ja
hyvd maine ansaitaan vastaanottajien arvostuksen kautta. (Aula & Heinonen 2002: 43, 52.)
Tavoitekuvan kasite vastaa sitd, mitd analysoin tutkimuksessani. En tutki lainkaan vastaanot-
tavaa puolta, eika aineistoni laadun vuoksi siind ole mitdén sellaista materiaalia, joka kertoisi
vastaanottajien mielipidettd, mutta heidan aanensa kylla saattaa kuulua teksteissa. Lyriikoista
on loydettavissa osuuksia, joissa Cheek kasittelee yleisén ja median mielipiteita ja toistaa hei-
dan &aniéén epésuorasti. Siind mielessa on mahdollista, ettd analyysissani nousee esiin mygds
imagon tama puoli, ja ettd Cheekin voi ndhda hyddyntévan sitd oman imagonsa rakentamises-
sa. Osaltaan nakemys imagosta jaa siis analyysissani vaillinaiseksi, mutta koska maaritelmaan
kuuluu kuitenkin keskeisesti imagonrakennuksen puoli, on perusteltua keskittyd tassa tutki-
muksessa siihen. Laaja imagon tutkiminen vaatisi liséa tutkimista ja myds muiden seikkojen
kuin albumien lyriikoiden huomioimista.

Karvonen kuljettaa imagon ohella maineen késitettd ja pit&4 sitd osin imagoa parempana
ja selkedmpana termind (ks. Karvonen 1999: ). Myos Aula ja Heinonen (2002) huomauttavat,
ettei maineen késite, jota he puolestaan kayttavat, ole yksiselitteinen. Eri yhteyksissé se voi-
daan méaritella eri tavoin. Imago on kuitenkin t&ssé tutkimuksessa toimiva ja kéyttokelpoinen
késite, silla tutkin juuri tietoisesti rakennettua kuvaa. Systeemis-funktionaalisen teorian mu-
kaan teksti on Kirjoitettu tuote, verrattuna puheen prosessimaisuuteen ja tapahtumaluontee-

seen (Luukka 2002: 101). Oma aineistoni on myds siind mielessa tuote, ettd se on tarkoitettu
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julkaistavaksi ja yleison kanssa jaettavaksi myyntituotteeksi. Se, mit& halutaan myyda, on toki
monitasoista: musiikkia sisallollisesti, konkreettista levyé ja artistia. Imago ei ehka ole varsi-
nainen tuote myynnin prosessissa, mutta se kytkeytyy naihin kaikkiin, koska Cheek on itse
yksi keskeinen siséllollinen tekija omissa teksteissédan. Siind mielessé voi sanoa, ettd kun
myyd&an hanen musiikkiaan, myyddidn myos h&nen imagoaan sellaisena, kuin hédn on sen
tekstuaalistanut musiikkiinsa. Tassa tutkimuksessa en kasittelekaan lainkaan kuvien, esiinty-
misten tms. kautta syntyvaa imagoa.

Imagoon liittyy my6s markkinointi. Markkinoitu imago ei edes pyri olemaan todelli-
suuden kuva, vaan siina pyritdan rakentamaan asiakkaan halua vastaava kuva. Imago ei siis
valttamatta kerro sitd, miten asiat oikeasti ovat. (Karvonen 1999: 83.) Julkisuudessa rakentuva
kuva on usein pelkistetty ja yksinkertainen, mika tekee asian helpommin ymmarrettavaksi.
Tall6in tosin on vaara, ettd imago yksinkertaistuu liikaa ja siita tulee stereotyyppinen. (Kar-
vonen 1999: 19.) Tutkimuksessani en kasittele sité, vastaako todellisuus sitd, mitd Cheek ker-
too lyriikoissaan, silla diskurssianalyysin periaatteiden mukaisesti oleellista ei ole se, onko
sanottu totta, vaan se, miten sanotaan ja minkélaista todellisuutta toiminnassa kielen avulla
luodaan. Imagon kaésitteeseen liittyvd markkinointi ei ole tutkimusnakokulmaani ajatellen
keskeinen; nojaudun imagontutkimuksessa Kielitoimiston sanakirjan (2012) kuvaukseen ima-
gosta ja kasittelen sit4 tietoisesti annettuna kuvana. Imagon tarkasteluun ei kuulu sen arvioin-
ti, onko imago positiivinen tai negatiivinen tai kuinka hyvin se mahdollisesti myy. En myds-
kaan huomioi analyysissani sitd, vastaako rakentuva imago sita kuvaa, mitd Cheek esimerkik-
si haastatteluissa sanoo tai mitd hanesta kirjoitetaan mediassa. Imagon tutkiminen juuri rap-
lyriikoista on mielestéani mielenkiintoista siksi, ettd kyseisessa alakulttuurissa on havaittavissa
tiettyja rakentuneita imagoja, joita artistit toisintavat. Oman tutkimukseni tulokset ovat kyt-
kettavissa rapin kulttuuriseen taustaan ja ne laajentavat suomi-hiphopin tuntemusta. Naita

yhteyksia nostan esiin analyysini edetessé.

3.3 Keskeisia kielen analyysin kasitteita

Analyysini tutkimuskohteena ovat kielen keinot. Tutkimuksessani tarkastelen sitd, minkalaisia
keinoja Cheek hyddyntaa lyriikoissaan ja minkalaisia diskursseja kielen eri keinojen avulla
rakentuu. T&ssé alaluvussa esittelen ja madrittelen tutkimuksessani kayttaméani késitteet. Niita

ovat intertekstuaalisuus, kulttuuriset viittaukset, adni, metafora, nimitys ja idiomi.
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Yksi tutkimuksessani keskeinen ja diskurssianalyysin kannalta tarkeé kasite on inter-
tekstuaalisuus. Intertekstuaalisuuden kasite kuvaa kielenkayton historiallista ja sosiaalista
puolta. Kieltd kdytettdessa kaytetdan aina jo aiemmin kéytettyja sanoja ja ilmauksia seké mer-
kityksid. Kun ilmaus siirretdén uuteen kontekstiin, sen funktio ja sen myota merkitys muuttu-
vat, mutta siind on havaittavissa viittaus aiempaan kontekstiin. (Pietikdinen & Méntynen
2009: 116-117.)

Rap-lyriikoissa esiintyy tyypillisesti paljon kulttuurisia viittauksia. Niit4 ovat viittaukset
ihmisiin, tuotemerkkeihin, fiktioon (seka fiktiivisiin hahmoihin etté fiktiivisiin teoksiin kuten
elokuviin, lauluihin ja tv-sarjoihin) sek& muihin olemassa oleviin asiohin, kuten esimerkiksi
levy-yhtididen nimiin tai paikkoihin (jotka ovat usein hyvin paikallisia eli lokaaleja (local)).
Lyriikoissa ei tyypillisesti kommentoida kulttuurisen viittauksen kohteita, vaan niitd kaytetaan
usein vertauskuvissa. Kulttuurisista viittauksista rakentuvien vertausten kautta artistit usein
kuvailevat itseddn ja omaa toimintaansa ja tunnetilojaan. Kulttuuristen viittausten avulla artis-
tit voivat lisaksi kytked itsensa tiettyyn sosiokulttuuriseen kontekstiin. Ne muodostavat mo-
nimuotoisen viittaussysteemin, johon sisaltyy diskursiivisia traditioita sek& hiphop-kulttuurin
sisalla ettd laajemmassa yhteisdssa. (Androutsopoulos & Scholz 2002: 20-21.)

Barthesin (1977) mukaan konnotaation kasitteell& kuvataan vuorovaikutusta, joka syn-
tyy merkin kohdatessa kayttdjiensa tuntemukset ja kulttuuriset arvot. Merkityksista tulee tal-
I6in subjektiivisia, ja tulkinta on paljolti riippuvaista tulkitsijasta merkin ohella. Taméan vuok-
si niistd ei vélttamatta tule helposti tietoiseksi, vaan tulkitsija voi ndhda konnotaation sisalta-
van ajatuksen tosiasiana. Konnotaatiot ovat suurelta osin kulttuurisia. (Fiske 2001: 113, 115.)

Adnen kasitetta voidaan selittad useilla eri tavoilla. Aani voi tarkoittaa kielenkayttajan
“omaa niikemysti totuudesta”, voidaan esimerkiksi viitata kirjailijan #éineen. Afini voi myds
olla yhden kielenkayttdjan puheessa ilmenevia toisten Kielenkayttajien dania, jotka ilmenevét
esimerkiksi mielipiteiden kautta. Aani voi myos merkita toisen kielenkéyttajan puheen refe-
roimista. Tah&n &4neen liittyy vakiintuneet tavat kertoa siit4, mit& joku toinen henkil6 on sa-
nonut. Polyfonia eli monidanisyys tarkoittaa ké&sitteena sitd, ettd ilmaisussa on esilla useista
eri lahteistd peréisin olevia aanié. Esimerkiksi viittaukset ja lainaukset tekevat tekstist4d moni-
aanista. Tekstin &&net eivat valttamattd erotu toisistaan selvasti, vaan ne voivat limittya tois-
tensa lomaan, eikd niiden erottaminen tai esimerkiksi ’paa-aani” valttdmattd erotu selkeéna
yksittaisend d&nené. (Pietik&inen & Mantynen 2009: 122-124.)

Metafora tarkoittaa jonkun asian ymmartamista ja kokemista toisen asian kautta. Esi-
merkiksi metafora RIITELY ON SOTAA rinnastaa riitelemisen sotaan, ja kun tunnetaan tdmé me-

tafora, riitelemisestd voidaan puhua sotaan liittyvié termeja kéayttden. Ihmisen ajatusprosessit
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ovat suurelta osin metaforisia. (Lakoff & Johnson 1980: 5-6.) Metaforalle tyypillinen piirre
on, etta siind hyddynnetddn asioiden samankaltaisuuksia ja eroavaisuuksia: esitetyt kategoriat
asettuvat samankaltaisuudessaan samalle paradigmalle, mutta erot kontrastoivat ne. Kohteilla
taytyy siis olla seka yhtélaisyyksia ettd eroja, jotta metafora voi toteutua. Tyypillisesti uutta ja
outoa ilmaistaan metaforassa tunnetun asian avulla. (Fiske 2001: 122).

Nimitykset ovat yksi keskeinen tekija analyysissani. Representaatiota voidaan tutkia
tarkastelemalla sitd, miten erilaisia ihmisid nimetéén ja kuvataan. Nimedminen tarkoittaa sita,
minkalaisia nimityksia ilmidistd puhuttaessa kaytetaan, esimerkiksi erisnimia tai substantiive-
ja. Nimeamiseen liittyy myos luokittelu ja kategorisointi, joiden myo6té esimerkiksi ihmisia
luokitellaan ryhmiin ja néitd ryhmid nimetddn. Nimeédmisen ohella asioita myods kuvaillaan,
niista kdytetdan erilaisia substantiiveja, adjektiiveja, adverbeja, lauseita ja esimerkiksi metafo-
ria. Nimeamisté ei voi irrottaa kontekstistaan, vaan nimitysten toimintaa tulkitaan kayttoym-
paristossa. Se maarittad, onko kyse esimerkiksi loukkaavasta nimeédmisestd. (Pietikdinen &
Mantynen 2009: 71-72.)

Kéytan analyysissa myds muita kielen rakennetta kuvaavia termeja, kuten esimerkiksi

lauseenjasenid ja sijamuotoja. Niitd selvennan tarpeen mukaan analyysin yhteydessa.
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4 ANALYYSI

Esittelen tassé luvussa analyysini tulokset. Olen jakanut luvun alalukuihin diskurssien mu-
kaan. Joitain diskursseja olen jakanut vield pienempiin osasiin, alalukujen alalukuihin. Kun-
kin diskurssin kohdalla erittelen diskurssia rakentavia kielen keinoja ja annan niisté esimerk-
keja. Esimerkkien yhteyteen olen merkinnyt kappaleiden nimet kursiivilla ja lisdksi lyhenteil-
14 albumit ja niiden ilmestymisvuodet. Keskeiset kielenainekset olen merkinnyt esimerkeissé
lihavoinnilla. Jokaisessa alaluvussa pohdin sitd, minké&laista imagoa kyseinen diskurssi ja sen
keinot luovat Cheekille. Lisaksi tarkastelen kielen keinojen ja imagon (diskurssien ilmenemi-

sen) muuttumista ajallisesti eri aloumeilla.

4.1 Menestysdiskurssi

Menestysdiskurssin esimerkeissd Cheek rakentaa itsestddn kuvaa menestyvana artistina. Olen
jakanut diskurssin kolmeen osaan: hallitsijan imagoon, palkitun artistin imagoon ja rahallista
ja materiaalista menestysta saavuttaneen artistin imagoon. Esittelen kutakin ulottuvuutta ja

niiden keinoja erillisissa alaluvuissa.

4.1.1 Hallitsija

Cheek nayttaytyy teksteissa hallitsijana. Cheekin ja hanen yleisonsa vélilla vallitsee hallitsija—
kansa -asetelma. Yleison késite teksteissa on moninainen, kuten esimerkeisténi ja analyysista-
ni k&y ilmi. Yleison voi joissain kohdissa tulkita olevan esimerkiksi koko Suomen kansa, pel-
kastaan Cheekin kuuntelijat ja fanit tai vaihtoehtoisesti hanen vihaajansa. Kuulijoille suunna-
tun puheen vastaanottajia mietin kunkin esimerkin kohdalla erikseen sen mukaan kuin on tar-
koituksenmukaista.

Hallitsijan imago rakentuu usean eri keinon avulla. Ensinnékin se muodostuu nimityk-

sistd. Esimerkeissa (1) ja (2) on kéytetty nimitysta kuningas.

(1) Joka suun suututtaa, ei tuu kuuluu muttaa
kun Chikichikichiki citis kunkkun runttaa. Jea!
(Mokkireissu, AMK 2004)

(2) Mietin Blockfestin backstagella t-paita hiessa
ens vuonakaan headlinerin paikalta en vaihtas miesté
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Vuodesta toiseen oon t&n paskan kuningas

mut tastd valtaistuimest oon maksanut hinnan

Musiikin alttarille uhrannut ihmissuhteet

sit yksin Duxin sangyssa miettiny miksi puskee
(Kyyneleet, SI 2012)

Esimerkissd (1) Cheek puhuu itsestadn yksikon kolmannessa persoonassa ja kayttaa es-
siivissa olevaa puhekielista muotoa kunkku. Essiivilausekkeella ilmaistaan kontekstisidonnais-
ta tarkoitteen asemaa (VISK 8 1260), ja kyseisessé yhteydessa tarkoitteen asema on kunin-
kuuteen verrattavissa, mutta valttdmattd se ei ole sitd muissa konteksteissa. Kunkku-
nimityksen yhteydessd on Cheek-nimestd muodostettu muoto Chikichikichiki, joka leikittelee
nimen aantamykselld ja toistolla. Rasdsen (2013: 80) mukaan suomalaisissa artistinimissa
yleensédkin kaytetddn monia erilaisia oikeinkirjoituksella ja dantamisella leikittelevid keinoja.
Néin ollen voi tulkita, ettd kuninkuus viittaa esimerkissd (1) nimenomaan artisti-Cheekiin, ei
Jareen, vaikkei kappaleessa (ja esimerkissd) kasitella varsinaisesti rap-aiheita vaan kavereiden
keskista vapaa-ajanviettoa. Itsensd nime&dminen on rap-lyriikoille tyypillinen puheaktin muoto
(Androutsopoulos & Scholz 2002: 17). Ensimmaisessa sékeessé on lause ei tuu kuuluu mut-
taa, jolla ilmaistaan, kuinka kukaan ei vastusta Cheekin toimintaa. Tdma vahvistaa hallitsi-
juutta. Esimerkissa (2) Cheek puolestaan nimedaa itsensa kuninkaaksi, mutta nimeamisen yh-
teydessa madritelladn lisaksi demonstratiivipronominin ta(ma)n ja substantiivin paska avulla,
ettd kysymys on musiikin kuninkuudesta. Musiikkiin hén viittaa sanalla paska (engl. shit).
Toisesssa sakeessa Cheek sanoo olevansa Blockfestin® headliner eli padesiintyja ja aikovansa
olla sitd myos sitd myos jatkossa. Festareilla esiintyjien valilla vallitsee Cheekin mukaan tie-
tynlainen hierarkia ja Cheekille p&&esiintyjdn asema festivaaleilla on erityisen tarked (ks.
Westinen 2014: 262). Neljdnnessa sdkeessa mainittu valtaistuin on yksi kuninkuuden symbo-
leista. Valtaistuin symboloi kuninkaan asemaa ja hallitsijuutta, ja neljannessa sédkeessa Cheek
sanoo, ettd han on joutunut maksamaan asemastaan. Viidennessa sakeessa kaytetaan transitii-
viverbid uhrata, ja sen objektina ovat ihmissuhteet. Kuninkuuden eteen on pitanyt tehdéd uhra-
uksia, ja kuninkaan asemassa Cheekin imago rakentuu yksinéiseksi ja erilliseksi muista. Myos
albumilla KMM (2013) on kaytetty kuningas-nimitystd. Cheek sanoo olevansa moninkertai-

nen kesahitti kingi *° (Vihaajat vihaa) seké kruunaamaton kunkku (Omat saannot).

% Blockfest on Tampereella jérjestettava hiphop-festivaali (Blockfest 2014).

19 Cheekin kappaleet Liekeissa (Kuka sa oot, 2008) ja Sokka irti (Sokka irti, 2012) ovat olleet The Voice -
radiokanavan virallisia keséhittej& ilmestymisvuosinaan. Cheek on toistaiseksi ainoa artisti, jonka kappale on
valittu kes&hitiksi kaksi kertaa. (R&sénen 2012.)
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Esimerkissa (3) on kulttuurinen viittaus Suomen entiseen tasavallan presidenttiin Urho
Kekkoseen, joka oli virassa vuosina 1956-1982. Hanen nimensé konnotoi valtaan ja poikke-
uksellisen pitkaan presidentilliseen uraan, Kekkonen on yksi politiikan legendaarisista henki-
|6istd Suomessa.

(3) Al4 esiti, ala kysele nimee

Chekkosta et parhaana paivanaskaan kykene imee
(Kuka muu muka, KMM 2013)

Chekkonen on muodostettu yhdistdmalla nimet Cheek ja Kekkonen. Kyseista ilmiota
kutsutaan kontaminaatioksi, jolla tarkoitetaan kahden sanan yleensé tahatonta yhteensulau-
tumista niin, ettd muodostetussa sanassa on fonologisia aineksia molemmista lahtdsanoista
(VISK 8 170). Tassé yhteydessa kontaminaatio ei ole tahaton, mutta vastaa sitd rakenteeltaan.
Nimityksella on poliittinen konnotaatio, mutta tassa yhteydessd se kuvastanee enemman
Cheekin pitkaa uraa ja valtaa.

Toinen viittaus presidenttiasemassa olleeseen henkildon on esimerkissa (4).

(4) Ego on 1.S.0.
rullaan reik4 paassé J.F.K.
(Kuka muu muka, KMM 2013)

Esimerkissd on kaytetty akronyymeja 1.S.0. ja J.F.K., jotka ovat yksi tyypillisistad rap-
lyriikoiden kielellisista keinoista (Androutsopoulos ja Scholz 2002: 23). 1.S.0. ei tosin ole
muodostettu siten kuin akronyymit yleensd, vaan adjektiivi iso on jaettu vastoin akronyymin
tavallista muodostustapaa yksittéisiin kirjaimiin. Akronyymi J.F.K. viittaa Yhdysvaltain pre-
sidenttiin John F. Kennedyyn, joka murhattiin vuonna 1963 Texasissa. Sakeen metafora reika
paassa on intertekstuaalinen viittaus Kennedyn ampumiseen seka lisdksi Cheekin omaan kap-
paleeseen Liekeissé (Kuka s& oot, 2008), jonka ensimmaéisessa sakeistdssa Cheek puhuu itses-
tdan yksikon ensimmaisessa persoonassa ja kéyttdd samaa metaforaa painan reikda paassa ku
psykopaatit. Téassa yhteydessa metaforan voisikin tulkita viittaavan hulluuteen (ks. myés luku
4.9), mutta samaan aikaan intertekstuaalisuudellaan se rakentaa hallitsijuutta.

Esimerkissa (5) ja (6) on kdytetty useita nimityksié.

(5) Sun on suotta térista
kasita et paallikot ei valita
(Vihaajat vihaa, KMM 2013)

(6) Asenne on sitd mistd haluun et mut muistetaan
kun vuosien péasta legendoja muistellaan
Tahdenlentoja tulee ja menee
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mut suurmiehet selvii sama mita tuleekaan eteen
(Omat sdénnét, KMM 2013)

Esimerkissa (5) kaytetty nimitys paallikko tarkoittaa henkil6d, jonka késkyvallan alaisena on
muita henkiloita tai esimerkiksi jonkin organisaation johtajaa, esimiesté tai paamiesté (KS s.v.
paallikko). Kuulijaa puhutellaan yksikon toisessa persoonassa ja sanotaan, ettei paallikoita
kiinnosta arvostelijoiden kritiikki. Esimerkissé (6) on kaytetty nimityksia legenda ja suurmies,
jotka ovat molemmat monikossa. Legendalla tarkoitetaan muistettua, legendaarista henkil6a
(KS s.v. legenda). Suurmies tarkoittaa miestd, jonka toiminnalla on suuri myonteinen merki-
tys jollekin asialle (KS s.v. suurmies). Molemmat nimityksistad ovat geneerisia ja rinnastavat
Cheekin legendojen ja suurmiesten joukkoihin. Suoraan ei voi paatelld, keihin muihin nimi-
tyksilla viitataan, ja kukin niistd herattdd hieman erilaisia konnotaatioita, kuten sanakirjan
merkityksistd voi huomata. Esimerkin (6) ensimmaisessd sékeessa oleva viittaus yksikon en-
simmaiseen persoonaan pronominissa mut kertoo, ettd kysymys on Cheekista itsestaan ja etta
han viittaa itsensa tulevana legendana. Viimeisessé sdkeessa sana suurmies on vastakohtainen
metaforiselle substantiiville tdhdenlento, joilla viitataan henkilon lyhytaikaiseen kuuluisuu-
teen tai uraan (KS s.v. tdhdenlento).

Paitsi nimeamalla Cheek hallitsijaksi, hallitsijan imago rakentuu myds muista samaan
merkityskenttddn kuuluvista ilmauksista. Esimerkissa (2) mainitaan valtaistuin, ja esimerkissa

(7) ilmauksia esiintyy lisaa.

(7) Taas teille tehdd saan sen, soundtrakin keséé varten
Valtakunnas kaikki hyvin, odotuksen aistii kylilt
Kuningas on takas taas, tuo hiittia jos pakastaa
ja kansa rakastaa - aah

(Liiga Music, SI 2012)

Esimerkin toisessa sakeessa kéytetddn sanaa valtakunta. Silla viitattaneen Suomeen maana,
koska samassa sakeessa on paikkaa ilmaiseva adverbiaali kylilt. Valtakunta voisi tosin tarkoit-
taa esimerkiksi rap-musiikkia kuuntelevaa yleis6d, jonka kuninkaaksi Cheek itsensa nostaa.
Neljdnnessé sékeessa mainitaan kansa, joka tarkoittaa kulttuuriseen taustaan ja hallintoon
kuuluvaa ihmisryhméa tai vaihtoehtoisesti suurta ihmisjoukkoa (KS s.v. kansa). Kuningas-
sanan yhteydessa sanan konnotaationa on kuuluminen saman hallitsijan eli Cheekin vallan
alaisuuteen. Kansan yhteydessa on mentaalista prosessia ilmaiseva rakastaa-verbi. Cheek on
kuningas, joka on kansan suosiossa. Kansa-sanan joukkoa tarkoittava merkitys konnotoi sii-

hen, ettd Cheekin hallitsema kansa on iso ihmisryhma. Toisessa sékeessa kuvaillaan, etta val-
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takunnasta on aistittavissa odotuksia kuningasta kohtaan, mik& vahvistaa kuninkaan valta-
asemaa kansan ylapuolella.

Liséksi teksteissd on verbeja, jotka liittyvat hallitsemiseen. N&in on esimerkissé (8).

(8) Meidan jengi hallitsee koko helvetin skenee
ja mé valvon sit ylapuolelt niinku enkelit tekee
(Kyyneleet, SI 2012)

Esimerkin ensimmaéisessa sékeessd on subjektina meidan jengi, jonka kautta Cheek identifioi
itsensé ryhman jaseneksi. Ryhmaa ei tdssé yhteydessa nimetd tarkemmin. Cheek ja hanen
ryhménsé ovat yhdessé hiphopin hallitsijoita. Hallita-verbi siséltdé ajatuksen aktiivisesta toi-
mijuudesta. Menestys ei ole esimerkiksi musiikin kuuntelijoiden varassa. Toisessa sakeessa
yksikon ensimmadiselld persoonalla ilmaistaan, ettd Cheek itse valvoo rap-piireja eli skened
(scene) ja asettaa itsensé toisten ylapuolelle vertaamalla itsedan enkeleihin. Tilaeron ylh&al-
l&/alhaalla kautta ilmaistaan metaforisesti monenlaisia asioita, ja sen kautta abstrakteista ko-
kemuksista tehd&an konkreettisesti ymmarrettavia fyysisen eron kautta. Ylhaalla oleminen saa
positiivisia arvoja, ja esimerkiksi yhteiskuntaluokkien eroja kasitelladn pystysuorassa tasossa.
(Fiske 2001: 124-125). T&ta samaa ajatusta on hyddynnetty esimerkissa (7). Viittaus enkelei-
hin on kytkoksissa ylhaélld/alhaalla -asetelmaan, silla tyypillisesti jumaloiden paikaksi mielle-
tdan ylhaalla oleva taivas ja paholaiset sijoitetaan alhaalle (Fiske 2001: 125). Kuitenkin rap-
piireja kuvataan koko helvetin skeneksi, jossa helvetti on korostussanana. Se asettuu paradok-
saalisesti vastakkain enkelivertauksen kanssa ja sekoittaa ylos ja alas sijoittuvat tasot.
Esimerkissé (8) puhutellaan lukijaa kayttamalla ensimmaisessa sédkeessa yksikon toista

persoonaa.

(9) Kruunaamaton kunkku, voit kumartaa jos tuntuu
ndisté ovista taysin omalla luvalla on tultu
(Omat sdaénnét, KMM 2013)

Verbi kumartaa liittyy myos hallitsijuuden rakentumiseen, silla kumartaminen on kult-
tuurinen tapa tervehtid ja kunnioittaa kuningasta. Kuitenkin verbi voida jattaa kuulijalle mah-
dollisuuden itse pééattdd, haluaako han kumartaa vai ei, ja alistuskonjuktio jos ilmaisee myds
taté ehdollisuutta sivulauseessa.

Esimerkissa (10) kaytetddn verbid pyorittaa ja sen objektina on Suomi.

(10) Duunaan mité jehut duunaan haluutte mut eduskuntaan
mut pyo6ritdn Suomee jo muutenkin — peruspullaa
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(Kuka muu muka, KMM 2013)

Esimerkissd pyorittaa-verbid kaytetddn kuvaannollisessa arkikielisessa merkityksessd pitaa
kaynnissa tai pitda toiminnassa (KS s.v. pyorittdd). Ensimmaéisessa sédkeessa Cheek puhutte-
lee kuulijoita monikon toisessa persoonassa ja sano haluta-verbid kayttéen, ettd he tahtovat
Cheekin menevan eduskuntaan. Téhan Cheek vastaa rinnastuskonjuktiolla mutta aloittavassa
lauseessa, ettd hén pitdd Suomea toiminnassa, vaikkei olekaan eduskunnassa.

Yksi hallitsijuutta rakentava keino on paremmuuden ilmaiseminen. Téllainen vertailu
(comparison) on yksi rap-lyriikoiden tyypillisistd puheaktien keinoista. Tyypillisimmin ver-
tailua k&ytetdédn itseilmaisuun ja artistin oman toiminnan, ominaisuuksien ja olotilan ilmai-
suun. Toissijaisesti sitd kaytetddn myos toisten artistien véheksymisen (dissing, verbista to
disrespect) ilmaisemiseen. Vertaukset rakennetaan usein metaforien kautta. Usein ne sisalta-
vat kulttuurisia viittauksia. (Androutsopouloksen ja Scholz 2002: 25.) Myos Cheekin teksteis-
sé jokaisella albumilla on vertailua ja Cheekin taitojen ja aseman erinomaisuuden korostamis-

fa.

(11) Ku mé sanon et ma syljen, ni ma tarkotan sité
Oon se rakasin jaba, muut sijat arpoa pitéé
(Sylkasy, AMK 2004)

Esimerkissa (10) Cheek puhuu itsestdén yksikon ensimmaisessa persoonassa ja kuvailee
predikatiivilla olevansa rakasin jaba. Adjektiivi raka(i)nen on superlatiivimuodossa ja raken-
taa metaforisen vertauksen. Edellisessd sakeessa verbi sylkea tarkoittaa rapin esittdmistd, ja
sanomalla olevansa réakéasin jaba Cheek ilmaisee olevansa paras rap-artisti. Mahdollisesti par-
hauteen (rakaisyyteen) kytkeytyy ajatus, ettd Cheek tekee musiikkia kaikista eniten ja ahke-
rimmin. Sékeen jalkimmainen lause muut sijat arpoa pitaa kuvastaa, ettd Cheekin jalkeen
tulevia artisteja ei voi jaotella heidan kykyjensa mukaan, vaan heidan jarjestyksensa voi ar-
poa. Kyseinen esimerkki sopii keinoiltaan ja tarkoitukseltaan Androutsopouloksen ja Scholzin
(2002: 25) maaritelmaan, ja sen voi tulkita siséltadvan myos toisten artistien vaheksyntad. Vas-
taavasti useissa kappaleissa Cheek ilmaisee asemaansa parhaana artistina ja rapin tekijana
superlatiivein. Kappaleessa Valmis (KS) hin rippdd luovansa ”Cheekist parhaan nimen”, ja
kappaleessa Jehu (SI) hédn sanoo olevansa “alansa paras”. Samoin hidn kayttda superlatiivi-
muotoista adjektiivia kovin ja ilmaisee olevansa “’pelin kovin” (Liian viilee) ja ”Suomen ko-
vin rimmaa” (KMM) (my6s kappaleessa Jossu (KMM) ”Suomen kovin sylkee”). Liséksi hén
vertaa itseddn muihin artisteihin komparatiivimuodoin, kappaleessa Liian viilee (SI) han ku-

vailee rippiystiin “voin koska vaan rimmaa paremmin ku kukaan” ja kappaleissa Al pyydi
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mitddn ("mé teen vaan mua ja musaa kovempaa ku kukaan”) ja Omat sdannot (“vedian ko-
vempaa ku ndd”) (KMM) hén kédyttdad adjektiivin kova komparatiivia. Liséksi kappaleessa
Leija kaupungin ylla (KS) Cheek kuvailee 5th Element -ryhméénsa ja sanoo Lahden olevan
kaupunki, josta tippuu kuumimmat trackit. Han korostaa Lahden asemaa rap-piireissa, ja sen
jalkeen viittaa lisdksi omaan ryhmansa paremmuuteen metaforisella sékeell& meil on suurim-
mat sakit ja lapis eniten munaa. Nd&ma ovat poikkeuksia aineistossa, silla tyypillisesti vertai-
luissa Cheek puhuu vain itsestaan.

Hallitsijan imago rakentuu suurelta osin nimityksistd, jotka viittaavat yleensa aina mies-
puolisiin toimijoihin. Siind mieless& valta ja hallitsijuus luonnollistuvat teksteissé miehisiksi
ominaisuuksiksi ja menestysdiskurssi rakentuu niiltd osin maskuliiniseksi. Sita ei voine tul-
kinnassa erottaa Cheekin omasta sukupuolesta. Oleellista imagossa on myds se, ettd Cheekin
asema on Kiistaton eikd hanta vastaan voida toimia. Esimerkeisté ei kay niinkaan ilmi, mita
Cheek on tehnyt menestyksensa eteen, vaan hallitsijuus nayttaytyy melko pysyvéna olotilana.

Hallitsijuuteen liittyy kaksi nakdkulmaa, toisaalta Cheek on oman musiikkigenrensa
hallitsija ja toisten artistien ylapuolella, mutta sen lisdksi han on myds Suomen mittakaavassa
merkittdva henkild. Hallitsijadiskurssi rakentuu selkedmmin mydhemmilla albumeilla Sl
(2012) ja KMM (2013), niill& kielen keinot ovat monipuolisempia, mik& nakyy naistakin esi-
merkeistd. Vertailua ja oman aseman korostamista on tosin jo ensimmaisilla aloumeilla, mutta
varsinaista hallitsijuuteen viittaamista on viela vahan. Varsinkin stabiilina olotilana nayttayty-
va menestys on lasna vasta myohemmin. Koska Cheek analysoi ja kasittelee paljon omaa ar-
tistiuttaan teksteissaan, hallitsijuuden muutoksen voi tulkita kytkeytyvan Cheekin uran muu-
toksiin ja suosion kasvamiseen. Hallitsijan imago ja sen rakentamisen keinot ovat siis muut-

tuneet eri albumeilla.

4.1.2 Palkittu

Menestysdiskurssissa rakentuu ulottuvuus, jonka mukaan Cheek on voittaja ja han saa sen
vuoksi palkintoja.
Esimerkissd (12) kaytetddn kielikuvaa uida pysteissa ja kukissa, mika konnotoi voitta-

miseen ja palkituksi tulemiseen.

(12) Setti skitsoo ku kubismi, makaat nend mun sukis bitch
Suot jupisit, nyt ma uin pysteis ja kukis bitch
(Pelihelvetti, AMK 2004)
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Kyseisessé kappaleessa Pelihelvetti Cheek vertautuu artistina nyrkkeilijaan, joka ottelee mes-
taruuslavalla ja voittaa vastustajansa. Metafora rakentuu urheiluteeman ympérille ja rapin
esittdmistd verrataan nyrkkeilykehéssa ottelemiseen. Hiphop-kulttuuriin kuuluvat MC:iden
valiset battlet eli Kilpailut, joissa artistit improvisoivat loukkaavia lyriikoita lavalla yleistn
edessd ja dissaavat (to disrespect) kilpakumppaniaan. Kullakin artistilla on tavallisesti noin
minuutti aikaa répata, ja tdman jélkeen yleison suosio ratkaisee voittajan. Battlet ovat tietta-
vasti l&ht6isin bronxilaisesta hiphop-kulttuurista. Niiden alkuperdinen tavoite oli ratkaista
kiistoja rauhanomaisin keinoin, mutta nykyisin ne ovat MC:ille keino saada suosiota ja néky-
vyyttd hiphop-piireissa. (Cutler 2007: 9-10.) Esimerkissé (12) kuvailtu kamppailuasetelma
konnotoi battle-kulttuuriin ja artistien paremmuuden selvittelyyn. Toisen sdkeen metaforan
mukaan Cheek ansaitsee voitollaan pysteja ja kukkia, jotka symboloivat voittoa. Metaforisesti
kaytetty uida-verbi kuvastaa palkintojen suurta maaraa. Epailijoiden vaheksyntd on tulkitta-
vissa halventavasta nimityksesté bitch (engl. narttu, MOT englanti s.v. bitch) ja negatiivisia
konnotaatioita sisaltdvasta verbista jupista, joka viittaa Cheekiin kohdistuneeseen tyytymét-
toméaan puheeseen (KS s.v. jupista). Englanninkielisen ilmauksen voi luokitella Androutso-
pouloksen ja Scholzin (2002: 27) jaottelun mukaan hiphop-slangiin kuuluvaksi sanaksi. Ky-
seisenlaiset slangi-ilmaukset tuovat kieleen katutyylid ja ovat amerikanenglannista tai vielé
tarkemmin afro-amerikkalaisesta suullisesta englannista (Afro-American Vernacular English,
AAVE) lainattuja puhekielisia tai ei-standardimuotoisia sanoja ja lauseita. Ryhmaéan tyypilli-
sesti kuuluvia sanoja ovat mm. haukkumasanat. Tassa yhteydessa suomenkielisten lyriikoiden
sekaan on sekoitettu englantia, miké tekee tekstisté translokaalin. Translokaalisuudella tarkoi-
tetaan lokaalien eli paikallisten yksikkdjen vélista yhteyttd. Talloin paikallisella on kylla mer-
Kitystd, mutta sen merkitys rakentuu suhteessa toisessa tilassa olevaan paikallisuuteen. Trans-
lokaalisuudella viitataan myds tapaan nahda kulttuuri ulospdin suuntautuvana, mukautuvana,
sekoittuvana ja identifikaatioon pyrkivéana asiana. (Leppanen ym. 2009: 1080.) Cheekin teks-
tit on kirjoitettu Suomessa suomenkieliselle yleisolle, mutta englannin kielen kéytto laajentaa
lokaalisuutta teksteissa. Lisaksi Cheek identifioituu kielen (ja siséltdjenkin) kautta myos
Suomen ulkopuolisen hiphop-kulttuurin edustajaksi.

Esimerkissd (13) Cheek ennakoi uuden albumin myoté tulevaa menestysté, johon liitty-

vat gaalat ja niissd saatavat palkinnot.

(13) Koko tén buumin alkuvoima ei edes Suomessa unohdu hevilla
Jos vuos ei 0 mun heitdn hanskat naulaan, meen teeveeseen myontaé et oon paska laulaa
Mut veikkaan et gaalassa saa taas nauraa, kun mitalit pannaan kaulaan
(Liiga Music, SI 2012)
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Eri tahot jakavat vuosittain eri taiteiden aloilla palkintoja®’. Verbi4 veikata kayttdaen Cheek
ilmaisee uskovansa, ettd hanet tullaan palkitsemaan. Sana mitalit konnotoi esimerkin (12)
tavoin urheiluun, jossa voittajat tyypillisesti palkitaan mitaleilla. Mitali on pystin tavoin voi-
ton symboli. Palkituksi tuleminen siséltad ajatuksen, ettd artistina Cheek kilpailee toisia vas-
taan ja ettd han voittaa heidat, koska hén on heité parempi. Ajatus on siis sama kuin battleissa.
Paitsi ettd Cheek kilpailee toisia rap-artisteja vastaan kuten esimerkissa (12), hén ilmaisee

olevansa musiikin alalla yleisesti arvostettu henkil®, kuten esimerkissa (13).

4.1.3 Rahallinen ja materiaalinen menestys

Menestysdiskurssi rakentuu rahallisen ja materiaalisen menestyksen kuvailun kautta, joka on
kolmas kasittelemani aihe hallitsijadiskurssin ja palkitun artistin jalkeen. Diskurssi rakentuu
substantiivien, verbien ja brandinimitysten avulla.

Myds tassa diskurssissa on nimityksid. Esimerkissa (14) Cheek nimittéa itsedén raha-

mieheksi.

(14) Rahamies, mut ei sentdd ihan Sahamies
miten Korttis pelaat t4élla ei o huoli jakajien
(Parempi mies, KMM 2013)

Rahamies-nimitys viittaa miespuoliseen henkiléon, jolla on paljon rahaa kéytdssaan. Sakeen
erisnimi Sahamies viittaa Ilari Sahamieheen, helsinkiléiseen pokeriammattilaiseen. Kyseessa
on kulttuurinen viittaus (ks. Androutsopolos & Scholz 2002: 20), jotka ovat lyriikoille tyypil-
lisid. Sahamiehen nimi rakentaa yhteyden esimerkin toiseen sdakeeseen, jossa elaméé kuvataan
metaforisesti korttipelind. Kielikuva rakentaa myos kohtalodiskurssia (ks. alaluku 4.7) ajatuk-
sella, ettd ylempi taho jakaa ihmiselle kortit elamaa varten, joiden puitteissa on pelattava.
Cheek kuitenkin kiistada olevansa kuten Sahamies, mik& on tulkittavissa niin, ettei Cheek ole
“kortinpelaajana” eli oman eldminsi jarjestelijdnd yhta taitava kuin Sahamies on pokerissa.
Albumeilla AMK (2004) ja KS (2005) Cheek ilmaisee toiveen, ettd han haluaisi ansaita

rapilla rahat elamiseen.

(15) M4 haluisin pumppaa settii nii et kassit halkee

1 Musiikin alan palkintoihin kuuluvat esimerkiksi Emmat, joita jaetaan Musiikkituottajat — IFPI Finland

Oy:n jarjestdmdssa gaalassa vuosittain (Emma Gaala 2014).
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Tehd niin paljon juttui et ois rapist massit arkee
(Ruusuillatanssimista, AMK 2004)

(16) Tiéksa Taa on reissumiehen elamaa
ja ku viela nda mun reissut miehen elattaa
(Reissumies, KS 2005)

Esimerkin (15) slangisana massi tarkoittaa rahaa (Paunonen 2000 s.v. massi). Konditionaalis-
sa olevilla verbeilla haluaisin ja ois Cheek ilmaisee, ettei han vielé saa niin paljon rahaa kuin
haluaisi, mutta tekemalla juttui eli musiikkin liittyvi& toitd han toivoo sen olevan mahdollista.
Adverbiaali arkee viittaa kuitenkin siihen, ettd han toivoo rahaa arkielamé&a varten, eik& kulu-
tuksen tarvetta korosteta. Esimerkissa (16) on verbi elattaa ja sen subjektina on naa mun reis-
sut. Cheek nimitt&a itseddn reissumieheksi (ks. luku 4.11) ja ilmaisee partikkelin viela avulla,
ettd musiikin tekeminen ei el&td hanta kyseisen albumin/kappaleen Kirjoittamisen aikaan, mut-
ta hén uskoo niin tapahtuvan tulevaisuudessa.

Kahdella ensimmadisella albumilla AMK (2004) ja KS (2005) rahan ansaitseminen ja
kuluttaminen eivat ole kovin paljon esillg, eiké rahasta puhuminen rakenna niinkadn menes-
tysdiskurssia. Kuten esimerkeista kdy ilmi, rapin tekemisesta saatu raha on verrattavissa palk-
kaan, jota tavallisesti saadaan toistd, eikd materiaalisesta menestyksesta puhuta suoraan. Uu-

demmilla albumeilla rahasta puhutaan enemman, kuten esimerkeisté (17) ja (18) kay ilmi.

(17) Viiden Birkin bagin verran lokakuun tili
ndd mimmigeimit oon mogannu silti
(Ota mut kiinni, KMM 2013)

Esimerkin (17) mukaan Cheekin kuukausipalkka lokakuussa eli tili vastaa viiden Hermés’n
Birkin-laukun hintaa (ks. lisdad merkkituotteista esimerkki (18)). Kyseiset laukut ovat harvi-
naisuuksia ja niiden kappalehinta on useita tuhansia euroja. Tulojen maaran rinnastaminen
laukun hintaan ja toisaalta seuraavan sakeen sisaltd, jossa naissuhteisiin viitataan sanalla
mimmigeimit, joissa Cheek on mogannut eli tehnyt virheitd (KS s.v. mokata) luovat vaikutel-
man, ettd juuri naisia kiinnostavat Cheekin tulot ja se, mihin rahat riittaisivat. Kyseinen kap-
pale kokonaisuudessaan kasittelee Cheekin suhteita naisiin. Verrattuna esimerkkiin (15) rahaa
ei ole tarkoitettu vain arkisiin menoihin vaan sita voi kuluttaa myés luksustuotteisiin. Esimer-
kiss& (18) lisdksi sanotaan suoraan, ettd Cheek ansaitsee rahaa tekemalld musiikkia ja kuluttaa

paljon.

(18) Tehny rimmaamalla rahaa, jonka sit vaan annan sataa
Satsaan kieseihin, kuteisiin ja kenkiin ja ostan sikana vaan kamaa



37

Hippi kuules nyt, Guccit, Yy-&s-allat ja Burberryt
Monte Napoleonelt, Champs Elyseeltd ja Sloan Streetiltd mulle nyt
(Liiga Music, SI 2012)

Esimerkin ensimmaisessa sakeessé on ilmaus tehd& rahaa ja rapin tekemiseen viitataan ver-
billa rimmata. Esimerkissé luetellaan mihin kaikkeen Cheek kuluttaa rahaa. Toisessa sdkeessé
autoihin viitataan slangisanalla kiesit (KS s.v. kiesit) ja vaatteisiin arkikielisella sanalla kuteet
(KS s.v. kude). Kolmannessa sédkeessa mainitut italialainen Gucci (myo6s Kyyneleet, SI 2012,
Ala pyyda mitadan, KMM 2013), ranskalainen YSL ja brittildinen Burberry (myds Ota mut
kiinni, KMM 2013) ovat tunnettuja ulkomaisia luksusvaatemerkkejd, joita voi pitadd vaurau-
den symboleina. Yksi tyypillinen kulttuuristen viittausten muoto ovat moninaiset brandit, ku-
ten luksusvaate-, kodinkone- sekéd ruokamerkit (Androutsopoulos & Scholz 2002: 21). Monte
Napoleone, Champs Elysées ja Sloane Street ovat tunnettuja ostoskatuja Milanossa, Pariisissa
ja Lontoossa. Niiden myota Cheekin imagosta rakentuu kansainvélinen ja globaali. Merkki- ja
laatutietoisuus konnotoi menestykseen ja varakkuuteen. Rahan kuluttamiseen viitataan ver-
beilld ostaa, satsata ja ilmauksella antaa sataa. Toisessa sdkeessa lauseessa ja ostan sikana
vaan kamaa arkikielinen adverbiaali sikana merkitys on ’oikein paljon’ (KS s.v. sika), joka
korostaa lueteltujen tuotteiden liséksi kulutuksen suurta maaréa. Esimerkissd mainittujen
merkkien lisaksi teksteissa mainitaan myds muita merkkituotteita, kuten ruotsalainen sanky-
valmistaja Dux (SI 2012), esimerkiksi koruja ja kelloja valmistava ranskalainen Cartier (Sl
2012), italialainen nahka-asusteita ja vaatteita valmistava Prada (Jehu, SI 2012, Parempi mies,
KMM 2013), vaatteita ja kenkid valmistava saksalainen MCM (Al4 pyyda mitdan, KMM
2013), brittilainen Mulberry (Ota mut kiinni, KMM 2013) seké ranskalainen Chanel (Parempi
mies, KMM 2013).

Menestysdiskurssia rakentavia merkkituotteita ovat myos autot. Mainittuja automerkke-
ja ovat yhdysvaltalainen Chrysler (Nostan kytkintd, KS 2005), brittildinen Bentley (Kyyneleet
SI 2012), italialainen Maserati (Pyrkiny vahentaa ja 2012, SI 2012) ja brittildéinen Aston Mar-
tin (Timantit on ikuisia ja Vihaajat vihaa, KMM 2013). Aston Martin on liséksi intertekstuaa-
linen viittaus James Bond -hahmoon, joka ajoi kyseisen merkkistd autoa. Sen liséksi etté autot
konnotoivat menestykseen ja vaurauteen, ne symboloivat myds vauhtia ja nopeutta (ks. luku
4.7) liittyen eldmda ja uraa kuvaavaan URA ON MATKA -metaforaan. Liséksi autoilu ja autot
konnotoivat vahvasti miehisyyteen ja maskuliinisuuteen. Kulttuurissa tuotetaan symbolista
ajatusta, ettd autot ovat tyypillisesti miehid kiinnostava asia. Miesten kiinnostus autoja koh-
taan nahdéaén intohimoisena ja mielihyvahakuisena. (Landstrom 2006: 31.)

Vaikka raha on teksteissé esilld, Cheek sanoo myds suoraan, ettei han ole artisti rahan
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takia.

(19) Ala ymmarra kaikkee tahallaan vaarin
en tee tata fyrkast vaik festareista rahaa taas kaarin
(Vihaajat vihaa, KMM 2013)

Esimerkissd (19) rahaan viitataan slangisanalla fyrkka (KS s.v. fyrkka), ja rahan ansaitsemi-
seen viitataan kuvaannollisella verbilla k&aria (KS s.v. kaarid). Cheek sanoo kuulijaa puhu-
tellen, ettd vaikka hén saa festivaalikeikoista rahaa, se ei ole syy musiikin tekemiselle ja esit-
tdmiselle. Musiikin teko on hénelle rahanansaitsemiskeino, mutta raha ei ole Cheekin ensisi-
jainen motivaattori. Ndin Cheek on sanonut myos haastatteluissa (ks. Westinen 2014: 148-
149). Rahan merkityksen muutos teksteissé on selkeésti havaittavissa naistakin esimerkeista,
ja (luksus-)kuluttajan imago rakentuu selkeasti vasta SI- ja KMM-albumeilla. Niiden teksteis-
sé Cheek esittda itsensa varakkaana miehend, jolla on varaa luksustuotteisiin, ja jonka varalli-
suudesta naiset ovat kiinnostuneita. Osaltaan menestysdiskurssi liittyy siis my6s naisdiskurs-
siin (ks. luku 4.3).

Raha ei kuitenkaan ole esilla vain positiivisena asiana. Teksteissa nousee esiin myos

menestysta vastustavien kriitikoiden &ani. Tama kay ilmi esimerkista (20).

(20) Nuori tyylikés ja varakas
ne sanoo et ma rappaan vaan naisista autoist ja rahasta
Mutsi kysy luuleksd olevas James Bond
sanoin en mé tiid, mut jotain samaa meis on
(Timantit on ikuisia, KMM 2013)

Esimerkin ensimmadisessa sdkeessa Cheek kuvailee itsedan tyypillisesti positiivisina koetuilla
adjektiiveilla. Kuitenkin toisessa sakeessd on monidanisyyttd, joka ilmenee demonstratiivi-
pronominista ne. Pronominin yhteydessa ei maaritella tarkemmin, keihin silla viitataan, mutta
sékeen partikkeli vaan ja sen jalkeen tulevat rapata-verbin objektit naiset, autot ja raha vit-
taavat Cheekin musiikkia arvostelevien ihmisten &aneen ja arvostelujen siséltoon. Partikkeli
vaan sulkee pois muut aiheet, joita Cheekin lyriikoissa on, ja tuottaa ajatuksen, etta kritisoiji-
en mielesta tekstit kasittelevat vain pinnallisina pidettyja aiheita, jotka kertovat artistin menes-
tyksestd. Rap-lyriikoista kdytavaan keskusteluun siséltyy vastakkainasettelu kasiteltyjen ai-
heiden ja niiden arvostamisen valill4. Esimerkiksi mediassa kasitell&an ajoittain aihetta ja eri
artistit myos méaarittelevat itsedén eri tavoin taiteellisuuden ja kaupallisuuden akselilla. Artis-

tit itse jaottelevat erisisaltoisia rap-musiikin suuntauksia erilaisiin ryhmiin, kuten kaupalliseen
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ja yhteiskunnalliseen (ks. esim. Tervo 2013). Westisen (2014) tutkimuksessa informantit
Cheek, Pyhimys ja Stepa ottavat kaikki td4hdn kantaa ja pohtivat omaa asemaansa Suomen
rap-skenessd. Omaa paremmuuttaa Cheek perustelee esimerkiksi silla, ettd han tuntee perus-
teellisesti amerikkalaista rapia ja sen genrejd, ja han on ottanut vaikutteita musiikkiinsa paljol-
ti sikaldisesté rapista. Oman aitoutensa ja autenttisuutensa artistina han myos kytkee vahvasti
naihin taustoihin, ja han perustelee olevansa suomalaisessa hiphop-skenessé keskitssa (in the
center) juuri taustansa takia. Téhén keskioon ei kuitenkaan kuulu (amerikkalainen) yhteis-
kunnallinen rap, eika han ole sellaista musiikkia kiinnostunut itsekdan tekemaén. (Mts. 236—
237.)

Kuten esimerkeistakin voi tulkita, rahallisen ja materiaalisen menestyksen kuvaaminen
on muuttunut eri aloumeilla. Uran alkuaikoina teksteissd Cheek ei kuvaile itseddn varakkaaksi
eikd nimita itseddn nimityksilla, jotka voisivat viitata tdhan. Kuluttamista ilmaisevia verbeja
ei esiinny, eik& erilaisia tuotemerkkejé juuri mainita. Kaikki nd&mé keinot ovat esill4 vasta
myO6hemmilld albumeilla, ja tdm& menestyksen ulottuvuus lienee myos esilla vasta Cheekin
ansaittua rahallista menestystda musiikillaan. Varhaisilla albumeilla edes toivetta rahan ansait-
semisesta ei kasitella kuin vahan, ja kysymys on melko vaatimattomista toiveista saada rahaa
arkisiin menoihin. My6hemmin musiikin tekeminen ja kuluttaminen liittyvat avoimesti yh-

teen, vaikka edelleen Cheek vaittaa, ettei tee musiikkia rahan takia.

4.2 Tyonteon diskurssi

Tyonteon diskurssia rakentavien esimerkkien mukaan musiikin tekeminen on tyota ja Cheek
on tyontekija ja litkemies. T&té diskurssia nimitan tyonteon diskurssiksi. Kyseista diskursseja
rakentavia kappaleita ja osuuksia on aineistossa paljon, kuten esimerkeista kay ilmi. Erittelen
kielen keinoista tyoelamaan liittyvaa sanastoa ja verbejd, jotka kuvastavat Cheekin toiminnan
aktiivisuutta musiikin tekemisessd. Tyonteon diskurssia rakentavissa esimerkeissa on myos
yhteyksid menestysdiskurssiin, mutta tassé alaluvussa kasittelen tydeldmaéviittauksia ja
Cheekin toiminnan kuvausta. Ty0 on osaltaan yhteydessa menestysdiskurssiin, silld menestys
on seurausta tyonteosta (tosin myos osin kohtalodiskurssista, ks. luku 4.7). Tyonteon diskurs-
siin olen kuitenkin eritellyt Cheekin toimintaa ja tyontekoa kuvaavia esimerkkeja, kun taas
menestysdiskurssissa késittelen saavutettuja tuloksia ja ty6lla ansaittua varallisuutta.
Aineistossa on paljon sanastoa, joka kuvailee rapia tyontekona tai bisneksend. Tallaista

sanastoa on esimerkissé (21).
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(21) Mut musabidnes ei toimi mun pain mukaan
Tas pelis ehkd on sama ku "maa lupaan"
Aikataulut kusee holtittomasti ku R. Kelly
Ja deadlinet tuntuu olevan satuu ku Marveli
Ma haluisin pumppaa settii nii et kassit halkee
Teha niin paljon juttui et ois rapist massit arkee

(Ruusuillatanssimista, AMK 2004)

Esimerkissd musiikki nimetddn bidnekseksi, kuten myds kappaleissa Valmis (ks. esimerkki
(34)), Kun s& nukut ja K&annan sivuu (KS 2005). Kyseinen muoto poikkeaa liiketoimintaan
viittavasta bisnes-sanasta, ja lienee tdssa yhteydessa (toistosta paatellen) tarkoituksellisesti
valittu. Puhekielisell4 bidnes-sanalla voidaan viitata useisiin eri asioihin, kuten laittomaan
lilketoimintaan tai siihen, ettd toiminta on erityisen hienoa (tai molempia) (Urban dictionary
s.v. bidness).'? Mahdollisesti Cheek on halunnut tuoda téllaisia konnotaatioita sanan kaytoll4.
Kyseisen esimerkin (21) tulkintaan sopisi konnotaatiot laittomaan toimintaan, josta tuodaan
esimerkissa esiin muitakin negatiivisia puolia. Tydeldamaan liittyvaé sanastoa ovat lisaksi ai-
kataulut ja vierasperdinen englannista lainattu, viimeistd maaréhetkea tarkoittava sana deadli-
net (KS s.v. deadline). Aikataulujen pettdmista kuvataan verbilld kusta, joka tarkoittaa ku-
vaannollisesti arkikielessé asian ep&onnistumista (KS s.v. kusta). Esimerkin vertauskuvassa
on kulttuurisia viittauksia seké todelliseen ettd fiktiiviseen hahmoon (Androutsopoulos &
Scholz 2002: 20-21). Vertauskuva kusee holtittomasti ku R. Kelly viittaa yhdysvaltalaiseen
muusikkoon R. Kellyyn, joka on ollut syytettynd alaikaisen tyton hyvéksikaytostd. Teon yh-
teydessé hénen kerrotaan virtsanneen tyton paélle. (Today 2008.) Neljannen sakeen vertaus ku
Marveli viittaa kapteeni Marveliin, fiktiiviseen sarjakuvahahmoon. Viittaukset on kytketty
tyonteosta puhumiseen ja niiden avulla musiikkibisneksesta luodaan negatiivista kuvaa. Kui-
tenkin kahdessa viimeisessd sakeessa Cheek ilmaisee, ettd haluaa tehda sité siitd huolimatta.
Verbi ansaita, rahaa tarkoittava slangisana massi ja adverbiaali arkeen ilmaisevat, ettd Cheek
toivoisi rapin olevan ty0, jolla han voisi saada rahat eldmiseen. Rapin tekeminen rinnastuu
palkkaty6hon, jolla voi elattaa itsensa.

Cheek mainitsee myds oman vuonna 2011 perustetun levy-yhtiénsa Liiga Music Oy:n

sen mukaan nimetyssé kappaleessa Liiga Music.

(22) Laitoin firma uusiks, oma lafka Liiga Music

12 Yhdysvaltalainen artisti Snoop Dogg on julkaissut vuonna 2004 albumin R&G (Rhythm & Gangsta):

The Masterpiece, joka sisaltdd kappaleen The Bidness.
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T4&4 on musta jdnnéa, kuinka pérjaé ilman tupladrraé
(Liiga Music, SI 2012)

Esimerkki (22) laajentaa Cheekin imagoa tyontekijésté ja artistista yritysomistajaksi. Adjek-
tiivi oma kertoo, ettd kyseessé on Cheekin firma, johon viitataan myos slangisanalla lafka (KS
s.v. lafka). Tuplaérra viittaa Cheekin aiempaan levy-yhtioon R&hind Records Oy:hyn, jonka
kautta han on julkaissut nelja albumia. Paitsi omasta yhtiostd ja rap-bisneksesta puhumista,
teksteissd on myds muuhun liikemaailmaan viittaavaa intertekstuaalisuutta. Esimerkissa (23)

on intertekstuaalinen viittaus tunnettuun suomalaiseen litkemieheen, Hjallis Harkimoon.

(23) Rakennan bidnekset ite, en tarvii Hjallist siihen
(Valmis, KS 2005)

Harkimo on tunnettu useista erilaisista liiketoimista ja han on lisaksi ollut mm. urheilijoiden
managerina. Cheek kiistad kielteisella tarvita-verbin puhekielisella muodolla en tarvii tarvit-
sevansa hantd avukseen, mik& kertoo, ettd h&n voi omasta mielestddn menestya itse ilman
Harkimon tai kenenkdan muunkaan apua. Intertekstuaalinen viittaus sitoo Cheekin suomalai-
seen ymparistdon ja liilkemaailmaan. Tamankaltaiset viittaukset ovat yhteydessa myds hipho-
pin historiaan. 1980-luvulta l&htien amerikkalaiset hiphop-artistit alkoivat muodostaa omia
levy-yhtioitd. Né&in artisteille jai suurempi vapaus luoda haluamaansa materiaalia ja saada
suurempi osuus musiikilla saadusta tuotosta itselleen. Artistien puheeseen muodostui diskurs-
si, johon liittyivat ajatukset levy-yhtididen kahleista vapautumisesta seka jonkun oman asian
luomisesta, josta voi olla ylpeé ja jonka kautta voi tavoitella taloudellista menestysta. Pian
ensimmadisten artistijohtoisten levy-yhtididen, kuten Luther Cambellin Skywalker Recordsin
ja Easy-E:n Ruthless Recordsin, synnyn jalkeen muut seurasivat perassd, ja materiaalisen me-
nestyksen saavuttamisen edellytykseksi alkoi musiikin tekemisen liséksi nousta myds liike-
asioiden hoitamisen taidot. Rapiin liittyy tyypillisesti yhteisollisyyden korostaminen, ja artis-
tien oman yhtiot lisasivat tatd ylpeyttd ja lojaalisuutta oman alueen yhtioita kohtaan. (Forman
2000: 69.) Nykyisia tunnettuja artisteja, jotka ovat tunnettuja bisnesmoguleita, ovat esim. Jay-

Z" ja P. Diddy™. My6s Cheekin teksteista nostettujen esimerkkien taustalla vaikuttavat nama

13 Jay-Z (Shawn Corey Carter, 1970) on brooklynilainen rap-artisti. Han omistaa perustamansa levy-
yhtién Roc-A-Fella Recordsin, jonka toiminta on laajentunut myds vaatteisiin, elokuviin, alkoholijuomiin ja
yokerhotoimintaan. Lisdksi hdn toimii avustustoiminnassa auttaen hankalista oloista tulevia nuoria. (Price 2006:
162.)
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ajatukset. Esimerkissa (22) Cheek ilmaisee omistavansa oman yhtion, mutta hdn huomioi sa-
massa esimerkissé positiivisesti myds aiemman levy-yhtionsa Rahind Recordsin. Esimerkissa

(24) han myos ilmaisee yhtion kautta saadun materiaalisen menestyksen.

(24) Liiga Music, mikas sen ndpparampéd, kun oma kama omaan péatantéan jaa
(Liiga Music, SI 2012)

Toisen sakeen subjekti oma kama viitannee joko omaan, itse tehtyyn musiikkiin tai rahaan,
joka oman yrityksen kautta on ansaittu. (Esimerkkikohdan edelld kappaleessa puhutaan sek&
rahasta ettd musiikista, joten viitataan mahdollisesti vain toiseen tai molempiin asioihin.)

Teksteissa on paljon tydntekemiseen tai muuten ahkeraan ja aktiiviseen tydskentelyyn
liittyvid verbeja. Ne liittyvat rapin kirjoittamiseen ja musiikkimaailmassa toimimiseen. Esi-
merkissa (25) Cheek kuvailee tekevansa tyota.

(25) Ma teen duunii, suot luulet et en paisko hies sit
(Suu kii, AMK 2004)

Musiikin tekeminen nimetéén tyoksi kayttéden slangisanaa duuni (KS 2012 s.v. duuni ). Verbi
tehda liittyy tyon tekemiseen ja tekee Cheekisté aktiivisen toimijan. Metafora paiskoa hies sit
viittaa ahkeraan tyontekoon. Kuulijalle suunnatulla puheella (suot luulet) Cheek vakuuttaa
kuulijaa siita, etta han tekee paljon tyota.

Myaos esimerkissa (26) on useita viittauksia tydntekoon.

(26) M4 hurahin rappii se tayttda nyt mun kalenterin
Ku sanoin: "kuhan vésdilen" valehtelin
Ma pusken nait lappii nii lujaa ku byygeen
Tal menolla ajan viel umpikujaa mun psyykeen
(Satalasissa, AMK 2004)

Esimerkissd Cheek sanoo, ettd rapin tekeminen tayttda nyt mun kalenterin eli han kayttaa sii-
hen paljon aikaa. Toisen sékeen vasata-verbista tehty toistuvaa, ajoittaista tekemisté ilmaiseva
frekventatiivijohdos vasailla kuvaa, ettd hédn on aikaisemmin véittdnyt harrastelevansa mu-
siikkia, mutta hdn kumoaa oman sitaattinsa verbilla valehdella. VVas&ileminen konnotoi vaati-

mattomuuteen, joka kuitenkin kielletddn heti samassa sakeessa. Kolmannessa sékeessa on

P, Diddy (Sean Combs, s. 1969) on Harlemista kotoisin oleva rap-artisti ja yrittaja. Han omistaa yrityk-
sen Bad Boy Worldwide Entertainment, jonka toimialaan kuuluu musiikin ohella muun muassa vaatteet, eloku-
vat ja kirjat. (Price 2006: 176.)
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kéytetty slangisanaa byygeen, joka tarkoittaa *voida, uskaltaa tai pystya’ (Paunonen 2000 s.v.
byygee). Lappéa-sana viittaa rapin sanoituksiin, joita Cheek sanoo kirjoittavansa niin paljon
kuin pystyy. Slangitaustainen substantiivi lappa tarkoittanee tdssa yhteydessé tarinaa tai ker-
tomusta (Paunonen 2000 s.v. lappd) tai riimejd. Sen voi tulkita myds tarkoittavan arkikielessa
huulta tai herjaa (KS s.v. lappd), mutta tdma merkitys ei liene tassa yhteydessé looginen.
Cheek kirjoittaa musiikkia tosissaan ja paljon ja kuvailee sita tyonteoksi, joten ei liene perus-
teltua tulkita, ettd niitd vaheksyttdisiin tarkoituksellisesti. Kirjoittaa-verbin sijasta sédkeessa
kaytetdan verbid puskea. Kuvaannollisessa merkityksessa puskea-verbi voi tarkoittaa téiden
paiskimista tai toissd renkimistd ja raatamista (KS s.v. puskea). Sen konnotaatiot fyysiseen tai
poikkeuksellisen rankkaan tyohon rakentavat rapista kuvaa raskaana tyoné ja Cheekista kuvaa
ahkerana tyontekijand. Neljannessa sakeessd metafora ajaa umpikujaan psyykeen viittaa mah-
dolliseen loppuunpalamiseen ja henkiseen sairastumiseen, joka yhdistetddn usein tydeldmaan
ja litan intensiiviseen tyontekoon.

Vaikka musiikki on ldhtokohtaisesti viihdettd, teksteissa Cheek kiistd4 sen olevan samaa

hanelle. Tama kay ilmi esimerkista (27).

(27) Ma starttaan aamut rapil ja yol nukahan siihe
mut musa on mulle muutaki ku vaa mukava viihe
Otan kaiken tosissaa, se on valist tukala piirre

Mut tarkeysjarjestyst ei tarvii must ees listaa
Muun hus eest viskaa ku pitdd papruu musteet liiskaa
(Satalasissa, AMK 2004)

Esimerkin ensimmaisessa sékeessa olevilla vuorokaudenaikoihin liittyvilla ilmauksilla aamut
ja yol Cheek sanoo elévansa taysipaivaisesti rapin kanssa. Ajanilmaukset ja ajasta puhuminen
rakentavat muissakin kappaleissa diskurssia ahkeruuden ja omistautuneisuuden kautta. Téllai-
sia muita kohtia ovat ajanilmauksen sisaltdva ahkeruutta kuvaava sde ’seitseman vuot rulla-
sin et paasin tdnne nain” (Satalasissa, AMK 2004) ja ajankayttdon ja omistautumiseen viit-
taava sée ”mé kaytan ajan hoppiin” (K&annan sivuu, KS 2005). Esimerkin (27) ilmaus ottaa
tosissaan kuvastaa Cheekin suhtautumista asioihin, ja Cheek sanoo ottavansa kaiken tosis-
saan, mutta sakeesta ei kay taysin ilmi, viittaako se kaikkeen musiikkiin liittyvaan vai raken-
taako se laajemminkin Cheekin imagoa viitaten hanen suhtautumiseensa myds muita asioita
kohtaan. Asiayhteys huomioiden kohdan voisi kuitenkin tulkita viittaavan musiikkiin. Vaikka
Cheek myonta, ettd hanen asenteensa on hankala ominaisuus hanen luonteessaan kayttden

adjektiivia tukala, se auttaa hdntd menemaan eteenpéin. Tydnteon diskurssia rakentavat verbit
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stressata, nuijia ja puskea (niskaan), jotka kuvastavat paineen kokemista tydnteosta, mutta ne
eivét estd tyoskentelya. Stressi ilmiona yhdistyy myds esimerkin (26) tyduupumukseen. Toi-
sessa sakeessé sanotaan, ettd musiikki on Cheekille muuta kuin viihdettd, ja esimerkin kielel-
liset valinnat osoittavat musiikin olevan ty6td. Lisaksi esimerkissa kuvaillaan, kuinka muut
asiat eivét ole Cheekille yhta tarkeita kuin lyriikoiden Kkirjoittaminen.

Tyontekoon liittyy tuotteliaisuus ja konkreettisten tulosten saavuttaminen. Musiikissa se

tarkoittaa kappaleiden tekemistd, albumien julkaisemista ja keikkailua.

(28) Jos et tienny ni mé skrivaa jo mun kolmat plattaa
Samal &anitén ja miksaan ku 5thin konnat pakkaa
Turha kuvitella et ontelossa hommat lakkaa
Kakkaa purkkii vaa niin 5thii viiaan eteenpain

(Satalasissa, AMK 2004)

Esimerkin (28) ensimmaéisessa sédkeessa Cheek sanoo verbia skriivata eli kirjoittaa ja slangi-
taustaista (4&ni-)levya tarkoittavaa sanaa platta (Paunonen 2000 s.v. platta) kayttéen, etta hén
kirjoittaa kolmatta albumiaan. Partikkeli jo ilmaisee tdssa yhteydessa Cheekin albumien huo-
mattavan suurta maaraa. Alistuskonjunktiolla aloittavalla imperfektissa olevalla sivulauseella
jos et tienny Cheek sanoo Kirjoittaneensa albumeja enemman kuin kuulija ehka ennalta tietaa.
Sillg, ettd albumeja on kirjoittanut monta, on siis jonkinlainen itseisarvo. Westisen (2014:
274) tutkimuksen mukaan Cheek sijoittaa itsensé rap-artistina asiantuntijan ja kokeneen artis-
tistin asemaan, josta hanellda on myds varaa arvioida toisten artistien taitoja ja tekstien kirjoit-
tamista. Kappaleessa Timantit on ikuisia Cheek viittaa albumiin Kuka muu muka (2013) sé-
keelld taalla jalleen, viides platta kultaa perdjdlkeen”. Sékeessd nostetaan esiin albumien
madra suhteessa niiden menestykseen. Molemmilla on siis merkitysta, mutta uran alkuvai-
heessa albumit eivat ole vield menestyneet paljon, joten menestysdiskurssi ei ole samalla ta-
voin esilla kuin myéhemmin.

Esimerkin (28) neljannessa sékeessa on passiivinen puhekielinen ilmaus vieda-verbin
siséltava ilmaus viidan eteenpain. Se viittaa 5th Element -ryhmaén ja sen musiikin tekemisen
kautta ansaitseman menestyksen kuvailuun. Kuulijan kiinnostuksella ei tdssé yhteydessa ole
merkitystd menestyksen kannalta, vaan kysymys on Cheekin ja hdnen ryhménsa tyonteosta.
Sana kakka tarkoittaa tdssé yhteydessa musiikkia (vrt. shit). Samasta kappaleesta olevassa
esimerkissé (29) puhutaan muista musiikin tekemiseen liittyvisté tuotteliaisuuden ja ahkeruu-

den puolista.
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(29) T4&4 on niin siistii etten haluis lopettaa koskaa
Pushaa keikkaa, levyy, omaa squaadii esiin nostaa
(Satalasissa, AMK 2004)

Esimerkissa kaytetadan verbid pushata. Verbi to push merkitys englanniksi on tyontad, pukata
ja tyrkatd (MOT englanti s. v. push). Verbin objekteina ovat substantiivit keikkaa, levyy ja
omaa squaadii. Englannin sana squad tarkoittaa joukkoa tai ryhméa (MOT englanti s.v.
squad). Ilmaus nostaa tarkoittaa tassa yhteydessa kuvaannollista nostamista maineeseen (KS
s.v. nostaa). Tyontamalla eli tekemélld keikkoja ja albumeja omaa ryhmaé nostetaan esiin.
Kysymyksessé on aktiivinen toiminta, jossa artisti itse luo omaa menestystadn. Naissé esi-
merkeissé kuulijalla ei ole osuutta menestykseen. Vastaavasti esimerkissa (30) Kiistetéan, etté

kysymys olisi onnesta.

(30) 5th teki duunii, ei tultu tuurilla 1&pi
nyt Lahti on citi mist tippuu kuumimmat trakit
(Leija kaupungin yll4, KS 2005)

Esimerkissd onneen viitataan sanalla tuuri. Sen yhteydessd kdytetddn metaforista ilmaisua
tulla Iapi, jolla viitataan maineen saavuttamiseen ja itsensa tunnetuksi tekemiseen (KS s.v.
lapi). Naissa esimerkeissa seka verbit ettd muu sanasto rakentavat tyonteon diskurssia. Esi-
merkkien (28) ja (30) maininnat 5th Element -ryhmaésté tekevét Cheekisté yhteison jasenen ja
korostavat tyonteon yhteisollisyytta. Vaikka tekstit ja useat muut kasittelemani esimerkit ker-
tovat Cheekin henkildkohtaisista kokemuksista, tydntekoon liittyy myés ryhmaén tuki ja yh-
teistyd. Westisen (2014: 275) mukaan Cheekin mielestd eri ryhmien tyylit on erotettavissa
toisistaan ja eri ryhmilla on niille tyypilliset musiikilliset sisallot. Ryhmilld eli posseilla (engl.
posse) on hiphop-kulttuurissa suuri merkitys.

Tyon vastakohtana on vapaa-aika ja vapaapéivat ja lomat. Tama nékyy myaos aineistos-
sa, jossa on naihin asioihin viittauksia. Aiheesta on tehty kappale Raplaulajan vapaapaiva®,
jossa kuvaillaan vapaa-ajan viettoa. Esimerkissa (31) on poimittuna kaksi erillista kohtaa ky-

seisestd kappaleesta.

(31) Nyt otan kaiken irti vapaapéivast,
on luksust vélii kiireiden keskel tapaa aijat

Dadadam damdadam — vapaapaiva

15 Kappaleen nimi on intertekstuaalinen viittaus Neljan ruusun kappaleeseen Poplaulajan vapaapéaivé

(2003) ja siind on kaytetty alkuperdisesta kappaleesta otettua sémpled.
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ei tndan stressii ny, kaikki messii ny
(Réplaulajan vapaapdivd, AMK 2004)

Tyonteon diskurssia rakentavat sanat esimerkissé ovat vapaapaiva, kiire ja stressi. Koska rap
on tyo6t4, siitd voi pitdd vapaapdivia. Kiire ja stressi ovat tyohon liittyvid negatiivisia ominai-
suuksia, jotka eivat liity vapaapéivén viettoon. Samoin kuin rapin tekeminen on yhteisollista
ja aiemmissa esimerkeissa viitataan esimerkiksi Cheekin ryhmééan 5th Elementiin, myos va-
paa-ajan viettoon liittyy yhteisollisyys. Esimerkin (31) toisessa sédkeessa Cheek kuvailee,
kuinka on luksust -- tapaa aijat ja neljannessa sakeessé on kehotus kaikki messiin ny. Slangi-
sana messiin merkitys on mukaan (Paunonen 2000 s.v. messiin). Vapaapdivan lisaksi esimer-

kissa (32) Cheek puhuu lomalta palaamisesta.

(32) Whoa T4all4 taas, oli kova hinku takasin
nyt lomalt niinku palasin,
taas kovat piippuun latasin
(Taas askeleen edell&, KS 2005)

Kappale Taas askeleen edelld on albumin ensimmaéinen raita. Puhekielinen partikkeli niinku
rakentaa mahdollisesti vertauskuvan, jonka mukaan Cheek on ikaan kuin ollut lomalla ennen
uuden albumin julkaisua. Toisaalta kohdan voi tulkita toteavaksi, jos niinku-partikkelia ei
tulkitse kuin-konjunktiota vastaavana ilmauksena vaan puhekieliméisend partikkelina. Tul-
kinnalla ei tosin ole suurta merkitystd, oleellista on se, ettd tyon ohessa teksteisséd on ldsna
my06s loma ja vapaa-aika. Joka tapauksessa vapaa-aika on vastapainoa tyolle, ja esimerkista
(32) kéy ilmi, ettd Cheekilla oli kova hinku takasin. Tydnteko ilmenee mielekkaina toiminta-
na.

Teksteissa korostuu aktiivisen toimijan rooli. N&din on esimerkissa (33).

(33) Ku mé teen, ni ma teen, teen kunnol ja nopee
Parempi olla maalis ekan, kun olla hopeel
(Ruusuillatanssimista, AMK 2004)

Esimerkeissé kdytetaan tehda-verbid, miké viittaa aktiiviseen toimintaa. Esimerkissa (33)

Cheek kertoo olevansa perusteellinen ja tehokas sanoen, ettd han tekee kunnol ja nopee ja
tavoittelee voittajan asemaa. Hopea symboloi esimerkissa héviota, joka ei ole suotuisa loppu-
tulos. Tyonteko nayttaytyy hyvin kilpailuhenkisend toimintana, minka lienee erityisesti liike-
elamaan liitetty ominaisuus. Liséksi esimerkki on yhteydessd menestysdiskurssissa ilmene-

vaan palkitun artistin asemaan.
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Tyoteon diskurssia ja ahkeran tyontekijan imagoa rakennetaan luomalla eroa luovutta-

jiiin ja havigjiin,

(34) Vaik mun péa on pyorél ja bidnes on kieroo
ma en anna periks vaan siks et jos riepoo
Oon valmis pelaa, mité ikind ne keksiikaan
Jos ne etsii luovuttajaa ni suot etsii taalt
(Valmis, KS 2005)

Esimerkissa (34) ensimmaisessé sédkeessa Cheek sanoo, ettd hanen paa on pyoéral ja bidnes on
kieroo, mika viittaa musiikkibisnekseksen ongelmiin (ks. esimerkki (21)). Toisessa sakeessa
oleva verbi riepoa tarkoittaa suututtaa, kiukuttaa tai ottaa pdahan (KS s.v. riepoa). Puhekieli-
nen partikkeli vaa(n) ilmaisee, ettd suuttuminen musiikkibisneksen toimintaan ei vaikuta
Cheekin toimintaan, hén ei anna periks sen vuoksi. Neljannessé sédkeessa Cheek kiistaa ole-
vansa luovuttaja, kuten myds kappaleissa Suu kii (AMK 2004), Ei oikotietd ja 2012 (Sl
2012).

Cheekin artisti-imagoon liittyy ajatus siité, etta han on tyontekijé ja vain tekemalla ah-
kerasti tyota hdn voi menestyd. Kysymys ei ole onnesta eikd toisilta saadusta avusta, vaan
omista ansioista ja ahkeruudesta. Rap-artistius vertautuu liikemiehend toimimiseen, ja vaikka
kysymys on musiikista, sen tekeminen on yhta hektista ja rankkaa kuin mika tahansa muukin
ty6 voi olla. Myos sen lieveilmiot ovat samanlaisia ja Cheek arvelee myos itse, ettd han saat-
taa uupua, jos tekee liikaa toitd. Rap-artistius ja liilkemieheys ovat kytkettavissa yhteen siina-
kin mielessd, ettd esimerkiksi useat amerikkalaiset rap-artistit ovat luoneet paitsi musiikillisen
uran, he toimivat myds monilla muilla aloilla ja omistavat omia levy-yhti6itd. Suomessa yksi
tallainen yhtio on esimerkeissakin mainittu R&hind Records Oy, jonka kautta moni suomalai-
nen rap-artisti julkaisee materiaaliaan. Yhteys litkemaailmaan ei teksteissé ole siis vain kasit-
teellistd vaan kytkeytyy myos varsinaiseen liiketoimintaan. Kyseinen diskurssi rakentuu osin
ristiriitaisista ndkokulmista, sill4 toisaalta Cheek kuvailee tekevénsd musiikkia intohimosta,
mutta samalla se on raskasta ja stressaavaa ty0td, josta on otettava myds lomaa.

Tyonteon diskurssia rakentavia kohtia on enemman ensimmaisilla albumeilla. Tuolloin
kohtalodiskurssia (ks. luku 4.7) ei vield esiinny, vaan esimerkiksi verbeilld rakennettu Chee-
kin oma aktiivinen toiminta on oleellista menestymisen kannalta. Kuten esimerkeista kay il-
mi, tyontekoakin kasitelladn myohemmilld albumeilla, mutta sitd on vdhemman kuin aiem-

min. TyOntekijédn imago ja sen rakentamisen keinot ovat siis muuttuneet uran eri vaiheissa.
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4.3 Naisdiskurssi

Naisdiskurssia rakentavissa esimerkeissé kasitelld&dn naisten suhtautumista Cheekiin ja toi-
saalta myos Cheekin suhtautumista heihin. Cheek myos reflektoi henkil6kohtaisia naissuhtei-
taan. Yleisesti ottaen naisdiskurssia kasittelevat kohdat jakautuvat kahteen aiheeseen. Cheek
pohdiskelee ja kuvailee kokemiaan parisuhteita tai ilmaisee toiveen uuden suhteen 16ytymi-
sestd. Liséksi teksteissa kasitelldadn satunnaisia suhteita ja seksin harrastamista. Tama puoli
diskurssista on yhteydesséd myos juhlimisdiskurssiin (ks. luku 4.4).

Cheek on miehend ja artistina teksteissa naisten huomion ja kiinnostuksen kohteena.

(35) Jykat karttaa mua ku oisin
radioaktiivinen
mimmit roikkuu peras, ku oon radios
aktiivinen

ku naiset on meidén kans ja ottaa paéhén
(Omenavarkaat, KS 2005)

Esimerkissa naisista kaytetadn nimitysta mimmit. Teksteissé on paljon erilaisia naisista kaytet-
tyja nimityksia. Naitd ovat kaikilla albumeilla esiintyvdn mimmin lisdksi esimerkiksi horo
(AMK 2004, SI 2012), lortto, hunaja, lutka, tsiku, eukko, mami, bella (AMK 2004), tytto
(AMK 2004, KS 2005), mamma (KS 2005, SI 2012) hutsu, seksipommi, naaras, neiti (SI
2012), amma (KS 2005, KMM 2013) ja akka (KMM 2013). Nimitykset ovat usein halventa-
via, kuten esimerkiksi huoraan viittaavat sanat, eika nimitysten kaytté muutu kovin paljon eri
albumeilla.

Toisessa sékeessé subjekti mimmit saa predikaatiksi verbin roikkua. Cheek on sdkeessa
naisten toiminnan kohteena, mutta toimintana roikkumisen voi kuitenkin tulkita olevan jollain
tapaa passiivista, ja silld on negatiivinen konnotaatio. Vastaavia verbeja, joilla kuvataan nais-
ten suhtautumista ja toimintaa Cheekid kohtaan ovat esimerkiksi liimautua (Omenavarkaat
KS 2005) ja riivata (Syypéa sun hymyyn SI 2012, Timantit on ikuisia KMM 2013), joista
erityisesti jalkimmainen on hyvin negatiivinen merkitykseltaan.

Esimerkin (35) kappale Omenavarkaat kertoo Cheekin ryhmastd Herrasmiesliigasta ja
kuudennen sékeen monikon ensimmaisen persoonan pronomini meidan viittaa tdhan ryhmaan.
Idiomaattinen ilmaus ottaa p&ahan viittaa suuseksin harrastamiseen, ja esimerkin mukaan
naiset osoittavat siis Cheekid ja hdnen ryhméansé kohtaan seksuaalista kiinnostusta. Téllaisia
esimerkkeja on myos kappaleissa Ruusuillatanssimista (AMK 2004) (en valita siit et mimmit

valuu ratsaa melan), Reissumies (KS 2005) (on vaikee suhtautuu kun ei tarvii sanoo sana-



49

kaa/ni tytot haroo pakaraa ja janoo panoo takaata), Anna m& meen (SI 2012) (annan néaiden
mallimimmien kayttaa mua hyvakseen/
ne voi paastd mun sankyyn, mut ei sydameen) sekd samassa kappaleessa myos viittaus nai-
siin, jotka haluavat Cheekin kanssa lapsen (nda hutsut taalla haluais muksun mun nimeen).
Kaikissa néissa esimerkeissé kdytetdan erilaisia nimityksié naisista, ja erityisesti hutsu ja mal-
limimmit ovat naista halventavia ja kuvaavat Cheekin suhtautumista kyseisenlaisiin naisiin.
Cheek on kaikissa esimerkeissa naisten kiinnostuksen passiivisena kohteena, ja ilmaisee sek-
sin harrastamisen olevan jopa hyvéksikéaytt6d, johon han kuitenkin itse suostuu. Naisten (ylei-
sestd) huomiosta kertovia verbejd ovat lisaksi riivata (Syypaa sun hymyyn, SI 2012; Timantit
on ikuisia, KMM 2013) ja siipeilla (Kuka muu muka, KMM 2013). Naisdiskurssi liittyy myds
juhlimiseen (ks. luku 4.4), ja teksteissa Cheek kommentoi héntd baarissa lahestyva naisia:
mimmit kyl edes tanssii, mut vaikee 16ytaa hillittyy eleganssii (Ota mut kiinni, KMM 2013),
samoin kappaleessa Pyrkiny vahent&d (SI 2012) naiskuulijaa puhutellaan ja tanssimiseen vii-
tataan (negatiivissa) yksikon toisessa muodossa olevilla verbeilla vatkaat ja veivaat. Tamén
jalkeen Cheek Kiistdd olevansa naisesta kiinnostunut. Esimerkki (35) rakentaa hegemonista
maskuliinisuutta, jossa Cheek miehend on naisten mielenkiinnon kohteena, ja erityisesti sa-
tunnaisten seksisuhteiden kuvaaminen rakentaa Cheekin imagoon mainittya emotionaalista
etaisyyttd. Toisaalta sen vastapainona on myos parisuhteiden kasittely, ja ndiden kohtien yh-
teydessa kasitelladn myos paljon Cheekin omia tunteita. Tata kéasittelen tuonnempana. Rap-
musiikissa ilmenevésté naisvihasta ja naisten alistamisesta on tehty jonkin verran tutkimusta,
sill& genrelld on maine misogyynisten aatteiden levittdjand. Ronald Weitzer ja Charis E. Kub-
rin (2009: 5-6) esittavét, ettd taustalla naisten esittdmiseen negatiivisessa valossa vaikuttavat
ainakin sukupuolten valiset suhteet laajemmin, musiikkiteollisuus ja paikalliset naapuruston
olosuhteet. Tarkeimpana naista tekijoistd on sukupuolijarjestys yleensa, johon liittyy tietynlai-
sen maskuliinisuuden arvostaminen. Hegemoninen maskuliinisuus on madritelty asenteiksi ja
toiminnoiksi, jotka kasvattavat heteroseksuaalisten miesten valtaa suhteessa naisiin. Hegemo-
ninen maskuliinisuus pysyy normatiivisena kasityksend maskuliinisuudesta kun sit toistetaan
mediassa, patriarkaalisissa perheyhteisfissa ja muissa sosiaalisissa yhteisoissa. Esimerkiksi
mediassa miehisiksi ominaisuuksiksi nostetaan usein fyysinen voima, uhkarohkea kayttayty-
minen, viriiliys ja emotionaalinen etdisyys. Tutkijat esittdvat (mp.), ettd hegemonisen masku-
liinisuuden kuvaus on itse asiassa vahvasti esilla my6s muissa musiikkityyleissa eiké ole vain
rapille tyypillinen ndkokulma. Cheekinkin teksteissa miesndkdkulma korostuu erityisesti niis-
s& kohdissa ja kappaleissa, joissa naissuhteita kuvaillaan. Kuten nimityksista ja verbeista voi

tulkita, naisten Cheekiin kohdistama huomio on Cheekin mielesta héiritsevad, ja noissa yhte-
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yksissa naisia usein halvennetaan esimerkiksi nimitysten avulla. Tamé n&kokulma on paa-
aiheena kappaleissa Avaimet mun himaan (AMK 2004), Reissumies (KS 2005), Pyrkiny va-
hent&é (S1 2012) ja Ota mut kiinni (KMM 2013).

Cheek kuvailee myos itseddn ja omaa toimintaansa diskurssia rakentavissa kohdissa.
Cheek kéayttaa itsestdan erilaisia nimityksid. Esimerkissé (36) Cheek antaa itsestaan negatiivi-
sen kuvan ja kiistaé olevansa hyva mies puhuttelemalleen naiselle, mutta samassa kappaleessa

on toisaalta myos kohtia, joissa Cheek kehuu itsedén ja tavoittelemaansa naista.

(36) En 0o mutsis unelma, vaa hunsvotti rappijébis
Mua vois luulla sirkuspelleks, jos vaa akkii ndkis
(Avaimet mun kiesiin, AMK 2004)

Esimerkin ensimmainen nimitys, mutsis unelma, sisaltdd kuulijan puhuttelun aitia tarkoittavan
slangisanan mutsi (Paunonen 2000 s.v. mutsi) puhekielisessa loppuheitollisessa possessii-
visuffiksissa -s. Cheek puhuttelee tekstissé hanesta kiinnostunutta naista, ja mutsi-sanan kéyt-
to viittaa ajatukseen, ettd myds naisen didille on tarkedd, millainen mies naisella on. Cheek
kiistdd olevansa didin hyvéksyma unelma, ja sanoo sen sijaan olevansa hunsvotti rappijabis.
Hunsvotti on halventava nimitys ja tarkoittaa heittiot, lurjusta tai roikaletta (KS 2012 s.v.
hunsvotti). Samantapaisia nimityksia on kappaleessa Ala pyyda mitaan (KMM 2013), jossa
Cheek Kiistéaa, ettei hdnesta saa siippaa eikd han halua mydskaan unelmavavyn viittaa. Kappa-
leessa Reissumies (KS 2005) Cheek nimittad itseddn nuoreksi Auervaaraksi. Nimi viittaa
1906-1964 elaneeseen mieheen Ruben Oskar Auervaaraan, useita kertoja tuomittuun rikolli-
seen, joka tuli tunnetuksi erityisesti naisilta rahaa huijaavana miehend. Tapaus sai aikanaan
mediahuomiota, ja Auervaaran nimi vakiintui suomen kieleen tarkoittamaan avioliittohuijaria.
(Soukola 2000.)

Cheek on myos itse aktiivisena toimijana ja naiset ovat hdnen toimintansa kohteena.

Esimerkissé (37) on toiminnallisuuteen viittaava verbi.

(37) Nopee-eldma naisist mun p&d&han muokannu kuvan
josta sa poikkeet taysin, siks oon kuolannu sua
(Syypéd sun hymyyn, Sl 2012)

Kappaleessa Cheek pohdiskelee suhtautumistaan naisiin ja méérittelee ihannenaisen ominai-
suuksia. Verbin kuolata merkitys on tdssé yhteydessa metaforinen ja se ilmaisee Cheekin
kiinnostusta naista kohtaan, joka vastaa hanen ihannettaan. Kappaleissa Cheekin kiinnostuk-

sen kohteena ovat sekd satunnaiset seksisuhteet (kuten kappaleissa Avaimet mun Kiesiin,
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Avaimet mun himaan AMK 2004; Liiku, Reissumies KS 2005; Anna md meen Sl 2012) etté
vakituisten suhteiden etsiminen tai menneiden suhteiden késittely (kuten kappaleissa Avaimet
hukassa AMK 2004, Syypaa sun hymyyn, Anna ma meen Sl 2012, Jossu, Ota mut kiinni,
Parempi mies KMM 2013). Toisaalta kappale Pyrkiny vahentda (SI 2012) puolestaan kasitte-
lee sit4, kuinka Cheek haluaa torjua h&ntd l&hestyvat naiset. Ylipadnsa tekstien siséllot ovat
tdmén diskurssin osalta muuttuneet siten, ettd satunnaisista suhteista puhutaan vdhemman,
eik& niista ole albumeilla SI 2012 ja KMM 2013 kokonaisia kappaleita. Toisaalta sen sijaan
parisuhteita kasittelevia kappaleita on enemman.

Kuten esimerkeistd ja albumiviittauksista kay ilmi, naisdiskurssi on yksi keskeisista dis-
kursseista ja sitd kasittelevia kappaleita ja kohtia on albumeilla paljon. Cheekin imagon yksi
oleellinen ulottuvuus, joka rakentaa myds hadnen maskuliinisuuttaan, on naisten haneen koh-
distama (seksuaalinen) kiinnostus. Cheek hyodyntééd naisten kiinnostusta ja kuvailee koke-
muksiaan naisten kanssa, mutta samaan aikaan esimerkkeihin liittyy myds naisten halventa-
minen esimerkiksi nimityksin ja verbein, ja useissa kappaleissa Cheek pohdiskelee naisten
huomion negatiivisia puolia muutenkin siséllollisesti. Toinen nakdkulma naisdiskurssissa on
Cheekin henkilokohtaisten suhteiden kasittely, ja tuolloin Cheek kuvailee enemméan omaa
suhtautumistaan naisiin ja kokemuksiinsa. Ndissa osuuksissa Cheek kritisoi enemméan omaa
toimintaansa ja pohdiskelee toimintaansa miehend ja yksilond. Naissé esimerkeissd Cheekin
henkilokohtainen eldma ja artistin elama sekoittuvat yhteen ja erityisesti Cheekn pohdiskelee
niiden valisia ristiriitoja.

Naisdiskurssin rakentama imago on muuttunut uran eri vaiheissa, ensimmaisilla albu-
meilla Cheek kuvailee olevansa naisten suosiossa oleva mies, joka ei etsi vakituista suhdetta
ja kokee vapauden ja juhlimisen positiivisena asiana (ks. myds luvut 4.4 ja 4.11). Sen sijaan
myohemmilld albumeilla késitellddn enemman menneita parisuhteita ja ne sisaltdvat enem-
man satunnaisten suhteiden kritisointia. Sen myota artistielaman rinnalle rakentuu toive va-

kiintuneesta elamésté ja naissuhteista.

4.4 Juhlimisdiskurssi

Teksteissa rakentuu diskurssi, jota nimitdn juhlimisdiskurssiksi. Diskurssin aiheisiin liittyy
alkoholista ja sen kaytosta puhuminen, baareissa kdyminen ja ystavien ja naisten kanssa ajan
viettdminen (ks. myos luku 4.3). Alkoholista ja juhlimisesta puhutaan kaikilla aloumeilla ja

osa kappaleista kasittelee erityisesti néita aiheita. Androutsopouloksen ja Scholzin (2002: 11)
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mukaan juhliminen ja hauskanpito ovat yksi tyypillisista rap-lyriikoiden aiheista, ja usein
kappaleissa kuvaillaan narratiivisesti juhlien kulkua. Osa Cheekin kappaleista kasittelee eri-
tyisesti juhlimista ja alkoholinkdyton kuvausta, kuten Mokkireissu (AMK 2004), Reissumies
(KS 2005), Sokka irti (SI 2012) ja Fiiliksissa (KMM 2013).

Alkoholinkayttd kytkeytyy usein juhlimiseen ja sen kuvailuun. Esimerkki (38) siséltaa
useita erilaisia kielen keinoja, joiden avulla diskurssi rakentuu, joten kasittelen eri keinoja sen
kautta. Analyysin ohessa viittaan myds muissa kappaleissa eri albumeilla esiintyviin kielen

keinoihin.

(38) Sit on se perinteine, mité aina harrastaa
mut useimmiten se lauantaina vallan saa
Pullo sita itteesa, ni velatkin on saatavia
kai me pojat ollaan vaan sen sortin kaatajia
Oon sit keikalla, tai koticlublla
mut on katse tuottees ja huulet grogikupilla
Jos jossain on bileet en osaa maata himassa
haluun kaataa, tinata, vetdd naamat Divassa
Laskusta viis, oon baarikarpanen 2005
t&lt kantadenalt ne harvoin laskuttaa niist
kadet taskussa siis, tilaan maksutta viis
ja vaan siks, et oon Cheek, on jengi taas mussa Kii
Valtan kontaktin, ku tuoppiin upottaudun aina
ja kun ulostaudun paikalt, on jo kukonlaulun aika
Ku hoipertelen kotii, naapurit her& tdihin
toiset eldd péival, mé elédn disin
(Kun sé nukut, KS 2005)

Esimerkissa (38) kuvaillaan illan kulkua ja tapahtumia narratiivisesti, mutta samalla tekstissa
on myos yleistd Cheekin ja hdnen ystaviensé juhlimisen ja alkoholinkdayton kuvailua. Cheek
nimittaa itsedan nimityksilla baarikarpanen 2005 ja kantadena. Baarikarpanen on interteks-
tuaalinen viittaus Eppu Normaali -yhtyeen samannimiseen kappaleeseen vuodelta 1988%.
Vuosiluku 2005 viittaa K&&nnan sivuu -albumin ilmestymisvuoteen, jolloin kappale on jul-
kaistu. Aika- ja paikkaviittaukset ovat yksi tyypillinen puheaktin muoto rap-lyriikoissa, ja ne
kytkevét tekstit tiettyyn (todelliseen) ajankohtaan (Androutsopoulos & Scholz 2002: 17).
Slangisanan kantadena edusosa -dena viittaa alkoholistiin, juoppoon tai humalaiseen (Pauno-
nen 2000 s.v. dena) ja madriteosa kanta- viittaa Cheekiin kyseisen baarin vakituisena asiak-
kaana (vrt. KS s.v. kanta-asiakas). Liséksi neljdnnessa sékeessé Cheek viittaa monikossa it-
seensd ja ystaviinsd ja nimittdd heitd kaatajiksi. Verbistd kaataa johdettu nimitys konnotoi

runsaaseen alkoholin kayttoon. Myos useissa muissa kappaleissa (Mitd hal?, Sikaryhma,

16 Kappale on julkaistu yhtyeen albumilla Imperiumin vastaisku.
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AMK 2004; Reissumies, KS 2005; Sokka irti, SI 2012; Al4 pyyda mitain, Fiiliksissa, KMM
2013) juominen on yhteisollista.

Alkoholiin viittaavia nimityksia on teksteissé useita. Esimerkin kolmannessa sékeessa
juotavaan viitataan ilmauksella pullo sitd itteesd ja kuudennessa sdkeessd mainitaan grogi-
kuppi. Muissa kappaleissa mainitaan alkoholijuomina drinkki valkovenalainen (Sikaryhma,
AMK 2004), kalja ja bisse (Mokkireissu, Pelihelvetti AMK 2004; Jehu, Liian viilee SI 2012;
Profeetat KMM 2013) kuohuviinia tarkoittava skumppa, (Taas askeleen edelld, KS 2005),
viina (Liiku, KS 2005), booli (Ala pyyda mitaan, KMM 2013), samppanja Bollinger ja drink-
ki vodka martin (Timantit on ikuisia, KMM 2013). Bollinger ja vodka martin ovat interteks-
tuaalisia viittauksia lan Flemingin James Bond -kirjoihin ja niista tehtyihin elokuviin.

Esimerkissa (59) mainitaan nimeltd Lahden Diva-baari. Se on ainoa teksteissa nimelta
mainittu baari (myds Avaimet mun himaan, AMK 2004; Valmis, KS 2005). Muuten alkoho-
linkayttoon liittyvida ympéristoja ei nimetd tarkemmin, mutta kuten tassé esimerkissa, alkoholi
liittyy keikkaelamaan. Myds kappaleissa Pelihelvetti (AMK 2004), Taas askeleen edelld (KS
2005) ja Reissumies (KS 2005) alkoholinkayttd yhdistyy keikkailuun ja samalla myos yli-
paansa juhlimiseen.

Alkoholidiskurssia keskeisesti rakentava kielen keino ovat juomiseen liittyvat verbit.
Esimerkissd juomisesta kaytetdan verbeja kaataa, tinata ja vetdd naamat, joka on idiomaatti-
nen ilmaus. Naiden verbien liséksi alkoholin juomista tarkoittavia verbejé ovat dokata, ryypa-
ta, latrata, kurlata ja juoda. Eri verbeja kaytetaan kaikilla albumeilla alkoholista puhuttaessa.

Esimerkissa (38) verbit ovat yksikdn ensimmaisessa persoonassa ja Cheek puhuu paa-
asiassa itsestdan, mutta usein juhliminen on yhteisollista ja se ndkyy myos verbeissd, kuten
esimerkissa (39) ja (40).

(39) Antaa vihaajien vihaa, me rokataan klubil
me dokataan klubil, tsikui pokataa klubil
(Mité ha!?, AMK 2004)

(40) Mennéan tosta vaan isoilla valoilla, rokataan isoja lavoja
Ollaan vaan sikoja staroja ja pokataan kivoja panoja
Dokataan litroja hanoista, jos valil mogataan, niin ollaan pahoillaan
Mut jos haluut testaa kisakuntoo sano koska vaan, niin voidaan aloittaa
(Liiga Music, SI 2012)

Esimerkissd (39) toisessa sdkeessa kaytetddn monikon ensimmaisen persoonan pronominia
me, joka viittaa Cheekiin ja hanen rap-ryhmaansa 5th Elementiin. Juopottelua tarkoittava
slangitaustainen verbi dokataan (KS s.v. dokata) on puhekielelle tyypillisesti passiivissa.

Esimerkissd (40) ensimmaéisen sékeen verbit dokata ja mogata ovat passiivissa eika tekijoita
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nimetd tarkasti, mutta kontekstista (koko kappale ja sakeisto myos huomioiden) on tulkittavis-
sa, ettd kysymys on Cheekistd ja h&dnen ryhmastdan (Herrasmiesliigasta) myos tassa esimer-
kissd. Juomisesta puhuttaessa verbit ovat usein passiivissa, mika rakentaa juhlimisesta kuvaa
yhteisollisend toimintana. Alkoholinkaytto ei talloin yksiloidy vain Cheekiin. Yhteisollista
alkoholinkayton kuvailua on jokaisella albumilla.

Esimerkissd (39) ei mainita tiettyd paikkaa, johon alkoholinkaytté kytkeytyisi, mutta
konteksti huomioiden se liittyy kuitenkin musiikkiin ja keikkaeldmaan. Esimerkissd (39)
esiintyminen, juominen ja naisten iskeminen linkittyvat yhteen paikkaa ilmaisevan adverbiaa-
lin klubil toistamisen my6ta. Samassa kappaleessa Mita ha!? alkoholi kytkeytyy niin ikaén

osaksi keikkailua. Esimerkissa (41) alkoholi liittyy myds musiikin Kirjoittamiseen.

(41) elin "Hotlassa"
ku ”Hukkasin Avaimet Mun Himaan"
nyt studion sohvalla
samal sanailen kun tinaan
(Taas askeleen edelld, KS 2005)

Sanailu viittaa tekstien kirjoittamiseen, ja juomisesta kaytetaan verbia tinata (Paunonen 2000
s.v. tinaa). Vaikka musiikinteko ja juhliminen liittyvét yhteen, teksteistd 16ytyy myos esi-

merkki, jossa diskurssia kyseenalaistetaan.

(42) Pysyn skarppin, en runttaa kénnis shouta
(Suu kii, AMK 2004)

Esimerkin (42) essiivimuotoinen slangisana skarppin(a) tarkoittaa terdvaa, tarkkaa tai fiksua
(KS s.v. skarppi). Arkikielinen verbi runtata merkitsee tavallisesti rutistamista tai runnomista
(KS s.v. runtata). Verbin objektina on keikkaan viittaava sana shou. Kuvaannollisessa merki-
tyksessa oleva kielteinen verbi en runttaa tarkoittaa, ettei Cheek esiinny humalassa ja siten
pilaa keikkojaan. Esimerkin (42) lisaksi kappaleessa Parempi mies (KMM 2013) juhlimisen
hauskuus kyseenalaistetaan ilmaisulla turhat kissanristiaiset, ja toive arkielaméasta ja pysyvas-
t& seurustelusuhteesta asetetaan vastakkain juhlimisen ihannoinnin kanssa.

Paitsi ettd juhliminen on osa keikkailua ja yhteisollista toimintaa rap-artistien kesken, se
rakentaa myos Cheekin henkilékohtaista imagoa ja liittyy hadnen persoonaansa. Esimerkissa
(38) Cheek rakentaa itsestdan kuvaa alkoholisoituneena ja sulkeutuneena henkiléna. Kappa-
leessa Sikaryhmad (AMK 2004) Cheek kaésittelee ystdvansa itsemurhaa juomalla (ma tislasin
sun muistoks valkovenalaisii klubilla) ja kappaleessa Liiku (KS 2005) Cheek juo uskaltaak-
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seen lahestya kiinnostavaa naista (tukeuduin viinaan kun kunnon suomalainen). Esimerkissa

(43) Cheek ilmaisee suoraan pitavansa juhlimisesta.

(43) Rusetti suoraan, rakastan el&a reunalla
panna ja juhlii ja samalla menné keulalla
kaataa vodka martinei, kaahaa Aston Martinei

(Timantit on ikuisia, KMM 2013)

Mentaalisen prosessiverbin rakastaa objekteina ovat reunalla eldminen eli elaminen riskeja
ottaen, seksin harrastaminen, juhliminen ja menestymistd metaforisesti kuvaava idiomi keu-
lalla meneminen. Samaan tapaan kuin Cheek ilmaisee rakastavansa musiikin tekemista (ks.
luku 4.6) hén nauttii myds juhlimiseen liittyvista asioista. Esimerkin ensimmaéisen sakeen
rusetti konnotoi tyylikkaaseen pukeutumiseen. Juhliminen néyttaytyy positiivisena ja muka-
vana asiana ja yhdistyy my0s menestysdiskurssiin. Esimerkissa (44) rakennetaan myos me-

nestysdiskurssia.

(44) Mut kai sen ymmartaa, kun harvoin tallasta jengia tavata saat
Té&4 ilta meidan me omistetaan, jonot ei 00 meitéd varten ne ohitetaan
Laitetaan n&a flindat solisemaan, kaadetaan niin et alkaa kolisemaan
(Fiiliksissa, KMM 2013)

Monikossa oleva slangisana flindat tarkoittaa pulloja (Paunonen 2000 s.v. flinda) ja passiivis-
sa oleva verbi kaadetaan tarkoittaa juomista. 3. infinitiivissa olevat verbit solisemaan ja koli-
semaan viittaavat rankkaan alkoholinkayttoon. Yhteisollisyyttd rakennetaan substantiivilla
jengi. Juhliminen on esimerkissa positiivinen ja hauska asia, ja ensimmaisessa ja toisessa sa-
keessd Cheekin ryhmén ainutlaatuista asemaa korostetaan viittaamalla tallaseen jengiin ja
jonojen ohittamiseen. Kappaleissa Pyrkiny vahentad (SI 2012), Ota mut kiinni ja Fiiliksissa
(KMM 2013) Cheek nimittaa sisapiiriksi (myods SP) omaa juhlijaporukkaansa. Kappaleessa
Ala pyyda mitdan (KMM 2013) Cheek puhuttelee kuulijaa (listener-directed speech) ja ilmai-
see tdmén olevan ryhmansa ulkopuolella: tatd saunaseuraa sa voit kaukaa seuraa/
naihin leikkeihin pidetaan tarkkaa seulaa. Cheek viittaa l&hipiiriinsa nimitykselld saunaseura.
Liséksi kappaleessa Kuka muu muka (KMM 2013) erikoisasemaan viitataan sékeelld nykyaan
mis vedetaan niin vipissa on vippi. Esimerkkien passiivissa olevat verbit pidetdan ja vedetaan
viittaavat monikkoon, mutta ryhman jésenida ei kuitenkaan tarkasti méaaritella.

Juhliminen ja alkoholinkdytté ovat yksi iso teema lyriikoissa. Ne ovat tarked osa Chee-
kin elamaa ja musiikkiuraa. Juhlimisdiskurssia rakentavia esimerkkejé ja kokonaisia kappalei-

ta on jokaisella albumilla, ja diskurssin sisélldissa on paljon yhtéléisyyksid, kuten juhlimisen
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yhteisollisyys ja hauskanpito. Toisaalta my6s negatiivisia puolia tuodaan esiin, ja Cheek ku-
vailee alkoholinkayttoadn myods negatiiviseen savyyn esimerkiksi nimittdmalla itseadn alko-
holistiin viittaavilla nimityksilla tai pohtimalla juhlimisen ja arkielamaén ristiriitoja. Juhlimis-
diskurssin rakentama imago on siis monimuotoinen. Ensimmaisilla albumeilla juhlimisen
kuvailun voi tulkita enemman kertovan Cheekin henkilokohtaisesta eldmastd, mutta myo-
hemmin siihen liittyy myds menestymisen kuvailu ja Cheekin ja hénen rap-porukkansa eri-
tyislaatuisuuden kuvailu. Juhlimisdiskurssissa nakyy myods saavutettu menestys, ja tdman
myota diskurssi kytkeytyy myos menestysdiskurssiin. Cheekin ja hanen ryhménsa asemaa
korostetaan useissa eri kappaleissa myohemmilld albumeilla ja muut ihmiset suljetaan heidén
erityisasemassa olevan (juhla-)seurueensa ulkopuolelle. Tdmé& onkin ainoa merkittava sisallol-
linen muutos diskurssissa ja sen myodtd Cheekin imagossa, johon menestyminen kytkeytyy
muutenkin erityisesti myéhemmilla albumeilla. Kielen keinot eivat niinkdan ole muuttuneet,
kaikilla albumeilla mainitaan eri alkoholijuomia ja alkoholinkayttoon liittyvia erilaisia verbe-
ja, jotka padasiallisesti rakentavat diskurssia.

4.5 Aitousdiskurssi

Aitous (tai autenttisuus) on yksi keskeinen hiphop-kulttuuriin kytkeytyva kasite, johon liitty-
vid kysymyksia on kasitelty vuosikymmeni& kulttuurin alettua levité ja kansainvalistyd. Kes-
kusteluun aitoudesta liittyy vahvasti jako underground-suuntaukseen ja toisaalta kaupalliseen
hiphopiin. Jako juontaa juurensa 1980-luvun puolivaliin, jolloin suurten levy-yhtididen kiin-
nostuksen myotd MC:t nousivat keskeiseksi elementiksi hiphop-kulttuurissa musiikin tekemi-
sen myotd muiden elementtien jd&dessa taka-alalle. (Price 2006: 45.) Myos suomalaisessa
kontekstissa on kayty keskustelua aitoudesta aina 2000-luvun alkupuolelta lahtien. Tuolloin
suomalaisessa hiphopissa nékyivat vahvasti amerikkalaisesta kulttuurista otetut vaikutteet.
Eri artisteilla on ollut jo tuolloin erilaisia nakemyksia aitouden mé&aritelmistd, esimerkiksi
kaupallisuus on nahty Suomessakin kyseenalaisena ulottuvuutena rapissa. (Mikkonen 2004:
190.) Erilaiset suuntaukset eivat kuitenkaan sulje toisiaan pois kulttuurin sisalld, vaan ne
painvastoin antavat artisteille mahdollisuuden valita oma suuntauksensa ja toteuttaa erilaista
autenttisuutta (ks. esim. Westinen 2014: 69).

Cheek kasittelee kappaleissa paljon omaa uraansa, esiintymistadn ja musiikin Kirjoitta-
mista. Naihin osuuksiin liittyy vahvasti aitouden kuvaaminen ja vakuuttelu siitd, ettd Cheekin

tekstit ovat todenmukaisia ja kertovat hdnen omasta elaméastaan. Tata diskurssia nimitan ai-
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tousdiskurssiksi.
Cheek kuvailee, ettd hanen tekstinsd kertovat hdnen omasta elamastaan, kuten esimer-
Kissa (45).

(45) M4 yha runnin biiteil, syljen multiriimei
Ain vaa siit mit oon elany, eli funtsi siit gay
Mut juntit siis ei oota mult siks biisei
et ne ei pysty tajuumaa et on muitki stiizzei
ku kasvaa pumpulii verhottun, sokkona sakissa
Ku ma syljen mun elamast, sa motkotat lapista
(Sylkésy, AMK 2004)

Esimerkin (45) toisessa sakeessa Cheek sanoo, ettd hanen riiminsa kertovat hdnen omasta
elamastaan, ja adverbi ain(a) korostaa, ettd ndin on poikkeuksetta. Viimeisessé sékeessa sama
asia toistetaan, Cheek kuvailee “sylkevdnsd omasta eldméstddn”. Lisédksi Cheek puhuttelee
molemmissa sékeissd kuulijaa. Han kayttdd kuulijasta englanninkielistd homoa tarkoittavaa
sanaa gay, minka voi tassé yhteydessa tulkita haukkumasanana.

Kuudennessa sakeessd Cheek véittaa, ettd kuulijan mielestda Cheekin tekstit ovat lappia
eli huulia, herjoja tai vitseja (KS s.v. lappd). Negatiivisen sédvyn siséltavalla motkottaa-
verbilld, joka viittaa kuulijan toimintaan, Cheek ilmaisee, ettd kuulija ei pida lyriikoista.
Cheekin mukaan kuulija ei usko, ettd kyseessd on Cheekin omasta eldmasta kertovat tekstit,
vaan kysymys on vitseistd. Paitsi ettd Cheek kuvailee itsedan kirjoittajana, han kohdistaa pu-
heensa suoraan Kriittiselle kuulijalle (listener-directed speech) ja pyrkii alentamaan tdmén
asemaa (ks. Androutsopoulos & Scholz 2002: 16).

Sen liséksi, ettd Cheek sanoo musiikkinsa olevansa eldvastd eldméstd, hén sanoo sen
olevan sydamest lainattuu matskuu (Taalta sinne, KS 2005, ks. esimerkki (47)). Kyseinen
metafora korostaa omakohtaisuutta, joka korostuu myés puhuttaessa Cheekin kappaleissaan
kasittelemista aiheista. Kappaleet kertovat Cheekin omista kokemuksista, mika kay ilmi esi-
merkista (46).

(46) Nyt nda kokemukset taas summautuu plataks
kerro Skeletorille et He-man on takas
(Taas askeleen edelld, KS 2005)
Ensimmaisessd sdkeessd viitataan kappaleessa aiemmin kuvailtuihin kokemuksiin, jotka
Cheek on kirjoittanut levylleen. Verbi summautua kertoo, ettd kokemukset on vedetty yhteen
(&4ani-)levylle eli platalle (Paunonen 2000 s.v. platta). Muissa kappaleissa elettyyn eldmaan

viitataan tarinoina, joista kirjoitetaan kappaleita (Satalasissa, AMK 2004), muistoina (Taalta
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sinne, KS 2005) ja totuuksina (Leija kaupungin yll&, KS 2005). Ilmauksissa korostuu ajatus,
ettd tekstien sisallot ovat aitoja omakohtaisia kokemuksia ja perustuvat tositapahtumiin.
Cheek pohdiskelee omaa asemaansa Kirjoittajana. Esimerkissa (47) han puhuttelee kuu-

lijoita eli tAssd tapauksessa ystavidan monikon toisessa persoonassa.

(47) On uudet kuviot, mut kuulutte aina mun lapsuutee
tyOstan biisii teist, tdd kuuluu sainatun vastuusee
Hah T&4 on sit syddmest lainattuu matskuu, et
(Taalté sinne, KS 2005)

Kyseisessd esimerkissa viitataan Cheekin ystéaviin ja elaméén kuuluneisiin henkildihin, joille
han kohdistaa tekstinsd. Tyostaa-verbi viittaa kappaleiden tekemiseen ja sen objektiivina on
elatiivimuotoinen persoonapronomini teist, joka kertoo, ettd Cheekin kirjoittama kappale ker-
too heistd. Samassa sakeesséd Cheek kuitenkin sanoo, ettd kyse on h&nen vastuustaan sainat-
tuna (engl. signed) eli levy-yhtidssé olevana artistina. Vastuu viitannee tdssa yhteydessa ryh-
mad kohtaan koettuun lojaalisuuteen. Kun Cheekilld on mahdollisuus julkaista materiaalia,
han haluaa huomioida ystavansa teksteissaan. Viimeisessa sdkeessa toistuu jalleen omakohtai-
suus.

Esimerkissa (48) diskurssi rakentuu myos usean eri keinon kautta.

(48) Nahkéa taidot ja tuntekaa kuumuus
néhkads aidoimmat tuntea kuuluu mut
tunnen kusseeni platan, jos saan krediittia Rumbalta
Suelta tai Cultilt, en haluu meriittia kummaltkaa
Koska mun levy ei 0o tekotaiteellista paskaa
itse elamaani elamaa sen aihelista vastaa
(Heratys, KS 2005)

Toisessa sakeessa viitataan musiikin ja artistin aitouteen, mika toistuu useissa eri kappaleissa
albumeilla AMK 2004, KS 2005 ja KMM 2013. Cheek sanoo olevansa aidoin artisti ja myos
hanen tekstinsa ovat aitoo tarinaa elavasta elamasta (Nostan kytkintd, KS 2005). Esimerkissa
(48) toisessa sakeessd Cheek viittaa superlatiivilla aidoimmat artisteihin, joihin han lukee
myos itsensd. Verbi kuulua on merkitykseltdan taytya (KS s.v. kuulua), ja Cheekin mukaan
aidoimmat artistit tdytyy tuntea. Esimerkissd on lueteltu nimeltd musiikkialan lehdet Rumba,
Sue ja Cult. Rumbalta han ei halua krediittia eli kunniaa, ansiota tai meriittia (Mot Sanakirja
englanti 2012 s.v. credit) ja Suelta ja Cultilta meriittia (vrt. krediitin merkitys), joka tarkoittaa
sanatarkasti tieteellistd tai virka-ansiota (KS s.v. meriitti), mutta jolla t4ssd yhteydessa voi

ajatella olevan sama merkitys kuin kunnialla ja ansioilla. Aitouteen liittyy siis se, ettei artisti
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hae (tiettyjen lehtien) kriitikoiden suosiota tai yritd miellyttad heitd. Painvastoin Cheek sanoo
epéonnistumiseen viittaavaa puhekielista kusta-verbié kayttaen, ettd hanen albuminsa on epé-
onnistunut, jos han saa (tiettyjen julkaisujen) kriitikoilta siita positiivista palautetta. Viimei-
sessd sakeessd toistuu esimerkissd (45) ilmennyt omakohtaisuus, jonka yhteydessd Cheek
kiistad musiikkinsa olevan tekotaiteellista paskaa. Kyseinen kohta kuulostaa kritiikista poimi-
tulta kommentilta ja se tuo siksi tekstiin monidanisyytta. Vaikka paska-sanaa kaytetaéan
hiphop-slangissa musiikista, tdssa yhteydessa silla ei ole tulkittavissa tatd merkitysta (vrt.
esimerkki (2)). Sen liséksi, ettd Cheek kuvailee olevansa aito artisti ja kirjoittavansa omasta
elaméstéan, han kiistdd vastakkaiset ndkemykset. Samoin kappaleessa Leija kaupungin yll&
(KS 2005) kiistetdan vastakkaisia mielipiteitd sakeessa puheet epaaitoudest voit tyystin hyl-
kad, jossa aitouden vastakohdaksi nimetdan epdaitous, joka kuulijalle suunnatulla puheella
Kielletaan.

Aitouteen viittaavia verbeja on teksteissd useita. Ne korostavat tekstien kirjoittamisen ja
esittdmisen omakohtaisuutta kuten esimerkissa (49).

(49) Téassa sulle totuuksia, vaik et niit edes etsis
mé& avaudun niinku né&a ois mun viimeset tekstit
(Leija kaupungin yll&, KS 2005)

Kuvaannollisesti uskoutumista tarkoittava verbi avautua (KS s.v. avautua) kertoo Cheekin
kasittelevan teksteissddn omakohtaisia asioita avoimesti. Muita teksteissa musiikin Kirjoitta-
miseen liittyvid verbeja ovat valuttaa (paastd) (Nyt skarppina, AMK 2004) ja vuotaa (paha
olo paasta) (Ruusuillatanssimista, AMK 2004). Esittamistd kuvaa myo6s verbi rakaista (omat
huolet kaduille) (Ruusuillatanssimista, AMK 2004). Kyseiset verbit liittyvat myos sairausdis-
kurssiin (ks. luku 4.9) ja omien ongelmien kasittelyyn ja mielenrauhan tavoitteluun, mutta
samaan aikaan niiden omakohtaisuus rakentaa aitousdiskurssia. Ne ovat kytkoksissé aiempiin
esimerkkeihin, joissa musiikin kuvaillaan sisaltdvan Cheekin oman eldmén aiheita ja koke-
muksia.

Itseensd viittaavassa puheessa Cheek kytkee aitouden itseensa ominaisuutena.

(50) T44 ei tuu poistuu taalta koskaan
timantit on ikuisia
ja mé lupaan pysyy aitona ja rokkaa koska
timantit on ikuisia
(Timantit on ikuisia, KMM 2013)
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Esimerkissé (50) on ilmaus lupaan pysya, jonka jalkimmaéinen infinitiivimuotoinen verbi viit-
taa siihen, ettd Cheek on aito nyt ja hén lupaa olla tulevaisuudessakin. Alistuskonjunktion
koska jalkeen tulee perusteleva sivulause, jossa Cheek rinnastaa itsensa aitouteen ja pysyvyy-
teen konnotoiviin timantteihin. Sen lisaksi, ettd Cheek on aito, han sanoo myos olevansa re-

hellinen, kuten seuraavassa esimerkissa:

(51) Té&4 on ripittaytyminen ei ylpeilyn aihe
ennenkin oon rehellisesti sylkeny kaiken
(Ald pyyda mitadn, KMM 2013)

Esimerkissé (51) on toisessa sakeesséd adverbi ennen ja siihen kuuluva liitepartikkeli -kin, joil-
la Cheek kuvailee, ettd seka ennen etta nyt han on rapannyt eli sylkenyt rehellisesti asioistaan.
Adverbi kaikki korostaa, ettd ndin on ollut poikkeuksetta. Samassa kappaleessa Cheek réppaa
lisdksi ma kavelin sisdan esittamatta mitaan. Abessiivimuotoisella esittda-verbilld han sanoo
olevansa olevansa aito, oma itsensa. Aitous on siis ominaisuus, joka on sekd Cheekissé itses-
séan ettd hanen musiikissaan. Tdma tulee esiin uran eri vaiheissa, kuten esimerkeistakin kay
ilmi. Viimeisimmill& albumeilla aitoutta ké&sittelevid kohtia on kuitenkin véhemman.
Kasitellyt esimerkit tuovat esiin, ettd Cheek on varsin ehdoton kuvaillessaan tekstejaén
eikd han jata kuulijalle tulkinnanvaraa siind, ovatko tekstit todenmukaisia vai eivat. Kirjoitta-
jana hén on rehellinen ja aito, eikéd kuulijalle jatetd sijaa tamén kyseenalaistamiseen. Jos kuu-
lija tekee niin, hantd vaheksytaan ja arvostellaan takaisin. Lyriikoista rakentuu kuva paivékir-
jamaisina, dokumentaarisina teksteind, joiden siséltd on tdysin todenmukaista. Ulkopuolisten
ja erityisesti musiikkikriitikoiden arviot eivat Cheekié kirjoittajana kiinnosta. Kuten esimer-
keistd kdy ilmi, aitousdiskurssi ja erityisesti tekstien omakohtaisuus ovat lasné seka sisallolli-
sesti ettd kielellisten keinojen osalta erityisesti albumeilla AMK (2004) ja KS (2005). Uu-
demmilla albumeilla aitoutta ké&sitelladn véhemman, eika tekstien ja réppddmisen omakohtai-
suutta tuoda esiin kuin muutamissa kappaleissa. Sokka irti -albumilla aitoudesta ja musiikin
rehellisyydesté ei puhuta varsinaisesti lainkaan. Diskurssin ilmeneminen on siis muuttunut,
vakuuttelua aitoudesta on vdhemmadn, eika aitous tai sen korostaminen ole Cheekin imagossa
my6hemmin en&a niin paljon lasnd kuin aiemmin. T&sta syystd myos kielellisten keinojen
variaatio on vahdisempaa viimeisimmilla albumeilla, mutta aitoudesta ja rehellisyydesta pu-
hutaan niissékin. Sen sijaan henkilokohtaisten asioiden purkamiseen ja Kirjoittamiseen liitty-
vid verbejd (kuten avautua, vuotaa yms.) ei niinkaan esiinny. Westisen (2014: 288) tutkimuk-

sessa Cheek itse kommentoi, ettd aitous ja autenttisuus ovat hénelle tarkeitd asioita. Hanen
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mukaansa rap-musiikki ja lyriikat ovat vahvasti yhteydessa esittajan persoonaan, ja han halu-
aa itse tehdd musiikkia, jonka sisdllot ovat “totta”. Mahdollisesti myohemmilld albumeilla
autenttisuutta rakennetaan sanallisesti vahemman siksi, ettei Cheekill& ole tarve perustella sita
samalla tavoin kuin aiemmin. Aitouden ajatus on taustalla edelleen tarked, mutta sité ei koros-

teta.

4.6 Kiintymysdiskurssi

Tyodnteon diskurssin ohella teksteistd nousee esiin ajatus, ettd musiikin tekeminen on Cheekil-
le henkilGkohtaisesti tarke&é toimintaa. Tat4 diskurssia nimitan kiintymysdiskurssiksi. Tyon-
teon diskurssia kasittelevissa osuuksissa rapiin viitataan tyona ja Cheekin aktiivinen toimijuus
ja vastuunotto tyosta korostuu. Kuitenkin myds tunnetason sitoutuminen musiikin tekemiseen
nakyy muutamissa kappaleissa eri albumeilla.

Esimerkissa (52) ilmaistaan, ettd kysymys on rakkaudesta.

(52) Mutku hurahtaa johku ei sit fiilist pysty torjuu
Se hallitee sun ajatteluu, elat sen kautta
Ei vapautta, oon kahleis mut “ei tarvi auttaa”
En haluukkaa irti — bitch — t4& on rakkautta
(Satalasissa, AMK 2004)

Ensimmaisessa ja toisessa sdkeessa Cheek kuvailee yleisella tasolla, minkalaista jostakin asi-
asta innostuminen on. Verbi hurahtaa tarkoittaa arkikielessa ylenpalttista intoutumista (KS
s.v. hurahtaa) ja konnotoi myos sairaalloiseen intoon, jolla Cheek suhtautuu musiikin tekemi-
seen (ks. luku 4.9.1). Kolmannen sékeen metaforinen ilmaus olla kahleissa luo vaikutelmaa
tahdonvastaisesta vapaudenmenetyksestd, jonka Cheek kuitenkin heti kiistada lainausmerkeissa
olevalla mutta-konjunktiolla alkavalla sivulauseella ei tarvi auttaa. Neljannesséa sakeessé pu-
hekielinen demonstratiivipronomini t4a viittaa musiikin tekoon ja aiemmissa sakeissa kuvail-
tuihin tunteisiin ja elaméan. Esimerkin (52) lisdksi myds kappaleessa Sylkasy (AMK 2004)
Cheek ilmaisee rakkauden olevan keskeinen motiivi rapin tekemisessa. Kappaleessa han ku-
vailee, ettd rakkaus itsessaan on riittdvd motiivi tehda musiikkia, mutta ryhma 5th Element
antaa pohjaa sen tekemiseen. Cheekin henkilokohtainen innostus ja toisaalta ryhmén tuoma

tuki toimivat motivaatoreina.
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Rakastamista ja kiintymystd musiikkiin ilmaistaan myos verbeill4. Rakastaa-verbia kay-
tetdan kappaleissa Ruusuillatanssimista (AMK 2004) ja Liian viilee (SI 2012), josta on esi-
merkki (53).

(53) Yht& omistautuvaa, en montaa taal n&a
se sama mité rakastaa sekottaa tdn p&an
(Liian viilee, SI 2012)
Esimerkissa késitelladn musiikin tekemistd ja Cheekin suhtautumista siihen. Musiikki on
Cheekin rakkauden kohde, mutta samalla se tekee hanet hulluksi (ks. myos luku 4.9). Tunnet-
ta ilmaisevan verbin lisdksi ensimmaéisessa sakeessa Cheek kuvailee partisiippimuotoa omis-
tautuva-kayttden omaa suhtautumistaan tyon tekoon ja vertaa omaa suhtautumistaan toisten
toimintaan. Kohta en montaa taal naa sisaltaa ajatuksen, ettd yhtd omistautuneita voi mahdol-
lisesti olla, mutta niitd ei ole paljon, ja mahdollisesti merkitys on, ettei heitd ole lainkaan.
Cheekin henkilokohtainen intohimoisuus korostuu esimerkissa.

Slangiverbi digata esiintyy kappaleissa Sylkésy (t44 on mulle kaikkee mist m& digaan
bitch!) (AMK 2004) ja Tappiin asti (teen nyt mista digaan) (KS 2005). Kyseisissa kappaleissa
kasitelladn samaa ajatusta kuin esimerkissa (53).

Kiintymysdiskurssin voisi tulkita olevan tyonteon taustalla vaikuttava motiivi. Kuten
Cheek sanoo, han tekisi musiikkia joka tapauksessa pelkastd intohimostakin, mutta tyonteon
diskurssissa esiin nouseva yhteisollisyys ja ryhman tuki (ks. luku 4.2, esimerkki (30)) lisdavat
motivaatiota entisestadn. Bisnesmiehen ja tyontekijan imago kytkeytyy intohimoisen rapia
rakastavan artistin imagoon, jonka voi ajatella muistuttavan enemman perinteistd ndkemysta
taiteilijuudesta. Kiintymysdiskurssissa korostuu oma kiinnostus ja motivaatio, eika siihen liity
toisten suhtautumisen tai menestyksen kuvailu. Kyseista diskurssia rakentavia kohtia ei ole
teksteissd monia, mutta niité esiintyy seka ensimmaisilla ettd viimeisimmilld albumeilla, ei-
vatka niitd rakentavat kielelliset keinot ole muuttuneet. Tdma johtunee siitg, ettd kiintymys
musiikin tekoon on perimmadinen syy ja motivaattori, miksi Cheek tekee musiikkia. Rakkaus
musiikin tekoa kohtaan liittyy aitouteen ja kappaleissa omakohtaisuuden kautta ilmenevaan ja
korostettavaan autenttisuuteen. Cheek suoraan kiistaa, ettd tekisi musiikkia rahan takia (ks.
my0s luku 4.1.3), ja sen sijaan syyksi nousee rakkaus rapia ja siihen liittyvad elamantapaa,
kuten keikkailua, kohtaan.
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4.7 Kohtalodiskurssi

Teksteissa rakentuu ajatus, ettd Cheekin asema menestyvand artistina on kohtalo ja ennalta
madratty asia. Kohtalodiskurssiksi nimittaméni diskurssi rakentuu ainoastaan albumeilla Sl
(2012) ja KMM (2013).

Esimerkissé (54) Cheek ja rap-artisti Elastinen nimittavat itsedén profeetoiksi.

(54) Altavastaajina pelkka oma jengi tukena
Profeetat - me ennustettiin tuleva
(Profeetat, KMM 2013)

Profeetalla voidaan tarkoittaa mm. uuden aatteen ennustajaa, esitaistelijaa tai tietdjaa (KS
s.v. profeetta). Koska kappaleessa kasitell&an hiphopin kehitysta ja nousua Suomessa, Chee-
kin ja Elastisen voisi ajatella tdssd kappaleessa viittaavan profeetalla juuri uuden aatteen tai
liikkeen ennustajiin. Nimityksen liséksi sakeessa viitataan tulevaisuuden ennustamiseen pas-
siilvimuodossa olevalla monikon ensimmaiseen persoonaan Vviittaavalla ennustaa-verbilla.
Kappale ei kuitenkaan kasittele pelkk&a kohtalodiskurssia, vaan siind rakennetaan myas tyon-
teon diskurssia ja menestysdiskurssia.

Esimerkissé (55) sanotaan, ettd muut ovat ennustaneet Cheekin kohtalon, mutta esimer-
kin (54) mukaan myds hén itse on tiennyt tulevasta. Esimerkki (54) rakentaa lisaksi yhteisol-
listd identiteettid. Vaikka Cheek ja Elastinen eivét kuulu varsinaisesti samaan rap-ryhmaan, he
tekevét yhteistyOtd ja esimerkin mukaan ovat menestyneet yhdessé. He ovat olleet yhdessé
altavastaajina eli musiikkia ajatellen marginaalissa, mutta liittoutumalla yhteen heilld on ollut
mahdollisuus menestyd. Tama rakentaa suomalaisellekin hiphopille tyypillista yhteisollisyyt-
ta.

Profeetta-nimitys viittaa Cheekin omiin ennustajankykyihin, ja se on poikkeama kohta-
lodiskurssissa. Muissa esimerkeissa demonstratiiviproniminilla ne viitataan ulkopuoliseen

tahoon, joka on ennustanut Cheekin kohtalon. N&in on esimerkeissa (55) ja (56).

(55) T44 on tahtiinkirjoitettuu, ne ties sen jo ennestaéan
kun pieni keskonen taisteli hengestéan
(Ei oikotietd, SI 2012)

(56) Ne 16i mulle passin kéteen, sano anna palaa boy
mut ei kertoneet, ettei talt tieltd palaa takas voi
Téahén vauhtiin ja& koukkuun
eikd sul oo muuta mahista, kun nauttii tast tuohust

(Ohituskaistalla, SI 2012)
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Esimerkissd (55) sanotaan, ettd Cheekin tulevaisuus on tahtiinkirjoitettu. Kirjoittaa-verbilla
viitataan joskus kuvaannollisessa merkityksessd, ettd ihmisen tulevaisuus on ’téhtiin Kirjoitet-
tu’ (KS s.v. kirjoittaa). Esimerkissa viitataan tarkemmin nimeédmattémiin henkil6ihin, jotka
tiesivat jo Cheekin syntymastd lahtien, ettd han tulee menestymdan. Samoin esimerkin (56)
ensimmaisessa sékeessé kuuluu kohdassa anna palaa boy ulkopuolisen tahon &ani. Cheekiin
viitataan englanninkielisella poikaa tarkoittavalla sanalla (MOT englanti s.v. boy). Nimitys
luo vaikutelman, ettd esimerkissa Cheekié puhuttelee hanté itsedén ylempana oleva taho. Ni-
mityksen lisaksi esimerkissd ilmaistaan kielteisessd& muodossa olevalla toisen sakeen voida-
verbilld, ettei kohtaloaan voi muuttaa. Menestystd ja artistin elamé& kuvataan tieksi, jolle
Cheek on lahtenyt. Tie ja matka ovat yleisid metaforia elamélle (ks. esim Nikanne 1992: 63).
Matkan metafora rakentuu useilla sanavalinnoilla. Téassa esimerkissa niita ovat tie, vauhti ja
passi. Esimerkissa (56) olevalla passilla on konkreettinen matkustamiseen konnotoiva merki-
tys. Tassa yhteydessd kysymys on kielikuvasta, ja passin voi tulkita tarkoittavan jonkinlaista
lupausta menestyksesta ja mahdollisuutta tai (kulku-)lupaa lahted tavoittelemaan sitd. Cheek
ei ole itse valinnut tietddn, vaan héanet on ohjattu sinne. Kappaleessa matka-metaforaa raken-
netaan useilla eri keinoilla ja kohtalodiskurssi on yksi sen ulottuvuuksista.

Esimerkin (55) toisesta sékeestd kay ilmi, ettd Cheek on syntynyt keskosena. Esimerkil-
I& voisi ajatella olevan intertekstuaalinen yhteys Raamatun jouluevankeliumiin ja Jeesukseen.
Myos Jeesuksen syntyma ja kohtalo on ennalta méaratty, ja Jeesuksen syntyman jalkeen pro-
feetat tulevat tervehtimddn hantd. Kohtalodiskurssi ja ajatus elam&& ennustavasta korkeam-
masta tahosta konnotoivat uskonnollisiin viittauksiin ja, mutta toisaalta suoria viittauksia
Raamattuun tai sen tarinoihin ei teksteissa esiinny.

Esimerkissa (57) kuvaillaan, ettd musiikista Cheek on saanut elamalleen tarkoituksen.

(57) Pinta on pintaa, hinta on hintaa
mut mit4 sisél tuntee kun illal on hiljaa?
Aah, kiitos et saan tehda tata
sain tarkoituksen elamalta, tda on mun tehtava taal
(Kyyneleet, SI 2012)

Neljannen sakeen saada-verbi kuvaa, ettd musiikin tekeminen on tehtévé, joka on annettu
Cheekille. Kolmannessa sékeessa oleva sana kiitos ja sitd seuraava et(td)-konjunktiolla alkava
sivulause on kohdistettu taholle, jota ei kuitenkaan tarkemmin nimetd. Voisi kuitenkin tulkita,

ettd Cheek kiittad jotain korkeampaa tahoa siit4, ettd han on I6ytanyt tavan toteuttaa itsedan.
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Neljannesta sakeestd ilmeneekin, ettd kysymys ei ole vain tyonteosta vaan oman tehtévén
|oytamisesta.

Kohtalodiskurssi rakentuu osin ristiriitaiseksi, toisaalta Cheekin eldaméntehtava on an-
nettu hanelle, toisaalta han on itse myos tiennyt siité ja tydskennellyt menestyksensa eteen.
Kohtalodiskurssi rakentaa Cheekistd kuvaa tietynlaisena valittuna henkilong, jonka tehtdvaksi
on tullut musiikintekeminen ja siind menestyminen. Kohtalodiskurssi ei siis sulje tyonteon
diskurssia pois, vaikka ne rakentavatkin Cheekin imagoa hyvin eri nakdkulmasta. Kohtalodis-
kurssin esimerkkien mukaan hanella ei ole ollut vaihtoehtoja eldaménsa suhteen. Siina mieles-
s& siind on yhteyksida myos kiintymysdiskurssiin. Kohtalodiskurssi on erityisesti 10ydettavissa
SI- ja KMM-albumien teksteistd, kahdella ensimmaiselld albumilla sita ei esiinny. Td&mé joh-
tunee siitd, ettd kohtalosta on mahdollista puhua vasta siiné vaiheessa kun ura on edennyt pi-
demmélle. Ensimmaisten levyjen aikaan ei ole voinut puhua jo saavutetusta menestyksesta
samaan tapaan kuin my6hemmin. Tuolloin tydnteoin diskurssi on ollut enemman esillg, ja
vastaavasti siitd on vdhemman esimerkkejd myohemmillda albumeilla. Cheek on puhunut
my0s haastatteluissa siitd, ettd albumien tekstit ovat siséall6ltaan itsedéntotetuttavia ja eraanlai-

sia ennustuksia tulevasta (ks. Poikkimaki 2013).

4.8 Vihadiskurssi

Jokaisella albumilla Cheek késittelee itseensd kohdistuvia negatiivisia mielipiteita ja erityises-
ti esiin nousevat Cheekiin kohdistuvat vihanilmaukset. Vihadiskurssia rakentavat esimerkit
jakautuvat aiheiltaan kahteen ryhmé&an. Toisissa ilmaistaan Cheekin olevan vihattu henkil6 ja
toisissa kuvataan héanté vihaavia ihmisié ja heidan toimintaansa.

Cheek nimittaa itsedan negatiivisilla nimityksilla. Albumilla AMK (2004) kappaleessa
Réplaulajan vapaapdivd Cheek sanoo omaavansa kusipaan maineen ja kappaleessa Sylkésy
han rinnastaa kusipaan vaihtoehtoiseksi kutsumanimeksi artistinimensa lisaksi. Kappaleessa
Taas askeleen edelld (KS 2005) hén kuvailee aikaa ensimmaisen albuminsa julkaisun jalkeen
ja sanoo, ettd h&nestd tuli Valtakunnan vihatuin. Nimitys on intertekstuaalinen viittaus Chee-
Kin ja rap-artisti Skandaalin tekem&éan Valtakunnan vihatuimmat -kappaleeseen, joka julkais-

tiin vuonna 2004%’.

7 Kappale Valtakunnan vihatuimmat (Skandaali feat. Cheek) sisaltyy Warner Music Finlandin julkaise-

maan kokoelmaan Suomihiphoppia Vol. 4.
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Monissa kappaleissa Cheekida kritisoivia henkil6ita nimitetdan vihaajiksi. N&ain on kap-
paleissa Sylkésy, Mitd ha!? (AMK 2004), Liiga Music (SI 2012) ja Vihaajat vihaa (KMM
2013). Esimerkki (58) sisaltad nimityksen lisaksi myds muita diskurssia rakentavia kielen

keinoja ja avaa sen siséltoja.

(58) Vihaajatki inspaa mua sylkee tét shittii
Ja fanien ansiost voin lyddé ylpeend striittii
Jengi jakautuu kahtii, toiset vihaa toiset rakastaa
Taski pelis toiset jakaa hihast toiset pakasta
(Sylkésy, AMK 2004)

Ensimmaisessd sékeessa subjektina on vihaajat ja predikaattina puhekielinen inspiroida-
verbin muoto inspata, jonka objektina on persoonapronomini mua. Cheek sanoo, ettd vihaajat
innoittavat hénet tekemaan musiikkia ja kiistad nédin heidén negatiivisen vaikutuksensa. Toi-
sessa sdkeessa vihaajien vastavoimaksi muodostuvat fanit. Kolmannessa sédkeessa Cheek viela
toistaa ajatuksen, etta ihmiset jakautuvat naihin kahteen ryhméan ja suhtautuminen Cheekiin
on aina aarimmaisté, joko rakastamista tai vihaamista. Vihata-verbi toistuu teksteissa usein,
esimerkin (58) lisédksi myds kappaleissa Mitd hd!? (AMK 2004), Leija kaupungin ylla, Hera-
tys (KS 2005) seké Vihaajat vihaa (KMM 2013). Viimeksi mainitussa kappaleessa pohdiskel-
laan paljon my6s kontemplatiiviseen tapaan Cheekiin kohdistuvan vihan syitd ja mainitaan
lisaksi etunimeltd kaksi Cheekid julkisuudessa kritisoinutta henkil6d, Jouni Hynynen ja Kau-
ko Royhka'®. Vihaajat vihaa -nimi (ja my6s muissa kappaleissa esiintyvat viittaukset vihaa-
jiin) on lisaksi intertekstuaalinen viittaus hiphop-kulttuurissa toistettavaan lausahdukseen ha-
ters gonna hate. Lause viittaa ihmisiin, vihaajiin (hater), jotka eivét osaa iloita toisten menes-
tyksestd (Urban dictionary, s.v. hater). (Ks. Westinen 2014: 149; Know your meme 2014.)
Kappaleessaan Cheek véheksyy vihaajia virheellisine nakemyksineen ja kiistaa itse kuuluvan-
sa heihin.

Vihadiskurssia rakentavia kohtia on jokaisella albumilla. Diskurssiin liittyy myos
hiphop-kulttuuriin tyypillisesti liittyva vastakkainasettelu artistien valillg, ja siihen liittyvié
esimerkkeja olen analysoinut tarkemmin myds rikollisdiskurssissa (ks. luku 4.10). Vihaajia
voivat olla seké toiset artistit ettd muut Cheeki& arvostelevat tahot. Diskurssi rakentaa Chee-

kille vihatun artistin imagoa, mutta vastaamalla arvosteluun ja perustelemalla omaa toimin-

'8 Muusikko Jouni Hynynen on kritisoinut mediassa Vain eliméaa -tv-ohjelmaa, jossa Cheek esiintyi ja
kommentoinut Cheekin menestymista (ks. esim. Hynynen 2013). Muusikko Kauko R&yhk& puolestaan kritsoi
Cheekid Facebook-sivullaan. Molempien henkildiden kommenteista uutisoitiin mediassa ja niista kaytiin keskus-
telua (ks. esim. Mattila 2012).
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taansa Cheek tuo imagoonsa positiivisia ominaisuuksia. Han kuvailee olevansa periksianta-
maton ja sitked, ja siten hén erottaa itsensd havidjista ja luovuttajista. Kyseinen diskurssi ja

sen keinot ovat pysyneet hyvin samanlaisina eri aloumeilla.

4.9 Sairausdiskurssi

Teksteistd nousee esiin diskurssi, jonka olen nimennyt sairausdiskurssiksi. Tahan lukuu sisal-
tyy kaksi alalukua, jotka olen nimennyt Cheekille rakentuvan imagon mukaan. Alaluvussa
4.9.1 Cheek esittad itsenséd musiikista riippuvaisena henkilénd, joka on hurahtanut sairaalloi-
sesti musiikkiin. Musiikki esitetddn huumeena ja ongelmallisena asiana Cheekin eldméssa.
Sen sijaan alaluvussa 4.9.2 Cheek kuvailee olevansa sairas ja tarvitsevansa musiikkia ongel-
miensa késittelyyn. Sairausndkokulman vuoksi olen sijoittanut alaluvut saman padotsikon
alle, mutta kuten esimerkeista kdy ilmi, ne limittyvat paljolti toisiinsa. Niiden erottaminen
onkin osin keinotekoista, mutta johtuen kahdesta eri nédkdkulmasta, joissa niissd puhutaan

musiikista, olen erottanut ne eri alalukuihin.

4.9.1 Hullu huumeidenkayttaja

Cheek kuvailee itseddn teksteissa useassa kohtaa metaforisesti huumeidenkayttdon viittaavilla
sanavalinnoilla. Diskurssia rakentavat nimitykset, verbit ja muut sanastolliset valinnat. And-
routsopoulos ja Scholz (2002: 25) ovat artikkelissaan huomioineet, ettd rap rinnastetaan teks-
teissa vakivaltaan tai voimakkaisiin huumeisiin (metafora RAP ON HUUMETTA). Useissa kappa-
leissa Cheek kayttda metaforista jaada koukkuun/olla koukussa -ilmausta kuvatessaan omaa
suhtautumistaan musiikkiin ja sen tekemiseen. llmaus tarkoittaa riippuvaiseksi tulemista jos-
takin, tyypillisesti esimerkiksi huumeista (KS s.v. koukku). Esimerkeissa (59) ja (60) on esi-

merkit kahdesta eri kontekstista.

(59) T44 on tays paivast ny jain koukkuu ku nisti
Tad peli on petollinen ku luokkuu mut pisti
(Satalasissa, AMK 2004)

(60) Oon koukussa vauhtiin, on kohtaloo et tyrii tdn
(Anna mé meen, Sl 2012)
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Esimerkissé (59) ensimmaisessa sakeessa puhekieliselld demonstratiiviproniminilla taa viita-
taan musiikin tekemiseen ja rap-elamaén yleensd. Cheek sanoo jadneensé siihen koukkuun, ja
kyseisen metaforan liséksi sdkeessa on nimityksen sisaltdma vertauskuva ku nisti. Slangisana
nisti tarkoittaa huumeidenkéyttdjaa (KS s.v. nisti). Cheek rinnastaa itsensa huumeidenkaytta-
jiin ja rapin huumeisiin. Toisen sdkeen mukaan rap on laittanut Cheekin loukkuu ja on siksi
petollista. Esimerkissa (60) metaforan oon koukussa objektina on vauhti, ja sama kielikuva
toistuu my6s Ohituskaistalla-kappaleessa (SI 2012). Vauhti on metafora nopeasti etenevalle
uralle (ks. luku 4.7 esimerkki (56)). Slangisanana vauhti tarkoittaa lisaksi amfetamiinia (Pau-
nonen 2000 s.v. vauhti). Kappaleessa Anna md meen (S1 2012) Cheek kasittelee musiikkiuran
ja ihmissuhteiden yhdistamisen ongelmallisuutta.

Esimerkissé (61) Cheek kuvaa suhdettaan rapiin.

(61) Ma hurahin rappii se tayttdd nyt mun kalenterin
Ku sanoin: ’kuhan viséilen” valehtelin
Mé pusken ndit l&ppii nii lujaa ku byygeen
Té&l menolla ajan viel umpikujaa mun psyykeen
(Satalasissa, AMK 2004)

Verbi hurahtaa tarkoittaa arkikielessd intoutumista jostakin tai hoyrahtdmista tai hullaantu-
mista (KS s.v. hurahtaa). Kolmannessa sékeessé Cheek rakentaa tyonteon diskurssia (ks. luku
4.2) ja neljannessé sakeessé kuvailee ahkeruuden tekevén hédnet tulevaisuudessa sairaaksi me-
taforalla ajaa viel umpikujaa mun psyykeen. Cheek ennakoi tulevaa uupumistaan ja sairastu-
mistaan, joka johtuu hanen ahkeruudestaan (ks. myos alaluku 4.2 esimerkki (26)). Esimerkis-

sé (62) on puhekielisessd muodossa oleva verbi sekottaa.

(62) Monta kertaa se pitéa teille todistaa
et oon se yks ja ainoo, en yks monista
yht& omistautuvaa, en montaa taal naa
se sama mité rakastaa sekottaa tan paan
(Liian viilee, SI 2012)

Verbi rakastaa viittaa musiikin rakastamiseen ja rakentaa kiintymysdiskurssia (ks. luku 4.6).
Demonstratiivipronomini se ja adverbi sama ovat objektina verbille rakastaa ja subjektina
verbille sekoittaa. Sakeen merkitys on, ettd Cheek rakastaa musiikin tekemista ja rap-elamaa,
mutta se samalla vahingoittaa hanen mielenterveyttdén. Diskurssi rakentaa Cheekin imagoa
ristiriitaiseksi, intohimo aiheuttaa Cheekille samalla ongelmia, vaikka se my6s saa hénet

tyoskentelemaén ja tuottaa menestysta.
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4.9.2 Terapian tarpeessa

Sairausdiskurssin toista ulottuvuutta nimitan terapiadiskurssiksi. Sen mukaan Cheek Kirjoittaa
teksteja ja tekee musiikkia, koska se auttaa hanta késittelemaén elamdssé ilmenevia ongelmia.
Kyseiset kohdat ovat usein pohdiskelevia, kontemplatiivisia, mika on yksi Androutsopoulok-
sen ja Scholzin (2002: 11) madrittelemistd aiheista rap-lyriikoissa. Pohdiskelevat tekstit ovat
usein tietynlaista d4&neen mietiskelyd ja niissa artisti ilmaisee ajatuksiaan elamésté ja omista
tunnetiloistaan. Aineistossa on useita tallaisia kappaleita. Esimerkissé (63) on useita keinoja,

joilla diskurssia rakennetaan.

(63) Teidan kultsimussukat, mun exiini
Ne kaikki sanonut mua narsistiks ja mielisairaaks
mut se hulluus on vaan tuonut mut mun mielipaikkaan
Pelin kovin, silti niskalimas vielkin graindaan
Etsin vastauksia kallonkutistajal vietin aikaa
kelasin, haittaaks se jos on sekasin
ja se tekee sun maailmasta Las Vegasin
Kuohkeita mirkkui ja nopeita kiesei
Sori mutsi, mut ma olen vaan mies hei
Meitsi laulaa, etsii mielen rauhaa
Rukoilee, ettd saatana jattdis miehen rauhaan
(Liian viilee, SI 2012)

Toisessa sékeessa puhekielinen demonstratiivipronomini ne viittaa ensimmaisessd sakeessa
mainittuihin exiin eli Cheekin menneisiin seurustelukumppaneihin. Nimitykset narsisti ja mie-
lisairas ovat heidan kayttamiéan, ja ne tuovat tekstiin moniédanisyyttd. Narsisti viittaa itsedén
ihailevaan ja omaan itseen suuntautuvaan ihmiseen (KS s.v. narsistinen).

Esimerkissa (63) musiikin tekemistd ja Cheekin elaméantapaa nimitetddn hulluudeksi.
Cheek kertoo kéyneensa kallonkutistajalla eli psykiatrilla (KS s.v. kallonkutistaja). Toisessa
sékeessd Cheek sanoo predikatiivilauseketta ké&yttden olevansa sekaisin. Esimerkissé kuvailtu
hulluus ei kuitenkaan rakennu negatiiviseksi asiaksi, silla Cheek kuvailee saavuttamaansa
asemaa mielipaikaksi. Kahdessa viimeisessd sakeessd laulaminen rinnastuu keinoksi etsia
mielen rauhaa, eli tavaksi ké&sitellda ongelmia, kuten kdy ilmi my0ds seuraavista esimerkeisté
(64) ja (65). Viimeisessd sékeessd persoona vaihtuu yksikén ensimmaisestd kolmanteen ja
Cheek viittaa itseensa genetiivimuotoisella mies-substantiivilla, joka rimmaa mieli-sanan ge-
netiivimuodon kanssa. Saatana tarkoittaa paholaista, perkelettd, pirua tai riivaajaa (KS s.v.
saatana). Rukoilla-verbill4 on uskonnollinen merkitys k&antymisend esim. Jumalan puoleen
tai vaihtoehtoisesti se voi merkit4 hartaasti pyytdmisté tai anomista (KS s.v. rukoilla). Cheek

siis ilmaisee toivovansa hartaasti, ettd hénen riivaajansa, joka aiheuttaa hanelle ongelmia eld-
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maan, jattaisi hanet rauhaan. Esimerkissa hulluudessa ilmaistaan seka positiivisia ettd negatii-
visia puolia. Toisaalta musiikin tekeminen ja menestyminen tekevat Cheekin elamésté sellais-
ta kuin hén toivoo, mutta kahdessa viimeisessa sakeessa diskurssi rakentuu vastakohtaiseksi ja
Cheek ilmaisee suoraan olevansa riivattu ja toivovansa loytavansa mielenrauhan.

Diskurssia rakentavat eri substantiivit. Esimerkeissa (46) ja (47) on useita sanatasolla

terapiadiskurssia rakentavia esimerkkeja.

(64) Ma haluun tan olon ulos, ja jakaa sen lauluna,
taa on terapiaa meille, ei voida antaa sen hautua
(Sikaryhma, AMK 2004)

(65) Mun terapeuttin toimii musta

lyijytaytekyna
jaan sille mun huolet niin se

pysyy taytettyna

otan isunnon ku tuntuu, ei

katso aikaa ja paikkaa

jos haluu ylds jotain

mieltd painavaa laittaa
(Lyijykyna, KS 2005)

Esimerkissa (64) musiikkia nimitetdan terapiaksi ja tavaksi kasitelld ystavan itsemurhaa, josta
kappale Sikaryhma (AMK 2004) kertoo. Esimerkissé rakennetaan yhteisollisyyttd Cheekin ja
hanen (rap-)ystaviensa valille, ja vaikka ensimmaisessa sakeessa Cheek viittaa yksikon en-
simmaisella persoonalla itseensd persoonapronomilla méa ja verbilld haluun, toisessa sakeessa
han puhuu monikon ensimmaisessé persoonassa puhuessaan musiikin terapeuttisesta vaiku-
tuksesta. Esimerkissa (65) kéaytetadn laaketieteelliseen diskurssiin liittyvid termejd, joilla mu-
siikkia kuvaillaan. Cheek kayttaa lyijytdytekynédstd nimitysta terapeutti, joka on essiivi-
muodossa. Essiivilauseke ilmaisee sitd, mikd on subjektin tai objektin tarkoite kyseisessa ti-
lanteessa (VISK § 1260), ja tassd yhteydessé terapeuttina on siis kynd. Esimerkin viidennessa
sékeessd kaytetddn sanaa istunto, joka tarkoittaa terapeutin ja asiakkaan tapaamista. Tyypil-
lisesi terapeutin kanssa késitellddn oman eldmén ongelmia, ja kolmannessa sékeessa Cheek
viittaakin sanalla huolet asioihin, joita han kasittelee kirjoittamalla.

Terapiadiskurssia rakentavat myos verbit. Esimerkeissé (66) ja (67) verbejé on useita.

(66) Vuodan pahan olon paperiin, t&44 on mun keino purkaa
Mieluummin kayttaa sanoi asein, ku leipoo turpaa
(Ruusuillatanssimista, AMK 2004)

(67) Mut tuntuu vaa et on pakko diilaa tét
purkaa tunteet riimeiks ja taas yon tunnit viilaa tét
Vois sanoo et on paskaa nyt
kynd ja paperi auttaa meitsii jaksaa nyt
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(Avaimet hukassa, AMK 2004)

Esimerkkien kuvaannollisessa merkityksesséa olevat verbit vuotaa ja purkaa kuvaavat musii-
kin kirjoittamista. Ne liittyvat tunteiden késittelyyn kirjoittamisen kautta ja omien kokemus-
ten kasittelyyn. Purkaa-verbié kaytetaan useissa yhteyksissa albumeilla AMK 2004, KS 2005
ja KMM 2013. Esimerkin (67) ensimmaéisessd sakeesséd Cheek sanoo nesessiivista on pakko -
ilmaisua kayttden Kkirjoittamisen olevan valttdmatontd toimintaa. Terapiadiskurssiin liittyy
usein, kuten myds esimerkin (64) toisen sékeen kielteissé voida-verbissé, jonkinlainen sisdi-
nen kirjoittamisen pakko, jonka vuoksi Cheek tekee musiikkia omakohtaisista negatiivisista
kokemuksista. Nesessiivisid ilmauksia on erityisesti albumeilla AMK (2004) ja KS (2005).

Esimerkin (67) neljannessa sakeessd kyna ja paperi ovat subjekteina ja lauseen predi-
kaatti on verbi auttaa. Sakeessa kaytetddn myos puhekielisessa 3. infinitiivin tunnuksettomas-
sa muodossa olevaa verbid jaksaa (vrt. jaksamaan) (VISK § 121). Auttaa jaksamaan -
ilmauksen objektina on puhekielinen partitiivissa oleva persoonapronomini meitsia, joka viit-
taa Cheekiin itseensd. Kyna ja paperi ovat sakeessé aktiivisia toimijoita samaan tapaan kuin
esimerkissa (67), jossa lyijytaytekyndé nimitetddn terapeutiksi.

Musiikin terapeuttinen vaikutus liittyy erityisesti ihmissuhteiden paattymisen (kappa-
leissa Avaimet hukassa, AMK 2004 ja Timantit on ikuisia, KMM 2013) sek& ystavén itse-
murhan ja Cheekin isdn kuoleman késittelyyn (kappaleissa Sikaryhméa, AMK 2004, Tappiin
asti, KS 2005, Niille joil on paha olla, KMM 2013). Terapiadiskurssin omakohtaisuus ja
oman elamén kokemuksista kirjoittaminen kytkeytyy myds aitousdiskurssiin (ks. luku 4.5).

Sairausdiskurssi rakentuu kahden eri nakékulman ymparille. Toisaalta Cheek kasitte-
lee henkilokohtaisen eldaméan ongelmia teksteiss, ja toisaalta itse musiikkimaailma saa hénet
sekaisin. Ensimmaisilla albumeilla on l&sn& diskurssin ensin mainittu ulottuvuus ja myéhem-
min (erityisesti Sl-albumilla (2012)) jalkimmainen. Kaiken kaikkiaan kirjoittamisen terapeut-
tinen vaikutus on enemman lasnd AMK- ja KS-albumeilla kuin SI- ja KMM-albumeilla. Sai-
rausdiskurssin ilmeneminen on siis muuttunut uran eri vaiheissa. Seka ensimmaisilla etté vii-
meisimmill& albumeilla Cheek sanoo olevansa koukussa musiikkiin, mutta myéhemmilla al-
bumeilla kuvaillaan enemmén sen aiheuttamia ongelmia kuin aiemmin. Mahdollisesti tdima on
yhteydessa menestysdiskurssiin, jonka esimerkeissa nakyy Cheekin aseman muuttuminen.
Cheek kuvailee olevansa poikkeuksellisessa asemassa verrattuna uransa alkuvuosiin tai toisiin
tdmén hetken artisteihin, ja se on h&nelle my6s ongelmallista. Ensimmaisilla albumeilla mu-
siikki on useammin keino purkaa tunteita, ja siksi sen terapeuttinen ulottuvuus on enemmaén

lasnd. Joitain mainintoja kirjoittamisen terapeuttisuudesta on myds myéhemmilla albumeilla
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(esim. purkaa-verbi kappaleessa Timantit on ikuisia, KMM 2013), mutta yleisesti ottaen tera-
piadiskurssin ilmeneminen on véhaistd. Sairausdiskurssia rakentavat kielen keinot eivat siis
ole paljon muuttuneet, eri albumeilla kdytetddn nimityksid, verbeja ja kielikuvia, mutta eroja

on diskurssia rakentavien esimerkkien sisallgissa ja maarassa.

4.10 Rikollisdiskurssi

Teksteissa rakentuu diskurssi, jota nimitan rikollisdiskurssiksi. Rikollisdiskurssia rakentavia
esimerkkeja on kahdenlaisia ja diskurssissa on niiden myota kaksi ulottuvuutta. Esimerkkien
mukaan Cheek on artistina kielikuvallisesti rikollinen henkild, ja toisaalta hanelld on myos
varsinaista rikostaustaa.

Esimerkeissé (68) ja (69) on useita kielen keinoja, jotka rakentavat rikollisdiskurssia.

(68) Jos kartellit on kiellettyj&, niin oon rikollinen
Meidén jengi hallitsee koko helvetin skenee
ja mé valvon sit ylapuolelt niinku enkelit tekee
(Kyyneleet, S1 2012)

(69) Me tullaan kylaas ku omenavarkaat
tsekataan hetelmat ja otetaan parhaat
Ennen kukonlauluu takaovesta karkaa
HERRASMIESLIIGA

(Omenavarkaat, KS 2005)

Esimerkeissé on rikollisuuteen viittaavia nimityksid. Esimerkin (68) ensimmaéisessa sdkeessa
Cheek nimittaa itsedédn rikolliseksi, tosin ehdollisesti jos-alistuskonjunktiolla. Esimerkki liit-
tyy myos menestysdiskurssiin (ks. luku 4.1). Kartelli tarkoittaa tavallisesti taloudellista yritta-
jien valista liittoumaa, jonka avulla pyritdan rajoittamaan keskindistd kilpailua sopimalla esi-
merkiksi hinnoittelusta (KS s.v. kartelli). Kartellit eivat ole laittomia, mutta niitd ei pideta
vapaan kaupan kannalta positiivisena asiana. Tassa yhteydessa kartellilla viitataan Cheekin
rap-rynmaan Herrasmiesliigaan tai mahdollisesti laajempaan joukkoon artisteja, joiden kanssa
Cheek tekee yhteisty6td. Ryhmaa ei kuitenkaan nimetd esimerkissé eikd kappaleessa. Esi-
merkki (69) on kappaleesta Omenavarkaat (KS 2005), jossa on mukana Cheekin lisaksi Her-
rasmiesliiga. Esimerkin vertauskuva me tullaan kylaas ku omenavarkaat rakentaa rikollisdis-
kurssin ohella my6s ryhmadiskurssia, jossa Cheek on yksi ryhmén jésenistd. Omenavarkaiden

lisaksi kappaleessa Cheek kayttdd ryhmasta nimitysta mestarivarkaat. Naiden nimitysten li-
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séksi esimerkisséd nimetd&n ryhma vield sen varsinaisella nimellda Herrasmiesliiga. Itseensé

Cheek viittaa lisaksi kulttuurisella viittauksella Robin Hoodi, mika kdy ilmi esimerkista (70).

(70) Ku seison aanityskopis luurit

paas

tuntuu ku oisin Robin Hoodi

taal

Oman metsén sankari,

pikkurikollinen

kansankiihottamisel

tehny ison nimen

(Omenavarkaat, KS 2005)
Robin Hood on englantilaisissa tarinoissa Sherwoodin metséassa elavé esiintyva hahmo. Toi-
sessa sdkeessa nimitystd on kaytetty vertauskuvassa tuntuu ku oisin Robin Hoodi taal, mika
viittaa Cheekin toimintaan musiikintekijand. Tarinoissa Robin Hood tunnetaan henkilong,
joka varastaa rikkailta ja antaa kdyhille. Hanté voi pitaa ristiriitaisena hahmona, joten kysei-
nen nimitys rakentaa ristiriitaista imagoa esimerkissd myds Cheekille. Kolmannessa sédkeessa
Cheek nimittadkin itseddn oman metsan sankariksi seka pikkurikolliseksi. Neljdnnessé sékees-
sé oleva kansan kiihottaminen on myos yksi rikosnimike, johon Cheek sanoo syyllistyneensa.
Kyseinen rikos on tehnyt Cheekistd menestyneen, joten rikollisdiskurssi yhdistyy téssa esi-
merkissd, kuten useissa muissakin, menestykseen. Rikollisuus ei siis ole negatiivinen asia
musiikkiin liittyvissa yhteyksissa.
Esimerkissa (71) diskurssia rakennetaan huumekauppaan liittyvalla kielikuvalla.

(71) Niinkun diileri vuodest toiseen tuonu kamaa
hévidjii tuohduttavaa
(Ei oikotietd, S1 2012)

Vertauskuva niinkun diileri nime&a Cheekin diileriksi, joka tarkoittaa jakajaa (KS s.v. diileri).
Sanalla nimitetadn puhekielessa myods ihmistd, joka myy huumeita. Musiikkiin viitataankin
sanalla kama, jota kaytetéan slangissa tavallisesti huumeista (KS s.v. kama). Esimerkki raken-
taa rikollisdiskurssin ohella my6s menestysdiskurssia, silla Cheek sanoo tuottaneensa musiik-
kia vuodesta toiseen ja nimittdd hdnen musiikkiaan kritisoivia haviajiksi. (ks. luku 4.1).
Rikollisdiskurssia rakentavat liséksi verbit. Esimerkissa (69) kédytetddn verbia karata,
joka viittaa ryhmén poistumiseen rikospaikalta, ja useissa kappaleissa rikollisdiskurssi raken-

tuu vakivaltaan konnotoivien verbien kautta, kuten esimerkissa (72).

(72) Jos on tarvis en pid biiffei vaa vahalla
M4 ja mun juipit ei olla striittei vaa lavalla
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Maé en ly0 pelkéstaa netis, biiteil ja sanalla
S4 kerroit kuin rimmaat ja friikkei paat samalla
(Suu kii, AMK 2004)

Rap-slangiin kuuluva sana biiffi (engl. beef) tarkoittaa ongelmaa tai konfliktia yksildiden tai
thmisryhmien valilla (Price 2006: 315). Rapin esittdmiseen liittyvat perinteisesti artistien vali-
set battlet eli kilpailut. Toisaalta my6s rap-artistien ryhmien valilla on ollut erityisesti ulko-
mailla kiistoja. Toisia ryhmia voidaan vaheksya eli dissata albumien teksteissa®, ja ulkomai-
sia artisteja, kuten Tupac Shakur ja Biggie Smalls, jopa murhattiin 1990-luvun puolivélissa.
Myds media voi luoda artistien valille vastakkainasettelua®. (Mikkonen 2004: 100.) Kolman-
nessa sakeessa kielteisen verbin lyoda kautta Cheek kiistéa, ettei han lyo vain musiikkinsa
kautta. Vakivaltaan konnotoivia muita verbejg, jotka ovat merkityksessadn kytketty musiikin
esittdmiseen, ovat teksteissa verbit hakata (Suu kii, AMK 2004) (vrt. esimerkki (48), jossa
sanoja verrataan metaforisesti aseisiin) ja murskata (Sylkasy, AMK 2004). Esimerkissa (73)

vékivaltaisuudesta on tehty humoristinen kielikuva.

(73) Ja ne liiskaa aparii ku karpaslatka
tummuu k&rsas tassa, jos oot karkas jatka
(Omenavarkaat, KS 2005)

Demonstratiivipronomini ne viittaa jalleen Herrasmiesliigaan (ks. esimerkki (69)), jota verra-
taan karpaslatkaan. Verbit liiskata ja tummua konnotoivat fyysiseen vékivaltaan. Verbi liiska-
ta ja substantiivit karpaslatka ja karsa rakentavat diskurssia huumorin keinoin ja luovat vas-
takkainasettelua Cheekin ryhman Herrasmiesliigan ja toisten artistien valille, joita nimitetaan
halventavasti apariksi (vrt. englannin bastard, Mot englanti s.v. bastard).

Teksteissa on edellisten esimerkkien lisdksi kohtia, joissa Cheek kuvailee olevansa

my0s oikeasti rikollinen. Esimerkissé (74) Cheek nimittéa itsedan pikkurikolliseksi.

(74) Oon kiitollinen jabis, mietin hitto miten kévi
Pikkurikollinen rakis ohi isompien réki
(Kyyneleet, SI 2012)

19 J0 1980-luvulla artistit LL Cool J ja Kool Moe Dee dissasivat” toisiaan omilla levyilldin (Mikkonen
2004: 100).

20 2000-luvulla newyorkilainen Hot 97 -radiokanava jarjesti kuuntelijakilpailun, jossa yleiso saattoi 4a-
nestad Jay-Z:n ja Nasin paremmuudesta. Radio loi kilpailuasetelmaa soittamalla heidén kappaleitaan perakkéin.
(Mikkonen 2004: 100.)
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Rikollisdiskurssia rakennetaan samassa kappaleessa sekd kielikuvallisesti (vrt. esimerkki
(68)) ettd konkreettisesti. Vaikkei esimerkissa (74) rikollisuutta selitetakaan tarkemmin, esi-
merkki on tulkittavissa niin, ettd Cheek viittaa oikeaan rikostaustaansa. Esimerkissa (75)

Cheek lisaksi listaa tekemidén rikollisia tekoja, joihin kuuluvat pahoinpitelyt ja sakot.

(75) Tehny virheitd, pahoipitelyité ja sakkoja
Kayny lapi yhté paljon akkoja, kun kapakkoja
(Ala pyyda mitééan, KMM 2013)

Toisessa sékeessa hén liittd4 virheisiin varsinaisten rikosten ohella my0ds naissuhteet, mik&
rakentaa naisdiskurssia (ks. alaluku 4.11). Erityisesti esimerkki (75) tuo rikolliset teot esiin
negatiivisina asioina, Cheek nimittaa niité virheiksi. Muuten rikollisuus nayttaytyy teksteissa
positiivisena asiana ja sen voi ajatella olevan itsen esilletuomista (vrt. boasting), jonka myo6ta
ilmaistaan omaa paremmuutta ja valtaa tehdd mitd haluaa. Esimerkin (75) sisalto lienee poik-
keava siksi, ettei kyseessa ole kielikuva, vaan Cheek kuvailee siviilielaméassa tekemiaan teko-
ja, joita han katuu ja kdy pohdiskelevaan savyyn eli kontemplatiivisesti lapi kappaleessa. Sa-
masta kappaleesta on toinen esimerkki (76), jossa Cheek rakentaa imagoaan negatiivisesta
nakokulmasta.

(76) Musta ei saa roolimallia &la tykkaa huonoo
jos dijat juo, niin juokoon
sen kansa mulle suokoon
Ehka teini-idoli, mut tarvittaes lyén kuonoon
(Ala pyyda mitdéan, KMM 2013)

Vékivaltaisuuteen liittyy idiomi lydéda kuonoon, jossa on verbi lydda ja sen humoristinen ob-
jekti kuonoon. Samassa sakeessd Cheek nimittaa itsedan teini-idoliksi, mihin ajatukseen kui-
tenkin sisaltyy partikkelin ehk& sisaltdma ehdollisuus. Teini-idolin roolin h&n kiist44 sanomal-
la, etté tarvittaessa han voi kayttad vékivaltaa, vaikkei han tarkemmin sanokaan, keté kohtaan.
Koska kappaleessa viitataan aiemmin todellisiin pahoinpitelyihin, eiké kappaleessa rakenneta
kielikuvallista kasitysta vakivaltaisuudesta rap-artistina, tulkitsen kohdan tarkoittavan varsi-
naista vékivaltaa. Rikollisuus rakentaa tassa kappaleessa Cheekista negatiivista kuvaa ja esi-
merkin ensimmaisessé sakeessa han kiistad myoskain olevansa roolimalli.

Rikollisuus on yksi osa Cheekin artistin imagoa, ja se kuvastaa valtaa ja uskallusta
tehdd mit& haluaa. Musiikin tekemiseen yhdistettynd se on positiivinen ominaisuus. Kuitenkin
vékivaltaisuuden ja rikollisuuden kuvailua esiintyy lahinnd ensimmaisilla aloumeilla, jolloin

vastakkainasettelu ja oman aseman perustelu on sisalléllisesti keskeisemmassé osassa kuin
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myO6hemmin. Cheekin varsinainen rikostausta puolestaan tulee ilmi vasta myéhemmilld albu-
meilla, ja ndiden kohtien yhteydessd Cheek luo itselleen negatiivista imagoa. Tosin rap-
lyriikoille tyypillisestd nakdkulmasta tdamén voisi ndhdd myds positiivisena, silla esim. gansta
rapiin teemoihin kuuluu tyypillisesti artistin rikostaustan ja vakivaltaisuuden kuvailu. (Price
2006: 58). Gangsta rapissa artistit usein kuvailevat omaa kovuuttaan teksteissadn nimeamalla
itsensé erilaisilla rikollisiin viittaavilla nimityksilla. Potentiaalinen vakivaltaisuus on niin-
ikaan positiivinen piirre, ja siihen liittyen artistit voivat ilmaista olevansa henkisesti epdvakai-
ta ja siksi kykenevdisia vékivaltaan. (Kubrin 2005: 369-370.) Cheek késittelee myds omaa
epavakauttaan teksteissé (ks. 4.9), ja sairausdiskurssin voisikin tulkita olevan yhteydessé ri-

kollisdiskurssiin.

4.11 Reissumies-diskurssi

Reissumies-diskurssiksi nimittdmani diskurssi on monitasoinen. Siihen sisaltyy seka keikkai-
luun liittyva matkustaminen ettd maininnat ulkomaanmatkoista. Liséksi olen liittdnyt siihen
Cheekin kuvailut vapaudesta eldd haluamallaan tavalla, silla siihen liittyvat kielikuvat ovat
vahvasti kytkoksissé reissumiehen imagoon.

Diskurssia rakentavat Cheekin itsestddn kayttaméat nimitykset. Kappaleissa toistuvat ni-
mitykset reissumies (Taas askeleen edelld, Reissumies KS 2005; Anna m& meen Sl 2012) ja
kulkuri (Parempi mies KMM 2013). Molemmat nimitykset kuvaavat Cheekia kiertavana artis-
tina ja ovat merkitykseltdan positiivisia, silla Kiertue-elama on Cheekille my6s rahaa tuovaa
tyota (ks. esim. kappale Reissumies KS 2005). Kahdella viimeisimmalla albumilla nimitykset
saavat aiemmista poiketen negatiivisia konnotaatioita, silla matkustamiseen liittyvd vapaa

elamaé aiheuttaa myos ongelmia.

(77) Bensaa suonissa maantie kutsuu mun nimee
ja naa hutsut taalla haluais muksun mun nimeen
Faijan tavoin valinnu ndé reissumiehen saappaat
Voi tatd taakkaa, aah!
(Anna mé meen, Sl 2012)

Esimerkissa (77) reissumiehen eldméntapa ndyttaytyy ristiriitaisena asiana. Ensimmaisessa
sékeessa on metafora maantie kutsuu mun nimee, jossa maantie on subjekti ja Cheek (tai ha-
nen nimensé) objekti. Kolmannessa sékeesséd Cheek sanoo kéyttéen valita-verbid, joka viittaa

tietoiseen aktiiviseen toimintaan, ettd han on itse halunnut eldad samalla tavoin kuin hdnen



77

isansa on tehnyt. Neljannessd sakeessa han kutsuu kuitenkin valintaansa taakaksi, jonka tosin
voisi tulkita myos ironiseksi. Toisaalta kappaleessa Parempi mies (KMM 2013) Cheek poh-
diskelee myds musiikin ja arkieldman ja henkilokohtaisten ihmissuhteiden yhteensovittamisen
ongelmallisuutta, joten merkitys voi esimerkissé (77) olla myds kirjaimellinen.

Kappaleessa Nostan kytkinta (KS 2005) Cheek nimittad itseadn vertauskuvan kautta
Elias Lonnrotiksi. H&n vertaa omaa tekstien kirjoittamistaan Lonnrotin toimintaan: niinku
Elias Lonrot kerddn matkalta tavaraa. Cheekin oma tuotanto vertautuu ndin Kalevalaan. Ni-
mitys on yhteydessa myos aitousdiskurssiin, silla hdn kuvailee tekstiensa siséltavan kokemi-
aan asioita (ks. luku 4.5).

Useissa kappaleissa mainitaan nimeltd Suomen kaupunkeja, joissa Cheek on keikkaillut
ja matkustellut ryhmansa kanssa. Mainittuja kaupunkeja ovat esimerkiksi Hauho, Muonio,
Kuopio (Taas askeleen edellda KS 2005), Lahti, Manse eli Tampere ja Pori (Tuuaa kuumaa KS
2005). Eri puolilla Suomea sijaitsevien kaupunkien mainitseminen osoittaa, ettd Cheek on
keikkaillut paljon ja eri puolilla, ja hdnellda on kysyntdd ympari Suomea. Albumeilla AMK
2004 ja KS 2005 mainitut Suomen ulkopuolella sijaitsevat kaupunki on Miami®* (Suu kii,
AMK 2004) ja Thaimaa (Tuuaa kuumaa 2005, KS 2005). Sen sijaan albumeilla SI 2012 ja
KMM 2013 ei mainita Suomen kaupungeista kuin Stadi (kappaleissa Liian viilee, SI 2012;
Kuka muu muka KMM 2013) ja Lahti (Timantit on ikuisia, KMM 2013). Alueina mainitaan
Lappi (2012, S1 2012) ja Pohjanmaa (Ohituskaistalla, SI 2012). Sen sijaan molemmilla albu-
meilla mainitaan useita ulkomaan kaupunkeja kuten hiphop-kulttuurin kannalta keskeinen
New York (Fiiliksissd, KMM 2013) tai muita paikkoja, kuten suosittuja ostoskatuja Italiasta,
Pariisista ja Lontoosta (Liiga Music, SI 2012, ks. myo6s luku 4.1.3). Tama perspektiivin laaje-
neminen lienee yhteydessa kasvaneeseen menestykseen, jota Cheek ilmaisee tuomalla esiin
mahdollisuuden matkustaa ulkomaille. Toisaalta koska Cheek kuitenkin edelleen esiintyy
Suomessa ja tekee musiikkia suomeksi, ja ulkomaanmatkailu liittyy vapaa-ajanviettoon. Pai-
kanilmaukset ja tekstien sitominen ymparistoon on rap-lyriikoissa yksi tyypillinen puheaktin
muoto. Ne liittdvat tekstit todelliseen paikkaan ja aikaan yhdessa aikaa (esim. vuosilukuja)
ilmaisevien viittausten kanssa. (Androutsopoulos & Scholz 2002: 17.) Tietoisuus tilasta (spa-
tial awareness) on yksi keskeinen piirre, joka erottaa hiphop- ja rap-kulttuurin muista nuorten
toteuttamista kulttuurimuodoista (Forman 2000: 68).

Yksi nédkokulma reissumiesdiskurssissa on vapaus ja sen séilyttdminen. Esimerkissé

(78) kasitellaan tat4 puolta diskurssista.

21 Avaimet mun kiesiin -kappaleen musiikkivideo (albumilta AMK 2004) on kuvattu Miamissa.
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(78) Oon valmis uhraa paljon paastékseni eteenpéin

pysyn ilman kahleit, et joka paikkaan pystyn repee

o (Valmis, KS 2005)
Esimerkin toisessa sékeessd on verbi pysyd, joka ilmaisee pysyvéé olotilaa ja viittaa, ettd
Cheek on ollut vapaa aiemmin ja aikoo olla jatkossakin. Metafora ilman kahleit viittaa vapaa-
na olemiseen, ja vapautta Cheek tarvitsee voidakseen hoitaa kaikki musiikkiuraan liittyvat
velvollisuutensa. Kappale késittelee nimenomaan musiikin tekemisté ja siind menestymistg, ja
edellisessa sékeessd Cheek kuvailee uhrata-verbin avulla, kuinka han on valmis myos luopu-
maan paljosta musiikin vuoksi. Vapaus kuvastaa erityisesti sitoutumattomuutta ihmissuhtei-
siin, ja niiden uhraamisesta puhutaan diskurssia rakentavissa muissakin kohdissa, kuten esi-
merkisté (78) ja siihen liittyvasta analyysista kdy ilmi. Kappaleessa Reissumies (KS 2005) on
paljon viittauksia satunnaisiin naissuhteisiin ja siihen, kuinka ne liittyvéat kyseiseen eldmanta-
paan (ks. luku 4.3). Myos kappaleissa Sokka irti ja 2012 (SI 2012) yksinolo rinnastetaan va-
pauteen ja se nahdaan positiivisena asiana.

Reissumiehen imagoon liittyy uhrautuminen musiikin puolesta ja vapaan elaman tavoit-
telu ja elaminen. Diskurssi on muuttunut eri albumeilla, ensimmaisilla albumeilla se siséltaa
l&hinnd positiivisia konnotaatioita, mutta myéhemmin Cheek myos Kkritisoi omaa vapauden-
kaipuutaan ja elaméntyyliaan. Ensimmaisilla albumeilla matkustaminen liittyy lahinnéd keik-
kailuun, eikd ulkomaanmatkailusta puhuta, kun taas viimeisimmilla albumeilla kasitellaan
miltei pelkastadn ulkomaanmatkailua, joka rakentaa myos menestysdiskurssia. Sen sijaan dis-
kurssia rakentavat kielen keinot eivat ole niinkddn muuttuneet, kaikilla albumeilla esiintyy

nimityksid, paikannimié ja vapauteen liittyvia kielikuvia.
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5 PAATANTO

5.1 Keskeiset tulokset

Tutkimuksessani tarkastelin Cheekin rap-lyriikoissaan rakentamaa imagoa ja sen muuttumista
Cheekin uran aikana. Aineistonani oli yhteensé nelja albumia. Avaimet mun kiesiin (2004) ja
K&annan sivuu (2005) ovat Cheekin kaksi ensimmaista levy-yhtion kautta julkaistua albumia
ja Sokka irti (2012) ja Kuka muu muka (2013) kaksi viimeisintd. Metodina oli diskurssiana-
lyysi, ja nostin analyysissani esiin diskursseja, joita teksteissa rakentuu ja tarkastelin sitd,
minkalaisten kielellisten keinojen kautta ne rakentuvat. Kielen keinoja erittelemalld analysoin
sitd, minkalaista imagoa kukin diskurssi rakentaa. Tarkastelin myos sitd, kuinka kielelliset
keinot, diskurssit ja niiden my6td imago on muuttunut Cheekin uran aikana. Havaitakseni
naitd muutoksia rajasin aineistoni neljaan albumiin, jotka on julkaistu Cheekin uran eri vai-
heissa. Koska albumien valilla on useita vuosia ja Cheekin ura on muuttunut paljon tuona
aikana, ajallinen jaottelu oli tutkimukseni ja tulosten kannalta mielestani toimiva ja tarkoituk-
senmukainen.

Diskursseja nousi esiin aineistosta kaiken kaikkiaan yksitoista, joista osan jaottelin ala-
luvuissa vield pienempiin osiin. Moni diskursseista pohjaa rap-lyriikoissa ja hiphop-
kulttuurissa toistettaviin aiheisiin. Vaikka diskurssit on jaoteltu eri lukuihin, on syyta huomi-
oida, ettei niitd voi kuitenkaan selvérajaisesti erottaa toisistaan. Paikoin niiden erottelu on
enemman kasitteellistd kuin siséllosta nousevaa, mutta koin kuitenkin tarpeelliseksi jaotella
aineistoni nimenomaan diskurssien mukaan, koska tutkimusasetelmassani juuri diskurssit
rakentavat Cheekin imagoa.

Uran eri vaiheissa rakentuvia diskursseja on useita. Tyonteon diskurssi rakentaa Chee-
kille ahkeran tyontekijan ja bisnesmiehen imagoa, mutta myohemmin tydntekijan imagon
merkitys vahenee ja kohtalo- ja (materiaalista menestysta kasitteleva) menestysdiskurssi kor-
vaavat suurelta osin tyontekoa kasittelevat aiheet. Uran alkuvaiheissa ensimmaisilla albumeil-
la kohtalosta ei viel& puhuta, mutta sen sijaan jo tuolloin sairaus- ja kiintymysdiskurssi ovat
molemmat l&4snd. Niiden kautta Cheek kuvaa sitoutumistaan musiikintekemiseen ja rap-
elamaddn ja rakentaa intohimoisen taiteilijan imagoa, jota rahallinen menestys ei motivoi.
Mydhemmin rahallinen menestys on paljonkin l1&sné, mutta Cheek kiistd4 suoraan sen arvon

motivaattorina ja pyrkii sdilyttdmaan ajatuksen tunnetason sitoutumisesta tyohon. Naisdis-
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kurssi rakentaa Cheekin imagoa kahdesta eri nakokulmasta, etenkin albumeilla AMK 2004 ja
KS 2005 Cheek esittad itsensd vapaana ja sitoutumattomana naistenmiehend, mutta aloumeilla
SI 2012 ja MKK 2013 diskurssiin tulee my®os toisenlainen ulottuvuus ja Cheek kritisoi toimin-
tatapojaan ja itseddn enemman. Rikollis-, juhlimis- ja reissumiesdiskursseissa oli havaittavissa
samankaltaisia siséll6llisida muutoksia. Kaikki nama diskurssit rakentavat imagoa uran eri vai-
heissa. Cheek nimittad itseddn rikolliseksi ja rinnastaa oman ryhmansé rikollisliigaan, ja artis-
tina han on vakivaltainen toisia artisteja kohtaan. Myéhemmillad albumeilla han kasittelee
teksteissé lisaksi muussa eldmdssd tekemidan rikoksia, ja rakentaa siten rikollistaustaisen
henkilon imagoa. Juhliminen on yksi keskeinen aihe teksteissd, ja se rakentaa Cheekille niin
alkoholistin kuin menestyneen, yhteisossa hauskaa pitdvan artistin imagoa. Alkoholink&aytté
nayttdytyy sekd positiivisena ettd negatiivisena asiana, ja myéhemmilla albumeilla Cheek
pohdiskelee myos juhlimisen ihmissuhteisiin tuomia ongelmia. Yhteisollisena toimintana juh-
limiseen kuitenkin yhdistyy vain positiivisia asioita, ja se vahvistaa Cheekin ryhméaimagoa.
Reissumiesdiskurssiin liittyvéa vapaan kulkurin imago on I4snd uran eri vaiheissa, mutta myo-
hemmin sitd kohtaan esitetaan kritiikkia. Yleisesti ottaen myéhemmilla albumeilla onkin sel-
keammin l0ydettavissd seka artistin ettd yksityishenkilén imagot, ja eri diskursseissa niiden
yhdistamisen ongelmallisuutta k&sitelld&n hieman eri nakokulmista.

Cheekin teksteissad nékyy kulttuuristen viittausten moninaisuus ja intertekstuaalisuus.
Viittauksia on seka hiphop- ja rap-kulttuurin sisalla (esim. muiden artistien mainitseminen
nimeltd) ettd laajemmin suomalaisessa ja ulkomaisessa kontekstissa (esim. paikannimet ja
tunnetut julkisuuden henkil6t). Nama ovat tyypillisia kielen keinoja myos ulkomaisissa rap-
lyriikoissa, ja siind mielessa Cheekin tekstit toisintavat tata perinnettd. Tekstit ovat vahvasti
kytkoksissa aikaan ja paikkaan, jossa ne on Kirjoitettu ja johon Cheek artistina itsensa sijoit-
taa. Myos Cheekin asema artistina on muuttunut uran eri vaiheissa, menestyksen ja suosionsa
myo6ta han on noussut tekstiensd perusteella erityisasemaan rap-piireissa, ja hénelld on varaa
puhua kohtalonomaisesta, mutta kuitenkin ty6ll& saavutetusta asemasta.

Keskeisimpia kielen keinoja eri diskursseissa olivat Cheekin itsestdén kayttdmat nimi-
tykset, verbit, adjektiivit, erilaiset kielikuvat kuten vertauskuvat ja metaforat, ja joissain dis-
kursseissa lisdksi paikannimet. Teksteissé esiintyy rapille tyypilliseen tapaan paljon slangisa-
noja. Kielellisten keinojen muutosta oli havaittavissa diskurssien vaihteluun verrattuna vé-
hemman, mik&d johtunee siitd, ettd tiettyja asioita kuvataan kielessa joka tapauksessa usein
samankaltaisin keinoin, vaikka sisallét muuttuisivat. Lisaksi rap-lyriikat ovat tietynlainen tuo-

te, jonka sisalloissa ja toteutustavoissa ndkyy myos taustalla vaikuttavan kulttuurin vaikutus.
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Useissa tutkimuksissa on kartoitettu rap-lyriikoille tyypillisia kielen keinoja, ja paljolti samat
keinot toistuvat myos Cheekin teksteissa.

5.2 Tutkimuksen onnistuminen

Tutkimusaineistonani oli kansilehdista keratyt lyriikat, ja vaikka kaikki kasitteleméani tekstit
olivat valmiiksi Kirjoitettuja, niissé esiintyi melko paljon Kirjoitusvirheitd tai eroavaisuuksia
albumeilla esitettyihin kappaleisiin nahden. Paikoin namé kohdat vaativat tulkintaa siitd, mitéa
tekstissé on varsinaisesti tarkoitettu. Liséksi kaikki analyysit ovat omiani, ja vaikka ne perus-
tuvat juuri kielen ainekseen, tulkinta voi olla eri kuin mita artisti on teksteissé alkujaan tar-
koittanut. Vaikka olen taustoittanut ulkomaista ja suomalaista hiphop-kulttuuria ja sidon siité
tehtyja tutkimuksia myds omaan analyysiini, voi myos olla, etten osannut ottaa huomioon
kaikkia mahdollisia tulkintoja, joita aineistosta voi tehda.

On myo6s huomioitava, ettd vaikka pidin aineiston méaréa kattavana seka itsesséén etta
suhteessa Cheekin julkaisemien albumien méaraén, se ei silti kata koko tuotantoa. Toisenlai-
sella aineistolla voisi saada toisenlaisia tuloksia ja teksteisté voisi 16ytyd muitakin esimerkke-
ja. Vaikka taustoitin hiphop-kulttuuria tutkimuksen alkupuolella ja sisallytin myds analyysiin
kulttuuria taustoittavia viittauksia, on mahdollista, ett4 viela syvempi tuntemus olisi voinut
laajentaa my0s diskurssien tunnistamisen mahdollisuuksia ja aineistosta poimimieni esimerk-
kien analyysia. Toisaalta my6s monet Kielen keinot, erityisesti kielikuvat, ovat haastavia tul-
Kittavia, ja on mahdollista, etten ole osannut huomioida niista kaikkia puolia, joilla olisi voi-
nut olla analyysin kannalta merkitystd. Taustatutkimuksella olen pyrkinyt kuitenkin pienen-

tdmaan tata ongelmaa.

5.3 Jatkotutkimusideoita

Lisatutkimusta Cheekin imagosta voisi tulevaisuudessa toteuttaa useista eri ndkokulmista ja
laajentamalla aineistoa. Artistin identiteetti ei luonnollisesti rakennu vain tekstin tai lyriikoi-
den kautta, vaan se tuotetaan multimodaalisesti myos kuvien ja videoiden avulla. Tervon
(2012) artikkelissa Tila ja paikka suomalaisissa rép-musiikkivideoissa on tutkittu sit4, kuinka
eri artistien musiikkivideoissa tila ja paikka nayttaytyvat ja miten ne rakentavat artistien ima-
goa. Myods Cheekin musiikkivideoita on lyhyesti kasitelty tekstissa, mutta aiheesta riittaisi
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enemmankin tutkittavaa. Cheekin imagoa voisi tutkia laajemmin ottamalla aineistoksi myos
esimerkiksi albumien kansilehtien kuvia, internetsivujen kuvia sek& julkaistuja musiikkivide-
oita. Niiden kautta imagon tutkimukseen voisi saada uusia ulottuvuuksia ja diskurssianalyyt-
tista nakdkulmaa voisi laajentaa multimodaaliseen suuntaan.

Tassd tutkimuksessa olen kasitellyt vain Cheekin lyriikoissa luomaa omaa nakokul-
maansa imagosta. Imagon késitteen voi kuitenkin ymmartaa siten, etta siihen liittyy keskeises-
ti my0Os vastaanottajan nakokulma ja suhtautuminen henkiléa kohtaan. Kiinnostava tutkimus-
kohde voisi olla median rakentama imago ja se, kuinka Cheekisté Kirjoitetaan ja uutisoidaan
julkisuudessa. Talloin tarkasteluun voisi ottaa median tavat rakentaa imagoa ja esimerkiksi
vertailla Cheekisté luotua kuvaa hanen omiin teksteihinsé.

Cheekin rakentamaa imagoa voisi liséksi vertailla muiden artistien imagoihin, silla ra-
pissa on paljon erilaisia suuntauksia ja erilaiset artistit tuovat itsedan eri tavoin esille teksteis-
séan. Tatd ndkokulmaa on tuonut esiin Westinen (2014) véitoskirjassaan, mutta siitd saisi
varmasti tulevaisuudessa irti vield lisad, kun uusia artisteja nousee pinnalle ja kentté laajenee
entisestaan. Esimerkiksi naisartisteja ei ole vield juurikaan tutkittu, etenkdan Suomessa, koska

heitd on ollut julkisuudessa vain muutamia.
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