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1 JOHDANTO

nisti ku nisti, eskapisti jotain paos
kattokruunuks ku kuollu poro a la Laos
jenkem-nisti tai risti, samaa paskaa eri vaos
voiveitsi tyylikkédsti sun markkinaraos

el mikéad oo ku ennen
anna se jenkem
(’Jenkem”)

Jenkem on ihmisulosteista kdymisreaktiolla tuotettu huume, jota Sambian katulasten
kerrotaan impanneen. Ei ole varmaa, onko se totta vai vain erityisen kiero ja iljettdva
urbaanilegenda. (Wikipedia.) ”Jenkem” taas on suomalaisen rdp-yhtye Ruger Hauerin kappale
albumilta Ukraina (Monsp Records, 2013), joka kommentoi mielesténi erityisen osuvasti ja
tarkasti modernia ihmiseloa ja heitti minut monen vuoden tauon jélkeen takaisin suomirépin
maailmaan. Ukrainaa kuunnellessani koin samanlaista vahvoja 16ytdmisen ja ymmértidmisen
kokemuksia kuin runouden parista ja aloinkin pohtia, kuuntelenko tdssd nyt erityisen
runollista rdppid vai erityisen rdppid runonlausuntaa. Erityisesti mietin kuitenkin sitd, missé
runouden ja rdp-lyriikan raja oikeastaan meneekdidn, ja sithen kysymykseen haen téssd
tutkielmassa vastausta.

Ukraina on Ruger Hauerin kolmas albumi. Se sisdltdd kymmenen kappaletta ja on
noin 35 minuutin mittainen. Kahteen edelliseen albumiin, Se syvenee syksylld (Monsp
Records, 2010) ja Erectus (Monsp Records, 2012), verrattuna on Ukraina temaattisesti
yhtendisempi ja musiikillisesti minimalistisempi. Albumin on tuottanut Kalifornia-Keke
(Niko Liinamaa).

Ukraina sisiltdd kymmenen kappaletta, joista kaksi, “Taras Sevt§enko on kuollut” ja
”Holodomor™, ovat lyhyitd instrumentaaleja. Loput kahdeksan noudattavat samaa kaavaa,
jossa jokainen kolmesta jdsenesta esittdd oman sidkeistonsa ja nditd erottaa toisistaan kertoséde.
Kahdessa kappaleessa, "Poloniumissa" ja "Ukrainassa", ei ole kertosdettd, ja viimeisessd
kappaleessa "Kun tdd biisi loppuu" kertosdkeenomaisena elementtind toimii hokema "kun tia
biisi loppuu mé tapan sut", tosin Tommishockin avaussédkeistossa sitd ei kuulla.

Ruger Hauer on trio, jonka muodostavat Pyhimys (Mikko Kuoppala), Tommishock
(Tommi Langen) ja Paperi T (Henri Pulkkinen). Ruger Hauerin nimi on yhdistelmé niyttelija

Rutger Hauerin ja asemerkki Sturm, Ruger & Company, Inc.:n nimistd (YleX). Pyhimys on
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tullut tunnetuksi suomirépin puuhamieheni. Hian on julkaissut useita soololevyjd, on mukana
Ruger Hauerissa ja Teflon Brothersissa, pyorittdd omaa suomirdppia julkaisevaa pienlevy-
yhtiotd Yellowmic Recordsia ja toimii nykyisin myds Johanna Kustannuksen
tuotantopaillikkond. Tommishock on Ruger Hauerin liséksi julkaissut sooloalbumeja ja
miksannut ja masteroinut useita muiden artistien albumeja. Paperi T on Ruger Hauerin lisdksi
tehnyt levyn Paavoharjun kanssa (Joko sind tulet tinne alas tai mind nousen sinne, Svart
Records 2013) ja EP:n Khidin (DJ Kridlokkin alias) kanssa (Ex ovis pullus non natis sero fit
ullus, Monps Records 2013) seki vieraillut useilla suomirdp-albumeilla.

Ruger Hauerin sijoittumista Suomen laajalle ridp-kentélle avasi Helsingin Sanomien
Nyt-liite (17.-23.1.2014). Lehti jaotteli Suomen tunnetuimmat rdp-artistit ja -yhtyeet
nelikentille, jonka pystykentdt olivat “kaupallinen” ja “underground” ja vaakakentdt “otsa
rypyssd” ja pilke silmdkulmassa”. Ruger Hauer oli asetettu pystykenttien keskelle ja
puoleenviliin otsa rypyssd -kenttdd. Kaupallisin ja eniten otsa rypyssd nelikentdssd oli
Elastinen, undergroundein otsa rypyssd Steen 1, kaupallisin pilke silmékulmassa Raptori ja
undergroundein pilke silmdkulmassa tyhjéd, sithen sopivan artistin tai yhtyeen puuttuessa.
Néiden déripdiden valossa Ruger Hauerin sijainti on jarkeenkéaypa.

Téssd tutkimuksessani selvitdn, missd menee suomalaisen rép-lyriikan ja runon raja:
onko néilld kahdella muuta perustavanlaatuista eroa kuin se, ettd toista luetaan kirjasta ja
toista kuunnellaan levyltd? Tamai on tietenkin karkea yleistys, silld voihan runoakin kuunnella
esimerkiksi lavarunoustapahtumissa ja rdp-lyriikoihin syventyd esimerkiksi kansilehteen
painettujen sanoitusten kautta — eikd muoto vélttimattd ole edes se olennaisin eroa luova
tekiji. Rajaa rakentavat myds asenteet, silli runous korkeakulttuurin edustajana ndhddin
useammin tarkedmpédnd ja arvokkaampana kuin populaarikulttuuria edustava rip-musiikki.
Itse en usko tdmédn kaltaisiin rajanvetoihin, ja tdlld ty6lld yritdnkin osoittaa, ettd myds
populaarikulttuurin kentiltd voi 10ytdd merkityksellisen tekstin, joka vaatii syventymistd ja
tulkintaa avautuakseen.

Tiedostan, ettd tutkimuskysymykseni on ongelmallinen, jos sitd ldhestyy edelld
hahmottelemieni maiirittelyiden kautta, silli loppujen lopuksi on hyvin hankala 10ytdd se
runon prototyyppi, jota vasten ldhtisin rip-lyriikkaa asettamaan — ja toisinpdin. Miérittelyiden
sijaan kdynkin Ukrainan kimppuun suoraan runoanalyysin menetelmien avulla: analysoin
Ukrainan lyriikoita ensiksi runokielen erityislaatuisuutta korostavan Roman Jakobsonin
poeettisen funktion teoreeman avulla keskittyen albumin toistorakenteisiin ja toiseksi

soveltamalla Benjamin Hruhsvoskin viitekehysmallia albumin teemoihin ja metaforiin.



3
Lisdksi kiytin apunani kirjallisuus- ja runoanalyysin oppikirjoja Runousopin perusteet
(Palmenia, 2009), Lentdivi hevonen (Vastapaino, 2007) ja Johdatus kirjallisuusanalyysiin
(Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, 2013). Késittelen seké toistorakenteita ettd viitekehyksia
omissa luvuissaan ensin yleisesti koko albumin kannalta ja sitten syvennyn yhteen
kappaleeseen tai sdkeistoon.

Ruger Hauer ei ole laittanut Ukrainan sanoituksia esille albumin kansilehtiin tai
internetsivuilleen, joten jouduin litteroimaan sanoitukset pystydkseni kisittelemdin niitad
tutkimuksen edellyttamélld tarkkuudella. Koska kyseessd on lausutusta lyriikasta, jaavét
analyysini kohteiden ulkopuolelle painettua tekstid vaativat runouden keinot, esimerkiksi
sakeenylitykset. On selvii, etteivit litteroimani lyriikat voi tdysin vastata niitd tekstejé, joita
Ruger Hauer albumilleen kirjoitti, mutta katson lyriikoiden painamatta jittimisen olleen
tietoinen valinta yhtyeeltd ja tilloin huolella litteroimani tekstit ovat yhtd oikeat kuin kenen

tahansa muunkin tarkan kuuntelijan kuulemat.



2  TEORIATAUSTA

2.1 Roman Jakobsonin poeettisen funktion teoreema

Roman Jakobson méiirittelee poeettisen funktion teoreemansa seuraavalla tavalla: ”The poetic
function projects the principle of equivalence from the axis of selection into the axis of
combination” (Jakobson 1960, 358). Auli Viikari (2009, 66) on suomentanut sen ndin:
”Poeettinen funktio heijastaa vastaavuuden (ekvivalenssin) periaatteen valinnan akselilta
yhdistdnnin akselille.” Avaan titd lausetta ldhtemélld liikkeelle viestin funktioista, siirryn
niistd vastaavuuden ja valinnan akseleille ja lopuksi kerron, mité tekemisti tdlld on runouden
kanssa.

Jakobsonin mukaan viestilld on kuusi eri osatekijdd, viesti itse mukaan luettuna:
Lahettdjd, joka ldhettdd viestin vastaanottajalle. Konteksti, johon viitataan. Vastaanottajan ja
lahettdjdn yhteinen koodi — eli kieli —, jotta viesti tulisi ymmarretyksi, sekd jonkinlainen
kontakti viestin perille saattamiseksi. (Jakobson 1960, 353.) Jakobson esittdd timén kaavion

muodossa (emt):

Konteksti

Lahettdjda — Viesti — Vastaanottaja
Kontakti
Koodi

Jokaisella ndilld viestin kuudella osatekijdlli on oma funktionsa, joista yksi on aina

hallitseva ja méérittdd viestin rakenteen (Jakobson 1960, 354, 357):

Referentaalinen
Emotiivinen — Poeettinen — Konatiivinen
Faattinen
Metakielellinen

En ldhde avaamaan kaikkien funktioiden merkitystd viestin kannalta, vaan keskityn
ainoastaan Jakobsonin teoreemaan ja oman tutkimukseni kannalta olennaisimpaan funktioon:
poeettiseen funktioon, itse viestin funktioon, joka on suuntautumista viestiin sen itsensd

vuoksi (Jakobson 1960, 356). Télloin se, miten sanotaan, nousee yhti tirkedksi kuin se, mita
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sanotaan. Poeettinen funktio on elimellinen osa kaunokirjallisuutta, mutta se liittyy vahvasti
myds muihin teksteihin, esimerkiksi mainoksiin. Tulee muistaa, ettd hallitsevan funktion
lisdksi viestissd vaikuttavat silti myds kaikki muut funktiot eriasteisesti, esimerkiksi
historiallisessa romaanissa poeettisen funktion liséksi vaikuttaa vahvasti referentaalinen
kehys, mainoksissa taas konatiivinen. Yksikddn viesti ei siis voi olla vain yhden funktion
varassa.

Viestid luodessaan lidhettdja kédyttdd valinnan ja yhdistdnnédn akseleita. Valinnan akseli
toimii vastaavuuden periaatteella: silld ovat kaikki ne toisiaan vastaavat sanat — ja joissain
tapauksissa my6s nédiden vastakohdat — joita ldhettdjd voi viestissddn kayttdd, esimerkiksi
subjektin kohdalla joukko mieheen viittaavia sanoja, kuten mies, 4ija, hdan, Matti. Yhdistdnndn
akseli taas toimii jatkuvuuden periaatteella: minkélaisen sanan kuuluu seurata edellistd,
esimerkiksi predikaatti subjektia. (Jakobson 1960, 358.)

Kuinka poeettinen funktio sitten “heijastaa vastaavuuden (ekvivalenssin) periaatteen
valinnan akselilta yhdistdnndn akselille”? Poeettinen funktio nostaa vastaavuuden
perustavanlaatuiseksi osaksi jakson — maédritteli sen sitten virkkeeksi, kappaleeksi, sdkeeksi,
sakeistoksi, runoksi jne. — muodostamista (Jakobson 1960, 358.) Helpoiten timédn huomaa
vahvasti sdddeltyyn runomittaan kirjoitetussa runossa, jonka tarkasti maddritellyt lasku- ja
nousuasemat sekd riiminpaikat kédntdvdt vastaavuuden vain yksittdisen sanan tasolla
vaikuttavasta horisontaalisesta ilmidstd vertikaaliseksi, 14pi sdkeen, sdkeiston ja koko runon

lavistavaksi voimaksi. Otetaan esimerkiksi ”’Suvivirren” ensimmainen sikeisto:

jo joutui armas aika
ja suvi suloinen
kauniisti joka paikkaa
koristaa kukkanen

”Suvivirren” mitta on jambi. K&innd yksikin sanajdrjestys, vaihda “kukkanen”
“ruusuksi”, lisdd sana johonkin sidkeeseen — ja yhtdkkid sdkeistd ei endd soikaan samalla
tavalla, kun riimit katoavat, tavumadrit heittdvit ja lasku- ja nousuasemat vaihtavat paikkaa.
Poeettisen funktion teoreema nikyy myds sdetasolla sanaparien “jo joutui” “armas aika”,
”suvi suloinen” ja koristaa kukkanen™ alkusoinnuissa.

Yksinkertaisimillaan poeettisen funktion teoreemassa on kyse siitd, ettd muoto haluaa

toistua — sikeiston, sdkeen, sanan, dénteen, minka tahansa jakson tasolla — ja jakson osatekijét

vertautuvat toisiinsa, mikd nikyy eritoten riimeistd (Jakobson 1960, 358).
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2.2 Benjamin Hrushovskin viitekehysmalli

Benjamin Hrushovskin viitekehysteoria ldhtee ajatuksesta, etteivdt metaforat ole staattisia,
pysyvid yksikoitd vaan dynaamisia kuvioita, jotka liittyvit viitekehyksiin ja ovat riippuvaisia
tulkinnoista (Hrushovski 1984a, 6). Viitekehys (eng. frame of reference) — josta Hrushovski
kayttad nidistd tunnusta fr — on miké tahansa kahden tai useamman viittaajan jatkumo, johon
teksti tai sen tulkinta voi liittyd. Se voi olla mikd tahansa asia, mistd voi puhua, riippumatta
siitd miten ja missd se on olemassa tai onko se olemassa laisinkaan. (Hrushovski 1984a, 12.)
Hrushovskin mukaan viitekehysten muodostama verkko on tekstin lopullinen tulkinta, se
mistd tekstissd loppujen lopuksi on kyse (Hrushovski 1984a, 11.)

Viitekehykset ovat Hrushvoskin mukaan héiilyvid yksikkojd, lukijasta ja tulkinnasta
riippuvaisia. Lukijasta riippuvaisia siind mielessd, ettd jokainen lukija lukee tekstid vasten
omaa kisitystddn ja tietoaan maailmasta ja tulkinnasta riippuvaisia siind mielessd, etti
viitekehykset avautuvat juuri tulkinnan kautta, ne eivét ole tekstissd annettuina, selvérajaisina
yksikoind. (Hrushovski 1984a, 14.) Viitekehysten luonteen vuoksi edelld mainitsemani
“lopullisen tulkinnan” saavuttaminen on melkoinen mahdottomuus ja liittyy osaltaan
kisitykseen kaunokirjallisen tekstin merkitysten tyhjentymattomyydesté erilaisten lukijoiden
edessd, mikd on nykyisin kirjallisuudentutkimuksen vallalla oleva nikemys.

Joukko viitekehyksid muodostaa viitekehyskentédn, josta Hrushovski kdyttda tunnusta
FR. Tillainen voi olla esimerkiksi USA, toinen maailmansota tai filosofia. (Hrushovski
1984a, 15.) Esimerkiksi pdivin sanomalehted lukiessamme kohtaamme joukon viitekehyksia
liittyen tapahtumiin, ihmisiin, polititkkaan, urheiluun, kulttuuriin yms., mutta ne eivét
ndyttdydy meille toisistaan erillisind, itsendisind ja itseriittoisina objekteina vaan osana
valtavaa timdn maailmaan viitekehyskenttdd. Niistd osa liittyy ldheisesti ja osa ehkd hyvinkin
viitteellisesti toisiinsa, mutta ndin laajasti médritellylla viitekehyskentélld ne ovat silti kaikki
samojen rajojen sisdlld. (Hrushovski 1984b, 231.)

Kirjallinen teksti muodostaa oman sisdisen viitekehyskentin, /FR:n (eng. Internel field
of reference), joka on tekstin niin sanottu fiktiivinen maailma. (Hrushovski 1984a, 15.) Teksti
luo ja viittaa sisdiseen viitekehyskenttddnsd samaan aikaan. (Hrushovski 1984b, 232.)
Ajatellessamme esimerkiksi J. R. R. Tolkienin 7aru sormusten herrasta -trilogiaa, avautuu
eteemme valtava sisdinen viitekehyskenttd henkilohahmoineen, paikkoineen ja menneine ja
tulevine tapahtumineen. Runoudessa sisdinen viitekehyskenttd on luonnollisesti huomattavasti

pienialaisempi, silld runo ei luo paikkoja ja henkilohahmoja yhta tiuhaan kuin proosateksti.
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3 UKRAINAN TOISTORAKENTEET

3.1 Yleisti Ukrainan toistorakenteista

Erittelen tdssd osiossa Ukrainan sanoituksista 10ytdmidni erilaisia toistorakenteita Roman
Jakobsonin poeettisen funktion teoreemaan perustuen. Késittelen toistorakenteita loogisiksi
kokemissani jaksoissa, jotka erottuvat muusta sdkeistostd joko riimirakenteensa puolesta tai
lauseen- tai virkkeenkaltaisuudessaan. Koska kaikki esimerkit ovat litteroituja jaksoja
albumilta, eivét niiden sderajat vilttdmattd vastaa toisen kuulijan kokemusta. Litteroidessani
pyrin jakamaan sdkeet ensiksi riimien perusteella, toiseksi taukojen perusteella ja — mikéli
kaksi edellistd ovat episelvid — kolmanneksi syntaktisten elementtien perusteella.

Rép-lyritkan ollessa kyseessd ei rytmistd voi puhua ottamatta musiikkia huomioon,
silld rdp-musiikille on olennaista, kuinka painolliset tavut asettuvat musiikin iskuihin. Télle
on oma terminsékin rép-slangissa: flow. Suomen sanapainon asettuminen aina ensimmaiselle
tavulle tuo tdhdn omat haasteensa, ja Ukrainankin tapauksessa sanapaino karkaa vélilla
omalta paikaltaan. Albumin kaikki kappaleet ovat 4/4-tahtilajissa, mika tarkoittaa jokaisessa
tahdissa olevan neljd iskua tasaisin vilein toisistaan. Tdméd osaltaan rakentaa sanoituksiin
sadannonmukaisuutta.

Ukrainan sanoitusten, kuten ldhes kaikkien muidenkin rdp-tekstien, perustavin
muodollinen tekijd on riimi. Yksinkertaisimmillaan ja yleisimmin se esiintyy kahden
perdkkdisen sdkeen viimeisissd sanoissa aa-muodossa, kuten Paperi T:n sédkeistossd

”Sfinxhufvudissa’:

eld sitd lifee poika ja karaistu a
tai lue jotain vitun Coelhoo ja valaistu a

Téssd riimisanoja erottaa toisistaan vain kaksi dénnettd, mutta laveimmillaan Ukrainan
riimeissd toistuvat vain samat vokaalit, kuten Tommishockin sdkeiston jakso Terra

2 9.

nulliuksessa” ”putoo tulipalloja syliin / kierrettiin akselin yli / yksin menee tdélld hyvin”,
jossa y- ja i-vokaalit luovat toiston konsonanttien vaihtuessa — ylipddtddn Ukrainan
riimikédsitys on melko lavea. Téssd esimerkissd riimisana toistuu kolmessa eri sdkeessd
edellisesséd esimerkissé olleen kahden sijasta ja pisimmilldédn riimisana voi toistua Ukrainassa

jopa seitsemén sikeen mitan, kuten Tommishockin sékeistossd ”Sfinxhufvudissa”.
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Usein riimien sitomassa jaksossa on my0s muuta dénteellisti toistoa kuin vain riimi,
kuten Paperi T:n sdkeiston alkupuolella kappaleessa ”Néin opit neulomaan”: “selvinny oon
niistdki / mut nend nassust jiis nessuu jos niistdisi”’. Tésséd riimisanojen ddnteet ottavat vallan
koko toisesta sikeestd, jonka sisdistd rytmié luo edelleen vield kahdesti toistuva geminaatta-s.

Yl1la kisitellyn aa-rakenteen lisdksi Ukrainassa toistuu my0s aab-rakenne, jossa b on
rimmaamaton sde — Johdanto-luvun aloittava lainaus Jenkemistd” on hyvé esimerkki tista.
Rimmaamattoman sidkeen paikka voi vaihdella, ja variaatiot aaba ja aba toistuvat myos
albumilla. Runoudessa yleisid ovat myds abba- ja abab-rakenteet (Haapala 2013, 203).
Ukrainalta niita rakenteita 10ytyy kuitenkin hyvin vihén.

Joidenkin sikeistdjen jaksoissa &dédnteellinen toisto ldvistdd sdkeet niin, ettd riimi
katoaa kokonaan omalta paikaltaan sdkeen lopusta ja alku- ja loppusointujen tihentymiét
antavat tekstille sen rytmin. Téstd otan esimerkiksi Tommishockin sikeiston alun kappaleesta
“Terra nullius”, josta olen korostanut eri tihentymit alleviivauksella, kursivoinnilla ja

lihavoinnilla:

kun si nukut Aimassa
ilmassa lika Fukushimasta saavuttaa
sukupuuni pihalla pilalla

Loppujen lopuksi Ukrainan ainteellinen toisto rajoittuu melko harvalukuisiin
riimirakenteeseen ja sdkeiden sisdiseen ddnnetoistoon, etenkin alkusointuun. Ndméd kaikki
tekijit voivat esiintyd samassa sikeistossd yhdessi ja erikseen, mikd luo vaihtelua lausunnan

rytmiin.

3.2 Sikeistonkuljetus Paperi T:n sikeistossa ”Sfinxhufvudissa”

”Sfinxhufvud” on Ukrainan kuudes kappale. Paperi T:n sdkeistd on kappaleen kolmas ja
paattdd kappaleen. Sitd on korostettu lyhyelld véliosalla ennen sékeiston alkua ja tihentdmalla
musiikin rytmid sdkeiston taustalla. Kuvaan sitd, miten Paperi T kuljettaa sédkeistoddn,
etsimédén sdkeiston taustalta niitd kuvioita ja rinnastuksia, joilla sdkeisto liikkkuu eteenpdin.
Kuten suurin osa Ukrainan sékeistoistd, myds tima Paperi T:n ”Sfinxhufvudissa” on hyvin

fragmentaarinen, ja siksi etenenkin sité loogisiksi kokemiani jaksoja pitkin.



Sakeisto alkaa tylysti:

ecce homo, homot
ampu tulee
amputoi, niks naks
ota tukee

Ecce homo, katso ihmistd — ja homo, homoseksuaali. Infantiiliin homonymiaan
nojaava avaussde yhdesséd tihentyvdn musiikin kanssa luo hyokkadvian vaikutelman. Nama
neljd sdettd ovat muodoltaan hyvin symmetriset: vaikka tavumddrdt eivét tdsmadkain,
muodostavat ensimmaéinen ja kolmas seké toinen ja neljds toistensa parit. Toinen ja neljds sée
rimmaavat, ensimmdinen ja kolmas sde paittyviat samantyyppisiin kahden sanan kuvioihin.
Néiden kahden sdeparin vélille rakentuu silta "ampu / amputoi” allitteraation kautta.

Seuraavaksi puhuja siirtyy sdkeen ajaksi puhumaan ensimméisessd persoonassa ja

jatkaa sitten toisen puhuttelua:

etin kirjastoo, 16ysin kapakan
teit makuuhuoneestas sataman

Etsivd ei télld kertaa 10yddkddn, mutta tdmd sanonta ohjaa silti sdettd. Kirjasto ja
kapakka asettuvat toisilleen vastakohtaisiksi. Makuuhuoneesta tehty satama asettuu samaan
paikkojen viitekehykseen, mutta ndyttiytyy tdssd kontekstissa turvapaikkana kahdella tasolla:
makuuhuone on paikka, jossa voi rauhassa leviti ja satama paikka, josta aiemmassa sékeessa
kuvatulle harharetkelle voi ldhted, ja johon sitten taas palata. My0Os kapakan ja sataman
loppusointuisuus asettaa ne vastakkaisiksi toisilleen.

Jo kahdesta ylld mainitusta osasta huomaa mainitsemani fragmentaarisuuden, silld
nditd kahta osaa ei loppujen lopuksi yhdistd muu kuin se, ettd ne ovat samassa sékeistossa.
Loppujen lopuksi se on sdkeiston puhuja, ei aihe tai muoto, joka ankkuroi ndmi jaksot
yhdeksi kokonaisuudeksi.

Seuraavaksi puhuja asettuu hieman erilaiseen asentoon suhteessa puhuteltavaan,

neuvovaan ja kdskevain:

pudotus oo koskaan loiva

mut jos sul on mun numero ni dl4 siihen soita
eld sité lifee poika ja karaistu

tai lue jotain vitun Coelhoo ja valaistu
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mut 4la viiti ettei valintoi oo yhtda

sillan all’ voi nukkuu ja sillan péélt’ voi hyppaa
se on sama mitd ittelleen selittdd

sd tulit pallolle vaan erittdd

Kun menee huonosti, menee todella huonosti — ja silloin on turha soittaa apua
puhujalta. Sen sijaan puhuja antaa puhuteltavalle kaksi tapaa selvitd: kovan ja pehmein tien.
Karaistuminen ja valaistuminen asettuvat toisilleen vastakkaisiksi. Kuten aiemmassa
“kapakan / sataman” -riimissd, my0s tdssd sanojen ddnne- ja kirjoitusasun kaltaisuus
alleviivaa niiden merkityksen erilaisuutta. Sama toistuu myoOs karaistumiseen ja
valaistumiseen johtavissa teoissa, jotka molemmat ovat muotoa verbi ja vieraskielinen sana:
eld lifee” ja ”lue — — Coelhoo”. Coelholla viitataan kirjailija Paulo Coelhoon, jonka teokset
ovat ainakin itselleni ndyttdytyneet ldhinnd kevytfilosofialla kuorrutetuilta eldmaéntaito-
oppailta romaanin naamiaisasussa. Samanlaisia ajatuksia on ilmeisesti sékeiston puhujallakin,
joka ei viittaa Coelhoon erityisen mairittelevaan sdvyyn ja asettaa siten valaistumisen
karaistumista vdhempiarvoiseen asemaan.

Seuraavaksi puhuja rinnastaa karaistumisen ja valaistumisen sillan alla nukkumiseen
ja sen piiltd hyppddmiseen: selvidmiseen ja luovuttamiseen. Sde “mut dld viité ettei valintoi
oo yhtdd” asettuu ndiden véliin ja liittyy yhtd lailla sekd sitd edeltivddn sdepariin ettd
seuraavaan. Puhujan mukaan loppujen lopuksi niilld valinnoilla ei kuitenkaan ole mitddn
vilid koska sé tulit pallolle vaa erittda”.

Tulkitsen Paperi T:n sdkeiston kaksiosaiseksi: ensimmadisen osan viitekehyskenttina
on selvidminen ja jélkimmdiisen kaupunki. Y1ld késitellyt jaksot ovat ensimmiinen osa ja

seuraavat jaksot jdlkimmaiinen. Seuraava jakso johdattaa sékeiston kaupunkiin:

puhuin runoudesta verottajan kaa

se koki romantiikan pelottavana

on maailmasta erottava taas

et manifestiini jotain kerrottavaa saa

Puhuja jatkaa edelleen vastakkainasettelujen tekemistd, tdlld kertaa asettamalla
runouden ja sen romantiikan verottajalle vastakkaisiksi. Ndin syntyy kaksi perinteistd
vastakkainasettelua: tunteet vastaan jirki ja yksityinen vastaan yleinen. Verottaja, joka
kérjistetysti ndkee ihmiset vain numeroina, mykkind verottamisen kohteina, “kokee
romantiikan pelottavan”, koska runous esittdd ihmisen hénelle eldvéni ja tuntevana. Puhuja

itse tuntuu pyrkivédn kokonaan irti téllaisesta kahtiajakamisesta “eroamalla maailmasta taas” —
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etdisyyden tuoma perspektiivi auttaa manifestin kirjoittamisessa. Sdkeiston puhuja toisaalta
on itse juuri ollut se, joka nditd vastakkainasetteluja koko ajan tekee, ja kolmannen sdkeiston
lopun sana “taas” viittaa siihen, ettd hdn on eronnut maailmasta ennenkin ja palannut sitten

takaisin.

taas jotain skeidaa mun rotsilla
halus vaan rakastaa
kaupunkii jalassaan ku Godzilla

Mité on tdmé “’skeida rotsilla” — maailmasta eroamisen jélkeisen surun kyyneleitd, vai
oksennus verottajan maailmankuvan aiheuttamasta kuvotuksesta?! Kuten maailmasta
eroamisen kohdalla, my0s tdssékin sékeessd viitataan toistuvuuteen sanalla “taas”, jolloin
ensimmadainen vaihtoehto olisi perustellumpi.

Téssd jaksossa on Ukrainalle poikkeuksellinen sisédkkédinen riimirakenne abba:
ylemmén tason rotsilla / Godzilla” -riimiin limittyy sisdsdkeissd oleva “’rakastaa / jalassaan”
-riitmi. Né&istd ensimmdinen ei tunnu kantavan itsessddn mitddn merkitystd, mutta
jalkimméiinen luo poikkeuksellisen merkityksen rakkaudelle. Godzilla on jittimédinen
mutanttilisko, joka siitd tehdyissé elokuvissa usein hyokkdd johonkin suurkaupunkiin ja pyrkii
tuhoamaan sen. Tulkitsen tdimin sdeparin niin, ettd todetessaan halus vaan rakastaa” viittaa
puhuja itseensi ja avaa suhdettaan kaupunkiin: se on hinelle rakkauden kohde vain, kun se on
hénen jalkansa alla, hdnen vallassaan.

Seuraavaksi puhuja sukeltaa syvemmalle kaupunkiin:

pelkdijin paikalla
ikkunat auki
liikkennevaloissa
litkkuvat taudit

Tama jakso on hyvin symmetrinen: ensimmaiset kaksi sdettd sisdltdvit saman madrian
tavuja kuin jialkimmaiset kaksi, sdeparin ensimmdinen sde médrittdd paikan ja jalkimmé&inen
kuvaa sitd tarkemmin ja molemmissa séepareissa on alkusointu, joskin hiukan eri paikassa.

”Pelkéddjan paikka” viittaa paikkaan ajoneuvon kuljettajan vieressd, mutta tissd paikka saa

! Kappaleessa “Lyricat” Paperi T lausuu sisélloltdan vastaavan sdkeen “ihan just lentdd ketsupit paidalle”, jossa
ketsuppi viittaa vereen.
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aivan kirjaimellisen merkityksen, kun avonaisesta ikkunasta voi koska tahansa hyokété sisddan
vain liikkennevaloja totteleva tauti.
Sdkeiston viimeisessd jaksossa puhuja vyoryttdd kuuntelijan piidlle ison kasan

viittauskohteita:

tehda sfinksi sun ostarin pdille

haluun takas kasikasiin Contrani d44reen
ampukaa feeniks

Albert Speerin geenit

Ruger on penis

Jaksossa mainitaan muinaisen Egyptin ja antiikin Kreikan tarujen sfinksi, uusnatsien
natsitervehdystd symboloiva 88, vuonna 1988 Super Nintendolle ilmestynyt ammuntapeli
Contra, muinaisen Egyptin tarujen feeniks, natsi-Saksan péddarkkitehti ja varusteluministeri
Albert Speer ja asemerkki Ruger. Ensimmaisessd sdkeessd puhuja toivoo ikiaikaista vartijaa
modernin ostoskeskuksen pidille. Toisessa sdkeessd puhuja haikailee takaisin aikaan, jolloin
vakivalta oli vain kuvia television ruudulla, mutta kolmannessa kuitenkin itse kehottaa
ampumaan auttajan roolissa usein kuvatun feenikslinnun. Toisessa sdkeessd mainittu
“kasikasi” saa vuosiluvun lisdksi merkityksen natsitervehdyksend, kun puhuja neljannessi
sakeessd mainitsee Albert Speerin. Rugerin merkitystd avaan enemmén luvussa 4.1.

Kuten timén luvun alussa mainitsin, on timé kasitteleméni Paperi T:n sdkeistd hyvin
fragmentaarinen. Tami ei silti tarkoita, etteikd se silti noudattaisi liikkeissdén jotakin
logiikkaa ja tdtd logiikkaa olen tdssd luvussa yrittdnyt 10ytdd ja avata. Sékeistd ponnistaa
eteenpdin valilli muodon ja vililld sisdllon kautta, mutta kuitenkin aiemmin lausuttuun

liittyen.
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4 UKRAINAN VIITEKEHYKSET

4.1 Ukraina ja muut ylemmin tason viitekehyskentiit

Mikd on se Ukraina?, johon Ukraina nimellddn viittaa? Onko se Neuvostoliiton jilkeinen,
sosialismin ja demokratian kahtia repimid Ukraina vai Neuvostoliiton aikainen viljasiilo-
Ukraina — vai kenties jokin vield aikaisempi Ukraina? Lyhyiden instrumentaalikappaleiden
nimet “Taras SevtSenko on kuollut” ja “Holodomor” viittaavat nimilld&n menneeseen,
ensimmiinen vuonna 1861 kuolleeseen runoilijaan, Ukrainan kansallisen identiteetin
rakentajaan, ja jidlkimmidinen Neuvostoliiton 1930-luvun alussa aiheuttamaan Ukrainan
suureen nélidnhétddn. Toisaalta albumin nimibiisi ”Ukraina” taas viittaa sanoituksessaan
vuonna 1986 tapahtuneeseen TSernobylin ydinvoimalaonnettomuuteen.

Tarkan paikantamisen sijaan Ukrainaa voisi pitdd Ukrainan tihdn pdivain sijoittuvan
post-apokalyptisen maiseman ndyttimond, jossa kaikki ylld mainittu on tapahtunut, tapahtuu
ja tulee tapahtumaan. Se on avauskappale “Terra Nulliuksen” kuvaama ei-kenenkéén-maa,
jossa sanonta tulin, ndin ja voitin” on muutettu raadolliseen muotoon “’tulin, nain ja panin”,
jossa jokainen on “Lyricatin” kuvaama lddkkeilld toimiva robotti, jossa ”Jenkemin” sanoin ’ei
mikddn endd vahingoita / ilolla voi paskaa lapioida” — lohduton, tuhoutunut maa, josta ei
péise pois.

Tekstissd olevien viittausten lisdksi myos musiikki vaikuttaa tulkintaan Ukrainan
kuvaamasta Ukrainasta. Albumin kappaleiden syntetisaattorein ja tietokonein rakennetut
minimalistiset, synkdt ja uhkaavat taustat maalaavat omaa kolkkoaan ja harmaata kuvaa
Ukrainasta ja siten edelleen vahvistavat sanoitusten luomaa kuvaa.

Ukraina on Ukrainan laajin viitekehyskenttd. Albumitasolta kappaletasolle
siirryttdessd nousevat esille useimmin toistuvina lddkkeiden ja huumausaineiden (“Lyricat”,
”Jenkem”), selvidmisen (”Ndin opit neulomaan”, “Polonium”, “Jenkem”, “Ukraina”),
negatiivisten tunteiden ja asenteiden (koko albumi) sekd katastrofin ja maailmanlopun
viitekehyskentdt (“Terra nullius”, ”Polonium”, ”Ukraina”). Huomionarvoista on, ettd nyky-

yhteiskunnan irvikuvaa kuvaavassa Ukrainassa ei rahaa mainita suoraan kertaakaan.

2 Ukrainan keviin 2014 vallankumous tapahtui vasta albumin julkaisun jélkeen, joten en tule viittaamaan siihen.



14

Yksi ldpi levyn kulkevista viitekehyksistd on myds itse Ruger Hauer. Hénet tai se
mainitaan Ukrainan kahdessa kappaleessa, ”Sfinxhufvudissa” ja ”Ukrainassa” — lisdksi "Kun
tdd biisi loppuu” kappaleen taustalla lausutaan toistuvasti Ruger, mutta se on enemmainkin
musikaalinen kuin sisdllollinen elementti. Ensiksi mainitun kertosidkeessd “Ruger on lain
sadtdva elin / Ruger on penis / itsensd ilmentymd / joka kivddrin kurkusta levis” ja
Tommishockin sdkeistdssd “tdn maailman mutiloiden / alusta asti Ruger loi sen / fakta”, kun
taas jalkimmaiisen viimeisessid sdkeistossd “on endd yks jumala / Ruger Hauer / amen”.
Varsinkin ensiksi lainattua miettiessd tulee pitdd mielessd, ettd Ruger on myds asemerkki,
jolloin ”lain sddtdvd elin” saa hiukan raadollisemman sdvyn, sen jidlkeen tulevasta sidkeesta
puhumattakaan.

Ruger Hauer hahmona nousee siis johtajan-, ellei periti jumalankaltaiseen asemaan,
jota sanoitusten puhuja kunnioittaa. Toisaalta Ruger Hauerin erisnimimadisyys saa Ukrainan
kolmiddnistdi monologia pitdvdn puhujan henkiloitymiédn héneen. Tdmd hidmmentdvi
kaksoisrooli luo kuvan miehestd, jonka todellisuudentaju on pahasti pettinyt ja joka kuvittelee
mm. lentdneensd Anders Breivik seldssdén Uteyan saarelle ("Polonium”), olevansa ldadkkeilla
toimiva robotti (“Lyricat”) ja loytdvinsd Malminkartanon Météjoesta itselleen zombeista
muodostuvan hovin (”Sfinxhufvud”). Harhaisuus kasvaa vikivallalla uhkailuksi levyn
viimeisessd kappaleessa, jossa hoetaan “kun tda biisi loppuu mé tapan sut” ("Kun tda biisi
loppuu™).

Ruger Hauerin asemaa Ukrainan kertojana puoltaa my0s se, ettd yhtye on mm.
Kultabassokerhon haastattelussa maininnut ensimmaéisen albumin nimen, Se syvenee syksylld,
ja kansikuvan viittaavan juurikin Ruger Haueriin henkilond (Kultabassokerho). Tdmén
valossa my0s Ukraina on luonteva kisittdd konseptialbumina Ruger Hauer -nimisestd

henkilosta.

4.2  ”Puoliksi mies, puoliksi home” — viitekehysten

vuorovaikutus ”Lyricatissa”

“Lyricat” on Ukrainan neljds kappale. Lyrica on lddkeyhtio6 Pfizerin myyntinimi
pregabaliinille. Se on lddke, jolla “hoidetaan epilepsiaa, neuropaattista kipua ja yleistynytté

ahdistuneisuushdiriotd aikuisilla” (Léaédkeinfo.fi). Tdssd luvussa erittelen kappaleen eri
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viitekehysten vuorovaikutusta keskittyen etenkin ladkkeiden ja huumausaineiden, koneiden ja
teknologian, luonnon sekd ihmisyyden viitekehyksiin.

“Lyricatin” kertosde tiivistdd kappaleen sisédllon: “olen robotti / toimin ladkkeilld”.
Robotin voi tdssd késittdd kahdella tapaa: joko konkreettisena koneena tai robotinkaltaisesti
samaa toistavana ihmisend. Teknologian ja lddkkeiden viitekehykset torméddvét toisiinsa
ensiksi mainitussa, silld eithdn koneen pitdisi tarvita ladkkeitd toimiakseen. Jalkimmaisessa
ladkkeilld toimimisen taas voi tulkita viittaavan riippuvuuteen. Kertosikeen toistuessa sithen
yhdistyy vililld myos kolmas, hiljaisemmin lausuttu sée “transistori tenofoviiridisoproksiili”,
mikd edelleen torméyttda teknologian ja ladkkeiden viitekehyksid toisiinsa, silld transistori on
sahkolaitteiden erds komponentti, kun taas tenofoviiridisoproksiili on yksi HIV-lddke Atriplan
vaikuttavista aineista (Ladkeinfo.fi: Atripla).

Robotin lisdksi puhuja mainitsee kappaleessa olevansa “muovidijd”, ”ldhelld
biojétettd, kuollutta rdmettd” sekd “puoliksi mies, puoliksi home”. Nami mééritelmat
muodostavat puhujasta kuvan ulkoapdin synteettisisti materiaaleista, kuten muovista ja
koneiden osista, rakennetusta ihmisestd, jonka sisdlld orgaaninen, ihmisen luontoon liittdva
aines mitinee — ja juuri tdmén orgaanisen aineen hengissépitimiseen hdn tarvitsee erilaisia
ladkkeitd. Puhuja ei ilmeisesti ole kovinkaan hyvéssd kunnossa ja hdnen eri puolensa riitelevit
keskendin, konepuolen ottaessa vililld vallan numeroita suoltaen: ’pystyks pitdd mua pystys /
yks nolla ysi neljé seittemén yks yks”.

“Lyricatin” puhuja on olomuodostaan huolimatta edelleen kiinni luonnossa ja
vaikuttaa melkein ylldttyneeltd nopealta vaikuttaneesta muutoksesta: kappaleen alussa puhuja
harmittelee kuinka “’ei kukaan kertonut / Lyricat tappaa” ja “ei isdt opettanu mitddn / maailma
muuttu / ei kukaan edes maininnu sitd”. Tdssd sana isdf avaa meneen maailman
viitekehyksen, josta puhuja joutuu tietiméttoména astumaan “Lyricatin” ja koko Ukrainan
kuvaamaan uuteen maailmaan.

Vanha maailma nédkyy kappaleessa my0s, kun puhuja kertoo kuinka “en saa kii ees
peltopyitd / ku mietin vieldkin vaa syitd / miks ollaan niin kyitd”. Namai isét eivit opettaneet
edes menneen maailman ravinnonhankkimiskeinoa, metséstystd. Toisaalta hetked tdta
ailemmin puhuja oli kieltinyt orgaanisen ravinnon tarpeen: “rokkaa rdidtikkiitd / papuja,
matdpditd / mistd vitusta sd puhut / mid oon muoviiija”. Myohemmin puhuja kysyy “tarviitko
ravintoo / mul ois ne pari paristoo”, mikd antaa ymmartda, ettd my0s kertojan ravinnonldhde

on sidhkolaitteiden kdyttdmét paristot.
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Kertosdkeen lisdksi my0s kappaleen keskivaiheilla koneiden sekéd ladkkeiden ja
huumausaineiden viitekehykset limittyvit, talld kertaa aivan konkreettisesti sanan tasolla:
“tekodlydmpdri / 10ysit mun alkuvalikon”. Tekodly on termi, jolla viitataan koneiden
ihmisméiseen &dlykkyyteen, dlydmpidri taas on kotitekoinen vesipiippu, jota kéytetddn
kannabiksen polttamiseen. Tdméd laite on ilmeisesti niin olennainen osa puhujaa, ettd sen
kautta hineen saa yhteyden, siitd 10ytd4 hanen kayttojarjestelménsa alkuvalikon.

Ukrainan viitekehyskenttdd Lyricatissa” rakentavat viittaukset kotiin: “murhattuun
turkkiin / kdmpisin ku yksi6on” ja ”mé kodin teen ndistd / pumpulikasoista, suljetuista
jételavoista”. Ensimmadinen sdepari myds rakentaa kdsitystd puhujan luontosuhteesta hianen
puhuessaan juurikin murhatusta turkista pelkdn turkin sijaan, korostaen asumuksensa
moraalittomuutta. Vaikka puhuja aiemmin lainaamassani jaksossa miettikin, ”miks ollaan niin

kyitd”, sortuu hén itsekin ikdviin tekoihin.



17

5 PAATANTO

Analyysiosioissa viittasin muutamaan otteeseen Ukrainan puhujaan. Téstd puhujasta
puhuttaessa ei minun tarvinnut viitata hip hop -kulttuurin konventioihin tai termeihin tai avata
sitd muulla tavoin alakulttuurin kautta, vaan pystyin hyvin puhumaan siitd kuin mistd tahansa
runon puhujasta. Tdmé on ehki tarkein yksittdinen seikka, mikd vie Ukrainan lyriikat niin
ldhelle runoutta.

Jannis Androutsopoulos ja Arno Scholz ovat artikkelissaan On the recontextualization
of hip-hop in European speech communities: a contrastive analysis of rap lyrics (2002)
kategorioineet rdp-kappaleiden aiheita. Aineistonaan he ovat kiyttdneet ranskalaisia,
saksalaisia ja italialaisia rdp-kappaleita. Kutakin kielti edustaa 50 satunnaisesti valittua
kappaletta. (Androutsopoulos & Scholz 2002, 3.) Androutsopoulos ja Scholz pdityvit
kahdeksaan eri kategoriaan, joista neljd ensiksi mainittua ovat heidén aineistossaan useimmin
toistuvia: 1. itsensd esilletuominen, 2. hip hop -kulttuuri, 3. yhteiskuntakritiikki, 4.
pohdiskelu, 5. rakkaus ja seksi, 6. juhliminen ja hauskanpito, 7. kannabis ja 8. muu
(Androutsopoulos & Scholz 2002, 9).

Ruger Hauerin Ukraina viistia nditd aihekategorioita juurikin siind, ettd se on tekija—
puhuja-suhteeltaan ldhempind kaunokirjallisuuden kuin rdp-musiikin maailmaa — esimerkiksi
Paperi T:n lausuessa kappaleessa "Ukraina" "kun aika jittdd s saat mun séilykepurkit / veda
vatsa auki, pue mut, tee musta turkis / eld ku vuoressa mun vuoressa" ei sikeiston mini ole
Paperi T, vaan tekstin sisdinen puhuja. Tdmén takia varsinkin listan ensimmaéinen kohta, hip
hop -kulttuurille ominainen itsensa esilletuominen artikkelin esitteleméssd mielessd, puuttuu
Ukrainan teksteisti taysin.

Ero Ukrainan ja perinteisemmaén rip-kappaleen puhujan vélilld tulee selkeéksi, kun
vertaa edelld mainittua lainausta Paperi T:Itd erddseen toiseen vuoden 2013 lopulla
ilmestyneeseen rip-kappaleeseen: “dld esitd, dld kysele nimee / Chekkosta et parhaana
paivandskiin kykene imee / moni vesseli hopdttad olevansa stadin kovin / mé kelasin rokkaa
ens vuonna stadionin” (Cheek: “Kuka muu muka?”’). Tdmén lainauksen puhuja on selvisti
itse Cheek, ja se kdy my0s esimerkistd Androutsopoulosin ja Scholzin listan ensimmaisesta
kohdasta.

Ukrainan puhujan liséksi albumin tekstien runonkaltaisuutta puoltaa myos se, ettd

nithin pystyi vaivattomasti soveltamaan kirjallisuustieteen runoanalyysin yleisid keinoja.
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Ukraina on toistorakenteidensa puolesta melko yksinkertaisesti rakentunut, mutta sisilloltdan

taas hyvinkin rikas kokonaisuus, joka ei yhdestd tutkielmasta tyhjene.
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