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1 JOHDANTO

Taman paivan eraat sotakirjallisuuden piirteet pt&oat kysyméaan, onko
sotakirjallisuudella en&é tulevaisuutta 2000-luajllainakaan ilman uusia
sotia.

(Juhani Niemi 2000, 255.)

Nuoret naiskirjailijat kirjoittavat sodasta luult@asti monipuolisemmin

kuin siitd on Suomessa ennen kirjoitettu.
(Hannu Marttila2011.)

Suomalaista sotakirjallisuusperinnetta kattavastkinut Juhani Niemi (1980, 1988, 1999,
2000) epaéili vuosituhanteen vaihteessa lajin saggmahdollisuuksia pitkaan kestaneen
rauhan jalkeen, viimeisten sotamuistoja kantaviestenaanien vaistaméatta véahetessa.
Kymmenen vuotta myohemmin tilanne nayttda kuitenkim hyvin toisenlaiselta:
sotakuvausten elin- ja viehatysvoima ei ole katasmaaodan kokeneen sukupolven mukana,
vaan viime vuosien kaunokirjallisuustarjonnastatddyjo nopealla katsauksella useita sotaa
kasittelevia teoksia, joista monet ovat esikoishijpiden tai ainakin sodasta ensimmaista
kertaa kirjoittavien kasialaa. Huomattavaa on mgasskirjailijoiden ennatyksellisen suuri
maara naiden sotakuvaajien joukossa. Kuten Hannuttidavuoden 2011 Finlandia-
palkintoehdokkaiden julkistamistilaisuudessa tqQtesota-aiheeseen on tarttunut aivan
uudenlaisia tulkitsijoita, joiden myodtad uusin sotgllisuus on tuonut monidanisyytta myos
tulkintoihin.

Tassa pro gradu -tydssani tutkin 2010-luvun kotstaaisotakuvausta kolmen uuden sotaa
kokemattoman sukupolven naiskirjoittajan teoksisSautkimuskohteenani ovat kaksi
vuosikymmenen alun romaania seka populaarin teenralsanoitukset: suomalaisen naisen
ja saksalaisen sotilaan rakkautta vankileirioloisssvaava Katja Ketun romaarkatilo
(2011), Suomen ja Saksan aseveljeytta kasittelesidli HHOngaksen romaaridora, Dora
(2012) seka sanoittaja Paula Vesalan ja saveltéikaP Kuusiston yhteistyona syntyneen
Kiestinktalbumin (2011) lotan tarinan kertovat sanoituks&ikki teokset ovat heréattaneet
julkisuudessa huomiota tuoreilla tavoillaan k&&itel suomalaisen kirjallisuuden
suosikkiaihetta ja nostattaneet keskustelua aienkaiveeseen jdéaneista sodan tapahtumista
ja kokijoista (ks. esim. Alentola 2011; Hyvarine@14; Koljonen 2011; Kurikka 2011;



Lipponen 2012; Roponen 2012; Ruuska 2012; Tolortdri 2Tuikka 2011). Teosten arvo on
tunnustettu myods palkintojen muodoskatilo palkittin muun muassa Runeberg-palkinnolla,
Dora, Dora saavutti Finlandia-palkintoehdokkuuden ja Naidag@ Unioni valitsi Paula
Vesalan vuoden 2011 Lyytiksi juuri naisten sotakoketen esiin nostamisen ansiosta
(Naisunioni 2011). Koska teokset ovat saavuttaaseman, jossa ne pystyvat vaikuttamaan
myo6s yleisbn sotaa koskeviin tulkintoihin, on méyksellista selvittaa, millainen niiden

konstruoima sodankuva on ja milla keinoin sita etedn.

Riittava etaisyys kipeésta sota-ajasta, kylman sgaanitteiden hellittdminen ja yhteiskunnan
moniarvoistuminen ovat mahdollistaneet uudenlaigettistda vapaammat sotakuvaukset.
Vallitseva sodankuva on havaittu yksipuolisekspjautteelliseksi, ja sita kuvaa on viimein
lahdetty korjaamaan. Uusien sotakirjojen teemoilk@ikin noussut monia arkoja,
yhteiskunnallista keskustelua kiihottavia aiheitdiestingin Katilon ja Dora, Doran liséksi
kuvaavia esimerkkeja viime vuosien sotakuvauksstt muun muassa homoseksuaalisuutta
rintamaoloissa kasitteleva Sami Hilvoviinakortti (2010), saksalaisten ja suomalaisten
suhteita kuvaava Enni Mustosehapinvuokko (2010), sotilaiden huumeriippuvuutta
tarkasteleva Pekka Jaatis&malpeat sotilaat(2011) sek& vapaaehtoisten suomalaisten SS-
sotilaiden vaiheita valottava Jenni Linturisanmaan tahderf2011). Toki jo 2000-luvun
puolellakin muun muassa Ulla-Lena Lundbefgda(sipansoldaten2001), Leena Lander
(Kasky2003), Lars SundHriks bok2003) ja Tuomas Kyrd. {(itto 2005) ovat kasitelleet sotaa
tuoreella tavalla, marginaalien ndkdkulmista (ketdvara 2010; Hietasaari 2010; Hietasaari
2013).

Sotakuvausten  monipuolistuminen ja tabujen murtamin ei ole pelkastaan
kaunokirjallisuuden ilmi6, vaan ndkyy myds niin toisantutkimuksessa kuin
populaarikulttuurissakin. Suomalaisessakin sotahatutkimuksessa alkoi viimein 1990-
luvulla voimistua ns.uusi sotahistoria jonka kiinnostuksen kohteena ovat ennen kaikkea
aiemman tutkimuksen sivuuttamat tapahtumat ja kakeset, joita tarkastellaan entista
poikkitieteellisemmin. Toisin kuin perinteinen sbistoria, uusi tutkimus ei keskity
tapahtumien suuriin linjoihin (makrohistoriaan),amaon kiinnostunut sodan vaikutuksista
ihmisten elamaan (mikrohistoriasta). (Bourke 20@6rzog 2009, 1-4; Lamberti 2009, 1-2;
Kinnunen & Kivimaki 2006.) 2000-luvulla Suomessakionjulkaistu paljon myds suuren
yleisbn mielenkiinnon saavuttaneita sotahistosalli teoksia, joissa kasitellddn aiemmin
peittoon jaaneita aiheita ja ihmisryhmia. Tallaissaat esimerkiksi artikkelikokoelmat
Ihminen sodass@oim. Tiina Kinnunen & Ville Kivimaki 2006) jeRuma sotatoim. Sari
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Nare & Jenni Kirves, 2008) seka Ville Kiviniemerelo-Finlandia-palkitttMurtuneet mielet:
Taistelu suomalaissotilaiden hermoista 1939-1@2H13).

Populaarikulttuurissa virinnyt kiinnostus menneisgykohtaan taas on nakynyt esimerkiksi
suosiota saavuttaneissa tv-sarjoissa, elokuviss@ gmpulaarimusiikissa. 1990-luvulla
pinnalle nousi etenkin Suomen Neuvostoliiton suleteiemmin kiusallinen lotta-aihe, jota
kasiteltin  mm. draamasarjassiun taivas repedad(1997), sen jatko-osassdaivas
sinivalkoinen(2001) seka elokuvasdaipaus(2005) (ks. Kinnunen 2006b). Osittain tdhan
jatkumoon  liittyy my0ds Kiestinkiraloumi.  Populaarit  kulttuurituotteet,  kuten
elokuvafilmatisoinnit, ovat antaneet uuden elamamsnmonille sotaromaaneille ja samalla
tuottaneet niihin lisaa tulkinnallisia kerrostumiBerinteisten sotaelokuvien lisdksi uuden
aallon sotakirjallisuudesta esimerkiksi Leena Laimd&&asky sovitettiin menestyksekkaasti
elokuvaksi 2008 ja Katja KetuKatild-romaaniin perustuva elokuva on parhaillaan tekeill
(ks. Karkulehto, Kaapa & Laine 2013.)

Osoituksia sota-aiheen tarkeydesta suomalaisill@fealliselle identiteetillemme ovat myés
sotakirjallisuuden klassikoiden uudet teatteriagkget ja niitA koskeva Kkiivas
mielipiteidenvaihto. Esimerkiksi Kristian Smedsindgnen Kansallisteatterissa vuonna 2007
ensi-iltansa saanut verslantemattomasta sotilaaskeeratti hyvin voimakkaita reaktioita niin
puolesta kuin vastaankin aiheuttaen suoranaisenakwuin. (Ks. Ojajarvi 2011; Vedel
2011, 51-67.) Myos iltapaivalehdissa on huomattta-atheen myyvyys, mistd ovat
todisteena useat sotaan liittyvat teemalehdet. &mmosindlta-Sanomaton julkaissut muun
muasséodan kuva2010),Naisten sotg2010),Vainon sota2010),Marski (2011),Marskin
ritarit (2011),Kansa taisteli — miehet kertové2013) jaSodan lauluf2014) -teemalehdet, ja

lltalehti on osallistunut kilpailuun ainakiMannerheimliitteelladn (2011).

1.1 Tutkimusasetelma

Pro gradu -tutkielmani keskeisend tavoitteena olvitg&, kuinka 2010-luvun sotaa
kokemattoman sukupolven sotakuvaukset uudistavedtuskintoja verrattuna kotimaisen
sotakirjallisuuden kentédlla pitkddn hegemonisessaemassa olleeseen, etenkin
maailmansotien innoittamaan, "todellisuuspohjaisganmaskuliiniseen sotakirjallisuuteen
(ks. Niemi 1988; Niemi 1999; Niemi 2000) ja histkésitykseen. Tutkimukseni keskittyy

nimenomaan suomalaiseen sotakuvaukseen ja kaisakmnteksteihin. Yhteista kaikille



tutkimuskohteilleni on paitsi niiden kirjoittajiesukupuoli ja -polvi myds teosten pyrkimys
nostaa esiin aiheita, teemoja ja n&kbdkulmia, joigtarinteinen sotakirjallisuus (ja
historiantutkimus 1990-luvulle asti) on vaiennubt&kirjallisuuden valtavirrasta poiketen
keskeisiksi niissé kaikissa nousevat etenkin naikekemukset: teosten naispaahenkiltt
eroavat toisistaan  hyvin  paljon niin  yhteiskunrsglta asemaltaan  kuin
persoonallisuuksiltaan, mutta heidan kokemusmaai@makuvauksessa on myds paljon
yhteista. Sotaa kuvataan yksilon tunteiden kaudayksilon (ja naisen) tukala asema

kriisitilanteen keskella tematisoituu.

Tutkielmani koostuu kahdesta artikkelistgoissa analysoin kohdeteosteni nakékulmia,
teemoja sekd sodan ja yksilon suhteen kuvaustan lieeksia yhtaalta sotahistorian

valittaman tiedon ja toisaalta Juhani Niemen (19839, 2000) kuvaileman suomalaisen
sotakirjallisuusperinteen konteksteissa ja tarkesteniiden liittymistd tahan perinteeseen.
Analyysin ohella teen huomioita siitd, kuinka tewstsotakuvaus poikkeaa kotimaisen
sotakuvauksen valtavirrasta ja purkaa sen yksiptaolhistoriankuvaa (ks. Hatavara 2010,
179-180; Martikainen 2013, 18). Sodan represewigathistoriallisessa romaanissa tutkiva
Marita Hietasaari erottaa taisteluihin keskittyvésotaromaanin yleisemmin sodan
historiallista tilannetta kuvaavista romaaneista Kayttad jalkimmaisista historiallisen

romaanin kasitettd (Hietasaari, 2013). Itse kuiiteikdatson sotakirjallisuudeksi kaikki teokset,

joiden (yhtena) paaasiallisena aiheena on $ota.

Ensimmaisessa artikkelissani tutkin Paula Vesataroitusten konstruoimaa sodankuvaa ja
tarkastelen, milla tavoin sanoitusten voidaan katsodistavan sotakuvauksen perinnetta ja
paivittdvan historiatulkintoja.  Kiinnitan huomiot&tenkin laulujen naisnédkdkulmaan,
sotakokemuksen ja identiteetin kytkeytymiseen saKéupolvien suhteen ja sodan perinndn
problematiikkaan. Toisessa artikkelissani rajaarkasteluni rakkauden, halun ja sodan
esitysten suhteeseen Katja KetHtildo ja Heidi KongdkserDora, Dora -romaaneissa.
Tutkin, mitd muotoja ja merkityksia rakkaus ja hasaavat, kuinka ne kytkeytyvat
sotakuvaukseen ja millaisia uudenlaisia tulkintog@den naenndisten elamén aaripaiden
yhteenkietoutuminen avaa sotaan. Keskioon noussteaikin halun ja rakkauden merkitys

sodan vastavoimina, selviytymiskeinoina, toiminmastiiveina ja jopa moraalin korvaajina.

! Ensimméinen artikkeli "’Historia muistaa koko elamme / muutamalla lauseella’: Paula Vesalan saksstu
Kiestinkiralbumille osana uutta sotakuvauster’julkaistu referee-artikkelina suomalaisessagfi@ilaisussa
Ennen ja nyt — Historian tietosanon&®013. Toinen artikkeli "Kuolemanvaara heratté@negnliekin.’
Rakkaus, halu ja sota Katja Ketiétildssdja Heidi Kongéaksemora, Dorasséa on lahetetty arvioitavaksi
referee-kdytannon mukaisestulttuurintutkimuslehteen.

2 Sotakirjallisuuden ja historiallisen romaanin sesita kirjoitan lisia seuraavassa alaluvussa.
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1.2 Sotakuvaukset konteksteissaan

Tutkimukseni on paitsi temaattista myods kontekstoalaa: teoksista nousevien teemojen
lisdksi olen kiinnostunut siita, miten teoksettyntit kirjalliseen kotimaisen sotakuvauksen
traditioon ja miten ne kuvaavat kulttuuris-yhteiskallista ja historiallista todellisuutta.
Kaikkien moninaisten ja alati liikkeessé oleviemtekstien huomioiminen on mahdotonta,
mutta pyrin tuomaan esiin niista tutkimukseni téeden kannalta keskeisimmaét. Teosten
lukeminen suhteessa kulttuuriin, yhteiskuntaantohisan ja kirjallisuushistoriaan asettaa
tutkimukseni kulttuurintutkimuksen ja sosiologiséirjallisuudentutkimuksen piiriin. (Ks.
Sevanen 2011, 38-39.)

Sosiologisen kirjallisuudentutkimuksen lahtokohtaora ajatus kirjallisuudesta instituutiona
(ks. Niemi 1991). Kulttuurisena kaytanténa kirjgllus osallistuu yhteiskunnalliseen
vallankayttoon tuottamalla merkityksia, jotka uuaiat yhteiskunnallisia rakenteita, kuten
epatasa-arvoa (Morris 1997, 17). Toisaalta kigalliden ja yhteiskunnan suhdetta voidaan
tarkastella myos vastakkaisesta nakokulmasta kigmalla huomiota Kkirjallisuuden
potentiaaliin  yhteiskunnallisen konsensuksen parkaj ja puhetapojen uudistajana.
Kollektiivisten sotatulkintojen osalta kirjallisuatla on ollut merkittava rooli esimerkiksi
diskursseissa, joissa on yhtdalta idealisoitu sdt@aaalta purettu sen myytteja (Karkama
1994, 83-85). Kirjallisuudenkin kentalla kaydaatkywaa kamppailua hegemonisen aseman
saavuttaneiden ajattelutapojen ja niiden vastakersben valilla. Vaikka konsensus ei
todellisuudessa ole koskaan taydellinen, pyrkiiinokjattelutapa aina ottamaan vallan ja
sysadméaan muut marginaaliin (Kalela 2000, 43—44tikéanen 2013, 34-36).

Suomalaisen sotakirjallisuuden, kuten historiafi$étion ylipdataan, yhtend tendenssina on
ollut ainakin 1900-luvun puolivélista alkaen nostasiin virallisen historiankirjoituksen
ulkopuolelle jdaneita aiheita, henkildita ja nakibkia (Martikainen 2013, 10-20). Sotien
jalkeinen virallisen historiankirjoituksen varovaiss loikin tilaa ja tilausta kaunokirjallisille
esityksille sota-ajan tapahtumista ja kansan tustaoMuiden tietoléhteiden vahaisyys yllytti
lukemaan fiktiivisiakin sotakuvauksia ikéan kuinkdmentaristisina teoksina. (Niemi 2000,
257.) Tama oli omiaan lietsomaan myo6s esimerkil&iny LinnanTuntemattoman sotilaan
(1954) ja Paavo RintalarSissiluutnantin(1963) ymparilla kaytyjd kirjasotia kuvauksen
todenmukaisuudesta (ks. Kinnunen 2006a, 104—-13kk&d.966).



Vaikka kaunokirjallisuuden merkitys sotaa koskewdgisten mielipiteiden muokkaajana on
vahentynyt merkittavasti sotaa seuranneista vumsetsen merkitysta uusien nakoékulmien
tarjoajana ja keskustelun heréattgjana tule vahelk®y@&mminkin 2000-luvun kirjailijat ovat
entistd tietoisempia kaunokirjallisuuden mahdollissista tabujen murtajana ja
vaihtoehtoisena historiankirjoituksena (Martikain2Z®l3, 42). Esimerkiksi kirjailija Leena
Lander on todennut, etta kirjailijoilla on tutkifai nopeammat reagointimahdollisuudet ja
monipuolisemmat keinot tuoda yleiseen tietoisuutesgattuja ja vaikeita tapahtumia (Lander,
2000, 226-228). Fiktio voi yha tarjota historiakiotusta tehokkaammin &&nen marginaaliin
jaaville ihmisille ja haastaa lukijan pohtimaan @naailmaansa (Lehtim&ki 2010, 45-47).
Taidemuotona se mahdollistaa yksilon sisaiseen Imaan keskittyvdn kuvauksen ja on
kosketuksissa myos lukijan tunteisiin, jolloin senkuttavuus voi olla syvempéaé kuin puhdas
faktoihin perustuva historiankirjoitus. lhmisten stariakasityksiin vaikuttavatkin usein
voimakkaammin ammattimaisen historiantutkimuksgaasi muut kuvaukset (Kalela 2000,
25, 37-43, 147-148).

Yhden suuren sotakuvausten marginaaliin jatetyméyin muodostavat naiset, joiden tarinat
ovat herattaneet laajamittaista huomiota ja tunsigt vasta viime vuosien uuden
sotakuvausaallon myot&iestingissé Katilossa ja Dora, Dorassanaisndkokulma nousee
keskeiseksi paitsi teosten fokalisoijien myds kitgien myota: ne kaikki ovat antaneet aanen
naisen sotakokemuksille, vallanneet alaa naiskjgdlie ja haastaneet nain maskuliinista
traditiote. Teosten aiheiden ja teemojen kautta huomionagksistulee yhta lailla koko
sodan sukupuolittunut luonne. Siksi otan luennaskanmioon myds sukupuolisen tasa-
arvokysymyksen ja tarkemmin sukupuolittuneen sgdasotakuvauksen kontekstit (ks. esim.
Heikkinen 2012, 13-14; Herzog 2009, 1-2). Tutkinarkstaustalla vaikuttaa feministinen
kirjallisuudentutkimus, jonka pyrkimyksend on ymmd@r ja purkaa sukupuolieroon
perustuvaa epatasa-arvoa, jonka yhtena uusintkjgaisuuskin toimii (Malmio 2011, 183
186; Morris 1997, 9-12, 17; Rojola 2004, 26—30)ta8ovauksetkaan eivat toimi vain
heijastuksena todellisuudesta, vaan tuottavat, istwat ja purkavat merkityksid, jotka
osallistuvat myds sukupuolten — kuten kaiken kuva@sa — maarittelyyn (Koskela & Rojola
1997, 143-144; Paasonen 2010, 40).

Kiestinki Katilo ja Dora, Dora kytkeytyvat kahteen eri ajalliseen ja historiabs
kontekstiin: yhtdaltd kuvaamaansa sota-aikaanigadtia kirjoitus- ja julkaisuajankohtaansa

® Naisista sotakirjallisuuden kentélla kirjoitankemmin kohdassa 1.3.3.
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2010-luvulle. Toisin kuin valtaosalla aiempien sp&lvien sotakirjailijoista, Vesalalla,
Ketulla ja Kongaksella ei ole omakohtaisia kokemaks$ai muistoja kuvaamastaan
ajanjaksosta, vaan heidan teostensa historialliieto perustuu esimerkiksi Kkirjallisiin
dokumentteihin tai suvussa kulkeviin kertomuksiiirgtind & Turunen 2013, 53). Niiden
sotakuvaus on siis konstruktiota aiemmista konsimigta ja suhde kuvauksen kohteeseen
moniulotteinen. Ajallinen etéisyys voi laajenta&daoja kuvauksen kohteeseen, mutta myos
aiheuttaa muutoksia painotuksissa tai vaikeuksian ajilmapiirin  valittdmisessa.
Historiallinenkin  kirjallisuus tulee kuvanneeksi nai myds omaa aikaansa ja
kirjoittamishetkella vallitsevia arvoja ja kasitydssilla kirjailija katsoo vaistamatta maailmaa
omista lahtokohdistaan (ks. Karkama 1998, 79-82joUR000, 705-706). Se ei ole
kuitenkaan peruste sotakuvausten arvottamiseen,n v@ikemminkin uudenlainen
mahdollisuus: nykyperspektiivista kirjoitettu sotataus toimii dialogina nykyisyyden ja
menneisyyden vélilla ja tuo nain aiheen lahemmadaaas&okematonta lukijaa. Kirjallisten
kuvauksien lukeminen antaa sotaa kokemattomillekimhdollisuuden muodostaa

kasityksensa sodan tapahtumista (Martikainen 20713,

Sotakirjallisuuden suhde historialliseen kirjalliseen on hyvin laheinen ja ainakin osittain
paallekkainen, joten hyddynnan tutkimuksessanphaitiseen kirjallisuudentutkimukseen ja
romaaniin liittyvia tutkimuslahteitd. Vuonna 201GlKaistussa vaitdskirjassaafirjoitettu
sota: Sotadiskursseja suomalaisessa kaunokirjaliegsa (1917-1995lina Martikainen
analysoi sotaa koskevia diskursseja niin kaundksjaudessa, omaelamakerrallisissa
teksteissa kuin kirjallisuusarvosteluissakin ja ittaa kaunokirjallisuuden
merkityksellisyyden historiatulkinnoille. Marita eliasaari tutkii vaitoskirjassadrotta, tarua
vai narrinpelia? Lars Sundin Siklax-trilogian (méfi&tiivinen historiankirjoitus (2011) ja
siihen kuuluvassa artikkelissaan “Uhreja ja sarikate(2010) muun ohella myds
sotakuvausta nimenomaan historiallisen romaanintekstissa. Katsauksessaan sodan
representaatioista 2000-luvun historiallisissa ranggssa han maarittelee tutkimuskohteensa
taistelutapahtumiin  keskittyvia “varsinaisia sotgin’ laajemmiksi sodanaikaisen
historiallisen tilanteen kuvauksiksi (HietasaarilaR Niin ikd&dn Mari Hatavaran tutkimus
Historia kuvina, jalkind ja esityksina Leena LankberKéaskyssa (2010) tarkastelee
sisdllissotaan sijoittuva&askyromaania (2003) ja sen nayttdmo6- ja elokuvasosituk
historiallisena fiktiona. Itse n&en sotakirjallisiam ja sotakuvauksen taistelukuvauksia
laajempana aiheellisena kategoriana ja pidan si@ vuoksi ainakin oman tutkimukseni

nakokulmasta tunnusmerkillisempina nimityksina adtavaaville teoksille.



Historiallisiin  kehyksiin kirjoitetun sotakirjallisuden voi mielestani kuitenkin kasittaa
historiallisen fiktion alalajiksi, ja kotimaisenriallisuuden kentalla n&dma traditiot nayttavat
osittain lomittuvan. Historiallisen romaanin (taeiemmin historiallisen fiktion) méaarittely ei
ole yksiselitteista: vaikka laji on tavallisesti amielty kuvaukseksi sellaisista historiallisista
tapahtumista, joista kirjoittajalla ei voi olla okuhtaisia muistoja, kaytdnnossd monet
historiallisina pidetyt romaanit poikkeavat tast@msnosta kuvatessaan lahihistoriaa (vrt.
Tommila 1989, 287). Lajin helpommin hyvaksyttavignnusmerkkeja ovatkin fiktiivisen
tarinan sijoittaminen historialliseksi kasitettyynenneisyyteen seka pyrkimys suhteuttaa
menneet tapahtumat nykyisyyteen. (lhonen 1992, Rfiien 1999, 131; Juutila 2002, 176—
178; Syvéaoja 1998, 20.) Tyypillinen suomalainerasminaani mahtuu samaan maaritelmaan,

mutta keskittyy tarkemmin nimenomaan sotahistasiatl tapahtumiin.

Historiallinen romaani on saanut niin meilla kuinumallakin ideologisia tehtavia, ja fiktion
mahdollisuuksia on hyddynnetty etenkin kansalligdgntiteetin rakentamisessa. Suomessa
historiallisen kaunokirjallisuuden valtavirta kuvasenneisyytta nationalistisessa hengessé
aina toisen maailmansodan loppuvaiheisiin saakk#ies jalkeen oltiin kiinnostuneempia
toisista kulttuureista ja eurooppalaisuuden juarishutta 1950- ja 1960-luvulla palattiin
kansallisen kertomuksen rakentamiseen ja kotimaagigkunnallisten murrosten kuvaukseen
(lhonen 1999, 126-130). Toisaalta historiallisefiitiolla on ollut merkitysta myos
vaihtoehtoisena historiankirjoituksena ja vira#istdiskurssien taydentajana: Mari Hatavara
on tuonut historiallista fiktiota kasittelevissé@kimuksissaan esiin, kuinka kaunokirjallisten
hahmojen kautta esitetdan esimerkiksi vaiettua teraishistoriaa ja haastetaan lukijaa
muodostamaan oma kasityksensa menneisyydesta @fata007, 185-189; Hatavara 2010,
179-181).

Muodoltaan pitkdan varsin konservatiivisena pysymgtoriallinen romaani alkoi uudistua ja
pirstoutua useampaan suuntaukseen 1970-luvull&kk®asuomalaiset lukijat suosivat yha
realistista kerrontatyylia ja arvostavat tarkkuuttatoriallisissa yksityiskohdissa, perinteisen
muodon rinnalle on noussut postmoderneja yksittdksen historian haastajia, ja etenkin
naiskirjalijat ovat ottaneet lajin omakseen. (Ihori99, 131-132; Juutila 2002, 183-191.)
Subjektiivinen kerronta ja arkikokemuksia painoftawikrohistoriallinen aines on vallannut
muun proosan ohella myds historiallisen romaaniirsfda & Turunen 2013, 47). Viime

vuosina historiallinen romaani on osoittanut sanadtaksta monidanisyyden voimistumista

kuin sotakirjallisuus ja ollut hyvin edustettunaj&markkinoilla: Esimerkiksi vuoden 2013



myydyin kirja oli Laila HirvisaarenMe, Keisarinna(2013) ja Finlandia-palkinnon voitti
Riikka Pelon Jokapaivdinen elamammeg2013). Molemmat ovat naisen elamaa

suomalaiskansallisen kontekstin ulkopuolella kuva&nstoriallisia romaaneja.

Sotakirjallisuuden traditio on tutkimukseni enssien konteksti ja keskityn siihen
tarkemmin luvussa 1.3, mutta sen oh&ltiloon, Dora, Doraan ja Kiestinkiin vaikuttavat
muutkin rinnakkain elavat kirjalliset virtaukset gaditiot (ks. Niemi 2013). Vaikka teokset
ammentavat aiheensa menneisyydestd, vastaavatn niidaotopiirteet, kerronta- ja
kuvaustavat seka ihmiskasitys nykykirjallisuudenttumerkkejd. Teoksia olisi mahdollista
tarkastella myos paitsi jo mainitun historiallisermaanin ja sen mikrohistoriallisen kd&nteen
(ks. esim. Hietasaari 2013) myos esimerkiksi festisen kirjallisuuden konteksteissa.
(Kirstina & Turunen 2013, 42, 47, 54, 6Kjestinginsanoitukset taas ovat luonnollisesti osa
myOs suomalaista rocklyriikan traditiota (ks. esibahtinen & Lehtimaki 2006; Knuuti
2013). Katson kuitenkin nimenomaan sotakuvauksesefatradition olevan kohdeteosteni ja
tutkimustavoitteideni kannalta yhdistavin ja kiirstavin tarkastelutausta.

1.3 Suomalaisen sotakirjallisuuden traditio ja kehtys

Kirjallisuuden rooli sotaa koskevan tiedon valitiaessa ja muotoon saattamisessa on ollut
merkittava lapi historian. Nain ollen kirjallisuw ollut mukana myo6s valtarakenteiden ja
yleisten kasitysten rakentajana ja yllapitajana fkalmio 2011; Morris 1997, 9-12, 17; Ojala
1993, 110). Kertomuksen muodolla todellisten sotimpahtumat on saatettu yleisén
tietoisuuteen ja sulautettu osaksi kansakuntierekalsmaailmaa. Koska sotakirjallisuus on
lajina erityisen vahvasti sidoksissa todellisuutesa kuvastaa konkreettisesti maailman
muuttumista. Nykyisen muotonsa se on saanut maadoten myota: sodan luonteen
muuttuminen totaaliseksi merkitsi myds uudenlaisetakuvauksen alkua. (Niemi 1999, 118;
Niemi 2000, 254.)

Euroopassa ensimmaisen maailmansodan innoittagadlikirus noudatteli paéosin realismin
perinnettd mutta vaikutti myés modernin ihmiskuveerk syntyyn. Sodan alkupuolella
vallalla oli nationalistinen retoriikka, mutta sodgtkuessa sen rinnalle pyrki myds sodan
aiheuttamien karsimysten kuvaus ja uhrindkékulmaaivhansotien valilla ironiasta tuli
tyypillinen sotakuvauksen keino, ja kotimaassaaks&ssa aluksi vaille arvostusta jaaneen

Erich Maria Remarquebhansirintamalla ei mitddn uutt§1929) nousi uuden sotaromaanin
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esikuvaksi. Toisen maailmansodan Kkirjallisuus erottensimméisen maailmansodan
kirjallisuudesta naturalistisuudellaan, johon d#tistotaalisemman sodan raskaammat
kokemukset vaikuttivat. Sotien jalkeen idealismihtai arkitodellisuuden kuvaukseen ja
toisinaan myos groteskiin ilmaisuun. Sekd englaisigsa, saksalaisissa ja ranskalaisissa
sotakuvauksissa on pyritty kyseenalaistamaan njiyfte ihanteita seka nostamaan esiin
historian kannalta merkittavia kysymyksia. (Hyrd€90, 114, 215, 425-426; MacKay 2009,
1-8; Martikainen 2013, 20—-29; Niemi 1999, 118; Ni@®00, 254; Sherry 2005, 1-11.)

Sotakirjallisuutta tutkineen Juhani Niemen mukaanonsalaisen sotakirjallisuuden
kehityssuunnat eivat ole sellaisenaan seurannesimaisen kirjallisuuden malleja, silla
historialliset kokemuksemme ovat monesti poikenmeatin Euroopan kehityksestd. Oman
leimansa suomalaiseen sotakuvaukseen on antanwg mgk&E kokemus eldmasta idan ja
lannen rajavyohykkeella. Sota on nahty kansallisestakokulmasta perinnaisesti
hairitekijana,  minkd  vuoksi  pasifistiset nakemykseovat saaneet tilaa
sotakirjallisuudessamme herkemmin kuin l&nsimaisdarjallisuuden valtavirrassa.
Historiamme seka kirjallisuushistoriamme erityisine lienee vaikuttanut myods siihen, etta
sotakirjallisuutemme on kallistunut vahvasti reidisen suuntaan. (Niemi 1980, 15-16;
Niemi 1999, 118; Niemi 2000, 255.) Suomalaisesstak#gallisuudessa jako tieto- ja
kaunokirjallisuuteen ei ole yksiselitteinen, siltduistitiedon, dokumentaarisen aineiston ja

fiktion sekoittaminen on genrelle hyvin tyypillis(liemi 1988, 13-14).

1.3.1 Sotakirjallisuutemme lajityypit

Sotakirjallisuutemme vanhimman tradition perustanoyyteissé ja suullisessa perinteessa,
mika tulee kirjallisessa muodossa nékyvaksi esirksriKantelettareer(1840) jaKalevalaan
(1849) kootuissa runoissa. Juhani Niemen mukaar tdytologis-lyyrinen ilmaisuperinne
nakyy myos esimerkiksi Yrjo Jylhan talvisodan kikksrunoteoksessgiirastuli (1941) ja
viela 1980-luvunkin lyriikassa, etenkin Helvi Haraglen teoksessaukupolveni unt§l987).
Vahva ja pitkélle ulottuva vaikutus on ollut mydansallisromantiikasta nousseella idealistis-
eeppisella perinteelld, jonka kiteytymaksi J.L. Bio@rginvanrikki Stoolin tarinatl—2 (1848,
1860) muodostui. Runebergin vaikutus nakyy voimakieavield pian talvisodan jalkeen
iImestyneissd teoksissa, mutta varsinaisiksi madersauomalaisen sotakirjallisuuden
lajityypeiksi Niemi luokittelee dokumentaarisen aatjallisuuden, realistisen sotaromaanin,
modernistisen sotakirjallisuuden, sen postmodemumunnelman seka uusmytologisoivan
tradition. (Niemi 1999, 118-125.)
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Aitoihin kokemuksiin ja dokumentteihin perustuva kdmentarismi kasvoi maassamme
merkittavaksi kirjallisuudenlajiksi talvi- ja jatkodan my6ta ja nousi erittdin keskeiseen
asemaan 1960-luvulta alkaen. (Niemi 1988, 161-MNi8mi 1999 119-121; Niemi 2000,
255.) Klassinen esimerkki lajityypista on Olavi Ralaisen paivakirjoihin pohjautuv@ynkka
yksinpuhelu (1946), jonka kriittinen asenne heratti aikaldighissaan néarkastysta ja
epailyksia merkintdjen autenttisuudesta (ks. esimartikainen 2013, 151-160).
Dokumentaarisuus on tyypillinen piirre myds tuoreesmssa sotakirjallisuudessa, jota usein

markkinoidaan aitoihin kokemuksiin tai dokumentieiperustuvana.

Sotakuvauksemme péaalajiksi voidaan katsoa reaistisotaromaani, jonka ensimmaisena
edustajana pidetaan Pentti Haanp&apisotaa (1940). Lajityyppi nousi suuren yleisbn
suosioon etenkin Vaind Linnahuntemattoman sotilaa(l954) ilmestymisen jalkeen ja on
hallinnut  sotakirjamarkkinoita siitd lahtien.  Vield 2000-luvullakin  realistinen
sotaromaaniperinne on voimissaan pitkalti tuottedia ja suosittujen sarjakirjailijoiden,
kuten Reino Lehvaslaihon ja Antti Tuurin, ansiosRealistinen traditio on painottanut
tyypillisesti rivisotilaan ndkdkulmaa ja ruohonjitason kokemuksia ja on kytkeytynyt nain
my0s  vanhoillisen arvopohjan  uudistuspyrkimyksiin.Vaikka se  kritisoikin
kansallisromanttista sankaruuskasitysta, hyvaksykustenkin yksilétason heroismin ja on
nain osallistunut seka sankarimyytin purkamise¢# etkentamiseen (Kinnunen 2006a 131—
132; Niemi 1999, 121; Niemi 2000, 255; vrt. Mariik@n 2013, 148-197).

Realistisen romaanin suosiosta huolimatta sen liewpgrki jo 1950-luvulla modernistinen
sotakirjallisuus, jossa sodan ilmi6ta ei havainaoiduoraan, vaan sota nayttaytyy
vertauskuvana modernin maailman kaaoksesta. Lpjaggil ei ole sijaa edes yksilétason
heroismille, vaan sen arvomaailma perustuu pikerkimiantisankaruuteen. Perinne syntyi
yleisen proosan modernismin mukana, ja sen tunmefai edustajia ovat muun muassa Veijo
Meren Manillakdysi (1957) ja Samuli ParoseKuolismaantie (1967). Sotakirjallisuuden
perinteisissa lukijaryhmissd modernistinen sotaksvai kuitenkaan koskaan saavuttanut
realistisen perinteen kaltaista suosiota. (Nien®994.21, 124—-125; Niemi 2000, 255.)

Sotakirjallisuuden postmoderni muunnelma on puabest kehittynyt sotaromaanien
kirjoittamisen siirryttyd uusille, sotaa henkil6kalsesti kokemattomille sukupolville. 1970-
luvulta alkaen vaikuttaneissa kirjallisuuden yls$si virtauksissa sodasta on tullut materiaalia
muun joukossa. Postmoderni sotaromaani voi perusiyds kritiikkiin ja parodioida lajin

sovinnaisia muotoja. Na&in sotakirjallisuuden todeliskuva on muuttunut ja rakenne
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sirpaloitunut. (Niemi 1999, 121; Niemi 2000, 25bradition suomalaisina aloittajina voidaan
pitdd Henrik Tikkasta (mmJnohdettu sotiladl974) ja Erno Paasilinna&gdonnut armeija
1977), ja sen tunnettu edustaja on myds Kauko R@yfrkm. Kaksi aurinkoa 1996).
Nykysotakirjallisuuden postmoderneinta linjaa edastlLars Sund Siklax-trilogiansa
paatosromaanillaarEriks bok (2003, suom.Erikin kirja 2004), joka tuo esiin sodan
jarjettdmyyden ja historian narratiivisen luontegmiun muassa metafiktiivisen kerronnan,

absurdien kaanteiden ja mustan huumorin keinoietésaari 2010).

Viimeistaan Neuvostoliiton hajoamisesta seuranfragpiirin muutos nayttaa synnyttdneen
my0s uusmytologisoivaa traditiota, paluuta sotakikgen juurille. 1990-luvulla kansallinen

identiteetti nousi jalleen keskeiseksi kiinnostukdehteeksi ja sotakirjallisuuden kriittiset

aanenpainot vaimenivat ndenndisdokumentarismirateaa tilaa. (Kirstina 2007, 10-15;

Niemi 1999, 121.) Nama piirteet saivat Niemen vuugsnnen vaihteessa epdailemaan koko
lajin tulevaisuutta, mutta tyypittelyssaan han dé¢ ottanut riittavasti huomioon uusia

nakokulmia ja vastakertomuksia, joille 1990-luvunsukiinnostus kansalliseen historiaan
mya0s loi tilausta. Aiempaa suurempaa huomiota atasaada esimerkiksi evakkojen, lasten,
kotirintaman naisten ja lottien tarinat (Kinnune@®08b, 324-325; Martikainen 2013, 234—
244). Etenkin naiskirjailijoilta ilmestyi sek& nsteélmapohjaista sotakirjallisuutta (Eeva
Kilpi: Talvisodan aikal989, Valirauha, ikavoinnin aikal990, Jatkosodan aikal993) etta

fiktiivisia avauksia aiheeseen (Sirpa Kahkonegistat morsiamei998).

2000- ja 2010-luvulla marginaalien esiinmarssi kioj@lisuuden kentélla on voimistunut
entisestdan. Myos kritiikki sotaa kohtaan on jallegeravoitynyt, joskin aiempaa
monitulkintaisempana. Uusia tai entistéd rohkeamesiin nostettuja aiheita ovat olleet muun
muassa suomenruotsalaisten sodankaynti (esim. Lefia- Lundberg: Marsipansoldaten
suom. Marsipaanisotilas 2001), sisallissodan traumat (Leena Land&i&sky 2003),
homoseksuaalisuus sota-aikana (esim. Sami HMimakortti 2010; Kauko RoykaKesa
kannaksella 2009) sek& Suomen ja Saksan asevelisuhteet (ddgiaurin Paasilinna:
Rovaniemisarja; Enni Mustoneriapinvuokko2010; Jenni Linturilsanmaan tahder2011;
Katilo6 2011; Dora, Dora 2012). Samalla teosten muotopiirteet ovat sekatttinja
aikaperspektiivi laajentunut, mika aiheuttaa hatsteiiden luokittelulle. Tutkimuskohteeni
ammentavat tarkassa historiakuvauksessaan realisgksilon tuntojen valittdmisessa
modernismin ja kerrontatekniikoissaan postmodermmsntraditioista. Ne eivat ota
yksiselitteisesti kantaa esimerkiksi heroismiinanwgikemminkin kyseenalaistavat yhtenaisen

maailmankuvan torjuen nain aiemmat luokittelut.
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1.3.2 Sotakirjallisuuden asema kotimaisen kirjallisiluden kentélla

Sotakuvaukset ovat olleet kirjallisuutemme valtiar vime sodistamme lahtien. Toisen
maailmansodan jalkeen Suomessa on ilmestynyt \kilu suhteutettuna enemmaén
sotakirjallisuutta kuin luultavasti missddn muualia se on myo6s saavuttanut laajan
lukijakunnan vuosikymmenesta toiseen. (Niemi 20B56.) Sotakirjallisuus on kehittynyt

maassamme omaleimaiseksi ilmidkseen, jonka suosijatkunut vankkana huolimatta siita,
ettd viimeisista sotatoimista on kulunut jo liki R@otta. Osoituksena tasta ovat myos
Kiestingin Katilon, Dora Doran sek& muidenkin viime vuosina ilmestyneiden soleeigien

teosten herattama mielenkiinto.

Kirjallisuus nayttda toimineen erédanlaisena kansakn Kkollektiivisena muistina ja
omanatuntona, jonka puitteissa myds sodan jattdraiimoja on hoidettu (Kirstina 2000,
172). Tamé prosessi on ollut pitka ja monivaihejnemk& nakyy muutoksina eri kausien
sotakirjojen vallitsevissa asenteissa. Esimerkiklvi- ja jatkosota nayttaytyvat
kirjallisuudessamme hyvin erilaisina tapahtumasago talvisodassa kansakunnan
olemassaolon kokeminen uhatuksi synnytti luontaiskeamatiikkaa ja yhteishengen
korostamista, kun taas jatkosodan teoksissa sumeblkasittelivat aihetta etaannyttaen,
tyypillisesti huumorin voimalla. Ajan kuluessa Wkset sodan seurauksista ja perinndsta
ovat vaihdelleet ja muokanneet puhetapoja. (Nie®8i9] 122; Niemi 2000, 256; Martikainen
2013, 36.)

Suurimmilleen sotakirjojen tarjonta kasvoi 1980+i&, mutta viela 1990- ja 2000-luvullakin
niiden julkaiseminen on ollut yllattavan vilkastaNykypaivda kohti tultaessa
tietokirjallisuuden osuus on jonkin verran kasvafiktion kustannuksella, mutta kirjallisessa
muodossa sota joka tapauksessa jatkuu. Juhani Niettaa, ettd yksi keskeinen syy sota-
aiheiden suosioon kirjallisuudessa on virallisestdriankirjoituksemme varovainen linja yya-
sopimuksen hengessa. (Niemi 2000, 257.) Tarve awabtakuvauksen nakoaloja nayttaa
luoneen ja luovan edelleen yha uusia sotakirjallieun aaltoja.

Vahvana omintakeisena suomalaisen sotakirjallisaugarteend voi ndhda voimakkaan
todellisuuspohjaisuuden — sotaromaanienkin yllajuvan dokumentaarisen otteen.
Suomalaiset ovat monesti lukeneet sotakirjallisuuikdan kuin historian jatkeena,
rivisotilaiden ja kansan oikaisemana versiona he@sta historiankirjoituksesta (Niemi 1980,
15-16, 27; Niemi 2000, 257). Tama ei koske ain@astasotakirjallisuutta, vaan
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todenvastaavuuden ja uskottavuuden vaatimus ndgithdnneen lukijoiden odotuksia ja sita
kautta kirjallisuuttamme vuosikymmenia (Jokinen 9985; Niemi 1997, 178).

Intohimoisesta suhtautumisesta sotakuvauksiin kattms. kirjasodat, suuret mittasuhteet
saaneet julkiset debatit, joissa huomattavimmiksitdiksi nousivat kysymykset kuvausten
"totuudenmukaisuudesta”. Vaittelya herattivat muomuassa Pentti Haanpadtentta ja
kasarmi(1928), Olavi Paavolaisefynkka yksinpuhel(1946) ja Vaino Linnarmuntematon
sotilas (1954). Yksi tunnetuimmista sotakirjallisuuteertyneista kirjasodista sai alkunsa,
kun epasovinnaisia lottien ja sotilaiden valisemdsakaymisen kuvauksia siséltdva Paavo
Rintalan Sissiluutnanttromaaniilmestyi vuonna 1963. (Kinnunen 2006a 121-129; tifiés
2000, 185; Ojala 1993, 113-114; Tarkka 1966.) Kogat eivat kuitenkaan ole olleet
pelkastddn sotakirjallisuuden ilmi6, vaan keskustekoveliaasta kirjallisuudesta kaytiin
jatkosotaa seuranneina vuosikymmenina yleisemminiitd on tutkinut empiirisesti etenkin
Pekka Tarkka (ks. Tarkka 1966, Sevanen 2011, 28).

Muodoltaan perinteista sotakirjallisuutta luetaarhdy paljon, vaikka muuttuvissa
historiallisissa tilanteissa lukutavat ovat vaiteled. Ainakin toistaiseksi selvasti luetuimmiksi
ja kestavimmiksi sotakirjoiksi ovat osoittautuneealistisiksi luokiteltavat, jo melko iakkaat
ja kanonisoidut teokset (Niemi 1999, 125). Toisaaotakirjojen suosio ei vaikuta olevan
pelkastaddn sotaromaanien varassa, vaan eri ldggjatlienlajit ovat monipuolisesti edustettuina
ja myds oppositiodania edustavaa sotakirjallisulittdaan Suomessa paljon (Niemi 1999,
124; Niemi 2000, 258)Sotakirjallisuuden alalajien ja nimikkeiden maaramsaudesta
huolimatta ovat tulkinnat sodasta olleet ainakinrD@@uvun vaihteeseen asti yllattavan
samanmielisid ja miesvaltaisia. Naishahmoja esiinperinteisessa sotakirjallisuudessa
harvakseltaan, ja naiskirjailijat ovat lajityypirs&lla marginaalissa. Niemen laajassa talvi- ja
jatkosodan sotakirjallisuuden kattavassa tutkimsgakin (Niemi 1988) mainituista lukuisista

kirjailijoista vain kourallinen on naisia.

1.3.3 Naiset sotakirjallisuuden kentalla

Vaikka sotakirjallisuutta on pidetty pitkdan higsemkirjoituksen aukkojen paikkaajana ja
tavallisten ihmisten &dnend, on selvaa, ettd pajorjaanyt kaunokirjallistenkin esitysten
ulkopuolelle. Perinteinen sotakirjallisuus on |&héon sivuuttanut naisten nakokulman,
vaikka naisten panos sota-aikana niin kotirintasndtuin lotta- ja muiden jarjestojen
palveluksessa on ollut merkittdvaa (Heikkinen 2082, Kinnunen 2006&orppi-Tommola

1990, 51). Vaikka naiskirjailijat ovat silloin télh — ja vuosien saatossa yha laajenevalla
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rintamalla — pyrkineet tuomaan esiin my6és oman pukiensa nakokulmaa, heidan
ongelmanaan on ollut jadda kulttuurisesti mykik&isten kirjoittamaan sotakirjallisuuteen ei
ole aina suhtauduttu vakavasti, vaan teokset onalii arvosteluissa usein viihteellisiksi tai
ohitettu kokonaan. Kun akateeminen tutkimuskaaoleimerkittavasti kiinnostunut naisten
sotakuvauksista, ne ovat jddneet myds kaanonieoputkelle. (Hietasaari 2011, 38-39;
Hietasaari 2013; Kinnunen 2006a, 196—-200; Kahk@t#)6, 126; Ojala 1993, 113.)

Esimerkiksi historiantutkija ja kirjailija Sirpa K&onen on tuonut esiin ihmetyksensa siita,
ettd hanen romaanins3@an ja tulen kevat(2004) arvosteluissa sivuutettiin jatkosotaa
edeltavan saksalaismielisyyden kasittely. Hanen aanga naisten kirjoittamaa fiktiota ei
edelleenkdan haluta ndhda osana kansallista kestam{Kahkdnen 2006, 126.) Naisiin ja
vahemmistoihin  kohdistuvaa asenteellisuutta on tolhavaittavissa myods Ulla-Lena
Lundbergin suomenruotsalaisia talvisodassa kuvaklasipaanisotilaan(2001, alkukielella
Marsipansoldatep karkkaissa kritiikeissd, joissa on keskitytty harden etsimiseen.
Kirjailjaa puolustavissa puheenvuoroissa (Hama@iirz001; Kurikka 2001) epailtiin, etta
monille romaanin suurin ongelma oli suomalaiselegakirjailijalle sopimaton sukupuoli,
aidinkieli ja sotakriittinen ajattelutapa. (Hietasa2013; Kirstind 2007, 224-225.) Vastaavaan
asenneilmapiirin tiedostamiseen viittaa myos K#tgun kommentti haneKatiloa varten
tekemastaan taustatyosta: "Halusin kaiken olevdeimi On niin helppo tarttua virheisiin

varsinkin silloin, kun nuori nainen kirjoittaa sata.” (Sit. Toyryla 2012.)

Koska sotakuvaus on ollut aiemmin pitkalti miesk@sissa, on kuvaus naisten sodasta jaanyt
paitsi vahaiseksi myos yksipuoliseksi. Ennen 198Q000-luvulla niin sotahistoriassa kuin
sotakirjallisuudessakin tapahtunutta mikrohistéiged kaannetta (Kinnunen & Kiviniemi
2006; Kirstind & Turunen 2013, 52-54) naiset olisatakuvauksia koskevien keskustelujen
keskipisteessa vain 1950- ja 1960-luvulla riehwseeidottasodissa”. Tuolloin seksuaalisesti
aktiivisen eli aikakauden siveysnormeja rikkovarato kuva alkoi elaa kirjallisuudessa.
(Kinnunen 2006a, 104-105; Kinnunen 2006b, 320.nkEte Vaind LinnanTuntemattoman
sotilaan (1954) ja Paavo RintalanSissiluutnantin (1963) merkitys rintamanaisten
siveellisyyttd koskevien julkisten debattien kawipmisessd on ollut keskeinen, mutta
naisten leimaamisen taustalla vaikuttavat myos omakan jalkeinen nopea poliittinen
suunnanmuutos seka pettymyksen ja syyllisyydenglmaRintamalla naisia oli vahan, joten
he joutuivat helposti silméatikuiksi ja juoruilun keeiksi. Talléin huhupuheet ja yksittaiset

kuvaukset tulivat helposti yleistetyksi ja stergmé#y lotasta alkoi vastata fasisti- ja
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rintamahuoran késitteitd (Heikkinen 2012, 333-3R#nunen 2006a, 104,-105, 115-129,
131-135, 141-142; Ojala 1993, 111).

Loukkaava suhtautuminen on saanut lotat vaikenerkak@muksistaan ja etenkin miesten ja
naisten valisistd suhteista rintamalla, vaikka stena kanssakaymisesta ovat mm. lukuisat
rintamalla solmitut avioliitot (Heikkinen 2012, 2458-162; Junila 1999, 71-74; Ojala 1993,
112-114). Joitakin naisia keskustelu sai siltittemiaan kyn&dan: lottakuvaa ovat yrittaneet
oikaista esimerkiksi Irja Virtanen romaanilla&enttdharmaita naisig1956), Tuulikki Raja
teoksellaarRintamalotta muistele€l956) ja Aune Hamalainen romaanillagenttasairaalan
lotat (1965). Naistéd tunnetuin on Virtasen romaani, jata kutsuttu myos “lottien
Tuntemattomaksi sotilaaksi”, silla Linnan tavoinrtdnen kuvasi sota-arkea ja sotavasymysta
ruohonjuuritasolla. Vaikka romaania voi my0s pitégstineenaTuntemattoman sotilaan
lottakuvalle, siind ei suinkaan Kiisteta joidenlottien siveysnormeja rikkovaa kaytosta, vaan
pikemminkin yritetddn monipuolistaa kuvaa erilasi®tista ja heidan arjestaan, johon kuului
olennaisena osana myds kurinalainen tyodskentelkeissia oloissa. Kuten muutkaan
lottaromaanit, teos ei kuitenkaan saavuttanut auuatvostelumenestysta, ja se jai
mieskirjailijoiden teosten jalkoihin (Kinnunen 2096L96—200; Ojala 1993, 113).

Lotta-aiheen lisdksi monien naiskirjailijoiden datgaus on keskittynyt kotirintamalle ja
sodan jalkeiseen selviytymistaisteluun. Esimerkiksva Joenpelto toi naisnakékulmaa sota-
aiheen kasittelyyn jo 1950-luvulla trauman seuranlseskittyvalla teoksellaaNeljen varjo
(1951) ja tuli mydhemmin tunnetuksi ja suositukginkuvaajaksi etenkitohja-sarjallaan
(1974-1980). Erityisesti 2010-luvun sotakuvaajisassoon noussutta aihetta, suomalaisten ja
saksalaisten sodanaikaisia seurustelusuhteitaitekigo 1970-luvulla Annikki Kariniemi
teoksissaaiVeren kuvg1971) jaVeren ikav&1977). Eeva Kilpi taas kuvasi viime sotiamme
kattavasti etenkin muistelmateoksissdalvisodan aika(1989) Valirauha, ikavoinnin aika
(1990) sek@latkosodan aikgd1993), joissa esiin nousee myos sota-aikana kadapsuus ja
nuoruus. Rosa LiksomirKreisland (1996) -romaanissa sotakuvaus paatyy parodian
kohteeksi. Lisaksi esimerkiksi Raija Oranen on fellst sota-aihetta muun muasBéaan
aamu -romaanisarjassaan (1995-2005) seka dokumentsgaisgesanttiromaaniss®anna,
elamasi(1987). Enni Mustosen tuotannossa viime sodat esile ainakirKielon jaahyvaiset
(2000) jaLapinvuokka(2010) -romaaneissa.

Yha talla vuosituhannella sodasta kirjoittavistasiséa tunnetuimpia ovat kuitenkin Laila

Hirvisaari (ent. Hietamies) ja Sirpa Kahkonen, gthvat kirjoittaneet useita kotirintamalle
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sijoittuneita teoksia. Hirvisaari on sotakuvaajatumnettu etenkinLehmusten kaupunki
(Lappeenrantp -sarjastaan, jonka han aloitti 1970-luvulla kolmtenksen kokonaisuudella
(1972-1976) ja jatkoi pitkan tauon jalkeen 200@dlla neljalla teoksella (2001-2004). Sirpa
Kahkoénen puolestaan julkaisi suositdoopio-sarjansa ensimmaisen osan vuonna 1998, ja
toistaiseksi viimeisin osa on ilmestynyt 2012. kBaaren ja Kahkdsen sotaromaanisarjoja
yhdistdaa pikkukaupunkien kotirintamakuvauksen jasnhaseka lapsindkokulmien esiin
tuomisen liséksi realistinen ja historiallisestikiea kuvaus seka ihnmissuhteisiin ja rakkauteen
littyvat kerrontalinjat. Hirvisaaren Kkirjoissa ranssin piirteet ovat kuitenkin mukana
voimakkaammin, ja teoksista valittyy selva isanraah henki. Erona kirjailijoiden valilla
on nahty myos se, etté Hirvisaari kuvaa hyvin t@méulevia ihmisia Kahkdsen keskittyessa
tyolaisiin ja puutteeseen. Molemmat ovat olleetijhilen keskuudessa erittdin suosittuja,
mutta ainakin yhteiskunnalliselta sanomaltaan Vaiimeasti kriitikkojen huomion kohteena.
(Hietasaari 2013; Kahkonen 2006, 126.)

2010-luvulla sotakuvauksen aloittaneista samaaitiméal jatkaa voimakkaimmin Paula
Havaste, jonka trilogi&Kaksi rakkautta(2010) Yhden toivon tig2012) jaKolme ké&skya
(2013) kuvaa yksityiskohtaisesti muun muassa sadega, naisen tuntoja, sota-ajan lapsuutta
ja sodan traumasta toipumista. Muut uusimman aatatasta kirjoittavat naiset ovat vieneet
naishahmonsa lahemmas rintamalinjoja (esf@tiloé ja Dora, Dora) tai kasitelleet sotaa
ensisijaisesti mieskokijoiden kautta. Jalkimmaiékss tapauksessa uusinkaan naisten
kirjoittama sotakuvaus ei ole unohtanut naisia,nvamaukana on my6s naishahmoja ja
-fokalisoijia. Esimerkiksi Jenni Linturin romaangssisdanmaan tahden(2011) sodan

kokemusten vaikutuksia veteraaneihin kuvataan rpy@éison ja tyttaren nakokulmista.

1.4 Johtopaatokset: Uusiutuva sotakuvaus

Uudella sotakuvauksella ja sotakuvauksen uusimmalddiolla viittaan 2010-luvulla
iimestyneisiin sotaa kokemattoman sukupolven kaujadlisiin kuvauksiin sodasta.
Tarkasteluni kohteena ja kontekstina ovat nimenaonkadimainen sotakuvaus ja sen traditio.
Tutkimuksessani lahiluen kahta maaritelmdan sopivamaania ja yhden albumin
laulusanoituksia. Analysoimall&Kiestingin Katilobn ja Dora, Doran sotakuvauksia ja
vertaamalla niitd Juhani Niemen kartoittamaan sgtdlisuusperinteeseen jaljitan ainakin
osan niista keinoista, joilla 2010-luvun sotakuvauslistaa sotakuvauksen traditiota. Koska

kaikki tutkimuskohteeni ovat naisten kirjoittamea kuvaavat sotaa (ainakin osittain) naisten
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nakokulmasta, tarkastelen niitd myods nimenomaamasdokemattomamaissukupolven

kuvauksina.

Ensimmaisessa artikkelissa osoitérstinginsanoitusten laajentavan sotakuvauksen teemoja,
nakokulmia ja konteksteja seka ottavan kantaa HKesest kiusallisista asioista
vaikenemiseen ja naisten sotaponnistelujen alitukesen. Tuon esille, kuinka laulut
tarjoavat samastumisen mahdollistavan luku- tankeluposition myds sotaa kokemattomalle
yleisolle. Sanoituksissa korostuu yhtaaltd sodarkekeen naisen ja toisaalta uuden
sukupolven nakokulma viime sotiemme tapahtumiin dsekiiden pitkalle ulottuviin

seurauksiin niin yksilétasolla kuin yhteiskunnadbsikin.

Toisessa artikkelissa analysoin, kuinka rakkaubkglu toimivat Heidi Kongaksen ja Katja
Ketun romaaneissa sodan inhimillistamisen keinof@aoitan, kuinka rakkauden ja halun
kytkeytyminen sodan kauheuksiin ravistelee sovisinakasityksia ja johdattelee pohtimaan
aidosti  selityksia niin ihmisen hyvyydelle ja sikkyydelle kuin pahuudelle ja
karsimyksellekin. Samalla naytan toteen, kuinkadniaisin tavoin ndma teemat tulevat esiin
verrattuna nationalistisia ja heroistisia piirteitdisaltavaan, varsin maskuliiniseen,

sotakirjallisuuden valtavirtaan.

SekaKiestingissa Katilossa ettd Dora, Dorassakeskioon nousevat ennen kaikkea yksilon
tunnot, kokemukset ja niiden suhde sodan todelleru Kaikissa teoksissa tama suhde on
kaksijakoinen ja ristiriitainen, jopa paradoksaafinelama vertautuu sotaan, mutta toisaalta
sota nayttaytyy elamalle vastakkaisena ilmiona. k§eb pyrkivat paitsi tuomaan esiin
tarttumapintoja. Ne tuovat nakyvéaksi pienet ihmiseturten konfliktien melskeessa ja
problematisoivat yksilon kapeutuneita valinnanmalglaiksia suhteessa yksilon vastuuseen:
vaikka ihmisen tilanne on ahdas, hanen tekonsd eigdmerkityksettomid. Teoksia voi lukea

my0s yksildd voimauttavina kertomuksina.

Yksilotason nousu sotakuvauksissa oli nahtaviss&Jo0-luvulle tultaessa, samoin kuin
huomion kiinnittyminen yhd enemman esimerkiksi knotamaan ja sankarien sijaan uhreihin
(Hietasaari 2010; Hietasaari 2013; Niemi 2000, 2573ikka Kiestinki Kétil6 ja Dora,
Dorakin kiinnittavat huomiota sodan aiheuttamiin karsimiksne eivat kuitenkaan kuvaa
paahenkiloitddn passiivisina uhreina, vaan pikerkminselviytymistaistelijoina (ks.
Lappalainen 1996, 214). Teoksista nousee esiintyy&&i ja hiljaista elam&nkamppailua
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kayva, mutta samalla toimiva ja omaehtoisia ratkaidgekeva nainen. Samalla kun teokset
tuovat esiin erityisesti naisiin kohdistuvia rajdisia, ne pyrkivat myds haastamaan ja
purkamaan niita: naispaahenkilot tiedostavat ep&agoisen asemansa, pohtivat sen
vaikutuksia ja etenkinKéatiléssa ja Dora, Dorassa myds uhmaavat asetettuja rajoja

esimerkiksi seksuaalisuutensa toteuttamisen kautta.

Tutkimukseni osoittaa, ett&iestinki Katild ja Dora, Dora liittyvat jo vuosituhannen
vaihteessa alkaneeseen sotakuvauksen painopisteidarnokseen, joka on kuitenkin
entisestdan voimistunut ja saavuttanut merkittavégmiota 2010-luvulla. Muutokset
kotimaisessa sotaa kéasittelevassa kaunokirjallsssal kytkeytyvat myos kansainvalisessa
sekd suomalaisessa sotahistoriantutkimuksessa winosituhannen lopussa alkaneeseen
mikrohistorialliseen k&énteeseen ja uuteen sotafasin: molemmissa painopiste on siirtynyt
yha enemman suuren mittakaavan tapahtumista sodaen&iden ihmisten arkeen ja
taistelukuvauksista rintaman taakse, jolloin eskiksr naisten ndkdkulma on noussut esiin
entistd vahvemmin. (Bourke 2006; Herzog 2009, Xidnunen & Kivimaki 2006; Kirstin&

& Turunen 2013, 47, 52; Lamberti 2009, 1-2.) 200@dh sotakuvaukset eivéat kuitenkaan
erista naita toisistaan, vaan kuvaavat elamé&a setdtoimialueella ettd sen ulkopuolella,
sodan aikana ja sen jalkeeKidstink) tai poikkeuksellisiin paikkoihin ja kontakteihin
paasevien todistajien kautt&&tilo ja Dora, Dorg).

Uusia tulkintoja tarvitaan, silla aiemmin viime ohme historiankirjoitus ja kaunokirjalliset
kuvaukset ovat olleet melko homogeenisen, miesgaliaja tapahtumiin osallisuudessaan
jopa jossain maarin jaavin kirjoittajakunnan ka&sissMarginaalien nakoékulmien
sivuuttaminen ja hapeallisiksi koettujen tapahtumieeittely ovat jattaneet jalkipolville
osittain valheellisen perinndn, jonka korjaaminen téarkeaa myos kansakunnan todellisen
eheytymisen ja uuden sukupolven identiteettitybnnkdta. (Lamberti 2009, 3-5; Nare &
Kirves 2008, 8-9.) Uudet kertojat, aiheet ja tak@ttoa tuovat myds uusia yleisdja, mika
edistda tiedon ja perinteen siirtymista sekd sgadksuuden elinvoimaisuutta. Uusi
sotakuvaus on pyristellyt eroon leimastaan vainhiieesuunnattuna kirjallisuutena: se ei ole
kirjoitettu takuuvarmaksi isénpaivéalahjaksi, vadraiijat ottavat riskeja ravistellen lukijaa

aroilla aiheilla ja monidanisyydella.

Nayttaakin selvalta, ettei sotakuvausten aika ole, waan perinteisten aiheiden ja

esitystapojen rinnalle on noussut uusia tulkintg@ tapoja valittdéa ymmarrysta
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menneisyydestd. Samaan aikaan, kun jopa yli 50iseruran tehneet veteraanikirjailfjga

-tutkijat ovat jatkaneet tyotdan, uuden sukupolekijat ovat tuoneet esiin uusia nakokulmia,
tavoittaneet uusia yleisja ja edistaneet nain @@msta keskustelua viime sodistamme.
Vaikka Niemi vield vuosituhannen vaihteessa kysksta sotakirjallisuuden tulevaisuuden
ja uusiutumismahdollisuudet (Niemi 2000, 255), earkainen Kkirjallisuuskeskustelu antaa
viitteita siitd, ettd 2010-luvulla lajityyppi voidelleen hyvin, [6ytdad uusia ndkokulmia ja

kykenee nain uusiutumaan.

* Esim. Reino Lehvaslaiho (s. 1922), Onni Palas®d 7:2009), Eino Pietola (1920-2008), Pentti H. ikén
(1927-2006).
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2 ARTIKKELI I:

"Historia muistaa koko elamamme / muutamalla lauseka”
Paula Vesalan sanoitukseKiestinki-albumille osana uutta sotakuvausta

Useat hiljattain iimestyneet sota-ajan tabuja nuattaeokset ovat nostaneet jalleen julkiseen
keskusteluun viimeisimpien sotiemme tapahtumat -Haisetkin, joista aiemmin on
kollektiivisesti vaiettu. Samaan iImi6on kytkeytymyos séaveltdja Pekka Kuusiston ja
sanoittaja Paula Vesalan yhteistyona syntyfigistinkialbumi (2011), naisen nakékulmasta
sanoitettu teemalevy sodasta. Tassa artikkelisgantalbumin lauluteksteja osana uutta
sotakuvausta, jolla viittaan sotaa kokemattomanugaken kaunokirjallisiin kuvauksiin
sodasta. Sotakirjallisuuden painopisteiden muugosnprginaalien esiinmarssi ovat olleet
nahtavissa vuosituhannen vaihteesta alkaen, m@i®-Rivulla ilmié on voimistunut ja

saavuttanut huomiota entisestaan.

Paula Vesalan késialaa olevat sanoitukset pohjattuesittain Vesalan isoaitien

sotamuistoihin, jotka suodattuvat myds sanoittajamen kokemusten kautta (Vesala 2011).
Henkil6kohtaisiin muistitietoihin perustuvista lékbhdista huolimatta albumiksi koottu
kokonaisuus elda kuitenkin aivan omaa elaméansadosteen kokonaisen ihmiskohtalon
kuvauksen, josta avautuu tulkintoja yleisemmallékiasolla. Kronologisen kaaren
muodostavat kappaleet kertovat yksilon kasvutarin@ssa olennaista roolia néayttelee
kaikissa elamanvaiheissa lasnéa oleva sota tai sgston Nailla lauluteksteilla Vesala tuo
yleison tietoisuuteen ennen kaikkea naissukupolgetakokemuksia, joista historia on
pysynyt vaitonaisena viimeisiin vuosikymmeniin agiNare & Kirves 2008). Pop-

/rocklyyrikko kasitteleekin suomalaisen kirjallisien suosikkiaihetta seka tuoreesta

nakokulmasta etta tuoreessa formaatissa.

Sotahistoriaa kasitteleva kaunokirjallisuus ontoBuomessa poikkeuksellisen suosittua viime

sodistamme tdh&n paivaan saakka, ja lajityyppi oyosmsaanut joitakin omintakeisia

® Artikkeli on julkaistuEnnen ja nyt — Historian tietosanomaikakauskirjan numerossa 2/2013. Olen saanut
luvan artikkelin julkaisuun my®s osana pro graduani

® Tietokirjallisuutta esim. Ville KiviniemiMurtuneet mielef2013), Pauliina SalmineMiehittajien morsiamet
(2013), Helena Pilkelulkaiseminen kiellettf2011), Mikko PorvaliOperaatio Hokki(2011).

Kaunokirjallisuutta esim. Heidi KéngéBora, Dora(2012), Paula Havast¥hden toivon ti€2012), Sirpa
KahkdnenHietakehto(2012), Katja KettuKatilé (2011), Jenni Linturilsinmaan tahde(2011), Pekka
JaatinenKalpeat sotilaat(2011), Sami HilvoViinakortti (2010), Enni Mustoner:apinvuokka(2010)
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kansallisia  piirteitd:  suomalainen  sotakirjallisuuson  esimerkiksi  verrattain
(n&ennais)dokumentaristista, eikd jako historiediis ja fiktiiviseen sotakirjallisuuteen ole
yksiselitteinen (Niemi 1988, 13-14, 213-219). Swjajen laajasta kirjosta huolimatta
tulkinnat sodasta nayttaytyvat niissa yllattavarmbgeenisina ja miehisind. Suomalaisiin
lukutapoihin ja etenkin sotakuvauksiin voimakkaagtidistyvd “todellisuuspohjaisuus”
(Niemi 2000, 256-257; Pilke 2009, 158) on jadnytirgeisessa sotakirjallisuudessa varsin
kapeaksi, silla naisia esiintyy teoksissa vain bkseltaan, ja naiskirjailijat ovat lajityypin
sisélla marginaalissa. Suosiostaan paatellen aihghéa tarked suomalaislukijoille, ja viime
vuosina julkaistujen sota-aiheisten teosten myotdaksrjallisuus nayttdd laajentavan
nakdkulmiaan. Kuvaavia esimerkkejd viime vuosientalkavauksista ovat mm.
homoseksuaalisuutta rintamaoloissa kasittelevd Sailvon Viinakortti (2010),
vapaaehtoisten suomalaisten SS-sotilaiden vaikaltdtava Jenni Linturilsdnmaan tadhden
(2011) sekd suomalaisen naisen ja saksalaisemmaotrbkkautta vankileirioloissa kuvaava
Katja Ketun Katild (2011). Toki sotakuvausten nakokulmien laajenestgseloytyy

esimerkkeja jo aiemminkin, etenkin 2000-luvulta. (Meetasaari 2010; Hietasaari 2013).

Se, ettd sodasta kirjoitetaan yha ja etta sen tapan tarttuu vield 2010-luvulla uusia
kirjailijoita, kertoo siita, ettd kasittelemattomaiheita ja uusia nakdkulmia l6ytyy edelleen.
Pohtimalla sotakokemusten seurauksia ja loytamgtitieyksia nykyaikaan sotakuvaukset
tuovat sodan teemat lahemmas myos uusia lukijasikiapKiestingin sanoitukset ovat yksi
hyva esimerkki ja tutkimuskohde kartoitettaesstirsotakuvauksesta nousevia teemoja, jotka

ovat yha ajankohtaisia ja myo6s sotaa kokemattoraknpolven kannalta kiinnostavia.

Populaarimusiikki, jollaiseksi kansanmusiikkivaiteinen Kiestinkialboumikin voidaan
luokitella, pystyy usein saavuttamaan paljon Kigautta suuremman yleisén. Kahden
tunnetun muusikon yhteisprojektiiaestinki herattikin huomiota julkisuudessa, minka lisaksi
albumi sai varsin kiittavia arvioita (Esim. Alen#ol2011; Tolonen 2011). N&in myos
sanoitusten teemat saivat nakyvyytta, ja naistéakeliemusten esiin nostaminen huomioitiin
Paula Vesalalle myonnetylla Vuoden Lyyti (2011)Ikpanolla (Naisunioni 2011). Musiikkiin
yhdistettyna lyriikka tavoittaa eri viestinten kiupaivittain muutenkin suuremman maaran
ihmisia kuin painettuna (Murdoch 1990, 175). Pogptfausiikin sanoitukset ovat monille
lahes ainoa yhdysside runouden ja kielellistendkeusten maailmaan, mika tekee niista
tarkedn osan kulttuuria. Kirjallisuuden tavoin myaslun tehtavana on jasentad ymparoivaa

todellisuutta seka toimia kollektiivisena muistijgatunteiden valittajana. Laulusanoituksilla
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on paikkansa myos sotakuvauksen traditiossa, kdldsanperinteessa vaikeita asioita on
totuttu kasitteleméaan vyhteisollisyyttéd luovien Igeh avulla. (Kukkonen 2001, 7.)
Yksilollisyytta korostavassa ja entistd pirstaleigeassa nyky-yhteiskunnassa musiikin
kuuntelu taas kasitetddn usein osaksi identiteetikentamista, jolloin historialliset

sanoitukset voivat toimia kaikuina omista juurista.

Tutkin tassa artikkelissiiestingin sanoitusten konstruoimaa sodankuvaa ennen kagitaa
nakokulmasta, milla tavoin laulujen voidaan katsaalistavan sotakuvauksen perinnetta.
Luen laululyriikoita Juhani Niemen (1988, 2000) hkigman suomalaisen
"todellisuuspohjaisen” ja maskuliinisen sotakingliusperinteen kontekstissa ja tarkastelen
niiden liittymista tédhan perinteeseen. Koska suamah sotakirjallisuus on ollut hyvin
pitkalti miesvaltaista aluetta, nous€restinginnaisnakdkulma — seka sanoittajan etta lyyrisen
mindn myo6td — luonnollisesti keskeiseen osaan. eksistarkastelukulmaksi otanuden
sukupolveneli sen, miten 2000-luvun perspektiivi, ajallinerdisyys kuvauksen kohteena
oleviin tapahtumiin ja sotaa kokemattoman sanaittajilkinta, nakyvat sanoituksissa.

Sodankuvan rakentumista albumilla tutkin kiinnitédld huomioni etenkin lauluissa
keskeisiksi nouseviin teemoihin seka yksilon jassodaliseen suhteeseen. Laululyriikoiden
analyysissad ja teemojen abstrahoinnissa sovellimna runoanalyysin kasitteistdd ja
menetelmid. Lisaksi albumilla muodostuvan tarinakeksuuden tarkastelussa kaytan
joitakin kerronnantutkimuksen kasitteitd. Koskalgysini keskeisin kohde on sodan ja siihen
littyvien kokemusten kuvaaminen, haluan kiinnittduomiota kuvauksen kasitteen
moniulotteisuuteen — sekad sen esittavaan, edustasisé tuottavaan luonteeseen (Paasonen
2010, 40). Kuvaus ei sii®imi sanoituksissa ainoastaan kohteensa heijastaimaan myos
merkityksid yhtaalta vahvistavana ja toisaalta pudna (uudelleen)esityksena. Talldin sen

luonne on myds poliittinen.

Analyysin ohella teen huomioita siita, miten Vesalsanoitukset poikkeavat kotimaisen
sotakuvauksen valtavirrasta ja purkavat sen tua@anyksipuolista historiankuvaa.
Sotakuvauksen valtavirralla tarkoitan tdssé yhtsgdetoisen maailmansodan innoittamaa
sota-aiheista kaunokirjallisuutta, jota Suomessautkinut laajasti Juhani Niemi (ks. Niemi
1988; 2000). Lajin keskeisimpéana esimerkkiteoksenaluontevaa mainita Vainé Linnan
Tuntematon sotilas(1954), jota seurannut sotakirjallisuusbuumi tekivisotilaiden
kokemusten kuvaukseen keskittyvasta realistisesttr@naanista sotakirjamarkkinoita

hallitsevan lajityypin aina 2000-luvulle asti (Nie2000, 255). 2010-luvun kotimaisesta sota-
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aiheisesta Kkirjallisuudesta ei ole vield ehdittykgusta tutkimustietoa, mutta katson
kaunokirjallisuuden uudistumisen  kytkeytyvdn myos leisemmin  suomalaisessa
sotahistoriassa 1990-luvulla voimistuneeseemateen sotahistoriagrjossa aiemmin piiloon
jadéneita aiheita tarkastellaan entista poikkitiéismammin (Bourke 2006; Kinnunen &
Kivimaki 2006). Taman vuoksi koen mielekk&éksi samten tulkitsemisen my6s uuden

historiantutkimuksen valossa.

Kiestinginlaulut muodostavat kronologisen kertomuksen, \aitdkalisaatio valilla vaihtuu.

Puhujia on enemman kuin yksi, mutta lauluista dti Kiydettavissd yhteinen paahenkilo,
jonka viattomaan lapsuuteen, nuoruuden voimaan gpuituun, aikuisuuden rankkoihin

kokemuksiin, vanhuuden katkeruuteen ja kuolemarawtigvuuteen sanoitusten lukija tai
kuulija tempaistaan mukaanKiestinki poikkeaakin perinteiselle sotakirjallisuudelle
tyypillisestd nakokulmasta kuvaamalla paitsi naisgyds esimerkiksi lapsen ja vanhuksen
tuntoja — ulottamalla sotakuvauksen koko elinkaaenoutuvaksiAlbumi sisdltaa yhteensa

kymmenen kappaletta, mutta koska keskityn nimenomBaula Vesalan sanoituksiin,
rajautuvat levyn aloittama instrumentaalikappal@psena” ja vuodelta 1941 peréisin oleva
"Valkean meren marssi” aineistoni ulkopuolelle. Brsallytd tutkimukseeni mydskaan

laulujen savellyksellisia ratkaisuja.

Levyn kansilehdella Vesala raottaa sanoitusten taflas olevia tekijoita. Kansilehden
kynnysteksti avaa ja johdattelee tulkintoja jonkimerran. Eraanlaiseksi albumin
johtomotiiviksi nouseva Kiestinki oli jatkosodagBahjois-Suomen p&arintama, jolla Vesalan
Isoditi toimi la&kintalottana. Rintamalla han my@pasi miehensa ja avioitui. TAma lienee
ollut monelle lotalle tyypillinen tarina, vaikka tieen osakseen saaman syyllistdmisen ja
panettelun vuoksi he ovat muistelmissaan pitkdanltellget rintama-aikaisten
sukupuolisuhteiden kuvausta (Kinnunen 2006b, 328-32jala 1993, 110)Kiestingin
kuvaus inhimillisista tunteista, naiseudesta jaitylselamasta sotakomennuksen varjossa on

siis jotain, mistd olemme aikaisemmin saaneet like@gemmin kuin voisi olettaa.

Naisen sota yksilon sotana

Vesalan sanoituksissa keskitytaan ihmisen sisaisiintoihin, jotka usein heijastuvat
ymparoivan todellisuuden kuvauksen kautta. Kokij@g@iseus nousee monissa lauluissa
korostetusti esiin, mutta siitd huolimatta albunertko ensisijaisestyksilon kasvutarinan,
jossa olennaista roolia nayttelee sota. Se on whizsna kaikissa elaman vaiheissa eika

hellitd otetta ihmisesta edes taisteluiden paatyttauluissa sotakokemuksesta tulee vahvasti
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ihmisen elamaa (ja kuolemaa) maarittava tekija.aBoshamat merkitykset ovat moninaisia,
ja lukuisten metaforien kautta sota yltaa vertauaksi koko ihmiselamalle.

Ihmisen suhde sotaan esitetdadn ennen kaikkea bkokthisena, ja paahenkilon kehitys on
vahvasti sidoksissa sodan vaiheisiin. Lapsuudehamya viattomuuden sarkymista enteilee
jo levyn sanallisen kuvauksen aloittava "Ukkosellgdbssa ukonilman alkuun liitetty
painostavuus, epavakaus ja jannitys rinnastuvaemuwbdan uhkaan ja odotukseen. Lapsen
herkkyytté ja viattomuutta kuvataan kontrastin@vwalle — han ei ole kokenut sotaa ja on siis
tietdmaton pahimmasta: "Kerran 16i pihalta puun khal juureen saakka / mitdan
pelottavampaa ei tieda han / joka osaa vield itkeiKkosella, Kiestinki, mydhemmin K).
Laulun pahaenteisyyden ja antiteettisyyden voi italkvihjaavan tulevien tapahtumien
destruktiiviseen luonteeseen: "aamulla jo kaikesaisti: / illalla se alkaa” (Ukkosella, K).
Séaepari leikkii vastakohtaisuuksilla paitsi asedimrinnan aamun ja illan myds liittamalla

alkamisen iltaan, joka tavallisesti assosioituutiyad@iseen tai jopa kuoleman lahestymiseen.

Sota nayttaytyykin lauluissa elaman keskeyttavanédtekijana, ainakin siina mielessa, mita
elama paahenkilon haaveissa merkitsee. Paahenkliwoiman huipun sijoittuminen

keskelle tuhoa ja kuolemaa synnyttdd voimakkaamiti@en. Tama tulee esiin suorien
sotaviittausten valttelyssd ja epavarmojen, elanfdouriin sijoittavien partikkeleiden

suosimisessa: “Liekehtivdn / murenevan eessd monakima / elamé&, jonka ehka / joskus
saamme aloittaa” (Haavalssi, K). Jatkosodan alwgkudssissa sotaa pidettiinkin [&hinna
valiaikaisena koettelemuksena kohti entistda upeampsinmaata (Kemppainen 2009;
Kemppainen 2011). Puhuja on valmis uhraamaan isditeea nuoruutensa, kun

tulevaisuudessa on lupaus paremmasta:

Ja jos nuoruuden annankin
metsassa Kiestingin
haudoilla vieraiden palvellen
niin sen jalkeen kaikki muu
joka meista vain pelastuu
yhdeksi kietoutuu

hengissa

jos taaltd paasemme pois

(Haavalssi, K.)
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Tamankaltainen nuoren naisen uhrautuvuus ei oleillggé sodanaikaiselle diskurssille,
jossa ainoana naiselle varattuna uhrautumisen maotodhtiin Aaitiys: poikalasten
synnyttaminen ja uhraaminen isdnmaan palvelukd@i@tamallakaan tydskentelevia naisia ei
haluttu ndhda aktiivisina sotatoimiin osallistujiifiemppainen 2006b, 237). Tassa mielessa
ensi alkuun melko perinteiselta rakkauslaululta tuua "Haavalssi” laajentaa naisen

toimijuutta.

Vaikka epavarmuus on jatkuvasti lasna etenkin kaktjoissa, padsee joissakin sdkeissa
vallalle uhma, ja nuoruuden voiman merkitykselldgy kuvaaminen saa jopa romantisoituja
piirteita: "Voittamaton, kuolematon / nuori sydan baseista kaikkein vahvin / jos sen tahto
valjastaa” (Haavalssi, K). Kun elama on epavarmalidjalla, kuvataan ainakin rakkaus

kuolemattomana. Kuoleman keskella halu takertum&én korostuu, mika ilmenee herkasti
laheisyyden tai rakkauden kaipuuna. Sekad talvid gHtkosodan alussa avioliittojen

solmiminen vilkaistui, ja sotaoloissa rakkaudenmvaan suhtauduttiinkin jopa taikauskoisesti
(Junila 1999, 71; Kirves 2010, 102). Kohosteistdussa on my6s rakkauden kuvaaminen
sotaan ja aseisiin liittyvilla metaforilla: "sut pssaroin suudelmillani kai” (Haavalssi, K).

Tama tuo hyvin selvasti esille albumissa toistuvamastuksen yksilon ja kansakunnan

taisteluiden vélille.

Vaikka toive hengissa selviamisesta toteutuu, gkshenkilokohtainen kriisitilanne ei paaty
kansallisen sodankaynnin loputtuakaan. Sodan hagatitvat vuotamistaan albumin
loppuun, eldaméan paattymiseen asti. Sodasta paliumigen elaman aloittamisen vaikeuksia
kuvataan yksilon sisaisten tuntojen kautta. Etentdiveiden pettdminen ja petollisuus

tematisoituvat osoituksena ihmisen pienuudesta:

Joka paiva rukoilin
hanta sielta takaisin
jos en ehjana miestani saa

kunhan vain palaa

Pyysin vaarin
lian vahaa
(Hiljaiset vuodet, K.)

Samalla kuolema alkaa saada myds muita kuin fygysigsiotoja: "Palattuaan kotiin / han oli

joku vieras mies / vaikka hahmossa tuttua / nilm&i on kuolleen” (Hiljaiset vuodet, K).
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Henkisen karsimyksen ja sisaisen tyhjyyden rinnig@inen kuolema ei enda nayttaydykaan
vaihtoehdoista pahimmalta, vaan se alkaa saada uijasta pelastukseen viittaavia
konnotaatioita. Se tulee toivotuksi helpotukseksirsssa henkisessa ahdingossa ja esitetdan
esimerkiksi yksindisyyttd parempana vaihtoehtditditjaiset vuodet, paattykaa” (Hiljaiset
vuodet, K). Elossa selviaminen sodasta ei johdaka@tieeseen kuoleman voittamisesta, vaan
sodan jattamissa psyykkisissa haavoissa kuolema ladamd yha vankempana ja

moniulotteisempana.

Tuskan keskellda arki ja suomalaiskansalliseen nlitegtiin oletuksellisesti yhdistyva
uurastus jatkuvat: "kesat jalkeen talvien / kylyalkeen kyntojen” (Hiljaiset vuodet, K).
Kysymys ponnistelujen tuloksellisuudesta henkistkplla saa albumissa kuitenkin synkan
vastauksen. Ty0 kotirintamalla ja panos yhteiskanfg@leenrakentamisessa laskeutuvat
raskaina naisen kannettaviksi, mutta perassa eauiaa arvostus ja kiitos: "Aitia ei kiiteta
siita, etta han teki lapset” (Aiti, K). Sen sijaaaatimukset ovat ristiriitaisia ja mahdottomia
tayttaa: "Myohemmin ne syyttavat liiasta ja vahag#iti, K). Puhujan katkeruus on jaettua
ja kohdistuu koko yhteiskuntaan, silla han kokestdmian hylanneen naiset, mista metonymia
painetusta teoksesta on osoituksena: "Kirjahylly&i#dan sankarit’ / kaikki miehia / eika
heita unohdeta” (Aiti, K). Toisaalta han nakee ggtsmyos tilanteeseen alistuvissa naisissa
itsessdan: "Historia muistaa koko elamadmme / mualiamauseella / koska emme itse
kirjoittaneet sita” (Aiti, K). Nama historiankirjnikseen ja sotakuvauksen traditioon
viittaavat, itsetietoiset sdkeet suhteuttavat sakset perinteeseen ja ilmoittavat ne mukaan

keskusteluun. Samalla niiden voi tulkita viittaavagos lottien pitkaan vaikenemiseen.

Kasittelyn kohteiksi tulevat myds naisten roolit paden ahtaus. Kontekstissaan ironinen
huomautus "Sitten minusta tuli vaimo / ja aiti / @ tarkead” tuo esiin naisiin kohdistuvat
itsestddn selvind pidetyt odotukset kansakunnarneejiiiakentamiseksi nimenomaan
jalkelaisten tuottamisen kautta (ks. Yuval-DavisAfathias 1989). Perinteisten naisroolien
lisdksi puhuja on sulauttanut osaksi identiteettiidyts sota-aikaisen lotan roolin, jonka
yhteiskunnallinen hyvaksyttavyys on kuitenkin vikyghmenten saatossa vaihdellut. Osaltaan
tahan syyné ovat rauhansopimuksen ehdot ja Neuirmstojyrkkd suhtautuminen, mutta

toisaalta myds sotakirjallisuuden luoma yksipuaiinga usein syyllistava lottakuvaus

(Kinnunen 2006a, 104-106; Ojala 1993, 111). Arvkstm palauduttuakimaisten osa on

ollut tulla vaheksytyiksi ja unohdetuiksi: "Kun h#a pukuni vankilan pelossa / saastin hatun

ja merkin / ne ovat vielakin tuolla komerossa / &al ei koskaan kysy niiden peraan” (Aiti,
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K). Valinpitamattomyys puhujan lottaidentiteetintaiskuvia (lottapukua, hattua ja merkkia)
kohtaan merkitsee valinpitamattomyyttd myods hanemwuaitaan kohtaan.

Yksilon elamantaistelun lopullista paattymista kiazen kappaleessa "Mummo”, jossa
paahenkiloa tarkastellaan ulkoapain, lapsenlapgé&ikulmasta: kyseessa onkin levyn ainut
kappale, jossa sota ei suoranaisesti ole esilBhérsei kuulu puhujan maailmaan. Tallainen
fokalisaatio valottaa elaman haurastumisen kaytlistéopuolta sekd kuoleman kohtaamista
jaljelle jaavien silmin. Kyseessa ei ole sotakiigaludelle tyypillinen sankarikuolema (ks.
Kemppainen 2006a, 215-216), vaan dementoituneemukaen viime hetkia kuvataan
naturalistisesti: "Sinut sidotaan kiinni ja syo#éd hihnoilla tuoliin vydtetddn” (Mummo, K).
Lukuisista elaman vaikeuksista selvinnyt pdaahenjalituu kohtaamaan alennustilan, jonka
jalkeen lyyrisesti kuvattu kuolema nayttaytyy helgesena: "lhana rauhan ranta / sinut

omistaa / matkalla unohdukseen / lainein houkut{&aimmo, K).

Albumin nimikkokappaleessa “Kiestinki” paahenkiltaas danensa takaisin elaman ja
kuoleman rajatilassa. Lyyrisen minén sisaisessé&gaga kuoleman kokemus limittyy sodan
kokemusten kanssa paljastaen naiden kiintedn yhieygkka metaforisella ettd ihmisen
psyykettda maarittelevalla tasolla. Kiestinkid vatdg sanoitusten keskeisend motiivina,
padhenkilon elaman muuttaneena mutta sodassa rigné&tepaikkana, johon puhuja
kuolemassaankin palaa: "Nyt painan paan / Kiestinj@an / sotilaina seisoo puut / sammal

peittaa tiensuut” (Kiestinki, K).

Sodan pirstoma identiteetti

Sanoituksissa sotakokemuksesta tulee vahvasti émmdentiteettid leimaava tekija, joka ei
paasta otteestaan. Samalla sodan sukupuolittunmhduasettaa naispaéahenkilon kulttuurisesti
toiseksi Identiteetti ei ole kokemuksia edeltava, pysyvéauus, vaan niiden myotd muuntuva
seka kulttuuristen normien ohjaama merkityskaytafheler 2006, 239—-243). Seka yksilon
sisdisen maailman ettd sodan luonteen kuvaustaadeiat lapi levyn ristiriitaisuus ja
paradoksaalisuus. Tamé tuo esiin sodan seka ifmsel konfliktisen ominaislaadun ja
korostaa yksilon vaikeaa asemaa kansallisen ja akardisen kriisitilanteen keskella.
Sotakuvauksiin usein liitetty sankaruudentunto @sim. Jokinen 2006; Niemi 1988, 206)
loistaa poissaolollaan; yksilo kokee itsenséa pikenkim olosuhteisiin mukautujaksi ja niista
selviytyjaksi.

Sota tulee keskelle paahenkiléon nuoruutta, jollseka ikékaudelle ettd kriisitilanteelle

ominaiseen epavarmuuteen liittyva ristiriitaisuususee korostetusti esiin. Tuntemusten
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kaksijakoisuus tematisoituu erityisesti kappaleékéhaden”, jonka antama vaikutelma sotaan
lahtemisestd on ensi lukemalta hammentavan kewdhden / koska se on mahdollista”
(Lahden, K). Lahempi tarkastelu tuo esiin kuitengaljon muutakin. Silmiinpistavaa laulussa
on toisteisuus seka kieltolauseiden runsas kdgttbuja perustelee laht6aan kayttamalla lahes
yksinomaan kielteisia lausemuotoja, kuten "koskalei estettd” (LAhden, K), ja tulee nain
ilmaisseeksi motiivikseen motiivitomuude8otaan [&hdon tunnelma on siis pohjimmiltaan
lahempana lakonista kuin kepeda ja saa myos kykgiiselkittavia savyja: "koska en tieda
mitd muutakaan tekisin / kukaan ei tarvitse mina@l&” (Lahden, K). Hailyvyys osoittaa
identiteetin perustan keskeneraisyyden, joka katostinolosuhteiden muutoksen ja suurten
valintojen keskella. Samalla tavalla sota keskdygkionaisen sukupolven nuoruuden, jolloin
psykologisesti tarkeat kehitysvaiheet saattoivaiihtya tai siirtya (Kirves 2008, 390-391).

Puhujan paattavaisyydestd — kaikessa paattamattiaaggidn — syntyy myos tunne
ihmiskohtalon ja sodan vaajaamattomyydestd. Hamaokohtalonsa vastaan ikaan kuin
omasta aloitteestaan, vaikka valinnan mahdollisn@gttaa toisaalta lahes olemattomalta:
"onhan kuitenkin jonkun mentavad” (Lahden, KParadoksaalisuus leimaa puhujan
kokemusmaailmaa ja identiteettida, kun h&n joutukuigsiumaan poikkeusoloissa sodan
keskella. Paradokseja muodostavat etenkin isaniseralVakaumuksellisuuden ja kyynisten
ajatusten yhteentdrmaykset: "yksikin on paljon \&#3/ ja kuitenkaan kenellakaan ei valia”
(L&hden, K). Nama murtavat etenkin 1990-luvun ja®@uvauksia hallinnutta isdnmaallista
ja uhrautuvaa lottaideaalia ja tulevat ymmarreksivuuden historiantutkimuksen valossa:
Sari Néare esittda, ettéd sodan alla osa nuoristksum&ansallismielisen asenteen saadakseen
tunteen autonomisuudesta, vaikka tosiasiassa lailjauri valinnanvaraa ollut (Kinnunen
2006a, 251-253; Nare 2008b, 81). Perusteluiden ndatawvat vihjaavat myds ulkoisten
odotusten ja propagandan osallisuudesta hAmmemgksamyssa. Puhuja turvautuu ajoittain
paatokselliseen, julistavaan ilmaisuun kenties apéuutta hallitakseen. Tasta kielii myos

halu sitoutua toiseen ihmiseen epavarmuuden késkell

Sotakokemus nayttaa sanoitusten valossa jattavimtvksensa koko ihmisen identiteettiin ja
loppuelamadn. Vuodet rintamalottana vaikuttavatnmégsesti p&aahenkilon minuuteen,
sijoittuvathan naihin vuosiin aikuistuminen, rakastnen ja elAm&nmuutos muun muassa
avioliiton solmimisen muodossa. Kiestinki siis m#aéa koko elaman suunnan, mita korostaa
rintaman nostaminen koko albumin nimeksi. Vaikka@hegnkil6 on vaiennut lotta-ajastaan
olosuhteiden pakottamana, han vaalii sen muistkan 'havitin pukuni vankilan pelossa /
saastin hatun ja merkin” (Aiti, K). Lotaksi ident@iftuminen lisda myds sukupuoli-identiteetin
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kaksijakoisuutta: sodan aikana rintamalla tyosKemien naisten sukupuolta pyrittiin
haivyttamaan, mutta toisaalta miesvaltaisissa sdoifottien naiseus myods korostui ja
mystifioitui (Heikkinen 2012, 298-302). Sodan jad#ten Kkirjasotien yllyttamassa lottien
siveyttd koskevassa keskustelussa nhaiseus taas eykyitk voimakkaasti lottien

seksualisoimiseen, jota kaytettin aseena heidamstathiaan arvoja vastaan (Kinnunen
2006a, 132-135).

Identiteetillinen toiseus ja arvottomuuden kokenaikssarjostavat puhujan minuutta:
"Historia muistaa koko elamamme / muutamalla laliaeéAiti, K). Kaikkein aarimmilleen

ja henkilokohtaisimmaksi tama arvottomuuden kokenmuisdaan “Aidin” viimeisessa
sakeistdssa: "Viimeisind vuosina minun mieheni $yyoka paiva uudestaan / kuka mina
olen” (Aiti, K). Nimen menettaminen symboloi idetettin menetysta, minka eteen puhuja
lahimmaisensa silmissa joutuu. Lopulta paahenkilénettdd myos sisaisen minuuden
kokemuksensa, kun sairaus vie voiton. Talloin héinédee passiivinen puhuteltava: "mité
nyt tehdédén / kun et enaa syo / kun et enaa juainiMo, K). Traagista on se, millaisia
asioita psyykesta jaa jaljelle: "et enda muistértygt / vaikka kymmenia virsia / - - / muistat
kuitenkin” (Mummo, K). Kuoleman l&hestyessékin sttatuu pysyvan ihmisessa tiukimmin,

ja Kiestinkiin paahenkil6 myos kuolemassaan palaa.

Sukupolvien suhteet ja sodan perint6

Suhteessa perinteiseen, usein ainakin jossain mddrjoittajan omiin kokemuksiin
perustuvaan sotakirjallisuuteen sotaa kokemattos@noittajan etaisyys taman kuvaamiin
tapahtumiin tuo mukanaan laajemman nékodakiastingissaei ole kyse vain menneeseen
historialliseen ajanjaksoon sijoittuvasta tarinast@an sodan kuvaus liitetd&n osaksi naihin
paiviin ulottuvaa jatkumoa ja menneisyytta tarkbasssm myos 2000-luvun nékdkulmasta.
Sanoitukset pyrkivat rakentamaan siltaa sota- jRyajan valille: ajan, nakdkulmien ja
sukupolvien véalinen suhde nousee esiin ja paatyysnpyoblematisoinnin kohteeksi. Samalla
tullaan kyseenalaistaneeksi historiankirjoituksansptakirjallisuuden valtavirran tarjoaman
kuvan kattavuus. Vaikka albumi vaalii sodan pe@nt@ kunnioittaa sodan kokenutta
sukupolvea, pyrkii se uusiin tulkintoihin ja hegemsen sotakuvauksen traditiosta

irtautumiseen.

Vaikka albumi on ensisijaisesti sodan kokeneenemaisirina, viitataan siind myds muihin
unohdettuihin ihmiskohtaloihin. Kertomatta jadnieidarinoihin kiinnittdd huomiota etenkin

"Rukous”, joka leikittelee intertekstuaalisesti @& armahda” -rukouksen kaavalla mutta
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yllattdd nakokulmillaan. Rukoilulle tyypillisest@®yryydesta ei ole jalkedk&&n, vaan séavy on
monin paikoin ironinen. Runon puhuja poikkeaa levyn aikaisemmista: ote & o
henkilokohtainen ja tarkkailupositiona on 2000-lovyhteiskunta. Kappale pyrkii eroon

mustavalkoisesta ajattelusta asettamalla monet omaryulkisuudessa kyseenalaistetut
tapahtumat ja tulkinnat uuteen valoon. Nykyisesséohiallisesta tilanteesta kasin tdméa onkin
aivan eri tavalla mahdollista kuin se olisi hetista maailmansotaa seuranneina poliittisesti

jannitteisina vuosikymmenina ollut (Nare & Kirve8(B).

"Rukouksen” sdvy on suorastaan provosoiva, ja asistetaan kivutta tabuaiheita: "Anna
anteeksi niille / jotka himoitsivat Suur-Suomea /spnoivat jos” (Rukous, K). Viesti tuntuu
olevan se, ettei vaikeneminen ole ratkaisu hapgasigyllisyydentunteista toipumiseen (ks.
Kirves 2008). Laulussa sodan jattdma syyllisyysybteinen, armahdusta pyydetdan niin
voittajille kuin uhriksi joutuneille: "Herra armaldvoittajaa / jonka uhrit on jo unohdettu / — —
| Kdanna kasvosi vendalaisen puoleen / joka pitikiren olostaan” (Rukous, K). Samalla
tullaan raottaneeksi yksildllisten tuntojen poikkea virallisesta kannasta ja julkisesta
konsensuksesta: "Anna anteeksi niille / jotka gitikévigjasta / ja saalivat saksalaisten aitejad”
(Rukous, K). Kokonaisuus osoittaa sodan logiikaneletiomyyden ja sotakuvauksen

valtavirran yksipuolisuuden.

Provokaatioilla tulittamisen ydinmotiivi tuntuu ei@n paitsi eri nakékulmien valaiseminen
my06s niiden kohtaamattomuuden ongelman esittamyhégiskunnallisten ongelmien aitina.
Yksi keskeinen esimerkki on kuilu sodan kokeneemuden sukupolven valilla. Loppua kohti
mukaan tulee enemman ajankohtaisia palasia, joitgetdan osoittamaan sukupolvien

keskinaista ymmartamattomyytta:

Herra armahda niita, jotka nyt
halveksivat lapsiaan

ja heidan lapsiaan

Silla yksikaan teista ei olisi jaksanut
Jotka sikisivat sankareista

syntyivat aiti Karjalasta

karsivat Runebergin perinnosta

ovat lihavia eivatka nyt valmistu ajoissa

(Rukous, K.)
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Vastakkain asetetaan sotapolven ja nykyajan ondetmata puhuja ei valitse puoltaan vaan
seka piikittelee ettd myos sympatisoi molempia: ma&hda niita / joista viimeiset kohta
unohtavat / ja jotka sen jalkeen unohdetaan” (Rakok). Viittaukset julkisuudessa
toistettuun huoleen nykynuorison saamattomuudeatayysisen kunnon rapistumisesta
tuodaan ironiseen valoon Kkliseillda perinteisen lkgilisuuden sankariajattelusta ja
Runebergin  perinn6std. Myytti kansallisesta yhteyydestd ja runebergildisen
sodankuvauksen perinnén (ks. esim. Jokinen 200@mNi1980, 70-72) kantavuudesta
esitetddn jopa taakkana. Rivien valista voi lukeehdtuksen muuttuvan maailman
hyvaksymisesta: Jokainen sukupolvi kohtaa omatouwasiymisensa ja pyrkii selviytymaan
niista omilla voimavaroillaan, mikd johtaa vaistdtdamyos ideologiseen uusiutumiseen
(Tuominen 1991, 393). Liioitellusta kansalaisylpesth ja haikailusta menneisyyteen voi

talléin tulla vain yhteiskunnallisen ja yksil6llis&kehityksen jarru.

Toisaalta albumi nostaa voimakkaasti esille sodaavét ja tulee nain kysyneeksi, kuinka
hitaasti paranevia ja pitkélle ulottuvia voivataollyksilon ohella) kansakunnan traumat (ks.
Kirves 2008). Uusi sukupolvi nayttaa kantavan ehie@dmattddn sodan seurauksia yha
edelleenkin. Samastuttavampana tama tulee esiipakegssa "Mummao”, jossa puhujana on
omaa syyllisyyden taakkaansa kantava paahenkilGpsetdapsi: "En kaynyt kylassa

tarpeeksi” (Mummo, K). Tassa mielessa tulee huoamamiseksi albumin rooli perimatiedon

siirtdjadnd. Tietoisuus historiasta auttaa ymmartm#énaailmaa myos nykytilanteessaan.
Muistaminen ja sitd kautta myos perinndn vaaliminensee yhdeksi sanoitusten teemaksi,

vaikka samalla laulut haastavat perinndn uudelidkintaan.

Lopuksi

Kiestinginsanoitukset ponnistavat suomalaisen sotakuvaukagiiosta mutta nostavat esille

paljon sellaisia aiheita, teemoja ja nékokulmiakgoovat aiemmin jaéneet korkeintaan
sotakirjallisuuden reuna-alueille. Paula Vesalauekstit voidaan nahda osana 2000-luvulla
noussutta ja 2010-luvulla voimistunutta uutta sojalkisuuden aaltoa, jonka takana on

joukko uuden sotaa kokemattoman sukupolven kigaidi. Uudet sotakuvaukset osallistuvat
historiak&sityksen paivittdmiseen ja pyrkivat lagggmaan aiemmin marginaaliin jaaneiden

ryhmien tarinaa "muutamista lauseista” kokonaigentomuksiin.

Selkein sotakuvausta uudistava piirre loytiestingin sanoitusten nakokulmista, jotka
syntyvat perinteiselle sotakirjallisuudelle epatyjgien puhujien ja fokalisoijien valinnasta.

Erityisen vahvasti ja monipuolisesti esiin nousasen nakokulma. Vaikka levy ndenndisesti
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kertoo vain yhden naisen eldméntarinan, kuvauksamekksi tulevat hyvin vaihtelevat
naisten roolit. Naisen kuvaaminen lapsena, neittotéana, vaimona, aitina ja mummona
antaa erilaisia nékokohtia sotaan. Toisaalta mnaisteolien mielekkyys tulee myos
problematisoiduksi. Nainen ei ole maskuliinisentaaltasotakirjallisuuden kaukainen olento
— pelkka haaveiden tai pilkan kohde — vaan toinaunteva, moniulotteinen ja ristiriitainen
kokija. Sanoitukset ottavat kantaa myds aliarvostek, johon sodan kokeneet naiset ovat
joutuneet tyytymaan, sekd pyrkivdt muokkaamaan emnhvaaristyneitda kasityksia:
esimerkiksi lotasta luodaan sotakirjallisuuden axgran stereotypiaa moniulotteisempi ja

arvokkaampi kuva.

Laulutekstit keskittyvat yksilon sisdiseen kokemasaitmaan ja inhimillisiin tunteisiin
eivatka juuri sisalla suoraa sotatapahtumien taaman arjen kuvausta. Tasta huolimatta sota
saa moninaisia merkityksia ja toimii sanoitustenlitt&#nien tunnelmien ja teemojen
keskeisimpana rakennusaineksena. Erittdin tunnustankuvaukselle on paradoksaalisuus:
yksilon ja kansakunnan taistelut yhtaaltd rinnastuja toisaalta asettuvat vastakkain.
Elinvoiman huippuhetkien ja sodan edustaman tulamittuminen aiheuttaa voimakkaan
ristiridan p&ahenkilon kokemusmaailmaan, jolloiniestingin  kokemuksesta tulee
paahenkilon identiteettia leimaava — lopulta eldkmad&duurempi — tekija. Albumi ulottaa
sotakuvauksensa myo6s rintamien ulkopuolelle pag@st ihmiselaman konfliktisen
ominaisluonteen, ja paahenkilon elamanmittaiseminf@@sesta sankariajattelusta eroavan,

hiljaisen selviytymistaistelun.

Ajallinen etéisyys sodan tapahtumiin ja sotaa kokiégoman sanoittajan tulkinta
mahdollistavat jo itsessaan uudenlaisen perspektbotakuvaukseen, minka liséaksi osa
sanoituksista kasittelee eri historian vaiheiden sjakupolvien valisia suhteita myds
korostetummin. Sodan tarinat ja vaikutukset lidetaosaksi néihin péaiviin ulottuvaa
jatkumoa, jolloin ne tulevat tarkastelluiksi laaje@ssa kontekstissa ja merkityksellistyvat
my0Os jalkipolville. Lisaksi albumi pyrkii paikkaaraa monia sellaisia aukkoja, joita
yksipuoliset sotakuvaukset ovat kollektiivisiin attlkintoihin jattaneet. Nostamalla pinnalle
vaiettuja ja arkojakin aiheita sanoitukset eivatéwnkaan pyri pelkastddn provosoimaan vaan
my0s rakentamaan ymmarrysta eri sukupolvien valklestinki siis vaalii sodan perint6a
kyseenalaistamalla hegemonisen sotakirjallisuudamsddliset kliseet ja tarjoamalla tilalle

inhimillisempia ja moniaanisempia tulkintoja.
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3 ARTIKKELI II:

"Kuolemanvaara herattaa elamanliekin.”
Rakkaus, halu ja sota Katja KetunKatiléssdja Heidi KongadksenDora, Dorassa

[T]assa sinulle tietoa rakkaudesta:

Mind olen tappanut, néyrtynyt, kontannut maailmarudassa sinun
vuoksesi. Minua on vaarinpidelty. — —. Olen pettgayullut petetyksi. Olen
hylannyt Jumalani ja han on hyljdnnyt minut. Olebytinyt isani ja
kadottanut h&net. Mutta sinun vuoksesi uskallarleeie elda, silla sinun
olemassaolosi tekee kaiken vaaryyden mitattom&isun vuoksesi olen

valmis kaikkeen. Sinun vuoksesi olen valmis kuaemat.

Katilo, 328—-329

Eihdn tdssd maailmassa juuri muusta puhutakaan kakkaudesta ja

tappamisesta, niista kahdesta.
Dora, Dora, 34

Kirjallisuuden rooli sodan tapahtumien valittamsiesa merkityksellistdmisessd on ollut
merkittava lapi historian. Suomessakin jo liki 7otta sitten paattyneista sodista on riittanyt
kirjoitettavaa naihin paiviin asti, joskin sotakusten painopisteet ovat vaihdelleet
yhteiskunnallisen ilmapiirin mukaan ja ulkoisterpaatumien kuvauksista on siirrytty yha
voimakkaammin sisdiseen draamaan (Niemi 2000, Z&)-2010-luvulla sotakuvaus tuntuu
olevan jalleen murroksen keskella, silla aiheegadtuu yha uusia kirjoittajia, jotka murtavat
teoksillaan tabuaiheita ja tulkitsevat historiaalelleen. Sama tendenssi nakyy niin kauno-
kuin tietokirjallisuudessa: hiljattain suuren huomikohteena on ollut esimerkiksi Ville
Kiviméen Tieto-Finlandia -palkittdMurtuneet mielet: Taistelu suomalaissotilaiden heista
1939-19452013). Sotaa kokemattoman sukupolven kirjailigatutkijat kirjoittavat sodasta
entistd moniaanisemmin, ja sodan merkitysta taelasn ennen kaikkea yksilon kannalta ja
kautta. Tama korostuu myos Katja Ketun romaani&salo (2011) seka Heidi Kéngéaksen
romaanissaDora, Dora (2012), joissa molemmissa keskeiseksi ihmisenodas valisen

suhteen kuvauksen keinoiksi nousevat rakkaus ja hal

45



Sota-aihe on ollut pitkaan kotimaisen kirjallisundeentalla erityisasemassa (Niemi 2000,
256-257). Kétilén ja Dora, Doran sekd muidenkin uusien sotaa kuvaavien tedsten
herattaman mielenkiinnon perusteella nain tuntievan edelleen, vaikka tutkimusta 2010-
luvun sota-aiheisesta kirjallisuudesta ei juuri eleditty julkaista. Romaanien ilmestyttya
mediassa kiinnitettiin huomiota vaiettujen sotatdpmien esiin nostamisen liséksi etenkin
romaanien seksuaalisuuden kuvauksiin (esim. Hyeari@011; Koljonen 2011; Ruuska
2012). Teosten saavuttaman yleison laajuuteen itaiatimyos niiden saamat tunnustukset:
Katilo palkittin muun muassa Runeberg-palkinnolla D@ra, Dora saavutti Finlandia-
palkintoehdokkuuden. Vaikka kaunokirjallisuuden kitys historiallisten tapahtumien ja
asenteiden valittdjand on sodan jalkeisista vumsisthentynyt, uudet sotakuvaukset ovat
onnistuneet saavuttamaan myds uusia Yyleisdja jdamasn aiemmin vaiettuja aiheita

yhteiskunnalliseen keskusteluun.

Molemmat romaanit sijoittuvat jatkosodan viime &den Lappiin ja kuvaavat suomalaisten
ja saksalaisten valisia suhteita, mutta hyvin migta nakokulmistakatilo kertoo paikallisen
katilon "Villisiim&n” ja saksalaisen sotilaan rakl&tarinan sodan karuissa olosuhteissa
miljoindan saksalaisen vankileirin kurjuus ja paoegm armoton luontoDora, Dorassa
keskioon nousee natsi-Saksan varusteluministererAlBpeerin, taman saksalaisen seurueen
ja suomalaisen tulkin tarkastusmatkalla mutkistuvaihteet. Sota on molemmissa
romaaneissa yksi olennainen konteksti ja aihe, ansitd kuvataan yksittaisten ihmisten
vaikeuksien ja tunteiden sek& ihmisten valistenteddan kautta — ja toisinpain. Vaikka
romaanien juonenkdanteet eivat ensisijaisesti aeumbtatapahtumia, kytkeytyvat

ihmissuhteiden kaanteet niin kaytannollisella kuetaforisellakin tasolla sodan kulkuun.

Katildssakertojina toimivat paaasiassa romaanin nimihenkg@éd taman rakastettu Johann
Angelhurst,Dora, Dorassakertomus taas fokalisoidaan vuorotellen Speeédmdin sihteerin
Annemarie Kempfin, seurueen taikurin ja tulkin kauPerinteisista sotaromaaneista poiketen
aanta eivat siis saa rintamalla taistelleet sdtilgaan tapahtumia tarkastellaan paaasiassa
naisten ja saksalaisten silmin. Naisfokalisaatioedtyisen hallitseva&atilossg mutta myos
Dora, Dorassa Annemarien kertojahahmo nousee yhdeksi paaherskiloja hanen

sielunmaisemaansa kuvataan paljon. Naishahmot et kotirintaman tyypillisimpia

" Tietokirjallisuutta esim. Ville KiviniemiMurtuneet mielef2013), Pauliina SalmineMiehittajien morsiamet
(2013), Helena Pilkelulkaiseminen kiellettf2011), Mikko PorvaliOperaatio Hokki(2011).
Kaunokirjallisuutta esim. Paula Havas¥hden toivon ti€2012), Sirpa Kahkonemietakehto(2012), Jenni
Linturi: Ishnmaan téhde(011), Pekka JaatineKalpeat sotilaat(2011), Sami HilvoViinakortti (2010), Enni
Mustonen:Lapinvuokkq2010)
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edustajia, sillA molemmat ovat voimakkaasti koskeBsa sotaan: Katilo aktiivisena
toimijana  vankileirin  sairaanhoitajana ja myohemmisotavankina, Annemarie

laheisyydessdan Saksan ylimpé&éan johtoon.

Tassa artikkelissa tutkin, miten rakkaus ja haltk&ytyvat teoksissa sotakuvaukseen: mita eri
muotoja ja merkityksia ne saavat. Kiinnitdn huomidtosten teemoihin, henkil6ihin seka
naiden valisiin suhteisiin ja jaljitan erityisesteakkauden ja halun merkitysta sodan
vastavoimina seka niiden suhdetta moraaliin. Santedluan selvittdd, miksi nama néennaiset
elaman aaripaat liitetddn molemmissa teoksissavoiimakkaasti toisiinsa, ja millaisia uusia

tulkintoja tama avaa sotaan.

Olen kiinnostunut siitda, kuink&atild ja Dora, Dora asettuvat sotatulkintojen ketjuun,
poikkeavat perinteisen kotimaisen sotakuvauksemawviatasta ja purkavat sen tuottamaa
yksipuolista historiankuvaa (ks. Hatavara 2010,-I8®). Taman vuoksi luen romaaneja
my6s Juhani Niemen (1988, 2000) kuvaileman suosehai’todellisuuspohjaisen” ja
maskuliinisen sotakirjallisuusperinteen kontekstisgonka kehitykseen on vaikuttanut
voimakkaimmin Vainé Linnan Tuntemattoman sotilaan(1954) realistinen kuvaus
rintamasotilaiden nakokulmasta. Sisallytdn sotakieparinteen kasitteeseen liséksi erilaiset
muistitietoaineistot, joista etenkin SuomessakifQtfuvulla voimistunut, vaietuista aiheista
kiinnostunut poikkitieteellinemuusi sotahistoriaon kiinnostunut (Bourke 2006; Kinnunen &
Kivimaki 2006). Suomalaisessa sotakirjallisuudeasak jako fiktiiviseen ja
dokumentaristiseen ei ole yksiselitteinen (Niemi889 13-14). Vaikka ensisijaisesti
ihmissuhteisiin keskittyvina kuvauksi&tilo ja Dora, Dora eivat ole sotaromaaniperinteen
suoraviivaisia jatkajia, nama historiallisiin kelsjyik Kirjoitetut fiktiiviset teokset ovat
tietoisia sotakirjallisuuden konventioista, ja uttavat néin itsedan traditiookatilo jopa
ironisoi suomalaista sotakirjallisuutta leimaavaalelisuuspohjaisuuden oletusta (Niemi
2000, 259) ndennaisdokumentaristisilla alku- jeig@noillaan.

Rakkaus ja halu sotakuvauksissa

Rakkaus saa romaaneissa eri muotoja aidinrakkaudegbaliuteen ja ystavyydesta
intohimoon, mutta keski6oén nousee kahden rakastemaralinen eroottinen rakkaus, johon
tassa artikkelissa keskityn. Ymmarraeroottisen rakkaudenkreikkalaisen filosofian
mukaisesti palavaksi kaipuuksi toisen yhteytemnog, jolloin siihen kytkeytyy voimakkaasti
myoOs halu. Naiden kahden abstraktion maarittelystd tai keskestd suhteesta ei ole

yksimielisyyttda. Pikemminkin rakkauden ja haluntdi ymmartamista lansimaisessa
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ajattelussa ovat lapi vuosisatojen leimanneet hyxastakkaiset ndkemykset henkisyytta
ihannoivastadealistisesta rakkauskasityksegtam. Platon, kristillinen teologia) biologiaan
ja seksuaalisuuteen perustuvaggalistiseen rakkauskasityksedmm. Lucretius, Freud).
(Belsey 1994; Korsisaari 2006, 15-16; Lancelin &mlomnier 2011, 11.) Henkisen ja
ruumiillisen ulottuvuuden yhteytta ei ole kuitenkakokonaan kiistetty, vaan rakkao®
maaritelty myds henkeen yhdistyviksi aistinautirksoitai niiden ylevoittamiseksi (mm.
Montagne, Nietzsche; ks. Lancelin ym. 2011, 49,)176

Sigmund Freudille nykyisehalun kasitteen taustalla vaikuttava mielihyvaperiaditado,
merkitsee psyykkistd voimaa, jolla on myods somsiattvaikutuksia. Juuri psykoanalyysi on
biologisten l&hestymistapojen ohella vaikuttanutitean nykykasityksiin rakkaudesta ja
halusta. (Eerikainen 2006, 37-39, 43.) Moderneg#inen ajattelu kuitenkin erottaa henkisen
ja ruumiillisen rakkauden toisistaan, jolloin hetpmin ymmarrettavat ja mitattavat
aistinautinnot ovat korostuneet (Lancelin ym. 20112). Halua Kkirjallisuudessa
poststrukturalistisen teorian valossa tutkinut @dtlie Belsey kritisoi halun tieteellista
pelkistamista ja esittda kuvainnollisuuden ja mistisuuden sallivan kaunokirjallisuuden
ylivertaisena halun tarkastelun paikkana. Hanen aanka halu on (rakastuneen ihmisen)
lopullisen p&amé&aradn ainaista saavuttamattomuudtatdten myos paikka normien,

soveliaisuuden ja luokittelujen vastustamisellesléBy 1994, 5-7, 11.)

Myds Katilossaja Dora, Dorassaristiriitaisten — epasoveliaidenkin — seksuaatidtalujen ja

aktien kuvaukset nousevat voimakkaasti esiin. @sithalua kuvataan erillisen&d voimana,
mutta monin paikoin se kytkeytyy rakkauden kokenesks Halua kuvataan molemmissa
romaaneissa myos suhteessa vallankayttoon ja seisaen vakivaltaan, jolloin se nayttaytyy
itsekkadna ja lansimaiselle rakkauskésitykselletakksisena ilmiona Tutkimuksessani

keskityn kuitenkin nimenomaan rakkauteen ja siiligtyvaan (tai sitd lahenevaan) haluun.
Kaytan rakkauden kasitetta silloin, kun mukana etvasti myds henkista valittamista ja
riippuvuutta; halulla viittaan puolestaan ensisgati somaattisina ilmeneviin seksuaalisiin

tarpeisiin.

Rakkauden ja halun teemat eivat ole olleet sugsittotakuvausten valtavirrassa, joskin
esimerkiksi Laila Hirvisaari (Hietamies) ja Sirpadlkonen ovat kuvanneet sota-ajan

rakkaussuhteita etupaassa kotirintaman nakokulma®arinteisten sotakirjojen ja

8 Tama olisi my6s tutkimisen arvoinen asia, mutteills sihen eroottiseen kanssakaymiseen, jota tdssa
artikkelissa tarkastelen.
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-tutkimusten miehisessa maailmassa keskeisimmaisgumteiden kuvaukset ovat liittyneet
toverisuhteisiin, yhteisollisyyteen ja toisaaltaskgvaltasuhteisiin (Niemi 1988, 130-132;
Néare 346-348; Pipping 1978). Rakkaus esiintyy nmaamna lahinnd kotirintaman kanssa
kaydyn kirjeenvaihdon kuvauksessa, ja halua kuvataasein jatkuvana mutta

toteutumattomana naisenkaipuuna, harskeind kaslaeka juoruina muun muassa lottien
siveettomyydesta upseerien seurassa (Junila 2C1@3;165; Nare 2008, 342—-343; Pipping
1978, 184-189). Miesten Kkirjoittamassa sotakigalidessa ja sen yllyttamassa
siveyskeskustelussa naiset on typistetty sekstexalisaaveiden ja pilkan kohteeksi, ja ne
harvat naiset, jotka ovat sotaa seuranneina vuosignind kertoneet sodasta oman
sukupuolensa nakokulmasta, ovat yrittdneet oikaistdamanaisista annettua kuvaa
keskittymalla tyon kuvaukseen ja vaikenemalla suwklisuhteista (Heikkinen 2012, 24-27,
270, 274; Kinnunen 2006, 104-158; Ojala 1993, 112).

Uusi kotimainen muistitietoon perustuva historidkitmus on kerdnnyt tietoa sodan
kokeneiden naisten elamasta ja rakkaussuhteista (daikkinen 2012; Raitis & Haavio-
Mannila 1993), mutta niissékin haastatellut koreastddhinna isanmaanrakkautta, omaa ja
kanssasisarten siveyttd seka avioliittoa ainoanatésen rakkauden alueena. Nama tulokset
ovat ristiriidassa esimerkiksi miesten muistitiedesim. Nyman, Salminen & Vento 1974),
sukupuolitautitilastojen seké viranomaisraportk@nmssa, mika jattaa tilaa paitsi tarkemmalle
tutkimukselle (Junila 1999, 74) my6s uudenlaisilleaunokirjallisille tulkinnoille
sodanaikaisista sukupuolisuhteista. Kansainvalisesstahistoriatutkimuksessa sodan ja
seksuaalisuuden kytkdkset ovatkin nousseet kiinkssh kohteeksi. Esimerkiksi vuonna
2009 ilmestyneessa esseekokoelmd&sdality and Desire. War and Sexuality in Europe’s
Twentieth Century(toim. Dagmar Herzog) kasitelladn niin sotaantyMéé seksuaalista
vakivaltaa kuin myds sodan vauhdittamaa muutodtamuolisuhteissa ja -normeissa.

Katil6 ja Dora, Dora sijoittuvat miehisiin puitteisiin mutta kuvaavabhkeasti etenkin
naishahmojensa seksuaalisuutta ja halua. Naispiidiiten ovat seksuaalisessa
aktiivisuudessaan epasovinnaisia, haluavia subgkigiden silmin miehia katsotaan halun
kohteina.Dora, Dorassakeskeisena juonteena on lisaksi Albert Speeriddalf Hitlerin
eroottisia savyjad saava suhde ja lojaalius, jok#tda monet rakkauden tunnuspiirteet. Tama

on selked uuden sukupolven sotakuvauksen piirt&, Bomoseksuaalisia suhteita ei ole
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kuvattu kotimaisessa sotakirjallisuudessa tai sstatiassa ennen 2000-lukugks. Mustola
2006, 171, 188). Tassa artikkelissa keskityn gassisti naisnakokulmiin ja
heterorakkauteen, Kéatilon ja Johannin sek& Anneamga Tulkin (seké taustalla Annemarien
ja taman aviomiehen) suhteisiin, mutta moraalidattéievassa luvussa teen huomioita myds

Speerin ja Hitlerin suhteen kuvauksesta.

Rakkaus ja halu sodan vastavoimina

Sota 16i leimansa muun elaman ohella myo6s rakkduiswsiin. Jatkuva siirtymaétila ja
epavarmuus merkitsivat myllerrystd sukupuolisulsiiga siirsivat seksuaalista kontrollia
sosiaalisesta yksil6llisempé&an suuntaan (Herzo§,2866; Nare 2008, 375-376). Avioliittoja
solmittiin etenkin sodan alkuvaiheessa paljon, iswsa lyhyen tutustumisen jalkeen ja
kevyemmin perustein kuin rauhan aikana. Ensisijassatilan vuoksi solmituille avioliitoille
on monia ulkoisiakin selityksia, mutta yhtena oleisena voi pitdd epavarmuuden
aiheuttamaa halua elda hetkessa ja hakea turveest®iihmisesta. (Junila 1999, 71-72;
Kirves 2010, 102-105.) Myokéatilossaja Dora, Dorassapaéhenkilot tuntuvat heittaytyvan
nopeasti tunteiden vietaviksi. Rakkauteen tartutaanakasti: "Ei, mina nain ensi hetkesta
vain sinut — - (Katilo, mydhemmin K, 30.Halua kuvataan paikoitellen kuin
paniikkireaktiota: "Suutelemme kuin hadassa — Bbr@, Dora, myohemmin DD, 257.) Se
nayttaytyy usein suhteessa (kuoleman)pelkoon ja tudkittavissa psyykkiseksi

selviytymiskeinoksi, epatoivoiseen elaméaan takeiseiksi:

Pelko kdantdd ihmisesta toisen posken, pyoraytisigskalut ylosalaisin.
— — Sota lisda seksuaalista halua, kuolemanvaaratté elamanliekin, se
halun. Olen ndhnyt miehia ja naisia, joilla on kakéva toistensa luo, eika
mihink&&n muuhun. Ihmiset yhtyvat satunnaisen stemgrinsa kanssa

mita kummallisimmissa paikoissa, ja se tapahtun kdgidassa.
(DD, 97.)

Elossa pysyminen tarkoittaa paljon muutakin kuinysfgtd hengissa selviamista.
Vaaratilanteessa valittomyys korostuu ja riskindisaantyy. Elamasta halutaan ottaa kaikki

mahdollinen irti — ja juuri seksuaalinen halu tuntievan elaméanvieteista keskeisithan

° Homoseksuaalisuutta kasittelevia 2000-luvun sataldksia: Kauko Réyhk#esa Kannaksell§2009), Sami
Hilvo: Viinakortti (2010), Paula Havast&aksi rakkautta2010)
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kuin se, etta ihmisen pitaisi keskittya vain elosgsymiseen, ei lamaannuta, vaan yllyttaa sita
hullua libidoa. Ja se viettien pikku-ukko kurkkinta hyvin naisten kuin miestenkin sisalla.”
(DD, 98.) Suhteista etsitddn lohdutusta ja pakakeliguudesta: "Taman pimean keskella
kurottaudun kaikkia valoja kohti, jotka vain vah#énkoistavat.” (DD, 130-131.) Rakkaus ja
seksuaalinen mielihyvé toimivat teoksissa nainaxastnina sodan edustamalle kuolemalle ja
karsimykselle.

Rakkaus vertautuu molemmissa romaaneissa ihmist&rsypiin luonnonvoimiin: "Joku on
siirtAnyt meren paikkaa minussa, eikd se ole laskk&a nousuvesi.” (DD, 317.) Sen
parantavuutta korostetaan niin, ettd se saa jopanusn piirteitd: "Jumalan lahettdma
enkelini, Johann Angelhurst, kuinka sind kyrvallasskit vaylan minun mustaan sieluuni ja
paastit kirkkauden sisdan.” (K, 15EdenkinKéatilossakohosteista on rakkauden kuvaaminen
groteskisti liittAmalla sensuroimattomat seksiakkovaukset uskonnolliseen kuvastoon:
"[T]atakoé on lempi, sisallani survoi edestakaisun@ olento joka yhtakkié oli ottanut minut
omakseen. — — Oli kesayd ja minun kulunut ruumiindestisyntynyt.” (K, 154.) Hetkittain
rakkaus tuntuu paitsi tyydyttavan tarpeet myosaiatkvan paahenkildiden kaikki ongelmat:
"Olen onnellinen. Uinut, nainut, syonyt, juonutnakkunut. Villisiiman kasivarsilla en nae
pahoja unia — —. Villisiman takia en ehka tartmsen laakettd.” (K, 161.) Sotaoloissa
rakkauden suojaavaan voimaan suhtauduttiinkin ugmpa taikauskoisesti (Kirves 2010,
102).

Toisaalta rakkauden ja halun voimat osoittautueaksissa kaksijakoisiksi. Ne nayttaytyvat
Belseyn ajattelun mukaisesti levottomina ja taytiysiming, vielapa kiellettyyn kohdistuvina
tiloina (Belsey 1994, 5, 15). Tunteiden samanaiaimautinnollisuus ja luvattomuus
aiheuttavat henkildille sisdisia ristiriitoja. Etem Annemarie pohtii paljon tunteidensa
kaksijakoisuutta: "[O]lin jotenkin sekaisin, pelastkauhusta ja nautinnosta. Kaikki oli yhta
ailkaa kamalaa ja niin, niin hyvaa, ettei sille {gwt sanoja.” (DD, 100.) Suhteiden

solmimisen vauhdittumisen ja pidattaytymisen vaaksen aiheuttama kaksijakoisuus
leimasi koko sota-ajan sukupuolikulttuuria (Nar@®20335-337). Naispaahenkiléiden omaan
haluun ja tunteeseen perustuvat valinnat ovat ke osoituksia (sukupuoli)normeihin

kohdistuvasta vastarinnasta.

Molemmissa romaaneissa kuvatut rakkaus- ja selksisihovat epasovinnaisia ja
mahdollistuvat vain poikkeustilan myota. Katilorykteisossdan vaheksytyn ja kaytokseltaan

maskuliinisen "punikin pennun” — ja saksalaisen U@Seerin rakkaus nayttaytyy kiellettyna
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niin isanmaallisesta, etnisestd, yhteiskuntaluokann sukupuoliroolien nakdkulmasta
katsottuna. Annemarien korostettu moitteettomuas &iroilee, kun han ajautuu suhteeseen
suomalaisen tulkin kanssa: "Teknisesti ottaen nsilgisekaannuin alempaani. Mika kamala
ajatus!” (DD, 329.) Sodan mahdollistamien uudemdas sukupuolisten kohtaamisten
lieveilmi6itd ja yhteisdn halveksuvaa asennettaskfaisuusrajat ylittaviin suhteisiin (ks.
Hansen 2009; Herzog 2009, 5-6; Haavio-Mannila 13#31; Heikkinen 2012, 333-350;
Junila 2006, 243-248; Nare 2008, 351-355) tuodaaiemmissa romaaneissa esiin
kuulopuheiden kautta. Romaanien kuvaamiin rakkaost&in ne tuovat voimakkaan

kontrastin.

Tunteet aiheuttavat voimallaan my6s suoranaistsirkgsta: "Joka aamu heratessani rukoilen
Jumalaa ettd Han minusta taman rakkauden vaivanpgistanut. — — Sind olet ammottava
reikd minussa, vajaaksi jddnyt osa ihmisyyttani.- (K, 272.) Karsimys ilmenee paitsi

valittomana rakkauden hallitsemattomuutena myosvédiflisesti aiheuttamina seurauksina.
Rakkaus saa henkil6t toimimaan uusilla tavoillaojfeamaan riskeja itsensa vuoksi. Halujen

perassa kulkeminen ei aina osoittaudu hyvinvoikaimalta parhaaksi vaihtoehdoksi:

Hekumaa sain, sain rakkauttasi. Olen saanut tututuksi tAméan taivaan
alla joka asennossa ja kulmassa, olen huohottamuntuyutanut avaruuksiin
himoani. Sinua olen saanut yllin kyllin. Mutta \estyt olen oppinut, ettei
mulkun paassa minua odota rakkaus, vaan vasymysstyg, erilaiset
tulehdussairaudet, aamun kirkastama ikava ja ilaalken hapea.

Sota on saanut minusta otteen.
(K, 283.)

Rakkauden vaivojen aiheuttamat karsimykset palaateteoksissa kuitenkin viime kadessa
sotaan, jonka aiheuttaman tuskan valittgjiksi rakkg halukin joutuvat: "En ole ennen

tehnyt mitaan tallaista. Alan siis olla jonkinlassa sotapsykoosissa — —-.” (DD, 245.) Kaikesta
huolimatta rakkaus osoittautuu lopulta karsimyksevoiseksi, sodan edustaman pahuuden
vastavoimaksi. Vaaryyksiakin tehneessa ihmisesgataim rakastamisen arvoista, ja rakkaus

jaa eloon kaiken kuoleman keskella:

Ja sen mita en ole kanssasi elanyt, siitd olen maoglut, ndhnyt unia
sinusta silloinkin, kun maailma ymparilla on suisti saastaan ja

mielettdmyyteen. — — minéd rakastan sinua, vaikkameulle alati vaarin,
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vaikka olit pahapainen — — enka sitd unohda, kuinkaut hylkasit. Mutta
silti rakastan sitd hyvaa kelpoydinta joka sinussgaitsi ja sijaitsee
vielakin. Meidat on tarkoitettu tatd maailmaa kakssilmin katsomaan,
meidat yhdessa vain, silla ilman meidan rakkauttenttma maailma on

ammottava amyri jossa arjyy julma ja mata kuolerpahuri.
(K, 288.)

Rakkaus ja halu moraalin korvaajina

Rakkaudesta ja halusta tulee romaanien edeteskanid@iden toiminnan keskeisin motiivi,
sen liikkeellepaneva voimaKatildssa nimihenkild on valmis seuraamaan rakkauden
mahdollisuutta pahamaineiselle vankileirille ja ty&alopulta toimimaan kaikkia muita
arvojaan vastaarDora, Dorassataas rakkaus ja halu toimivat selittgjina sek&alisille
hairahduksille ettd suoranaiselle pahuudelle. Rakka halu kuvataan ensisijaisina tunteina,
jotka antavat valmiuden mihin tahansa niiden vuokBesin vain, etta tekisin mita tahansa
jos saisin kauniita karvaomenoitasi viela joskusrkani punnita — —. Mita vain, jotta saisin
taivaanlemuasi nuuhkia ja hiestd markana viereekamaa.” (K, 217.) Samalla rakkaus ja
halu korvaavat aiemmat moraalin peruspilarit. Miistulee vallitsevien normien ja

soveliaisuuden vastustuksen muotoja (ks. Belsey,1897; Hansen 2009, 159-161).

Katilolle rakkaudesta tulee uusi uskonto; se korkastillisen ja tarkemmin lestadiolaisen
moraalin: "Rakkauden mahdollisuus sai minut levoidési, kiimaiseksi, pelottomaksi.
Ajatus sinun lihastasi sai minut hylkdamaan Jumalgy 152.) Tama tuodaan konkreettisesti
esiin kohtauksessa, jossa Kétilo polttaa Lesta@inlsaarnat: "Aukaisin uuninluukun ja riivin
sisdan lisda Lestadiuksen saarnoja. — — Osasgstutanssivat sanat lukemattakin.” (K, 129.)
Moraaliristiriita jaa kuitenkin vaivaamaan ajatuksi’Tuli tarrasi ahneesti kellastuneeseen
saarnapaperiin. Mutta vaikka Luoja antoikin anteeksn Lestadius ei. Saatoin nimittain
kuulla tulen keskeltd Iso-Lamperin syyttavat sanat.” (K, 120.) Lopulta rakkaus ja halu
vievat kuitenkin voiton syyllisyydesta: "Totisestlin syntinen portto vietellessani vieraan
miehen kanssani kaksin vuonolle. — — Enka havenamytyhtdan. Ensimmaista kertaa en
havennyt.” (K, 120.) Voimauttava rakkaus vapauttas jopa sosiaalisen kontrollin muotona
toimivalta hapealtd (ks. Lidman 2011, 109-139; kati2011, 144-147).

Dora, Doran Annemarie puolestaan kamppailee kristillisten gadallissosialististen arvojen

ristipaineessa, joista molemmista han astuu uldgnhajamana: "Kunnes mina tiputin sen
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velvollisuuden laahuksen jalkeeni ja kavelin tdysanhallisesti vieraan miehen huoneeseen,
suljin oven takanani ja tapahtui mita tapahtui ldyrauhallisesti mina poistuin — —.” (DD,
300.) Annemarie kokee rakkauden ja halun yhtadli@naavana, toisaalta silmia avaavana
voimana, joka eroaa aatteellisesta palosta: "KumsHguli, aikuistuin hetkessa, ja viela
enemman, kun han lahti. Sen jalkeen minun on ghikea tavoittaa yhteen daneen huutavan
kansanjoukon voimakasta dantd. Minun kéateni eiahaousta, minun suuni ei enda jaksa

huutaa yhteen aaneen: Sieg Heil!” (DD, 183.)

Annemarie myods pohtii paljon naiseuttaan ja sukigusuhdetta moraaliin. Han tiedostaa
vahvasti miehia ja naisia koskevien saantdjenisutalen: "Onko minusta tullut mies?” (DD,
300.) MyoOs muistiaineistoihin perustuvassa sotahettutkimuksessa tulee hyvin esiin
naisten tietoisuus heihin kohdistuvasta erityisdstatrollista (Heikkinen 2012, 162-166).
Naisen mieltdminen kansakunnan puhtauden symbaigsitaa naiset valvonnan kohteiksi
(Yuval-Davis & Anthias 1989, 8-10; Kivimaki 20072-223). Naiseuden toteuttamiselle ei ole
tilaa madonna—huora-dikotomian ulkopuolella (ksviigki 2007, 23; Koivunen 2005), mika
ajaa naispaahenkilot syyllistymaan haluistaan. &wyppyaan tulkin kanssa Annemarie
perustelee ennen kaikkea halun ja fyysisten tagpelcutta: "En voi lopettaa. En sittenk&an
voi. Mina olen kliininen, puhtaan Kliininen, hoidawain terveyttani, yksinkertaisesti,
terveyttani, sanon itselleni kun kavelen hanen seek. Menen hanen huoneeseensa, menen
koska tahdon.” (DD, 257.H&an yrittaa selittdd asiaa itselleen myds sodaeudidmana

mielenhairiona:

Miten minad saatoin? En saa ajatella sitd yhtaanjme yo oli
mielenhairid ja se liittyi puhtaasti fyysiseen hgigaan. Miné tarvitsin
sitd. Han halusi minua. — — Olen astunut heikkougewmaillinaisuuden
kehan sisdpuolelle, ja samalla niista on tullut @seua. Ehka vain olen

niin 4arimmaisen vasynyt sotaan, kukapa ei olisi.
(DD, 223-224.)

Toisaalta oman tahdon mukaan toimiminen tuntutrifiatsuudessaankin voimaannuttavalta:
"Olen ollut niin vailla kaikkea, pitkdan horteessdten voinut muuta. Tajuan sen, ja myos

sen, etten pelkdd mitaan enka ketaén.” (DD, 258.)

Rakkauden nimissd ja halun ajamana ollaan romaameialmiita tekemaan mita vain.

Sotatilanteessa, jossa kaikki elama tuntuu vert@mutaisteluun, oman osan ja rakkaan
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vuoksi taistellaan sodan julmin keinoin. Rakkausaapaitsi uhrautumiseen toisen puolesta
myo6s aarimmaisen itsekkaisiin tekoihin. Rakkaudekilla on siis synkkéa puolensa: "[J]a
sisélleni syttyi taas se tumma tuli joka pistaa uhiSaatanan tdita toimittamaan.” (K, 191.)
Katildssa nimihenkild kayttdd ammattinsa tuomaa valtaa lenkitgailjaansa vastaan.
Romaanin edetessad teot kayvat yha kyseenalaisemmakgatilosta tulee elaman sijaan
kuoleman tydlainen: "Lissun sikitsta ei ollut mileumitd&n vastusta. Lissu parkaisi tuskasta
— —. Se tuntui hyvaltd.” (K, 281lhmisen tarve selittdd omat tekonsa parhain pdwtag
helposti kierteeseen, jossa oikeutus loydetaan rghistuville teoille. Tama on tyypillista
sodan ja vakivallan logiikalle. (Siltala 2006, 686

Romaanit nostavat siis esiin myos ihmisen luontais®raalisen heikkouden, itsekkyyden,
joka tuntuu &éritilanteessa venyvan aarimmilleenadea ihmiset kayttaytymaan
ennenndkemattdman julmasti. Myds taman ihmisyydemolgm myontaminen tuo
sotakuvaukseen inhimillisyyttd.Dora, DorassaSpeerin aarimmaisia tekoja tarkastellaan
hanen ja Hitlerin vélisen suhteen kautta. Julmuuuggttaytyvat Speerin kertojahahmon
silmin lojaaliutena ja miellyttdmisen haluna, mugamalla myds kiihottavana pelind ja

fantasiana:

Min& tarvitsen niitd sanoja, niita sopimattomiayon kirkkaita sanoja,
tarvitsen hanen sanojaan minulle yhta paljon kumia vastauksiani.
Han naki minut, naki minut sisaltd pain. Kaikki nhuoékivat vain
ulkokuoren, pelkan pinnan, mutta h&an naki myos gataisen pahan, ja
osui maaliin.

(DD, 251-252.)

Toisaalta pahat teot selittyvat romaaneissa myagibgd selvidmisen ensisijaisuudella, jota
rakkauden ja halun kiihdyttdma elinvoima korosté&itilossa tarked kaénnekohta on
paahenkilon raskaus. Rakkauden konkretisoituminemden elaman muodossa on
symbolisestikin  tarkea motiivi yhtaaltda aarimmdisel itsekkyydelle ja toisaalta
uhrautuvuudelle, jotka johtavat nimihenkilon osalliteen operaatiossa, jossa vangitut naiset
joutuvat brutaalin seksuaalisen véakivallan uhreikblitd tein Operaatio Navetassa. Koska
olen heikko ihminen. Koska rakastan sinua Joharkeska kannan sinun lastasi. Kun sen
ymmarsin, muuttui kaikki. Sen jalkeen olin valimekémaan mita tahansa pysytellakseni
elossa.” (K, 211.)
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Julmia tekoja tekevét henkil6t eivat nayttaydy ibmd |&Ahtokohtaisesti pahoina (tai hyvind),
vaan romaanit tuovat esiin se ahdingon, jossa gm@ituvat paatoksia tekemaan, osaksi
pakotettuina. Teokset pyrkivat paitsi kuvaamaamjuitta myos etsimééan selityksia sille,
jolloin ne pakottavat pohtimaan ihmisyyttd. Nain meudattavat raiskaajasotilaita tutkineen
Lisa S. Pricen nakemysta siitd, ettei rikoksiastuivuuttaa eristamalla ne kasittamattoman
pahuuden tai epanormaaliuden piiriin (Price 20011-212). Jopa Speer osoittaa lukijan
empatian mahdollistavaa syyllisyydentuntoa, jokdetduu mychemmin myos fyysisina
oireina: "Olen pimeé kaivoskaytava, kylmaa hikdiktiva kaivoskaytava, punatautipaskalle
pinta repii kadet ja jalat verille. Dora, Dora, mmnimeni.” (DD, 192.) Speer ei yritdkaan

nahda teoilleen muuta oikeutusta kuin lojaalisusgierakastamaansa johtajaa kohtaan.

Teokset kysyvat, onko ihmisella todellista valinmaidollisuutta ja mitkd lopulta ovat
teoista pahimpia. Samalla ne pohtivat, kuka on lisyn sodan karsimykseen ja olisiko
seurauksia mahdollista valttaa: "Ei ollut meilldsenpuolikkailla ketdan apunamme. Kannoin
Mashan omin kasin Operaatio Navetalle. Kumpi onreompi, uhrilahja vai alttari, joka
uhrilahjan pyhittdéa. — — Omaa syytd. Ei. Ei omagt&y (K, 259.) Moraaliltaan itseaan
aiemmin puhtoisina pitédneet naispaahenkilot joutuls@dassa punnitsemaan ihmisyyttadén

uudelleen:

Joskus heikkona hetkenani pohdin, onko elamani ri@koudessaan
Jumalan rangaistusta noista ylpeista aatoksist#i Etulin voivani toiset
tuomita ja itseni korottaa.

(K, 216.)

Min& olen paha, minustakin on tullut paha. Haluakaisin Berliiniin,
omaan kotiini, siella voisin olla rauhassa ja pataa sairaasta

halustani.
(DD, 269.)

Omankin pahuuden ymmartaminen liitetddn romaaneigkaasti nimenomaan sotaan; paluu
kotiin ja rauhanajan arkeen nayttaytyvat pelastamimahdollisuutena, ikdan kuin sota ja sen
tapahtumat olisivat todellisesta elamasta irralligainajaisia. Tama herattadkin kysymyksia
siitd, ovatko sodassa voimassa samat moraalisadmndtrauhan aikana ja kuinka pitkalle
tekoja voidaan oikeuttaa poikkeustilanteella.
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Dora, Dorassaorastava rakkaus pdaattyy tapaturmaisesti, ja elkdi jsiksi se sailyy
Annemariessa: "Han ei lakannut minusta, vaikka npams, emmeka koskaan enaa tapaa. — —
En sallinut sanoja. Ja silti minuun jai hanen kskosa jalki.” (DD, 283.) Halu osoittautuu
muuksikin kuin fyysiseksi tarpeeksi — sielun ja miin erillisyyden korostus osoittautuu
itsepetokseksi — ja tunteesta tulee tarked ihmmyyaitta: "Osaan sittenkin itked, olen yha
ihminen.” (DD, 298.) Speerin sisaisessd kamppaluksiluunsybksevana nayttaytynyt
rakkauden voima on riittavan vakeva myos ylos kipisgen, eikd han luovu siité: "Kuuletko,

min& palaan ja mina kestén, Sinun vuoksesi, vaimnsvuoksesi, mein Fuhrer.” (DD, 333.)

Yhta lailla Kétilo hylkéda romaanin myéta kaikki yié periaatteensa rakkauden tahden. Se
onkin ainoa periaate, joka jaa jaljelle: "Kadu gajkka katua pitaisi. Mina jaan tanne, muut
l&ahtevat. Min& olen lupaukseni antanut ja sen nprdan. Silla mina taman kaiken sovitan.”
(K, 308.) Vaikka rakkauden auvo ja viattomuus h@&ia sodan aiheuttamien
vastoinkaymisten myota, rakkaudelle annettu lupaussee kaiken yli ja pitaa. Taistelemalla
loppuun asti valintansa puolesta Katild katsoo ttsavansa kaiken muun. Vain silla tavoin

han sailyttaa elaménliekin kuoleman keskella @, 97).

Lopuksi

Katja KetunKaétild ja Heidi KongakserDora, Dora liittyvat 2010-luvulla voimistuneeseen
uuteen sotakirjallisuusilmioon, jonka myoéta uudenkupolven kirjailijat ovat nostaneet
keskusteluun aiemmin vaiettuja viime sotiemme t&paie. Teokset antavat &aanen
sotakuvausperinteen marginaaliin jaaneille ihmisyle kuvaamalla viime sotiamme
esimerkiksi naisten ja saksalaisten silmin. Ne pyk ymmartamaan sodan luonnetta ja
tapahtumia yksildiden tekojen ja kokemusten kai@tmalla ne haastavat lukijan pohtimaan,
millaisiksi yksittaisen ihmisen valinnanmahdollisiat ja vastuu muodostuvat suurten
konfliktien keskelld. Sodan inhimillistamisen keksd ne ottavat rakkauden ja halun

kuvauksen.

Rakkauden ja halun kautta kuvattu elamanliekkigjatélu sen puolesta yhtaalta rinnastuvat
sodankayntiin, toisaalta muodostavat sille konimnasRakkaus ja halu saavat teoksissa
monenlaisia muotoja ja merkityksia: ne toimivatnesikiksi yksilon selviytymiskeinoina ja
toiminnan motiiveina, jopa moraalin korvaajina. Teiden voima kytkeytyy onnen ja
pelastuksen lisdksi myos seka ihmisyydelle ettdak®dunnusomaiseen ristiriitaisuuteen,
karsimykseen ja julmuuteen. Silti rakkauden vokital vievdn molemmissa romaaneissa

voiton ja asettuvan sodan vastavoimaksi, ihmisyybieaisimeksi.

57



Teoksissa sodan kauheuksien ja aistivoimaisen ualdaa kuvauksen vyyhtiytyminen riisuu
historialliset tapahtumat suurten linjojen sumysddjastaen kokevat ja tuntevat ihmiset yhta
lailla rakkauden kuin kuolemankin tekojen takanattdmalla tunteiden palon tuhoavatkin
seuraukset osaksi ihmisyyttd romaanit pyrkivatnedisin aidosti selityksia pahuudelle ja
karsimykselle. Samalla tavalla ne tarkastelevat iskeen hyvyyttd, sinnikkyytta ja
uhrautuvuutta. Verrattuna perinteiseen sotakigallieen ndméa arvot tulevat kuitenkin esiin
hyvin toisenlaisin tavoin ja toisenlaisissa kokemaailmoissa: lopullisesti tayttymattoman

halun ja paattymattoman rakkauden tilassa paalir&ijuvat soveliaisuuden rajoitukset.
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