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1 JOHDANTO

Tutkielmani kohde on unkarilainen saveltdja-muusikko Frigyes Hidas (1928-2007). Hén on
Suomessa jddnyt melko tuntemattomaksi, vaikka hin oli merkittdvd 1900-luvun

puhallinmusiikin séveltdjé ja hdnen teoksiaan soitetaan ympédri maailmaa téndkin pdivéna.

Valitsin aiheen, koska kiinnostuin Frigyes Hidasista opiskellessani pasuunansoittoa.
Suomessakin pasuunakirjallisuuden yleisesti  soitettuihin  teoksiin  kuuluu Hidasin
soolopasuunateos  Fantasia, mutta tutustuin  hdnen muihin  pasuunateoksiinsa
opiskelijavaihtoni aikana Unkarissa. Thastuin heti ensi kuulemalta hénen teostensa

raikkaaseen ja melodiseen sointiin.

1900-luvun loppupuolella ldnsimaisen taidemusiikin sévellystyylien kirjo oli monipuolinen,
eikd tuon ajan sédvellyksid voida asettaa yhteen lokeroon. Karkeasti voidaan kuitenkin sanoa,
ettd kromaattisuus ja sen myotd atonaalisuus sai yhd enemmén jalansijaa taidemusiikin
kentdlld. Hidas teki selvin pesderon téllaiseen musiikkiin: Hénen sévelkielensd oli
romanttiselle tyylille ominaisesti melodista ja pohjimmiltaan tonaalista. Hin pitikin itsedén
viimeisend unkarilaisena romantikkona, johon tutkielmani otsikkokin viittaa. Héanen
teoksissaan on kuitenkin kuultavissa vaikutteita my0s jazzista sekd melodioissa ettd rytmin
kisittelyssd. Sdvellystyyliltddn Hidasia voikin jossain méérin verrata Claude Debussyyn
(1862—1918). Pasunistin ndkokulmasta Hidasin teokset ovat kiinnostavia, koska hénen
pasuunasdvellystensé joukossa on yhtdiltd vaikeita, teknisté taituruutta ja kestidvyyttd vaativia

teoksia, ja toisaalta myos amatddrisoittajalle sopivia kappaleita.

Hidasin teoksista ovat jdéneet eldmién erityisesti sévellykset puhallinorkesterille. Hinen
laajaan sévellystuotantoonsa kuuluu kuitenkin paljon muutakin: hidn sdvelsi kamarimusiikkia
erilaisille kokoonpanoille, mm. konsertot miltei kaikille sinfoniaorkesterin soittimille. Liséksi
hin sdvelsi paljon musiikkia ndyttdmolle: baletteihin, teatterikappaleisiin, televisioon, radioon
ja elokuviin. Héntd on kuvattu erinomaiseksi orkestroijaksi ja onkin mielenkiintoista, etti
vaikkei hin osannutkaan soittaa mitddn puhallinta, hédn silti soitinsi niille ongelmitta. Tadma

tuli esiin useissa Hidasia késittelevissa artikkeleissa sekd haastatteluissa.



Séveltdmisen lisdksi hdn oli my0s harvinaisen monipuolinen muusikko, joka toimi seka
kapellimestarina, kuoronjohtajana ettd soittajana. Hén soitti taitavasti pianoa, urkuja, celestaa

ja cembaloa ja hdn soitti nditd myos Unkarin Radion Sinfoniaorkesterin solistina.

Aikaisempaa tutkimusta Hidasista on hyvin vdhén. Pitkdn etsinndn tuloksena 16ysin kaksi
hintd koskevaa tutkimusta: Steven M. Hendricsonin véitoskirjan Frigyes Hidas: An Analysis
and Discussion of Selected Works for Trombone (1998) ja Reiner Hoben diplomityon Hidas
Frigyes (2005).

Hendricson (1998) analysoi tutkimuksessaan Hidasin kolmea pasuunateosta (Seven Bagatelle,
1979; Meditation [for Bass Trombone] 1979 ja Rhapsody [for Bass Trombone and Wind
Band] 1982). Kuten tutkimuksen nimestikin kdy ilmi, paddpaino on teosten analyysissi, eika
Hidasin henkilokuvaa ole esitelty kovin syvillisesti. Oma tutkielmani ja Hendricsonin
tutkimus siis ldhestyvit aihettaan eri ndkokulmista. Yhtymékohtiakin kuitenkin on, kuten
Hidasin teoslista, joka sisdltyy sekd omaan tutkielmaani ettd Hendricsonin tutkimukseen.
Koska Hendricsonin tutkimus valmistui jo Hidasin elinaikana, on sidvellysluettelo vaistimatta
puutteellinen Hidasin uran jatkuessa aina sdveltdjdn kuolemaan wvuonna 2007 asti.
Sévellysluettelon tdydentdminen oli siis perusteltua. Hendricson jakoi kokoamassaan
luettelossa Hidasin sédvellykset eri teostyyppeihin. Tédssd tutkielmassa olen kayttinyt

kronologista esitystapaa, silld siitd kdy paremmin ilmi Hidasin kehityskaari sdveltdjana.

Toinen Hidas-tutkimus on saksalaisen kapellimestari Reiner Hoben diplomityd (2005). Hobe
kirjoitti tutkimuksensa saksaksi ja se on saatavilla vain Baselin musiikkiakatemian kirjastosta.
Namé kaksi tekijdd rajasivat hdnen tyonsd ulottumattomiini. Keskustelin kuitenkin Hoben
kanssa puhelimessa ja hidn kertoi tyonsd padpainon olleen kattavan teosluettelon laadinnassa.
Hoben kokoama teosluettelo on olemassa olevista kattavin, mutta Hidasin televisio-ohjelmiin

saveltima musiikki on jdédnyt myds sen ulkopuolelle.

Tutkimustehtdvdni on tarkastella Frigyes Hidasin toimintaa ensisijaisesti sdveltdjana.
Séveltimisen ohessa hén toimi aktiivisesti muusikkona ja kapellimestarina ja tarkastelen
my0s ndiden toimien vaikutusta hénen sédveltimiseensd. Pyrin tuomaan esiin hidnen oman
sdveltdjaidentiteettinsd sekd muiden suhtautumisen héneen sdveltdjani. Taman tueksi kuvaan
myo6s Hidasin persoonaa. Erona aikaisempiin tutkimuksiin pyrin tissd tutkielmassa tuomaan

esiin Hidasin uran ja sévellystyon monipuolisuuden. Olen koonnut tdhén asti julkaistuista



teosluetteloista oman versioni, joka pyrkii olemaan kaikkein kattavin ja luokittelultaan
looginen. En analysoi yksittdisid teoksia, vaan pyrin ennemminkin tuomaan esiin Hidasin
sdveltdjanuran kehityskaaren. Tutkielmani tavoitteena on siis tuoda julki Frigyes Hidasin

toimintaa ennen kaikkea sdveltdjand mutta myos muusikkona hianen henkilokuvansa kautta.

Aineistonkeruun yhteydessd huomasin “eldmékerran mentdvén aukon” ja samansuuntaista
palautetta antoivat myos kapellimestarit Laszl6 Marosi ja Reiner Hobe: Hidasista ei ole tehty
kattavaa eldmdkertatutkimusta, mutta sellaiselle olisi tilaus. Koinkin voimakkaasti, ettd nyt
on aika haastatella Hidasin kollegoita ja ystavid, yhdistdd eri ldhteiden tiedot yhteen ja saattaa
ne julkisesti saataville. Tdmi tutkielmani luokin rungon, jonka ympdrille tutkimusta voi
kasvattaa. Téllaisenaankin tutkielmani tarjoaa kokonaiskuvan sdveltdja Frigyes Hidasin
elamastd ja hyodyttdd sekd niitd, joille sdveltdjd on entuudestaan tuntematon, ettd niitd, jotka
jo tuntevat hinen sidvellyksiddan, mutta haluavat saada hieman lisdvalaistusta siihen, millainen

henkild sdvellysten takana on.

Tutkielmani aiheenvalinta on myods kannanotto puhallinmusiikin puolesta. Arvelen, ettd
mikali Frigyes Hidas olisi séveltinyt mairéllisesti ja laadullisesti yhtd merkittdvin mééran
vaikkapa sinfoniaorkesterille, hdnet tunnettaisiin paljon laajemmin. Puhallinmusiikin kasittely
musiikinhistoriassa on ollut varsin vihéistd ja siksi sen sdveltdjitkin ovat jddneet véhdiselle

huomiolle.



2 TUTKIMUKSEN METODOLOGISET LAHTOKOHDAT

Tutkielmani sijoittuu metodologisesti eldméakerralliseen historiantutkimukseen, jota ldhestyn
mikrohistoriallisesta ndkokulmasta. Narratiivinen tutkimus ja muistitietotutkimus ovat
eldmédkertatutkimuksen rinnakkaistermejd (ks. esim. YSA), mutta niitd on myds kéytetty
erillisten, vaikkakin monilta osin pééllekkdisten, tutkimusmenetelmien nimind. Olen
hyodyntdnyt tdssd tutkielmassani rinnakkain nditd tutkimusmenetelmid, joiden vilille on
vaikeaa, ellei perdti mahdotonta tehdd tarkkaa rajanvetoa. Pyrin kuitenkin esittelemddn ne

omina menetelmindin.

Narratiiviselle tutkimukselle, muistitietotutkimukselle ja mikrohistorialle on yhteisté se, ettd
ne hyoddyntidvit yksilon subjektiivista kokemusta tiedon ldhteend ja ettd niiden avulla on
tarkoitus konstruoida menneisyyttd, kuitenkaan pyrkiméttd absoluuttiseen totuuteen. Ne
hyvéksyvit myds tutkimuskohteeksi perinteisen historiantutkimuksen marginaalisina pitdmét

aiheet, kuten esimerkiksi kaanonin ulkopuolelle jddneen sdveltd;jéan.

Musiikin kaanonilla tarkoitetaan tiettyjen sdveltdjien tai sévellysten joukkoa, erdédnlaista
luetteloa “yleisesti arvostetuista” teoksista. Kaanon on pidemmén ajan kuluessa syntynyt — tai
oikeastaan kriitikoiden muodostama — itse itseddn ruokkiva systeemi: kun joku teos on
kanonisoitu, se johtaa tdmdn teoksen ja luultavasti saman sédveltdjin muidenkin teosten
lisddntyneeseen esittimiseen. Tdmé puolestaan vahvistaa teoksen ja sédveltdjdn asemaa
entisestdén. Kaanon ei ole kuitenkaan konkreettinen lista teoksia, vaan kyse on abstraktista
ideasta. (esim. Harju 2006, 18). Tutkielmani kohde Frigyes Hidas on hyvad esimerkki
kaanonin vaikutuksesta historian kirjoituksessa: vaikka Hidas olikin sdveltdjédna arvostettu ja
hénen teoksiaan soitettiin ja soitetaan yhd sdannollisesti, nidkyy se, ettei hidntd kanonisoitu

siind, ettei hinesta ole juurikaan kirjoitettu.

Turun yliopiston poliittisen historian professori Jorma Kalela (1996, 22) kirjoittaa
ytimekkaisti historiantutkimusten aiheiden ja ndkdkulmien valinnasta toteamalla, ettei ole
jarkevaa kysyd ovatko historian esitykset “oikeita” tai ’vadrid”. Olennaista on tarkastella sitd,
mihin esityksilld pyritddn ja tekevdtkd ne oikeutta kohteelleen. Kalelan mukaan
historiantutkimuksen ja -tutkijan tyon syvin mieli on tehdd pala vierasta kulttuuria

ymmérrettdviksi omassa kulttuurissaan. Télloin hén avaa yleisdlleen uusia nékokulmia



maailmaan antamalla heille tilaisuuden suhteuttaa omaa kulttuuriansa muihin kulttuureihin.

(Kalela 2006, 246.)

Tdssd tutkielmassani pyrin  luomaan kokonaiskuvan unkarilaisen, meilldi melko
tuntemattoman, sdveltdjin  eldménkaaresta. Samalla tutkielma antaa lukijalleen
kurkistusaukon 1900-luvun jélkipuoliskon Unkarin musiikkielimdin yhden sdveltdjanuran
ndkokulmasta. Kuten myohemmin kdy ilmi, kdyttdmieni tutkimusmenetelmien suhde tietoon
ja ldhteiden luotettavuuteen ei ole yksiselitteistd. Niin itseni tutkijana kuin myos lukijan onkin
tirkedd tiedostaa, ettd tutkielman tulos, siind konstruoitu esitys Frigyes Hidasin eldmésti, on

yksi, mutta ei ainoa mahdollinen, tulkinta siité.

Jukka Sarjala (2002) kirjoittaa teoksessaan Miten tutkia musiikin historiaa? Johdatus
ndkokulmiin ja menetelmiin., ettei ole tarpeellista — eikd toisaalta edes mahdollista — erottaa
musiikin historian tutkimusta muusta historian tutkimuksesta. Hén ehdottaa, ettd
musiikinkirjoituksessa voitaisiin 1dhted siitd, ettd jo tdllaiset musiikin ja ei-musiikin véliset
rajavedot ovat historiallisia ilmiditd itsessddn. Koska musiikilliset, tai niiksi kuvitellut
ominaisuudet, sekoittuvat ulkomusiikillisiin seikkoihin, ei musiikkia lopulta voida erottaa
omaksi irralliseksi tutkimusalueekseen. (Sarjala 2002, 20-27.) Téassd tutkielmassa
tutkimuksen kohteena oleva musiikillinen ilmié on henkild. Siten onkin luonnollista, ettd sen
tutkiminen sekoittuu luonnostaan “muuhun historiaan™ eikd niitd historian eri alalajeja olisi

edes mahdollista irrottaa toisistaan.

2.1. Elamikertatutkimus

Kasvatustieteen professori Leena Syrjdldn (2007) mukaan eldmidkertatutkimuksesta on kyse
silloin, kun tutkijan aineistona ovat erilaiset ihmisen elimii kokonaisvaltaisesti kuvaavat
dokumentit ja paamaddrind tarkastella syvallisesti yksittdisen ihmisen tai ihmisryhmén eldmén
luonnetta ja merkitystd. Ndiden yleisten pddmadrien lisdksi jokaisella elamékertatutkimuksella
on lisdksi tarkempi tavoite, esimerkiksi kuvata niitd reittejd, joiden kautta kehitytddn eri
ammatteihin. (Syrjdld 2007, 213.) Téamédn tyon eldmidkertatutkimuksen tavoite on juuri

Syrjélan esimerkkind mainitsema ammatillisen urapolun tarkastelu.



Syrjildn (2007, 204) mukaan eldméikerrallisen ldhestymistavan taustalla olevat ndkemykset
vaihtelevat eri tieteenaloittain, mutta yhteistd niille on “kiinnostus yksittdisen ihmisen
ainutkertaiseen tapaan kokea, ajatella ja toimia”. Perinteisesti historiantutkimuksessa
elamdkerrat ovat olleet kuuluisien miesten eldimin kuvaamista ja niiden avulla on pyritty
valaisemaan mennytti aikaa (emt. 207). Koulutuksen tutkija Hannu Heikkinen (2007, 143—
146) kuitenkin toteaa elimikerrallisen' tutkimuksen lisdéntymisen tuoneen tutkimuksen
piiriin aikaisemmin sen ulkopuolelle jddneitd kohteita. Téllaisia ovat esimerkiksi jotkut

thmisryhmat — tai kuten tdssa tutkielmassa — kaanonin ulkopuolelle jaényt sdaveltdja.

2.2  Narratiivinen tutkimus

Hannu Heikkisen (2007) mukaan narratiivisuus tutkimuksessa viittaa sellaiseen
lahestymistapaan, jossa huomio kohdistuu kertomuksiin tiedon vilittdjand ja rakentajana.
Narratiivisen tutkimuksen méédrd lisddntyi voimakkaasti 1990-luvulla, mikd Heikkinen
mukaan johtui konstruktiivisen — tai postmodernin — tiedekédsityksen levidmisestd. Siind missa
tiede pyrki modernistisen tietoteorian mukaan tuottamaan pysyvii ja yleispitevad tietoa, ei
konstruktiivisesta ndkokulmasta katsottuna ole olemassa yhtd ja pysyvdd totuutta.
Konstruktivismissa ajatellaan, ettd ihmisen tieto rakentuu hinen aikaisempien tietojensa ja
kokemustensa varaan. Tédstd ndkokulmasta tieteen perustana oleva tieto voidaan ajatella alati
uudistuvaksi konstruktioksi. Samalla kun tieto késitetdén ndin ollen tietdjdstd riippuvaksi,
suhteelliseksi tiedoksi, postmoderni kéisitys kyseenalaistaa sen objektiivisuuden ja

neutraaliuden. (Heikkinen 2007, 143—-146.)

Narratiivista ldhestymistapaa on kehittanyt erityisesti psykologi Jerome Bruner (2004). Hinen
lahtokohtanaan on kaksi teesid: Ensinndkin hdnen arvionsa mukaan ei oikein ole muutakaan
tapaa, kuin narratiivi, kuvata elettyd aikaa. Mikéén ajan mittaamiseen kehitetty jérjestelma,
kuten kello tai kalenteri, ei onnistu vangitsemaan eletyn ajan tuntua’. Brunerin toinen teesi on,
ettd “niin sanotun eldmén” ja narratiivin vidlinen imitointi on kaksisuuntaista: Hénen
mukaansa narratiivi matkii elimai ja eldmi matkii narratiivia. Hén siis péétyy siihen, ettd

eldma samoin kuin narratiivi ovat yhtilailla ihmisen mielikuvituksen rakennelmia. Narratiivi

1 Heikkild kayttaa artikkelissaan termia narratiivinen, tissa yhteydessa se on kuitenkin synonyymina
elamakerralliselle.
2 Tamadn teesin toi esiin jo ennen Bruneria Paul Ricoeur vuonna 1984.



— eldmin tarina — on lopulta saavutus, ihmisen mielikuvituksen luoma konstruktio. (Bruner,

2004, 692-693.)

Kuten edelld kdy ilmi, Brunerin (2004) ldhestymistapa narratiivisuuteen on konstruktiivinen.
Hianen ldhtdolettamuksensa mukaan ihmismielen pédasiallinen tehtdvd on muodostaa kisitys
maailmasta, olipa kyse sitten tieteistd tai taiteista. Ongelmia ilmenee kuitenkin heti, kun
konstruktiivista ndkemystd narratiivista soveltaa “omaan narratiiviin” (self-narrative).
Ongelmallista on esimerkiksi se, ettd konstruktivistisen nidkemyksen mukaan tarinoita”
(stories”) ei “tapahdu” oikeassa maailmassa vaan ne rakentuvat ihmisten mielessi. Bruner
lainaakin osuvasti kirjailija Henry Jamesia: tarinat tapahtuvat ihmisille, jotka osaavat kertoa

niitd. (Bruner 2004, 691.)

En aio tdssd syvillisemmin paneutua filosofisiin pohdintoihin, mutta on kuitenkin hyvéa
tiedostaa, ettd narratiivit pohjautuvat ihmisten subjektiivisiin konstruktioihin. Téama
luonnollisesti asettaa narratiivisten aineiston luotettavuuden kyseenalaiseksi, ainakin mikéli
kisitys tiedosta pohjautuu modernistiseen ajattelutapaan. Toisaalta Leena Syrjélan (2007)
mukaan sosiaalisissa tieteissd voi katsoa tapahtuneen narratiivisen kddnteen, mikd nédkyy
muutoksena “tietdmisen kulttuurissa”. Tédmad on vaikuttanut sekd eri tieteenalojen
suuntautumiseen ettd niiden vilisiin suhteisiin. Ajattelutapa sosiaalisissa tieteissd on
muuttunut ja henkilokohtaiset tai sosiaaliset merkitykset ovat tulleet merkittivammiksi

toiminnan perustana. (Syrjila 2007, 203.)

Sekd Heikkinen (2007, 142) ettd Syrjdld (2007, 213) kéyttdvdt kertomusta ja tarinaa
narratiivin synonyymeind. Sekd kertomus ettd tarina ovat kaikille tutut kisitteet arkikielessa,
mutta kidytin niitd tdssd tutkielmassani Heikkisen ja Syrjélan tavoin narratiivin synonyymeind

— siis hieman arkikielestd poikkeavalla tavalla.

Syrjéald (2007) maarittdd tarinallisuuden yleiseksi metodiseksi viitekehykseksi, jossa huomio
kohdistuu tarinoihin, joiden tehtdvd on kuvata todellisuutta. Narratiivinen tutkimus edustaa
hinen mukaansa ldhestymistapaa, jossa sovelletaan ja analysoidaan kertomuksia.
Kertomukset ovat “’tekstejd”, tosin eivit valttimétti kirjallisia, joissa on alku, loppu ja juoni.

(Syrjild 2007, 213.)



Heikkinen puolestaan (2007) erottelee neljd eri tapaa, joihin narratiivilla on viitattu
tieteellisessd keskustelussa: Ensinndkin silld voidaan viitata tiedonprosessiin sininsd eli
tietdimisen tapaan ja tiedon luonteeseen. Edelléd selitetty konstruktivistinen ndkemys edustaa
juuri tdtd tapaa. Toiseksi termilld voidaan kuvata tutkimusaineiston luonnetta: narratiivinen
aineisto voi koostua esimerkiksi haastatteluista, péivikirjoista, kirjeistd tai mistd tahansa
aineistosta, joissa tutkittava on saanut muodostaa vastauksensa (kertomuksensa) omin sanoin.
Kolmanneksi narratiivisuudella voidaan viitata aineiston analyysitapoihin ja neljanneksi silld
voidaan viitata sen kdyttoon tyovilineend. Tatd viimeksi médériteltyd tapaa ymmartda
narratiivisuus edustaa esimerkiksi narratiivien kdyttd terapian apuvilineend psykoterapiassa.

(Heikkinen 2007, 144-151.)

Tdssd tutkielmassani viittaan narratiivisuuteen Heikkisen kolmella ensimmaéiseksi
madrittelemdlld tavalla. Ensinndkin tieto on tdssd ymmaérretty postmodernin maédritelmén
mukaan. Tdma postmoderni ndkemys maardytyy jo tutkimukseni eldmidkerrallisesta luonteesta
ja tulee esiin esimerkiksi siind, ettd tutkielman lopputuloksena oleva konstruktio Frigyes
Hidasin eldmistd on tietoisesti kuvaus vain hdnen eldmidnsd tietyistd, melko julkisista,

piirteista.

Toiseksi, aineistoni tarjoama tieto on luonteeltaan narratiivista. Se on laadullista nimenomaan
konstruktiivisella tavalla ymmaérrettynd: narratiivinen aineisto on ldhtokohtaisestikin
subjektiivista. Luonnollisesti pyrin varmistamaan aineistoni luotettavuuden mahdollisimman
monilla ristiviitteilld”. Palaan vield konstruktiiviseen tapaan ymmértdd tiedon luonne

lahdekritiikkid késittelevéssa kappaleessa.

Kolmanneksi kédytdn aineistoni analysointiin narratiivista analyysid. Viitatessaan
narratiivisuuteen aineiston kaisittelytapana, Hannu Heikkinen (2007) jakaa sen Donald
Polkinghornen (1995) tapaan kahteen kategoriaan: narratiivien analyysiin ja narratiiviseen
analyysiin. — Siind missd narratiivien analyysi kohdistaa huomion narratiivien luokitteluun, on
narratiivisessa analyysissd puolestaan tavoitteena tuottaa uusi kertomus aineistona olevien

narratiivien pohjalta. (Heikkinen 2007, 144—151.)

Tassd tutkielmassani olen kdyttdnyt nimenomaan narratiivista analyysid, silld tavoitteenani on
tuottaa uusi kertomus, tissd tapauksessa konstruktio Frigyes Hidasin eldmaéstd sdveltdjana ja

muusikkona, aineistona kiytettdvien narratiivien pohjalta. Olen tdssd kidyttinyt Heikkisen



(2007) maédritelmad narratiivista, jonka mukaan se voi yksinkertaisimmillaan olla “miti
tahansa kerrontaan perustuvaa aineistoa, jossa ei aina valttimattd aseteta vaatimuksia eheiden,
juonellisten kertomusten tuottamisesta” (Heikkinen 2007, 147). Vaativimmillaan narratiivilta
edellytetddn, ettd siind on alku, keskikohta ja loppu, sekd juoni (esim. Syrjdld 2007, 213).
Sisdllontuottamisessa eli tutkielmani varsinaisessa kisittelyluvussa 4, olen pyrkinyt

kokoamaan Hidasin eldmastd timén vaativamman edellytyksen mukaisen narratiivin.

Yhteenvetona voidaan todeta, ettd narratiivi on filosofisestikin haastavaa, koska se on aina
tulkintaa jostain, miki jo itsessdén koostuu tulkinnoista. Ei ole olemassa mitddn objektiivista
késitettd “eldmd”, jota narratiivi puhtaasti kuvaisi. Vaikka eldma-kisitettd ei
kyseenalaistettaisikaan, ongelmaksi jda kuitenkin se, ettd narratiivi kuvaa elimédd muistojen
kautta — muistojen, jotka jo siis itsessddn ovat oman eldmin itselle kerrottua kertomusta.
Narratiivia on kuitenkin perusteltua kayttdd, koska ei ole muutakaan tapaa kuvata elettyd

eldméa siten, ettd elimén kokemuksellisuus vélittyy siita.

2.3 Muistitietotutkimus

Muistitiedon kisitteen maédrittely ei ole aivan yksiselitteistd. Suomalaisessa tieteellisessd
keskustelussa muistitieto-késitteen méérittelyn pohjana on kiytetty englanninkielistd termid
oral history. Outi Fingerroos ja Riina Haanpii (2006) kuitenkin kiinnittdvat huomion siihen,
ettd kansainvilisesséd tutkimuksessa termilléd oral history viitataan yleensi erilaisin (suullisin)
haastattelumenetelmin kerédttyihin aineistoihin. Suomalaisessa tieteellisessd keskustelussa
muistitiedolla  voidaan  viitata my0s kirjoitettuun  aineistoon ja  suomalainen
muistitietotutkimuksen kenttd onkin Fingerroosin ja Haanpdin mukaan poikkeuksellisen
laaja. Suora suomennos — suullinen historia — olisikin siis epdtdsméillinen ja suppea.

(Fingerroos & Haanpai 2006, 27.)

Kaytén tdssd Outi Fingerroosin ja Ulla-Maija Peltosen (2006) mééritelméé, jonka pohjana on
Peltosen oral history -termiin pohjautuva aiempi mééritelma (Peltonen 2002: viitattu ldhteessa
Fingerroos & Peltonen 2006, 8). Hianen mukaansa muistitieto mairitellddn tiedoksi, joka
pohjautuu tiedonantajan muistiin eiké kirjallisiin l&hteisiin. Tdtd maéritelmdd Fingerroos ja
Haanpai (2006, 9; 27) ovat tarkentaneet vield siten, etti muistitietolédhteet on laajennettu

késittdimadan puheen liséksi myos tekstit.
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Peltonen ja Fingerroos toteavat, ettd muistitietoa ldhteend kayttidvin tutkimuksen tavoitteena
on tuoda esille muistelijoiden omat nikokulmat menneisyydestéd. Tutkija siis tekee tulkintoja
menneisyydesti tai “esittdd mahdollisen menneisyyden”. (Fingerroos & Peltonen 2006, 9—10.)
Muistitieto on kuitenkin faktiseen tietoon” verrattuna erityistd: se kertoo ennen kaikkea siité,
mikd muisteltavien tapahtumien merkitys on muistelijalle, ei niinkd&n tosia tapahtumia.
Niinpd Fingerroosin ja Haanpddn mukaan muistitietotutkija onkin kiinnostunut
”menneisyyden moniddnisyydestd” eikd vilttdméattd pyri rakentamaan aineiston avulla

menneisyyden totuutta. (Fingerroos & Haanpdi 2006, 33.)

Tassd tutkielmassa muistitietoa edustaa puhtaimmillaan haastatteluiden avulla keritty
aineisto. Muistitiedoksi voidaan joiltain osin maédritelli myds Hidasin oma puhe radio-

ohjelmissa. Kerron tarkemmin aineistoni méadrittelystd luvussa 3.

2.4 Mikrohistoria

Mikrohistoria kuuluu niin kutsuttuihin wuusiin historiantutkimussuuntauksiin. Uutta siind
katsotaan olevan tutkimuksen painopisteen siirtymisen suurmiechistd ja merkittdvistd
tapahtumista sellaisiin kohteisiin, joista ei vélttdméttd ole jadnyt niin paljon jélkid. Tommi
Harju (2006, 5) kuvaa lisensiaatintydssdan mikrohistoriaa osuvasti kaanonkriittiseksi historian
lajiksi. Juuri tutkimuskohteiden luonne tekee mikrohistoriasta kaanonkriittistd. Taméin
tutkimussuuntauksen tutkimuskohteena ovat usein siis perinteisesti tiarkeind pidettyjen — tai
mikrohistorian uranuurtajan, italialaisen Carlo Ginzburgin (1993, 193) sanoin: tunnustetusti

tdarkeiden — henkil6iden sijaan tuntemattomat tai unohdetut henkilét.

Hanna Elomaa (2001) toteaa mikrohistorialla tarkoitettavan usein yksinkertaisesti pienten
kohteiden tutkimista. Sen tutkimuskohteina tai ainakin tutkimuksellisena ldhtokohtana ovat
usein olleet “suppeahkot, ajallisesti, alueellisesti ja tutkittavien henkildiden miirén suhteen
rajatut ilmiot”. Elomaa kuitenkin korostaa, ettei mikro- ja makrotasoa voida jyrkisti erottaa
toisistaan, silld ne ovat saman jatkumon eri ulottuvuuksia. Hinen mukaansa ei ole olemassa
mitddn itsestddn selvdd tutkimuksen mikrotasoa eikd mydskédédn tarvetta rajata tutkimusta
yksinomaan mikrotasolle. (Elomaa 2001, 61.) Myos Siegfried Kracauerin (1969) mukaan

mikro- ja makrohistorioiden vililld on jatkuva edestakainen liike, mikd mahdollistaa
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palaamisen  “historiallisen prosessin  kokonaisvaltaiseen ndkemykseen nédenndisten
poikkeamien ja lyhyen keston avulla” (Kracauer 1969: viitattu ldhteessd Ginzburg, 1993,
186).

Tutkielmani aiheen valinnan kohdalla huomasin itsekin vélilld miettivini ”Miksi Hidas?
Oliko hdn niin merkittdvd, ettd ulkomaalaisen tutkijan kannattaa tutkia hdntd?”. Carlo
Ginzburg (1993) késittelee samankaltaista “aiheenvalinnan oikeutuksen” problematiikkaa
kirjoittaessaan italialaisista mikrohistoriallisista tutkimuksista. Niiden aiheina on sekd
tunnustetusti tirkeitd teemoja ettd aiemmin huomiotta jdtettyjd teemoja. Hén kiinnittdd
huomion siihen, ettd esimerkiksi Galilein asettaminen tutkimuskohteeksi ei vaadi mitdin
oikeutusta etukidteen, kun taas vastaavasti jonkun ndenndisen védhdpitdisen yhteison tai
vastaavan aiheen valitseminen on vélttdimittd perusteltava. Ginzburg kuitenkin toteaa
tutkijoiden perusteellisten mikrohistoriallisten tutkimusten osoittaneen, ettd ne voivat valaista
tai tuoda uusia ndkokulmia perinteisen historiantutkimuksen kiinnostuksen kohteisiin.
(Ginzburg 1993, 193-194.) Nédin mikrohistoria ikddn kuin oikeuttaa olemassaolonsa myds

perinteisen historiantutkimuksen nimeen vannovien joukossa.

Ginzburg (1993, 194) myds havaitsi, ettd niissd italialaisissa mikrohistoriallisissa
tutkimuksissa aiheen valinnasta riippumatta oli yhteistd kontekstin painottaminen.
Nahdikseni kontekstin painottaminen tutkimuskohteesta riippumatta — jos ei nyt aivan ylitd —
niin ainakin kuroo umpeen kuilua, joka on mikrohistorian perusongelma: “’pienen historian”
tai historiallisen fragmentin yleistettdvyys. Jos tutkimustulokset ymmaérretdin omaan

kontekstiinsa sidonnaisina, ei niitd edes lahtokohtaisesti kohdella yleispétevina totuuksina.

2.5 Lihdekritiikki muisteluaineistoihin perustuvissa aineistoissa

Folkloristi FT Taina Ukkosen (2000, 97) mukaan sovellettaessa ldhdekritiikkia
muisteluaineistoon, silld tarkoitetaan ensisijaisesti aineiston keruumenetelmien nikyviksi
tekemistd ja haastateltavien muistelu- ja kertomistapojen tarkastelua. Mikrohistoriassa
puolestaan nimenomaan korostetaan historiallisen ldhdekritiikin ~ subjektiivisina ja
kulttuurisidonnaisesti vairistyneind pitdmien ldhteiden merkitystdi menneisyyden ihmisten

ajattelutapojen tavoittajana. Mikrohistoriallinen 1&hestymistapa hyvéksyy tdllaisten ldhteiden
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ominaisluonteen ja hyodyntdd sitd tutkimuksessa. Hanna Elomaan (2001, 61-63) mukaan

mikrohistoriallinen nikdkulma merkitsee ldhteiden “rivien vilistd” lukemista ja tulkintaa.

Jorma Kalela (1996) tiivistdd osuvasti, etteivdt “luotettava™ ja “todellinen” ole yksiselitteisid
teoreettisia késitteitd, vaan tutkijan on pyrittdva niiden taakse. Hdnen mukaansa ldhdekritiikin
kédsite tulisikin korvata ldhteiden lukemisella. (Kalela 1996, 76.) Elomaa (2001, 61-62)
puolestaan toteaa vield, ettd jos ldhde ei vastaa tutkijan asettamiin kysymyksiin, vika
saattaakin olla ldhteen sijasta sille esitetyissd kysymyksissd: tutkijan on tarpeen mukaan

muutettava kysymyksidén.

Muisteluaineiston todenmukaisuuteen liittyen Kalela (1996) kehottaa pohtimaan sitd, miksi
kertoja “muistaa siten kuin muistaa ja kertoo siten kuin kertoo”. Kertojan tapa kertoa ja
muistaa ovat sidoksissa hinen késitykseensd todellisuudesta. Tiedostamalla ndmai 1dhtokohdat
tutkija voi konstruoida historiantutkimuksellisesta nékdkulmasta mahdollisen ja
oikeudenmukaisen kuvauksen menneestd. Kalelan mukaan historiantutkijat ovat luopuneet jo
“varman tiedon tavoittelusta”, mutta pitdvat silti tdrkednd (alkuperdisen ldhdekritiikin

mukaisesti) tietoon sisdltyvien vadristymien tunnistamista. (Kalela 1996, 75-76.)
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3. TUTKIELMAN TOTEUTUS: TUTKIMUSAINEISTON KUVAUS JA
MENETELMAT

Tutkielmani sijoittuu laadullisen tutkimuksen piiriin niin menetelmiensd kuin aineistonsakin
puolesta. Joidenkin tutkijoiden, kuten esimerkiksi J. Amos Hatchin ja Richard Wisniewskin
(1995), mukaan narratiivisen aineiston subjektiivisuus erottaa sen olennaisesti laadullisesta
aineistosta (Hatch, J. A. & Wisniewski, R 1995, 113—135: viitattu ldhteessd Heikkinen 2007,
155-156). Oman tulkintani mukaan narratiivit kuitenkin tdyttdvéit laadullisen aineiston
kriteerit ja nojaan tdssd nikemyksessdni esimerkiksi Pertti Alasuutarin (1995) méaéritteleméén
kuvaukseen laadullisen tutkimusaineiston moninaisuudesta ja avoimuudesta erilaisille
tarkasteluille. Hén kuvaa laadullista aineistoa niytteiksi tutkittavasta kohteesta, jota ei
mitenkddn saada kokonaisena mahtumaan tutkimukseen, mutta yhtdkaikki se on avoin

monenlaisille tarkasteluille. (Alasuutari 1995, 87.)

Tutkielmani keskeinen tutkimusaineisto koostuu henkilShistoriallisesta materiaalista, jota ovat
radionauhoitukset, lehti- ja tietosanakirja-artikkelit sekd erilaiset haastattelut. Myds
esimerkiksi Hendricsonin véitdskirja kuuluu osittain tdhédn ryhméaan. Niiden liséksi
aineistooni kuuluu joidenkin instituutioiden, merkittivimpand Unkarin Yleisradion® (MR)
toimintaan liittyvit léhteet sekd luonnollisesti 1900-luvun Budapestid ja Unkaria ja toisaalta
1900-luvun musiikkia kéisittelevdt ldhteet. Aineistoni voidaan luokitella suurelta osin
muistitiedoksi ja narratiiviseksi, puhtaimmillaan néitd edustavat haastatteluaineistot ja
radiomateriaali. Myds MR:ta koskeva aineisto on suurelta osin luettavissa kuuluvaksi tdhén
luokkaan. En ole jakanut aineistoani sekunddirisiin ja primaarisiin ldhteisiin juuri aineiston
muistitietoon pohjautuvan luonteen vuoksi. Ndiden aineistojen analysointiin olen kayttényt

narratiivista seka sisdllonanalyysié.

Oman aineistokokonaisuutensa muodostavat Hidasin teosluettelot, joita olen kuitenkin
tarkastellut siséllonanalyysin keinoin aivan kuten muutakin aineistoa. Hidasin reseptiota
koskeva aineisto — piddasiassa Muzsika-lehdessd ilmestyneet Hidasin teoksia tai niiden
esityksid kasittelevit kirjoitukset — muodostavat oman aineistoryhménsé, jonka analysointiin
olen kayttinyt siséllonanalyysin lisdksi reseptiohistoriallista tutkimusmenetelméd, jota

késittelen myShemmin téssd luvussa.

3 Magyar Radio, MR
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Itse suorittamani haastattelut olivat teemahaastatteluita. Suoritin ne osin séhkopostin
vilitykselld ja osin Skypen vilitykselld. Kuvaan haastatteluiden toteuttamista alaluvussa 3.1.3

yhdessa haastatteluaineiston kuvauksen kanssa.

3.1 Henkilohistorialliset 1ihteet ja niiden Kisittely

3.1.1 Radioaineisto

Téarkeimpid Hidasin eldmié ja uraa valottavia ldhteitd olivat radio-ohjelmien nauhoitukset.
Radio-ohjelmat, joissa Hidas oli joko haastateltavana tai keskustelemassa, antoivat perustan,
jolle aloin muodostaa Hidasin henkilokuvaa. Ne olivat aineistoni autenttisimpia ldhteitd, silla
niissd saattoi kuulla sdveltdjan oman &dinen ja hinen &ddnenpainonsa (vrt. kirjallisessa
muodossa olevat haastattelut). Péddsin kuuntelemaan haastattelunauhoja  Unkarin
yleisradioyhtion tiloissa hankittuani saatekirjeen Jyvéskyldn yliopistolta. En pédssyt itse
hakemaan aineistoa, vaan radion tyontekijd oli etsinyt minulle Hidasia koskevat ohjelmat

valmiiksi.

Ohjelmat olivat unkariksi ja niiden nauhoittaminen ei ollut mahdollista. Kirjoitin niista
muistiinpanoja unkariksi suoraan tietokoneelle ja my6hemmin kotona kéénsin ne tarvittavilta
osin suomeksi. Koska minulla oli mahdollisuus kuunnella nauhoja vain yhtend péivénid, en
kiytdnnossd ehtinyt litteroida niitd sanasta sanaan vaan jouduin vélittomésti pdattdmadn mita
asioita pidin tirkeind ja muistamisen arvoisina. Tuossa vaiheessa tutkielmani oli myds vasta
alkutaipaleella ja kuva siitd, millaista tietoa etsin oli vasta hahmottumassa. Jélkikidteen voi
spekuloida silld, olisinko useammilla kuuntelukerroilla ja tutkimukseni myohdisemméssd
vaiheessa 10ytdnyt nauhoilta enemmin tutkielmani kannalta relevanttia tietoa. Joka
tapauksessa olen tyytyviinen, ettd ylipddtadn sain mahdollisuuden vierailla MR:n arkistossa ja

kuunnella néitd ohjelmia.

Luettelo ldhteend kéytetyistd radio-ohjelmista:

15.5.1985 Boldog Sziiletésnapot. Unnepelt: Gati Jozsef, Hegediis Géza és Hidas Frigyes. Beszélgetés —
interju [Hyvad syntymépaivad. Juhlittavat: Jozsef Gati, Géza Hegedis ja Frigyes Hidas. Keskustelu —
haastattelu] 54 min.

18.5.1993 Schubert, F. (toim.): Hidas Frigyes zeneszerzovel Horvath Adam rendez6 beszélget. [Frigyes
Hidas keskustelee ohjaaja Adam Horvathin kanssa.] 5’58 min.
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1.10.2001 Boros, A. (toim.): Talalkozas a studioban; Hidas Frigyes zeneszerz6. [Tapaaminen studiossa:
sdveltdjd Frigyes Hidas.] [Kossuth-radio] 34 min.

23.10.2002 Zene-Szoval. [Keskustelu studiossa, vieraina Frigyes Hidas ja Laszlo Seregi.]

24.12.2003 Zene-Szoval. [Keskustelu studiossa, vieraina saveltdja Frigyes Hidas ja pianisti Endre
Hegedds. Toim.: Attila Boros.]

Selvyyden wvuoksi olen tekstissd viitannut radio-ohjelmiin, samoin kuin haastatteluihin,
ensisijaisesti niiden toimittajan nimelld (esim. Schubert 1993, Bieliczkyné Buzas 1991),
vaikka kyseessd olisi Hidasin oma kommentti. Zene-Szoval-ohjelmiin, joista ensimmadisen
toimittaja ei ole tiedossani, olen kuitenkin viitannut ohjelman nimelld ja vuosiluvulla, samoin

Boldog Sziiletésnapot -ohjelmaan.

3.1.2 Kirjoitukset musiikkilehdissi

Hidasia késittelevdt teosarviot ja muut artikkelit, jotka sain késiini, koostuvat padosin
Muzsika-lehdessd vuosina 1958-2010 julkaistuista kirjoituksista. Aineistooni siséltyy
yksitoista Muzsikassa julkaistua tekstid kymmeneltd kirjoittajalta. Kirjoitusten pituus on
yhteensd reilut kymmenen sivua. Muzsikan liséksi yksi teosarvio vuodelta 2006 16ytyi
internetissd julkaistavasta Café momus komolyzenei magazin -lehdestd. Niin ikdin yksi
teosarvio loytyi musiikkitieteellisestd aikakauslehdesti Magyar Zene. Tdméi kirjoitus oli

vuodelta 1962 ja se samoin kuin Cafe momusin teksti oli noin sivun mittainen.

3.1.3 Haastattelut

Valmiita kirjallisia Hidas-haastatteluita 10ytyi muutama: Unkarin yleisradiossa pitkddn
tyoskennellyt Eva Bieliczkyné Buizas (1991) toimitti muutamia unkarilaisia séveltijid
koskevan haastattelunsa musiikkitieteelliseen julkaisuun Magyar Zene. Hidasia koskevaa
aineistoa oli tekstistd noin kolme sivua. Maria Feuerin vuonna 1976 julkaistu haastatteluteos
50 muzsikus miihelyben sisdlsi niin ikdan Hidasin haastattelun. Haastattelu oli suoritettu

vuonna 1973 ja sen pituus oli nelja sivua.

Néiden valmiiden haastatteluiden liséksi suoritin itse muutamia sdhkoposti- ja Skype-
haastatteluita. Haastateltavat valikoituivat lumipallo-otannalla. Ensimmadisen
haastattelupyyntoni ldhetin sédveltdjd Kamill6 Lendvaylle, joka oli Hidasin ikédtoveri ja

opiskeli yhtd aikaa hénen kanssaan. Lendvay oli kirjoittanut Hidasista muistokirjoituksen
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musiikkilehti Fidelioon, jonka perusteella otin hdneen yhteyttid. Sdveltijind Hidas ja Lendvay
kulkivat eri teitd, ja Lendvay olikin ennen kaikkea Hidasin ystivd. Lendvay ei lopulta
varsinaisesti vastannut haastattelukysymyksiini, mutta hidn suositteli kddntyméin

kapellimestari Laszl6 Marosin puoleen, joka osoittautuikin antoisaksi haastateltavaksi.

L4sz16 Marosi tunsi Hidasin 1980-luvulta hinen kuolemaansa asti ja hén on johtanut Hidasin
savellyksid 25 vuotta, ndiden joukossa useita kantaesityksid. Marosi itse sanoi Hidasin myds
olevan tdhdn pdivddn saakka kaikkein ldheisin sdveltdjd hédnelle. Haastattelu oli antoisa sekd
Hidasin uraa, ettd sdveltdjdpersoonaa valottavalta kannalta, silldi Marosi oli sekd Hidasin
ystdvd ettd tyOtoveri. Hénen kauttaan sain myds tietdd Hidasin kasvattipojasta, Péter
Amigosta. Haastattelin Marosia ensin sdhkopostitse ja myohemmin myos laajemmin Skypen
valitykselld. Jialkimmaéisessd haastattelussa syvensin sdhkdpostihaastattelun teemoja ja

haastatteluaineistoa kertyi noin 45 minuuttia.

Lihetin sdhkopostihaastattelupyynnét myods Hidasilta useita pasuunateoksia tilanneelle
Gusztav Honalle sekd Hidasin edelld mainitulle kasvattipojalle Péter Amigolle. Hona suostui
haastatteluun, mutta en koskaan saanut hdnen vastauksiaan. Amigo vastasi muutamiin
sdahkopostitse ldhettdmiini kysymyksiin, mutta hdn oli hyvin lyhytsanainen, joten olisi

liioittelua puhua varsinaisesta haastattelusta.

Alun perin pdddyin sdhkopostin vélitykselld tapahtuvaan haastatteluun ennen kaikkea siité
syystd, ettd haastateltavat henkilot olivat Unkarissa eikd minulla ollut mahdollisuutta
matkustaa haastattelemaan heitd. Ajattelin sdhkoposti olevan myods kielen kannalta varmin
ratkaisu: suoritin haastattelut unkarin kielelld ja ndin ollen minulla oli mahdollisuus hioa
kysymyksid tarkemmin kirjallisesti. Suullisesti tapahtuvaan haastatteluun olisi sisdltynyt
mahdollisuus, ettd sanavalintani aiheuttaisivat joko védrinymmaérryksid tai esimerkiksi
rikkoisin kohteliaisuusetikettii. Haastattelut olivat tyypiltddn teemahaastatteluja ja siten
kaikki kysymykset olivat avoimia. Haastattelun kdyttoon tutkimusvélineend olin perehtynyt

Sirkka Hirsjarven ja Helena Hurmeen (2000) teoksen Tutkimushaastattelu pohjalta.

Sdhkopostihaastattelun etuihin kuuluu materiaalin helppo hallittavuus: haastatteluja ei tarvitse
erikseen saattaa kirjalliseen muotoon, silli ne ovat jo valmiiksi kirjallisessa muodossa.
Sahkopostitse on myoOs helppo ottaa yhteyttd ennestddn tuntemattomiin henkiléihin. Tdmén

lahestymistavan etuihin on laskettava myo0s se, ettd haastateltava voi itse valita sopivan hetken
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vastaamiseen, hdn ei ole ndin ollen sidottu aikaan eikd paikkaan, edellyttden, ettd hidnelld on

tietokone ja internet-yhteys kdytettavissién.

Toisaalta sdhkoposti on my0ds ongelmallinen véline haastattelun suorittamiseen. Verrattuna
kasvokkain tapahtuvaan haastatteluun sdhkdpostitse tapahtuvasta haastattelusta puuttuu
haastattelijan ja haastateltavan vilinen suora vuorovaikutus: &inenpainot, ilmeet ja muu
sanaton kommunikointi jd4 kokonaan pois. Samoin kirjoitettu vastaus ei anna mahdollisuutta
valittdmiin jatkokysymyksiin — ja vaikka sellaisen kirjalliseen vastaukseen ldhettdisikin,
saattaa olla ettd "hetki” on jo mennyt, eikd lisdtietoa enéd ole mahdollista saada tai sen luonne
on muuttunut. Ehké suurin sdhkopostihaastattelun kompastuskivi on kuitenkin sen tydldys
haastateltavalle: vaikka haastateltavalla olisi paljonkin tietoa jaettavanaan, on vastausten

kirjoittaminen hidasta ja aikaa vievéda puuhaa.

Luultavasti juuri haluttomuus pitkien vastausten kirjoittamiseen sai Laszld6 Marosin
ehdottamaan haastattelua joko henkilokohtaisesti tai Skypen vilitykselld. Koska paljastui, ettd
olimme eri puolilla maapalloa — haastateltava Amerikassa ja mind Suomessa — paddyin
toteuttamaan haastattelun Skypen vilitykselld. Ensimmdiinen haastatteluyritys kariutui
teknisiin ongelmiin, mutta toinen haastatteluyritys sujui ongelmitta ja nauhoitin
keskustelumme mp3-soittimella. Haastattelun aikana meilld oli my6s ndkdyhteys toisiimme,
mikd auttoi mahdollisten kielellisten epatarkkuuksien selvittdmisessd. Haastattelun jilkeen
litteroin sen ja ldhetin vield tarkistettavaksi Marosille. Suomensin Marosin tarkastaman
version analysoin sisdllonanalyysimenetelmilld teemoitellen hénen vastauksiaan yhdessé

muiden aineistojen kanssa.

Vieraskielisen aineiston késittely, erityisesti litterointi, osoittautui tyolddksi. Suullisesti
toteutunut haastattelu oli kuitenkin sdahkdpostihaastatteluun verrattuna niin paljon antoisampi

sekd tiedon méiran ettd laadun kannalta, ettd vaiva oli mielekésti ndhda.
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3.1.4 Muut henkilohistorialliset lihteet

Hidasin eldmén vuosiluvut, tirkeimmat tyopaikat ja sdvellykset kdvivét ilmi tietosanakirjojen
artikkeleista. Maininnat tietosanakirjoissa olivat luonteeltaan tietenkin hyvin pintapuolisia ja
tiiviitd. Tutustuin neljdén eri tietosanakirjan artikkeliin, mutta otin ndistd ldhdeaineistooni
vain Révai Uj Lexikonan (Balazs-Arth, Elesztds, Frater, Kara, Kozak & Toth 2002) artikkelin,

silld se oli paitsi tuorein, my0s kaikkein kattavin.

Steven M. Hendricsonin (1998) véitoskirja Frigyes Hidas: An Analysis and Discussion of
Selected Works for Trombone sisiltia teosanalyysin liséksi kuvausta Hidasin sévelkielesti ja
kaytin sitd siltd osin tdydentdmddn sdveltdjdkuvaa. Muita henkil6historiallisia 1dhteitd olivat
Hidasista  kirjoitetut ~ muistokirjoitukset,  konserttiohjelmien  esittelytekstit — sekd
henkildkohtaiset tiedonannot, jotka valottivat kdsitysténi siitd, millainen persoona Hidas oli —

ja ennen kaikkea, minkélaisena séveltdjéni ja tydtoverina hintd pidettiin.

3.2 Instituutioita ja yhteiskuntaa kisitteleviit aineistot

Unkarin yleisradiolla ja sen orkesterilla oli merkittidva rooli Hidasin sdveltdjan uralle ja niinpa
ne kietoutuvat tiiviisti yhteen téssd eldmékertatutkimuksessa. Perehdyin Radion ja Radio-
orkesterin toimintaan Eva Bieliczkyné Buzasin kirjoitusten avulla. 4 Magyar Rdadié zenei
elete 1957 — 1998 (1998) kasitteli MR:n musiikkieldmén historiaa vuosina 1957—1998. Lehel
Gyorgy karmester emlékezete -teoksen (2007) aiheena oli puolestaan Radio-orkesterin
pitkdaikaisen kapellimestarin Gyorgy Lehelin ura radiossa samoihin aikoihin kuin Hidaskin
toimi sielld. Liséksi Bieliczkyné Buzés toimitti minulle listan Hidasin radionauhoitteista

vuosina 1952-1986 (Liite 2).

Unkarin yhteiskuntaa ja sen historiaa kéasittelevin teoksen A Magyar jelenkor torténete (2008)
artikkelit kertoivat Hidasia ympirdivistd maailmasta ja antoivat jonkinlaista taustaa, jota

vasten hdnen uraansa voi peilata.
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3.3 Teosluettelot

Teosluettelon laatiminen Hidasin tuotannosta osoittautui erittdin haastavaksi. Kattavin luettelo
siséltyy Reiner Hoben diplomity6hon Hidas Frigyes (2005), mutta siindkdin ei ole mainintaa
Hidasin televisiolle tekemistd sévellyksisti. Hoben listan lisdksi vertailin Steven M.
Hendricsonin (1998) viitoskirjaan sisdltyvad teosluetteloa, Hidasin unkarilaisen kustantajan
Editio Musica Budapestin (EMB) internetsivuillaan julkaisemaa teosluetteloa (Editio Musica
Budapest n.d.b), Budapest Music Centrumin (BMC) niin ikd4n internetissd julkaisemaa
luetteloa (Budapest Music Centrum n.d.) sekd Hidasin hollantilaisen kustantajan Ben
Cruimingin (kustantamo Stormworks:sta) minulle sdhk&postitse toimittamaa teoslistaa (B.

Cruiming, henkildkohtainen tiedonanto 28.2.2013) kesken&én.

Eri luetteloiden vertailu oli tarpeen useista syistd. Hidas esimerkiksi sovitti ja nimesi monia
teoksiaan uudelleen, mikd aiheutti epéselvyyksid teosluettelon laadinnassa. Monilla hdnen
teoksillaan on my0s rinnakkain unkarin- ja jonkun muunkielinen nimi. Téstd johtuen ei ole

aina selvad, milloin kyse on keskenéén samasta tai eri teoksista.

Savellysten nimien ohella my6s muut tiedot sédvellyksistd saattoivat olla hyvin ristiriitaisia.
Esimerkiksi teosluetteloiden mainitsemissa sdvellysten kestoissa oli suurimmillaan jopa 14
minuuttia eroa. Myos tiedot sdvellysten julkaisu- ja sdvellysvuosista vaihtelivat riippuen
teosluettelosta. Raikein esimerkki oli teos Sestetti per ottoni, joka mainittiin EMB:n
luettelossa julkaistuksi vuonna 1974 ja BMC:n tietojen mukaan se oli sdvelletty vasta vuonna
1995. — Témién esimerkin kohdalla kyse oli samasta teoksesta, sillda sédvellyksen

julkaisunumero oli sama.

Teosluettelon laatimisen kohdalla oli myos ratkaistava kysymys mitd kaikkia tietoja
luetteloon on mielekastad laittaa. Joistain teoksista saattoi olla paljonkin lisdtietoja, toisista oli
pelkkd nimi. Liian paljon tietoa tekisi listasta hankalan lukea, mutta toisaalta olisi hyvé, jos
siitd  kuitenkin kévisi ilmi yhdelld silmiykselld esimerkiksi Hidasin sédvellysten
monipuolisuus. Oli my6s ratkaistava minkd tahon tiedot olivat luotettavimpia eli mitd listaa
oli uskominen ristiriitaisten tietojen kohdalla. Viimeksi mainitun ongelman pyrin
ratkaisemaan siten, ettd pidin kustantajan tietoja kaikkein varmimpina: mikéli teoksen

kustantaja siis oli tiedossa, seurasin kustantajan sidvellysluettelon tietoja. Jos jostain teoksesta
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ei kaikesta huolimatta 10ytynyt varmoja tietoja (esim. sévellysvuodesta), olen kirjannut sen

ndkyviin kokoamaani teosluetteloon.

3.4 Aineiston analysointimenetelmiit: sisillonanalyysi ja narratiivinen
analyysi

Lihestyin aineistoani sisdllonanalyysin keinoin. Téssd tutkielmassa kéytin siséllonanalyysid
nimenomaan siksi, ettd laaja ja monipuolinen aineisto oli minulle hankalaa hahmottaa.
Sisdllonanalyysi on oikeastaan tekstianalyysid, jossa etsitdén tekstin merkityksid: sen avulla
voi strukturoimattomastakin aineistosta saada hallittavan kokonaisuuden. On kuitenkin
muistettava, ettd analyysin avulla kerétty aineisto ei vield itsessddn ole tutkimuksen tulos,
vaan se on vain tapa jirjestdd aineisto johtopéitosten tekoa varten. (Tuomi & Sarajirvi 2009,

105.)

Teemoiteltuani aineistoa yhd uudelleen, alkoivat Hidasin uran paiteemat ja sivujuonteet pikku
hiljaa 16ytdd paikkansa tarinassa. Aineiston jako teemoihin ei ollut aivan yksinkertaista. Kuten
elamd yleensdkddn, myos Frigyes Hidasin eliméd ei jakaantunut toisistaan selkeésti
erotettaviksi  kokonaisuuksiksi. Hénen wuransa oli ehkd vield keskimaérdistikin
monipuolisempi: sdveltdjin, soittajan ja kapellimestarin urat kietoutuivat hyvin tiiviisti yhteen
hinen eldméssddn. Lopulta sain kuitenkin muodostettua luokat, joista muodostuivat

késittelyluvun padotsikot. Ndiden ympdrille aloin kasvattaa narratiivia Hidasin eldmasta.

Steinar Kvale (1996) tuo hyvin esiin narratiivisen analyysin kiyton merkitysten
rakentamiseksi: tutkija voi koota haastateltavien tarinoiden pohjalta uuden yhtendisen tarinan
(ks. Kvale 1996, 199-201). Kvalen mukaan tutkija voi myds analysoida
haastatteluaineistoaan vapaasti eri tekniikoita ja l&hestymistapoja soveltaen, jolloin tutkija
saattaa lopulta 10ytdd merkittdvid asiayhteyksid, jotka ensisilmiykselld olisivat jdéneet piiloon
(Kvale 1996, 203-204). Yhdistelemélld sisdllonanalyysin kautta I6ytdmidni pddteemoja
narratiiviseen analyysiin pyrin luomaan loogisesti etenevdn kertomuksen sidveltdji Hidasin

elamésta.
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3.5 Reseptioteoria musiikintutkimuksessa

Musiikintutkimuksen nékokulmasta puhuttaessa reseptioteorialla tarkoitetaan sdvellysten tai
sdveltdjan vastaanottoa eli reseptiota. Reseptiohistoria syntyi erddnlaiseksi formalistisen
estetilkan vastakohdaksi: Musiikintutkimus oli painottunut pitkdén teosten tyylillisten ja
muodollisten piirteiden analysointiin. Reseptiohistorian myo6td tutkimuksen kiinnostuksen
kohde siirtyi teoksista (ja jossain méérin séveltdjistd) niiden tulkitsijoihin, olivatpa tulkitsijat

sitten teosten esittdjid tai kuuntelijoita. (Sarjala 2002, 144—152)

Reseptiotutkimus voi keskittyd yksittdiseen sdveltdjdén tai teokseen, mutta yhtd hyvin sen
lahtokohtana voi olla tietyn aikakauden musiikin reseptio yleisesti tai tutkimuskohteen voi
rajata my0s paikallisesti. Riippuen tutkimuksen tavoitteesta, reseptiohistoriallisen
tutkimuksen aineisto voi olla hyvinkin erilaista. Vaikka yleisin reseption ilmaisun muoto
lienee kirjallinen, esimerkiksi konserttiarvostelu sanomalehdessd, Marcia Citron (1993, 183)

muistuttaa, ettd reseptio voi olla paljon muutakin kuin kirjoitettu arvio.

Tarked henkilo reseptiotutkimuksen kannalta on musiikkikriitikko. Kriitikon asema on
kahtalainen: yhtdéltd han kuuluu yleis66n, teoksen vastaanottajiin ja silti hdnen paikkansa on
toisaalta jossain sdveltdjan ja teoksen vilimaastossa, ndiden ulkopuolella. Ulkopuolisena
hénelld on valta muokata yleison késityksi ja mielipiteitd sekd toisaalta myos antaa palautetta
saveltdjélle. Kriitikon asemaa vahvistaa my0s jo aiemmin mainittu taidemusiikin kaanon:
Marcia Citronin (1993, 169) mukaan kaanonin muodostaminen on erdédnlaista

”superreseptiota” ja kriitikot loppupelissd luovat kaanonin. (Citron 1993, 166-176; 178—180.)

Tdhdn tutkielmaan reseptiotutkimus liittyy konkreettisimmin aineistona kéytettdvien
musiikkilehtien arvosteluiden kautta. Hidas-reseptiota voi kuitenkin pohtia ldpi koko
tutkielman kasittelyluvun ja péadtannon: miten julkisesti esitetty ja esittimittd jatetty
vastaanotto on vaikuttanut ja vaikuttaa yhé edelleen siihen, miten “kuuluva” siveltdja Frigyes

Hidas on.
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4 VIIMEINEN UNKARILAINEN ROMANTIKKO

4.1 Alkutaival

Frigyes Hidas syntyi 25.5.1928 Budapestissa. Hén eli lapsuutensa musiikin ympardiména,
toimihan hinen isénsi Szent Istvan Bazilikan® kuoronjohtajana. Ilmeisesti isdn esimerkki
kannusti héntd musiikkialalle ja hin toimi mydhemmin itsekin muutamia vuosia samaisen
Bazilikan kuoronjohtajana. (Marosi 8.2.2010; Marosi 16.11.2012; A Szent Istvan Bazilika,
n.d..)

Hidas piitti suuntautua musiikkiuralle ja hakeutui opiskelemaan sévellystd Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskolaan®. Hinen opintonsa sijoittuvat vuosiin 1946-1951, joidenkin
lahteiden mukaan vuoteen 1952 asti. (mm. Balazs-Arth et al. 2002, 766, vrt. Kro6 2008.) Han
oli jo aikaisemmin opiskellut pianonsoittoa ja osasi my0s soittaa urkuja — Hidasin ystavé,
kapellimestari Laszl6 Marosi (16.11.2012), totesikin hdnen uransa oikeastaan alkaneen

Bazilikan urkurina.

Musiikkiopintoihin sisdltyi myds orkesterinjohtoa, mutta Hidas ei koskaan suorittanut siiti
tutkintoa. Tédmé johtui toisaalta ajan puutteesta, toisaalta hénelld ei mydskddn ollut

erityisemmin halua tutkinnon suorittamiseen (Schubert, 1993).

4.2  Ympirdoivit olot

Aluksi on syyté tarkastella millaisessa Unkarissa Frigyes Hidas kasvoi ja sdvelsi. 1900-luku
oli Unkarissa suurten myllerrysten aikaa: vuosisadan alussa Unkari oli osa Itdvalta-Unkarin
kaksois-monarkiaa, sen  puolessavélissd ~ Neuvostoliiton  vaikutuspiiriin  kuuluva
kommunistinen valtio ja lopulta vuosisadan lopussa itsendinen valtio, joka liittyi Euroopan

Unioniin vuden vuosituhannen alkuvuosina.

4 Pyhan Tapanin Basilika, suuri kirkko Budapestissa
5 Liszt Ferenc musiikki-korkeakoulu, nyk. Liszt-akatemia
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Hidasin lapsuus sijoittui ajankohtaan, jolloin ensimméiinen maailmansota oli vasta loppunut.
Unkari kuului sodan suuriin hividjiin. Sodan seurauksena Itdvalta-Unkarin kaksois-monarkia
oli hajonnut ja Pariisissa vuonna 1920 solmitun Trianonin rauhansopimuksen perusteella
Unkari oli menettinyt ldhes 3/4 alueistaan ja yli puolet vdestostddn. (mm. Gergely, 2008, 7—

12; Gergely 2008, 13-24.)

Vaikka sodan paittyminen olikin toivottavaa, aiheutti rauhan hinta laajalti tyytymattomyytta
Unkarissa. Unkari méérattiin maksamaan suuret sotakorvaukset, sen sotajoukkojen méaéraa
rajoitettiin  ja ilmavoimat ja panssarit kiellettiin. Myds asevelvollisuus maérattiin
lakkautettavaksi. (Gergely 2008, 23.) Toisen maailmansodan jdlkimainingeissa Unkari joutui
Neuvostoliiton vaikutuspiiriin ja elokuussa 1949 perustettiin  Unkarin kommunistinen
kansantasavalta. Vaikka Unkari sdilyttikin itsendisyytensd, merkitsi kommunismin aika paitsi
taloudellisesti [ldnsimailta] suljettua valtiota, myds ennen kaikkea henkisen vapauden

rajoittamista. (Esim. Varga 2008, 249-258.)

Hidasin opiskeluaika ajoittui ndihin suurten muutosten vuosiin. Kuten myShemmin kéy ilmi,
hénelli ei ollut vaikeuksia ty6llistyd valmistumisensa jdlkeen. Syitd tdhén on varmasti monia,
eivitkd Hidasin lahjakkuus ja se, ettd hédn tuli hyvin toimeen ihmisten kanssa, liene niistd
vahaisimpid. Yksi selittdva tekija on my0s se, ettd sodan ja kommunismin my6td Unkarin
musiikkiympyrdéissdkin oli jonkinlainen tyhjio, jonka nuoret lahjakkuudet nopeasti téyttivit.
Esimerkiksi Radion #initearkistot olivat suurimmalta osaltaan tuhoutuneet sodassa ja sen
seurauksena musiikkildhetykset olivat pddosin suoria (Bieliczkyné Buzas 2006, 6). Niin ollen

taitaville muusikoille oli kysyntda tydeldméssa.

Vuonna 1956 Unkarissa koettiin verisesti paéttynyt kansannousu. Kansannousun seurauksena
Neuvostoliitto antoi kuitenkin joitakin vapauksia Unkarille ja muihin Itd-blokin maihin
verrattuna siitd tuli hieman vapaampi valtio. Lopullista kommunismin viistymistd ja rajojen
avautumista saatiin kuitenkin odottaa aina vuoteen 1989, jolloin lokakuun 23. pédivd
perustettiin Unkarin tasavalta. (esim. Varga 2008, 249-258.) Unkari oli jo solminut vuonna
1988 ensimmadisend Itd-Euroopan maista diplomaattiset suhteet Euroopan yhteison kanssa.
Siitd alkoi Unkarin ldhentyminen EU:hun ja Unkarin liittymissopimus Euroopan Unioniin
allekirjoitettiin vuoden 2003 huhtikuussa. 1.5.2004 ldhtien se on ollut EU:n tdysivaltainen

jasen. (http://ec.europa.eu/magyarorszag/background/hungary_in_eu/index_hu.htm.)
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Kommunismin romahtaminen ja sitd seurannut jarjestelmd@nmuutos vaikutti Hidasin
tyoskentelyyn ehkd voimakkaimmin Unkarin Yleisradion (MR) muuttuneen roolin
vilitykselld. MR oli toiminut vuosikymmenid unkarilaisen musiikin mesenaattina, mutta sen
rooli alkoi heiketd ja yhteydenpito sdveltdjiin vaheni. Muutos ei tosin valttiméttad aiheutunut
jarjestelmdnmuutoksesta, vaan Hidasin ndkemyksen mukaan mesenaatin roolin
heikentyminen johtui osaltaan Radio-orkesterin pitkdaikaisen kapellimestarin Gyodrgy
Lehelin® menehtymisestd vuonna 1989 (Bieliczkyné Buzéas 1998; Bieliczkyné Buzas 1991,

435).

Kommunistisen ajan pédittyminen kuitenkin muutti yhteiskuntaa ja maan taloudellinen tilanne
heikkeni. Hidas olikin sitd mieltd, ettd koko Unkaria vaivannut huono taloustilanne ja
myohemmin Radion johtoportaan vélinpitiméattomyys pitdd yhteyttd sdveltdjiin vihensi MR:n
unkarilaisen musiikin tukijan roolia aikaisempaan verrattuna (Bieliczkyné Buzas 1998;

Bieliczkyné Buzas 1991, 435).

Hidasin (1991) mukaan unkarilainen musiikkiala oli kokonaisuudessaankin ajautunut ahtaalle
1980-1990 -luvuilla. Esimerkkind hidn mainitsi elokuva-alan, jossa oli siirrytty kdyttimadn
tietokoneella tai syntetisaattorilla tehtyd “sdilykemusiikkia” oikeiden soittajien tuottaman
musiikin sijaan. Hidas ymmarsi kylld ratkaisun elokuvayhtioille tuottaman taloudellisen edun,
mutta muistutti korvan tottuvan dkkié elektroniseen kuulokuvaan: lopulta korva ei erota eri

soittimia, vaan kaikki kuulostaa samalta koneédanelti. (Bieliczkyné Buzas 1991, 435.)

Verrattaessa vuosituhannen vaihteen tilannetta Hidasin uran alkuaikoihin 1950-luvulla, voi
havaita, ettd muutokset maailmanpolitiikassa ndkyivit myds Unkarin kulttuuri- ja
musiikkieldmdssd. Maailmansotien jélkeinen jdlleenrakennuksen aika oli myds kansallisen
kulttuurin vaalimisen aikaa. Paitsi etti tuhoutuneita rakennuksia korjattiin ja uusia
rakennettiin, my0s henkisesti yritettiin unohtaa sota ja paéstd eldméssa eteenpdin. 1900-luvun
loppua kohden — ja Unkarissa kommunismin ajan loppua kohden — Eurooppa globalisoitui ja
tdiméd ndkyi myos kulttuurin painopisteen muutoksessa kansallisesta yleiseurooppalaiseen.
Myos teknologian huima kehitys muutti musiikin kéyttd- ja tekotapoja erityisesti 1990-luvulta
lahtien — sikdli Hidasin esiin tuoma huoli tietokoneella tuotetusta musiikista ei ollut aivan

turha.

6 Gyorgy Lehel johti Radio-orkesteria vuosina 1947 - 1989.
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Hidasin uralla globalisoituminen ja liikkkumisen vapautuminen nédkyvét siind, etti hdnen
uransa loppua kohden yha useampi teoksista oli tilausteos jollekin ulkomaalaiselle orkesterille
tai muusikolle. Hidas my0s vaihtoi unkarilaisen kustantajansa Editio Musica Budapestin

hollantilaiseen Stormworksiin.

4.3 Ura

4.3.1 Onnistunut alku uralle

Opintojensa loppuvaiheessa vuonna 1950 Hidas alkoi johtaa Nuorisoteatterin orkesteria.
Tyoskentely sielld jéi lyhytaikaiseksi, silld valmistuttuaan korkeakoulusta siveltdjdksi vuonna
1951 héntd odotti jo suurempi tehtdvd Kansallisteatterin musiikillisena johtajana. Hidas
tyoskenteli tdssd tehtdvissddn 15 vuotta, aina vuoteen 1966. (esim. Balazs-Arth et al. 2002,

766.)

Aivan kuten Hidasin ura musiikin parissa muutenkin, myds ura sdveltdjand kédynnistyi
onnistuneesti. Hdnen ensimmaéinen yleiseen tietoisuuteen noussut teoksensa Concerto per
Oboa e Orchestra (1951) palkittiin vuonna 1958 Erkel Ferenc -palkinnolla.” Oboekonserton
liséksi Hidas sévelsi 1950-luvulla monipuolisesti niin puhaltimille, jousille kuin uruillekin,

unohtamatta mydskaén kuoroa.

4.3.2 Kannukset Kansallisteatterista

Tyoskennellessddn kansallisteatterissa Hidas sai erittdin vahvan rutiinin teatterin toimintaan.
Hianen toimenkuvansa musiikillisena johtajana oli varsin moniulotteinen: vililld Hidas toimi
kapellimestarina ja vélillda hdn sdvelsi ndyttimomusiikkia (esim. Feuer 1976, 140). Noina
vuosina Hidasille kertyi runsaasti kokemusta teatterimaailmassa toimimisesta ja tatd
teatterialan tuntemusta hdn hyddynsikin sidvellyksissdén ldpi uransa. Hén hallitsi tyoskentelyn

luontevasti sekd nayttelijoiden ettd orkesterin kanssa.

7 Erkel Ferenc -palkinto on vuosittain jaettava musiikkipalkinto. Se on nimetty merkittdvan unkarilaisen
saveltdjan mukaan, joka on mm. saveltdnyt Unkarin kansallislaulun. (http://erkel.oszk.hu/tan/egyeb.)
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“Lavarutiinin®  asiantuntemus oli hyvin tirkedssd roolissa Hidasin sdveltdessa
niyttdimomusiikkia: Han kuvaili musiikkitoimittaja Maria Feuerille (1976) ndyttdimomusiikin
kirjoittamista tyoksi, jossa on tunnettava ja tiedettdva tarkalleen, kuinka juuri se nayttelija,
jonka “askeleet” on tarkoitus sdveltdd, litkkuu; kuinka kauan esiripun kestdd sulkeutua ja
kuinka teatterin lavastekérryt toimivat. Saveltdjdlle saatettiin vain kuvailla tilanne, mihin
musiikkia tarvittiin sekd tarvittavan musiikin kesto. Hidas korosti, ettd ammattinsa tunteva
sdveltdjd ei kuitenkaan mitannut teoksen kestoa kellolla, vaan kaikki riippui teatterin,
elokuvan, tv- tai radio-ohjelman tunnelmasta. — Tunteakseen ne tarvitsi “tuntea kulissien

tuoksu ja nihda lamppujen valo”... (Feuer 1976, 143.)

4.3.3 Radiossa ”all-round-muusikkona”

Samaan aikaan kun Hidas tyoskenteli Kansallisteatterissa, myos MR:n orkesteri soitti sielld
usein. Melko nopeasti Hidas péétyi orkesteriin pianistiksi — ja siitd alkoi hénen
yhteistydsuhteensa Radion kanssa. Hénelld ei ollut vakituista vakanssia Radiossa vaan hénet

soitettiin paikalle aina tarvittaessa. (Bieliczkyné Buzés 1991, 433.)

Pianistina Hidas paityi Radio-orkesterin mukana hyvin monenlaisiin esityksiin. Hén kertoi
esimerkin Bartokin musiikin levytyksestd, johon Radio-orkesterin tuolloinen kapellimestari
Gyorgy Lehel pyysi hdantd mukaan. Hén kieltdytyi ensin tehtdvésti, koska teoksessa oli todella
vaikea pianosoolo, johon hédnen mielestddn vaadittiin vakavasti otettavia pianistisia
valmiuksia”. Lehel ei kuitenkaan hyviksynyt kieltdytymistd, vaan vaati hdntd soittamaan:
"Sind pystyt soittamaan tdmdn, koska sind osaat soittaa pianoa orkesterissa. On yksi asia olla
pianisti ja toinen olla pianisti orkesterissa. Opettele se soolo!”® (Bieliczkyné Buzas 1991, 433.) —
Niinpéd hdn opetteli soolon ja paitsi ettd teos levytettiin, hdn myds esitti sen useita kertoja

orkesterin kanssa. (Bieliczkyné Buzas 1991, 433.)

Héneen luotettiin Radiossa myos kapellimestarina. Laszlo Marosi (2012) kertoi, kuinka Hidas
soitettiin paikalle, jos jouduttiin pulaan. Marosi kertoi esimerkin erdén elokuvan musiikin
nauhoituksista, joiden alla kapellimestari dkillisesti joutui sairaalaan. Nauhoitukset oli
kuitenkin tehtdvd sind pdivdnd, silld elokuva piti saada levitykseen ja orkesteri ja studio

odottivat valmiina nauhoittamaan, vain kapellimestari puuttui. Joku orkesterilaisista keksi

8 "Te ezt meg tudodcsindlni! Mert te tudsz zenekarban zongordzni. Es mds a zongoramiivézet és mds a
zenekari zongorista feladata. Tanuld meg szélamot!”
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ehdottaa Hidasia ja niinpd hdnet soitettiin paikalle. Hidn avasi partituurin — ja musiikki
nauhoitettiin heti, ilman harjoituksia. (Marosi 16.11.2012.) Tamé kertomus on yksi esimerkki
useammassakin ldhteessd esiin tulleesta Hidasin nopeudesta ja lahjakkuudesta

kapellimestarina.

Yhteistyd Radion kanssa oli merkittdvdd my0s Hidasin sévellystyon kannalta. Erddssd
haastattelussaan hén kertoi MR:lla my0s auttaneensa muita sdveltdjid viimeistelemain
teoksiaan (Zene-Szoval 2002). Auttaessaan muita teosten viimeistelyssd, hdn oppi varmasti
myos itse kirjoittamaan musiikkia entistd sujuvammin. Samoin musiikin eri tyylilajien parissa
tyoskentely epdilemittd syvensi hidnen tuntemustaan musiikista. Hidas sanoi pystyvénsa
vaivattomasti kirjoittamaan mitd tyylid tahansa, ainoana poikkeuksena hén mainitsi

avantgarde-maailman, johon hin ei halunnut sekaantua lainkaan (Zene-Szoval 2002).

Léheinen suhde Radioon nakyy myos Hidasin teosluettelossa: 24 hdnen sivellyksistddn syntyi
MR:n tilauksesta. Ensimmadinen tilausteos oli Symphony (1960), jota seurasi kaksi
kamarimusiikkiteosta ja vuonna 1965 ooppera Az asszony és az igazsag. MR:n tilausteoksia
syntyi ldhes vuosittain koko 60-luvun ja tiivis tahti jatkui aina vuoteen 1984 asti. Sen jélkeen
Hidas kirjoitti MR:lle endd kaksi tilausteosta: Three Movements -teoksen sinfoniaorkesterille

vuonna 1987 ja radio-oopperan Almodj Bachot vuonna 1991. (Liite 1.)

MR:n tilausteosten joukkoon mahtuu edelldi mainittujen esimerkkien lisdksi hyvin
monenlaisia ja monenlaisille kokoonpanoille kirjoitettua musiikkia. Hidas saattoi sdveltdd
Radio-orkesterille tietden, ettd teoksille oli esittdjat valmiina — hén totesi orkesterin olevan
tdynné loistavia muusikoita, joten heille saattoi kirjoittaa mitd vain ja luottaa siithen, ettid he
osaavat soittaa sen (Bieliczkyné Buzas 1991, 434). Monet teoksista on myds omistettu Radio-
orkesterin muusikoille. Esimerkiksi pasunisti Gustav Hoénalle Hidas omisti lukuisia

savellyksid. (Liite 1.)

MR edisti Hidasin séveltdjityoti myos nauhoittamalla monia hinen teoksiaan. Eva
Bieliczkyné Buzdsin antama lista Radion nauhoittamista Hidasin sdvellyksistd ulottuu
vuoteen 1986 asti ja tuohon mennessé niitd oli nauhoitettu noin 80 kappaletta. Ensimmaéiset
sdvellykset nauhoitettiin jo vuonna 1952. (Liite 2.) Tama merkitsi hdnen urallensa nakyvyytta

— tai ehké olisi parempi sanoa kuuluvuutta — heti hdnen uransa alussa.
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Se, ettd hdnen teoksiaan nauhoitettiin niin paljon, johtui paitsi yhteistydstd Radion kanssa,
my0s Radion mesenaatin roolista. Hidas kiitteli Radio-orkesterin kapellimestari Gydrgy
Lehelin kutsumusta pitdéd huolta unkarilaisesta musiikista ja auttaa unkarilaisia saveltdjid. Han
ottt ohjelmistoon unkarilaista aikalaismusiikkia ja nauhoitti sitd sekd kotimaisten ettd
ulkomaisten orkestereiden kanssa. Hidasin mukaan Lehelin aikana radio yleensdkin suosi

unkarilaisen aikalaismusiikin soittamista. (Bieliczkyné Buzas 1991, 435.)

Kuten edeltd kdy ilmi, Hidasin tyonkuva oli varsin laaja myos Radiossa: Hén totesikin, ettd
hintd pidettiin sielld erdénlaisena “all-round-muusikkona” (Zene-Szoval 2002). Hin viihtyi
“vapaan henkisen tyon harjoittajana”, joka hdn virallisen mairitelmidn mukaan oli (Feuer
1976, 140). Hén ei siis koskaan ollut MR:n vakituisilla palkkalistoilla, mutta toimi siitid
huolimatta vuosikausia Radiossa “vakituisena avustajana”. Tiivis yhteistyd oli alkanut heti
1950-luvun  alkuvuosina ja se jatkui my0s hédnen jattdydyttyddn freelanceriksi

Kansallisteatterista 1966. (P. Amigo, henkilokohtainen tiedonanto 11.2.2013.)

1960-luvun lopulla Hidas toimi muutamia vuosia pdidtoimisena sidveltdjand. Tdhankin
aikakauteen mahtui satunnaisia toitd eri sinfoniaorkestereiden kanssa, eniten kuitenkin MR:n
sinfoniaorkesterin kanssa. Tdstd ensimmadisestd freelancer-kaudesta ldhtien Hidas alkoi
kirjoittaa yhd enemmén puhallinmusiikkia. (P. Amigo, henkilokohtainen tiedonanto

11.2.2013.)

4.3.4 Kohti paatoimista siveltijyytta

Yhteistyd Radion kanssa védheni, kun Hidas palasi teatterin pariin vuonna 1974. Tuolloinkin
hin toimi musiikillisena johtajana, mutta nyt Budapestin Operettiteatterissa. Hénen
toiminnastaan Operettiteatterissa 16ytyi hyvin véhin tietoa, miké saattaa johtua siitd, ettd ura
sielld jdi vain viiden vuoden mittaiseksi. Hén tydskenteli teatterissa vuoteen 1979 asti, jolloin

hén paitti omistautua tdysipéiviisesti sdveltamiselle. (esim. Balazs-Arth et al. 2002, 766.)

Syitd jattdytyd pois teatterista saattoi olla monia, mutta Hidas itse mainitsi syyksi
heikentyneen ndkonsd. Hianelld oli aina ollut ongelmia ndkonsd kanssa, mutta omien
sanojensa mukaan partituurien “tihrustaminen” ja teatterin valonheittimet pilaisivat sen

lopullisesti. Niinpd hin paitti mieluummin séédstdd sen mikd ndostéd oli jaljelld savellykselle.
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Pédtos ei ilmeisesti ollut aivan helppo ja hdn harmitteli myohemmin sitd, ettd oli joutunut

jattdmain teatterin. (Schubert, 1993; Boldog Sziiletésnapot, 1985.)

Toinen syy, jonka Hidas mainitsi teatterin ja kapellimestarin uran jittdmiseen, oli se, ettei
hénelld ollut orkesterinjohtajan muodollista patevyyttd. Eri ldhteistd kuitenkin kdy ilmi, ettd
hin osasi tyonsd hyvin (mm. Marosi 16.11.2012; Schubert 1993). Hén totesikin, ettd ei
kukaan todistuksia kysellyt, olennaista oli se, ettd osasi tyonséd (Schubert 1993). Muodollisen
patevyyden puuttuminen ei siis estinyt hdntd johtamasta menestyksekkddsti orkestereita

parikymmenté vuotta.

4.4 Saveltiminen

4.4.1 Puhallinorkesterimusiikki

Teatterivuosien jidlkeen Hidas ansioitui erityisesti puhallinmusiikin séveltdjdnd. Vaikka Hidas
oli koko uransa ajan monipuolinen séveltdjé, jonka kynéstd syntyi teoksia niin lauludénelle,
jousisoittimille kuin puhaltimillekin, voi hdnen teosluetteloaan tarkastelemalla huomata, ettd
puhallinsoittimilla oli koko hidnen uransa ajan tirked rooli hdnen sdvellyksissdén ja niiden

rooli korostui entisestdén 1970-luvun lopulta ldhtien.

Puhaltimista erityisesti vaskille sévellettyjen teosten osuus alkoi kasvaa Hidasin tuotannossa
1970-luvulla. Han sédvelsi monenlaisille vaskikokoonpanoille: kvartetille, kvintetille,
sekstetille ja esimerkiksi vuonna 1979 teoksen Hét Bagatell — Seven Bagatelles kymmenelle
tenoripasuunalle ja kahdelle bassopasuunalle. Tdméd teos oli Hidasin ensimmaéinen
pasuunateos: toki hén oli kirjoittanut pasuunalle osana eri kokoonpanoja, mutta solistisessa
tehtdavissd hén ei ollut kéyttanyt sitd aikaisemmin. Vuosien saatossa pasuunasdvellyksid kertyi
runsaasti ja Hidasia voidaankin pitdd yhtend tuotteliaimmista pasuunaséveltdjistd. Erds syy
pasuunasévellysten runsauteen oli radio-orkesterin pasunisti Gustav Hoéna, joka Hidasin
mukaan vaatimalla vaati sdveltdjdd kirjoittamaan musiikkia pasuunalle (Bieliczkyné Buzés

1991, 434).

Soolopuhaltimille sdvellettyjen teosten ohella Hidas alkoi 1970-luvun lopulla sédveltdi
puhallinorkestereille ja kuten jo johdannossa mainitsin, ndméi teokset ovat ennen kaikkea ne,

joista Hidas tédnd pdivdnd muistetaan. Puhallinorkesterimusiikin arvostus Unkarissa 1970-
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luvulla oli vidhdistd eikd puhallinorkestereille sévelletty musiikkia paljoakaan. Tdméa nékyi
siind, ettd niille ei juuri ollut unkarilaista ohjelmistoa ja ylipadtdén niiden ohjelmisto koostui

padasiassa sinfonioiden puhallinorkesterisovituksista ja marsseista.

Vuonna 1978 Unkarin Puhallinyhdistyksen’ johtokunta mietti, mistd saataisiin uutta
aikalaisséveltdjien kirjoittamaa ohjelmistoa puhaltajille ja joku ehdotti Hidasia, joka oli
tuolloin jo hyvin suosittu sdveltdjd. Hin ei ensi alkuun innostunut ajatuksesta kirjoittaa
puhallinorkesterille, silld hdnelld ei Marosin mukaan ollut aavistustakaan puhallinorkesterille
kirjoittamisesta. Hénet saatiin kuitenkin vakuuttumaan, ettd hén kykenisi sdveltimédn
musiikkia puhallinorkesterille ja niin syntyi hdnen ensimmdiinen puhallinorkesteriteoksensa

Capriccio (1978). (Marosi 16.11.2012.)

Hidas kiinnitti huomiota puhallinorkesterimusiikin ja samalla puhallinorkestereiden vdhdiseen
arvostukseen. Hénen kisityksensd mukaan esimerkiksi musiikkilehdet eivit piténeet
puhallinorkesterimusiikkia edes oikeana musiikkina, puhallinorkesterithan soittivat ”pelkkié
marsseja ja polkkia”. (Boros, 2001.) Hidas tarttuikin Capriccion myo6td tehtdvadn tayttaa
aukko  puhallinorkesterikirjallisuudessa:  hdn  sdvelsi uransa aikana yli 50

puhallinorkesteriteosta.

Hén totesi myohemmin Kkirjoittavansa paljon puhallinorkestereille siksi, koska niitd on
maailmassa paljon enemmén kuin sinfoniaorkestereita ja ne kaipaavat ymmérrettivdd ja
“helpommin sulavaa” ohjelmistoa (Zene-Szdval, 2003). Toinen yksinkertainen syy oli se, ettd
Capriccion menestyksen jidlkeen Hidasilta myds alettiin pyytdd yhd enemmén musiikkia

nimenomaan puhallinorkestereille (Marosi 16.11.2012).

Hidasin puhallinorkesterimusiikki nousi kansainvéliseen tietoisuuteen hénen kustantajansa
Edition Musica Budapestin esiteltyd hdnen teoksiaan Manchesterissa kansainvilisessé
puhallinkonferenssissa vuonna 1981 (Bly, 2010). Sen jidlkeen Hidas sédvelsi monia
tilausteoksia ulkomaille ja monet hidnen teoksistaan on my0s omistettu ulkomaisille
muusikoille. Vuonna 1988, Hidasin ollessa 60-vuotias, hdn oli tuolloin eldvistd unkarilaisista

saveltdjistd Unkarin ulkopuolella eniten soitettu (Gonczy 1988, 27).

9 Magyar Favdsszovetség
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4.4.2 Savellysten Kirjo

Hidasin teosluettelosta kdy ilmi, ettd hdnen uransa oli pitkd ja tuottelias. Hanen tuotteliain
sdvellyskautensa kesti 1970-luvun puolivilistd aina sdveltdjdn kuolemaan vuonna 2007 asti.
Ténd aikana hdn sdvelsi yli 150 teosta. Tarkasteltaessa Hidasin sédvellysten madrdd eri
vuosikymmenilld, voidaan huomata miten suuri vaikutus hédnen jattdytymisellddn
freelanceriksi oli. Kun Hidas 1950- ja 60-luvuilla sdvelsi alle 15 teosta kummallakin
vuosikymmenelld, sdvelsi hdn 1980-luvulla noin 60 teosta. Luvut eivét ole aivan tarkkoja,
silld osa teoksista on uudelleensovitettuja ja -nimettyjd versioita varhaisemmista sévellyksista.
Esimerkiksi Florida-konsertto vuodelta 1991 on itse asiassa pianosdestyksellinen versio
vuonna 1988  sdvelletysti  kaksoiskonsertosta  pasuunalle, bassopasuunalle ja
sinfoniaorkesterille'®. (Liite 1.) Sivellysten méiristi voidaan kuitenkin paitelld, ettd

madréllisesti Hidasin merkittavin luomiskausi alkoi 1980-luvulta.

Vaikka Hidasin tuotanto painottuikin 1970-luvulta ldhtien puhallinmusiikkiin, hén sdvelsi
myo6s paljon muuta. 1980-luvulla syntyi mm. ooppera Dunakanyar (1984) sekd kaksi teosta
cimbalolle: Cymboa"' (1982) ja Preludium, Passacaglia and Fugue'? (1984). Erikoisemmista
soitinyhdistelmistd voisi mainita pianolle ja uruille sdvelletyn teoksen Pian-Org (1985) ja
trumpetille ja harpulle sdvelletyn teoksen Only Two (1989). 1980-luvulla valmistui myos
kaksi teosta kuorolle ja uruille: Reges Tharsis vuonna 1988 ja Psalmus CL vuonna 1989.

Kuten néistd esimerkeistd kdy ilmi, Hidas kirjoitti hyvin monenlaisille kokoonpanoille. (Liite

1)

1990 — ja 2000 — luvuillakin Hidas jatkoi monipuolista sdvellystyotdan. Tyypillisimpid olivat
erilaisille puhallinyhtyeille kirjoitetut pienimuotoiset sédvellykset, kuten A Little Encore
(1992) alttopasuunalle, kahdelle tenoripasuunalle ja bassopasuunalle tai vaikkapa Ritmusjaték
(1996) neljille klarinetille. Laajamuotoisia teoksia olivat puolestaan messu Missa in Honorem
Regine  Pacis  (1991), Requiem  (1995) ja  Intelmek  Oratorio (2000) ja
puhallinorkesterisévellyksistd Save the Sea vuodelta 1997. (Liite 1.)

Viimeksi mainittu on hollantilaisten merivoimien tilausteos ja Laszl6 Marosi (2012) kertoi

Hidasin assosioineen meri-teeman niin voimakkaasti Debussyyn, ettei hdnkdin voinut muuta

10 Double Concerto harsondra, basszusharsondra és szimfonikus zenekarra
11 Cymboa on savelletty cimbalolle, oboelle ja jousiorkesterille.
12 Preludium, Passacaglia and Fugue on savelletty kahdelle cimbalolle ja jousiorkesterille
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kuin kirjoittaa “kaunista espressivoa” — erotuksena Debussyyn on se, ettd Hidas sdvelsi
meriaiheesta puhallinorkesterille. Marosi kertoi, ettd kun hén oli johtanut teoksen
Argentiinassa, hdn oli konsertin jdlkeen saanut onnitteluviestin facebookissa erddltd yleison
joukossa istuneelta ranskalaiselta rouvalta, joka oli ihmetellyt, ettd puhallinorkesterikin voi
soittaa hiljaa! Marosi totesikin, ettd Hidas oli soitinnuksen mestari. (Marosi 16.11.2012.)
Hidas olisi epdilemdttd ollut mielissddn Marosin saamasta palautteesta, silld héinen
tavoitteenaan oli nimenomaan sdveltdd musiikkia, jota ihmiset kuuntelevat mielelldén.
Vastaanottava yleiso oli hédnelle tirked: "Kirjoitan mitd tunnen ja ajattelen. En ammattia varten,

vaan yleisélle”3 (Boros, 2001).

Luultavasti kaikkein henkilokohtaisimman teoksensa 228 nap [228 pidivad] Hidas sédvelsi
puolisonsa muistolle vuonna 2004. Kyseessd on neliosainen teos jousiorkesterille, josta
viimeinen osa Fajdalmas Koényorges (Tuskallinen rukous) on myds erotettu omaksi

teoksekseen.

Madrillisesti huomattavan ryhman Hidasin tuotannossa muodostavat konsertot. Hén kertoi,
ettd hinen padmaaridndin oli sdveltdd konsertto jokaiselle partituurin soittimelle (Bieliczkyné
Buzas 1991, 434). Aivan jokaiselle soittimelle hin ei konserttoa kirjoittanut, mutta tdma
tavoite on néhtdvissd Hidasin teosluettelossa. Konserttojen miird teoksista on huomattava ja
soitinten kirjo suuri. Mielenkiintoista on, ettd konserttojen joukossa on sekd perinteisid
konserttoja soolosoittimelle pianon tai sinfoniaorkesterin sdestykselld, ettd rohkeita kokeiluja
kuten esimerkiksi Kiirtversény (1965), joka on sévelletty soolokdyritorvelle ja jousi- ja
lydmaésoittimille. Ensimmaéinen konsertto oli jo useampaan otteeseen mainittu Oboekonsertto
(1951) ja viimeinen puolestaan Third Concerto for Horn and Windorchestra (2005). Kuten
teosten nimistékin voi paitella, joillekin soittimille syntyi useita konserttoja.

(Liite 1.)

Erds vield mainitsematta jadnyt teosryhma ovat erilaiset pedagogisiin tarkoituksiin sdvelletyt
kappaleet. Savellysluettelosta 16ytyvét esimerkiksi helppo, lapsille kirjoitettu Quartettino per
Ottonino™ (1973), nokkahuilulle ja pianolle sivelletty Four Little Pieces (1990) ja

kontrabassolle kirjoitettu Andante e Allegro®®, jonka sivellysvuodesta ei ole tarkkaa tietoa.

13 ”Azt from, amit érzek, gondolok. Nem a szakmdnak irok, hanem a kdzénségnek.”
14 Quartettino per Ottonino on Kirjoitettu kahdelle trumpetille, pasuunalle ja tuuballe/ bassopasuunalle.
15 Andante e Allegro on julkaistu teoksessa Magyar Szerz6k mivei 4, julkaisija: EMB 1984)
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Hidas kirjoitti niin solistisia harjoituksia kuin nuoriso-orkesterillekin tarkoitettuja pienehkdja
teoksia. (Liite 1.) Hidas huomautti erddssi lehtiartikkelissa, ettd puhaltajille ei ole juurikaan
vastaavia harjoituksia kuin esimerkiksi Bartokin Mikrokosmos pianolle. Niinpd hidn sivelsi
esimerkiksi teokset "Edzésmintak”, jotka sisdltavit harjoituksia vaskikvintetille ja -sekstetille.

(Cservanka 1984.)

4.4.3 ”Musiikki on melodian, harmonian ja rytmin sopusointu”

Laszl6 Marosi (2012) kertoi kysyneensd Hidasilta mihin kategoriaan hén sijoittaisi itsensd
saveltdjand. Kysymys heridsi, koska Hidas kirjoitti valtavirrasta poiketen tonaalista musiikkia
1900-luvun lopussa. Hdn vastasi Marosille, etti hénelle musiikki on aina melodian,
harmonian ja rytmin sopusointu perinteisessd mielessd ymmarrettynd. (Marosi 16.11.2012.)
Hidas my0s kertoi erddssd haastattelussaan hdntd korkeakoulussa opettaneen Janos Viskin
opettaneen kontrapunktin niin hyvin, ettei hdn edes voisi vapautua harmoniasta (Zene-Szdval

2002).

Niin tai ndin, Hidas ei edes halunnut seurata muotia musiikillisessa mielessd: hian kuvaili
itseddn vanhanaikaiseksi ja karttoi tarkoituksellisesti sédvelkielessddn 1900-luvun “uusia
viritelmid” (Boros 2001). Hidn ei siis pyrkinytkddn olemaan modernisti, vaan pysyi
uskollisena omalle romanttiselle tyylilleen. Hidas toisti useaan otteeseen olevansa viimeinen
unkarilainen romantikko”. Hén kuitenkin sisdllytti sdvelkieleensd joitakin 1900-luvun
jalkipuolen sédvellyksellisid keinoja, kuten klustereita, atonaalisuutta ja sarjallisia elementteja.
Rytmin kisittelyssd Hidasin tyylivarastoon puolestaan kuului melko olennaisenakin osana
jazz-vaikutteet. (esim. Hendricson 1998, 72; Marosi 16.11.2012.) Hén myods savelsi
monenlaisille kokoonpanoille ja hyvin erilaisia teoksia kuten hdnen teosluettelostaankin kiy
ilmi (ks. Liite 1). Sdveltdjand Hidasin ohjenuorana oli yksinkertaisesti pyrkimys sédveltda
mahdollisimman hyvéd musiikkia. Hin uskoi, ettd romantiikka tyylilajina vield palaa, koska

yleiso kaipaa sitd (Zene-Szdval 2003).

Séveltdessddn Hidas oli hyvin tarkka aikataulussa pysymisestd. Hidn ei olisi voinut
kuvitellakaan, ettd teos olisi my6hdstynyt suunnitellusta ensi-illasta siksi, ettd hdn olisi
lipsunut tyostddn viikoittain. Han kuvailikin itseddn suorastaan “aikamaanikoksi”. (Zene-

Szoval 2002.) Saveltiminen oli tyotd, johon yksinkertaisesti oli tartuttava: “Ei pidd odotella
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lilaa savua tai mitddn sellaista. Mind en ainakaan odota, sillid usein tydni on sellaista, ettd ei
yksinkertaisesti ole aikaa odotella - - ettd muusa lentdisi sisddn ikkunasta, ei se lennd. 6 (Boldog

Sziiletésnapot 1985.)

IImeisesti aikatauluissa pysyminen ei tuottanutkaan suurempaa pddnvaivaa Hidasille, silld
Marosin (16.11.2012) mukaan hdnen suhteensa sdveltimiseen oli ongelmaton: hédn tuotti
musiikkia ilman sen kummempia synnytyskipuja” aivan kuten Mozart ja Haydn aikanaan.
Marosi kertoikin useita anekdootteja siité, kuinka sivellykset — tai ainakin idea niistd — saattoi
syntyd vaikkapa kesken ravintolaillallisen. Téllainen oli esimerkiksi teos Black Russian —
Symphonic Movement for Symhonic Band (2002). Hidas nautti illallista seurueessa, johon
kuului ainakin Marosi ja James Croft'’. Croftin lempidrinkki oli Black Russian-niminen
cocktail — tarina ei kerro nauttiko hén kyseistd juomaa illallisella, mutta ainakin se oli ikdén
kuin hénen tavaramerkkinsi. Illallisen paétyttyd Hidas pyysi Croftilta hinen serviettinsé ja
kirjoitti sithen melodian. Croftin ihmetellessd mitd Hidas oli serviettiin kirjoittanut, hin
vastasi sen olevan pddteema Hidasin Croftille kirjoittamasta teoksesta Black Russian.

”Milloin sind tdmén sdvelsit?” ”No, tuossa keiton ja pihvin vélissd.” (Marosi 16.11.2012.)

Toinen niin ikddn Hidasin luomisvoimaa kuvastava kertomus on Ronald Johnsonille
omistetun teoksen Requiem (1995) synnystd. Taas oltiin illallispoyddssd kun Johnson kysyi
miksi “Frici-baci”'® ei kirjoittaisi hinelle Requiemia. Hidas vastasi vain odottaneensa 25
vuotta, ettd hintd pyydettdisiin sdveltiméddn requiem. Marosin (2012) mukaan Hidas ryhtyi
heti pohtimaan, tulisiko teokseen yhdekséin vai seitsemén osaa... ja illallisen loppuun teos oli
padpiirteissddn valmis. Kuukauden kuluessa Hidas viimeisteli sanat, soitinnukset ja koko
tunnin mittaisen teoksen. (Marosi 16.11.2012.) Hidas muisteli Requiemin syntymistd
radiohaastattelussaan vuonna 2001: Erds hinen amerikkalainen ystdvinsd mainitsi, ettei

puhallinorkesterille ole kirjoitettu Requiemia. “Hoituu!” vastasi Hidas. (Boros 2001.) Téma

teos on tosiaan sikali ainutlaatuinen, etti se on sévelletty puhallinorkesterille.

16 "Nem kell lila gézékre vdrni meg semmi ilyesmi . En legaldbb is nem vdrok és foleg nagyon sokszor olyan
munkdm van, hogy egyszeriien nics idd vdrni, mert csindlni kell csindlni kell, és akkor nem lehet vdrni, hogy a
muzsa berdpiil az ablakon, nem repiil”

17 James Croft on Floridan yliopiston puhallinorkestereiden emeritusprofessori

18 Frici-baci oli Hidasin yleisesti kaytetty lempinimi, Frici-seté.
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Vastaavia kertomuksia Hidasin sdveltdmisen helppoudesta oli lukuisia. Luultavasti tarinat
ovat hieman vérittyneet matkan varrella, mutta niille kaikille on yhteistd kuvaus saveltdmisen

vaivattomuudesta ja nopeudesta.

4.4.4 Teosten aikalaisreseptio

Muzsika-lehdessd julkaistiin vuosien 1958 ja 2010 vélilld useita teos- ja konserttiarvioita
Hidasin sdvellyksistd. Péadllimmaéisend niissd nousi esiin Hidasin vahva ammattitaito, jota
kriitikot kiittelivat, vaikka eivét olisikaan muuten arvostaneet kritiikin kohteena olevaa teosta.
Eniten kritiikkié sai osakseen sdvellysten keveys ja “helppous”, miti piirteitd pidettiin Hidasin
“tavaramerkkeind”. Joissain kritiikeissd ndméa hédnelle tyypilliset ratkaisut néhtiin kuitenkin

vahvuutena ja uskollisuutena omalle tyylille.

Vield vuonna 1958 Imre Fabian (1958, 38) kuvaili Hidasin sévelkieltdi moderniksi. Ei liene
yllattdvas, ettd tdtd luonnehdintaa ei endd myOhemmissd arvioissa nihty, silld
aikalaismusiikkiin verrattaessa tuo sama savelkieli muuttui ajan kuluessa perinteiseksi. Fabian
kiitteli erityisesti Hidasin kykyd puhutella soittimia. Han totesi sen olevan todiste paitsi
sdveltdjin  ylivertaisesta  ammattitaidosta, my0s hdnen  “vérikkddstd  orkesteri-
mielikuvituksestaan” (Fabian 1958, 38). Hidas saikin ldhes kaikissa Muzsikassa ilmestyneissa
kritiikeissd kiitosta taitavasta orkestraatiosta (esim. Fabian 1958, 38; Karpati 1976, 34;
Molnar 2010). Konserttiarvostelussa vuodelta 2010 Fantasiaa soolosellolle ja

puhallinorkesterille19 kehuttiin suorastaan “soitinnuksen bravuurinumeroksi”’ (Molnar 2010).

Hidasin kiiteltyyn ammattitaitoon kuului orkestraation lisdksi musiikin eri lajien
perusteellinen tuntemus. Téastd hyvd esimerkki oli alun perin radioon Kkirjoitettu
kamariooppera Bosendorfer. Teoksen arvostellut Maria Kerényi (1978) kiitteli Hidasin kykya
saada ooppera toimimaan Radion “nidkymaittomilld lavalla”. Bosendorferista tehtiin myos
versio televisioon ja Kerényi arveli Hidasin asiantuntemuksen ja kokemuksen teatterista

auttaneen siind, ettd teos toimi myds televisioruudussa. (Kerényi 1978, 36.)

Arvostelun kohteeksi joutui Hidasin sévelkielen kepeys ja aikakauden musiikillisten

ongelmien vilttely. Esimerkiksi Janos Karpati (1976) arvosteli Hidasin ensimmadisté

19 Fantdzia szélogordonkdra és filvésegyiittesre
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pianokonser‘[toa20 siitd, ettei se vaadi kuuntelijaltaan paljoakaan Kkérsivéllisyyttd eikd
dlykkyyttd. Hin kritisoi myds teoksen itsetarkoituksellista ja alleviivattua huumoria ja siitd

johtuvaa eri musiikkityylien sekamelskaa. (Karpati 1976, 34.)

Andras Székely (1981, 30) kiinnitti huomion Hidasin Harppukonserttoa®' Kisittelevissi
konserttiarvostelussa Hidasin tyypilliseen, tuttuun sivelkieleen: “yleiso sai esitykseltd sitd,
mitd odotti”**. Székely totesi, ettd se, joka odotti ajankohtaisiin ongelmiin pureutuvaa tai
esimerkiksi uusia musiikillisia ratkaisuja luovaa musiikkia, ei luultavasti tunne Hidasin
alempaa tuotantoa. Hdn kuitenkin jatkoi, ettei kyse ollut taitojen puutteesta: Hidas oli
Székelyin mukaan niin monessa sopassa keitetty muusikko, ettd hdn oli kotonaan oman
taiteenlajinsa kaikilla saroilla. Székely jatkoi, ettd sdveltdessdédn omista 1dhtokohdistaan kisin,
peilatessaan omaa sisintddn, Hidas kuitenkin “kiertdd ajan “synkdt pilvet”, eivitkd eldmdn kriisit

jéitd hénen teoksiinsa kuin hennon jdljen"”. (Székely 1981, 30-31.)

Székely (1981) katsoo lopulta Hidasin vilpittdomyyden omalle tyylillensd ennemmin ansioksi
kuin viaksi. Hén tyytyi toteamaan, ettd halutessamme 10ytdd vastauksia “ihmisyyden tai
vuosisatamme suuriin kysymyksiin”, meiddn on kdannyttdva esimerkiksi Bachin tai Bartokin
puoleen. Hidasin musiikin avulla sen sijaan “pddsemme hetkeksi Papagenon maailmaan ja

24 Kirjoitti  Székely viitaten

jdtdmme taaksemme Sarastron sisdpiirildisten valtakunnan
Mozartin Taikahuilun henkilohahmoihin. (Székely 1981, 31.) — Székelyn mukaan Hidasin

musiikki siis yksinkertaisesti palveli eri tarkoitusta kuin vaikkapa Bachin teokset.

Hidasin koko tuotanto ei suinkaan ole iloista ja kevyttd. Székelyn (1982, 31) kommentti
“eldmdn kriisien jattdméstd hennosta jdljestd” ei aina pitdnyt paikkaansa. Téstd paras
esimerkki lienee jo aiemminkin mainittu teos 228 nap. Myds hénen 60-vuotispdivanddn
pidetysta sdvellyskonsertista kirjoittanut Laszl6 Gonczy (1988) kiinnitti huomiota sithen, ettd
Hidasin julkisuuskuva on hieman epdoikeudenmukainen: yleinen mielipide on ohittanut

hinen herkésti soinnutetut hitaat teoksensa, joista hyvd esimerkki oli sévellyskonsertissa

20 Zongoraverseny n:o 1 (1972)

21 Harfaverseny (1981)

22 "azt kaptuk amit vdrtunk --.”

23 "elkertilik korunk sétét fellegei, nem hagynak rajta mélyebb nyomot életiink vdlsdgai.”

24" _ csak tudnunk kell: az emberiség vagy szdszadunk nagy kérdéseire tovdbbra is Bach, Bartdk, Schénberg
vagy - mondjuk Lutotawski miiveiben kell a vdlaszt keresniink, és Hidas miiveit hallgatva egy révid idére
Papageno vildgdba Iépiink, és magunk mégétt hagyjuk a sarastréi birodalom beavatottjainak korét.”
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ensiesitystddn lukuun ottamatta ensimmdiistd kertaa kuultu Gydszzene — Requiem egy

Hadseregert. (Gonczy 1988, 27.)

Imre Féabidan (1958) piti Hidasin suurimpana hyveend sitd, ettei hdn “koreillut
lainahOyhenilld”. Han kuvaili Hidasin musiikillista kielti moderniksi  mutta
teeskentelemdttomiksi: hdnen mukaansa Hidasin sédvelkielestd puuttui itsetarkoituksellinen
erikoisuuden tavoittelu. Fabian myos kehui musiikin tiivistd muotoilua, jossa jokainen isku on

tarkoituksenmukaisella paikallaan. (Fabian 1958, 38.)

Lukemieni arvosteluiden pohjalta voin todeta, ettd Hidasin 10ysi tyylinsd jo varhaisessa
vaiheessa ja pitdytyi siind riippumatta muotisuuntauksista. Radio-orkesterin kapellimestari

Gyorgy Lehel tiivistikin tdimén hyvin kertoessaan miksi hin arvosti Hidasia niin paljon:

”Joka tapauksessa myos Hidas kuuluu suuresti arvostamieni [ihmisten] joukkoon. Hén on sen tyyppinen
taiteilija, joka tdssd viikoittain muuttuvassa maailmassa ei koskaan kuunnellut muita, vain sitd, mika tuli
sisdltd. Hén ei juossut muuttuvan muodin perdssd. Hén oli uskollinen itselleen ja se itse on hyvin
syvillinen, lyyrinen, rikas sielu.” (Bieliczkyné Buzas 1988, 23.)*

4.4.5 Nelja teosta

Esimerkkeind Hidasin teoksista ja niiden saamasta vastaanotosta tarkastelen tdssd hénen
neljad savellystddn ja niiden reseptiota. Tyylillisesti teokset tuovat esiin Hidasin tuotannon
monipuolisuuden, vaikkakin ne ovat vain kahdelta vuosikymmeneltd, 1960- ja 1970-luvuilta.

Uudempien teosten arvosteluita oli vaikeampi 10ytéd tai ne olivat hyvin pintapuolisia.

Ensimmaisend kisittelen Hidasin ensimmaistd kiyritorvikonserttoa® 1960-luvulta. Se oli
Radion tilausteos, jonka Hidas omisti Radio-orkesterin kéyritorvensoittajalle Ferenc
Tarjanille. E16d Juhasz (1966) arvioi teosta Muzsika-lehdessé ja kiinnitti huomionsa Hidasin

tapaan kiyttad kdyritorvea virtuoosimaisesti, lahes puupuhaltimen tavoin.

Konsertto on kolmiosainen ja sen ensimmdiinen osa noudattaa muodoltaan klassista

sonaattimuotoa. Juhdsz (1966) kiteytti kuvaavasti teoksen rakenteen ndin: Ensimméiinen osa

25 “Mindenesetre Hidas is azok kozé tartozik, akit nagyra becslilék, mert 6 az a fajta miivész, aki ebben a
hetenként vdltozé vildgban, soha mdsra nem hallgatott, csak arra, ami belble szélt. Nem rohant egyiitt a
vdltozé divattal. Hii volt dnmagdhoz, és ez az 6nmaga egy nagyon mély, lirai, gazdag lélek.”

26 Concerto per Corno e Orchestra. Tiedot savellysvuodesta ovat ristiriitaisia, mutta ilmeisesti teos on
savelletty vuonna 1966.
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edustaa  “ulkoista  maailmaa”. Sen  sointimaailma on  kiireinen, sckavaa
suurkaupunkitunnelmaa muistuttava. Toisessa osassa kddnnytddn sisddnpdin: tunnelma on
rauhallinen, ldhes harras ja rukouksen kaltainen. Kolmas osa purkaa leikkisyydelldén
ensimmdisen ja toisen osan ulkoisen ja sisdisen maailman vastakohtaisuuden. Juhdszin
mukaan erityisesti teoksen kolmannessa osassa kdyritorven soittaja saa osoittaa taituruutensa.

(Juhasz 1996.)

Tuoreemmassa arvostelussa vuodelta 2003 teosta kuvataan jos ei nyt varsinaiseksi
mestariteokseksi, niin joka tapauksessa viihdyttiviksi, jopa huomattavaksi™®’. Tdmd on
kirjoittajan mukaan seurausta teoksen henkevyydestd, keveydestd ja melodisuudesta. Hén
kuvaa myos, ettd yleisd saattoi huomata monin paikoin otaksuttavasti tarkoituksellisia
viittauksia 1950- ja 1960-lukujen lannenelokuvien ja sci-fi-filmien musiikillisiin ratkaisuihin.

(Szilgyo 2003.)

Namé arvostelut osoittavat, ettd Hidas soitinsi hyvin taitavasti jo varhaisessa vaiheessa
uraansa. Han onnistui kirjoittamaan sdvyiltddn vaihtelevaa, mutta silti yhtendistd musiikkia
hyodyntden  sdvellyksissddn  soitinten =~ mahdollisuuksia ~ monipuolisesti.  Téhén
parikymmenminuuttiseen konserttoon Hidas on saanut mahtumaan niin keveyttd kuin
haikeuttakin. Sdestdvd kokoonpano pelkkine jousi- ja lydmaésoittimineen muodostaa hienon
kontrastin soolokdyrdtorvelle. Hinelle myohemminkin luonteenomainen tapa yhdistdd kevyen
musiikin elementtejd, niin sointivdrejd kuin rytmejékin, “vakavaan” musiikkiin oli vahvasti

lasnd jo tdssd hinen uransa melko varhaisessa taidonnéytteessa.

Toinen hyvin erilainen esimerkki Hidasin 1960-luvun tuotannosta on Concertino vuodelta
1966. Teos on sdvelletty jousikvartetille. Sen alaotsikko on Hommage a Bach -
kunnianosoitus Bachille, ja hinen vaikutuksensa teoksen sdvelkieleen voikin havaita siind

pitkin matkaa.

Teos esitettiin Unkarin Rautateiden sinfoniaorkesterin®™ konsertissa, josta Istvan Raics
kirjoitti arvostelun Muzsika-lehden 1968 huhtikuun numeroon. Hén kirjoitti teoksen saaneen

inspiraationsa Bachin Brandenburgilaisista konsertoista (Raics 1968, 28) — ja samaisen

27 “A kortars magyar zeneszerzé versenydarabja ha nem is remekmii, de mindenképp szdérakoztato, s6t
figyelemreméltd, kdszonhetden elsésorban szellemességének, konnyedségének valamint
dallamgazdagsaganak.”

28 MAV Szimfonikus
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Muszika-lehden joulukuun 2000 numerossa nimimerkki Porrectus kirjoittaakin Hidasin
kirjoittaneen “modernin version kolmannesta Brandenburgilaisesta konsertosta” lukuisin
viittauksin alkuperédiseen. Porrectusin mukaan Hidas myds viimeisteli teoksessaan Bachin

vain kahdella soinnulla merkityn Adagio-osan. (Porrectus 2000.)

Raics (1968) kuvailee Hidasin syvillisen ja vilpittdémin lyyrisyyden péddsevian teoksen
hitaassa osassa oikeuksiinsa, kun se on aiemmin piilotettu groteskiuden ja ironisuuden alle.
Hidas osa tosin ei Raicsin mukaan endd muistuta niinkdan Bachia, vaan tuo melodisuudessaan
ennemmin mieleen Vivaldin. Raics kirjoittaa Hidasin hallitsevan erinomaisesti vastaliike-
tekniikan, kuten kdy ilmi teoksen kolmannen osan fuugan dénien kudelmasta. (Raics 1968,
28.) Concertino onkin esimerkki tyylipuhtaasta barokkisdvellyksestd ja siind on kuultavissa

Janos Viskin Hidasille opettama kontrapunkti, johon aiemmin viitattiin.

Jalkimmaiset kaksi tarkasteltavaa teosta ovat 1970-luvulta. Samoin kuin edelliset teokset,
myos ndmi edustavat keskenddn eri musiikkityylejd. Ensimmdinen teoksista on
Zongoraverseny n:o 1 — eli ensimmaéinen pianokonsertto vuodelta 1972 — ja toinen on Hidasin

itsensd suurimpana menestyksendan pitima Cédrus-baletti vuodelta 1975.

Pianokonsertto oli MR:n tilausteos. Radio paitsi kantaesitti teoksen, my0s nauhoitti sen
vuonna 1974 (ks. Bieliczkyné Buzas 2007, 29). Budapestin konserttisaleissa teos kuitenkin
kuultiin ensimmadistd kertaa vasta 13.4.1976 ja téstd konsertista ilmestyi Janos Kéarpatin
(1976) kirjoittama arvostelu Muzsika-lehden saman vuoden kesikuun numerossa. Karpati
tunnusti Hidasin varman ammattitaidon niin orkestroinnin kuin soitinten kasittelynkin, niiden
”puhuttelun”, suhteen. Hén totesi kuitenkin hieman ironiseen sdvyyn, ettei Hidasin
lahtokohdista kirjoitettu musiikki koskaan aiheuta kuuntelijalle shokkia (Karpati 1976, 34) —

niin ennalta arvattavana hin ilmeisesti Hidasin musiikkia piti.

Kéarpatin (1976) kritiikin varsinainen karki kohdistuu kuitenkin Hidasin “omalaatuiseen
musiikkityyliin”. Hdnen mukaansa olisi harhaanjohtavaa kutsua sitd sinfoniseksi kevyeksi
musiikiksi”*’, silli Hidas eksyy alueille, jotka edustavat kuuntelijalle kevytti musiikkia,
korkeintaan suunnitelmallisen, ei aina osuvan, huumorin vuoksi. Hin muistuttaa, ettd huumori

puolestaan ei ole leikin asia, eiki sitd saa kdyttdd vadrin. Hanen tuohtumuksensa johtuu siité,

29 Karpatin mukaan esittelyissa Hidasin musiikkia usein kuvattiin sinfoniseksi kevyeksi musiikiksi.
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ettd Hidas ei noudata valitsemansa tyylilajin konventioita ldpi teoksen. Pianokonsertto alkaa
barokki-tyylisend, mutta kaartaa “7Saikovskin ja Griegin kautta viittauksiin 50-luvun
unkarilaiseen divertimento-tyyliin*°. Tyylilajista voi toki poiketa, mutta se pitia tehdi taiten
ja johdonmukaisesti, missd Hidas ei Karpatin mukaan onnistu: Hdnen huumorinsa on
alleviivaavaa ja Karpati huomauttaakin, ettd todellisten tyylileikin mestareiden ei koskaan
tarvitse “siristdd silmifddn” vitsailun merkiksi. Vaikkei Hidasin tyylileikittely siis vakuutakaan
Karpatia, hdn antaa kuitenkin tunnustusta virtuoosisenoloisesta pianosoolosta, jonka konsertto

soittajalleen tarjoaa. (Karpati 1976, 34.)

Siind missd Pianokonsertto oli esimerkki hyvin perinteisestd sévellystyypistd, on Cédrus-
baletti esimerkki Hidasin tuotannon ei-niin-tyypillisestd teoksesta. Se on kylld kirjoitettu
perinteisesti sinfoniaorkesterille, mutta itse teos on hieman erikoisempi. Ajatus baletista tuli
koreografi Laszl6 Seregiltd, joka ehdotti, ettd taidemaalari Tivadar Kosztka Csontvarysta

pitdisi sdveltdd baletti.

Hidas kertoi himmastelleensd miten taidemaalarista voisi kirjoittaa baletin. Seregi kuitenkin
selitti, millaista teosta hin kuvitteli: hdn valitsisi Csontvaryn maalauksista ne, joiden
herdttdmistd tunteista ja vdreistd Hidasin tulisi kirjoittaa musiikki balettiin. (Boldog
Sziiletésnapot 1985.) Hidasin mukaan aikaa musiikin kirjoittamiseen oli enintdin seitsemén
kuukautta, mikd ei ollut paljon. Han sanoi kirjoittaneensa baletin lopulliseen versioon
verrattuna ainakin kolminkertaisen mairdn musiikkia, joten parituntiseen balettiin sai tehdi
paljon tyotd. Vaikka Hidas itse sanoikin Cédruksen sdveltdmisen olleen haastavaa, niin
baletin koreografi, Laszl6 Seregi, kehui Hidasin ymmértineen puolesta sanasta mitd hin
halusi. (Zene-Szoval 2002.) Syntymidpdivdhaastattelussaan vuonna 1985 Hidas nimesikin

Cédrus-baletin musiikin suurimmaksi onnistumisekseen (Boldog Sziiletésnapot 1985).

Cédrus sai ensi-iltansa 28.3.1975 Budapestin kansallisoopperassa (Tallian 1975, 29). Hidas
kertoi istuneensa ensi-illassa sattumalta samassa aitiossa Radio-orkesterin kapellimestarin
Gyorgy Lehelin kanssa. Hidas sanoi vetidytyneensa tarkoituksella hieman taemmas, olihan hdn
ndhnyt teoksen jo useita kertoja harjoituksissa, Lehel sen sijaan istui edessd seuraten teosta.
Kun Adagio alkoi soida, Lehel kéddntyi taaksepdin ja puristi Hidasia kiddestd. Hidas kertoi tuon

kaddenpuristuksen vilittdneen Lehelin arvostuksen teosta kohtaan. Myéhemmin Lehel ehdotti

30 “Ezt nem pétolhatjdk a baroktdl Csajkovszkij-n és Griegen keresztiil az 6tvenes évek Magyar divertimento-
stilusdig ivel6 utaldsok, szemhunyoritdsok.”
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Adagion irrottamista itsendiseksi orkesteriteokseksi, niin kuin sitten tapahtuikin. (Bieliczkyné

Buzas 1991, 434.)

Kesdkuun 1975 Muzsika-lehdesséd julkaistiin Cédruksesta kaksi arvostelua. Toisessa niistd
késiteltiin teosta sen koreografian kautta ja toisessa Hidasin sdveltdmdd musiikkia. Vaikka
baletista tietenkin voi erottaa liikkeet ja musiikin omiksi kokonaisuuksikseen, voidaan
perustellusti kysyd, kuinka mielekéstd se on. Myds arvostelun kirjoittaja Tibor Tallian toteaa
arvostelun lopuksi, ettei kyseistd balettia voi, eikd saa arvostella pelkkénd irrallisena
musiikkina. Hén kritisoi arvostelussaan Cédruksen musiikin epditsendisyyttd ja
“montaasinomaisuutta”, mutta toteaa lopuksi, ettd mikédli musiikkia kuuntelee siind
ympaéristossd, johon se on tarkoitettu — eli osana balettia — "voi sen musiikillisille ratkaisuille

antaa oikeutettua kiitosta””'. (Tallian 1975, 29.)

Cédrus onkin hyvé esimerkki Hidasin monipuolisesta sivelkielestd. Tallian (1975) kirjoittaa,
kuinka aluksi vaikuttaa siltd, ettd Hidas olisi valinnut teoksen »viestinvélittdjaksi” 12-
sdveltekniikan. Pian kdy kuitenkin ilmi, ettd tuohon aikaan [ja erityisesti Hidasin tuotannossa]
suhteellisen uudenaikainen musiikillinen kieli, oli padtynyt Cédrukseen vain keinoksi kuvailla
pakkomielteisyyttd ja vieraantumista. Hidasille tyypillisempi laajalla ambituksella liikkuva
melodisuus on teoksen juonenkddnteissd ldsnd, mutta sulautuu pian musiikin
“elokuvamusiikkimaiseen” draamallisuuteen — minkd Tallidn arvelee olevan partituurissa

vallitsevana tyylind ennen kaikkea Seregin nikemyksen vuoksi. (Tallian 1975, 29.)

Koko teoksesta Tallidn nostaa esiin erityisesti Siratofal- ja Maganyos cédrus-kuvien musiikit:
ensin mainitun kohdalla Hidas luo Tallidnin arvion mukaan koko teoksen arvokkaimmat
hetket aikaansaaden musiikillisten keinojen viittein todellista, ilmeikéstd syvyyttd. Maganyos
cédrus -kuvan musiikki on niin ikdén tunnelataukseltaan vahvaa. Tallian kirjoittaa vield, ettd
lyhyessé teosarvostelussa tuskin kykenee tuomaan esiin sitd monien tutunomaisten muistojen,
vdrien ja tunnelmien kirjoa, joita kuulija saa kokea kaksindytoksisessd Cédrus-baletissa.

(Tallian 1975, 29.)

31 ”Ezt a balettet nem lehet, nem szabad igy értékelni — s ha annak hallgatjuk, aminek késziilt, nem az 6ndllé
vildg hidnydn bosszankodunk, hanem az 6nmagukban tetszetds megolddsok fordulatos kénnyedséget
dicserhetjiik az eminens feladatmegolddsnak kijdro elismerréssel.” (Tallian 1975, 29.)
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Edelld esitellyt teokset ja niiden saama vastaanotto antavat hieman osviittaa siitd, miten
erilaisia teostyyppejd hdn sédvelsi ja miten ennen kaikkea miten hdnen teoksensa otettiin
aikanaan vastaan. Kuten ndistd esimerkkiteoksista ja toisaalta Hidasin teosluettelosta (Liite 1)
voi todeta, hidnen tuotantoonsa mahtui todella hyvin monenlaisia teoksia. Hén itse sanoi timén
olleen osittain pakonkin sanelemaa, mutta piti titd tuotannon monipuolisuutta sikdli hyvana

asiana, ettd hin oppi valtavasti sdveltimaélla erityyppisid teoksia (Boros 2001).

Laajaan tuotantoon mahtui luonnollisesti my0s vidhemmén onnistuneita sdvellyksid: Hidas
kuvasi haastattelussaan, kuinka jotkut sdvellykset valitettavasti jalkikdteen kuunneltuina eivit
endd kuulostakaan “Beethovenin mestariteoksilta”, eivit oikeastaan endi lainkaan musiikilta
(Bieliczkyné Buzas 1991, 434). Onkin selvia, ettd yli vildenkymmenen vuoden uraan mahtuu
monentasoisia sdvellyksid. On kuitenkin huomionarvoista, ettd hidnen uransa oli tasaisen
menestyksekds, jos sitd tarkastelee esimerkiksi hdnen saamiensa palkintojen kautta: Hidas
huomioitiin Unkarissa elinaikansa neljd kertaa merkittivilld kulttuurialan palkinnolla. Hénet
palkittiin kaksi kertaa Erkel Ferenc -palkinolla: ensin vuonna 1959 ja toisen kerran vuonna
1980. Niiden lisiksi hin sai Erdemes miivész -palkinnon® vuonna 1987 ja Bartok Béla —

Pésztory Ditta -palkinnon vuonna 1993. (Balazs-Arth et al. 2002, 766.)

4.5 Humaani musiikin ammattilainen

4.5.1 Ammatin arvostamisesta ja ammattilaisen arvostuksesta

Kuten jo aiemmin on vilittynyt, Hidas oli my0s pidetty tyotoveri. Se varmasti johtui paitsi
hinen miellyttdvistd persoonastaan, myos hénen intohimoisesta suhtautumisestaan musiikkiin
ja sen tekemiseen. Niin séveltdjénd kuin kapellimestarinakin hdnen tyoskentelynsé oli nopeaa
ja hén itse arveli sen olevan syyné siihen, ettd orkesterit tydskentelivit mielellddn hinen

kanssaan. (Schubert 1993.)

Hidasilla oli kaiken kaikkiaankin poikkeuksellisen tiiviit suhteet unkarilaisiin
sdveltaiteilijoihin ja pedagogeihin. Léheiset suhteet musiikin kéyttdjiin varmasti osaltaan
vaikuttivat hinen tuotantonsa monipuolisuuteen ja esimerkiksi Hidasin 60-vuotispdivin
saveltdjakonsertissa ldsnd ollut klarinetisti Béla Kovacs totesi Hidasin tdyttineen aukon

unkarilaisessa aikalaisklarinettikirjallisuudessa. Léheisistd suhteista kertoo myods se, ettd

32 suom. Merkittava taiteilija
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edelld mainitussa konsertissa ldsnd olleet muusikot olivat nimenomaan Unkarin eturivin

muusikoita, jotka olivat ndhneet vaivaa paistdkseen paikalle. (Gonczy 1988, 27.)

Erds syy, sithen ettd Hidasista pidettiin ja hintd arvostettiin, oli varmasti myds hénen
lojaaliutensa omaa ammattikuntaansa kohtaan. Hén tunsi olevansa jollain tasolla moraalisesti
velvoitettu toimimaan oman ammattikuntansa “&énitorvena”, kun siihen sattui tilaisuus ja hén
kayttikin hyvédkseen julkisuuden tarjoamat tilaisuudet nostaa esiin muusikon ammatin
epikohtia. "Tunnen, ettd muusikot - yleisen mielipiteen mukaan - jotenkin vieldkin yhdistetddn
niihin posetiivari-kauppiaisiin, joiden oli vanhojen kerrostalojen sddntéjen mukaan kuljettava

ainoastaan takaoven kautta.”” (Feuer 1976, 140-142.)

Tyoskennellessddn Radiossa Hidasin omat tydolot olivat verrattain hyvat, silld kuten
muistamme, hédn ei ollut MR:n vakituisilla palkkalistoilla. Hdn kuitenkin kiinnitti huomion
Radio-orkesterin ala-arvoisiin tydoloihin ja heikkoon palkkaukseen. Orkesterin huonot oltavat
vaikuttivat hdnen mukaansa viistdiméttd myds orkesterin sointiin. Séveltdjdn kannalta
ongelmallista oli, ettd orkesterin huonovointisuus heijastui my0s sdveltdjddn, nikyen

epdonnistumisina nauhoituksissa ja kompromisseina tyoymparistossi. (Feuer 1976, 140—-142.)

Teatterimaailmassakaan ei aina ymmaérretty sédveltdjdn tyon arvoa. Hidasia harmitti, ettd
ohjaajat eivdt useinkaan ymmaértineet ndyttimomusiikin sdveltdmisen vaativuutta: he
kayttivdt usein harrastelijoita sen sijaan, ettd olisivat palkanneet asiansa osaavia sdveltdjid.
Hian itse oli ilmeisen hyvin tydllistetty ja todennédkdisesti harrastelijoiden palkkaaminen
harmitti Hidasia ldhinnd ammattikunnan arvostuksen takia: “uskokaa pois, ettd tekee pahaa
katsoa kuinka moni harrastelija muuttuu kertasdveltdjdksi, ohjaajien tuskin muistaessakaan

asiansa osaavia sdveltdjid”*. (Feuer 1976, 143.)

Myos projektien alirahoitus aiheutti séveltéjélle pdénvaivaa teatterissa. Jos musiikin luonne ja
kokoonpano oli etukédteen méiritelty, eikd budjetti sallinutkaan sen toteuttamista, oli siveltdja
pulassa. Hidas totesikin, ettd siihen, etté tdllaisissa olissa syntyisi mestariteoksia, vaadittaisiin

Stravinskyn neroutta. (Feuer 1976, 140—-142.)

33”Uqy érzem, hogy a muzsikustdrsadalom - a kévetelmény szemében - valahogyan egy kicsit még mindig
ahhoz a kintornds-hdzalé népséghez tartozik, amelyik a régi bérhdzak kiirdsa szerint csak a hdtso lépcsén
kézlekedhet.”

34 ” higgye el, rossz nézni, mennyi dilettdns vdlik alkalmi zeneszerzévé, mig a jol felkésziilt komponistdkra
alig gondolnak a zeneszerzdk. ”
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4.5.2 Kaikkien Frici-seti

Hidasia kaésittelevissd lehtikirjoituksissa ja internetin keskustelupalstoilla sédveltdjéasta
kaytettiin silmiinpistdvén usein lempinimed Mindenkinek Frici-bacsija — kaikkien Frici-setd.
Néin julkinen lempinimen kiyttd kertoo paljon Hidasin luonteesta. Laszl6 Marosi (2012)
kertoi, ettd Hidas tuli erittdin hyvin toimeen ihmisten kanssa. Hian kunnioitti kaikkia ja vaikka
hin tiesi oman arvonsa ja ettd hantd arvostettiin, hén ei halunnut tuoda sitd erityisesti esiin.
Hén halusi ithmisten ndkevdn hidnet samanlaisena, “tavallisena”, ihmisend kuin mitd he itse
olivat. (Marosi 16.11.2012.) Hidasia kuvattiin myds “joviaaliksi persoonaksi, joka nautti

tdysin siemauksin eldmistd” (Bly, 2007).

Jotain sdveltdjan vélittomastd persoonallisuudesta tuli esiin myds Marosin (2012)
kertomuksessa heiddn tutustumisestaan. Hidas oli jo tuolloin suuri nimi Unkarin
musiikkipiireissd. Marosi puolestaan oli vield musiikin opiskelija, kun hin péatyi johtamaan
Hidasin Concertinon. Savellys oli Radion tilausteos ja puolustusvoimien musiikkikeskikoulun
orkesterin oli mééra esittdd se radioitavassa konsertissa. Se, miten Marosi pdétyi johtamaan
orkesteria, on jo toinen tarina, mutta ndin kuitenkin kivi. Marosi tutustui Concertinon
partituuriin ja 10ysi siitd kolme ilmiselvdd virhettd, jotka eivét sopineet teoksen tekstuuriin.
Marosin oli kuitenkin kysyttdva niistd sidvelistd Hidasilta, mikd luonnollisesti jdnnitti nuorta
kapellimestariopiskelijaa: tyssdisiké nupullaan oleva ura alkuunsa nuoren opiskelijan
osoitellessa mestarin virheitd? Marosi sai kutsun sdveltdjdn kotiin kertomaan missd virheet
olivat. Tutkittuaan asiaa, Hidas totesi hdnen olleen oikeassa: Teokseen oli lipsahtanut kolme
vadrad sdveltd. Hidas ei kuitenkaan “syOnyt Marosia aamiaiseksi” — eikd kapellimestarin
urakaan péittynyt sithen — vaan tapaamisesta alkoi heiddn ystidvyys- ja tyOsuhteensa, joka

kesti aina séveltdjan kuolemaan asti. (Marosi 16.11.2012.)

Hidas ei pitdnyt huonotuulisista ihmisistd ymparilldén ja arvelikin erddssé haastattelussaan sen
vaikuttavan myds hédnen savellystyyliinsd: “Voi olla, ettd kirjoitan tdllaista musiikkia kuin
kirjoitan, koska haluan antaa ihmisille pienten sdvelteni vilitykselld pikkuriikkisen hyvdd tai
miellyttdvdd, tai hymyn heiddn huulillensa.”” Samassa haastattelussa hin totesi siilyttineensi
oman hyvéntuulisuutensa myds koska hén oli terve ja my6s musiikki auttoi hantd pysymiéin

onnellisena. (Schubert 1993.)

35 "Lehetséges, hogy azért is irok ilyen zenét, amilyet irok, mert valami icipi jot vagy kedveset vagy mosolyt
szeretnék adni a hangocskdimon is keresztiil az embereknek.”
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Héanen unkarilaisen kustantajansa Editio Musica Budapestin sdveltdjdesittelyssd kuvattiin

hinen viimeisia vuosiaan seuraavasti:

"Hidasin miellyttdvdd, kiusoittelevaa, kujeilemaan valmista persoonallisuutta sekd hédnen
suurpiirteistd eldmdniloaan ei vanhemmiten lopullisesti piloille mennyt nédkokddn
tdarvellyt: puolisokeanakin hdn keksi tavan kirjoittaa nuotteja. Ainoastaan puolisonsa

kuoleman jilkeen hdn muuttui huono-tuuliseksi ja vetdytyvdimmdksi.”’ (Editio Musica
Budapest n.d.a.)

Hanen vaimonsa, Radion sinfoniaorkesterin II viulun &inenjohtaja Erzsébet Zombori,
menehtyi vuonna 2004 ja Frigyes Hidas itse kuoli lyhyen sairauden jdlkeen Budapestissa

7.3.2007.

4.5.3 Yhteenvetoa

Hidasista piirtyi aineistoni perusteella ldmminhenkinen, humaani, vélilldi hieman
itseironinenkin kuva. Héinen itseironiastaan hyvd esimerkki on haastattelusta, jossa
haastattelija kysyi miksi Hidas ei ollut pitdytynyt pianistina: "Noh, siksi, ettd siind tydssd pitdd
vield harjoitellakin! Joten vaikuttaa siltd, ettd Idhtékohtaisesti ottaen olen laiska ihminen,
ainoastaan kirjoittamisesta piddn paljon.” (Schubert 1993). Laiskuudesta voidaan olla montaa
mieltd, mutta musiikin kirjoittamisesta Hidasin tdytyi todella pitdd, silli hénen teostensa

lukumiéra on pitkalti toista sataa.

Hidasin kollegat (esim. Marosi 16.11.2012, Lendvay 2007) pitivdt hiantd poikkeuksellisen
lahjakkaana muusikkona, joka toi kykynsd esiin paitsi sdveltdjand, myds menestyksekkadsti
niin kapellimestarina kuin soittajanakin. Han toimi kdytdnnossd kaikilla musiikin saroilla,
lukuun ottamatta opetustoimea, vaikka tietylld tapaa Hidasin voidaan katsoa opettaneen
muusikoita seistessddn heiddn edessddn kapellimestarina (Lendvay 2007). Hdnen uransa
monipuolisuus johtui varmasti osaltaan hdnen sympaattisesta persoonallisuudestaan, silld
muusikot tydskentelivit mielelldén hinen kanssaan ja sitd kautta syntyi uusia tyétilaisuuksia.

Yhteenvetona voidaan todeta, ettd olisi harhaanjohtavaa mainita hinet ainoastaan siveltdjana.

36 "Hidas kedves, csipkelddésre, tréfdra kénnyen kaphatd személyiségét, nagyvonalii életszeretetét idGskori,
végzetesen romlé ldtdsa sem térte meg: félvakon is haszndlhaté kottairdst taldlt ki magdnak. Csak felesége
haldldt kévetden vdlt kedvetlenebbé, visszahtizodobbad”.
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5 PAATANTO

Keskityin tutkielmassani valottamaan Frigyes Hidasin uraa ennen kaikkea sdveltdjanid. Han
toimi aktiivisesti myds muilla musiikin saroilla ja siksi tarkastelin myods hénen muun
toimintansa vaikutusta hdnen sévellystyohonsd. Olennaista oli myods selvittdd, millainen
Hidasin sdveltdjdidentiteetti oli; millaisena séveltdjdnd hin itsensd koki, sekd pohtia muiden
suhtautumista héneen séveltdjdnd. Lisdksi kokosin luettelon hédnen sdvellystuotannostaan,
koska tdysin kattavaa listaa ei ollut koottu. Lisédksi teoslista auttaa lukijaa hahmottamaan

Hidasin sdvellystyon méaria.

Tarkasteltaessa Hidasin sédvellystuotantoa huomio kiinnittyy sen monipuolisuuteen. Hén
sdavelsi ldhes kaikille sinfoniaorkesterin soittimille orkesterimusiikin lisdksi konserton,
joillekin jopa useampia. Niin ikd4n hin kirjoitti uruille, pianolle, erilaisille kuoroille ... listaa
voisi jatkaa mainiten mitd erilaisimmat soitinyhdistelmit. Laajasta tuotannosta erottuu
kuitenkin muutama péédjuonne, joista merkittivimpdnd kokonaisuutena mainittakoon
sdvellykset puhaltimille ja erityisesti puhallinorkesterille. Varsinkin Unkarin ulkopuolella
Hidas tunnetaan ténd pdivénd erityisesti puhallinorkesterimusiikin sdveltdjand - Unkarissa
hidnet muistetaan ehkd vield paremmin erddn pitkddn televisiossa pyOrineen sarjan,

Szomszédok, tunnussdvelmén sdveltdjana.

Jos sévellysten kirjo on laaja sen suhteen, mille kokoonpanolle ne on kirjoitettu, on se laaja
myos tyylillisesti. Hidas hallitsi sujuvasti musiikin eri aikakausien tyylit, mutta hinen omin
sdvelkielensd koostui melodisesta ja pddosin tonaalisesta aineksesta. Hdn 10ysi oman
musiikillisen kielensd uransa melko varhaisessa vaiheessa ja pysyi sille uskollisena. Hian ei
antautunut musiikin “uusimpien villitysten” vietdvéksi, vaan pitdytyi omassa tyylissddn,
koska uskoi ihmisten kaipaavan sellaista musiikkia. Luonnollisesti Hidasin haluttomuus
uudistaa sdvelkieltdnsd luettiin hénelle ajoittain myos virheeksi. Hanen musiikkiaan on
arvosteltu liiallisesta kepeydestd ja sen helppoutta on niin ikddn kritisoitu. Hidas oli tietoinen
saamastaan kritiikistd, mutta hdn ei antanut sen vaikuttaa ty6honsd. Hanelle musiikki oli
melodian, rytmin ja harmonian sopusointua ja hin pyrki sédveltimiin hyvéa ja ymmaérrettdvaa
musiikkia, siis sellaista, jota thmiset haluavat kuunnella. Hén piti itsedén loppuun saakka

viilmeisena unkarilaisena romantikkona.
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Olivatpa kriitikot sitten mitd mieltd hyvdnsd Hidasin musiikillisesta tyylistd, hidnen vahva
ammattitaitonsa ja erityisesti hdnen kykynsd puhutella eri soittimia sai kiitosta ldpi hénen
uransa. Puhallinorkestereille sdveltiessddn hén péddsi tuomaan esiin taitonsa loistavana
orkestroijana ja ehkd puhallinmusiikin kenttd oli my0s sinfoniaorkestereihin verrattuna

avoimempi uusille teoskokeiluille, koska ohjelmistoa ei ollut paljoa.

Ennen ryhtymistddn paidtoimiseksi siveltdjiksi Hidas ehti tyoskennelld seké eri teattereissa
ettd radiossa niin kapellimestarina, muusikkona kuin sdveltdjandkin. Hén arvosti uransa
monipuolisuutta ja se oli luultavasti pohjana hdnen mydhemmélle menestykselleen
moniulotteisena sdveltdjand. Tyoskennellessddn teatterissa Hidas sai vahvan rutiinin teatterin
toimintaan. Tadmd auttoi hidntd myohemmin sdveltimdidn musiikkia hyvin erilaisiin
tarkoituksiin: hdn kykeni mielessddn visualisoimaan musiikkinsa, kirjoittipa hén sitten

musiikkia radioon tai balettiin.

Tydskennellessddn Radio-orkesterin kanssa Hidasilla oli mainio tilaisuus kirjoittaa orkesterin
eri soittimille, koska hénelld oli esittdjat valmiina. Vastavuoroisesti monet teoksista saivat
alkunsa jonkun soittajan pyytdessd Hidasia kirjoittamaan teoksen omalle soittimelleen.
Tehdessédén tiivistd yhteistyotd Radio-orkesterin kanssa Hidas ndki myds kdytdnndssd mité
muusikoiden ty6 oli. Tdmai sai hdnet ajamaan julkisuudessa oman ammattikuntansa asioihin
parannuksia ja muutenkin tdhdn varmasti perustuu hédnen tiivis suhteensa eri musiikin
toimijoihin. “Frici-setd” ei nostanut itseddn muiden muusikoiden ylépuolelle vaan piti itseddn
samanarvoisena muiden kanssa. Esimerkiksi toimiessaan kapellimestarina hén ei halunnut
olla tdhti vaan pyrki tekemidin yhteistyotd orkesterin kanssa. Kdytdnndssd tdmd nékyi
tyoskentelyn nopeutena. Héntd arvostettiin, mikd varmasti johtui hédnen ndyréstd asenteestaan

sekd kollegoita ettd tyontekoa kohtaan.

Hidasia késittelevid aikaisempia tutkimuksia on hyvin vdhdn. Ne harvat tutkimukset, jotka
sivuavat hanti, keskittyvét ldhinnd hinen teostensa listaamiseen ja analysointiin. Tutkimukset,
jotka olisivat ldhestyneet kohdettaan henkilShistoriallisesta 1ahtokohdasta, puuttuivat tdysin.
Tutkielmassani pyrin paikkaamaan tata tyhjiotd. Tdméan tutkielman esittelemé henkilokuva jéi
vield monilta osin epitarkaksi, mutta tima oli alku, jonka ympdrille voi kasvattaa laajempaa

tutkimusta.
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Tutkielmani on postuumi henkilokuva, mikd oli tiedossani jo aloittaessani tutkielman teon.
Olikin alusta asti selvdd, ettd se tyoni pohjautuisi muisteluaineistoon. Hidas oli menehtynyt
muutamia vuosia ennen kuin ryhdyin kirjoittamaan tutkielmaani ja siksi en esimerkiksi
padssyt tapaamaan héntd henkil6kohtaisesti. Onneksi hédnestd oli joitakin radiohaastatteluja,
joissa pédsi kuulemaan hdnen omaa kertomistaan. Ndiden nauhoitteiden liséksi oli joitakin
kirjallisessa muodossa olevia haastatteluita ja laajensin vield aineistoani haastatteluin.
Henkilot, joille esitin kysymyksid Hidasista, olivat hdnelle 1dheisid ja siten on todenndkdista,
ettd heiddn vélittdminsd kuva Hidasista on myonteisesti varittynyt. Koska tutkielmani
lahtokohtana oli nimenomaan tuoda esiin hdnen laaja eldméntyonsd séveltdjand ja
musiikillisena toimijana, aineiston subjektiivisuus ei kuitenkaan ollut niin merkityksellista.
Lukijan on kuitenkin oltava tietoinen aineistoni luonteesta, voidakseen lukea tutkielmaani

kriittisesti, aivan samoin kuin itseni tutkijana oli tiedostettava se kirjoittaessani tyotini.

Aineistostani vilittyi sen subjektiivisuudesta huolimatta melko yhdenmukainen kuva niin
Hidasin persoonallisuudesta, tyoskentelytavoista kuin urastakin. Teosluettelo muodostaa
erddnlaisen peruskiven, johon nojaten hinen sdveltdjantyotinsd voi arvioida suhteessa
kirjoittamaani henkilokuvaan. Vaikka nykyhistoriasta ei ensisilméykselld 16ydykdén paljoa
tietoa Hidasista, oli hdn omana aikanaan ja oman musiikkityylinsd edustajana tunnustettu ja
arvostettu musiikin ammattilainen. Hén edisti omana aikanaan Unkarin musiikkikulttuuria
sdveltdmalld myos kokoonpanoille, jotka muuten olivat jadneet vihemmélle huomiolle ja teki

merkittdvan eldmantyon puhallinorkesterimusiikin séveltdjina.

Tami tutkielma avasi uuden tutkimussuuntauksen Hidas-tutkimuksessa ollen ensimmaéinen
elamdkerrallinen tutkimus hénestd. Jatkotutkimusmahdollisuuksia on lukuisia: esimerkiksi
hinen kansainvilistd uraansa olisi mielenkiintoista tutkia, mutta toisaalta aivan
peruseldmikerrallekin on kysyntdd. Aloittaessani timén tutkielman teon aihe ei tuntunut
kovin ajankohtaiselta. Pdinvastoin, vaikutti siltd, ettd olin tutkielmani kanssa ratkaisevat pari
vuotta myohdssd, silli Hidas oli menehtynyt kevdilla 2007. Kirjoittaessani viimeisid
sdhkdposteja timén tyon aineistonkeruuta varten maaliskuussa 2013, ilmeni, ettd kiinnostusta
Hidas-tutkimukseen kuitenkin olisi sekd Unkarissa ettd kansainvilisesti. Tdmé antoi intoa
saattaa paikoin hyvinkin takkuilevasti edennyt tutkielma loppuun. Viimeistellessini tyoténi
sain puhelinsoiton kapellimestari Reiner Hobelta, joka ehdotti yhteistyotd Hidas-tutkimuksen
parissa Unkarissa kesdlld 2014 pidettivii WASBE-konferenssia varten. Néin ollen

aihevalintani osoittautui ajankohtaiseksi ja oli inspiroivaa huomata kuinka monet henkil5t
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ovat halukkaita antamaan panoksensa siihen, etti Frigyes Hidasista viimeinkin saataisiin

julkaistuksi eldamékerta.



50

LAHTEET

A Szent Istvan Bazilika (n.d.). A bazilika kérusa. Haettu 12.1.2013 osoitteesta
http://bazilika.biz/a-bazilika-korusa/a-bazilika-korusa 4521 488558.html, 2013

Alasuutari, P. (1999). Laadullinen tutkimus. (3. p.) Jyvéskyld: Gummerus Oy.

Bieliczkyné Buzas, E. (1991). Szamvetés a Magyar Radio és az 0j magyar zene évtizedeirdl.
Beszélgetés Sarai Tibor, Sz6116sy Andras, Hidas Frigyes, Soproni Jozsef és Lang Istvan
zeneszerzovel. Magyar Zene 1991 (4), 425—444.

Bieliczkyné Buzas, E (1998). A Magyar Radi6 zenei élete 1957 — 1998. Teoksessa I. Tarsoly
(toim.) Magyarorszag a XX. szazadban, 111. osa (s. 442—451). Szekszard. Haettu
13.3.2013 osoitteesta: http://fonix-
sarok.hu/?K%C3%B6nyveink:MR_zenei_%C3%A9lete

Bly, L. J.(1.2.2007). Obituary. Haettu 14.1.2010 osoitteesta

http://www.wasbe.org/en/news/hidas.html
Bruner, J. (2004). Life as Narrative. Social Research 71 (3), 691-710. Alkuperiisjulkaisu
1987. Haettu osoitteesta

http://ewasteschools.pbworks.com/f/Bruner J_LifeAsNarrative.pdf

Budapest Music Centrum (n.d.) Hidas Frigyes. Diszkografia. Haettu 8.2.2013 osoitteesta
http://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=SZERZO&id=51

Citron, M. (1993). Gender and the musical canon. Cambridge: University Press.
Cservenka, J. (1984). Az utols6 romantikus. Radioujsag, 1984 (28). Haettu 10.11.2013
osoitteesta http://kincsestar.radio.hu/ktz/hidas/hid_cikk radioujsn.htm

Editio Musica Budapest (n.d.a). Hidas Frigyes. Haettu 12.1.2013 osoitteesta

http://www.emb.hu/hu/composers/Hidas Frigyes

Editio Musica Budapest (n.d.b). Haettu 8.2.2013 osoitteesta
http://www.emb.hu/hu/search?sender=search&searchText=Hidas+Frigyes&bSubmit=0
K

Elomaa, H. (2001). Mikrohistoria johtolankojen jéljilld. Teoksessa K. Immonen & M.

Leskela-Kérki (toim.) Kulttuurihistoria. Johdatus tutkimukseen (s. 59-74).
Hémeenlinna: Karisto Oy.
Fabian, 1. (1958). Hidas Frigyes hegedliconcertindja. Muzsika (1958. november), 38.
Feuer, M. (1976) Emelt fovel a ,,f6lépcsén”, Hidas Frigyes (1973). Teoksessa M. Feuer
(toim.) 50 muzsikus mithelyében (Zeneélet) (s. 140—143). Budapest: Zenemtikiado.


http://bazilika.biz/a-bazilika-korusa/a-bazilika-korusa_4521_488558.html, 2013
http://fonix-sarok.hu/?K%C3%B6nyveink:MR_zenei_%C3%A9lete
http://fonix-sarok.hu/?K%C3%B6nyveink:MR_zenei_%C3%A9lete
http://www.wasbe.org/en/news/hidas.html
http://ewasteschools.pbworks.com/f/Bruner_J_LifeAsNarrative.pdf
http://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=SZERZO&id=51
http://kincsestar.radio.hu/ktz/hidas/hid�_cikk_radioujsn.htm
http://www.emb.hu/hu/composers/Hidas_Frigyes
http://www.emb.hu/hu/search?sender=search&searchText=Hidas+Frigyes&bSubmit=OK
http://www.emb.hu/hu/search?sender=search&searchText=Hidas+Frigyes&bSubmit=OK

51

Fingerroos, O. & Haanpii, R. (2006). Muistitietotutkimuksen ydinkysymyksid. Teoksessa O.
Fingerroos & R. Haanpédd & A. Heimo & U-M. Peltonen (toim.) Muistitietotutkimus.
Metodologisia kysymyksid (s. 26—48). Helsinki: Hakapaino Oy.

Fingerroos, O. & Peltonen, U-M. (2006). Muistitieto ja tutkimus. Teoksessa 2006. Teoksessa
O. Fingerroos & R. Haanpdd & A. Heimo & U-M. Peltonen (toim.) Muistitietotutkimus.
Metodologisia kysymyksid (s. 7-24). Helsinki: Hakapaino Oy.

Gergely, J. (2008a). Forradalmak és ellenforradalom. Teoksessa Gy. Szvak (toim.) 4 Magyar
jelenkor torténete (s. 12—23).Pannonica Kiado.

Gergely, J. (2008b). Haboru ¢s 6sszeomlas. Teoksessa Gy. Szvak (toim.) A Magyar jelenkor
torténete (s. 7-11). Pannonica Kiado.

Ginzburg, C. (1996). Johtolankoja: kirjoituksia mikrohistoriasta ja historiallisesta metodista
(A. Vuola, Kiint.). Helsinki: Gaudeamus.

Gonczy L. (1988). Hidas Frigyes szerzdi estje. Muzsika (1988.augusztus), 27.

Harju, T. (2006). Kaanonien kaatama? Johann Gottfried Waltherin eldmd. Jyvaskylidn
yliopisto. Musiikin laitos. Lisensiaatintyd.

Heikkinen, H. L. T. (2007). Narratiivinen tutkimus — todellisuus kertomuksena. Teoksessa J.
Aaltola & R. Valli (toim.) lkkunoita tutkimusmetodeihin II (2.p.) (s.142—158). Juva:
Bookwell Oy.

Hendricson, S. M. (1998). Frigyes Hidas: An Analysis and Discussion of Selected Works for
Trombone. Austin: UMI. Treatise.

Hirsjérvi, S. & Hurme, H. (2000). Tutkimushaastattelu. Teemahaastattelun teoria ja kéytdnto.
Helsinki: Yliopistopaino.

Hobe, R. (2005). Frigyes Hidas. Basel: Waldburg. Diplomarbeit.

Juhasz, E. (1966). A radioban halljuk: Hidas Frigyes: Kiirtverseny. Muzsika (1966. februar).

Kalela, J. (2006). Muistitiedon nédkokulma historiaan. Teoksessa O. Fingerroos & R. Haanpia
& A. Heimo & U-M. Peltonen (toim.) Muistitietotutkimus. Metodologisia kysymyksid (s.
67-92). Helsinki: Hakapaino Oy.

Karpati, J. (1976). Luigi Dallapiccola: Varidciok zenekarra - Hidas Frigyes: Zongoraverseny -
Budapesti Filharmoniai Téarsasag, Rossi, Mario, Schiff Andréas. Muzsika (1976. junius)
33-34.

Kerényi, M. (1978). Bosendorfer: négykezes két énekesre (Hidas Frigyes tévéoperaja).
Muzsika (1978. december). 36-37.

Krod, Gy. (2008). Hidas Frigyes. Grove Music Online. Haettu 23.11.2009 osoitteesta

http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/12992



http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12992

52

Komlés, K. (1975). Mai magyar zene. Hidas Frigyes, Bozay Attila, Lang Istvan, Petrovics
Emil, illetve Papp Lajos és Kocsar Miklds miivei lemezen (Hungaroton). Muzsika,
(1975. februar).

Kvale, S. (1996). Interviews. an introduction to qualitative research interviewing. Thousand
Oaks, CA: Sage.

Balazs-Arth V.; Eleszt6s, L.; Frater Z. T.; Kara A.; Kozak, P. & Téth, B. (2002) Hidas
Frigyes. Teoksessa I. Kollega Tarsoly & al. (toim.) Révai Uj Lexikona (osa IX, s. 766—
767). Székeszard: Babits Kiado.

Bieliczkyné Buzas, E (2007). Lehel Gyérgy karmester emlékezete (1988). Budapest: Révai
Digitalis Kiado Kft.

Lendvay K. (11.3.2007) Kommentti muistokirjoitukseen Elhunyt Hidas Frigyes, 2007.
marcius 7. Haettu 16.12.2009 osoitteesta

http://www.fidelio.hu/klasszikus/hirek/elhunyt_hidas_frigyes.aspx

Molnér, Szabolcs (2010) A kortars zene huszonkettes fesztivalja. Mini Fesztival 20 — 21.
sz4dzadi magyar mivekbdl. Muzsika (2010. marcius).

Porrectus (2000). Régi és 0j kozosségek. Artikkelista Z. Farkas, Porrectus & Zs. Rakai:
Korunk zenéje - Oszi fesztival. Alcim: Harom beszamold oktoberi kortars zenei
eseményekrdl. Muzsika (2000.december). Haettu 16.12.2009 osoitteesta

http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=215&hl=

Porrectus

Raics, 1. (1968). Bemutatokrol - jegyzetek. Hidas Frigyes: Concerto, Durko6 Zsolt: 1.
vonosnégyes, Magyar rapszodia, Kardos Istvan: III. szimfonia, Mihaly Andras: Kis
szvit. Muzsika, (1968 aprilis).

Raics, 1.(1974). Bemutatok kronikdja. Magyar miivek bemutatoi Veszprémben. Muzsika
(1974 szeptember) 31-32.

Sarjala, J. (2002). Miten tutkia musiikin historiaa? (Tietolipas 188, SKS). Vammala:
Vammalan Kirjapaino Oy.

Syrjéla, L. (2007). Elamékerrat ja tarinat tutkimuksessa. Teoksessa J. Aaltola & R. Valli
(toim.) Tkkunoita tutkimusmetodeihin I (2. p.) (s. 229-243). Juva: WS Bookwell Oy.

Székely, A. (1981). Hidas Frigyes: Harfaverseny. Muzsika (1981. junius), 30-31.

Szilagyo (14.12.2003). A MAV Szimfonikusok a Zeneakadémian. Café momus komolyzenei
magazin. Haettu 4.2.2013 osoitteesta:

http://www.momus.hu/article.php?artid=1515&skey=Hidas%20Frigvyes



http://www.fidelio.hu/klasszikus/hirek/elhunyt_hidas_frigyes.aspx
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=215&hl=Porrectus
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=215&hl=Porrectus
http://www.momus.hu/article.php?artid=1515&skey=Hidas%20Frigyes

53

Tallian, T. (1975). Balazs Arpad kantataja (A tél elbirasa), Lang Istvan, Petrovics Emil
cimbalomdarabja, Seregi Laszl6--Hidas Frigyes: A cédrus - balett. Muzsika (1975.
junius), 27-29.

Tuomi, J. & Sarajirvi, A. (2009). Laadullinen tutkimus ja sisdllonanalyysi. (5. uud. laitos)
Helsinki: Tammi.

Ukkonen, T.(2000). Menneisyyden tulkinta kertomalla. Muistelupuhe oman historian
kokemuskertomusten tuottamisprosessina. Helsinki: Hakapaino Oy.

Varga, Zs. (2008). Magyar torténelem kronologiaja. Teoksessa Gy. Szvak (toim.) 4 Magyar
Jjelenkor torténete (5.249-258). Pannonica Kiado.

-dni- (25.5.2006). A MiiPa orgonaavatoja. Kommentar. Café momus komolyzenei magazin.
Haettu 4.2.2013 osoitteesta:
http://www.momus.hu/article.php?artid=3497&skey=Hidas%20Frigyes

Haastattelut:

Marosi, L. (8.2.2010). Laszl6 Marosin sdahkopostihaastattelu. 412 sanaa.
Marosi, L. (16.11 2012). Laszl6 Marosin haastattelu Skypen vilitykselld. 46 min.

Radiolihteet:

15.5.1985 Boldog Sziiletésnapot. Unnepelt: Gati Jozsef, Hegediis Géza és Hidas Frigyes.
Beszélgetés — interju [Hyvaa syntymipaivad. Juhlittavat: Jozsef Gati, Géza Hegedis ja
Frigyes Hidas. Keskustelu — haastattelu] 54 min.

18.5.1993 Schubert, F (toim.): Hidas Frigyes zeneszerzovel Horvath Adam rendez6 beszélget.
[Frigyes Hidas keskustelee ohjaaja Adam Horvathin kanssa.] 5’58 min.

1.10.2001 Boros, A. (toim.): Talalkozas a stididban; Hidas Frigyes zeneszerzd. [Tapaaminen
studiossa: siveltdjd Frigyes Hidas.] [Kossuth-radio] 34 min.

23.10.2002 Zene-Szoval. [Keskustelu studiossa, vieraina Frigyes Hidas ja Laszl6 Seregi. ]

24.12.2003 Zene-Szoval. [Keskustelu studiossa, vieraina siveltdjd Frigyes Hidas ja pianisti

Endre Hegediis. Toim.: Attila Boros.]


http://www.momus.hu/article.php?artid=3497&skey=Hidas%20Frigyes

LIITE 1. Frigyes Hidasin teosluettelo

54

Vuosi Teos Kokoonpano Saivellystyvppi Kesto Kus Lisiitietoj
1951 Concerto per Oboa ¢ Orchestra oboe +sinfoniaorkesten konsertio 18:200 EMB !.i_.l\l'l](:l[.}' T.] vadar Bihtaylle
myiis versio pianolle/ cembalolle
1954 String Quartet No.l jousikvartetti kamarimusiikki 20:00 (MS) kiisikirjoitus kadonnut
1955 Sonata for Oboe and Piano oboe +piano kamarimusiikki 1400 Karth. siivelletty Tivadar Bihtaylle
1956 Missa Brevis sekakuoro + urut Messu 25:00 (MS) Buddrx“lllld:;]ltdf]fml Istvin
1956 Sonata for Organ urut soololeos 19:00 EMB
1956 Trumpet Concerto Nr.1 ”L“:uli‘:h'l;“rt‘i'::“” konsertto 09:00 (MS)
1957 CL’““'"’(‘;‘;E'Z::;““"“ od viulu + sinfoniaorkesteri konsertino 12:30 EMB
1958 Concerto No.l for Clarinet and klaninetti + Konserto 20:00 Darok
Orchestra sinfoniaorkesteri o
1959 Cantate de Minoribus kestoja + micstnaco + Kantaatti 25:00 (MS) teksti: Ferenc Szolesinyi (perustuu
orkesteri Erich Kastnerin tekstiiny
1959 Concerto for Viola and Orchestra sini;'::nu':i:.:ﬂcl:::wri konsertio 28:00 (MS)
1959 Postids mese tv-ohjelman musiikki
1960 Colours (Szinek) baletti n. 30:00 (MS) tilagja: Pécsin kansallisteateri
(siivelletty teatterin avajaisiin)
- . . . . tilaaja: MR
1960 Symphony sinfoniaorkesteri sinfonia 22:00 (MS) omistetty G ‘]“:“"-1}' Lehelille
1961 Wind Quintet Nr. 1 puhallinkvintetti kamarimusiikki 0900 EMB tilaaja: MR
1963 String Quartet No.2 ikvartetti kamarimusiikki 20:00 Stormw. tilaaja: MR
1964 | Fantasia fir Klarinetie und Klavier "'”Er":‘fr'r’lh’;[:?"" kamarimusiikki 05:00 EMB
1965 Sonate fiir Klarinette und Klavier klarinetti 4 piano kamarimusiikki 10:00 Darok
tilaaja: MR + v
1965 Az asszony & az igarsdy ooppera 30:00 (MS) teksti: Kdroly Kristof (perustuu
Frigyes Karinthyn tekstiin)
1966 Concertino for String Orchestra jousiorkesteri konserting 10:00 Stormw. tilaaja: MR';::;;;T:UWHHS IS
1967 c““““"g:ﬂufl’:__r lute and huilu + jousiorkesteri konsertto 15:00 EMB tilagja: MR, *
1967 Hajnalté] estig k‘]l‘;‘f::u"r::tn Kantaatti 16:00 (MS) teksti: Zsuzsa Gl
Vuosi Teos Kokoonpano Sivellystyvppi Kesto Kustantaja Lisiitictoja
1967 Selld a pecsétgyiirin clokuvamusiikki
tilaaja: MR
1968 Concerto per Como ¢ Orchestra kiyritorvi + orkesteri konsertio 20:00 EMB omistettu Ferenc Tarjanille
myis versio pianosiestykselld
Concertino for Four Flutes, Four 4 huilua + 4 Klarinettia + . B
. 9 L " PP
1969 Clarinets and String Orchestra jousiorkesteri koasertino 12:00 Starmw. tilanje: MR
1969 Fantasia for organ urut sooloteos 0900 EMB kunnianosoitus Franz Lisztille
1969 | ° '-“Q:’"]:Mr:‘rzuﬁ: :\ ':if:"l'"d puballinkvintett kamarimusiikki 14:00 EMB
1969 A Handkné figy elokuvamusiikki
1569 Az aranykeseiyil lovagjai elokuvamusiikki
1970 Fildindulas elokuvamusiikki
1970 Onjéirat az dgen clokuvamusiikki
1970 Tizennégy vértani clokuvamusiikki
1971 Széchenyi meggyilkoltatisa elokuvamusiikki
1972 Uborkafa elokuvamusiikki
1972 Gyodrgy barit elokuvamusiikki
1972 Csongor & Tinde elokuvamusiikki
. - ) piano + sinfoniaorkesteri N . tilaaja: MR
1972 Piano Concerto Nr.l {/ puhallinorkesteri) konsertio 19:30 (MS) omistettu Andras Schiffille
1972 Quintetts d'Ottoni/ Brass Quintet | = ‘“”;E:::d "[:‘u’;:“"‘ kamarimusiikki 07:00 EMB omistettu Lisz1o Szabdlle
5 ,
1972 Sestetto per Ottoni/ Brass Sextet | el gy TR lamarimusiikkd 03:00 EMB omistetty Lisz1é Szabolle
1973 Duos 2 trumpettia kamarimusiikki 0800 EMB
Quartetting per Ottoni/Little Brass 2 trumpeéttia, pasuiina, oo . - helppo, kirjoitettu lapsille
1573 Quintet tuuba (f bassopasuuna) kamarinmrsiikki 0500 EMB omistettu Liszl Szabdlle
Giyiszrene - Requiem egy tenori, baritoni, basso -~ — N e
1973 hadserepért (Requisn for an Army) | -+sskaknoro -+ orkssteri 29400 (MS) tilaaja: MR, teksti: Istvin Nemeskiirty
1973 Signal 4:;“::5’;::‘]“ gfl"ﬁ;':f“ kamarimusiikki 04:00 (MS) myshemmin: Fanfare for WASBE
1973 Egy dra milva it vagvok elokuvamusiikki | 4-osainen tv-elokuvasarja
1973 Doroliya elokuvamusiikki
1974 Chamber ““;:"‘r': :_““‘“"““““4 4 ldiyriitorvea kamarimusiikki 15:00 EMB
1974 Ida regénye elokuvamusiikki Elakuva pcr!.lz.!.uu G. ';ia.mJn.mv\'m
= samannimiseen kirjaan
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Vuosi Teos Kokoonpano Siivellvsivyppi Kesto Kustaniaja Lisiitietoja
1975 Cédrus (Cedar) sinfoniaorkesteri baletti 2.100:00 (MS) tilazja: kansallisooppera
koreografi: Liszld Seregi
kaksi kohtausta baletista Cedrus
1977 Adagio sinfoniaorkesteri (balettimusiikki) 12:30 EMB (Pleasure-Ride + Pas de Deux)
irroitettu omaksi leoksekseen
. . ooppera yhdessii niytiksessi, tilaaja:
1977 Basendorfer OpPpera 50:00 (MS) MR +1v, teksti: Ferene Karinthy
1977 Concerto Semplice (Clarinet Klarinetti + orkesteri Konsertio 20:00 Stormw. _ tilaaja: MR )
Concerto No.2) myiis versio pianosiestykselli
1977 Fantasy fu}:;::;l:::;. (Fanizia pasuuna 04:00 EMB sarja Gustav Honalle
1977 Interludio 3 pasuunaa 0400 EMB sarja Gustav Honalle
1977 Introduzione et Fughetta 2 pasuunaa kamarimusiikki 03:00 EMB sarja Gustav Honalle
1977 Sherzo e cerale per quattro 4 pasuunaa kamarimusiikki 03:00 EMB sarja Gustav Hénalle
tromboni
alaotsikko: Fiviszenekarra
1978 Capriccio puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 0411 Stormw. [Puhallinorkesterille], uudelleen
orkestroitu ja laajennetiu v. 1995
1978 Ot tétel (Five Movements) 3 trumpettia, 2 kamarimusiikki 11:00 EMB
pasuunaa, uuba
. N P ’ _—— tilaja: MR
1979 | Concerto per Trombone ¢ Orchestra _ pasuuma £ Konsertio 15:00 EMB omistettu Gustay Hanalle
(Trombone Concerto) sinfoniaorkesteri . P - -
mys versio planosestykselld
Concerto per arpa e orchestra (Harp harppu ) ) - tilaaja: MR
1579 Concerto) +sinfoniaorkesten konscrtio 15:00 EMB omistettu Eva Maros:lle
1579 Mediiation for basstrombone bassopasuuna soolo (R EMB omistetiu Thomas Everetiille
Hét Bagatell - Seven Bagatelles i . I e
1979 (Seven Bagatelles / Sichen 10 pasuunaa, 2 kamarimusiikki 112 EMB tilaaja: The Intemational Trombone
Bagatellen) bassopasuunaa Association (ITA)
e - . tilaaja: MR
1979 | Flvéskvintett, ':"'33 (Wied Quintet puhallinkvintetti kamarimusiikki 17:00 EMB omistettu Magyar Fivéstds:lle
Nr.3) [unkarilainen puhallinkvintetti]
1980 Ballet Musie puhallinorkesteri puhallinorkesieriteos 02:00 (MS) omisietiu Pécsin kaupungille (Aperio)
. - I ol + iousi cteri : ! tilaaja: MR
1980 Concerto for Bassoon No. | fagotti + jousiorkesteri konsertio 15:00 (MS) omistettu Jozsel Vdjdalle
Vuosi Teos Kokoonpano Siivellystyyppi Kesto Kustantaja Lisiitietoja
- - puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos alaotsikko: ifjusdg fivészenekarra
1980 Viddm zene fivdszenckarra (Merry 0500 EME iconuhalli Dk 1
Music for Wind Band) ' [nuorisopuhallinocicesterille]
omistettu Unkarin armeijalle
1980 Hat 1:'I:u|J rézfiivis szextettre (Six vaskisekstett kamarimusiikki 09-00 EMEB omistettu Laszld Szabdlle
Studies for Brass Sextet)
1980 Trit (Tric) :::L::Ln‘;mn'l, pasuuna ja kamarimusiikki 05:00 EMB omisteitu Horst Kiiblock:lle
Concertino fiivészenekarra puhallinorkesteri konsentino omistettu Unkarin armeijalle
1981 (Concertino for wind symphony 10:30 EMB
orchestra)
1981 P.]-’l)'. lJl.'dS.‘i quintet (Janck vaskikvintetti kamarimusiikki 0500 EME
rézfiiviskviniett)
1681 Suite for wind symphony orchestra | puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 13:00 EMB omistettu Unkarin armeijalle
1981 A névielen vir elokuvamusiikki kuusiosainen tv-glokuva
sello + sinfoniaorkester tilaaja: MR
- ’ . y . . versio pianolle v.1992
1982 Ballad for violoncello and orchestra 16:00 versio sellolle ja puballinockestesille
v. 1998 nimelld Fantasy
1982 Brass Septet i trumpettia, kiiyritorvi, kamarimusiikki 09:00 EMB omistetiu Liszld Srabdlle
2 pasuunaa, tuuba
1982 I_C'lmpalum. wa+ kamarimusiikki 13:00 (MS) tilaaja: MR
jousiorkesteri
- puhallinkvintetti kamarimusiikki . E tilaaja : MR
1982 07:00 Stormw. Folk Song Suite Nr.1
Balatoni Népdalok (Folk Songs puhallinkvinteti kamarimusiikki tilaaja : MR,
) : .
1982 | from Balaton) 06:00 Stormw. Folk Song Suite Nr.2
1982 Movement for Trombone and Piano | pasuuna + piano 06:32 EMB omistettu Dr. William Cramerille
Rapszédia bassrusharsondra és bassopasuuna + kamarimusiikki omistetiu Donald Knaubille
1982 fivdszenckarra (Rhapsody for Bass | puhallinorkesteri 10:30 EMB myiis versio pianosiestykselld
Trombone and Wind Band)
1982 Harom kis scherzo (Three lintle vaskikvintetti kamarimusiikki 0700 EMEB omistettu Laszld Szabdlle
Scherzos)
cl.inmib, 8 cl insib, 2 kamarimusiikki omistettu Robert A Riselingille,
1982 Three Sketches cla inehb, 2 corbass /2 08:00 EMB alaotisikko "for clarinet choir

cl. insi b, cLb. in si b,
clchineb
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Vuosi | Teos Kokoonpano Sivellvstyvppi Kesto Kustantaja Lisiitietoja
Edzésmintdk - 24 réefitvis kvintett | vaskikvintetti kamarimusiikki Trainigspatierns 1 + 2
1582 (Training patterns - 24 brass 30:00 EMB
quintets)
Edzésmintdk - 16 rézfiivds szextent | vaskisekstetti kamarimusiikki Tramigspatterns | + 2
1982 (Training Patterns - 16 brass 20:00 EMB
sexlels)

1983 5+ 5 fiir Brassquintett vaskikvintenti kamarimusiikki 10:00 EMB ::r::.ltlecl::luzi_;:]u Szabd and his

1983 Academic Quintet vaskikvintetti kamarimusiikki 08:00 EMB omistetiu Liszld Szabolle

alttopasuuna + konsertio omistetiu Carsten Svanbergille

1983 Baroque Concerto ]IJI.I!.ILIrkt.‘:ilt.TL (myds 12:00 EMB

versio alitopasuuna +
pianofurui )
Trombitaverseny No. 2 (Concerto [-r.u?px?.lll ; sieri . koegertio
1983 | No.2 per Tromba e Orchestra/ sinfoniaorkesten {myas 13:00 EMB
Trumpet Concerto No. 2 versio trumpetille ja
pianolle)
1983 Fantasy for Twelve Homs 12 kiivritorvea kamarimusiikki 04:00 ITC
trumpetti + konserto a: Unkarin kulttuuriministeric
1983 Trombita fantdza/ Trumpet sinfoniaorkesteri 0700 EMB kansainvaliseen trumpettikilpailuun
Fantasy 1984
myiis versio pianosiestykselld
huilu +puhallinorkesteri konsertio myds versio harpulle/ celesialle/
. X -

1983 | Concerto No. 2 (Ohio Concerto) 12:37 EMB pianolle v. 1992 o
myis versio jousiorkesterille ja
huilulle

FO— is Tnkarin armenalle?

1083 Kis szvit/ Little Suite 3 trumpetiia, pasuuna kamarimusiikki 09:00 EMB UITI_]i[:'l[.I.I Unkarin d..l'l'm'.'ljdllc.
(Viipelien orkesterille?)

1583 Seéchenyi napjai elokuvamusiikki kuusiosainen tv-elokuva

1984 Repiilds induld { Air Force March) puhallinorkesteri puhallinorkesieriteos 03:00 (MS)

1984 | Dunakanyar (Danube Bend) ooppera 53:00 (MS) ;‘kl’:‘r:d;ﬁ;f:‘;::r‘d"“"‘ MR

1984 Fantasy and Fugue puhallinorkester puballinorkesterille 07:00 EMB

1984 Neuhofen Signal puhallinorkester puhallinorkesteriteos 01:30 (MS)

1984 Neuhofen Suite puhallinorkester puhallinorkesteriteos 07:00 (MS)

1984 | Preludium, Passacaglia and Fugue ;’::’iﬁ“mk_: konsertto 15:00 (MS) amistettu- flpos Srcveréayi

Vuosi Teos Kokoonpano Siivellystyvppi Kesto K Lissitietoja
1984 Széchenyi-Concerto sinfoniaorkesteri konsertio 24400 EMB lrjl-lr::::::‘ll:ns.::t:;:ililzilm-n-'...uj an
. perustuve .
1985 Circus Suite puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 15:00 Stormw.
2 oboe, 2 klarinett, 2 kamarimusiikki omistettu Kdlmin Berkesin
Fvrii A 7 faeolti i shtamalle et
1985 Divertimenio kiiyritorvi 2 fagotti 15:00 EMB i u.hl.+ma]]¢._ Budapesti
Fivisegyiittes:lle [BP:n
puhallinyhtye]
1985 Unnepi zene (Festive Music) puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 08:17 Kliment / MS omistetiu the Sousa Foundationille
1985 Négyesfogat (Four-in-Hand) 4 pasuunaa kamarimusiikki 10:15 EMB omistetiu Hona kvartetille
1985 Lllliﬁlr:f:gi induld (Garrison puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 0300 (MS) tilaaja: Zentralarmeeorchester/Marosi
1985 ::;g}:r Népdalok (Hungarian Folk | 4 harppua kamarimusiikki 08:00 (MS3) ?n:;“:lik:rllﬂlﬁu?::lvwlcﬁ“:
DONES 5| Arfs!
1985 Zene rézfivikra (Music for Brass, 5 pasuunaa, 5 trumpettia kamarimusiikki 07:00 EMB omistetiu: Armin Rosin and the
Musik fiir Bliser) : Brass-Philharmonie Stutigart
. . 2 viulua, alttoviulu, kamarimusiikki kirjoitettu venildiselle sekstetille
1985 Musique pour Six W}IL: t:n:m;;:uu - marimusiikki 12:00 (MS) irjoitettu venilaiselle sekstetd
sello, . pi
1985 Pian-Ore piano + urut kamarimusiikki 10:00 (MS) UITI]:{_[CUI:I isii ja poika
= Almaggille
1986 Alteba Trio :Zl::;.pl:;u:;ja kamarimusiikki 11:00 EMB omistettu Tom Everettille
- Concerts Cone vaskikvintenti + konsertio alkuperiiinen versio on kvintetille ja
1986 ?ﬂ:lgl;:_tsozmm:{;mlc (Concerto sinfoniaorkesteri/ 1700 Stormw. sinfoniaorkesterille
58 ) .
puhallinorkesteri
P - , puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos alaotsikko: ifjisdgi fivészenckarra
1986 :‘;Fl:"#:";"‘““- 2 {Folk Song 06:11 EMB [nuorisopuhallinorkesterille]
i T Balatoni népdalok vuodelta 1982
5 miniatdr fivos hangszerekre (5 2 klarinettia, 2 kamarimusiikki . .
1986 mimaturss for wind instruments) kiyriitorvea, 2 fagotiia 900 EMB
1986 ﬂzn}l.'n'snégycs. No.3 (String Quartet | jousikvartetti kamarimusiikki 18:00 Stormw. omistetiu Bartok-kvartetille
1987 Three Movements for Orchesira sinfoniaorkesieri 2400 Stormw. omistetiu MR:Ile
Double Concerto harsondra, pasuuna, bassopasuuna kaksoiskonsertio tilaaja: Westdeutscher Rund funk,
basszusharsonira & szimfonikus + sinfoniaorkesteri Kiiln
1988 zenekarma (Double Concerto for 15:00 (MS) versio planosiestykselld nimella

Trombone, Bass-Trombone and
Symphony Orchestra)

Florida Concerto v. 1991
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Viuosi Teis Kokoon pano Sivellvstyyppi Kesto Kustantaja Lisiitietoja
1988 Etude puhallinorkesteri 04:00 EMB kilpailuteos Armeijan orkesterille
puhallinorkesteri kamarimusiikki alaotsikko: ifjhsdgi fivdszenekarra
Népdal-szvit No. | (Folk Song . - [nuorisopuhallinorkesterille]
1988 Suite No. 1) 06:43 EMB Békés-megyei népdalok vuodelia
1982
1988 Reges Tharsis sekakuoro + urut 04:00 (MS)
bassopasuunalle + kamarimusiikki . . omistettu Roy Pickeringille
1989 143 puhallinkvintetille 12:30 EMB
1989 Kirtverseny Nu._l (Congerto No.2 !&iyr_;il:un'i + konsertio 18:00 Siormw. ur.ni_:il:cuu ]_mn:_ Z'v'lag:\'a:illc )
for Hom and String Orchestra) jousiorkesteri myds versio pianosiestykselld
X . o kiiyriitorvi, harppu + kaksoiskonsertto
1989 | Double Concerto for horn, harpand | o i pocrer + 14:00 Siormw.
string orchestra with percussion L
Iyimisoittimet
1989 Only Two harppu, trumpetti kamarimusiikki 06:49 (MS) um]s[c.uu Gyorgy Geigerille ja Eva
- Marosille
1989 Psalmus CL sekakuoro + urut 04:30 (MS)
Az el nem tancolt balet - sinfoniaorkesteri myiis versio puhallinorkesterille v.
Srimfonikus zenekarra (The ) ’ 1996
1989 undanced ballet - for Symphony 15:01 Starmw.
Orchestra)
tv-sarjan musiikki 331 jaksoa Kisiltiva suosillu Iv-sarja,
1989 Seomszédok joka pyin televisiossa vuoteen 1999,
teema on Hidasin pianokonseriosta
nokkahuilu ja piano kamarimusiikki omistettu Fléra ja Fanni Vargalle
1990 Four little Pieces 05:00 EME teoksessa: Child"s Play, toim. Istvin
Miridssy, EMB 1991
12 pasuunaa kamarimusiikki EMB? (&1 omistettu Tom Everettille
1550 Little Fanfare 04:00 mainintaa
julkaisuvuodesta)
1550 Musica Piazea puhallinorkesterille puhallinorkesteriteos 15:00 Stormw.
4 saksofonia kamarimusiikki savelletty Wienildiselle
1550 Saxophon Quartet 11:30 Darok Saksofonikvartetille
4 wbaa tai 2 tuubaa + 2 kamarimusiikki myiis versio pasuunalle
1990 Tuba Quartet barilonitorvea 08:00 Uete
(euphonium)
1990 WViltozd ritmusok (Varying puhallinorkesterille puballinorkesteriteos 03:00 (MS) kilpailukappale armeijan orkesterille
Rhythms)
Vuosi Teos Kokoonpano Siivellystyyppi Kesto Kustantaja Lisditietoja
1591 Domine, Dona Nobis Pacem pasuuna + wrut kamarimusiikki 06:00 Reift omistettu Branimir Slokarille
1991 | Almodi Bachot (Dream Bach) radio-ooppera 45:00 (MS) tilagja: MR _
teksti: Caigdny, Gyiirgy
1991 Episade 4 hu..rppuu.+ ] konsertio 05:00 (MS) omistettu Artistide von Wiintzler:lle
jousiorkesteri
pasuuna, bassopasuuna konsertio tilaaja: Florida State University
+ puhallinorkestern omistettu Jim Croftille
1991 Florida Concerto 18:00 Reift huom. kyseessii on vuonna 1988
sivelletyn kaksoiskonserton
puhallinorkesterisiesteinen versio
1991 Four Movements for Brass vaskivhiye kamarimusiikki 07-00 Stormw.
Ensemble
sopraano, altto, tenori, MEessL
1991 Missa in Honorem Regine Pacis basso + sekakuoro + 30:00 (MS)
urut
1991 Suite filr Posaunenquartett altto-, 2 tenori- ja kamarimusiikki 09:00 Reift omistettu Slokar kvartetille
bassopasuuna
1991 Mese (Tale) viulu, harppu kamarimusiikki 08:00 Stormw.
Baroque Concerto for alto alttopasuuna, urut konsertio liluz_lju: Ca.n.‘u.:n S_\.'u.rl'hcrg o
1991 12:00 ITC mydis versio jousiorkesterille ja
trombone and organ o
= alttopasuunalle
alitopasuuna, 2 kamarimusiikki
1992 A Litle Encore [enoripasuum, 02:00 (M3)
bassopasuuna
1992 Kosedntd (A Musical Address ) sinfoniaorkesteri 05:30 (MS)
1992 Brussels Concerto viulu + sinfonisorkesteri konsertio 1230 (MS) vf:rsm:'u!!ull_u}a puhallinyhtyeelle
nimelld Violina v. 2000
1992 Music for Harp and Violin harppu, viulu kamarimusiikki 08:30 Stormw.
1992 Quintettino Nr.l vaskikvintetti i ii 03:00 Reifl
1992 Quintetting Nr.2 vaskikvintetti 03:00 Reifl
1992 Quintettino Nr.3 vaskikvintetti kamarimusiikki 03:00 Reift myds versio vaskiseptetille:
1992 String Fantasy jousiorkesteri kamarimusiikki 13:00 Stormw. omistettu MR:1le
- L trumpetti, kiiyriitorvi, kamarimusiikki X - omistetiun
1952 Triga pasuuna 06:00 Reift Martin GGB:lle
1993 Almost BAC.H. puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 06:20 Kliment omistettu: Ronald Johnson and the

University of Northern lowa
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Vuosi Teos Kol L Sivellystyyppi Kesto K ja Lisiitietoja
1993 Neévtelen var elokuvamusiikki (MS) Johai ].\«‘Iunn romaaniin perustuva Tv-
elokuva
1993 Musica Solenne puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 15:00 Stormw. tilaaja: MK Zwiilfmalgreien (Italia)
1993 Suite for Strings Jjousiorkesteri jousiorkesteriteos 12:00 Stormw. omistettu Concentus Hungaricus:lle
1993 | Tutti Frutti sinfoniselle puballinorkesteriteos | 5.0, Kliment
puhallinorkesterille
1993 Unnepi indulé (Festive march) puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 3:00
12 kiyritorvea, 12 kamarimusiikki omistettu Szegedin synagogalle
1995 1 &8 Bars for Brass trumpettia, 10 pasuunaa, 09:00 Stormw.
2 tuubaa, lyd ittimet
1995 Euphoniada cuphnp]um + konsertto 10:00 Kliment omistettu Ronald Johnsonille
puhallinorkesteri
A IV. Eurdpai Ifjisagi Zenei nuorisokuorolle ja
Fesztivil zirohangjai puhallinorkesterille 3
1995 (Finale to the 4th European Youth 04:30 FAM
Music Festival)
Concerto per clavicembalo e cembalo + jousiorkesteri konsertto tilaaja: MR
1995 piccola orchestra darchi 15:00 Anfrage/ EMB | omistettu Borbila Dobozylle
(Harpsichord Concerto)
sopraano, altto, tenori,
1995 Requiem basso + sekakuoro + 55:56 Stormw.
puhallinorkesteri
1995 Septettino vaskiseitsikko kamarimusiikki 03:00 Reift ky.sc.cssé on Q!.linlc‘ttu no. 3
seitsikolle sovitettuna
1995 Sestetto per ottoni vaskikvintetti kamarimusiikki 03:00 (MS)
alttopasuuna, 6 kamarimusiikki omistettu Heinz Fadlelle
1995 Trombone octet - Variable Spirits tenoripasuunaa, 08:00 Piccolo
bassof
1996 Farewell puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 05:00 Stormw. Tom Beekmanin muistolle
1996 Ritmusjaték (Play of Rhythms) 4 klarinettia kamarimusiikki 02:00 Stormw.
1996 1+4 tuuba, 4 kiiyritorvea kamarimusiikki 02:30 Uetz
1996 Sprightly Tunes puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 08:14 Stormw.
1996 Trombone Quartet 4 pasuunaa kamarimusiikki 08:00 Uetz kysc‘.cssa on pasuun.ulllc kirjoitettu
versio tuubakvartetista
tuuba + konsertto tilaaja ja omistettu: Dr. Jeffrey L.
1996 Tuba Concerto puhallinorkesteri 10:26 Stormw. Funderburk
myds versio pianosiestykselld
Vuosi Teos Kol P Sivellystyyppi Kesto K ja Lisitietoja
3 klarinettia, kamarimusiikki sovitus myds puhallinkvintetille, sov.
1996 Wind Quintet alttoklarinetti, 14:00 Stormw. Jozsef Németh
bassoklarinetti
1996 Az el nem tancolt balett (The sinfoninen puhallinorkesteriteos 18 Stormw kyseessd puhallinorkesterisovitus
Undanced Ballet) puhallinorkesteri - i imeisesti teoksesta v. 1989
Coriolanus - A Ballet Suite for puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos aikaisemmin Ballet Music (1980)
1997 Wind Orchestra 21:21 Stormw.
1997 Vonoszene (Music for Strings) Jjousiorkesteri kamarimusiikki 13:00 Stormw. omistettu Szegedin kaupungille
1997 Save the Sea puhallinorkesteri sinfonia puhaltimille 25:28 Stormw.
5 —— ——— - —
1997 Tuphonium 2 euphonium + 2 tuubaa kamarimusiikki 08:00 Stormw. omistettu ho].lanlllamcllc
tuubakvartetille
1998 | Birthday Concerto pasuuna + . konsertto 13:00 Stormw. omistettn Gustav Himalle
puhallinorkesteri myis versio pianosiestykselld
1998 Concerto for Sax Quartet 4 sakwpfnnla T kousertin 09:15 Stormw. myds jousiorkesteriversio
puhallinorkesteri
1998 Concerto for Symphonic Band puhallinorkesteri konsertto 19:00 Stormw. u]a..:ija: St.rumwnrks Eu.rqpc
- omistettu: Laszlo Marosille
1998 Fantasy sello + puhallinyhtye konsertto 15:00 Stormw. myds versio sellolle ja pianolle
4 kiyritorvea, 3 kamarimusiikki tilaaja: Budapest Festival Orchestera
1998 Five little Movements for Brass trumpettia, 3 pasuunaa 09:30 Stormw.
ja tuuba
1998 Sax Fantasy altlusa.ksofom + kamarimusiikki 10:00 Stormw. DmI.SICEl'LI J.us anpl:lstm.nc.‘nl!.c
puhallinorkesteri myis versio pianosiestykselld
1998 Saxophonia alttosaksofoni + kamarimusiikki 10:00 Stormw. DmI.SICll'LI Norbert 1\{07.3«1](: )
puhallinorkesteri myis versio pianosiestykselld
1998 Swiss Rhapsody puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 10:30 Stormw. tilaaja: dreier Kantonalverbiinde
1998 Vivat 1848 puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 15:00 Stormw.
1998 Vijenne puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 18:40 Stormw. History of Vriezenveen
1999 Concerto for Bassoon No.2 fagotti + puhallinyhtye konsertto 14:23 Stormw. Dmi.StCll'Ll I;)ojan C‘znkcllc "
myis versio pianosiestykselld
oboe + jousiorkesteri konsertto omistettu Dr. Susan J. Eischeidille
1999 Concerto Nr.2 for Oboe and 1417 Stormw. wversio puhallinorkesterille nimella
Str.Orch. ) ; ’ Concerto Nr.2 for Oboe and Wind
Band v. 2000
sinfoninen tilaaja: Marc Reift
1999 Laudate Dominum puhallinorkesteri + urut 10:00 Stormw.

+ kuoro
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1999 Missouri Impression puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 07:00 Stormw. omistettu Robert M. Giffordille
2000 Ad;glctm for Baryton Sax and !Jam_omsaksqfom + 0415 Stormw. omistettu l;lollanll_lms_lllc
Strings Jjousiorkesteri Barit ille
2 T : - =
2000 Concerto Nr.2 for Oboe and Wind oboe + puhallinyhtye konsertto 14:17 Stormw. alunperin I99f? Concerto Nr. 2 for
Band Oboe and String Orchestra
oboe, fagotti + konsertto omistettu Dorian Cookelle ja Pauline
2000 Double Concerto puhallinyhtye 11:06 Stormw Oostenrijkille
myiis versio pianosiestykselld
2000 | Intelmek Oratorio tenori, baritoni, kertoja oratorio 50:00 (MS)
+ sinfoniaorkesteri
2000 Magical Orcgon puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 15:00 Stormw. n]a._'lja: Salem Concert Eand
omistettu John Sheltonille
3 sopraanoa, kuoro + omistettu Gerry Baumalle
2000 Te Deum puhallinorkesteri (+ 10:00 Stormw.
optionaalinen urut)
viulu + puhallinyhtye konsertto alunperin Brussels Concerto vuodelta
2000 Violina 13:00 Stormw. 1992 sovitettuna puhallinyhtyeelle
myiis versio pianosiestykselld
2001 Piano Concerto No_2 piano + orkesteri konsertto 20-00 (MS)
+
2002 | Ave Maria sopraano * 04:00 (MS)
Jjousiorkesteri
2002 Concerto for Flute No.3 huilu + jousiorkesteri konsertto 10:00 Stormw. omistettu Edson Beltramille
- T 3 huiln + oust - i < -
2002 SDI?'I.(l;ﬂC Concerto for two Flutes huilu + jousiorkesteri konsertto 12:00 (MS) omistettu Edson Beltramille
2002 Sym[_!ho:uc Movement "Black puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 05:00 Stormw. omistettu James Croftille
Russian
2003 Der Riesenzwerg elokuvamusiikki
puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos ensimmdinen palkinto
. i . 3 . sivellyskilpailussa Lillessi,
2003 Fantasy for Symphonic Band 06:00 Stormw. Ranskassa "CONSEIL GENERAL
DU NORD"- 2004
Fajdalmas Kényorgés Jjousiorkesteri 4. osa teoksesta
2 + .
2004 (Discunsolate Prayer) 700 Stormw. 228 nap
2005 228 nap (228 Tage) sinfoniaorkesteri 25:00 Stormw. Hidasin vaimon muistolle
2005 Sinfonietta fiir Streicher Jjousiorkesteri 08:00 Stormw.
2005 Stabat mater kuoro + piano
Vuosi Teos Kol P Siivellystyyppi Kesto Kustantaja Li j
Petit Cadeaun pour M. Le Directeur | puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos -
2005 oy 4:30
Philippe Langlet
2005 Eight Miniatures for three 2 tenoripasuunaa, | amarimusiikki omistettu Trio Hidas:lle (N.Y.)
Trombones basso
Third Concerto for Hom and kiiyritorvi ja konsertto
2 ¥ ; )
2005 Windorchestra puhallinorkesteri 14:00 Stormw.
2005 Pictures of South Africa puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos Stormw.
2006 OCLABA - Trio oboe, klarinetti, fagotti kamarimusiikki 15:45
2006 Clarinet Quartet 4 klarinettia kamarimusiikki 8:45 Stormw.
2006 Hungarian Rhapsody puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos Stormw.
2007 Dornier DoX puhallinorkesteri puhallinorkesteriteos 8:30 Stormw.
Teokset, joiden siivellysajankohdasta ei ole tarkkaa tietoa:
Vuosi Teos Kol L Siivellystyyppi Kesto Kustantaja Lisiitietoj
oletettavasti | Andante e Allegro kontrabasso + piano Pedagogisia EMB Julkaistu teoksessa Magyar Szerzok
1980-1. esityskappaleita Miivei 4, EMB 1984
oletettavasti | Megkésett Hangok huilu soolo 04:00 (MS)
1990-1.
2000-1 Trio for Strings viulu, alttoviulu ja sello kamarimusiikki 13:00 ?

* Budapest Music Centrumin (BMC) tiedoista loytyy myds Concerto per Flauto vuodelta 1967, josta ei kuitenkaan l6ytynyt varmaa tietoa, onko kyseessd sama vai eri teos.

Kustantajat:

EMB Editio Musica Budapest

MS kisikirjoitus (manuscript)
Karth. Musikverlag Karthaus - Schmiilling
Darok Edition Darok

Stormw. Stormworks

ITC ITC Editions Marc Reift
Kliment Johann Kliment Musikverklag
Uetz Musikverlag Bruno Uetz

Reift Marc Reift Editions

FAM FAM Publishing House

Piccolo

Editio Piccolo




LIITE 2. Lista Frigyes Hidasin radionauhoituksista vv. 1952-1986.

Hidas Prigyes /1928/
mitveinek rddiés felvdételel

1902
Choaverseny /kb./
Choagsondta

58
Concertino hegediire és zcnekarra

Toccata
Jojjetek ldnyok, asaszonyok [Ydrnai Zgeni/

A

datdecde
Joadsalyyes [/
heringd
Folkae
Bracseverseny
Vikarban, fényben - kxérusszvlii /G4l Zsuzsa/
Tdne
1961
Szimfdnia

Fajtis, hellgass rdm /3. Radd Lili/
Viruljon ki a tiszta hdle /G4l Zsuzse/

1062
Yeccaty /2, felvétel/
Jéjjetek ldnyok, amsszonpok /Virnai Zseni/ /2. felvdétel/
Pastorale /G4l Zsuzass/

4263
Mivogiétos /1./
Az enberiségért - kesm kantdta /G4l Zsuzuu/

164

centava de amianoribus /Brich Bastuner szbvegdét Szolisdinyi Lolida ford./

1965
1. vonéméryes

apszony &8 ez igasasdy ~ komolycalan senelrdma cpy felvoeadshan
/Karinthy Frigyes ayomdn Kristéf Xdroly irts/

Hovemberi esé /Dondszi Kdlmén/
Roka=lidka - ifjisdgl jdték

-
T

-
4.

F=%



Iidas FPricyes - II. old.

2966
Kiiwmtvarseny
Szendvics

196
Concertino vondszenekarra
ruvolavergoeny

GyCzelmes ének - kmetdta az Oktéberi Porradalom 50. dviorduldjire
/G4l Zsuzca/
Boigoiu gorben élimi. /Csoori Sandor/

fiini-koncert

1264
Monondnic

1369

Suacertlnu vends o fofivis hangszerekre
Crescende - kantdta a Donlicskiztérsasis dviforduldjdra /54l Zouzea/
Régimdal dnek « kantdta /G4l Zeuzsa/

1870

Il. fUvisiios
1973
lejinalsdl wotiy -~ gyerneikkantdta /Gal Ssussa/
1972
stid réuidvos szextettre /Btild rézfivikra/
Kvartett rézfivéaokra
Az utak énekelask [Rales Tatvin/

-

14

zZonsoraverseny

Hirtkvartett

Gydszzene /Requiem egy hadseregért/
1215

Btid rézfivdés szextettre /BEtiid rézfivigra/ /2. felvétel/

1577
¥iros nyakkenddnk /Berunyi Ferenc/
Bisendorfer -~ egyfelvondsos vigupersa fiariatuy Perenc/

61
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Hidas Frigyes = 1Ile. Olde
Adagio. Tengerparti sétalovaslis 4s Pus 1= deux a "C&drus” c¢. balettbdl
Concerto semplice = per clarinctto
Balatoni névdalok
Népdalszvit

202
Lersonaverseny
Négy darab harsonire
Sapriccio
Ltiid réufivdés szextettre /Btid résfivilesn/ /3. €elvitel/
i vézua bérkebdtosok - kentita Berenyi Ferenc és Téth Arpdd verssoraira

L 50
11, févosdtos
Hét bagatell 12 harsonira

lnnapi indulé
Pegottverseny
Hérfaverseny
Balettzene
Etldsik

llat etild
Tiddn nunsika
lia kérdez a gyermek /G4l Zgpuzsa/

1282
Fuvolavcrseny /2. felvétel/
Klurtverseny /2. felvétel/
Coacerto

Pantasia €égs fughette

1983
Meditécld

Rapszdédiec besszushersonére és fivszcnekarra

1284
Utszdr ot
Edzéemintdl T.IT.
Neuhofeni fenidr
Scherzo



Hidas Prigyes - IV. old.

1295
Szézuonyl concerto
Jatia
Tantdinia éa figa
Hérom Xis scherszo
1936

Trombitaveraseny No. 2.
Four in Hand - Néegy kézrec
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Hidas Frigyes /1928/

1F3 k_rdddds vétele

Zenekeri miivek

Adaglo
__ Tengerparti sétalovaglds és Pas de deux & "Cédrus™ o. balettbSl

/| | MRT szimfénikus zenekara, ves. Lehel Gydrgy/
T 197841I1.13. 11.45

,  Gongertino vonészenekarra
‘D /MRT ssimfénikus zenekars, vez. Lakel GYSnzx/

< 1967411423 9.40
Széohenyl congerto
");,"\, /MRT szimfénikus zenekara, vez. Lehel Gydrgy/
1 1985.1.23. 24,00
. Sajmfénis
1 MMRT ssimfénikus zenekara, ves. Lehel Gyirgy/
1961.V1+26. 22.30
] live
Brécsaverseny
/Sséosl Kldra - mélyhegedil, MRT szimfénikus zenekara, vez. Lehel Gyirg
1960-11.150 23030

Gongertino hegediire §s zenekarra
4 /Kovédos Dénes - ho?dﬂ, Megyar Allami Hangversenyzenekar,

vez.
1958.IX.16. 12.15
8. O Vi 8 : 8 8%6
"7 MRT szimfénikus zenekara, ves. Lehel Gydrgy/
1969.X431. 12,00
~ Qonge e = etto
) ) /EKovécs Béla - klarinét, MRT ssimfénikus zenekara, vez. Lehel Gydrgy/
/ 19784IXelT e 19.10
- Zagottverseny

£ /Vajds Jézsef - fagott, MRT szimfénikus zenekara, vez. Lehel Gydrey/
1981 X.l0. 16.10
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liidas Prigyes - 2. old.

olaver

. ls/ Lajos Attila - fuvola, MRT szimfénikus senekara, vez. Lehel Gyﬂrg/

196T+Xe260 15.00
2]/ Drahos Béla - fuvola, MRT szimfénikus zenekara, vez. Lehel Gytirg/
1982.XII.16. 16435

Udrfaverpeny
/Waros Eva - hdrfa, MRT szimfénikus zenekara, vez. Pischer Ivdn/

1981,.IV,16. 19,00

ver .
/Héna Gueztdv - harsona, MRT szimfénikus zenekara, vez. Lehel Gydrey/
© 1979.VIIIe30. 15,00
Elirtverseny

1. Tarjéni Perenc - kiirt, MRT szimfénikus zenekara, vez. Breitner Taméds

' 19664118, 19.57

2,/ Terjéni Perenc = kiirz, MRT szimfénikus zenekeara, vez. Medveczky Addm
1982.1X.10, 19.45

Oboaversehy
/Pongréecz Péter - oboa, MR szimfénikus zenekara, vez, a sserszl/

1952 /kb./ 18.45

Irombitavergeny No. 2.
/Geiger Gybrgy - trombita, MRT szimfdénikus zenekaras, vez. Ligeti Andrds/

1986.1 .16. 13.20

songoraverseny
/8Schiff Andrds - zongora, MRT szimfénikus senekara, vez. Jghel Gzargy/

157441429, 19,15

Kamarazene milvek

Balatoni népdalok
Negyar tivésitis/

1978.X1.8. 5413

Four in Hend - Négy kézre
JHéna kvartett/

1986 oII1e28. lo le
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Hides Frigyes - 3. old.

Mivéasttds /I./
/Budapesti fiviésdtis/

196341425, 12.25
Il. fivosdtss

fiagyar Mivéattss/
1970+XI414, 14.20

I1I, fivésbtis
Niagyar Pivéavtis/
158041IVe29. 16.40

Jéték
/liszt Perenc Zenemilvépzeti Féiskole rézfivés kvintettje,
veze 1de Szabd Ldszld/

198541425 4.20

Eiirtkvartett
/Tarjéni Ferenc, Kiss Ldszld, Plizes Péter, Kevehdzi Jend§ - kiirt/

1974.1X.14. 17450

Heditdcid
/Balogh Séndor -~ harsona/
198301V012. 6.20

Hégy dersb harsondra
Fantasie, Introduxione e Pughette, Interludium, Scherzo e choral

/H6na Gusztdv, Falval Antal, Egressy K4roly, Steiner Ferenc - harsona/
19794Ve2e 14040

Népdalszvit
JTlagyar Pivésotos/
1978011 8o 6.08

Oboaszondta
/Téth Lajos - oboa, Freymann Magde - zongora/

1952 /kb./ 13.55
Otezdr 8t

/Bartdk Béla Zenemilvészeti Saakkizépiskola rézfivés kvintettje,
vez. id. Szabd Liszld/

1984.V.3, lo.00
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Hides Frigyes = 4. old.

Toccalsn
/Péoei Sebestyén - orgona/

1./ 1958 /kbs/

ZOV 1962. IV.20. 540

Yonésnégyes /I./
/Vérkonyl vonéemégyes/
1959.XT.24, 19.15

I, vondsnégyes
/Weiner vondésnégyes/

1965 +I1+27e 20410

Pivéamiivek egyiittesre

Balettzene
/Mecseki Ercbénydszati Vdllalat Koncert-tivészenekera, vez. Apéthy A./
1981.1V.2. 22410

Capriccio
Melddia fuvészenekar, Veze Holldés Lajos/

19TSoXQ4o 4-10

goncerto

[lagyar Néphalsereg Zenész 7ipzthelyettesképzd Szakkdzépiskold)ének
fivészenekara, vez. Marosi Ldszlé/

1982:XI.14. 11.25
Edséemintdk I.II.

Modern Rézfivés egylittes/
1984 .XII.11. 15.15

Etlid rézfivés szextettre /Etiid rézfivikra/

‘1./ Magyer Néphadsereg zenei Szakkdzépiskoldkénak rézfivés egylittese/

1972.1.31. 3.45

2./ Modemm Fivésegylittes/

19754111420, 3.05

3./ Barcsi Galambos Jénos rézfivés egylttes/
1979+IVelle 3.15

Etiiddk

/Bercsi Galambos Jénos rézfivés egylittes, vez. Szabd Ldszld/
1981.VII 3. 1ll.10
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Hidas Prizyes = 5. old.

Fanténia £3 figa
[lagyar Néphadeereg Zenész Tiszthelyettesképzl Szakkdzépiskoldjdnak
fivoszenckara, vez. larosi Ldszld/

19850111.6- 6.30

Fantivia és fughetta
/lisnt Ferenc Zenemilvégzeti FSigkola Rézfivis szextettje/
1982.,VII.20. T«20

Idrom kis scherzo
/Bartdk Béle Zenemilivészeti Szakkizéplskola rézfuvis egyiittese/

1985 IXI’lBI 6_010

lat_etid
/Magyar Néphadsereg Zenéez Tiszthel{ettesképz6 Szakk¥zépiskold jinak
rézfivis egylittese, vez. Szabd Ldezld/

1981.XII.l10. 8.20

Bét bagatell 12 harscnérs
/lina Gusztdv harsona egyiittese, vez. a szerzd/
19804Ve30. 12.10

KeringS
/Budapesti Koncert fuviszenekar kisegylittese, vez. Borst Rudolf/
1953111426 1.45

Kvartett rézfivdésckra
/Magrar Néphadsereg Zenemiivészeti Szakkbzépiskoldjdnak réziiivosegylitte:
1972.XII .160 6.00

Neuhodeni fanfér
/Pro Brass egylittes, vez. Oswald Péstinger/

1984 X141 2400

Polka
/Budapesti Koncert fivészenekar kisegylittese, vez. Borst Rudolf/
1959117 .26, 1.25

Rapszddis basszusharsondre és fuvészenekarra
/Balogh Sdndor = hargona, Budapesti Koncert fivdészenekar, vez. Lehel Gy

1983.XI1.22 loe30

Sgherzo
/Bartdk Béla Zenemilvészeti Szakkiozéplskole rézfivis egyiittese,
vez. Szabd Lészld/

1984 XTT176 1.50



69

Lidag Prigyes = 6. 0ld.
lnnepl induld

) /Budapesti Koncert fivészenekar, vez. a szerzl/

1980¢II.6. 5.15

Viddm muzgika
/A Yagyar Néphadsereg Kbzponti fivészenekara, vez. a szerzs/
1981.VII.3- 4.50

Kentdtdk

Cantete de minoribus /Erich Kastner szovegét Szoltsdnyi Zoltén ford./

/Porgéos Eva - ének, P6ldényl kérus, MRT szimfdnikus zenekara,
vez, Lehel Gylrgy, kme. Major Temds -~ préza/

1964.V.50. 17.45
Cresgendo - kantite a Tendoskiztdrsasdg évforduléjdra /G4l Zsuzsa/

Panaszdal, Viharos mijus, K8ztdrsasig
/2 MRT énekkara és szimfdnikus zenekara, vez. a szersd/
1969.I431. 6400

Az_emberiségért - kantdte /G4l Zsuzsa/
Emlékezés Hirosimdra, Hol a hatalom, Véd az értelenm

/Ré%i Jdzsef - ének, MRT énekkara és szimfdnikus zenckara,
Andor Ilona gyermekkara, vez. a szerzd/

1963.IVe30. lo.lo

Gydszzene /Requicm egy hadseresért/

/Palcsd Séndor, Miller Lajoe, Sélyom=Nagy Sdndor - dnek,
MRT énekkara és szimfénikus zenckars, vez, Lehel Gybrgy/
e s

1574 Vede 284,00

GySzelmos ének - kantita az Oktdberi Porradalom 50. éviorduldjira

/G881 Zauzsa/ 5
/Kovdce DPéter - ének, MRT énekkara &és szimfdénikus zenekara, vez. & szer
196T«Xe28. Je50

 Hajneltol estig - gyernmekkentita /G4l Zsuzsa/

L ' JURT gyermekkéruse ée szimfdénikus zenekara, vez. Lehel Gydrey/

1971.11.12, 16,00

da lkérdez a gyermek /Gal Zsuzsa/
/Bordds Gydrgy - ének, Egészadglicyl Dolgozdk Szakszervezetének
éneikaru, MAV szimfénikus zenekara, vez. Sapszon Ferenc/

19581.VI.5. 5.35
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Hidas Frigyes = 7. old.

Récimddi énck =~ kantdta /G4l Zsuzse/
/YRT énekkara és szimfdénikus zenekares, vez. a szerzd/
1969.,IX.18. 4,10

70

A vézne bérkabitogok - kantdta Baranyl Ferenc és T6th Arpdd verasorairs

/Hagyar Néphadsoreg Miivészegylttesének énekkara &s zenekara,
vez. Gbrgel Gydrgy/

1373 oXXII1 o()u 8.05
Kdrusmiivek

J8jjetok lényok, asszonyck /Vérnai Zseni/

1./ Fodor Lajos kérusa, MR szimfdénikus zenekara, ves. Gergely P41/

1958 /kbe/
“2./ P5ldényi kérus, MAV szimfénikus zenckara, vez. Németh Gyula/
1962.IX.21. 1.45

Fgjtds, hallguss rdm /B, Radd Lili/
/YR gyermekkérusa és kamarazemekara, vez. Cadnyi Lészld/

1961.11 15 2+40

~ Iastorale /G4l Zsuzsa/

/¥RT énekkara és szimfonikus zeneksra, vez. Breitner Tamds/
1962.XII1.20. 2.30

Piros nyskkendlok /Barenyl Perenc/
/YRT gyermekkérusa, vez. Botke Valéria/

1977 «IVe28, 2420

Szlgord korben élimk /Csodri Sédndor/
/Vécl Vox Humane énekkar, vez. Makldri Jézsef/

1967.X.18. 4430

Az utak énekelnek /Raics Istvin/

[KISZ KYsponti Milvészegyilttes énekkara, MRT szimfénikus zenekara,
ves, solberitz Teméds/

197241145 6402

Viperban, fénybem - kérusszvit /G4l Zsuzsa/
/UR énekkars és szimfdnikus zenekara, vez. Lehel Gziirg/

© 1960.III.12. 1l.40

Viruijon ki a tigztg hdla /G4l Zeuzsa/
/MRT énekkars és szimfénikus zenekara, vez. Németh Gyula/

19611454 4425
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Dides Frigyes - 8. old.

OIERA

Az asszony és az Igazsdg - komolytalan zenedrima egy felvondsban
/Karinthy Frigyes ayomédn Kristéf Kdroly irta/

/Paldcz Ldszld, Ldszld darglt, Palesd Sdndor, Szirmay lidrta,
Vérhelyl Endre, Domahidi Lészld, Kiilkey Ldszldé, az MRT kemarakérusa

&g szinfénikus zenekare, vez. a szerzd/
1565.VII.15. 23455

Jigendorfer - cgyfolvondsos vigopera /Karinthy Ferenc/

Serley Zsuzsa, G4ti Istvdn, MRT szimfdnikus zenekara,
vez. Lukdes Ervin/

1977.V13. 55.30

Szérakoztatd-zene

%
/Zempléni Kommél - zongora, MRT esztrddzenekara, vez. a szerzt/
196T eIl e23e lo.l0

Mono [
/iR esztrddzenekare, vez. & szerzé/
1568¢IX4230 5.55

Moveaberi es’ /Dondszi nLdladn/
[iiells Gydrgy = ének, MR esztrddzenekara/
1965,V1.15. 3.05

Roka-dke - 12jisdgl Jaték

/Véradi Hédi, EKibédi Frvin, Mérkus Ldiszld - ének,
Reics Istvdn - zongore/

1965.Xe20

Szendvicse
JUR esztréddzenekara/

1966.11.28. 4+55

Tdnc
MR esztrddz:omekara, vez. o szerzi/
1960.!.17. 5-25
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