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1 JOHDANTO

Keski-Suomen taide-eldmi alkoi jérjestaytyd 1900-luvun alussa. Samoihin aikoihin
ensimméinen keskisuomalaissyntyinen ja paikkakunnalla eldméintyonsd tehnyt
kuvataiteilija Jonas Heiska (1873 - 1937) asettui Jyvéskylddn asumaan. 1800-luvun
loppupuolella taiteilijat tulivat Keski-Suomeen hakemaan kaunista, puhdasta
erdmaaluontoa sekd aiheita idealisoituneesta alkuperdiskansasta. On sanottu, ettd
suomalaisen kuvataiteen yhden merkittdvimmén taidemaalarin Akseli Gallén-Kallelan
(1865-1931) taiteen suomalaisuutta kuvaavat aiheet ovat 1dhtdisin pohjoisen Himeen
erdmaista. Sanotaan, ettd Gallén-Kallelalle “Keski-Suomi edusti aitoa, alkuperdistd ja
idealistista unelmaa sivedstd, puhtaasta ja turmeltumattomasta suomalaisuudesta”.
Vuonna 1910 Jyviskylddn, Suomen Ateenaan, perustettiin Keski-Suomen Taideseura.
Taideseuran toiminta hiipui kuitenkin pian ja se virisi vasta vuonna 1945, jolloin eri
taiteenalojen  yhteinen  yhdistys = Jyvéskyldn  Taiteilijaseura  perustettiin.
Kuvataiteilijoiden omaksi yhdistykseksi Taiteilijaseura tuli 1950-luvun lopulla. Keski-
Suomessa haaveiltiin pitkddn omasta taidekoulusta. Sellaista ei kuitenkaan Keski-
Suomeen perustettu, mutta merkittdvin opinahjo keskisuomalaiselle kuvataide-elamélle
oli kesdisin Korpilahden Putkilahdella Kuvaamataiteellisen kerhon jérjestamét

kesakurssit. Kesikursseilla kasvoi Keski-Suomeen uusi taiteilijasukupolvi.'

Suomessa  taide-eldmd on  voimakkaasti  keskittynyt  Eteld-Suomeen tai
padkaupunkiseudulle eli niin sanotusti metropoliin. Kaikista Suomen taiteilijoista alle
viidesosa asuu muualla kuin Eteld-Suomessa. Alueellinen taiteilijuus voidaan néin ollen
ndhdd ennemmin poikkeuksena kuin sddntond. Tdmd ilmid ei ole todettu vain
Suomessa, muuallakin taidemaailma on keskittynyt maiden padkaupunkeihin tai muihin
suuriin kaupunkeihin. Usein ajatellaan, ettd padkaupunkiseudun ulkopuolella asuvan
taiteilijan tyoskentely on haasteellisempaa kuin péddkaupunkiseudulla toimivan

taiteilijan.” Tdmén pro gradu -tutkielman tarkoituksena on selvittid Jyviskylin alueella

! Simpanen 2003, www.finnica.fi/keski-suomi/kuvataide/artikkeli.htm. Kéytetty 19.10.2013
Ks. Simpanen 1992.
? Juhola 2011, 4. Ks. Rensujeff 2003, 19.



tyoskentelevén taiteilijajoukon omia mielipiteitd ja kokemuksia siitd, millaista on toimia

kuvataiteilijana metropolin ulkopuolella.

1.1 Tutkimuskysymykset ja tutkimuskohteen rajaus

Pro gradu -tutkielmassani tarkastelen kuvataiteilijuutta ja kuvataiteilijan ammattikuntaa
kulttuuri- ja taidepoliittisesta ndkdkulmasta. Tarkastelun keskidssd on yksittdisten
kuvataiteilijoiden muodostama joukko Jyvéskylén alueelta. Kysyn tutkielmassani, mitka
ovat alueellisen kuvataiteilijuuden erityispiirteet ja voiko sellaisia ylipdétédn tunnistaa?
Kysyn myo0s, millaista on tydskennelld kuvataiteilijana Jyviskylidn alueella suhteessa
metropoliin, suhteessa Suomen muihin alueisiin seké suhteessa koko taidemaailmaan?
Koska toteutan tutkimukseni laadullisella teemahaastattelun menetelmilld, on

tutkimuksessani kysymys kokemuksellisesta tiedosta, ei niinkdén tilastoista.

Tutkielmani aihe kumpuaa omasta kiinnostuksestani kuvataiteilijan ammattikuntaa
kohtaan. Olettamukseni on, ettd Keski-Suomen suurimmassa kaupungissa, maakunnan
keskuksessa Jyviskyldssd, edellytykset toimia kuvataiteilijana eivét vilttimattd ole niin
ongelmattomat kuin metropolissa, joka tdssd tapauksessa tarkoittaa Suomen
padkaupunkia tai sen ldhiseutua. Haluan tutkimuksessani tuoda haastattelujen kautta
esiin  kuvataiteilijoiden ndkemyksen siithen, millaisena he kokevat omat
toimintaedellytyksensd Jyvdskyldn alueella ja mieltdvitko taiteilijat itsensd osaksi koko
taidemaailmaa vai kokevatko he ennemmin tydskentelevédnsd alueellisella/paikallisella
tasolla. Kulttuuripolitiikan tutkimuksen kentélld sijoitan oman tutkielmani laadullisen

taitelijan asema -tutkimuksen traditioon.

Olen rajannut tutkielmani tarkastelun kohteeksi nimenomaan kuvataiteilijoiden
ammattiryhmén. Pédaineeni taidehistoria tuo osaltaan minulle vélineitd analysoida
tutkimuskohdettani. Taiteilijoiden asemasta ja taiteilijoita tukevien rahoitusjérjestelmien
toimivuudesta on puhuttu paljon. Aihe on tédlldkin hetkelld ajankohtainen ja sen vuoksi
erityisesti kuvataitelijoiden ammattikunnan tarkasteleminen on tirkedd, myds
alueellisesta ndkokulmasta. Taidepoliittinen kehittdmistyd, valtion hallinto sekéd

taidetoimikuntalaitos tarvitsevat ajankohtaista ja vertailukelpoista tietoa taiteilijakunnan



rakenteesta,  taiteellisen  tyon  edellytyksistdi = sekd  taiteilijan = asemasta

yhteiskunnassamme”.

Tutkielmassani kartoitan haastattelujen avulla, millaisena kuvataiteilija kokee
Jyvéskyldn alueen oman tyonsd toimintaympiristond. Taiteen Keskustoimikunta on
selvittdnyt kuvataiteilijuutta koskevissa tutkimushankkeissaan alueella tydskentelevien
kuvataiteilijoiden tyoskentelyedellytyksia lihinni tilastollisesta ndkokulmasta®. Tamin
tutkielman tarkoituksena on ldhestyd alueella tyoskentelevin kuvataiteilijan toimintaa
taiteilijan subjektiivisesta ndkokulmasta. Lahestyn taiteilijoita yksiloind, jotka toimivat
sosiaalisessa todellisuudessa ja arvottavat tapahtumia sekd toimintaansa kertoessaan
niistd. Lisdksi tutkielmani kannalta olennaisia seikkoja ovat taiteilijan ndkemykset
Jyviéskylédn alueen niin sanotuista tyonto- ja vetovaikutuksista, ja mitka osatekijét alueen
taiteilijapolitiikassa sekd yleisessd kulttuurisessa ilmapiirissd ovat taiteilijaa tukevia

rakenteita ja mitké taas eivit.

Tarkasteltavaksi alueeksi olen rajannut Jyvéskylédn alueen. Jyvéskyldn alue tédssd
tutkielmassa tarkoittaa Keski-Suomen maakuntakeskusta® ja sitd hallinnollista aluetta,
jonka Jyvéskyldn kaupunki muodostaa. Keski-Suomen alueella ei ole oppilaitosta, jossa
kuvataiteilijaksi voi valmistua, tdimdn vuoksi taiteilijat, jotka ovat opiskelleet muualla,
ovat tehneet valmistumisensa jilkeen pédédtoksen muuttaa tai palata Jyviskylddn. Tama
seikka on ohjannut omalta osaltaan sitd, miksi olen valinnut tarkasteltavaksi alueeksi
juuri Jyvidskyldn. Lisdksi on luontevaa rajata alue Jyvéskyldén, silld olen itse kotoisin
sieltd ja tunnen alueen hyvin. Minulle on jo valmiiksi muodostunut jonkinlainen késitys
siitd, millainen toimintaympdristd Jyvéskyld tai Keski-Suomi taiteilijalle voisi olla.
Puhun tutkielmassani Jyvéskyldn alueen lisdksi koko Keski-Suomen alueesta, silld
ajattelen, ettd taiteilijoiden véliton henkinen tila kdsittdd koko Keski-Suomen ja koko
alue on heidédn luonnollinen toimintaympdristonsd. Tutkielmani otanta kuitenkin

koostuu Jyviskyldssi asuvista taiteilijoista.

3 Rensujeff 2003, 8.

* Ks. Esim. Loisa 2010.

> Suomi on jaettu maakuntalain (1159/1997) mukaan alueiden kehittimisti ja alueiden kiyton
suunnittelua varten maakuntiin. Maakunta tarkoittaa aluetta, johon kuuluvat kunnat muodostavat

toiminnallisesti, taloudellisesti ja alueen suunnittelun kannalta tarkoituksenmukaisen kokonaisuuden. Ks.
Juhola 2012, 44. Kangas 2002, 47-53.
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Keskeisid késitteitd tutkielmassani ovat taidemaailma, taiteen kenttd, alue, taiteilijuus
seké taidepolitiikka. Tarkastelen tutkielmassani kuvataitelijaa taiteen kentén toimijana
ja osana taidemaailmaa avaamalla taitelijan ammatin, taidemaailman seka taiteen kentén
késitteitd. Pohjaan tutkielmani aiempiin aiheesta tehtyihin tutkimuksiin sekd
taidemaailmasta olemassa oleviin teorioihin. Tutkielmani ldhtokohdat nojaavat teorian
osalta aikaisempiin taidemaailmaa ja taiteen kenttdd koskeviin tutkimuksiin: Howard S.
Beckerin teoriaan taidemaailmasta Art World (1984) ja Pierre Bourdieun taiteen
kenttiteoriaan®. Nojaan tutkielmassani my6s Vappu Lepiston viitoskirjatutkimukseen
Kuvataiteilija taidemaailmassa (1991) sekd Raija-Leena Loisan vuonna 2010
toteutettuun tutkimushankkeeseen Rajoista mahdollisuuksiin. Luovan tyon asema ja
kerrannaisvaikutukset maakunnallisella  alueella (2010). Loisan tutkimus on
poikkileikkaus kahden maakunnan (Keski-Suomi ja Eteld-Savo) eri taiteenaloilla
toimivien taiteilijjoiden ja tieteentekijoiden taloudelliseen asemaan  sekd
toimintamahdollisuuksiin. Edelld mainitut tutkimukset toimivat ldhtokohtana ja
vertailupohjana  omalle  tutkielmalleni. = Beckerin  institutionaalinen  teoria
taidemaailmasta ja Bourdieun taiteen kenttdteoria tarjoavat minulle késitteitd
tarkastellessani kuvataiteilijaa osana taidemaailmaa ja taiteen kenttdd. Lisdksi ne

auttavat minua ymmaértaimédn kuvataiteilijan toimintaympéristoa.

Tutkielmani aineisto koostuu Jyvéskyldssd tyodskentelevin kuvataiteilijajoukon
haastatteluista. ~ Haastattelumetodina  kdytdn  teemahaastattelun ~ menetelmaa.
Teemahaastattelu mahdollistaa laajan keskustelun tietyn teeman ympérilld ja antaa tilaa
haastateltavan — tdssd tapauksessa  kuvataiteilijan — vapaalle puheelle.
Haastattelututkimuksessa on tirkedd muistaa tutkimuksen etiikka ja varmistaa, ettei
haastateltavista julkaise mitdén sellaista tietoa, mihin he eivdt ole antaneet lupaa tai
mistd ei ole etukdteen sovittu. Tdssd tutkielmassa haastateltavien kuvataiteilijoiden
anonymiteetti on sdilytetty. Tavoitteenani on ollut rajata haastateltavat kuvataiteilijat
niin, ettd otanta olisi mahdollisimman monipuolinen, kuitenkin muistaen, ettd kyse on

yksittdisistd Jyviskylédssi tyoskentelevistd kuvataiteilijoista.

% Ks. Bourdieu 1993, 1985.



Haastattelin tutkielmaani varten seitsemdd Jyviskyldssd asuvaa ja tyOskentelevdd
kuvataiteilijaa. Tutkielmassani ei ole tarkoitus tehdd tilastollisia yleistyksid
kuvataiteilijoiden ammattikunnasta vaan paneutua kuvataiteilijajoukon kokemuksiin.
Rajasin haastateltavat taiteilijat siten, ettd he ovat ammattikuvataiteilijoita eli heidén
padasiallinen elinkeinonsa koostuu taiteellisesta tyostd. Kaikki haastateltavat taiteilijat
ovat idltdédn vuonna 1970 tai sen jdlkeen syntyneitd, ndin ollen he ovat aktiivisessa
tyOidssd olevia ja urallaan ldhestulkoon samassa vaiheessa. Kaikki haastateltavat

taiteilijat kuuluvat Jyvéskyldn Taiteilijaseuraan.

1.2 Aikaisempi tutkimus

Loisan edelld mainitsemani tutkimus antaa perspektiivid siihen, kuinka olen l&htenyt
omaa tutkielmaani hahmottamaan. Loisa tarkastelee tutkimuksessaan kahden alueen,
Keski-Suomen ja Eteld-Savon taiteilijoita sekd akateemisia tieteentekijoitd. Hén ei ole
rajannut taiteilijoita kuvataiteilijoihin, vaan hénen tutkimuskohteensa kasittdd kaikki
taiteenalat. Loisa selvittdd tutkimuksessaan, miti on olla taiteilija maakunnassa ja mika
saa taiteilijat jaimadn pienemmaille paikkakunnalle harjoittamaan ammattiaan? Loisan
mukaan on todenndkdisempidd, ettd suuremmissa kaupungeissa ja metropoleissa
mahdollisuudet toimia taiteilijana olisivat monessa suhteessa paremmat. Loisan
tutkimuksessa kiy ilmi, ettd yksi tirkeimpid alueella pysymiseen vaikuttavia syitd ovat
alueen luonto, ympiristo sekd sosiaaliset tekijit.” Monet kyselyyn vastanneet taiteilijat
olivat Loisan tutkimuksessa sitd mieltd, ettd alueella kulttuurin arvostus ja kulttuuriin
panostus oli suorastaan véhiistd. Ndin ollen tyomahdollisuudet kulttuurin, taiteen- ja
tieteenaloilla ovat alueella heikonlaiset. Téssd tutkielmassa keskityn tarkastelemaan
haastattelujen avulla syvemmin niité tekijoitd, jotka saavat taiteilijat kaikesta huolimatta

pysymaéadn tai palaamaan Jyvéskylédn alueelle.

Loisan tutkimuksen liséksi oman tutkielmani yksi keskeisin viitoittaja on Lepiston
vaitoskirjatutkimus. Lepiston tutkimus on yksi harvoista laadullisella teemahaastattelun

menetelmalld toteutettuja suomalaisia kuvataiteilijoita kisittelevid tutkimuksia. Hén

7 Loisa 2010, 4.



pohtii tutkimuksessaan niitd olennaisia kdytdntdjd, joilla kuvataidemaailma tuottaa
taiteilijan. Omassa tutkielmassani tarkastelen kuvataiteilijaa taidemaailmassa
nimenomaan Jyviaskyldn alueen kontekstissa. Tarkastelen tutkielmassani kuvataiteilijan
toimintaympdéristod ja sen mahdollisuuksia niin taidemaailman tasolla kuin
kuvataiteilijoista tehtyjen tapausanalyysien valossa. Lepisto tarkastelee taiteilijaa osana
taidemaailman kulttuurista ja tekstuaalista kontekstia. Lepiston tutkimus on niin sanottu
eklektinen eli moniaineksinen. Han ei pohjaa tutkimustaan vain yhteen teoriaan, vaan
ottaa aineksia useista eri teorioista ja ldhtokohdista. Lepistd yhdistdd tutkimuksessaan
muun muassa sosiologiaa, sosiaalipsykologiaa ja psykologiaa sekd jonkin verran

taidehistoriallista tutkimusta.®

Lepiston mukaan kuvataidemaailma voidaan jakaa keskeisalueeseen, marginaaliin ja
periferiaan.” Keskeisalueeseen kuuluvista taiteilijoista voidaan erottaa valtakunnallisesti
ja kansainvilisesti ansioituneita taiteilijoita, kun taas marginaalia edustavat
taidemaailman kriteerejd tdyttavét paikallistason tuntemat ja tunnustamat kunnallisiin
taiteilijayhdistyksiin kuuluvat taiteilijat. Marginaaliin kuuluvat taiteilijat voivat olla
esimerkiksi uransa alkuvaiheessa olevat nuoret taiteilijat, joille marginaalisuus on
vélivaihe. Periferiaan kuuluvat taiteilijat ovat taidemaailman keskeisalueen
vaikutuspiirissd olevia henkilditd, jotka pyrkivit tayttdmiédn sen edellyttimét ehdot.
Periferiaan kuuluvat taiteilijat eivét kuitenkaan ole onnistuneet ehtojen téyttdmisessa tai
he tietoisesti toimivat virallisen taidekentin ulkopuolella.'” Tissd tutkielmassa
haastateltavat taiteilijat kuuluvat asuinpaikkakuntansa puolesta marginaaliin, mutta
taiteellisen tyonsd puolesta taiteilijat voivat kuulua myds keskeisalueeseen. En koe, ettd
tutkielmassani haastateltavat taiteilijat kuuluisivat periferiaan, silld he eivét toimi taiteen

kentén tai taidemaailman ulkopuolella.

Alueella tyoskentelevén taiteilijan asemaa kisittelevid tutkimuksia on Suomessa tehty
suhteellisen vdhdn, sen sijaan yleisesti taiteilijan ammattikuntaa kisittelevid tutkimuksia
on tehty viime vuosikymmenten aikana runsaasti. Erityisen aktiivisesti taiteilijan asema-

tutkimuksia on tehty 1960-1970-lukujen vaihteesta ldhtien, niin Suomessa, muissa

8 Lepistd 1991, 9-11.
? Lepisto 1991, 27.
10 Aaltonen 2010, 25. Lepisté 1991, 27.



Pohjoismaissa kuin muuallakin, esimerkiksi Isossa-Britanniassa, Saksassa, Itdvallassa,
Ranskassa, Australiassa ja Yhdysvalloissa. Viime vuosina taidepoliittiset taiteilijan
asemaa koskevat tutkimukset ovat ldhinnd olleet opetus- ja kulttuuriministerion
asettamien tyOryhmien ja toimikuntien raportteja. Aiemmissa taiteilijan asema-
tutkimuksissa, erityisesti opetus- ja kulttuuriministerion raporteissa nikokulma on ollut
kvantitatiivinen. Pyrkimyksend on ollut selvittdd taiteilijakunnan maérdd eri
taiteenaloilla, kuvataiteilijoiden koulutusta sekd kokemuksia ammatista, tulotasoa,
tuloldhteitd sekd tuloihin vaikuttavia tekijoiti''. Taiteen keskustoimikunnan seki
opetus- ja kulttuuriministerion selvitykset ovat monesti keskittyneet tarkastelemaan
padkaupunkiseudulla toimivia taiteilijoita, joten erityisesti maakunnissa toimivista
taiteilijoista on tirkedd saada lisdd tutkimusta. Jyvéskyldn alueen taiteilijakuntaa ja
taide-eldmdd on kiésitelty Marjo-Riitta Simpasen toimittamassa Jyvéskyldn

Taiteilijaseuran historiikissa.'?

Sari Karttunen julkaisi vuonna 1988 laajan selvityksen eri taiteenalojen ammattilaisista
ja heidén tyoskentelyedellytyksistdéin ja asemastaan taiteilijoina. Hénen selvityksensd
vertailuaineistona  toimi  Kristilna  Hautalan 1970-luvulla  tekemd selvitys
kuvataiteilijakunnan sosiaalisesta ja taloudellisesta asemasta'’. Karttunen tarkastelee
seurantatutkimuksessaan taiteilijan aseman alueellisia eroja. Hinen tutkimuksessaan
kiinnitetdén erityistd huomiota kuvataiteen kentén sisdisiin valtasuhteisiin ja toisaalta
kentdn suhteita muihin kulttuurin kenttiin ja koko ympirdividn yhteiskuntaan.'*
Erityisen aktiivisesti taiteilijan asemaa kisittelevid tutkimuksia on tehty 1990-luvulle
asti, jolloin toteutettiin taitelijan asema-tutkimusprojekti. Laaja parinkymmenen vuoden
takainen tutkimusprojekti késittdd tutkimukset kuvataiteilijoista (Karttunen 1988),
kirjailijoista ~ (Heikkinen = 1989),  valokuvataiteilijoista ~ (Karttunen = 1993),
saveltaiteilijoista ~ (Irjala  1993),  ndyttimotaiteilijoista ~ (Karhunen — 1993),
tanssitaiteilijoista (Karhunen&Smolander 1995), elokuvantekijoistd (Oesch 1995) seki
graafisista suunnittelijoista, kuvittajista ja sarjakuvantekijoistd (Heikkinen 1996). Edelld

mainittujen tutkimusten perusteella on saatu kattava késitys suomalaisen

11 Aaltonen 2010, 14.
"2 Ks. Simpanen 1992.
3 Ks. Hautala 1973.
' Karttunen 1988, 9.



taiteilijakunnan rakenteesta ja taloudellisesta asemasta.'’ Kaija Rensujeff tarkastelee
tutkimuksessaan Tuaiteilijan asema, Raportti tyostd ja tulonmuodostuksesta eri
taiteenaloilla (2003) taiteilijan asemaa tyOmarkkinoilla vuosituhanteen vaihteessa.
Tutkimus on laajin Suomessa toteutettu kyselytutkimus eri taiteenaloilla toimivista
taiteilijoista. Tutkimus kokosi ensimmaistd kertaa eri taiteenaloilla toimivat suomalaiset

taiteilijat saman tutkimusasetelman piiriin.

Vaikka taiteilijoita on tarkasteltu eri aikoina tilastollisesta ndkdkulmasta, on heistd
edelleen suhteellisen haastavaa saada tietoa virallisista tietokannoista ja tilastoista.
Téhin vaikuttaa moni seikka. Kuvataiteilijoiden ammattikunnan rajaaminen tekee
taiteilijatydvoiman tarkastelun haastavaksi. Kulttuuriammateissa ovat yleensd mukana
taiteilijat, mutta he eivit vilttimittd ole erotettavissa selvini erillisend ryhmsina.'®
Kulttuuripolitiikan, sosiologian ja nyttemmin myds kulttuurin taloustieteen tutkijoiden
keskuudessa on kehittynyt kansainvdlinen monitieteinen viitekehys, joka kasittad
tutkimuksia taiteilijakunnan rakenteesta, taloudellisesta ja ammatillisesta asemasta sekd
taiteilijoiden tyOskentelyolosuhteista. Taiteellista tyotd pidetddn tdrkednd osana
yhteiskunnallista sekd taloudellista kehitystd. Suomessa taiteilijan asemaa koskevia,
2000-luvulla tehtyjd hallinnollisia selvityksid ovat olleet ldhinnd Opetusministerion
(nykyinen Opetus- ja kulttuuriministerid) asettamien tydryhmien selvitykset ja raportit.
Taisto-selvityksissd (TAISTO I 1995, TAISTO II 2000, TAISTO III seurantatyéryhmé
2003) on keskitytty tarkastelemaan taiteilijoiden sosiaaliturvaa, verotusta sekid
yrittdjyyttd. Lisdksi Opetusministerid on laatinut taiteilijapoliittisen ohjelman (TAO
2002)."7 Taiteilijan asemasta on tehty suurimmaksi osaksi yleisid kaikkia taiteenaloja
koskevia selvityksid, mutta ldhes kaikista kirjallisuusléhteistdni on kdynyt ilmi, ettd
yksityiskohtaisempaan ja nimenomaan kuvataiteilijaa koskevaan tutkimukseen on

edelleen lisdi tarvetta.

Kuvataiteilijan ammattikuntaa on tutkittu viime vuosina erityisesti pro gradu -tdissd ja

véitoskirjatutkimuksissa. Olen perehtynyt Terhi Aaltosen kuvataiteilijoiden

15 Rensujeff 2003, 10-11
16 Rensujeff 2003, 8-9.
17 Aaltonen 2010, 14.



ikddntymistd kasittelevdan vaitoskirjatutkimukseen'® sekd muutamaan Jyviskylidn
yliopistossa julkaistuun pro gradu -tutkimukseen. Marja Riitta Vuorela tarkastelee pro
gradu —tydssddn (1996) keskisuomalaisen ja eteldpohjalaisen kuvataiteilijan asemaa
vuosina 1990-1995'. Laura Karhu puolestaan tarkastelee tutkimuksessaan (2007)
suomalaisten kuvataiteilijoiden residenssitydskentelyd ja taiteilijaidentiteettia®. Pia
Feinik késittelee tyOssddn (2011) suomalaisen ammattitaiteilijan tydnkuvan
muotoutumisen  tulevaisuudenodotuksia  sekd  asenteita = managerointiin = ja
liiketoimintaosaamiseen®'. Jatta Juholan on kisitellyt pro gradu —tutkielmassaan (2011)
taiteilijapolitilkkaa periferiassa ja on selvittinyt Eteld-Savon taidetoimikunnan ja
Suomen Kulttuurirahaston Eteld-Savon rahaston taideapurahapolitiikan toteutumista

vuosina 1985 — 2005,

Kulttuuripolititkkaa on Suomessa késitelty useissa eri tutkimuksissa monista
ndkokulmista. Useimmiten on tarkasteltu muutoksia kulttuuripolitiikan jérjestelmissi,
sen kehyksissd tai kulttuurin kuluttajan rooleissa sekd kulttuuripolitiikan ja talouden
suhteissa. Aiemmat tutkimukset ovat antaneet vilineitd kulttuuripolitiikasta kdytavélle
keskustelulle ja tutkimukselle. Taiteilijan asema -tutkimusten lisdksi kuvataiteilijoita
késittelevissd suomalaisissa tutkimuksissa tutkimuskohdetta on wusein ldhestytty

kuvataiteilijan persoonan tai teosten kautta.”

Suomalaista alueellista kulttuuripolitiikkaa on késitellyt vditoskirjassaan muun muassa
Simo Hayrynen**. Hin on selvittinyt tutkimuksessaan, miten tietyn alueen (Pohjois-
Karjala) tunnistus viralliseksi kulttuuriyhteisoksi on tapahtunut ja ketkd osallistuvat
tiettyjen kulttuuripiirteiden valikointiin. Hayrysen tutkimuksen yhtend johtopéatoksend
on, ettd tunnistaminen alueellisella tasolla tapahtuu monessa suhteessa eri tavoin kun
valtakunnallisella tasolla. Héyrysen mukaan kulttuuripoliittisen vallan n#hddén

perustuvan tutkitussa tapauksessa ennemmin maakunnallisiin valta-asemiin kuin

'8 Aaltonen 2010.

¥ Vuorela 1996.

20 Karhu 2007.

21 Feinik 2011.

** Juhola 2011.

25 Aaltonen 2010, 14.
** Hayrynen 2002.



yleiseen kulttuuriseen padomaan.” Alueellista kulttuuri- ja taidepolitiikkaa on kisitellyt
myo0s norjalainen Per Mangset. Artikkelissaan The artist in metropolis: Centralisation
processes and decentralisation in the artistic field (1998) Mangset on tarkastellut
norjalaisten taiteilijoiden asuinpaikkakuntia ja sitd onko eroa, asuuko taiteilija
metropolissa vai pienemmasséd kaupungissa. Hénen tutkimuksensa painopisteend on
ollut tarkastella taiteilijoiden ja kulttuuritoiminnan alueellista tukipolitiikkaa. Norjan

kulttuuripolitiikassa alueellisen toiminnan tukeminen on tirkeilld sijalla.*®

** Heikkinen 2007, 32. Ks. Hayrynen 2002.
*® Heikkinen 2007, 38. Ks. Mangset 1998.
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2 KESKEISET KASITTEET

Tutkielmani keskeisimmat kisitteet ovat taidemaailma, taiteen kenttd sekd alue-kasite.
Taidemaailman kasitteen avulla olen yrittinyt ymmairtdd taiteilijan ammattia osana
suurempaa institutionalistista taidemaailmaa ja sijoittanut haastateltavat taiteilijat alueen
ndkokulmasta osaksi kokonaisuutta. Taidemaailman kidsite on auttanut minua
hahmottamaan sitd, ettd taiteilijaa ei voida ndhdi vain itsendisend toimijana, vaan hanen
tyonsd on vahvasti kytkoksissd taidemaailmassa kulloinkin wvallitseviin malleihin.
Taiteen kenttiteoria puolestaan on syventdnyt ajatustani taiteilijasta osana taiteen
kenttdd. Kéytin tutkielmassani taidemaailman kasitettd ja taiteen kentdn kisitettd
rinnakkain, niin ettd ne tukevat toinen toisiaan. Avaamalla alue-késitettd tutkielmassani
voidaan ymmirtdd paremmin niitd lainalaisuuksia ja erityispiirteitd, joita alueeseen
liittyy. Koska tarkastelen nimenomaan alueellista taiteilijuutta, on alue-késitteen

kiyttaminen tdssa tutkielmassa ldhes valttimatonta.

2.1 Taidemaailman Kisite ja taiteen kentti

Taidemaailmalla on tdrked sija taiteilijan urassa ja taiteilija on yksi taidemaailman
toimijoista. Taiteilija ei voi yksin tuottaa sellaista teosta, jonka joku tietty taidemaailma
médrittelee taiteeksi. Taidemaailma koostuu toimijoiden kokonaisuudesta, joka tuottaa
taideteoksen. Taiteen kenttiteorian mukaan taiteilijan olemassaolo riippuu taiteen
kentdstd. Taiteellisen tuotannon subjekti ei ole yksittdinen taiteilija, vaan koko taiteen
kenttd. Kentdn muodostavat esimerkiksi kriitikot, taiteilijajdrjestot ja taiteilijat. Ndma

toimijat paattavit tiettynd aikana vallitsevista kriteereisti.”’

Tarkastelen tutkielmassani taidemaailman -kisitteitd suhteessa Jyvéskyldn alueeseen ja
kuvataiteilijan toimintaympéristoon. Toisin sanoen tdssd tutkielmassa Jyvaskyldn alue
muodostaa tarkasteltavan kohteena olevan taidemaailman. Becker ei teoriassaan
tarkastele taidemaailmaa yksikdssd vaan hdn puhuu monikossa taidemaailmoista.

Sosiologisissa teorioissa taide ndhddén intersubjektiivisena toimintana, jolloin taiteen

27 Karttunen 1988, 16—-17.
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historiallinen ja kulttuurisesti ehdollinen luonne korostuu. Kuvataidemaailmaan kuuluu
useita organisatorisia ja yhteisollisid osa-alueita ja se on yhteiskunnallis-historiallinen

28
muodoste.

Becker edustaa taidemaailman teoriallaan symbolista interaktionismia. H&n on
aikaisempien taidemaailmasta kirjoittaneiden teoreetikkojen Danton ja Dickien pohjalta
kehittanyt késitteitd taidemaailman konkreettisen toiminnan kuvaamiseen ja
analysoimiseen. Taidemaailma koostuu kaikista niistd ihmisistd, jotka vastaavat siité,
millainen taideteoksesta lopulta tulee. Becker korostaa toimijoiden vélistd yhteistyota.
Keskeisimmait késitteet hdnen teoriassaan ovat cooperation ja convention. Beckerin
teorian mukaan taidemaailmojen tehtdvd on mdiéritelld mikd on taidetta ja mikd ei.
Toisaalta taidemaailmojen tehtivd on myds padttdd, kuka on taiteilija ja kuka ei.”
Becker korostaa taiteen konventioiden kognitiivista hallintaa ehtona taidemaailmaan
padsemiselle. Taiteilijat ovat yksi taidemaailman osaryhmd, jolla on yhteiseen
sopimukseen perustuva erityislahja. Beckerin mukaan kuvataidemaailma rakentuu
organisaatioista, kommunikaatiosta, paikoista, tiloista, vuorovaikutuksesta ja erilaisista
merkitysjarjestelmistd. Taidemaailman ytimen muodostavat ammattilaiset, jotka
tuntevat taidemaailman kaytinnét ja joita yhdistévit tietyt kyseiselle taidemaailmalle
ominaiset ammattikonventiot.”® Beckerin mukaan on tirkedd tarkastella sitd, kuinka
taidemaailman toimijat maédrittelevit taiteen ja ei-taiteen vilisen rajan. Hidn myos
korostaa, etteivdt taidemaailmat ole erillisid vaan osa suurempaa sosiaalista

organisaatiota.

Taidemaailman perinteinen hierarkia on perustunut taiteen tuotannon, vélityksen ja
kulutuksen seké vastaanoton jakoon. Perustavimpana ja arvostetuimpana taidemaailman
osa-alueena on pidetty taiteen tuotantoa, josta muut osat mairittyvét ja ovat riippuvaisia.
Tuotannolle on taidemaailmassa varattu erityinen paikka ja sitd on pyritty varjelemaan.
Bourdieu korostaa taiteilijan valta-asemaa ja taiteen tuotantoa. Bourdieun mukaan
taiteellinen subjekti ei ole yksittdinen taiteilija vaan taiteen kenttd kokonaisuudessaan.

Bourdieu ei niinkdén pohdi sitd, miti taiteilija tekee vaan sitd mika tekee taiteilijan. Hén

28 Lepistd 1991, 24.
29 Becker 1984, 10-40.
30 Aaltonen 2010, 16-21.
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esittdd, ettd niin taidetta kuin muitakin yhteiskunnallisen toiminnan osa-alueita
médrittivit hallinnan ja voiton strategiat.’' Bourdieuta voidaan pitéi taiteen instituutio-
ja jarjestelmdteorian kehittdjdnd, vaikka yhteiskunta-analyysissaan instituutioiden ja
jirjestelmien sijasta hin kéyttdd termii kentti’’. Bourdieun teorian mukaan sosiaalisen
maailman kaikista kentistd voidaan 16ytdé yleisid kenttien lakeja ja jokaisella kentdlld
kdydddn taisteluja. Kun uusi tulokas ja hallitsevassa asemassa olevat taistelevat,
edellinen yrittdd padstd sisddn kentélle ja jilkimmadinen yrittdd puolustaa monopoliaan
eliminoidakseen kamppailun. Kentén rakenne on Bourdieun mukaan taistelussa mukana
olevien toimijoiden tai instituutioiden voimasuhteiden tila, joka on hankittu taistelun
kuluessa ja joka on suunnattu tuleviin strategioihin. Kullakin kentilld on hallitsijansa ja
alamaisensa sekd omat erityispiirteensd, jotka erottavat ne toisistaan. Kuvataiteen kentté
noudattaa omaa logiikkaansa, jolle valtion vahva rooli, institutionalisoituminen,

korporatismi, professionaaliastuminen ja kompetenssin vaatimus tuovat ainekset.”

Bourdieun teorian yksi keskeisimmisté késitteistd on symbolinen pddoma. Kulttuurisen
pddoman alalaji on taiteellinen pddoma. Bourdieu ndkee pddoman ominaisuutena.
Symbolinen pddoma on kaikkea sitd mikéd ihmisten vélisessd kanssakdymisessd heréttdd
kunnioitusta, arvostusta ja luottamusta. Taiteen kentdlld se voi tarkoittaa esimerkiksi
julkisia tunnustuksia. Eri pddoman muodot saadaan osittain perheen kautta, kasvatuksen
tai perinnén muodossa, mutta osittain ne hankitaan kentdlla toimittaessa. Kulttuurin ja
taiteen kenttid leimaavat jatkuvat symboliset taistelut, joiden perustana on kilpailu, jota
eri ryhmittymien, sukupolvien ja yhteiskuntaluokkien vélilld kdydddn sosiaalisesta

vallasta.>*

Bourdieun kenttiteoria ja Beckerin taidemaailman késite ovat ldhelld toisiaan.
Kamppailun sijasta Becker korostaa taidemaailman eri toimijoiden vilistd yhteistyota,
jossa merkittdvad on taiteen parissa tydskentelevien suhde kenttdénsd ja kentin suhde
sidosryhmiin. Myos Beckerin mukaan taiteilijoilla katsotaan olevan erityinen lahja, jota

tarvitaan taiteen tuotannossa. Toisin kuin Bourdieu, Becker ei nde taidemaailmassa

*! Lepisté 1991, 25. Ks. Bourdieu 1985.

32 Aaltonen 2010, 21. Ks. Sevénen 1998.

33 Aaltonen 2010, 22. Ks. Bourdieu 1985, Kangas 1996.
3 Aaltonen 2010, 22-23. Ks. Bourdieu 1985.
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rajoja. Ei voida sanoa joidenkin ihmisten kuuluvan taidemaailmaan, vaan on pyrittdvi
tunnistamaan ne toimijat, jotka ovat mukana taiteen tuotannossa ja pyrittdvd

tarkastelemaan sitd yhteistyon verkkoa.”

2.2 Alue-Kisite

Alue voidaan jakaa tutkimuksesta ja aiheesta riippuen eri perustein. Omassa
tutkielmassani alue tarkoittaa niin sanottua hallintoaluetta eli alueen raja on hallinnon
tuottama raja. Kisittelen tutkimuksessani jonkin verran sitd, mikd on alueen niin
sanottu “henkinen” tai tunnepitoinen merkitys haastateltavalle taiteilijalle, vai onko
sellaista ylipddtddn havaittavissa. Tutkimuksessani alueen muodostaa Jyviskyldn
kaupunki, joka on Keski-Suomen maakunnan keskus ja suurin kaupunki.
Maantieteellisessd ja sosiaalisessa jdsentymisessd maakunnat ovat tirkeitd tienviittoja.
Maakunnilla on merkityksensi niin tavallisten ihmisten eldmismaailmassa kuin poliittis-
hallinnollisissa ~ kéytinndissd.’®  Aluetutkimusta on Suomessa tehty lihinni
yhteiskuntatieteen ja humanistisen maantieteen puolella. Aluemaantieteen professorin
Jouni Hiklin tutkimuksessa Maakunta, tieto ja valta (1994) yhtend piditavoitteena on
tarkastella miten ja millaisten kéytintojen diskursiivisessa yhteydessd poliittis-
hallinnollinen aluepuhunta ja maakunnallisen aluepuhunnan annetut 1dhtokohdat ovat
historiallisesti rakentuneet. Héan kaisittelee tutkimuksessaan sitd, mikd maakunta
oikeastaan on ja miten maakunnat koostuvat sosiaalisen todellisuuden maantieteellisind
lahtSkohtina.>” Suomalainen maakunta on esimerkki alueen epimasrdisemmasti tasosta.
Maakunnalla on historiallinen ja tunneperdinen merkityksensd suomalaisessa
yhteiskunnassa, vaikka silld ei samanlaista hallinnollista merkitysti olisi nykydin, kuin
entisaikojen l4édneilld. Suomalainen maakuntakisite on muuttunut historian eri ajasta

. 38
riippuen.

3% Aaltonen 2010, 24. Ks. Becker 1984.
36 Hakli 1994, 11.

37 Hakli 1994, 17.

38 Paasi 1984, 2.
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Hiaklin tutkimuksessa kisitellddn aluetta laajemmin kuin vain maantieteellisesti
merkittdviand todellisuuden jidsennyksend. Laajasti ymmérrettyind termejd alue ja
alueellisuus voidaan pitdd pitkdn historian omaavina inhimillisen todellisuuden
ilmauksina.” Tieteellisissi tutkimuksissa alue ja alueellisuus on tematisoitu useilla eri
tavoilla, riippuen siitd, mitd tieteenalaa tutkimus on koskenut. Useissa tutkimuksissa
alue on ymmirretty joko analyysivilineena tai “ulkoisessa todellisuudessa” sijaitsevana

. . . 40
spatiaalisena kokonaisuutena.

Toinen suomalainen pitkdn linjan alueen —késitettd mdéritellyt tutkija on Oulun
yliopiston maantieteellisesséd laitoksen tutkija Anssi Paasi. Hén on késitellyt
tutkimuksissaan erityisesi alueen ja identiteetin vélistd suhdetta. Paasin tutkimuksessa
Aluetietoisuus ja alueellinen identiteetti ihmisen spatiaalisen sidoksen osana (1984)
esitelldéin, kuinka alueellinen sidos voidaan jakaa kolmeen eri tasoon: tuotannollinen
sidos luontoon (tuotanto/tyé sitoo ihmistd luonnonvaroihin ja luonnonoloihin),
funktionaalisen sidoksen taso sckd sosiaalisten suhteiden taso, mikd tarkoittaa
alueyhteis6d. Kolme eri tasoa eivit ole toisistaan irrallisia. Paasi méidrittelee
tutkimuksessaan myds  “aluetietoisuuden”  -késitettd. Ennen aluetietoisuuden
médrittelyd, tdytyy miéritelld kisite tietoisuus. Myos tietoisuus voidaan jakaa kolmeen
eri ulottuvuuteen: kognitiiviseen eli tiedolliseen tekijdén, tunneperdiseen eli
affektiiviseen tekijadn eli ihmisen tunneperdinen asennoituminen tietoisuuden
kohteeseen sekéd toiminnalliseen eli dispositiiviseen tekijddn, joka tarkoittaa ihmisen

.. . .41
toimintavalmiuksia.

Aluetietoisuudesta puhuttaessa, tietoisuus ajatellaan usein kollektiiviseksi késitteeksi,
vaikka yhtd hyvin yksilolld on olemassa aluetietoisuus.** Aluetietoisuudessa heijastuu
koko alueen historiallinen kehitys, sen erityispiirteet ja suhde muuhun yhteiskunnan
kehitykseen, se ei ole vain jollakin alueella asuvien yksildiden tietoisuuksien summa.
Alueellista itsetajuntaa tuovat mekanismit luovat asukkaiden alueellisen identiteetin.

Néitd  mekanismeja  voivat olla  esimerkiksi  alueellisuuteen  kiinnittyva

39 Hakli 1994, 61.

40 Hakli 1994, 62-63
41 Paasi 1984, 2.

42 Paasi 1984, 44-45.
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symbolijirjestelmé, perinne, alueellinen joukkotiedotus ja kieli.* Tiedollinen puoli
puhuttaessa aluetietoisuudesta sisdltad tietoisuuden kuulumista
jollekin “konkreettiselle” alueelle. Emotionaalinen ulottuvuus taas sisdltdd ihmisten
omat kisitykset eri alueista ja niiden stereotypioista. Kolmas aluetietoisuuden
ulottuvuus eli toiminnallinen ulottuvuus merkitsee toimimista jonkin alueellisen
intressin puolesta.** Taiteilijoilla, erityisesti kirjailijoilla ja runoilijoilla, on erityinen
rooli kirjoitettaessa alueellisista kohteista, usein taiteilijat ovat olleet maantieteilijoitdkin
tehokkaampia aluetietoisuuden muokkaajia ja luojia. Taideteoksilla saattaa olla
merkittdvd rooli alueellisen identiteetin luojana kokonaisten kansakuntien tasolla tai
valtakuntien sisdlld. Myds monista suomalaisista kirjailijoista on sanottu, ettd heidén

teoksissaan heijastuu “maakunnallinen” mielenlaatu.*

Aluetietoisuudessa on kysymys alueellisesta identiteetistd eli siitd, ettd tunnetaan
kuuluvan tietylle alueelle erotukseksi kaikista muista alueista. Erityisesti humanistisessa
maantieteessd on pitkddn pohdittu ihmisen paikallista identiteettid ja sen merkitystd sekd
mikd merkitys ihmisen “juurilla” on omaan identiteetin rakentumiseen.*® Edelleen
puhutaan paljon ihmisen ja paikan vélisestd suhteesta ja alueellisesta identiteetista.
Globalisoitumisen myd&td alueellinen identiteetti ja sen merkitys on saanut uusia
ulottuvuuksia. Puhuttaessa identiteetistd haastavaksi kysymykseksi muodostuu se, missd
méiirin ihmiset itse ovat tietoisia omasta identiteetistiin ja voidaanko ihmisen
identiteettidéin arvioida ulkopuolisten toimesta.*” Paasi on tehnyt myos maantieteellisen
tutkimuksen siitd, miten aluetietoisuus on kehittynyt neljéssd eri maakunnassa: Neljdi
maakuntaa, maantieteellinen tutkimus aluetietoisuuden kehittymisestid (1986).
Tutkimuksessaan Paasi kisittelee samoja teemoja kuin aikaisemmin julkaistussa
tutkimuksessa: aluetietoisuuden késitettd ja alueellista identiteettid. Tutkimuksessaan
hidn esittdd teoreettisen kehikon, joka konkretisoi aluekédsitteen abstrakteja
médritelmid.*® Paasi avaa tutkimuksessaan myos maakunnan kisitetti. Historiallisen

maakunnan  késitteelld  viitataan  yleensd  staattiseen = maakunta-alueeseen,

43 Paasi 1984, 46.
44 Paasi 1984, 47-48.
45 Paasi 1984, 54.
46 Paasi 1984, 59.
47 Paasi 1984, 65.
48 Paasi 1986, 29.
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nykymaakunnat puolestaan ovat funktionaalisia aluekokonaisuuksia, joiden ytimend
voidaan pitdd spatiaalista tyonjakoa ja vaihtoa keskuksen ja vaikutusalueen vililla.*
Muilla tieteenaloilla historioitsijat ovat tutkineet suomalaisten maakuntien kehittymisti
aluekokonaisuuksiksi. Tdémén tutkimuksen kannalta on kiinnostavaa pohtia sitd, missd
médrin taiteilijalle itse asiassa ’tehdddn” identiteetti ulkopuolisten toimesta, esimerkiksi
joukkotiedotuksen, koulutuksen ynnd muiden seikkojen kautta. Mitd alueellisuus

merkitsee ihmiselle hdnen jokapdivéisessd eldaméssddn vai merkitseekd mitdan?

49 Paasi 1986, 55.
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3 TAITEILIJUUS JA TAIDEPOLITIIKKA

“Taiteilijalla tarkoitetaan jokaista, joka luo, esittdd tai tulkitsee taidetta. Taiteilija on
se, joka pitdd taiteellista luomistyétddn eldmdnsd olennaisena osana ja joka tdilld
tavalla myétdvaikuttaa taiteen ja kulttuurin kehittymiseen. Hdntd pidetddn, tai hdn
haluaa, ettd hdntd pidetddn taiteilijana riippumatta siitd, onko hdn tyosuhteessa tai
Jonkin jirjeston jisen.”°

Taiteilijakunnan ammatinharjoittamiselle tai taiteilijan méérittelyyn ei ole yhté yleisesti
hyvéksyttyd, kiistatonta méadritelmdd, vaan taiteilijan méérittelemiseen on olemassa
useita tapoja. Taiteilijan maérittely on moniulotteinen, vaikea tehtdva ja sitd on syytd
lihestyé useista eri nikokulmista.”' Taiteilijatutkimuksen nikokulmasta kuvataiteilijan
identifioimisen vaikeus liittyy ennen kaikkea kuvataiteilijan ammatin ja
yhteiskunnallisen aseman viliseen epdmédrdisyyteen verrattuna moniin muihin
ammatteihin.’” Taiteilijan madrittelyssd on otettava huomioon tutkimusongelma ja se,
mihin tarkoitukseen maédrittelyd tarvitaan. Empiirisessd tutkimuksessa taiteilijan
médrittely on tirkedd ja maédrittely voi vaikuttaa ratkaisevasti tutkimustulokseen.
Taiteilijan méidrittelyd tarvitaan empiirisessd tutkimuksessa erityisesti tutkimusjoukon

53

kokoamista varten.” Karttusen mukaan empiirisessd tutkimuksessa taiteilija on

aina “kontekstuaalinen konstruktio™*.

Karttunen esittdd tutkimuksessaan taiteilijan méérittelyyn liittyvid perustavanlaatuisia
haasteita. Yksi haasteista on, ettd taiteilijakuntaa tarkastellaan monesti liian
objektiivisesti. Taiteilijakunnan asema -tutkimukset ovat usein tehty palvelemaan
julkisen taidepolitiikan tiedontarvetta, nédin ollen tutkimuksen kohteena ovat tilldin
olleet ammattitaiteilijat ja ’taiteilija’ on maédritelty yhtend homogeenisend ryhméni,
esimerkiksi koulutuksen, tulonmuodostuksen tai ammatillisen jarjestdytymisen kautta.

Useimmiten tutkimuksissa on luotettu siihen, ettd taiteen kentdn ammatilliset jérjestot

% Rensujeff 2003, 13. Madritelmd on Unescon suositukseen perustuva subjektiivinen taiteilijan
maédritelma vuodelta 1984.

! Karttunen 2004, 17.

>2 Karttunen 1988, 10.

> Karttunen 1988, 10.

3 Karttunen 2002, 49.
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ovat jo erottaneet niin sanotusti ”jyvit akanoista” ja jérjestoihin kuuluminen on taannut
taiteellisen tason. Tdmén kaltaiseen ulkoisiin ja havaittaviin ominaisuuksiin perustuva
taiteilijan médritelma ei kuitenkaan tavoita ’taiteilijan’ subjektiivista mééritelmaa, eikd

ota huomioon sité, kuka piti itsedén taiteilijana ja kuka ei.”

Tutkielmani tdssd luvussa esittelen ensin erilaisia taiteilijan maéadrittelyn tapoja ja
alaluvuissa 3.2 ja 3.3 tarkastelen suomalaisen taide-/taiteilijapolititkan hallinnollisia

erityispiirteitd sekd valtion ettd alueen ndkokulmasta.

3.1 Taiteilijan méairittelya

Taiteilijan mdérittelyyn vaikuttavat aina historialliset ja yhteiskunnalliset tekijat.
Taiteilija on “aikansa tuote”, sidoksissa vallitseviin esteettisiin ja sosiaalisiin
normeihin®®. My®s itse taiteiden rajaus muuttuu ajan my6ti®’. Taiteellinen toiminta on
lahes poikkeuksetta kytkoksissd sithen poliittiseen, taloudelliseen ja kulttuuriseen
ympéristdon, jossa taiteilija eldd. Taideteos kommunikoi taiteilijan aikalaisyhteisdjensd
kanssa: kohtaa niiden vastaanoton ja tulee arvioiduksi niiden asettamien normien
avulla®®. Taidehistoriasta 16ytyy taiteilijan mérittelyn kannalta ainakin kaksi oleellista
ja ratkaisevaa vaihetta. Ensimmiinen vaihe ajoittui 1400- ja 1500-luvuille, jolloin
taideteosten signeeraus yleistyi ja taiteilijat yksiloind alkoivat erkaantua kasityoldisen
ammatista.”” 1800-luku oli toinen kisinteentekevd ajankohta taidetraditiossa ja
kuvataiteilijan aseman sekd kdésityksen muodostumisessa; tuolloin muodostui
taidekauppias-kriitikko-jarjestelmd. Taiteilijasta tuli yhteiskunnalliselta asemaltaan
taidemarkkinoilla toimiva yritt4ja.®* Tuohon aikaan kuvataiteilijan kulttuuriseen

roolikuvaan liittyi vahvoja romanttisia sekd myyttisid kuvia siitd, millaisina taiteilijat

33 Karttunen 1988, 13.

3¢ Tuhkanen 1984, 11.

37 Karttunen 2004, 16-17.
38 Rautiainen 2012, 9-10.
% Heikkinen 2007, 19.

59 Lepisto 1991, 15.
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luovan tyon edustajina ndhtiin ja miten heiddn tulisi omaa toimintaansa tulkita ja

esittda’!,

Vaikka taiteilijoita on ihannoitu kautta aikojen ja heitd on pidetty myyttisind neroina,
luonnonlahjakkaina harvinaislaatuisina yksiléind, on moderni rationaalinen yhteiskunta
tuottanut taiteilijan monessa suhteessa omana kaéntopuolenaan; myyttinen taiteilija on
edustanut modernin maailman toista, usein torjutuksi tullutta puoliskoa. Taiteilijan
ammatin valinnassa oman itsensi toteuttaminen on asetettu ensisijaiseksi ldhtokohdaksi
ja tavoitteeksi, taloudellisen menestymisen kustannuksella.”” Romanttinen
taiteilijamyytti on kuitenkin ristiriidassa taiteen kdytdnnollisten ja aineellisten tekijéiden
kanssa. Lepistd toteaa tutkimuksessaan, ettd “vaikka moderni taidemaailma kuorruttaa
taiteellista toimintaa romantisoivilla késityksilld ja pitdd ylld késitysté taiteesta "‘pyhdnd’
kutsumusammattina, sen toimintamekanismit osoittavat, ettdi myytti ei kdy yhteen

kéytdnnon kanssa”.%

Yhteiskunnallisen tyon muotona taidetta ei voida pitdéd tdysin irrallisena, vapaana tai
autonomisena toimintana. Jos taiteellinen tyd erotetaan muista tydn muodoista, johtaa se
véistimattd luovan ja ei-luovan tyon vélisen hierarkian pystyttdmiseen. Tuolloin
taiteellinen ty0 néhtdisiin vapaana, luovana toimintana, kun taas palkkatyo
hahmotettaisiin rutiininomaisena, ei-luovana, ulkoapdin ohjautuvana toimintana.
Taitelijan vapaus ei ole niin yksiselitteisté, eikd taitelija ole vapaa yhteiskunnallisista ja
kulttuurisista tekijoistd. Menestydkseen taidemaailmassa, taiteilija on riippuvainen
monista sen pelisiannoistd.* Erityisesti Suomessa taiteilijan vapautta voidaan hyvin
kyseenalaistaa. Suomalaisella kuvataidemaailmalla on tyypillisesti ollut vahva poliittis-
taloudellinen kytkentd valtioon, ja tddlld on pitkdlle kehittynyt kuvataiteilijoiden
ammattijirjestotoiminta ja niiden tiivis yhteistyd valtion kanssa. Yhtend selityksend
taménkaltaiselle suomalaisen jérjestelmén kehittymiselle on pidetty taidekaupan

vihiisyyttd ja markkinoiden pienuutta.®

o1 Lepisto 1991, 16.
62 epistd 1991, 16.
% Lepisto 1991, 17.
64 Lepisto 1991, 17.
65 Lepistd 1991, 19.
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Kysymys siitd mitd ja miten kuvataiteilijoista on aikojen saatossa kirjoitettu vaikuttaa
myo0s taiteilijan médrittelyyn. Kirjoitukset ja taiteilijacldmidkerrat ovat tdrked osa
taiteilijoiden muodostamaa késitystd itsestddn ja identiteetistddn suhteessa vallitsevaan
taidemaailmaan. Taiteilijacldmaikertojen kirjoittajat ja itse taiteilijat kirjoituksissaan
korostavat mielelldan taiteilijoiden sankarillisuutta ja myyttisyyttd. Boheemin taiteilijan
eldimd kuvataan usein poroporvarillisen eldmén vastakohtana ja se myds noudattaa
tiettyd sddnnonmukaisuutta. Taiteilijoiden “eldmédnkerrallista tarkastelua siivittdd
mystinen hohde”.°® Taidehistoriallisen kirjoituksen siséllid tapahtuu koko ajan arvojen
uudelleenarviointia. Taiteilijoiden hierarkiaa tarkennetaan ja muutetaan jatkuvasti.®’
Taiteilijan asema ja késitys taiteilijan tydstd on joltain osin muuttunut viimeisen noin
viidenkymmenen vuoden aikana. Taidemaailman rakenteet ovat samalla tulleet yhd
institutionaalisemmiksi. Uusliberalistisessa maailmassa taiteilija joutuu ottamaan yhi
enemmdn mittaa aineellisten arvojen kanssa ja tarkastelemaan teoksiaan sekd
esteettisind objekteina ettd taidegallerioiden myyntiartikkeleina. Myds julkisuuden
merkitys taiteilijan uran kannalta on viime vuosikymmenini korostunut.”® Kaiken
kaikkiaan taiteilijan ammatinkuva on monimuotoistunut. Taidemaailmassa tai taiteen
kentdlld taiteilija voi toimia useissa eri rooleissa. Kuvataiteilijan ammattia leimaa

jonkinasteinen paillekkiisyys muiden ammattien kanssa®.

Taiteilija on olennainen osa taidemaailmaa ja taiteen kenttdd. Rensujeffin mukaan
taideammatissa toimiminen edellyttdd taidemaailman intressien, suuntausten ja arvojen
sisdistimistd sekd hallintaa. Nédiden kautta taiteilija rakentaa identiteettidén ja luo
asemaansa sekd ammatillista kompetenssiaan taidemaailmassa. Taiteilijan uran
avainkohta on nimenomaan taidemaailmaan astuminen. Vaikka taiteilija toimii
ammatissaan itsendisesti, on taiteen tekeminen sosiaalista toimintaa ja taidemaailmat
koostuvat useista ihmisistd. Heiddn toimintansa on vilttimitontd sellaisen teoksen
syntymiselle, jonka tietty taidemaailma médrittelee taiteeksi.”” My®s taiteen kenttd on

niiden toimijoiden kokonaisuus, joilla on suhde taiteeseen. Kentélle pddsyn

% Lepistd 1991.

57 Lepisto 1991, 14.

68 Lepistd 1991, 20.

% Aaltonen 2010, 24.

70 Rensujeff 2003, 13 Ks. Becker 1984
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edellytyksend on vallitsevien sddntdjen omaksuminen ja niiden hallitsemisen
osoittaminen. Taiteen kentdn muodostavat niin sanotut “portinvartijat”, kuten kriitikot,
taiteilijajirjestot ja taiteilijat, lisdksi kulttuuri- ja taidehallinnossa sekd jarjestdissd
toimivat henkil6t, jotka asemansa perusteella paittivit, mikd on “legitiimii taidetta™’".

Edelld mainitut toimijat paattavit taiteen kentin kulloinkin vallitsevista kriteereistd.””

Taiteilija  voidaan méritelli myos taiteilijajérjestojen  jasenrekistereiden,
apuraharekistereiden, taidealan ammatillisen koulutuksen saaneiden tai véestdlaskennan
tietojen perusteella. Taidehallinto méirittelee taiteilijan hdnen ammatillisen toimintansa
kautta, jolloin keskeisiksi arviointiperusteiksi nousevat taidekentdn yleisesti madrittimat
laatukriteerit. Maérittdessddn  taiteilijuutta  jisenyyskriteeriensd avulla, myds
taiteilijajirjestdt arvioivat taiteilijuutta esimerkiksi laatukriteeriensd kautta. Lisdksi
taidemaailman ulkopuolelta on 16ydettdvissd taiteilijoiden madrittdjid. Niitd ovat eri
viranomaiset, jotka madrittelevit taiteilijan esimerkiksi tuloverotuksessa taiteellisen
aktiviteetin kautta.”* Tissd tutkielmassa oleellista on, ettd tarkastelemani kuvataiteilijat
ovat yleisen médritelmadn mukaisesti ammattikuvataitelijoita ja méadrittelevét itse itsensd
kuvataiteilijoiksi. Lasken kuvataiteilijoiden ryhmdin tdssd tapauksessa laajan
médritelmdn mukaan niin taidemaalarit, kuvanveistdjdt, valokuvataiteilijat kuin
mediataiteilijat. Yhteiskuntatieteellisissd tutkimuksissa ammattitaiteilijoiksi on yleisesti

midritelty henkil6t, jotka téyttavit yhden tai useamman seuraavista kriteereistd’:

Ovat saaneet ammattitaiteilijan koulutuksen

Saavat pddosan elannosta kuvataiteen harjoittamisesta
Kuuluvat valtakunnalliseen kuvataiteen ammattiliittoon

Ovat osallistuneet valtakunnallisesti merkittdviin ndyttelyihin
Kuuluvat valtakunnalliseen kuvataiteilijamatrikkeliin

AN e

Ovat saaneet valtion tai muun keskeisen instituution apurahan taiteelliseen toimintaan

"' Aaltonen 2010, 25.

7* Rensujeff 2003, 13. Ks. Bourdieu 1985.

7 Suomen taiteilijaseura on vuonna 1864 perustettu kuvataiteen alan kattojirjestd, johon kuuluvat
Taidemaalariliitto, Suomen Kuvanveistdjiliitto, Suomen Taidegraafikot, Valokuvataiteilijoiden Liitto
seki Muu ry. Nami jérjestét toimivat kuvataiteilijoiden ammatin niin sanottuina portinvartijoina
tiukkoine jasenkriteereineen. Suomen taiteilijaseuraan kuuluu lisdksi paikallisia taiteilijaseuroja edustava
Suomen kuvataidejérjestdjen liitto. Jérjestdihin hyvidksytddn usein vain taidekorkeakoulusta
valmistuneita, taiteellisen ndyttonsé antaneita henkilditd. Ks. Rautiainen 2012, 13 ja Rensujeff 2003, 102—
103.

7 Aaltonen 2010, 27.

5 Karttunen 1988, 14.
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7. Ovat ilmoittaneet viestorekisterissd ammatikseen kuvataiteilijan ammatin
8. Tekevit taiteellisesti arvokkaita teoksia

Vaikka edelld mainitut méaritelmat eivét ole aukottomia ja niihin liittyy ongelmia, olen
tutkielmassani maddritellyt taiteilijan suurelta osin edelld mainittujen kriteerien
perusteella. Tutkielmani kohteena oleva kuvataiteilijajoukko téyttdd perinteiset
ammattikuvataiteilijan kriteerit. Kaikki heistd ovat saaneet ammatillisen taiteen alan
koulutuksen, he ovat saaneet yhden tai useamman apurahan taiteelliseen toimintaan, he
kuuluvat ainakin yhteen kuvataiteen ammattijarjestdon ja toimivat pédédtoimisina
kuvataiteilijoina. Lisdksi on tirkedd, ettd kaikki haastatellut taiteilijat pitivét itsedén

enemman tai vihemman kuvataiteilijoina.

3.2 Taide-/taiteilijapolitiikka suomalaisessa kulttuuripolitiikassa

Kulttuuripolitiikan pitkét linjat suomalaisessa historiallisessa kontekstissa voidaan jakaa
kolmeen vaiheeseen: ensimmdiisessd vaiheessa itsendisyyden ajasta aina 1960-luvulle
kulttuuripolititkan keskeisin tehtdvd oli kansallisen identiteetin vahvistaminen ja
osallistuminen kansakunnan luomiseen, erityisesti tukemalla taiteita. Toisessa vaiheessa
1960-luvulta 1990-luvulle alkoi kulttuuripolitilkan hyvinvointivaltiollinen kehitys.
Tuolloin tavoitteena oli valtion siirtyminen taiteen tukijasta taiteen edistdjdksi ja
kulttuuripolitiikka laajensi toimialaansa taiteesta kulttuuritoiminnaksi. Yleisé miellettiin
osallistavaksi ei pelkéstddn sivistivien toimien kohteeksi. Lisdksi kansallisvaltion
demokraattisten  piirteiden ~ vahvistaminen nousi  keskioon.  Kolmannessa
kulttuuripolititkan ~ vaiheessa ~ on  siirrytty  kohti  markkinaorientoitunutta
kulttuurikdsitystd, kohti wuusliberalismia ja postmodernia aikaa. Kolmannessa
kulttuuripolitiikan vaiheessa korostetaan yksildé kollektiivisen toiminnan sijaan.”® Téssi
tutkielmassa tarkastellaan ldahinnd kulttuuripolitilkan kolmatta vaihetta késittdvad

ajanjaksoa.

Valtiolla on keskeinen rooli suomalaisessa taide- taiteilija- tai laajemmin koko

kulttuuripolitiikassa. Tdysin yleispdtevdd rajanvetoa taide- ja kulttuuripolitiikan vélille

7® Juhola 2011, Loisa 2010. Ks. Kangas 1999.
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on vaikea 10ytdd, mutta esimerkiksi valtion taiteilijatuki kuuluu poikkeuksetta
taidepolitiikan piiriin’’. Valtio siitelee lainsdddannon, verotuksen, sosiaali- ja
koulutuspolitiikan ~kautta taidekenttien ja taiteilijoiden toimintaymparistod’®.
Taiteilijapolitiikka ei kuitenkaan ole pelkidstdén taiteilijoiden sosiaali- ja tyomarkkina-
ja talouspolitiikkaa. Késitykset taiteen omasta itseisarvosta ja erityismerkityksestd sekd
niiden edellyttimastd julkisesta tuesta eldvit rinnakkain kulttuurin yhteiskunnallista
kayttod koskevien ndkemysten kanssa. Ritva Mitchell esittdd kaksi tdmén
rinnakkaiselon esiin nostamaa kysymystd, joita suomalaisessa taide- ja
taiteilijapolitiikassa on selvitetty. Ensimmaéinen on, miten taiteilijoiden tuki onnistutaan
jarjestdimddn siten, ettd se edistdd sekd taiteellista luovuutta ettd sen tuottamia
taloudellisia hyotyjd. Toinen kysymys koskee sitd, missd méérin taiteellinen tyo
tarvitsee erikoisjérjestelyjd ja erityslainsdddantdd. Tavoitteena ndiden kysymysten
ratkomiseen on ollut saattaa taiteilijat entistd paremmin 'normaalin’ ammatillisen tai

yritystoiminnan tuen ja sosiaaliturvan piiriin.”

Taiteilijat ovat olleet perinteisimpid valtion taidepolititkan kohteita Suomessa ja
taiteilijan asema on kuulunut taidepoliittisen tutkimuksen piiriin siitd 1&htien kun késite
1970-luvun alussa lanseerattiin. Erityisesti pohjoismaisissa hyvinvointivaltioissa
(esimerkiksi Suomi ja Norja), joissa on harjoitettu erityistd “taiteilijapolitiikkaa”, on
tehty runsaasti taiteilijan asema —tutkimuksia nimenomaan taidepoliittisesta
nikokulmasta.*® Karttusen mukaan taiteilijapolitiikalla tarkoitetaan sitd taide- tai
kulttuuripolititkan osaa, jonka “tavoitteena on parantaa ammatillisen taidetoiminnan

taloudellisia ja sosiaalisia edellytyksia™®'.

Taiteilijapolitiikka Suomessa on ollut
ensisijaisesti suoraa rahallista tukea yksittéisille taiteenharjoittajille, ja silld tarkoitetaan
1960-luvun lopulla perustettua laajaa apurahajdrjestelmdd. Taiteilijoiden suora tuki

tarkoittaa tyypillisesti juuri apurahoja, kun taas taiteilijoiden vélillinen tuki tarkoittaa

"7 Heikkinen 2007, 48.
8 Heikkinen 2007, 13.
" Mitchell 2002, 194.
%0 Karttunen 2002, 23-24.
81 Karttunen 2002, 27.
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taiteilijoita tyollistdvien instituutioiden ja muun taiteen infrastruktuurin ylldpitamisti

seki verotus- tai tekijanoikeuslainsaadiannéllisid keinoja.*

Suomalainen taiteilijapolitiikka uudistui nykymuotoonsa jo 1960-luvulla. Uudistuksen
suunnittelijana toimi vuonna 1962 asetettu valtion taidekomitea, niin sanottu ”Ahon
komitea”. Komitean tehtdvé oli selvittidd taiteen uusia ja vakiintuneempia tukimuotoja.
Vuonna 1965 komitea esitti, ettd luovuttaisiin siithenastisista passiivisista” taiteen
tukemisen periaatteista ja siirryttdisiin aktiiviseen taiteen edistimiseen. Taiteenalojen
tukeminen ndhtiin hyvinvointivaltion velvollisuutena. Komitea laati ehdotukset
taidehallinnon ja tukijérjestelmén uudistamiseksi. Témén perusteella sdéddettiin laki
taiteen edistdmisen jdrjestelyistd ja tuolloin perustettiin Opetusministerion (nykyinen
Opetus- ja kulttuuriministerid) alainen taidetoimikuntajérjestelma. Jérjestelmddn
kuuluvat taiteen keskustoimikunta (nykyinen Taiteen edistimiskeskus®’), valtion
taidetoimikunnat ja alueelliset taidetoimikunnat®. Vuonna 1970 astui voimaan laki
valtion taiteilija-apurahoista ja taiteilijaprofessorien viroista. Ensimmdiset taiteilija-

. .. 85
apurahat jaettiin samana vuonna.

Erityisesti Pohjoismaissa taiteilijoiden suoralla tuella on pitkdt perinteet ja tuen
vakiintunutta asemaa voidaan pitdd pohjoismaiselle taidepolitiikalle tyypillisend
piirteend. Téitd pohjoismaista julkisen vallan merkitysté taiteellisen toiminnan tukijana
on perusteltu muun muassa taidemarkkinoiden suppeudella ja suhteellisen véhdiselld
yksityiselld rahoituksella.*® Suomen kulttuuripolitiikan vanhimpia osia on nimenomaan
ammattitaiteilijoiden suora taloudellinen tukeminen. Jo 1830-luvulla alettiin jakaa
taiteilijoille apurahoja. Tdtd perinnettd jatkoi ensin Taidelautakunnat ja sen jdlkeen
vuonna 1947 perustettu Suomen Akatemia. 1960-luvun taidepolitiikan uudistushankkeet
johtuivat osittain tyytymittdmyydestd Akatemiaan.®” Taiteilijatuen vakiintuneesta

asemasta huolimatta tuki ei ole kiistaton. Suora taiteilijoille myonnettdva julkinen tuki

82 Karttunen 2002, 27.

3 »Taiteen edistimiskeskus jatkaa vuonna 1968 perustetun Taiteen keskustoimikunnan toimintaa.
Keskuksen tehtdvind on edistdd taidetta kansallisesti ja kansainvilisesti.” Taiteen hallintojdrjestelméd ja
sen tehtdvan kuva muuttui uudistuksessa taiteen edistdmisestd — taiteen ja kulttuuriin edistimiseen. Ks.
www.taike.fi. Kéytetty 19.10.2013

% Alueellisesta taidetoimikuntajirjestelmisti kerron seuraavassa alaluvussa enemmén.

** Karttunen 2002, 27. Ks. Mitchell 2002, 193-194.

** Heikkinen 2007, 13,46.

87 Karttunen 2002, 28.
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ja tuen jakoperusteet herdttivit aika ajoin keskustelua ja kiivaita kannanottoja niin

taiteilijoiden kuin yleisonkin keskuudessa.®

Merja Heikkisen selvityksen mukaan
taiteilijatukea koskevaan keskusteluun on liittynyt kannanottoja erityisesti sen suhteen,
ovatko tukipdédtokset kohdistuneet juuri oikeisiin taiteilijoithin tai oikeanlaiseen
taiteeseen, edustavatko tukea saaneet ylipddnsd taidetta ja milld kriteereilld tukea
jaetaan.® Tutkielmani aineiston haastateltavat taiteilijat ottivat myds kantaa
suomalaiseen apurahajdrjestelmdin ja sen toimivuuteen sekd siithen jakautuuko apurahat

heiddn mielestddn tasaisesti eri alueiden vélilld. Palaan analyysiosion luvussa 5.5.1

tdhdn aiheeseen tarkemmin.

3.3 Alueellinen taide- ja taiteilijapolitiikka

Edellisessd alaluvussa loin katsauksen taide- ja taiteilijapolitiikkaan ja niiden
kehitykseen suomalaisessa kulttuuripolitiikassa. Tdssd alaluvussa selvitin, mitd
erityispiirteitd on 10ydettdvissd alueellisesta kulttuuripolitiikasta, miten taide- ja
taiteilijapolitilkka toteutuu alueella ja mitd piirteitd luovuus-keskustelu saa alueen

nikokulmasta?

Suomessa taide-eldimd ja  taiteen markkinat ovat keskittyneet vahvasti
padkaupunkiseudulle, minkd vuoksi taiteellinen tyd padkaupunkiseudun ulkopuolella
toimivien taiteilijoiden kohdalla on néhtdvissi monessa suhteessa entistdkin
haasteellisempana. Rensujeffin selvityksen mukaan vuonna 2000 ldhes puolet (49 %)
kaikista Suomen taiteilijoista asui padkaupunkiseudulla. Kolmannes taiteilijoista asui
muualla Eteld-Suomessa ja alle viidesosa asui Eteld-Suomen ulkopuolella.
Padkaupunkikeskeisyys on tyypillistd taiteen alalla toimiville ja on todettu, ettd taiteen
sekd kulttuurisektorit tuottavat luovuuden keskittymid ja alalla toimivat hakeutuvat
samoille alueille.”® Vuoden 2000 selvityksessi kaikista Suomen taiteilijoista 12 % asui

vélisuomessa, johon Keski-Suomi maakuntana kuuluu.

%8 Heikkinen 2007, 13.
% Heikkinen 2007, 14.
% Rensujeff 2003, 19.
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Taiteilijoiden toimintaedellytyksiin  vaikuttavat valtion toimenpiteiden ohella
olennaisesti my6s aluepoliittiset tai paikallishallinnon toiminta’'. Niin kuin edellisessé
alaluvussa totesin, on Suomen nykymallin mukainen taidehallinto perustettu 1960-
luvulla. Tuolloin yleisessd yhteiskuntapoliittisessa keskustelussa ollut ajatus
alueellisesta tasa-arvosta haluttiin saattaa koskemaan myds taide-elaméd. Tdmén vuoksi
taidetoimikuntajérjestelméd koostui Taiteen keskustoimikunnan ja taiteenalakohtaisten
toimikuntien lisiksi alueellisista taidetoimikunnista.”” Aluetaidetoimikunnista sanotaan

uuden Taiteen edistimiskeskuksen internet-sivuilla seuraavaa:

“Alueelliset taidetoimikunnat ovat Taiteen edistdmiskeskuksen asiantuntijaelimid, jotka
pddttdivdt taiteilijoille, taiteilijaryhmille ja yhteiséille myonnettivistd apurahoista ja
palkinnoista alueellaan. Alueelliset taidetoimikunnat jakavat myds lastenkulttuurin
apurahat ja avustukset sekd kulttuurin hyvinvoinnin yhteisoavustukset. Taideneuvosto
nimedd jdsenet kaksivuotiskausiksi kuultuaan taiteen kannalta merkittivid alueellisia

tahoja.””’

Alueellisia taidetoimikuntia on tédlla hetkelld 13 kappaletta, joista yksi on Keski-Suomen

aluetaidetoimikunta;:

“Keski-Suomen taidetoimikunta on yksi Taiteen edistimiskeskuksen alueellisista
asiantuntijaelimistd. Sen toimialue on Keski-Suomen maakunnan alue. Toimikunta
pddttid alueensa taiteilijoille, taiteilijaryhmille ja yhteisoille myonnettivistd
apurahoista ja palkinnoista vertaisarvioinnin pohjalta. Lisdksi se osallistuu
asiantuntijaelimend  Taiteen  edistimiskeskuksen  strategiatyohén  ja  antaa

. .. . 04
asiantuntijalausuntoja.”

Loisa toteaa raportissaan’", ettd luovista aloista kiydyissd keskustelussa ja poliittisessa
ohjelmatydssd paikallisuus ja alue korostuvat. Alueellisesta ja paikallisesta
toimeliaisuudesta on todettu syntyvdn taloudellista kehitystd ja kaupungilla on

ratkaiseva merkitys ympdrdivin alueen hyvinvoinnin kannalta.  Erityisesti

°! Heikkinen 2007, 13.

°2 Juhola 2011, 4.

% http://www.taike.fi/fi/web/taike/alueelliset-taidetoimikunnat. Kéytetty 19.10.2013
% http://www.taike.fi/fi/web/keski-suomi/taidetoimikunta. Kéytetty 19.10.2013

% Ks. Loisa 2010.
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maakuntamaisilla alueilla voi olla historiaan, luontoon ja kulttuuriin liittyvid
elementtejd, joiden myo6td voidaan kehittdd seutujen elinvoimaisuutta. Myds Euroopan
Unioni on Kkiinnittinyt huomiota kulttuurin merkitykseen aluetaloudellisessa
kehityksessd. Hallintoa on pyritty hajauttamaan alue- ja paikallistasolle, mikd on
nostanut alueellisen pddtdksenteon painoarvoa. Samoin laki ja asetus (2003) alueiden
kehittdmisestd on asettanut tavoitteekseen alueiden kilpailukyvyn ja hyvinvoinnin
edellytysten luomisen. Laki korostaa ennen muuta alueiden erityispiirteitd ja vahvuuksia
ja taiteellinen luovuus sekd siitd kumpuavat liiketoiminnalliset innovaatiot ovat

kehitystyon ydinti.”®

Kaiken kaikkiaan kulttuurin merkitystd alueellisessa kehityksessd ja talouden
dynamiikassa on korostettu voimakkaasti poliittisen pddtoksenteon ja ohjelmatydn
kaikilla tasoilla.”’ Taiteeseen ladataan suuria odotuksia luovan talouden alueellisissa
kehittdmisohjelmissa. Loisan raportissa todetaan, ettd taiteilijoiden olemassaolo ja
ammatillinen toiminta tuovat alueelle lisdn, jota voidaan kutsua symbolisiksi
ominaisuuksiksi, kulttuuri-ilmapiiriksi tai imagoksi. Oletuksena on, ettd taiteilijat
edistévit alueen taiteen ndkyvyyttéd ja ndin ollen luovat yha useammalle mahdollisuuden
pédsti osallistumaan kulttuurisiin ja taiteellisiin toimintoihin.”® Tutkielmani aineiston
analyysiosiossa kiinnitdn huomiota siihen, minkélaisen sijan alueella toimivat taiteilijat
antavat luovuus-keskustelulle ja minkdlaisena he ndkevdt oman roolinsa tédssd
keskustelussa. Tuon esiin taiteilijoiden ndkemyksen siité, toteutuvatko ndmé alueelliset
innovaatio- ja luovuusstrategiat heiddn mielestddn ja ndyttdytyvitkd ne heiddn

arjessaan.

Taiteilijoiden keskittyminen kaupunkeihin ja suuriin asutuskeskuksiin ei toteudu vain
Suomessa, vaan se on universaali ilmid. Yhdysvaltalainen ekonomisti ja kaupunkitutkija
Richard Florida on lanseerannut késitteen ’luova luokka’. Floridan mukaan uuteen
luovaan luokkaan kuuluvat henkil6t ovat kosmopoliitteja ja he eldvédt suurten

kaupunkien keskustoissa, heilld on oma erityinen identiteetti, kiinnostuksen kohteet,

% Loisa 2010, 6-7. Ks. Kangas ym. 2002 47-53.
9 Loisa 2010, 7.
% Juhola 2011, 6. Ks. Loisa 2010.
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jirjestiytyminen tyomarkkinoilla seké verkostot, joihin he kuuluvat.”” Sen lisiksi, etti
Florida on puhunut luovasta luokasta, hdn on puhunut luovasta kaupungista, johon
luovan alan tyontekijdt ja toimijat ovat keskittyneet asumaan. Useissa eri maiden
taidepolitiikkaa kisittelevissd tutkimuksissa on osoitettu, ettd luovan toimialan henkil6t
sekd eri alan taiteilijjat ovat mieltyneet asumaan suuriin kaupunkeihin tai sen
vélittoméan ldheisyyteen. Esimerkiksi Norjassa on tunnustettu taiteilijoiden
keskittyminen suuriin kaupunkeihin, vaikka sodanjdlkeisessd Norjassa - samoin kuin
Suomessa - yksi kulttuuripolititkan tdrkeimmistd tehtdvistd on ollut demokratisoida
kulttuurieldma tasapuolisesti koko maahan. Nayttdd kuitenkin siltd, ettd kulttuurieldma

on keskittynyt suuriin kaupunkeihin.'®’

My0s Ranskassa on havaittu sama “ongelma” ja
Pariisi on tdstd hyvéd esimerkki. Pariisi ei ole ainoastaan ranskalaisten taiteilijoiden
keskittymé vaan sinne pddtyy asumaan taiteilijoita ympéri maailmaa. Pariisilla on pitkd
historia taiteen “mekkana” ja se on myds maantieteellisesti keskidssd. Pariisin lisdksi
linsimaalaisia luovan alan keskittymid ovat ainakin Berliini ja New York. Berliini on
siitd mielenkiintoinen, ettd sielli luovan alan toimijat ovat hajautuneet kiitettdvasti

ympéri kaupunkia, eikd Berliinin sisélld vilttimattd ole niin selkeitd luovan luokan

keskittymig.'"'

Ranskan luovan alan toimijoista noin 70-80 % asuu siis Pariisissa tai sen ldhialueilla,
Norjassa noin 50 % asuu maan paidkaupungissa ja suurimmassa kaupungissa Oslon

alueella.'”

Mangset paneutuu artikkelissaan laajasti taiteilijoiden keskittyméddn
erityisesti Oslon alueella. Keskittdimisen tarkastelun voi jakaa kahteen ndkdkulmaan:
taiteilijoiden keskittymé urbaanin kaupungin ja maaseudun vélilld sekd taiteilijoiden
keskittyméd Oslon sekd pienempien alueiden vélillda. Mangset perehtyy myos siihen,
eroaako wvaltion taiteilijoille myontdmé tuki, jos taiteilija asuu metropolissa tai
vastaavasti ’periferiassa”. Mangsetin tutkimuksessa kdy ilmi, ettd suurin osa
taiteilijoista ja luovan alan toimijoista asuu taajama-alueilla sekd Oslon ldhiseudulla.

Voidaan siis puhua, ettd Oslo on Norjan niin sanottu ’luova kaupunki’. Tdma varmasti

pitdd paikkaansa, mutta olen sitd mieltd, ettd pienemmitkin kaupungit voivat olla

% Ks. Florida 2002.

1% Mangset 1998, 52.

""" Mangset 1998, 49-50.
192 Mangset 1998, 53.
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identiteetiltdén hyvin luovia ja kulttuurimyonteisid, vaikkei sielld asuisikaan suurin osa
kyseisen maan luovan alan toimijoista. Norjan tapauksessa on osoitettu, ettd
perinteisempien taiteenalojen toimijat, kuten taidemaalarit, sdveltdjit ja kirjailijat ovat
enemmdn hajautettu muualle maahan asumaan, kun taas esimerkiksi kéaéntdjit,
koreografit, suunnittelijat ja tanssijat asuvat metropolissa. Kulttuuripolitiikassa linja on
usein se, ettd suurempien kaupunkien taidelaitoksia ja instituutioita (kansallisteatteri,
kansallisooppera, sinfoniaorkesteri) tuetaan valtion toimesta huomattavasti enemmén
kuin pienempien kaupunkien instituutioita.'”® Tama selittid osaltaan sen, miksi taiteilijat
keskittyvét asumaan suuriin kaupunkeihin. Suurissa kaupungeissa eri instituutioilla voi

olla huomattavasti paremmat resurssit palkata yksittdisid taiteilijoita.

1% Mangset 1998, 55.
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4 TUTKIMUSMENETELMA JA AINEISTO

Pro gradu -tutkielmani aineisto koostuu seitsemin taiteilijan teemahaastattelusta, jotka
toteutin Jyviskyldssd kevddn 2012 aikana. Teemahaastattelu-menetelmistd kerron
seuraavassa alaluvussa tarkemmin. Laadullinen tutkimus on tutkimustyypiltddn
kokemusperdistd ja laadullisessa tutkimuksessa on kyse analyysin tavasta tarkastella

104

havaintoaineistoa sekd argumentoida sitd. ~ Laadulliselle tutkimukselle on ominaista,

ettd aineisto ja tutkimusongelma ovat tiiviissi vuoropuhelussa keskenézn. '’

4.1 Teemahaastattelu

Valitsin laadullisen tutkimuksen menetelmisté tutkielmani
aineistonhankintamenetelmiksi haastattelun. Haastattelu on menetelméni joustava ja
siind péadstddn keskustelun kautta syventdméédn tietoa paremmin kuin esimerkiksi
kyselytutkimuksessa. Haastattelu menetelména perustuu kielelliseen
vuorovaikutukseen. Se on keskustelu, jolla on tarkoitus. Haastattelun avulla voidaan
saada tutkimuskohteesta syvillistd tietoa ja se on luonnollinen tapa kerdtd tietoa
tutkimiskohteesta, jos tarkoituksena on kuulla haastateltavan mielipiteitd ja jos tutkijalla

196 Tissid tutkielmassa

on tarve ymmartdd, miksi haastateltava toimii havaitulla tavalla.
haastattelut on toteutettu teemahaastattelun menetelmélld. Teemahaastattelu on
puolistrukturoitu haastattelu, jossa kysymyksien teemat ovat kaikille haastateltaville
samat, mutta vastauksia ei ole sidottu erillisiin vastausvaihtoehtoihin vaan haastateltavat

saavat keskustella aiheesta ja vastata kysymyksiin omin sanoin.

Tekemisséni seitseméssd haastattelussa vuorovaikutus minun ja taiteilijan valilld
korostui. Minulla oli haastattelujen kautta mahdollisuus yrittdd ymmaértad sitd, kuinka
haastateltavat kokevat maailman ja mitd merkityksid he kokemilleen tapahtumille

antavat. Usein teemahaastattelun myotd syntyy vapaamuotoista, syvallistd keskustelua,

% Tuomi&Sarajirvi 2006, 21.
19 Ruusuvuori&Nikander&Hyvirinen 2010, 13.
1% Hirsjarvi&Hurme 2001, 47.
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joka voi paljastaa sellaisia asioita, joita ei vélttdmattd muilla keinoilla saisi selville.
Vaikka teemahaastattelussa on lukuisia hyvid ominaisuuksia, liittyy sithen my0s
haasteita ja ongelmia. On tdrkedd muistaa, ettd haastattelu on aina konteksti- ja
tilannesidonnaista. Haastattelutulosten yleistdmisté tulisi tarkoin harkita, silld tuloksiin
sisiltyy aina omaa tulkintaa.'”’” Tiedonhankintamenetelmini haastattelua on arvosteltu
myos siitd, ettd haastattelijan ja haastateltavan suhde on loppujen lopuksi néhtivissi
valtasuhteena, jossa haastattelija kéyttdd valtaa ja manipuloi haastateltavaa. Naitd
vallankdyton muotoja esiintyy erityisesti silloin kun haastattelija valitsee késiteltévit
teemat, esittdd kysymykset ja muokkaa aineiston kirjalliseen muotoon. Haastateltavalla
ei valttdimattd ole paljoakaan mahdollisuuksia vaikuttaa itsestddn tehtdviin
johtopaitoksiin ja tulkintoihin. Voidaankin kysyd, onko tasavertaisuuteen perustuva
subjekti-subjekti-tasoinen suhde haastattelutilanteessa ylipditdan mahdollinen?'*®
Haastattelutilanteeseen voi lisdksi liittyd paljon eri kéddnteitd, mikd voi vaikuttaa koko

tutkimukseen ratkaisevasti.

Tiedostin haastatteluja tehdesséni haastattelumenetelméén liittyvét haasteet ja ongelmat.
Pohjustin haastateltavia etukiteen ndyttamélld heille haastattelun kysymysrungon ja
kdymaélld sen haastateltavan kanssa kohta kohdalta 1&pi. Tdmin jélkeen vield varmistin,
haluaako haastateltava osallistua tutkielmaani. Haastattelujen aikana pyrin vélttdméén
johdattelua, annoin haastateltaville tilaa keskustella vapaasti tietyn teeman sisdlld. Pidin
kuitenkin huolen siitd, ettei haastattelut ldhtisi ronsyileméddn kovin paljon teemojen
ulkopuolelle. Kévin jokaisen teeman ldpi kaikissa haastatteluissa, mutta tarkentavat
alakysymykset vaihtelivat jonkin verran haastateltavien vélilld. Ohjasin haastattelua

tarvittaessa tarkentavien lisdkysymysten avulla.

4.2 Kohderyhmin rajaus ja valinta

Haastateltavia taiteilijoita  valitessa kiinnitin huomiota seuraaviin asioihin:

kuvataiteilijoiden jdrjestdjen jdsenyys, kuvataiteilijoiden ikd, aktiivisuus ja tietenkin

7 Hirsjarvi&Hurme 2001, 11-12.
198 1 epistd 1991, 69.
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asuinpaikka. Rajasin tutkimuksessani haastateltavat taiteilijat vuonna 1970 tai sen
jdlkeen syntyneihin Jyvéskyldn Taiteilijaseuraan kuuluviin ja Jyvéskyldn alueella
toimiviin kuvataiteilijoihin. En asettanut haastateltaville taiteellisia laatukriteerejd,
mutta tein valintani Jyvéskyldn Taiteilijaseuraan kuuluvien jdsenten joukosta. Taiteen
kentdn portinvartijat ovat tehneet ennen minua laatuarvion hyvéksyessddn
kuvataiteilijan jérjeston jdseneksi. Joissakin tapauksissa jérjestokriteerin kdyttdmistd
tutkimuksessa on arvosteltu, erityisesti silloin kun tarkastellaan taiteilijan asema -
tutkimusten taustaolettamuksia sekd niiden heijastumia tutkimuskohteen konstruointiin

ja tutkimustuloksiin.'"”

Pidin tutkielmassani jdrjestdjasenyyttd loogisena ja hyvénd
valintakriteerind, silld huomattava osa ammattikuvataiteilijoista kuuluu johonkin
ammattijirjestoon ja halusin, ettd valitsemillani kuvataiteilijoilla on asuinpaikan
(Jyvaskyld) ja idn (vuonna 1970 tai sen jilkeen syntyneet) lisdksi kolmas yhteinen
lahtokohta. Pidin tirkednd tutkielmani kannalta sitd, ettd kuvataiteilijat kuuluvat

Jyviéskylén taiteilijakunnan ytimeen. En usko, ettd olisin saavuttanut tutkielmaani lisai,

jos olisin valinnut haastateltavat taiteilijat Jyviskylin Taiteilijaseuran ulkopuolelta.

Kaikki haastattelemani taiteilijat edustivat kuvataiteilijoiden''’ ammattiryhmas, mutta
heidin tydskentelytapansa vaihteli. Haastateltavien kuvataiteilijoiden joukossa oli muun
muassa taidemaalari, valokuvataiteilija, mediataiteilija sekd kuvanveistijd. Pidin joukon
taiteellista ~ monipuolisuutta  yhtend  tdrkednd  valintakriteerind.  Tavoitteena
tutkielmassani oli 16ytdd haastateltavaksi potentiaalisia ryhménsa edustajia, ei niink&én

keskimaariistd edustavuutta.

4.3 Haastattelujen toteutus

Toteutin taiteilijoiden haastattelut kevdén (huhti-toukokuu) 2012 aikana. Niin kuin
edellisessd luvussa totesin, ohjasi haastatteluja puolistrukturoitu teemahaastattelurunko.

Laadin kysymysrungon (ks. Liite) ennen haastattelujen toteuttamista. Kiytin

199 Aaltonen 2010, 68.

"% Kaikki haastattelemani taiteilijat kuuluvat nimenomaan ammattikuvataiteilijoiden ryhméin.
Haastatteluja analysoitaessa puhun kuitenkin pelkéstddn taiteilijoista, valttddkseni turhaa toistoa ja liian
pitkid sanamuotoja.
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haastattelurungon tekemiseen suhteellisen paljon aikaa ja pohdin kuinka saan
kysymyksenasettelun  relevantiksi eri teemojen ympérille. Haastattelurungon
suunnittelua ohjasi tutkimusongelmani eli tavoite selvittdd, miten taiteilija kokee omat
tyoskentelyedellytyksensd Jyvéskyldn alueella. Ennen haastattelurungon laatimista
tutustuin muihin taiteilijoita koskeviin laadullisella menetelmélld toteutettuihin

haastattelututkimuksiin (esimerkiksi Aaltonen 2010 ja Lepisto 1991).

Tutkielmani haastattelurunko koostuu neljdstd pddteemasta, joiden yhteydessd on
pienempid tarkentavia kysymyksid. Jatin rungon melko joustavaksi, niin ettd pystyin
soveltamaan sitéd tilanteen mukaan. Ennen varsinaisia teema-alueita kysyin taiteilijoilta
heididn taustatietojaan. Ensimmadisessd kysymysrungon teemassa pyysin taiteilijaa
kuvailemaan ja pohtimaan kuvataiteilijuuteen ja taiteilijana toimimiseen liittyvid
seikkoja. Toisessa teemassa kysyin, millaisena kuvataiteilija kokee omat
tyoskentelyedellytyksensd Jyvéskyldn alueella ja millaisena taiteilija kokee Jyvéskyldn
alueen oman tyOnsd toimintaympéristond. Kolmas teema jatkoi Jyviskyldn taiteen
kentdan tarkastelua ja siind kysyin, mitkd rakenteet taiteilija kokee konkreettisesti
tukeviksi ja ei-tukeviksi rakenteiksi Jyvéskyldn alueella. Viimeisessd eli neljdnnessd
teemassa pyysin taiteilijaa kuvailemaan asemaansa suhteessa péddkaupunkiseudun

taiteilijoihin ja taiteen kentdn muihin toimijoihin.

Ennen varsinaisia haastattelutilanteita ldhetin valitsemilleni taiteilijoille alustavan
sdahkoOpostiviestin, jossa kysyin heiddn suostumustaan tulla haastateltaviksi tutkielmaani.
Tein haastatteluun pyydetyille taiteilijoille selvidksi, etten edusta sindnsd mitddn
kulttuuri- tai taidehallinnon organisaatiota, vaan tutkielmassani on kyse akateemisesta
opinndytetydstd. Lahetin viestin viidelletoista jyviskylidldiselle taiteilijalle, joista lopulta
tutkielmani aineistoon pdityi seitsemistd taiteilijasta koostuvan kuvataiteilijajoukon
haastattelut. Kévin jokaisen haastatteluihin valikoituneen taiteilijan kanssa erikseen
sahkopostiviestittelyd ja sovin heiddn kanssaan haastatteluajankohdasta. Yhden
taiteilijan kanssa sovin haastattelusta tekstiviestin vélitykselld. Annoin taiteilijoille
itselleen mahdollisuuden valita haastattelun ajankohdan sekd haastattelupaikan.
Toteutin yhden haastatteluista haastateltavan kotona, kolme haastateltavan tydpaikalla

ja kolme toteutin kahvilassa. Paikalla oli jonkin verran merkitystd haastattelun
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sujumiseen. Joissakin paikassa, esimerkiksi kahvilassa oli niin paljon taustamelua, etti

haastattelutilanne vaati erityistd keskittymistd ja tarkkaavaisuutta.

Minulla ei ollut aiempaa kokemusta haastattelutilanteista. Tein kuitenkin ennen
varsinaisia haastatteluja koehaastattelun erdén tuntemani kuvataiteilijan kanssa. Néin
pystyin testaamaan teemahaastattelurungon toimivuutta seki haastattelutilannetta. Sain
my0s kommentteja ja parannusehdotuksia, joita pystyin hyddyntiméddn tutkielman
haastattelurungossa. Varsinaiset seitsemén taiteilijan haastattelut sujuivat melko hyvin,
sain toteutettua ne yhdelld kertaa eikd toista tapaamista tarvinnut jirjestdd. Haastattelut
olivat kestoltaan 1-2 tunnin mittaisia. Osa haastatteluista kulki enemmaén strukturoidusti
teemojen mukaan kun taas osa kulki enemmin omalla painollaan. Tallensin jokaisen
haastattelun nauhurilla, ndin ollen pystyin keskittymdén tdysin vastausten
kuuntelemiseen, eikd erillisid muistiinpanoja juurikaan tarvittu. Litteroin valmiit
haastattelut mahdollisimman sanatarkasti, painottaen kuitenkin asiasiséltdjd, en niink&én
yksittdisid sanamuotoja. Aineistoa kertyi yhteensd noin sata litteroitua liuskaa. Sovin
jokaisen haastateltavan kanssa, ettd késittelen haastatteluaineistoni niin, ettd
haastateltavien anonymiteetti sdilyy. Vaikka taiteilijoilla itsellddn ei olisi ollut viliksi

tuleeko heidédn henkil6llisyys tutkielmassani ilmi, halusin itse ottaa timén linjan.

4.4 Aineiston analysointi ja tulkinta

Tutkielmani aineiston analyysissa johtoajatuksenani on ollut 10ytdd aineistosta
haastateltavien kokemuksia tydskentelyedellytyksistddn Jyvéskyldn alueella. Ndin ollen
analyysiyksikkond tutkielmassani toimivat kuvataiteilijajoukon kokemukset ja
mielipiteet alueen tyodskentelyedellytyksistd. Aineiston analyysimenetelménd toimii
aineistoldhtdinen  siséllonanalyysi, mutta aineiston sisdltdd on  ohjannut
teemahaastattelun kysymysrunko. Analyysin tarkoituksena laadullisessa tutkimuksessa
on luoda tutkielman aineistoon selkeyttd ja sitd kautta uutta tietoa tutkittavasta
asiasta'''. Aineiston analyysia seuraa aina tulkinta. Eskola ja Suoranta pitivitkin juuri

tulkintaa laadullisen tutkimuksen yhtend haastavimmista ja ongelmallisimmista

" Eskola&Suoranta 2005, 137.
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vaiheista. Ongelmat syntyvét usein siitd, ettei tulkintojen tekemiseen ole olemassa
muodollisia ohjeita. He kuitenkin esittdvit yhden tulkintojen tekemisen apuvélineen:
niin kutsutun fenomenologisen menetelmédn. Fenomenologisessa menetelméssa pyritdén

"2 Menetelmiin

nidkemaddn tutkittava ilmid ilman etukiteisodotuksia ilmién luonteesta.
lahtokohtana on, ettd yksittdinen tapaus on esimerkki yleisestd. Fenomenologinen
suuntaus korostaa yksilollistd kokemusta ja suuntauksessa on keskeistd tutkijan
avoimuus: tutkimuskohdetta pyritddn ldhestymédén ilman ennalta madrattyja

> Tutkielmani aineiston

olettamuksia, madritelmid tai teoreettisia viitekehyksid.'
tulkinnasta voi l0ytdd joitakin fenomenologisia piirteitd. Analysoin ja tulkitsen
tutkielmassani taiteilijoiden vastauksia yksittdisind tapauksina, ndin ollen ne toimivat
esimerkkeind yleisestd ilmidstd. En ajattele, ettd vastaukset ja omat tulkintani
muodostaisivat koko totuutta Jyviskyldssd toimivien taiteilijoiden asemasta. Tdysin
tutkielmani aineiston tulkinnan ldht6kohtana ei voida pitdd fenomenologista suuntausta,

silld perustan tulkintani omien kokemusteni liséksi teorioihin, aiempiin tutkimuksiin

sekd olettamuksiin tutkittavasta aiheesta.

Téssd tutkielmassa analysoin aineistoani sisdllonanalyysin ja teemoittelun menetelmilla.
Sisdllonanalyysi on perusanalyysimenetelmd, jota voidaan kéayttdd ldhes kaikissa
laadullisen tutkimuksen perinteissd. Sisdllonanalyysid voidaan pitdd paitsi yksittdisend
metodina myds véljdnd teoreettisena kehyksend. Sisdllonanalyysi mahdollistaa
kasitteellisid litkkumavapauksia, mutta edellyttdd tiettyjen rajoitteiden hyvéksymista.
Laadullisen aineiston siséllonanalyysi voidaan tehdd joko aineistoldhtoisesti,
teoriaohjaavasti tai teorialdhtdisesti.''* Tamén tutkielman analyysi perustuu tulkintaan
ja péittelyyn, joka etenee aineistosta kohti kasitteellisempdd ndkemystd tutkittavasta
ilmidstd. Pyrin tutkielmassani ymmartdméiin haastateltavia taiteilijoita heiddn omasta

nikokulmastaan analyysin kaikissa vaiheissa.'"

Eskola ja Suoranta esittavit kolme tapaa edetd haastatteluaineistosta analyysiin:

ensimmaisessd vaiheessa aineisto voidaan purkaa ja edetd siitd tutkijan intuitioon

12 Eskola&Suoranta 2005, 145-146.

"Bwww .koppa.jyu.fi/padsivu/avoimet/humanistinentiedekunta/menetelmépolku/tieteenfilosofisetsuuntauk
set/fenomenologia. Kéytetty 14.10.2013

"* Tuomi&Sarajarvi 2006, 94,109,110.

"5 Tuomi&Sarajirvi 2006, 115.
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luottaen suoraan analyysiin. Toisessa vaiheessa aineisto voidaan purkamisen jdlkeen
koodata ja edetd sen jdlkeen analyysiin. Kolmannessa vaiheessa purkaminen ja
koodaaminen voidaan yhdistid ja siirtyd sitten analyysiin.''® Téssd tutkielmassa olen
edennyt analyysivaiheessa seuraavasti: olen purkanut haastattelut eli litteroinut ne
tekstimuotoon, koodannut haastattelut eri teemojen mukaan ja sen jidlkeen edennyt
analyysivaiheeseen. Teemahaastattelurunkoa rakentaessa olen kiyttanyt aiemmista
tutkimuksista kerdttyd teoreettista nakemystd sekd omia kokemuksia tutkittavasta
ilmidstd. Néin ollen voidaan todeta, ettd siltd osin tutkielmani aineiston analyysivaihe

etenee teorialdhtodisesti.

Eskolan ja Suorannan mukaan aineiston tulkinnassa tulisi "harharetkien” vilttimiseksi
edetd analyysivaiheessa asteittain. Teemahaastattelun kohdalla teemat muodostavat jo
sindnsi erdnlaisen jasennyksen, josta on hyvi lihted liikkeelle.''” Téssd tutkielmassa
haastattelurungon teemat ovat antaneet minulle jdsennyksen, niin kutsutun
teemakortiston, jonka mukaan olen ldhtenyt koodaamaan, analysoimaan ja tulkitsemaan
aineistoa. Teemakortiston muodostaminen tapahtuu haastattelu kerrallaan. Olen
lajitellut kunkin haastatteluissa ilmenevén teeman eri vireihin ja sen jélkeen poiminut
haastatteluista kulloistakin teemaa koskevat tekstikohdat ja ’korostanut” ne tietyn vérin
mukaan. Olen ndin ollen pilkkonut aineiston helpommin tulkittaviin osiin.
Tutkielmassani virit toimittavat koodimerkin eli indeksin tehtdvdd. Indeksoinnilla
tarkoitetaan laadullisessa tutkimuksessa koodien liittdmistd tutkijan tulkinnan
mukaisesti aineiston méiriteltyjen tekstijaksoihin''®. Indeksointi mahdollistaa aineiston
joustavan tarkastelun. Aineistosta voidaan etsid haluttuja kohtia ja ryhmitelld sitd
uudelleen. Analysoitaessa aineistoa teemahaastattelurungon ja koodauksen avulla,
seulotaan haastatteluista esille sellaisia kohtia, jotka kertovat kyseisestd asiasta. Téssd
kohtaa tehddén vahvasti tulkintaa omista subjektiivisista l&dhtokohdista. Tulkintaan

valikoidut tekstikohdat on ndin ollen perusteltava tutkimusraportissa tarkoin.

16 Eskola&Suoranta 2005, 150.
"7 Eskola&Suoranta 2005, 152.
"% Eskola&Suoranta 2005, 155.
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5 JYVASKYLAN ALUE KUVATAITEILIJAN TYON
TOIMINTAYMPARISTONA

Téssd luvussa tarkastelen l&dhemmin tutkielmani aineistoa eli seitsemin Jyvéskyldssd
toimivan taiteilijan kanssa toteutettuja teemahaastatteluja. Edellisessé alaluvussa kdvin
ldpi aineiston analysoinnin ja tulkinnan periaatteita. Olen kayttinyt timédn tutkielman
aineiston analysoinnissa niin kutsuttua teemoittelun menetelmdid. Olen nostanut
aineistosta esiin tutkimusongelmaani valaisevia teemoja ja pyrkinyt 10ytdmédn sekd
erottelemaan tekstiaineistosta tutkimusongelman kannalta oleelliset ja keskeiset aiheet.
Tédmi on auttanut minua vertailemaan tiettyjen teemojen esiintymistd ja ilmenemisti
haastatteluaineistossa. Olen tarkoituksella jattinyt tutkielmani analyysivaiheeseen
runsaasti taiteilijoiden sitaatteja. Sitaatit eivdt ainoastaan eldvoitd tekstid vaan ne

toimivat aineistoni kuvaavina esimerkkein4.

5.1 Taiteilijoiden taustatiedot

Haastattelemistani taiteilijoista neljd oli naisia ja kolme miehid. Valikoin tarkoituksella
haastateltaviksi sekd nais- ettd miestaiteilijoita. En kuitenkaan tutkielmassani keskity
erottelemaan osallistujia sukupuolen mukaan enki erityisesti pohdi sukupuolesta
aiheutuvia mahdollisia eroavaisuuksia. Rajasin tutkimusjoukkoni ién puolesta siten, etti
he edustaisivat samaa sukupolvea ja olisivat urallaan ikdnsd puolesta mahdollisimman
ldhelld toisiaan. Taiteilijat olivat aktiivisessa tyOidssd, he olivat vakiinnuttaneet
asemansa taiteen kentdlld ja heilld oli oma, tunnistettava tyOskentelytapansa.
Taiteilijoilla oli takanaan tyohistoriaa, joten heilld oli ndkemysté taiteilijan asemasta
parinkymmenen vuoden ajalta. Toisaalta taiteilijoilla oli vahva pyrkimys urallaan

eteenpdin, joten heilld oli uudistumishalua ja toiveita tulevaisuuden suhteen.

Haastattelemistani taitelijoista kolme oli syntynyt ja kasvanut Jyviskyldssd, loput nelja
taiteilijaa oli syntynyt muualla Suomessa tai ulkomailla. Koska késittelen haastateltavia
taiteilijoita anonyymisti, en ldhde sen tarkemmin eritteleméddn taiteilijoiden
syntymépaikkaa tai oppilaitosta, jossa he ovat opiskelleet. Tdmén tutkielman kohdalla

oleellista on tarkastella taiteilijoiden syitd muuttaa Jyvéskyldén, ei niinkdén tuoda esiin
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heiddn synnyin- tai opiskelupaikkakuntaansa. Kaikki haastattelemani taiteilijat olivat
kouluttautuneet muualla Suomessa tai ulkomailla, silld Jyviskyldssd ei ole oppilaitosta,
jossa kuvataiteilijaksi voisi opiskella. Kaikki haastattelemani taiteilijat olivat
suorittaneet alemman tai ylemmidn taiteenalan korkeakoulututkinnon. Kolme
taiteilijoista oli suorittanut korkeakoulututkinnon lisdksi alemman opistotasoinen

taiteenalan tutkinnon.

5.2 Miten taiteilija padityi ammattiinsa?

Haastattelurungon toisessa teemassa Kysyin taiteilijoilta, miten he olivat péddtyneet
kuvataiteilijan ammattiin. Tarkastelen tdssd alaluvussa taiteilijoiden astumista
taidemaailmaan ja sitd tapaa, jolla he tulkitsevat taiteilijan ammatin valintaansa.
Kuvataiteilijan ammattia pidetddn monesti hyvin epédvarmana. Tarkasteltaessa
taiteilijoiden ammattia sekd taiteilijoiden hakeutumista alan koulutukseen, ei voida
vilttyd kysymykseltd, miksi niin monet nuoret pyrkivat taiteilijakoulutukseen vaikka he
todennékoisesti tietdvit, ettei edessd valttdmétta ole menestyksekds ura? Tétd asiaa ovat
monet kulttuuripolitiikan tutkijat (ks. esimerkiksi Karttunen) késitelleet ja tulleet
tulokseen, ettd taiteilijaksi ihmistd ajavat yleensd muut kuin taloudelliset syyt tai
uraorientoituminen. Syitd, miksi taiteilijan ammattiin hakeudutaan, voivat olla
romanttiseen taiteilijamyyttiin liitetty kutsumus ja itseilmaisun tarve sekd toiveet
luovasta ja itsendisestd tyostd.''’ Lepiston mukaan taiteilijoiden sosiaalistuminen ja

astuminen taidemaailmaan alkaa jo opintojen aikana'*’.

Lihes kaikki haastateltavat taiteilijat tiesivdt melko nuorena haluavansa taiteilijaksi ja
hakeutuivat ndin ollen taidealan koulutukseen aikaisintaan peruskoulun, viimeistdén
lukion jélkeen. Taiteilijat astuivat taidemaailmaan suurin piirtein samaan aikaan ja
samassa eldminvaiheessa. Lepistd esittdd tutkimuksessaan haastattelemiensa
taitelijoiden syitd hakeutua taiteilijan ammattiin. Tutkimuksessa taideammatin valintaa

pidettiin arvovalintana ja erddnlaisena psykofyysisend vélttimittomyytend, toisaalta

9 Karhunen 2004, 40.
207 epist 1991, 81.
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taideammatti koettiin mahdollisuutena murtaa yhteiskunnan kaavoittamia, ulkoapéin
ohjautuvia normipaineita. Taideammatin valinnassa oli mukana oppositiohenked ja
protestimielialaa, mikd kohdistui muun muassa yksiviivaisesti eteneviin uraputkiin ja
yhteiskunnan arvohierarkioihin. Taiteilijan ammatti merkitsi my0s kanavaa purkaa
aggressioita, olla ’anarkisti’.'”' Lepisto nostaa tutkimuksessaan esiin seikan, jonka
mukaan ympdristolld, esimerkiksi koululuokalla tai perhepiirilld voi olla ratkaiseva
merkitys taiteilijan uravalinnalla. Kun ympéristd havaitsee henkildsséd taiteellisen
lahjakkuuden, alkaa se suhtautua héneen tdmén erityisyytensd kautta ja ndin ollen alkaa
odottaa ja edellyttdd héneltd tiettyjd asioita. Ympdristd alkaa tavallaan tyypittdd
henkildd ’taiteilijaksi’ ja sen suhtautuminen vahvistaa tdmén késitystd itsestddn alan

122 Tytkielmassani kahden

edustajana. Henkil6 alkaa kehittdd itsedédn kyseiselld alueella.
haastateltavan vastauksessa taideammatin valinnassa toteutui Lepiston tutkimuksessaan
kuvaama tietynlainen ’anarkismi’ taiteilijan uran alkuvaiheessa. Toisen haastateltavan
kohdalla ympaériston odotukset taiteilijaa kohtaan olivat merkittdvid, mutta taiteilijan

usko itseensd uran alussa ei ehki ollut yhtd vahva.

[--] m&4 olin se nuori vihanen mies, mikd piti kauheesti ddntd ittestddn
vaikkei ollu oikeestaan kykyjd mihink&én ja mé sain tosi paljon huomiota ja
odotettiin sitten musta jonkunlaista maailmanvalloittajaa, mikd nykysin

tuntuu tosi typeréaltd [--]

[--] ensimmdiset varmaan niinkun taiteeks tehdyt kuvat niin kylld ne on ollu

itse asiassa aika kantaaottavia kun méa oon ollu nuori vihanen mies [--]

Voin oman aineistoni perusteella osin samaistua Lepiston tutkimuksessa saatuihin
tutkimustuloksiin. Osa haastateltavista taiteilijoista mainitsi uravalintaansa osittain
vaikuttaneen nimenomaan perheen tai koulun. He olivat péittineet hakeutua taiteilijan
ammattiin jo teini-ifissd, jolloin ammatilliset intressit alkavat yleensd muutoinkin
hahmottua. Suurimmalle osalle haastateltavista taiteilijoista kuvataitelijan ammattiin
hakeutuminen oli selvd valinta ja he olivat tavoitteellisesti hakeutuneet alalle. Usein

taideopintoihin hakeutuminen ylioppilastutkinnon jidlkeen merkitsee maératietoista

2] epist6 1991, 91.
12 Lepisté 1991, 94-95.
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tyoskentelyd ja tavoitteen asettamista'>

. Vain pieni osa haastateltavista taiteilijoista oli
tuntenut epdvarmuutta ammatin valinnassa ja niin sanotusti “ajautunut” kuvataiteilijan
ammattiin, taiteilijan ammatti néhtiin ei-toivottuna eldménkohtalona. Yksi
haastateltavista taiteilijoista kuvasi taiteilijan ammattiin joutumista melko rajuin
sanankddntein verraten kuvataiteilijan ammattia vakavaan mielisairauteen. Kiinnostavaa
on, ettd kyseinen taiteilija ei ole kuitenkaan vaihtanut alaa, vaan on toiminut pitkddn ja

menestyksekkddsti taiteilijan ammatissaan, tosin hidn on toiminut kuvataiteilijan

ammatin ohella myds sivutoimisena opettajana.

[--] Kylld md4 oon aina sanonu, ettd taiteilijuus on niinku eldménkohtalo. Se
on pikkusen niinku skitsofrenia, ettd ei sitd kellekddn toivo, mutta jos nyt
joku semmosen saa, niin siitd saattaa selvitd jos on hyvé ladkitys ja paljon

tukea, mutta erittdin ikdva asia mitd maa en toivo kellekdan.

Toinen haastateltavista taiteilijoista oli niin ikddn “ajautunut” taiteilijan ammattiin,
joskin visuaalinen ilmaisu oli ollut hinen eldmissddn vahvasti ldsnd nuoruudesta
saakka. Vaikka taiteilijalla oli alan korkeakoulututkinto, hdn kuului Jyviskyldn
Taiteilijaseuraan, on pitdnyt useita yhteis- ja yksityisndyttelyitd sekd menestynyt
ammatissaan, on hdnen ollut haastavaa mieltdd itseddn nimenomaan kuvataiteilijaksi.
Tulkitsen tdmén johtuvan osittain siitd, ettd taiteilija ei ole tehnyt ainoastaan sitd

perinteisintd kuvataiteilijan ty6td vaan hinen ammattikuvansa on ollut monitasoinen.

Mulle on védhdn kdynyt niin, ettd mdd oon ajautunut tohon taiteilijan
ammattiin niinku vahingossa [--] sitten méaé ajauduin vdhén niinku takaoven
kautta kuvataiteilijaks, yhtdkkid vaan huomasin olevani, enki oo itse asiassa

kéyttanyt itsestdni kuvataiteilijan tittelid ennen tétd kevitta.

Yksi haastateltavista taiteilijoista oli pddmadiratietoisesti hakeutunut taiteilijan
ammattiin heti ylioppilaaksi pdéstydén ja tiennyt hyvin varhain haluavansa olla taiteilija.
Hin ndki kuvataiteilijan ammatissa tietynlaisen vapauden ja vaikuttamisen
mahdollisuuden. Tdma taiteilija sai kimmokkeen taiteilijan ammattiin hakeutumiselle
jostain muualta kuin koulusta, silld haastateltavalle ei suositeltu missddn vaiheessa

hakeutumista kuvataiteilijan ammattiin, pdinvastoin sellaisesta mahdollisuudesta lukion

1 1 epist6 1991, 93.
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loppuvaiheessa ei edes mainittu. Tdéméd kertoo mielestdni jotakin yhteiskuntamme
yleisestd arvostuksesta taiteilijan ammattia kohtaan. Taiteilijalla oli nuoresta idstdén
huolimatta  mielikuva  kuvataiteilijuudesta ja  hdn  kouluttautuikin  lopulta

kuvataiteilijaksi.

[--] ymmaérrys ylipdénsi, ettd tdhdn ammattiin haluaa, tuli mulle aika nuorella
idlld. En muista tdsmélleen miten se tapahtui, mutta siis mé olin 17, mulla oli
jo taustalla, mé olin tehnyt paljon ké&sit6itd ja tavallaan se késilld tekeminen
ja visuaaliset asiat oli ollu mukana pitkdén, niin sitd kautta sitten itse keksin,
ettd tdma olisi se ammatti mihin haluan. Minulle ei kukaan sitd suositellut,
eikd sitd esitelty koulussa mitenkdén, mut mé kavin lukion, koska ajattelin
ettd se avaa mahdollisuudet sit sithen, et mihin hakee kouluun ja sit lukiossa
se vahvistu mihin kouluun mi haluan ja mi halusin ensisijaisesti

Taideteolliseen korkeakouluun [--]

Yhdelle haastattelemistani kuvataiteilijoista ensimméinen jo peruskouluaikana saatu
apuraha/stipendi antoi sysdyksen ldhted kouluttautumaan taiteilijan ammattiin.
Ympiristd oli ndin ollen havainnoinut henkilon taiteelliset kyvyt ja antanut sysdyksen
alalle. Taiteilijan kokemuksen mukaan nimenomaan toisten ihmisten arvostus ja usko
hénen taiteellisiin lahjoihin vaikutti suuresti hineen uransa alkuvaiheessa. Kyseinen

taiteilija oli suorittanut kuvataiteenalan tutkinnon ulkomailla.

Vaikka haastateltavien taitelijoiden valilld taiteilijan ammattiin hakeutumisessa 10ytyi
eroja, tulkitsen vastauksista, ettd taiteilijat halusivat ryhtya taiteilijoiksi. He tiesivit jo
uransa alkuvaiheessa suurin piirtein mitd taiteilijjan ammatti pitdd sisdlldédn.
Haastateltavista taiteilijoista huokui positiivisella tavalla tunne, ettd juuri tdméd oli
heidin kohtalonsa ja juuri heidén oli méaré toimia taiteilijoina. Tietenkin koulutuksesta
muodostui ldhes jokaisen taiteilijan kohdalla niin sanottu “etsikkovaihe”, jossa
ammatinvalintaa saattoi vield tarkemmin puntaroida. Toisaalta koulutukseen paéstyddan
taiteilijalle voi tulla tunne, ettei paluuta entiseen endd ole, taidemaailmaan on nyt

astuttu.
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5.3 Taiteilijoiden koulutus

Ammatillinen taidealan koulutus on keskeinen tekijd tarkasteltaessa taiteilijoiden
sosiaalistumista taidemaailmaan ja taiteilijoiden yhteiskunnallista asemaa. Koulutus on
merkittidvad tekijd silloin kun arvioidaan jonkun ammatin statusta. Koulutus tarjoaa ne
muodolliset ja tekniset ansiot, joita tietyissd ammateissa tarvitaan. Vaikka taiteilijana
toimiminen ei varsinaisesti edellytdi muodollista taidekoulutusta, on useimmilla
taitelijoilla ainakin jonkinlaisia taideopintoja.'** Koulutus toimii yleisesti ottaen seki
tietylle alalle pyrkivien niin laadun kuin midrdn sdételijind. Taidealan oppilaitosten
hakijamdardt kasvavat samaan aikaan kun taideammattien yleinen arvostus laskee.
Tédmi ristiriitainen ilmid on nimenomaan taideammatteja leimaava erityispiirre.
Taidealalle tyypillistd on, ettei muodollisella koulutuksella ole taiteen tyomarkkinoilla
samaa merkitystd tulojen ja tySllisyyden kannalta kuin monilla muilla aloilla.'* Siité
huolimatta viimeisten vuosikymmenten aikana kuvataidealan koulutuksen merkitys on
korostunut.  Itseoppineita taiteilijoita on Suomen Taiteilijaseuran alaisissa
ammattitaiteilijajérjestdissd  noin  parisenkymmentd  prosenttia;  nuorimmassa

. . 126
sukupolvessa osuus ldhenee jo nollaa.

Kuvataiteen =~ koulutusta  tarjoavat  tdlld  hetkelli =~ Suomessa  yliopistot,
ammattikorkeakoulut ja toisen asteen oppilaitokset sekd muutamat koulutusjarjestelmén
ulkopuoliset yksityiset taidekoulut. Korkeakoulutasolla alan koulutusta tarjoavat
Suomen ainoa kuvataidealan yliopisto Kuvataideakatemia sekd ammattikorkeakoulujen
kuvataidelinjat seitsemilld paikkakunnalla. Lisdksi Lapin yliopiston taiteiden
tiedekunnan soveltavan kuvataiteen maisteriohjelma sekd Aalto-yliopiston taiteiden ja
suunnittelun  korkeakoulun (entinen Taideteollinen korkeakoulu) kuvataiteen
maisteriohjelma ja visuaalisen kulttuurin maisteriohjelma Porin yksikdssd tarjoavat
korkeakoulutasoista kuvataidealan koulutusta.'”” Vaikka Jyviskyld on maamme

vilkkaimpia opiskelukaupunkeja, ei Jyviskyldssa eikd koko Keski-Suomen alueella ole

12 Lepisté 1991, 78-79.

2 Karhunen 2004, 39.

126 Herranen& Karttunen 2012, 6. Ks. Karttunen 2006.

127 Herranen&Karttunen 2012, 6. Ks.

http://www.oph.fi/download/142024 Kuvataidealan osaamistarpeet tulevaisuudessa.pdf
Kaytetty 21.11.2013
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mahdollisuutta suorittaa kuvataidealan korkeakoulutason opintoja. Taidealan opintoja
on hieman tarjolla toisen asteen oppilaitoksissa. Jyviskyldn ammattiopistossa voi
suorittaa kuvallisen ilmaisun ammattitutkinnon'*® sekd kisi- ja taideteollisuusalan
perustutkinnon. Jyviskyldn yliopistossa, taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitoksella
voi opiskella muun muassa taidehistoriaa, taidekasvatusta ja kirjallisuutta. Edelld

mainitut opinnot eivét kuitenkaan anna kuvataiteilijan patevyytta.

Tutkielmassani haastatellut taiteilijat olivat valmistuneet kuvataidealalta vuosien 1998-
2009 vilisend aikana. Suurin osa haastateltavista taiteilijoista oli aloittanut opiskelun
2000-luvun alussa. Kysyin haastateltavilta taiteilijoilta heiddn koulutustaustastaan ja
siitd, onko koulutus antanut heille riittdvésti valmiuksia tydskennelld kuvataiteilijan
ammatissa. Haastateltavien taiteilijoiden koulutustausta, opintojen ajankohtaa lukuun
ottamatta, vaihteli vain hieman. Kaikki taiteilijat olivat korkeasti koulutettuja ja heilld
oli yksi tai useampi taiteenalan tutkinto. Haastateltavien taiteilijoiden vastauksista 16ytyi
jonkin verran eroja sen suhteen, missd oppilaitoksessa taiteilijat olivat tutkintonsa
suorittaneet. Taiteilijat olivat opiskelleet suurin piirtein samoihin aikoihin, joten
yhtéldisyyksid vastauksissa koskien koulutuksen sisdltdja pystyi havaitsemaan. Kaiken
kaikkiaan haastateltavien vastauksista kévi ilmi, etté taiteilijat suhtautuivat koulutuksen
antamiin valmiuksiin melko skeptisesti. Lahes kaikki olivat selvésti sitd mieltd, ettei
taidealan koulutus anna riittdvésti valmiuksia kuvataiteilijan ammatissa toimimiseen.
Eivit taiteilijat jyrkdsti moittineet taidealan koulutuksen tasoa vaan olisivat toivoneet

koulutuksen sisdltoon lisdd konkreettisia kuvataiteilijan uraa tukevia opintoja.

Vaikka koulutuksella on merkittidvad sija taiteilijan uralla, on se vain yksi osa koko
taiteilijan eldméinmittaista uraa. Useimmat haastatelluista taiteilijoista olivat sitd mielti,

ettd taiteilija kehittyy ennen kaikkea kokemuksen ja tekemisen myoté.

[--] en m&i tiedd mitd koulutus voisi, jos rehellisesti niinku voi aina toivoa,
ettd koulu voi tehdd, mutta se on se oikeasti se kokemus mika tehda sité, ettd

en mai tiedd pystyyko ikind koulu valmistaa oikeasti sithen tydeldmaan.

Useissa rajauksissa kuvallisen ilmaisun perustutkintoa ei kuitenkaan sijoiteta osaksi kuvataiteen

koulutusta. Ks. Herranen&Karttunen, 2012, Opetus- ja kulttuuriministerié 2011, Hanhijoki ym. 2011.
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Koulutus antaa taiteilijalle hyvdn pohjan, mihin ldhted omaa taiteilijuuttaan
rakentamaan. Haastateltavat taiteilijat kokivat, ettd juuri konkreettisia tydeldméédn
valmentavia kursseja olisi saanut opinnoissa olla enemmén. Koulutukseen olisi toivottu
enemmdn esimerkiksi yrittdjdhenkisid opintoja. Téytyy kuitenkin muistaa, ettd
haastatellut taiteilijat ovat opiskelleet ammattiinsa l&hemméksi parisen kymmentd
vuotta sitten. Taiteilijoiden koulutuksen sisdltd on ndin ollen voinut muuttua siitd ajasta
tahén pdivaan.

No, kylla sieltéd, sanotaan, ettd hyvé pohjakoulutus, mité sitten ite jatkaa sitten

niinku koko ajan opiskellen eteenpéin, ettd ikind ei tietysti aina haluais tietda

enemmén ja ndin, ettd varmaan siind on kehittdmistd koulutuksessa ja

enemmdn tdhdn niinku yrittdjyyteen ja sithen niinku toimeentulon

hankkimiseen ja kaikkeen tdmmoseen niin niistd ei paljon puhuta paljon

ainakaan meiddn aikaan, reilu kymmenen vuotta sitten ei puhuttu koulussa,

ettd hyvit perusldhtokohdat, sanotaan ndin. Ettd oikeestaan sitten tdd kdytinto

kouluttaa téssé ja opettaa tétd tietd sitten.

Liahes kaikki haastateltavat korostivat vastauksissaan, ettd taiteilijan olisi ’helpompi”
harjoittaa ammattiaan jos niin sanotusti perustavanlaatuiset taiteilijan uran kannalta
oleelliset kdytinnonasiat olisivat hyvin hallinnassa. Itse tulkitsen timin niin, etti
taiteilijalle jdisi enemman aikaa itse taiteen tekemiselle, jos hdnen ei tarvitsisi jatkuvasti
miettid hallinnollisten ja tuotannollisten seikkojen toteuttamista. En tarkoita, etteivitko
ne kuuluisi osaksi taitelijan ammattia vaan sitd, ettei kdytdnnon asioiden opetteluun
tarvitsisi mennd niin suurta osaa taiteilijan arkipdivéstd. Yhdelld haastateltavista ei ollut
varsinaista kuvataiteilijan koulutusta'®, vaikka hin toimi patoimisena taiteilijana. Hin
totesikin haastattelun aikana, ettd nimenomaan tuotannonalan opinnoista on ollut

hénelle taiteilijan ammatissa konkreettista hyotya.

[--] mé koen sen, ettd omalla kohdalla ainakin, ettd siitd mun tuotantoalan

koulutuksesta on huomattavan paljon suurempi apu kun mistdén niista taiteen

' Taiteilija on suorittanut media-/viestintdalan  tutkinnon. Ks.  Herranen&Karttunen

2012: ”Kuvataidealalla on kytkentdjd ja padllekkdisyyttd erityisesti kési- ja taideteollisuusalan ja
viestintdalan kanssa. Jotkut kuvataiteilijoista ovat koulutustaustaltaan niiltd aloilta, ja koulutuksilla voi
olla paljonkin yhteistd keskenddn. Esimerkiksi Raittila (ym. 2006, 43) katsoo jopa, ettd
ammattikorkeakouluissa ~ kuvataiteilijan ~ koulutusohjelmat,  viestinndn  koulutusohjelmat ja
kulttuurituotannon mediatuottamisen ohjelmat ovat siséllollisesti ldhelld toisiaan.”
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kursseista kun musta tuntuu, ettd mulla on valmiudet hyvin, ettd alusta asti
ollu sillein hyvét valmiudet jarjestdd ndyttelyitd ja kaikkee muuta, koska se
on tietynlainen tuotantoprosessi ja mitd paremmin se tuotanto pysyy
hanskassa niin sen kevyempdd se on, ettd musta tuntuu, ettd se
tuotantokoulutus on keventényt sitd timmostd niinku néyttelyiden tuottamis-

ja tekemisprosessia.

Yksi erittdin tirked seikka koulutuksen hyvistd puolista ovat verkostot, joita taiteilija
opiskeluaikanaan luo. Jos taiteilija on mennyt taidekouluun jo suoraan lukion tai
peruskoulun jdlkeen, voi taidekoulu olla ensimmdinen paikka, jossa hédn tapaa toisia
taiteilijoita. Taiteilijoiden vélinen verkostoituminen on térkeda ja jotkut opiskeluaikoina
luodut kontaktit sekd verkostot voivat kestdd 1dpi koko taiteilijan uran. Joskus kontaktit
voivat olla niin merkityksellisid, ettd ne itse asiassa madrittdvét taiteilijan koko uraa. Eli

syntyy kollektiiveja, jotka tekevit pddasiassa yhdessd taidetta.

Oltiin opiskeluaikana tehty yks projekti ja sitten tehtiin uudestaan
yhteisprojekti ja se meni niin hyvin, ettd siitd ldhtien me ollaan tehty [--]
yhessd toitd, kun siind on se hyvd puoli, ettdi molemmat pystyy sitten
puskemaan toista eteenpiin jos toinen alkaa hyytymadn tai vdsdhtéa tai ei oo

ihan varma siitd mita tehdaan.

Opinnoissa taiteilijalle voi olla kaikkein tdrkeintd ja merkityksellisintd se, ettd
opiskeluaikana tapaa muita taiteilijoita ja silloin saa toteuttaa itseddn vapaasti. Lisdksi
eri tekniikoiden kokeileminen on tdrkedd ja taiteilija voi l0ytdd oman
tyoskentelytapansa nimenomaan opintojensa kautta. Varsinaiset valmiudet ja

oivallukset taiteilijuudesta syntyvét useimmiten vasta opintojen jilkeen uran aikana.

Joo siis méi olin tyytyviinen koulutukseen, mutta kylld ne valmiudet on tullu
mun omasta itsestd, siis mun halusta kehittyd ja ymmartda titd ammattia.
Mutta kylla siis koulu antoi mulle vapauden, ettd se oli siitd hyva paikka, ettd
sielld pystyi tekemédn asioita ja se tyOrauhan sai ja totta kai mé tutustuin
sielld hienoihin ihmisiin, mutta ettd se opetus itsessddn ei antanut niitd
oivalluksia, mitkd méi oon itse keksinyt siind matkanvarrella, mutta niin sen

musta kai pitdd ollakin.
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Yksi haastateltavista taiteilijoista nosti esiin manageroinnin ja sen puutteen
opinnoissaan.* Taiteilija voi alkaa jossain uransa vaiheessa kaivata liiketoiminta- tai

managerointiosaamista.

On se varmaan tyoskennelld, mutta nyt sen huomaa tdssé vaiheessa, kun se
on menny viahén tillai isommalle, ettei vaan osallistu ryhménéyttelyihin tai
pidd Suomessa yksityisndyttelyitd, niin se mitd puuttuu tai ainakin mika
sillon puuttu kun méa opiskelin niin kokonaan taiteilijankoulutuksesta oli
managerointi ja sopimustekstit ja kaikki niinkun myyminen ja kaikkien
niitten asioitten huomioiminen ei ainakaan sillon ollut ollenkaan. Nyt sitd voi

véhén enempi olla.

Taidealan koulutuksessa ollaan selvdsti menossa managerointia, liikketoimintaosaamista
ja yrittdjyyttd korostavaan suuntaan. Managerointiin ja liiketoimintaosaamiseen
kuvataidealan koulutuksessa on kiinnittittdnyt huomiota Kuvataidealan osaamistarpeet
tulevaisuudessa —raportti. Raportissa todetaan, ettd taiteilijan osaaminen ja
osaamistarpeet menevé osittain padllekkdin niin kutsutun kuvataiteen vilittdjdportaan
kanssa ja tatd vilittdjdporrasta on viime vuosina taidealoilla pyritty julkisin toimin
kehittdméédn. Tavoitteena on, ettd taiteista tulisi ajan henked mukaillen taloudellisesti
elinvoimaisempia ja kansainvilisesti kilpailukykyisempid. Raportin mukaan esimerkiksi
tuottaja- kuraattori- ja managerikoulutuksiin on osallistunut taiteilijoita, joista osa tédhtdi
ammattikuvansa laajentamiseen ja osa jopa ammatinvaihtoon. Raportissa todetaan, etti
monissa tehtivissd, erityisesti kuratoinnissa voi hyddyntdé taiteilijan kompetenssia ja
kokemusta. Toisaalta jos vilitysportaan tehtdviin erikoistuu taidealan muita toimijoita,
voi se merkitd tyonjaon kapeutumista ja taiteilijoiden “entistd vahvempaa keskittymisti

varsinaiseen substanssiosaamiseensa’.

Tutkielmassani esiin tulleet Jyvaskyldssd asuvien yksittdisten taiteilijoiden kokemukset
opinnoistaan voidaan laskea kuuluviksi tuoreessa raportissa esiin nousseisiin
taiteilijoiden yleisiin mielipiteisiin. Téstd voi tehdd karkean johtopéditoksen, ettd
koulutuksen suhteen alueellisia eroja taiteilijoiden vélilld ei ole juurikaan ndhtévissa.

Taiteilijat, jotka toimivat metropolin ulkopuolella, kaipaavat ammattinsa tueksi yhtd

"% Pia Feinik on kisitellyt pro gradu -tutkielmassaan suomalaisten ammattitaiteilijoiden asenteita

managerointiin ja litketoimintaosaamiseen. Tutkielma on osa laajempaa Kuvataidealan osaamistarpeet
tulevaisuudessa (2012) —hanketta. Ks. Feinik 2011.
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lailla managerointi- ja liitketoimintaosaamistaitoja kuin missd tahansa muualla asuva

taiteilija.

5.4 Misti kuvataiteilijan ammatti koostuu?

No tdlld hetkelld se on hyvin pirstaleinen, mutta mulle hyvin selked, etti se

on siti taiteilijuutta.

Luvussa 2.1, jossa kasittelin taiteilijan méérittelyd, tarkastelin jonkin verran taiteilijan
ammattiin liittyvid erityispiirteitd. Taiteilijuuteen liittyy vield téndkin pdivénd jonkin
verran myyttisyyttd, eikd taiteilijan todellisesta arkipdivéstd vilttimattd paljoa tiedeta.
Lepiston mukaan myyttinen kisitys taiteilijasta liittyy siihen, miten taiteellinen tyd
ymmairretddn autonomiseksi toiminnaksi ja tyon ideaaliksi, vieraantumattomaksi
muodoksi. Téstd seuraa kasitys, ettd taiteilijat nihdddn edustavan yhteiskunnan niin
sanottua “vapaata” ryhmittymia.'’' Taiteilijan ammatti on niin koulutuksen kuin koko
tyonkuvan suhteen erityislaatuinen ammatti, erityisesti vapaina kuvataiteilijoina
toimivien taiteilijoiden ammatinkuva on poikkeuksellinen. Muun muassa taiteilijan tyon
ja vapaa-ajan vélinen raja on usein héilyva. Tutkielmassani haastattelujen kautta yritin
ymmartda taiteilijoiden tyonkuvaa ja sitd, mistd kaikesta heiddn ammattinsa koostuu.

Millaiselta Jyvéskyldssd asuvan ja tydskentelevédn kuvataiteilijan arkipdiva nayttda?

[--] kdyn toissd mutta tietylld tavalla kulkee kylld varmaan siind tulee kaikki
samassa paketissa ettd ei oo endd sitten niinku en koe, ettd kdyn toissd, ettd

kylld se niinku on eldméntapa myds.

Kaikkien haastateltavien kohdalla taiteilijan ammatti siséltdd paljon muutakin kuin
varsinaista taiteen tekemistd. Lepistd kuvaa taiteilijan ammattiin liittyvid ristiriitoja ja
ongelmia, joihin ldhes jokainen taiteilija jossakin uransa vaiheessa tormii. Lepiston
mukaan kuvataiteilijan yhteiskunnallinen asema véliryhmien jdsenend, vapaana
ammatinharjoittajana, erdéinlaisena pientuottajana ja yksityisyrittdjina on ristiriitainen.
Taiteilijan ty6lld ei muiden ammattien tavoin ole samanlaista vakaata jatkuvuutta,

taiteilija on hyvin usein joko huipulla tai pohjalla. Taiteilija joutuu tavallaan koko ajan

Bl epistd 1991, 17.
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132 T4hin seikkaan

médrittelemddn yhd uudelleen toimintansa perusteet ja merkityksen.
yksi haastateltattelemistani taiteilijoista kiinnitti huomiota. Taiteilija ei voi irrottautua
hetkeksikdin ammattiroolistaan, vaan ndkee maailman jatkuvasti taiteilijan silmin.
Témin ndkemyksen perusteella taiteilijan ammattia ei voida laisinkaan pitdd niin

sanottuna vapaana ammattina.

Mutta se on kylld se vaikein osa sitd taiteen tekemistd, ettd sielld ei oo
mitéddn, ei tarvi tehda sitd. Silld tavalla, ettd itse pakottaa itsensd tekemdin ja
vélilld tulee semmoisia kysymyksid, ettd miksi, ettd minké takia ja kenelle ja
ndin poispéin, ettd se sitten se [--] niin sitten tdssd kaikki menee sekaisin, ettd
ei siind oo mitddn aikaa niinku erikseen taiteelle, ettd se on kaikki yhtd aikaa,
koko ajan. Ettd ei saa lepoa. Et pitdis jotain, ettd vaikkei oo fyysisesti
tekemédssd mitdén, niin tota on aivot on vield toimimassa koko ajan ja
miettiméssé, ettd mitd voisi tehdd ja ideoita tulee silld tavalla, ettd mitd

haluaisi tutkia ja mité haluaisi sitten katsella niinku eri tavalla.

Toisen haastateltavan kohdalla taiteilijuus ei niyttdytynyt niin pirstaleisena tai
epasdannollisend toimintana. Pidinvastoin taiteilija rytmitti tyOskentelyddn ja oli
omaksunut sdénnollisen tavan toimia. Taiteilija ei ole ollut tdysin vapaa ulkoisista
paineista vaan hdnen on pitdnyt miettid toimeentuloaan ja sitd minkélaisia toitd
kannattaa tehdd tullakseen parhaiten taloudellisesti toimeen. Taiteilija toteutti omia
taiteellisia ndkemyksidén ja padmadridén, mutta hinen arkipdivddnsid médarittivét jonkin
verran kaupallisten taidemarkkinoiden ohjenuorat. Taiteilijalla oli muita haastateltavia

enemman yrittdjaldhtdisempi ote taiteen tekemiseen.

No varmaan, sanotaan, ettd sdannollisyys ja tietty rytmi ja tuota yrittelidisyys
ja sitten tietenkin omat ideat ja niitten toteuttaminen ja valinnat, ettd mitd sdd
teet. Ettd mihin sulla riittdd niinku aika tavallaan tehd [--] haastavia toita,
pitdd niinku valikoida sitten ja miettid sitten my0s sitéd elantoo siind, ettd mité
ehkd kannattaa. Se jonkun verran ohjailee sitten niinku minka kokoisia titd
ja ndin, mutta se ei sulje sitd mun mielestd milldén tavalla rajaa sitd mitd sda

teet [--]

Taidemaailman rakenteet ovat viimeisten reilun viidenkymmenen vuoden aikana

institutionalisoituneet. Taiteilijan asema ja késitykset taiteilijan tyOstd ovat samalla

2 Lepisté 1991, 18. Ks. Bjork 1977.
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osittain muuttuneet. Ammatillistuminen, byrokratia ja kaupallisuus ovat ikddn kuin

maallistaneet taiteilijan tyOnkuvaa. Taiteilija on yhd enemmén riippuvainen pitkille

133

kehittyneestd ja monimutkaisesta instituutioverkosta. °° Yksi haastateltavista kuvasi

taiteilijan arkipdivdd ja sen moninaisuutta. Taiteilijan ty0 ei tdnd pédivind tosiaankaan
ole vain ty6huoneella tai ateljeessa yksin puurtamista, vaan taiteilijan tyonkuvaan liittyy
paljon kdytinnon asioiden hoitamista ja jarjestdmistd. Taiteilijan on vaikeaa tdysin

erottaa sitd, miké varsinaisesti kuuluu taiteelliseen tydhon ja miké ei, raja on héilyva.

Kéytdnnossa sitten taas ma luulen, ettd se aika monellakin taitelijalla se arki
on hyvin erilainen kuin mitd ajatellaan, koska siitd kuitenkin siitd ihan
kuitenkin kédsittdimattdomén iso osa menee ihan tommoseen paperityohon ja
tommoseen ja sitten varsinkin jos on niinkun nédyttelyitd tulossa, niin siind on
sitd pakkaamista ja ldhetyslistojen tekemistd ja kaikkee semmosta ihan

dlytontd niinku oikeestaa varastotyoksi luokiteltavaa [--]

Néyttelyiden alla taiteellisen tyon tahti tiivistyy. Monet taiteilijat keskittyvat
taiteelliseen ty6hon juuri ennen ndyttelyn alkua ja sind aikana muut asiat jadvit

vihemmalle huomiolle.

[--] niitten teosten tekeminen, varsinainen konkreettinen tekeminen ajoittuu
hirveen usein siihen, ettd jos mulla on tulossa niyttely teemalla niin ma
tyoskentelen niitd hiljakseen, mut sit se viimenen kuukausi ennen sitéd
néyttelyd, ettd sitten kdyttdd enemmaén aikaa niitten teosten tekemiseen, mutta
muuten se on sitd, ettd aika usein luonnostelee tai tekee jotain muuta
projektia, ettd se riippuu vdhén siitd, ettd sanotaan, ettd se hektisin tekemisen
osa keskittyy aina siihen ndyttelyn alle, jos tekee jotain uutta sarjaa, mutta
hirveen paljon siind on loppujen lopuks semmosta niinku kuljetusta ja

paperityoté ja sellasta niinkun taustatytd mika vie yllattdvin paljon aikaa.

My0s toisen haastateltavan kohdalla suuri osa taiteellisesta tydstd kului

kdytannon asioiden hoitamiseen seké raha-asioiden miettimiseen.

[--] niitten kaikkien kdytinnon [asioiden] sumpliminen niin on kylld aika
tuskasta vililld odottaa niitd sdhkoposteja ja saada kaikki asiat jérjestyy ja

saada sitten varmistusta, ettd miten saa kayttdd mitdkin rahaa ja mistd [--]

13 Lepisté 1991, 19-20.
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Kaikkien haastateltavien kohdalla korostui, ettd taiteellinen tyd on tdnd pédivdnd hyvin
moninaista. Osa taiteilijan arkipdivasti kuluu véistimatta niin
sanottuun “paperinpy0rittimiseen”, osa muuhun taiteelliseen tyohon liittyviin tehtéviin
ja osa varsinaiseen oman taiteen tekemiseen. Vastauksista voi tehdd johtopédatoksen, ettd

taiteilijalta odotetaan nykyédn todella monien asioiden hallintaa.

[--] sanotaan, ettd semmonen kulttuurikentén sekatydldinen on varmaan hyva

termi.

Yksi haastateltavista nosti esiin ndkokulman, ettei taiteilijan tarvitse tehdd vain ja
ainoastaan taidetta. Taiteilijalla voi olla muitakin kiinnostuksen kohteita, joita hdn voi
taiteellisen tyonsd ohella toteuttaa. Taiteilija nosti esiin yhteisdlliset projektit, joiden
parissa hidn mielellddn tyoskentelee. Toinenkin haastateltavista puhui siitd, kuinka hén

on eléttdnyt itsensd nimenomaan moninaisuudellaan.

Haastateltavat puhuivat ammattikuvansa muuttumisesta ja siitd, ettd toisaalta
yhteiskunta ja esimerkiksi rahoittajat odottavat heiltd valtavan paljon eri alueiden
osaamista. Samalla taiteilijan oletetaan olevan se perinteinen ateljeetaiteilija, joka

tyOstdd teoksiaan tybhuoneellaan ja on liséksi tuottelias.

Heiddn [pédttdjien] ymmarryksensd on tosi vanhanaikaista, ettd he
kuvittelevat [kuva]taiteilijan edelleen maalaavan, eli hénen pitdd pitda
niyttelyitd ja se on sitd ja tulla kuuluisaksi, ettd se on sitd oikeaa taiteilijuutta,
sitd ei ymmadrretd, etti se on muuttunut ja sit kun heille yrittdd antaa sitd
uutta, paivitettyd tietoa, niin he ei suostu ottaa sitd vastaan, koska he uskoo,
ettd se on, he ei ymmairri, ettd se on muuntuva asia se taiteilijan ammatin

kuva.

5.5 Kokeeko taiteilija olevansa osa luovaa luokkaa?

Viime vuosikymmenend luovuuden -kisitteestd on tullut yhtd merkittdvimpi osa
suomalaista taidepolititkkaa. Vuonna 1995 UNESCO julkaisi raportin, jossa luovuuden
merkitys kulttuurissa ja kulttuuripolitiikassa oli aiempaa vahvemmin esilla.
Kulttuuripolitiikassa luovuudesta on haettu keinoa muutosten aikaansaamiseksi ja

luovuutta on pyritty sovittamaan kansallisen luovuusstrategian kehyksiin. Tdma néakyy
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muun muassa siind, ettd valtioneuvosto madritteli vuonna 2002 taide- ja
taiteilijapoliittisen ohjelman tavoitteeksi luovan toiminnan edistdmisen (ks. TAO 2002,
77). Kyseinen tavoiteohjelma rakentui visiolle luovasta hyvinvointiyhteiskunnasta, jossa
kulttuuri, erityisesti taide sen ytimessé olisi keskeinen osa ihmisié ja koko yhteiskuntaa
uudistavaa innovaatioperustaa.'’* Luovan toiminnan kehittimiseksi péitettiin laatia

koko maata kattava luovuusstrategia. Tyoryhmén raportissa

“luovuus ndhdddn yhteiskuntaa, yhteisojd ja kulttuuria uudistavana voimavarana, joka
ilmenee esimerkiksi uusina ideoina, merkityksind ja tulkintoina. Luova yksilo tuottaa
luovia ideoita, joita yhteiskunta ja yhteisot arvioivat ja valikoivat. Yhteiskunta stimuloi

yksilGiden luovuutta ja saa vastapainoksi kéyttéonsd néiden luovat voimavarat. ">’

Usein luovuuden taloudellinen ja inhimillinen merkitys on tullut esiin juhlapuheissa, ei
niinkddn kaytdnnon toiminnassa. Luovista aloista on alettu etsid potentiaalisia
taloudellisen  hyvinvoinnin  moottoreita ja  kaupunkiympdristojd elévoittdvid
vetovoimatekijoitd. N&din ollen elinkeinoeldmdn ja poliittisen péaédtdksenteon
ndkokulmasta luovuus voidaan ottaa huomioon organisaatioiden ja alueiden
suunnittelussa.'*® Loisan raportin esipuheessa Anita Kangas nostaa esiin kysymykset

luovuuden ja taiteilijoiden vilisestd suhteesta:

“Sanotaan, ettd luovuutta ei olisi syytd rajata vain taiteilijan etuoikeudeksi vaan sitd
voi olla missd tahansa eldmdnpiirissd. Onko olemassa vaara, ettd tdillaisen
ajattelutavan tuloksena Iluovan tyon ydinjoukko (taiteilijat) unohtuu? Hydtyvitké
taiteilijat itse lopulta laisinkaan luovuudesta kdytivdistd keskustelusta? Tarvitseeko

heiddn hyotyd? 137

Tutkielmani aineistossa kysyin haastateltavilta taiteilijoilta heiddn kokemuksiaan
luovasta taloudesta ja siitd kokevatko he olevansa osa niin sanottua ’luovaa luokkaa’.
Karrikoiden voisi tiivistdd vastaukset siten, ettd ’luovuus’ -termind — sellaisena kuin se

juhlapuheissa ymmarretddn, on jadnyt taiteilijoilta irralliseksi kasitteeksi, eivdtkd suurin

134 Aaltonen, 56-57. Ks. TAO 2002, 77.

135 Aaltonen, 57. Ks. Luovuuskertomus 2004.
136 Loisa 2010, 7.

137 Loisa 2010, 2.
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osa haastateltavista kokeneet olevansa osa siti diskurssia. Haastateltavat kokivat

jddneensd monessa suhteessa luovuus-keskustelun ulkopuolelle.

5.6 Taiteilijan kokemukset tyoskentelyedellytyksistiin Jyvaskylin alueella

Téssd  luvussa  analysoin taiteilijajoukon  ndkemyksid  siitd, minké&laiset
tyoskentelyedellytykset Jyvéskyld heille taiteilijan ammatin harjoittamiseen tarjoaa.
Olen jakanut timin luvun pienempiin alalukuihin, joissa kisittelen tarkemmin eri

teemojen kautta Jyvéskylédn aluetta taiteilijan toimintaympéristona.

5.6.1 Taiteilijan syyt muuttaa Jyviskylidin

Haastateltavista taiteilijoista kuusi oli muuttanut Jyviskyldén opintojensa jélkeen. Yksi
taiteilijoista opiskeli toisessa kaupungissa, mutta asui opiskeluaikana pédasiassa
Jyviéskyldssd. Hin oli syntynyt ja kdynyt koulunsa Jyviskyldssd. Kaksi kuvataiteilijaa,
jotka niin ikdin olivat syntyneet ja kdyneet peruskoulunsa Jyvéskylédssd, lahtivit
opiskelemaan muualle, mutta muuttivat opintojensa jilkeen takaisin synnyinseudulleen.
Kaikilla haastateltavilla oli jokin syy muuttaa Jyviskylddn. Osalla syy liittyi jollain
tapaa taiteelliseen tyOskentelyyn, osalla syyt olivat ennemmin kéytdnnon syitd kuten

hyvén kodin 16ytyminen tai puolison tyotilanne.

Meilld oli yksinkertaisesti semmonen syy, ettd meilld on hyvd koti, hyva
asunto, mistd ei halunnut luopua ja se oli oikeestaan se, ettd kun sen joskus
16ysi ja me 16ydettiin kuitenkin ennen kun mé l&hin opiskelemaan niin mulle

oli itsestddn selvéd, etten md minnekddn muualle 1dhe [--]

Kaksi haastateltavista oli muuttanut Suomeen ulkomailta. Toinen ensin Helsinkiin,
jonka jilkeen puolison eldmintilanne oli tuonut hinet Jyviskyldén. Toinen taiteilijoista
muutti ulkomailta nimenomaan Jyvéskyldédn taiteellisen tyonsd vuoksi. Jyvéskyld oli
ensimmaéinen kaupunki Suomessa, johon hin muutti. Hin kertoi valinneensa Jyviskyldn

asuinpaikakseen sen pienuuden ja hallittavauden vuoksi. Molemmat ulkomailta
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muuttaneet taiteilijat olivat viihtyneet Jyviskyldssd hyvin ja kokivat sen vahvasti

omaksi kaupungikseen.

[--] taalld tuntui niin, ettd pystyi tehdé ihan mitd vaan ja ihmiset ei sano, ettd
el saa ja ihmiset ei sano, ettd no minké takia ja miksi ei tdd, niinku joku
historiallista perustaa siis sielld oli niin helppo vain tehd4, ettd sitten maa

ajattelin, ettd olisi mukava jaada tinne [--]

Yksi taiteilijoista muutti toisesta, suuremmasta Suomen kaupungista Jyviskylddn
opiskellakseen Jyvdskyldn ammattikorkeakoulussa taiteen opettajan opinnot.
Haastateltavan kokemuksen mukaan suuremmassa kaupungissa, josta hdn Jyvéskyldén
muutti, ulkopaikkakuntalaisen taiteilijan oli vaikea pééstd niin sanotusti piireihin. Siltd
osin Jyvidskyldssd oli hinen mukaansa helpompi toimia taiteilijana. Hian koki, ettd

Jyviskyldssd sosiaalisten suhteiden luominen oli helpompaa.

Yksi haastateltavista muutti opintojensa jdlkeen takaisin kotipaikkakunnalleen
Jyviskylddn. Hinen syynsd paluumuutolle olivat juuret, 1dheiset ja perhe sekd sopivien
tydtilojen 16ytyminen. Taiteilija ei harkinnut opintojensa jalkeen muuttavansa muualle
kuin Jyvéskylddn. Han koki saavansa Jyvidskyldstd tarvitsemansa resurssit omaan

taiteelliseen tyohonsa.

Haastateltavista kaksi oli opiskellut taiteilijan ammattiin Helsingissd. Toinen
taiteilijoista oli syntynyt Jyvdskyldssd, toiselle taiteilijoista Jyvéskyld oli tullut tutuksi
1990-luvun alussa, jolloin hdn opiskeli hetken aikaa Jyvéskylédssd, toisen asteen
oppilaitoksessa. Molemmilla taiteilijoilla oli kokemusta Helsingissd asumisesta ja sielld
taiteilijana toimimisesta. Kumpikin haastateltava kertoi Helsingistd poismuuton
tarkeimmaiksi syyksi taloudelliset syyt. Taiteilijat eivit kokeneet Jyviskyldd omakseen,
eikd toinen heistd ole viihtynyt Jyviskyldssd kovin hyvin. Hén kuvasi Jyvaskylddn

muuttoa seuraavasti:

En ois halunnut muuttaa tdnne, mutta en halunnut myoskéén jaada Helsinkiin
sillon kun valmistuin, koska Helsinki on yhtd raskas paikka kaikessa
massassansa, myos se oli kallis niin mé tiesin, ettd jos mé jadn Helsinkiin,
niin se on, joko mé teen tditd maksaakseni tyohuoneen, enkd ehi tydhuoneelle
tai sitten en tee ollenkaan mitddn. M&&d sit pdétin, ettd muutan pois

Helsingistd, mun ei pitdnyt tulla Jyviskylddn missddn nimessd, mé en
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halunnut ténne takasin, mutta mulla ei ollu, se tuli vdhin kéytdnnon kautta,

niin sit méaa oon ollut tddlld sen kymmenen vuotta.

5.6.2 Taiteilijan tyon kannalta tirkeit resurssit Jyviaskylin alueella

Taidemaailman tarkastelussa Becker pohtii, millaisia taideteoksen toteuttamiseen
tarvittavia resursseja taiteilijalla tulee olla kéytossdén. Becker korostaa niiden
taidemaailman toimijoiden merkitystd, jotka tuottavat taiteilijoille inhimillisid tai
materiaalisia resursseja taiteelliseen tydskentelyyn. Beckerin mukaan ndméd resurssit
ovat ennen kaikkea taiteilijatarvikkeita, mutta Aaltonen tulkitsee Beckerin ndkemyksen
niin, ettd resurssit voivat pitds sisillian myos esimerkiksi taiteilijan tyotilan."® Tassd
tutkielmassa taiteilijoiden resurssit tarkoittavat sekd immateriaalisia ettd materiaalisia,
taiteilijan tyoskentelyn kannalta oleellisia resursseja, tyotilat mukaan lukien. Puhuessani
immateriaalisista resursseista, tarkoitan esimerkiksi verkostoja sekd yleistd kulttuurista
ilmapiirid ja taiteen vastaanottoa. Taide- ja taiteilijapoliittisen TAO-toimikunnan
mietinndt ovat kiinnittdneet taiteilijoiden tydtilojen merkitykseen huomiota.
Mietinndissd on todettu, ettd muun muassa kuvataiteen alalla taiteilijan
tyoskentelyolosuhteiden kannalta tyoétiloilla on ldhes yhtd suuri merkitys kuin
apurahoituksella ja ammatin harjoittaminen ilman tyétilaa on kutakuinkin

mahdotonta.'*’

Taiteilijoiden tyoskentelyedellytysten kannalta oleelliset tyotilat tai niiden puute
puhutti haastateltavia. Tydtilat olivatkin yksi haastatteluissa esiin noussut teema.
Haastattelujen perusteella voi tehdd johtopédatoksen, ettd taiteilijoiden tyétilojen tilanne
Jyviaskyldssd on heikko. Lihes kaikkien haastateltavien puheessa toistui nikemys, ettd
Jyviskyldssé taiteilijan on todella vaikea saada tydtiloja itselleen. Lisdksi vaihtoehdot
ovat taiteelliseen ty0hon epdsopivia tai liian kalliita. Osa haasteltavista taiteilijoista oli
yrittdnyt jo kauan hankkia itselleen tydtilan, siind kuitenkaan onnistumatta. Yhdelld
haastateltavalla oli oma, kunnollinen, tarkoitukseen sopiva tila, muutama taiteilija

tyoskenteli kotona ja yhden haastateltavan taiteellinen tydskentelytapa ei “vaatinut”

138 Aaltonen 2010, 96. Ks. Becker 1984, 68-71.
139 Aaltonen 2010, 96. Ks. TAO 2002, 68.
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erillistd tydtilaa. On tirkedd, ettd taiteilijoiden tydtilat ovat esimerkiksi ilmanvaihdon
osalta tarkoitukseen sopivat. Yksi haastateltavista kuvasi taiteilijoiden tyd&tilojen

tilannetta Jyvéskylédssd seuraavasti:

[--] noista Jyvidskyldn niinkun mahdollisuuksista taiteilijana niin tdélldhdn on
ihan todella vaikee saada tydtiloja ja ne on todella kalliita. Tuolla oli vdhin
aikaa sitten Kivédritehtaalla, joka on kaukana minusta ensimméinen mité oli
tarjolla pariin vuoteen niin kaks ja puol sataa euroa (kuussa), ei mitddn
mahdollisuuksia saada ja sitten mulle tarjottiin yhtd semmosta pientd niinkun
varastokoppia, missd ei ollut toi vessaa, vesipistettd eikd ikkunaa, sadalla
kahella kymmenelld eurolla. Emmé&i halunnu ottaa sitd ku toi tdrpétti on
semmonen et se liuottaa keuhkojen lisdksi myds l&himuistin niin jos siind ei

oo kunnollista ilmastointia ja muuta niin ei se ole oikein hyva.

Varsinaisia tyotiloja taiteilijalle Jyvdskyldssd tarjoaa ainoastaan Grafiikka- ja
valokuvakeskus Ratamo, joka sijaitsee Veturitalleilla, 1&helld Jyvéskyldn keskustaa.
Ratamo on grafiikasta ja valokuvauksesta kiinnostuneiden taiteilijoiden (niin
harrastajien kuin ammattilaisten) kohtauspaikka. Ratamon tyétilat tai grafiikan paja on

tarkoitettu ldhinnd taidegraafikoille.'*

Grafiikan pajan lisdksi Ratamossa on pimid tai
tydtilat valokuvataiteilijoille. Ratamon tilat ovat suhteellisen uudet, se jatkaa aiemmin
Halosen talossa sijainneiden Galleria Harmonian, Jyvéskyldn Grafiikkakeskuksen ja
Luovan valokuvauksen keskuksen toimintaa. Ratamossa tyoétilojen vuokrat ovat
kohtuulliset, mutta tiloja on rajoitetusti. Haastatteluissa Ratamo ei noussut keskeiseksi,
mutta aikaisempi Halosen talossa sijaitseva grafiikan paja mainittiin useamman kerran.
Grafiilkan paja  koettiin  haastatteluissa  myonteiseksi, taiteilijaa  tukevaksi
kohtauspaikaksi. Ratamoa ei mainittu haastatteluissa sen vuoksi, ettd se oli vield
kevailld 2012 niin tuore asia Jyvaskyldssd. Haastateltavilla taiteilijoilla ei ollut paljoa

kokemusta muiden kaupunkien taiteilijoille tarkoitetuista tyodiloista, mutta

haastateltavien mielipiteestd sain sen késityksen, ettd tyétilojen tilanne on Jyvéskyldssd

140 »pajassa on tilat ja vilineist syvipainoa, kohopainoa, laakapainoa ja silkkipainoa varten seki
hyvinvarustettu pimi6. Pajaa voivat vuokrata kdyttoonsd sekd ammattigraafikot ettd pitkélle edistyneet
harrastajat joko vuodeksi tai lyhyemméksi periodiksi kerrallaan. Edellytyksend on aina kiytettdvéin
teknitkan hyvd hallinta sekd kyky itsendiseen tydskentelyyn ja sosiaaliseen vuorovaikutukseen.
Kayttomaksua vastaan saa avaimet pajalle, Pajan kdyttomaksuun sisdltyvét tilojen ja vélineiden kayttd
sekd tyoskentelyssd tarvittavat perustyaineet kuten painovirit ja liuotinaineet. Hintaan eividt sisélly
painolaatat ja -paperit.” Ks. http://www.jyvaskyla.fi/ratamo/tyoskentely/paja. Kéytetty 19.10.2013

56



taiteilijoiden kohdalla erityisen heikko. Selkeité syitd miksi ndin on, eivét haastateltavat
osanneet kertoa. Ehkd taiteilijoihin kohdistuva yleinen vdhéinen arvostus Jyvaskyldssi

nousi paédllimmaiiseksi syyksi.

Tydotilat ovat taiteilijan kannalta tirked resurssi, myds alueella. Niin kuin edelld olen
todennut, on Jyviskyldssa taiteilijoiden haastavaa saada kohtuuhintaisia ja tarkoitukseen
sopivia tydtiloja. Tdmd voi osin johtua yleisestd kulttuurisesta ilmapiiristd, mikéd
Jyviéskyldssd vallitsee. En ldhtisi tekemddn johtopdétostd, ettd syy olisi Jyvéskyldn
alueen maantieteellisessd sijainnissa, eli siitd, ettd Jyviskyld sijaitsee muutaman sadan
kilometrin pddssa padkaupunkiseudulta, vaan ennemmin Jyvéskyldn alueen sisdlld
valitsevasta ilmapiiristd. Jos tdhén asiaan haluaisi saada laajempaa tutkimustulosta, olisi
syytd vertailla taiteilijoiden tyotilojen tilannetta kahden eri alueen viélilld. Yhdelld

haastateltavista oli ndkemys, millainen tilanne taiteilijoiden tydtiloilla on Helsingissé:

[--] tdélld on ihan hirveen huonot tilat, siis taiteilijoilla tyétilat, tydtilat on
aika kalliita, tddlld on kalliimmat tydtilat késittddkseni kun Helsingissd niinku
ja monet helsinkildisetkin on tosiaan ihmetelleet niitten tyétilojen tasoa plus
niitd on todella véhén, ettd tddltd puuttuu sellasta niinku jos mullahan se ei oo
ongelma kun mé teen kotona, mutta just taidemaalareita ja muita niin puuttuu

tiloja, tddlld on graafikoille on hyvé kun on grafiikkakeskus kaytossé [--]

Verkostot ovat taiteilijan tyon kannalta hyvin tdrked resurssi, samoin kuin taiteen
markkinat ja galleriatoiminta. Haastateltavien mielestd Jyviskyldn alueen yksi vahvuus
taiteilijan kannalta oli nimenomaan hyvit verkostot, joihin on helppo pééstéd osalliseksi.
Sen sijaan taiteen markkinat ja galleriatoiminta Jyvéskyldssd ovat ldhes olemattomat.
Taiteilijat kokivat heiddn tyonsd kannalta tarkeiksi resursseiksi verkostot ja sen, ettd
Jyviéskyldssd ithmiset oppii tuntemaan ja tietdd mitd missé kulloinkin tapahtuu. Toisin
kuin Loisan tutkimuksen tulokset osoittavat, tdssid tutkielmassa haastateltavat eivit
resursseista puhuttaessa maininneet oikeastaan sanallakaan ympéristollisid asioita tai
esimerkiksi luontoa yhdeksi tyonsd kannalta oleelliseksi resurssiksi. Toisaalta he pitivét
arvossaan Jyvdskyldn alueen rauhallista, ei niin hektistd ilmapiirid. Seuraavissa
alaluvuissa avaan tarkemmin Jyvéskyldssd toimivan taiteilijan tyon kannalta tirkeitd
resursseja.  Tarkastelen erityisesti  verkostoja, kulttuurista ilmapiirid  sekd

galleriatoimintaa ja taiteen markkinoita.
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5.6.3 Taiteen vastaanotto ja yleinen kulttuurinen ilmapiiri Jyvéskylin alueella

Haastateltavat kokivat taiteen vastaanoton ja yleisen kulttuurisen ilmapiirin
Jyvéskyldssd piddasiassa hyvdksi. Kun kysymystd ldhdettiin syventdmédn ja
haastateltavalle annettiin aikaa miettid rauhassa vastaustaan kysymykseen, alkoivat he
nostaa aiheesta esiin myds negatiivisia asioita. Moni haastateltava koki Jyvéskyldn
korkeammat elimet ja pééttdjat jopa kulttuurivastaisiksi tai ainakin heidén
toimintatapansa hyvin vanhanaikaisiksi ja jimahtdneiksi. Yksi haastateltavista ei ndhnyt

Jyviéskylédn alueen kulttuurista ilmapiirid kovin hyvissé valossa.

Than samanlaista se on ku muuallakin eli tosi nihkeetd. Me ollaan jotenkin
semmonen saastanen vastenmielinen luokka mitd erittdin epédtoivottuja
ihmisiéd paattdjille. [--] Kylldhén t4allda ne omat tukijansa on. Mutta pitdd olla
iso kaupunki, ettd niitd 10ytys yhtddn. Mitd isompi kaupunki niin sen enempi
sitte ihmisilld on jotain perverssejd taipumuksia niinku vaikka olla

kiinnostunu kuvataiteilijasta.

Toinen haastateltavista koki vahvasti riittiméttomyyden tunnetta ja hdn koki, ettei
yksilolld ole mahdollisuutta vaikuttaa alueella tapahtuviin pdétdsten tekoihin ja niistd

seuraaviin asioihin.

[--] tddlld ei osata tarttua uudenlaisiin toimintatapoihin ja mi en ole ainoa,
joka tdmdn on todennut ollenkaan, mutta mdd olen sen kdytinndssd
huomannut, totta kai mdi oon saanut tddlld myos kannustusta ja hyvidkin
asioita on tapahtunut, mutta pitkalld aikavélilld ne muutamat hyvit aikajaksot
tai vaikka vuoden ty6jakso ei se tietenkdén kymmenen vuoden aikana tunnu
sit jarkevaltd, ettd mé niinku kaipaan semmosta ilmapiirid, missé paittéjat ja
kollegat niinku yhdessd haluu muuttaa sité tilannettaan, ettd talld taiteilijan
asema on tosi huono, tosi vanhanaikanen ja se muutoksen teko
yksityishenkilond on mahdotonta, ettd sitten meidn taiteilijaseura ei toimi
tolla kentidlld tdlld hetkelld eikd oo toiminut pitkddn aikaan ollenkaan, ettd
aina yksittdiset taitelijat vélilld yrittdd parantaa sitd tilannetta, mutta se on
niin kova ty, ettd kaikki on hyytynyt ja niin hyydyn nyt minékin, ettd méa en
00 ollenkaan ensimmadinen, joka on taiteilijana yrittinyt saada aikaan asioita

talla [-]

Yksi tdrked yleiseen kulttuuriseen ilmapiiriin vaikuttava tekija on vaikuttamisen

mahdollisuus tai sen puute. Erds haastateltava koki, ettd taiteilijoilla itsellddn ei ole
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Jyvéiskylian alueella sanavaltaa, eikd taiteilijoita oteta mukaan heitd koskeviin
padtoksiin. Paittdjien tulisi haastateltavan mukaan ndhdd taiteilijan ammatissa viime

vuosikymmenten aikana tapahtuneet muutokset.

He [paattdjat] ei tajuu sitd, ettd mikd tahansa muukin ammatti on muuntunut
tdnd aikana niin sekin [taiteilijan ammatti] muuntuu ja sitten jotenkin tadkin
on hyvin niinku nyt moni taiteilija kokee, varsinkin ne jotka yrittdd olla
aktiivisia, ettd sitten heitd ei niinku kuulla, ettd ikddn kuin kuka muu tdsti
ammatista voisi kertoa, kuin me mut meidn silld sanomisella ei 0o mitdin
merkitystd, ettd se tulee, ettd se tulee toisen kautta se asiantuntijuus ja se on
tosi turhauttavaa, ettd si et pddse vaikuttamaan omaan ammattisi tydnkuvaan

ja paivittimiseen, sa oot niinku sen ulkopuolella.

Haastateltavan mielestd ruohonjuuritasolla Jyvéskyldn kulttuurinen ilmapiiri on hyvi,
mutta paittdjitasolla ongelmallinen. Hdnen mukaansa péattdjat mydtailevat puheissaan
monia asioita, mutta teot eivdt puhu samaa kieltd. Jyvaskylédn taide- ja kulttuuripuoli on
taloudellisten resurssien puolesta “portaiden alimpina” ja se oli haastateltavan taiteilijan

mielestd hyvin raskasta.

[--] kaikki mun yhteistyokumppanit nuorisotydntekijoist,
monikulttuurisuustyontekijositd taidemuseolle kaikki on persaukisia ja sit
méd oon se niinku vield persaukisin siind, ettd jos meiddn pitdis keskenddn
tuottaa jotain mielettomid kulttuurieldmyksié, niin se on mun mielestd ihan

kéasittdimaton oletus.

Toinenkin haastateltava koki, ettd Jyviskyldssd vallitseva kulttuurinen ilmapiiri on
kaksijakoinen. Toisaalta hidn ndki Jyvdskyldn taide- ja kulttuurieldméssd
vahvan alternatiivi” —hengen ja avoimuuden uusille ideoille. Hén nosti puheessaan
esiin Jyviskyldn taidemuseon, joka haastateltavan mukaan ottaa mielellddn vastaan
uusia, vaihtoehtoisia projekteja, vaikka kaikkia projekteja ei taidemuseo pysty
taloudellisista syistd johtuen toteuttamaan. Haastateltavan mielestd olisi hienoa, jos
taidemuseo ostaisi enemmaén paikallisten taiteilijoiden teoksia kokoelmiinsa. Jyvéskyldn
alueella koettiin olevan avoimuutta, mutta haastateltava koki, ettei Jyvéskyldn kaupunki

riittdvasti satsaa taiteilijoihin. Tdmé nékyy esimerkiksi ty6tilojen puutteellisuudessa.

Yksi haastateltavista oli sitd mieltd, ettei Jyvédskyldn kulttuurinen ilmapiiri tai taiteen

vastaanotto juurikaan eroa muiden kaupunkien suhtautumisesta taiteeseen ja kulttuuriin.
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Ennen kaikkea maakuntakeskukset haastateltava koki kulttuuriselta ilmapiiriltdén hyvin
samanlaisina. Haastateltavan kokemuksen mukaan maakuntakeskuksissa monesti
musiikista, erityisesti populaarimusiikista puhutaan erityisesti painetussa mediassa
paljon, mutta kuvataidetta koskevia uutisointeja on vihemmén tarjolla. Haastateltavan
mielestd tietynlainen uskalluksen puute vaivaa Jyvéskyldn aluetta tai muitakin
maakuntakeskuksia. Han koki, ettdi koko Suomessa kulttuuriin ja taiteeseen
suhtaudutaan rahareikdnd, eikd ymmadrretd, ettd se tuottaa sellaista mitd rahassa ei voida

mitata.

[--] se, ettd taidemuseo kuristetaan niin pienille tydskentelymédrarahoille,
ettei ne voi tehdd mitdén repdsevdd tai mainostaa tai tuottaa ulkomailta

esimerkiks isosti ndyttelyitd, niin se on sdili.

Haastateltavat eivit osanneet sanoa, onko Jyviskyldn alueen kulttuurinen ilmapiiri joko
hyvé vai huono. Asiasta oltiin montaa mieltd. Kuitenkin vastauksissa toistui ndkemys,
ettd potentiaalia Jyvaskyldn alueella taiteen ja kulttuurin harjoittamiseen on runsaasti,
mutta jossain kohtaa tulee seind vastaan, eikd kaikkea mitd haluttaisiin pystytd
toteuttamaan. Ldhes kaikki haastateltavat olivat sitd mieltd, ettd Jyvdskylan alueella
asuvat ihmiset ovat taide- ja kulttuurimyonteisid, mutta péattdjat eivit niinkddn tai
ainakin he ajattelevat asioita enemmaén talouden nékokulmasta. Yksi haastateltavista oli
sitd mieltd, ettd taiteelle on Jyvéskyldn alueella sijaa. Jyviskyldssd ihmiset ovat hidnen
mukaansa taidemyonteisid sen vuoksi, ettd heiddn mieleen on iskostettu ajatus siitd, ettd
Jyviskyld on ”Suomen Ateena ja kulttuurin kehto”. Haastateltava totesi, ettd Jyviskyld
on konservatiivinen paikka, missd ihmiset ovat tottuneet nikeméén piddasiassa niin
sanotusti perinteisempéd taidetta ja hdn mietti, millainen vastaanotto Jyviskyldssa olisi
jollekin hyvin erilaiselle, uudelle ja isolle taiteelle. Lahes kaikki haastateltavat kokivat,
ettd Jyviskyldn alueella voi toteuttaa vapaasti itseddn eikd kukaan ole sanelemassa

saantdjd esimerkiksi siitd, millaista taidetta taiteilijan tulisi tehda.

Kylld tdélla padosin voi sanoa, ettd hyvé ilmapiiri on, etti tuota, ettd itestd
kiinni sitten minkélaisia toitd tekee ja mihin tarjoo ja ndin tietysti ainahan sitd
toivois, ettd joku kaupunki vois niinku enemméin olla aktiivisempi vield
niinku kayttdd julkista taidetta ja mydskin museot vois hankkia taidetta
kokoelmiinsa, ettd se on aika laiskaa se kokoelmapolitiikkka ja niitten

kartottaminen, ettd siihen tietysti jos jonkunlaista herdnneisyyttd saa niin se
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on ihan tervetullutta, mutta kylla meilld muuten ihan, koen, ettd taélld on tosi
hyvé ja vapaa tehd taidetta, ettd ei oo niinku mitéén rajoituksia, eikd kukaan

sanele mité teet [--]

5.6.4 Taiteilijan kannalta tirkeit verkostot ja yhteistyotoimijat Jyvaskylin

alueella

Verkostot olivat yksi keskeisimmistd haastatteluissa esiin nousseista teemoista. Kaikki
haastateltavat olivat sitd mieltd, ettd taiteilijan kannalta Jyvéskyldn alueen yksi
vahvuuksista on nimenomaan verkostot. Haastateltavat kokivat, ettd Jyvéskyldn alueen
pienuus oli verkostojen kannalta valttia. Olin aluksi ajatellut, ettd verkostoista
puhuttaessa haastatteluissa nousisi esiin useita, erilaisia taiteilijalle tarkeitd verkostoja,
mutta kaikkien haastattelujen kohdalla hyviksi verkostoiksi ja yhteistyotoimijoiksi
koettiin ldhes samat Jyviskyldn alueen toimijat. Jyvdskyldn taidemuseo ja Jyvéskyldn
Taiteilijaseura toistuivat kaikissa vastauksissa ja niitd pidettiin tirkeimpind verkostoina
tai yhteistyotoimijoina. Useissa haastatteluissa nousi esiin grafiitkan paja ja Keski-
Suomen Taidetoimikunta. Muista yhteistyGtoimijoista esiin nostettiin Jyviskylidn
yliopisto, jonka osa taiteilijoista oli vasta viime aikoina loytdneet yhdeksi
yhteistyotoimijaksi. Kaikki haastateltavat olivat sitd mieltd, ettd edelld mainitut tahot
olivat todella avoimia ja auttavat taiteilijaa tarvittaessa asiassa kuin asiassa. Jyvaskyldn

Taiteilijaseura koettiin tarkedksi vdyldksi kansainvilisid verkostoja luotaessa.

[--] mun mielestd verkosto on tosi hyvi ja periaatteessa helppo padstd sisille.
Taidemuseo, taiteilijaseura ja grafiikan paja, ne ovat semmoisia. Jos tuntee
niitd ihmisid ja osaa kysyé, niin ne ihmiset ei oikeasti osaa sanoa ei, ettd aina
sitd saa sun ideoita véhén eteenpdin, ettd ehké vililld tarvii kehittda sitd ideaa,
ettd se sopeutuu kaikille, mutta ne ovat kylld todella avoinna siihen, ettd voit
harjoittaa ideoita. [--] museo haluaa auttaa hirveesti, ettd tosi hyvd ja
ihmeellistd, oikeasti, kuinka paljon ne haluaa olla mukana ja olla osa sitd

taiteen kehitysta.

Haastateltavat kokivat yhteistyon eri taide- ja kulttuurialan toimijoiden kanssa
hedelmalliseksi ja he kokivat, ettd siitd on hyotyd heidédn taiteelliseen tyohonsd. Aina

yhteistyd ei ole tarpeen ja vililld taiteilijan on hyvd keskittyd vain omaan
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tyoskentelyynsd. Tdma ajatus voi liittyd sithen, ettd joskus taiteilijasta voi tuntua, etti

héntd revitddn samanaikaisesti moneen suuntaan, eikd omalle tyolle jd4 aikaa.

[--] mutta et nyt mdd oon aika vdsyny kun médi oon tehnyt niin paljon
yhteistyotd, ettd mua ei huvita end, ettd tadkin on tétd taiteellisen tyon syklid
tietenkin, ettd vililld rauhotutaan itekseen ja vélilld taas niinkun ulospdin

suuntaudutaan.

Yksi haastateltava koki Jyvéskyldn alueen yrittdjamyonteiseksi ja hin oli tehnyt
yhteistyotd eri yrittdjatahojen kanssa. Muissa vastauksissa ei tullut esiin yksittdisid
henkilditd tai yrityksid, joiden kanssa taiteilija olisi harjoittanut yhteistyotd. Kerran
mainittiin Keski-Suomen keskussairaala ja erds nuorisokoti, joiden projekteissa taiteilija
oli ollut mukana. My0ds Keski-Suomen kulttuurirahasto koettiin tiarkeéksi verkostoksi.
Yhden haastateltavan mielestd eri toimijat voisivat enemmén tai useammin tulla
katsomaan taiteilijan tyShuoneelle, mitd taiteilija konkreettisesti tekee ja millaista

toiminta todellisuudessa on.

Than yrittdjdjarjestd ja ihan pienet ja isot yritykset ja sitten muut tdmén alan
tekijdt ja toimijat antaa my0s sitd verkostoo ja vahvuutta siihen ja kaupunki,
ndd mitd kaupungissa yhdessa tdtd aluetta ollaan kehitetty kaupungin kanssa

ihan hyvissd hengessa [--]

Haastateltavat kokivat, ettd pienessd kaupungissa saa luotua hyvid verkostoja ja se,
ettd “kaikki tuntee kaikki” on mieluummin etu kuin haitta. Lahes kaikki haastateltavat
kokivat, ettd kollegoilta saatu vertaistuki on todella tirked4. Niin kuin edelld mainitsin,
toistuivat haastatteluissa ldhes samat tidrkedksi koetut verkostot. En tiedd, olinko
asettanut kysymystd oikein, mutta olisin odottanut, ettd taiteilijat tekisivét yhteistyotd
enemmain esimerkiksi eri oppilaitosten kanssa. Tamén tutkielman otos on suhteellisen
pieni, enkd tiedd kuinka ja keiden kanssa muut Jyvéskyldn alueella toimivat taiteilijat
tekevit yhteistyotd. Voi myos olla, ettd Jyviskyldn alueella ei vield osata tarpeeksi

katsoa ja ndhda taiteilijoiden potentiaalia ja vahvuuksia eri asioihin.

Yhdelle haastateltavista verkostojen, erityisesti  ystdvyyssuhteiden luominen
Jyviskyldssd oli ollut niin merkityksellisid, ettd hin kertoi sdilyvinsd jyvéskyldldisend,

vaikka muuttaisikin alueelta pois.
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[--] m& voin sanoa, ettd méd piddn itsedni jyviskyldldisend, ettd vaikka maa
muuttaisin pois Jyvaskyléstd, niin silti mad pysyn jyvéskyldldisend vaikka en
ole edes syntynyt Suomessa, mutta silti kun minulla on td&lld niin tirkeét
mun ystdvit joitten kanssa toimin niin se pysyy aina, ettd vaikka minne maa
muutan ja se tavallaan on néin, ettd olen jyvéskyldldinen. Ja méi haluan olla

jyvaskyldldinen.

5.6.5 Taiteilijan kansainviiliset verkostot

Kansainviliset verkostot eivit tulleet erityisen keskeiseksi tutkielmani haastatteluissa.
Lahes kaikki haastateltavat olivat kdyneet ulkomailla taiteellisen tydskentelynsi
tiimoilta ainakin kerran. Yksi haastateltavista oli ollut residenssissid ja ldhes kaikki
haastateltavat olivat opiskelleet ulkomailla edes pienen hetken. Yksi haastateltavista
kdvi sddnnollisesti samassa maassa, samassa paikassa erdélld taideleirilla.
Haastateltavista yksi saa ulkomailta omaan taiteelliseen tyohonséd sisdltod ja yhden

haastateltavan teoksia on ollut esilld ulkomailla useaan otteeseen.

Haastateltavat kokivat kansainvéliset suhteet ja verkostot tdrkeiksi, mutta eivit
vélttimattomiksi taiteellisen tyonsd kannalta. Tulkitsin, ettei haastateltaville heidén
uransa piitavoitteenaan ollut kansainvélinen ldpimurto. Yksi haastateltavista puhui,
kuinka hén tulevaisuudessa yrittda vield entisestddn panostaa ja lisité taiteensa myyntid
ulkomaisille taidemarkkinoille. En tulkinnut vastauksista, ettd Jyvéskyldn alueelta olisi
hankalaa ldhted ulkomaille tai asuinpaikka olisi jotenkin esteend kansainvélisyyttd
ajatellen. Piittelin vastauksista, ettd jos taiteilija haluaa luoda kontakteja ulkomaille, se
onnistuu mistd tahansa Suomen kaupungista. Lahes kaikki haastateltavista nostivat esiin

Internetin ja sen luomat mahdollisuudet esimerkiksi taiteen myymiselle.

5.6.6 Galleria- ja niyttelytoiminta seki taidemarkkinat Jyviskylin alueella

[--] kylldhdn td4lld muutama galleriatila on, mutta tén kokosessa kaupungissa
vois kylld olla enemménkin, ettd oikeestaan tdilld ei oo taiteen esittdmiselle

niin kauheen montaa paikkaa.
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Jyvéskyldn alueella tai tarkemmin sanottuna Jyvidskyldn kantakaupungissa toimi
kevailld 2012 yhteensd kolme kaupallista galleriaa: Galleria Harmonia (nykyinen
Ratamo), Jyviskyldn Taiteilijaseuran yllapitima Galleria Becker, jonka yhteydessd on
Taidelainaamo sekd Galleria Patina, jossa toimii myds kehystimo. Jyvaskyldn alueella,
kantakaupungin ulkopuolella toimii kaksi kaupallista galleriaa: Galleria Wanha
Woimala Naissaaressa sekd Hoyrygalleria Korpilahdella. Lisdksi Jyviskyldn alueella on
muutamia ndyttelytiloja, joissa taiteilija voi pitdd ndyttelyitd kuten Bar Vakiopaine,
Jyvéaskyldn pédkirjaston nayttelytilat, kansalaisopiston Aulagalleria, Korpilahden

Vanhapappila, Vaajakosken aluekirjasto-kansalaisopiston opistosali ja aulavitriini.'"'

Mielestdni voidaan todeta, ettd Jyvéskyldn alueelta puuttuu ammattimainen,
kaupallinen, taiteen myyntid edistivd galleriatoiminta. Tatd mieltd olivat myos
haastattelemani taiteilijat. Galleriat eivit ole ainoita paikkoja, missé taiteilijat teoksiaan
myyvit. He voivat myydi teoksiaan muutoinkin kuin gallerioiden kautta, mutta usein
nimekkiissd gallerioissa pidetyt nidyttelyt ovat taiteilijoille tdrkeitd ja ne tuovat
taiteilijalle meriittid. Jyvéskylédn alueen galleriatoiminnan lisdksi haastateltavat ottivat
puheeksi yleisemmin koko Suomen galleriatoiminnan ja taiteen myyntikulttuurin.
Suurin osa haastateltavista oli selvisti sitd mieltd, ettd Suomessa gallerioissa pidettavat
ndyttelyt ovat liian kalliita, ainakin niissd gallerioissa, joissa ei ole varmuutta
menevatko teokset kaupaksi. Osa haastateltavista piti taiteen myyntikulttuuria Suomessa

melko huonona.

Toinen asia on ehkd negatiivisempi on se, ettd se ndyttelyjdrjestys, ettd
taiteilijan pitdis maksaa ndyttelytilasta. Se on Suomessa, koko Suomessa tosi
huono. Ja tosi taaksepdin, ettd taitelija itse pitdis maksaa sen [--] galleristit
Suomessa ei oikeesti silld tavalla tydskentele tai niiden ei tarvitse, koska
niiden ei tarvi myydd, koska taiteilija maksaa niille. Sitten niilld ei oo

valttimaitta asiakaslistaa eikd mitddn niinku vakuutusta siitd, kuinka paljon ne

myy. [--]

tadlld Suomessa myyntikulttuuri on tosi heikko, ettd sielld on ne omat syyt

sithen, ettd miksi, mutta ndin se tdlld hetkelld vain on, voi toivoa, ettd se

"1 Ks. http://www3.jkl.fi/hakemisto/kulttuuri/sivu.php/alaalue/558. Kaytetty: 1.11.2013.

64



jossain vaiheessa muuttuu tai muokkautuu tai jotain, mutta jos

yksityishenkil6t ei osta, niin sitten valtion pitdis tukea enemmaén [--]

Haastateltavat markkinoivat taidettaan jonkin verran, mutta suurimmalle osalle taiteen
myyminen ei ollut ldhtdkohta taiteen tekemiseen. Haastateltavat markkinoivat taidettaan
lahinnd omien kotisivujensa kautta. Lahes kaikki haastateltavat kokivat, ettd Galleria
Becker tai Taidelainaamo Jyvidskyldssd olivat heiddn teostensa myynnin kannalta

tarkeitd vaylia.

[--] 18hinn4 toi Galleria Becker on se mikd on merkityksellinen paikka. Ettd
sinne tulee ne isot nimet ja sielld on sitten niinkun taiteilijaseuralla aina se

taiteilija [--] Jyvéskyldssd se on paras.

Suurin osa haastateltavista oli pitdnyt useimmiten néyttelyitd Jyvéskyldn alueella tai
Keski-Suomessa, osa oli pitdnyt nédyttelyn Helsingissd tai jossain muussa Suomen
kaupungissa tai ulkomailla. Taiteilijan statuksen kannalta yksityisndyttelyt voivat olla
tarkeitd, mutta ndyttelyistd koituu taiteilijalle paljon kustannuksia. Monessa tapauksessa
ne voivat olla taiteilijalle tappiollisia. Yhteisndyttelyt ovat yksi keino saada teoksiaan
esille hieman matalammilla kustannuksilla. Haastateltavat pitivét tirkednd ndyttelyiden
jarjestdmistd Jyvéskyldn alueella tai Keski-Suomessa, mutta heistd osa koki, ettid urana

kannalta olisi tirkedd pitdd nayttelyitd myds suuremmissa kaupungeissa.

[--] 1dhtokohtahan on se, ettd mitd isompi kaupunki niin sen parempi ois jos
sinne pédsis ja sitten yhteisndyttelyistd méd oon pitény just sen takia ettd ne

ei tuu taloudellisesti niin hankaliks.

Haastateltavat pitivdt galleriamaksuja kohtuuttomina ja yksi haastateltavista oli tehnyt
padtoksen, ettei hédn jérjestd ndyttelyitd maksullisissa gallerioissa. Yksi haastateltavista
esitti kiinnostavan ndkemyksen siitd, miksi Suomessa on niin heikko taiteen
myyntikulttuuri. Hinen ndkemyksensd mukaan heikko myyntikulttuuri voi olla osa
luterilaista perinnettd, jossa ikddn kuin ihmisen on liian hienoa omistaa jotakin
arvokasta. Monesti taidetta pidetddn jonakin, jota ei voida ostaa ja sitd ei tavallinen
ithminen saa omistaa. Heikko myyntikulttuuri leimaa usein juuri pienempid
maaseutukaupunkeja, nédin ollen haastateltavien taiteilijjoiden vastaukset eivit
yllattdneet. Toisaalta kaksi haastateltavista olivat jokseenkin tyytyvéisid taiteen

myyntiinsi ja heille oli syntynyt vankka ostajakunta nimenomaan Jyvéskylédn alueelle.
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Yksi haastateltavista kuvasi Suomen galleriakulttuuria seuraavasti ja hén esitti tavan,

jolla galleriatoiminta voisi jollain tapaa toteutua:

[--] me ollaan tehty pdétds kaverin kanssa, ettd me ei makseta niyttelytilasta
mika on aika hankala paétds, mutta toisaalta sitten se on mahdollistanut sen
ettd me ollaan haettu vaan niinku sitten taidemuseoista tiloja ja semmosista
niinkun gallerioista ja ryhménéyttelyistd mihinké ei jyrytys maksu on ihan ok

[--]

[--] mun mielestd se on niinkun perverssi ajatus, ettd teet ensin omalla
kustannuksella néyttelyn jonka jdlkeen maksat siité, ettd ihmiset pddsee sitd
kattoon ilmaseks, niinni tavallaan se logiikka ei toimi, koska kuitenkaan
niinkun ne myyntimarkkinat ei oo niin isot, ettd niilli pystyis sen
galleriavuokran maksamaan, tavallaan galleriatoiminnan pitiis olla niin kun
se on muutamassa galleriasssa Helsingissd, ettd se galleristi valitsee sellasia
toitd tai sellasia taitelijoita, jotka se uskoo pystyvdnsd myymédn niin sit sen
jdlkeen sen myyntiproviikka on niin kova ettd se niinku silld, taiteilija ei
maksa mitdén tilasta ei ehké pienistd ndyttelyjulkaisuista mistddn avajaisista
tai timmosistd kuluista mutta sitten kun t6itd myyddén niin galleria ottaa siitd
sen puolet niin se on mun mielestd ihan ok ja niin se tavallaan pitéis ollakin,
ettd taiteilijat padsis omilleen ja muuten ndin, mut ettd muuten niinkun ei

mitddn tolkkua galleiroien hinnoissa tai muuta.

Yksi haastateltavista otti puheeksi taiteilijoiden néyttelyiden jarjestimisen jossakin
muussa kuin ammattimaisesti hoidetussa galleriassa. Téllaisia galleriatiloja voi olla
esimerkiksi kahviloissa. Haastateltavan mukaan ammattitaiteilijat eivat arvosta téllaisia
tiloja ja monet taiteilijat saattavat pitdd kahvilandyttelyitd jopa ala-arvoisina.
Haastateltavan mielestd “kunnon taiteilija” pitdisi ndyttelyitd vain maksullisissa
gallerioissa. Yksi haastateltavista toivoi, ettd Jyvéskyldn keskusta-alueelle tulisi ainakin
yksi ammattimaisesti hoidettu, kaupallinen kovan rahan” galleria ja hén néki, ettd sille

olisi alueella sijaa.

[--] en tiedd sitten miten haastavaa se ois saada taloudellisesti pyoriméén, ettd
ihan keskustakuvassa, ettd on vdhén laitamille sijoittunut ne galleriat miti on,
mutta kaupalliset niinku edellytykset tddlld on ihan hyvét ja yksityiset on
jatkossa tai huomaa kun entistd enemmaén on kiinnostuneita kun ne rakentaa
koteja ja pihoja, ettd sielld on varmaan semmonen kasvava markkina, ihan

yksityistalouksissa.
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Yksi haastateltavista piti Jyvéskyldn alueen galleriatilannetta jopa surkeana. Hén koki,
ettd Jyvéskylidn alueella ei ole kaupallista, kansainvélisen mallin mukaan toimivaa
galleriaa, jossa taiteilija oikeasti saisi teoksensa myytyd. Osa haastateltavista mainitsi
Akkigallerian'*, joka oli tuonut tarvittavan positiivisen lisan Jyviskylin
galleriatoimintaan ja yleisesti oli piristinyt Jyviskyldn taide-eldméé. Lisdksi osa
haastateltavista mainitsi Korpilahdella sijaitsevan Hoyrygallerian'®, joka myds on

tuonut positiivisen lisdn Jyvéskyldn alueen niyttelytiloihin.

[--] Akkigalleria on oma juttunsa tossa, se on ihan positiivinen juttu, jos
aattelee sitd verrattuna tdhdn muuhun pohjaan, ettd. Mut tosi surkee se tilanne
mun mielestd on, eikd tdalla vililld taidemuseolla tulee tosi hyvid néyttelyita,

mutta ei sielldkddn aina. Ettd tddlld on ndyttelyiden taso aika—ei huono.

Niin kuin jo edelld mainitsin, olivat haastateltavat pitdneet nayttelyitd sekd Jyviskylian
alueella ettd muualla Suomessa tai osa my0s ulkomailla. Kaikki haastateltavat pitivét
tairkednd nayttelyiden pitdmisen Jyvdskyldn alueella, mutta kokivat myds, ettd
esimerkiksi Helsingissd jérjestettdvd ndyttely olisi heiddn uransa ja nédkyvyyden
kannalta tdrkedd. Suurin osa haastateltavista oli sitd mieltd, ettd Helsinkiin ei ole mitdén
mahdollisuutta ldhted jérjestimédn néyttelyd. Ensiksikin galleriavuokra on niin kallis,
ettei sithen riitd pieni ndyttelyapuraha, toisekseen teosten kuljetukset ja toiseen
kaupunkiin matkustaminen useaa kertaan ripustamaan ndyttelyd tulisi liian kalliiksi.
Haastateltavat kokivat, ettd taiteen myyminen olisi helpompaa suuremmassa
kaupungissa, vaikkei takuita sithen kuinka paljon todellisuudessa teoksia saa myytyd
ole. Toisaalta haastateltavat eivdt kokeneet pienemmissd kaupungissa asumista
ongelmana taiteen myynnin kannalta, silld heiddn mukaansa Internetin vilitykselld voi
saada nikyvyyttd ja teoksiaan myytyd jopa ympéri maailmaa. Yksi haastateltavista ei

juurikaan myynyt taidettaan, eikd pitényt taiteen myyntié tarkedna.

142 Akkigalleria on vuonna 2009 toimintansa aloittanut galleria, jonka idea on jérjestdd vaihtuvia,
lyhytkestoisia niyttelyitd ympéri kaupunkia tyhjilld4n oleviin liiketiloihin. Akkigallerian perustajia ovat
Anna Ruth ja Juho Jdppinen. Akkigalleria on saanut Jyviskyldssd positiivisen vastaanoton. Ks.
www.akkigalleria.fi Kéytetty 21.11.2013

'3 »Hgyry-galleria on Ulla Huttusen ja Arto Salmisen ylldpitimi taidegalleria entisessi vuonna 1900
rakennetussa hoyrysahassa Korpilahden satamassa. Miljodseen sijoittuu kaksi nayttelytilaa. Hoyry-
gallerian padndyttelytilan lisdksi péddrakennuksen vieressdé on vanha puusepdnverstas, joka toimii
nayttelytilana pddasiassa kesdkuukausina.” Ks. www.hoyrygalleria.fi Kéytetty 21.11.2013
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[--] m&d en ldhde siitdi myyntiasetelmasta ollenkaan, méé teen poliittista
taidetta ja kokeellista taidetta, niin sillon se myyntiaspekti on toissijainen, et
maé en halua tinkid mun yhteiskunnallisista ajatuksista tai rohkeudesta sanoa
ddneen, ettd se leimaa sitten, ettd se on niinku mun markkinointia, ettd ma en
tingi niistd, ettd méi oon tavallaan sitd mieltd, ettd ne tahot ja toimijat tai
ostajat tai ketkd vaan on kiinnostuneita yhteiskunnallisesta vaikuttamisesta tai
poliittisesta taiteesta tai niin he 16ytdd minut sitten ja he arvostaa sitd mitd ma
teen periaatteessahan koko maapallo on mun leikkikenttd tdlld osastolla jos

aatellaan. [--]

Kaikki haastateltavat taiteilijat olivat osallistuneet Jyvdskyldn Taiteilijaseuran
vuosindyttelyyn'** ja pitivit ndyttelyd taiteellisen uransa kannalta tirkeind. Toisaalta
sain haastateltavista sellaisen kisityksen, ettd Taiteilijaseuran vuosindyttely on
sellainen, johon “kuuluu” osallistua ja sielld “kuuluu” ndyttdytyd. Haastateltavista
suurin osa oli sitd mieltd, ettd taloudellisesti yhteisndyttelyihin osallistuminen on paljon
kannattavampaa. Vaikka taiteilijalle teosten myynti on hyvin tirkedd, ei taiteilija

vélttimatta ndyttelyitd jarjestdessd mieti kuinka hyvin hin saa teoksiaan myytyé.

[--] totta kai aina semmonen riski kun ldhtee pitimdén ndyttelyd, ettd musta
tuntuu, ettd semmonen niinkun hetkellinen kirpasu siini, niin siind jéé aina
melkein tappiolle, vaikka myis paljon, mutta siind on pitkdaikainen vaikutus,
ettd ei kaikki osta heti, ettd ne jad miettiméén sitd, mutta siind on sekin, etté ei
sitd néyttelyd tehdessd aina mieti sitd myyntid, vaan siind on piaéssd jokin
teema ja se on tirkeemp#dd tehdd ne teokset kuin myydd ne, myynti on

tietenkin hyvaa, ettei joudu hirveesti miinukselle.

144 »Jyviskyldn Taiteilijaseuran vuosindyttely on tirkein vuosittainen niyttely, jossa taideyleisé voi
kohdata alueen wuusimman taiteen laajana jurytettynd ja installoituna kokonaisuutena.” Ks.
http://www jkltaiteilijaseura.net/taiteilijaseura_historia.htm Kéytetty 21.11.2013
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5.6.7 Kuvataiteilijan kokemukset apurahajirjestelmiisti
“Suomen taiteen edistimistd varten” (L328/1967)

Taiteilijoiden tukipolitiikan tavoitteena Suomessa ei ole jakaa rahaa taiteilijoille sindnsé
tai parantaa taiteilijakunnan taloudellista asemaa. Kuten Laki taiteen edistimisen

jirjestelyistd muotoilee, tukijarjestelmé on luotu ”Suomen taiteen edistimistd varten.”'*’

Kysyin taiteilijoilta heidédn kokemuksistaan suomalaisesta suorasta valtion myontimésta
taiteilijatuesta eli lahinnéd apurahajdrjestelmastéd seka sité, jakautuvatko apurahat heidén

mielestdén tasaisesti niin valtion kuin Jyvéskylén alueen sisalla.

Taiteilijoiden apurahoitusta koskevissa vahvasti kantaaottavissa puheenvuoroissa on
vditetty, etteivdt eri taiteilijaryhmét ole samanarvoisessa asemassa esimerkiksi
asuinpaikan perusteella. Kuitenkin valtion taiteilijatukea koskeva lainsdadéntd
velvoittaa ottamaan apurahojen jaossa huomioon alueelliset tekijat. Lain (L 734/1969)
mukaan on “huolehdittava siitd, ettd my0s kielelliset ja alueelliset nikokohdat otetaan
huomioon” (A 845/1969). Heikkinen toteaa selvityksessddn, etti ainut merkittdva
poikkeus apurahojen jakautumisella alueellisesti tasavertaisesti oli, ettd Uudellamaalla
asuvien taiteilijoiden osuus apurahan saajissa kuin hakijoissa oli hieman suurempi.
Tutkimukset ovat osoittaneet, ettd tilanne on myShemmin alueellisen jakauman osalta
tasoittunut. Kuitenkin vuosittain, systemaattisesti muualla kuin Uudellamaalla asuvien
osuus apurahojen saajista on ollut hieman alhaisempi kuin heiddn osuutensa

hakijoista.'*°

Viitteelliset kyselytutkimukset ovat osoittaneet, ettd taiteilijat kokevat apurahan

taloudellisen merkityksen ohella tarkedksi myds tuen symbolisen arvon taiteellisena
7

tunnustuksena.'*
Taytyy sanoo, ettd kylld se vaikuttaa, ettd apurahat niinkun mun kokemuksen
mukaan on ollu tosi hyodyllistd silld tavalla, ettd se aina auttaa mennd

eteenpdin, ettd sekd niinkun se rahallinen puoli ettd se auttaa elimién ja sitd

145 Heikkinen 2007, 93.
146 Heikkinen 2007, 65.
147 Heikkinen 2007, 95.

69



maksaa asioita, mutta on myos se, ettd ihmisid uskoo ja ajattelee, ettd teet
jotain hyvida ja sekin auttaa hirveesti. Etti jos joku uskoo, ettd niin sitten se
itsetunto kasvaa ja itsevarmuus kasvaa silld tavalla kun saa niitd apurahoja ja

niin siind niinkun etu- ne alkuapurahat tai stipendit niin ne oli hirveen tarkeitad

[--]

Kaikki haastateltavat taiteilijat olivat saaneet yhden tai useamman apurahan. Apurahat,
joita haastateltavat olivat saanet, olivat olleet lahinnd pienid tydskentelyapurahoja tai
apurahoja niyttelyiden jirjestimiseen tai ulkomailla tydskentelemiseen. Tarkeimmét
apurahan myontdjat heiddn Jyvaskyldssd olonsa aikaa olivat olleet Keski-Suomen
Taidetoimikunta ja Keski-Suomen kulttuurirahasto. Yksikddn haastateltavista ei ollut
saanut valtion eli Taiteen keskustoimikunnan myOntimédd apurahaa. Suurin osa
haastateltavista ei tosin ollut hakenut kyseistd apurahaa. Heiddn ennakkokisityksensd

olivat, ettd valtion apurahaa ei kannata edes hakea, kun ei sitd kuitenkaan koskaan saa.

[--] mun mielestd niinkun ensinnikin valtakunnallisesti niin kylldhén tota se
vaikuttaa hirveen péddkaupunkiseutuvetoselta, mutta toisaalta tuntuu, ettd
padkaupunkiseudulla tydskentelee paljon enemmén taiteilijoita, ettd varmaan
méd en tiid, ettd kuinka paljon kuinka sidoksissa ne siihen on, ettd kuinka
tasan tarkkaan ne menee, mutta ainahan se tuntuu siltd, ettei tinne tuu niitd
apurahoja. Ja varsinkin se tuntuu siltd, ettd se vaikuttaa aina, ettd istuuko
sielld jossain niinkun apurahoja jakavassa tomikunnassa keskisuomalainen,
joku sehdn tuntuu hirveesti vaikuttavan siltd, ettd tuleeko sitd rahaa ténne
suuntaan vai ei, mikd tuntuu tosi hurjalta. [--] vaikee sanoo ilman tilastoo,
mutta ainahan se tuntuu siltd, ettd se pienempi paikka jdi aina tai sanotaan,

ettd suurempi paikka vie aina sen voiton [--]

Suurin osa haastateltavista piti taiteilija-apurahaa hyvina lisdné tulonldhteisiin, mutta he
eivdt pitdneet apurahan saantia itsestdfinselvyytend ja totesivat, ettd mieluummin
taiteilijan tulisi saada toimeentulonsa muista tulonléhteistd kuin apurahoista. Suurin osa
haastateltavista oli sitd mieltd, ettd apurahoja jaetaan hakijaméiriin suhteutettuna aivan
lilan véhin ja summat ovat liian pienid. Yhden haastateltavan mielestd apurahoja pitdisi
jakaa mieluummin pienemmaélle maiérdlle taiteilijoita, mutta summien pitdisi olla

suurempia.

Mutta omakohtasesti mulla ei oo sillai mitddn natinaa, kun madid oon ihan

tyytyvédinen, ettd mid oon saanu ne muutamat ja sit se, ettd méda en niinkun,

70



musta se on hirveen hankala se tilanne, kun vililld tuntuu, ettd ihmiset pitda
sitd apurahaa selviond, ettd jotenkin tuntuu, ettd vélilld melkein tekis mieli
joskus ollu semmonen ajatus, ettd pitdiskd lopettaa ne apurahat kokonaan, et
kun tuntuu, ettd ne aiheutta niin paljon semmosta niinku tai ihmiset on niin
pettyneitd ja voi olla niin hirveen pettyneitd ja ne ottaa sen niin

henkilokohtasesti.

[--] se on hirveen hieno juttu, ettd Suomessa on semmonen apurahasysteemi,
koska eihédn sitd muissa maissa ldheskdén jaeta apurahoja jaeta tolla tavalla,
mutta sitten toisaalta just se, ettd tuntuu siltd, ettd joillekin siitd on tullut
semmonen selvid, ettd jollain tavalla ettd se katsotaan, ettd jos sitd apurahaa
el saa, niin se on jonkinlainen statementti sille, ettd sitten ei oo toiminut
taiteilijana oikein, koska sitdhén se ei ole, vaan kun se on varmaan kaikkialla
se sama ongelma, ettd niitd apurahoja on niin vdhédn ja hakijoita niin valtava

maira.

Suurin osa haastateltavista koki, ettd apurahat jakautuu suhteellisen tasaisesti Keski-
Suomen alueella tai Jyvaskyldssd. Osan haastattelun kohdalla todettiin, ettd aina samat
taiteilijat tuntuu saavansa apurahan Jyviskyldssd. Péddkaupunkiseudun ja muiden

alueiden vililld haastateltavat kokivat, etteivdt apurahat jakaudu tasaisesti.

Ikind ei varmaan jakaudu tasasesti ja en oo ikind tyytyvdinen mikd mitd
kukaan taiteilija mitd sieltd paitdkset on, ettd ettd, mutta méid uskosin, ettd
kylla se varmaan parempaan suuntaan on menossa ja jollain tavalla varmaan
tdd méaa uskon, ettd rakenteet on muuttumassa ja varmaan sielldkin rahat kun
véhenee, niin sitten taiteilijoitten pakko keksid, meiddn on keksittdvé keinoja
miten péarjétd, ettd tietdd, ettd niitten varaan ei niinku pysty ikini, ettd se on

vaan ekstraa jos sieltd saa.

Kylla miad uskosin, ettd paikallisella tasolla kuitenkin jossain méérin
paremmin on just tdd tuntemus ja tietdmys, ettd Helsingin pddhédn on sitten
tosi vaikee ldhtee niinku sieltd joskus toki voi saada ja ndin, mutta kylld se
todella niinku niin jos hakumaéiriin vertaa, en muista paljonko hakenu ja néin,
mutta ettd kylld se pieni prosentti on, mitd sieltd sitten voi saada. Tai
sanotaan ndin, ettd ehkd siind just mitd niithin vois tehd, niin varmaan se
jotenkin sitd padtoksen tekoa, ettd se on vdhdn semmonen vanhanaikanen ja

suljettu kéytinto sekd paikallisella ettd Helsingin tasolla [--]
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Apurahojen jakoperusteita kritisoitiin niiden ldpindkyméttdmyyden vuoksi. Taiteilijan
oli vaikea tehdd hakemusta ja hyviksyd pédétostd, koska perustelut eivit koskaan

apurahapiitoksissa tule julki.

[--] voidaan hakea apurahoja, mutta niistd ei niinku ei voi valittaa ja ei oo
mitddn jarkevid perusteita sille, ettd kuka saa ja miké, ettd tavallaan sielld ei
vélttamattd ne sun todelliset ndytot ei niinku ja mitd kukin tekee, et se on
vidhdn semmonen siind mielessd epdoikeudenmukainen, et sit se on niin
suljettu se kdytdnto [--] Mitd Helsingissé jaetaan, niin ne jakautuu aikalailla
sitten kuitenkin sinne pdikaupunkiseudun tekijoille, ettd tavallaan sithenkin
jotain niinku semmosta ohjeistusta vois olla jotain ohjeistusta, koska ne on
yhteisid rahoja meidn kaikkien verovaroja tai veikkausvaroja mitd sielld

jaetaan [--]

5.6.8 Onko taiteilija harkinnut muuttavansa pois Jyviskylastia?

Kysyin haastateltavilta, mitkd ovat heiddn mielestddn Jyvéskyldn alueen niin sanotut
poistyontdvit tekijét ja ovatko he harkinneet muuttavansa pois Jyvaskyldstd. Suurin osa
haastateltavista ei ollut harkinnut muuttavansa muualle asumaan, mutta kaksi
haastateltavista aikoi hyvin todenndkdisesti muuttaa pois Jyvéskylédstd. Haastateltavat
kokivat yhdeksi keskeisimmaistd Jyvéskyldn alueen poistyontivistd tekijoistd heikon
taiteen myyntikulttuurin, jota edellisesséd alaluvussa tarkastelin. Helsingissd pydrii
Suomen talouseldmé ja sielli on asiakaskunta. Yksi haastateltavista oli melkein
harkinnut poismuuttoa sen vuoksi, ettei kokenut endd 10ytdvinsd Jyviskyldstd hinen

taiteellisen tydskentelytapansa kannalta merkittdvid verkostoja tai ty6tiloja.

[--] mdd oon oikeestaan nyt vasta tdn talven aikana 18ytinyt niitd ihmisid
kenelld olis mahollisuutta toteuttaa mulle niitd juttuja tai sellaset, ettd omat
ohjelmointitaito riittdd vaan tiettyyn asti, et sitten tarttee sen jilkeen jo
jonkun semmosen, joka oikeesti osaa ja nyt tuntuu, ettd nekin verkostot on
hiljalleen 16ytymaéssd. [--] sitd 10ytyy myds tddltd nykyddn eikd vaan sieltd
padkaupunkiseudulta tai Tampereen seudulta niinkun esimerkiks kymmenen

vuotta sitten niin sekin asia on niinkun korjaantumassa.

Yksi haastateltavista kertoi muuttavansa pois Jyvéskylédstd eldméntilanteensa vuoksi,

pakon sanelemana. Hén totesi, ettd vaikka muuttaisi pois, hén pysyisi edelleen toimijana
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Jyviéskyldssd. Toinen syy miksi hin joutuisi muuttamaan pois Jyvéskyléstd, olisi

sopivan tyon 16ytyminen jostain muualta.

[--] m&d olisin tyytyvédinen Jyvidskyldssd, mutta ndmd ulkopuoliset seikat

vaikuttaa kaikkien eldméén, ettd mistd saa tyoté ja niin edelleen.

Tyotilojen puute oli tdimédnkin kysymyksen kohdalla esiin noussut aihe ja se koettiin
haastateltavien kohdalla yhdeksi Jyvéskyldn poistyontdviksi tekijéksi. Haastateltavat
kokivat, ettd rahan puute vallitsee Jyvdskyldssd ja aiheuttaa sen, etti nimenomaan
kuvataide sysétddan syrjdén, koska se ei tuota nopeaa talouskasvua. Tétd ei koettu
ainoastaan Jyvéskylidn ongelmaksi, vaan haastateltavat arvelivat, ettd muissa Suomen

kaupungeissa on lihestulkoon sama tilaenne.

Yhdeksi Jyviskyldan alueen poistyontdviksi tekijaksi koettiin se, etteivét padttdjit ota
avoimesti vastaan taiteilijoiden uusia ajatuksia tai ideoita. Taiteilijat myds muilta kuin
kuvataiteen aloilta on tuntenut, ettei heilld ole sijaa kaupungin organisaatiossa, eivitkd
he saa déntdansd kuuluviin. Yhdelld haastateltavista on tullut tunne, ettd taiteilijoita ei
oteta vakavasti kaupungin organisaatiossa, vaikka taiteilijat ovat ammatillisesti pétevii,
korkeasti koulutettuja henkil6itd. Tédllainen asenne pdadttdjien taholta koettiin
nimenomaan Jyvéskyldssd, mutta haastateltava ei viitannut sithen, onko muissa Suomen

kaupungeissa tai padkaupunkiseudulla tilanne parempi.

[--] padttdjien haluttomuus tai rohkeuden puute ottaa taiteilijoita tai uus-
ylipddnsé ihmisid, joilla on uusia ideoita niin avoimesti vastaan, ettd. [--] oon
tavannu tosi kiinnostavia eri alan ihmisid joilla on samoja ongelmia, etti ne
on hirmu idearikkaita ja toimivat poikkiammatillisesti, mutta he ei oikein
tiedd minne mennd ja mitd tehdd ja sit me ollaan tormaétty toisiimme tuolla
kentélld ja sitten kokoonnutaan vdhédn eri porukalla aika ajoin ja pohditaan
nditd ongelmia ja se on ollut tosi tdrkeetd, mutta myds samalla tosi
turhauttavaa, koska vaikka me ollaan liittouduttu yhteen ja me tajutaan mika
on ongelma, niin me ei olla pystytty tekemdén mitddn, koska meilld ei oo

kellddn semmosta asemaa, niinku kaupunkiorganisaatiossa.

Haastateltavan mielestd Jyvdskyld oli ruohonjuuritasolla avoin ja mentaliteetiltaan
humanistinen, mutta taiteilijoista ei oltu kiinnostuttu nimenomaan kaupallisista

lahtokohdista. Haastateltava kritisoi Jyvéskylda siitd, ettd mentaliteetti on monesti se,
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ettd rakennetaan isosti ja ndyttdvdsti asioita. Hinen mielestdén vaarana oli, ettd
Jyviaskyldstd tulisi kovin ulkokohtainen kaupunki, jossa humanistisilla kulttuuriarvoilla
ei olisi merkitystd. Tamén ajatuksen kohdalla voidaan miettid, onko tdméi tosiaan
Jyvéskyldn aluetta leimaava piirre vai onko asenne kulttuuria ja taidetta kohtaan
Suomen muissakin kaupungeissa kielteinen.  Liittyvdtkd asenteet yleiseen
yhteiskunnassa vallitsevaan taantuman aikaan, jossa kaikkea ajatellaan taloudellisesta

ndkokulmasta ja kaikesta joudutaan sddstdmain?

[--] jos aatellaan kulttuurin kannalta, niin kulttuurin se yksipuolistaa ja
tylsistyttdd ja jos halutaan kulttuurista ja taiteesta saada jotain irti, jotain
kaupungille, niin sitd pitdd tukea ja sen pitdd antaa rehottaa ja vapaasti olla ja
el yhtddn suitsia ja rajata sen toimintaa vaan oikein antaa sen mennd omia
teitddn, niin sillon siitd saadaan paras irti, mutta sitd juuri ei ymmaérreti, ettd
nyt se tietyssd kohtaa suitsitaan. Sit kun tddlld ei oo, tddlld on
musiikkipuolella koulu, mutta tdélld ei oo kuvataidepuolen taidekoulua. [--]
Se vaan koko ajan syd pohjaa semmoselta aidolta kulttuurikaupungin, et niin
niinku syntymiseltd tai ylldpidolta [--] Et se on yks todella suuri syy siihen,
méd oon vuosia siis suunnitellut tdtd muuttoa, mutta méa en oo keksinyt ettd
minne, mutta nyt méd oon keksinyt etti minne, ettd nyt mé sit ryhdyn

toimeen [--]

5.7 Taiteilijan kokemukset asemastaan suhteessa paikaupunkiseudun

taiteilijoihin
[--] emmé&& oo olemassa padkaupunkiseudun ihmisille.

Tassd luvussa tarkastelen sitd, mikd oli haastateltavien ndkokulma siihen, kuinka he
kokevat asemansa suhteessa pddkaupunkiseudun taiteilijoihin. Kysyin haastateltavilta,
kokivatko he olevansa niin sanotusti periferiassa asuessaan Jyviskylin alueella. Yhden
haastateltavan nidkemys oli aluksi hyvin negatiivinen ja hén koki, ettei hénelld ole
mitdén asiaa pddkaupunkiseudulle tai Helsinkiin, eikd héntd kukaan sielld noteeraisi.
Voidaan miettid, johtuuko vastaus tosiaan taiteilijan asuinpaikasta vai siitd, ettei hinelld
muutoinkaan ole tietynlaista ammatillista itsevarmuutta. Toisaalta padkaupunkiseudun
ulkopuolella asuva taiteilija voi kokea vahvasti, ettd kaiken ajatellaan tapahtuvan

padkaupunkiseudulla. Alaluvussa, jossa kasittelin Jyviskyldn alueen galleriatoimintaa ja
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taidemarkkinoita, totesin, etti taiteilijat kokivat hyvin vaikeaksi ldhted Jyvéskyldstd asti

pitiméddn néyttelyd Helsinkiin.

Kaikki haastateltavat eivdit kokeneet asemaansa heikommaksi suhteessa
padkaupunkiseudun taiteilijoihin. Pienemmin paikkakunnan eduksi ndhtiin muun
muassa se, ettd sielld on helpompi tulla tunnetuksi ja tehdéd taidettaan ndkyvéksi.
Pienemmaén paikkakunnan eduksi koettiin myds se, ettd taiteilijoista tai taiteesta ei tule

ylitarjontaa.

[--] m&d itse asiassa koen télld hetkelld, ettd on ihan hyvd asema ja ehka
parempikin siind mielessd, ettd ehkd sitten taas padkaupunkiseudulla on niin
jérjetdn madra niitd taiteilijoita ja sielld just semmonen, etté tulee nidkyvéks ja

tunnetuks, niin se vaatii huomattavasti enemmaén tyota.

[--] télld hetkelld mulla esimerkiks Jyvdskyldssd on semmonen tilanne, ettd
mulla on se tietty asiakaskunta, joka tuntee mut ja tietdd mut, toki on mulla
Helsingissékin niitd, mutta siis tuntuu ettd Jyvéskyld on kuitenkin semmonen
koti ja sit kun ajattelee sellasta kokonaisvaltaista toimintaa, niin kyl ma koen,
ettd timmosesséd keskisuuressa tai oikeestaan pienessd kaupungissa asuminen

niinku helpottaa tietyll& tavalla sitd elamistd ja olemista.

Yksi haastateltavista pohti ndyttelyiden jérjestdmistd ja totesi, ettd vaikka Jyvéskyldn
alueella galleriatilanne on melko heikko, on sielld kuitenkin edullisempaa pitdd
ndyttelyitd kuin péddkaupunkiseudulla. H&n myds nosti esiin, ettd yhtilailla
padkaupungin taiteilijat pitdvit ndyttelyitd muualla Suomessa, tulee matkustaminen

heillekin kalliiksi.

[--] padkaupunkiseudun taiteilijatkin ldhtee muualle pitdimdin nayttelyitd,
matkat ja galleriamaksut saman hintasia, taltd on lyhyempi matka kaikkialle
kuin pddkaupunkiseudulta tai Helsingistd. Matkat Suomessa yleinen iso

ongelma.

Yksi haastateltava nosti esiin ajatuksen, ettd menestydkseen taiteilijana, tdytyy asua
padkaupunkiseudulla. Menestyksen mittareita on kuitenkin monia. Haastateltava ei ole
lahtenyt péddkaupunkiseudulle, vaan hédn piti pienempdd paikkakuntaa itselleen

parempana paikkana asua.
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Miéd en tiedd, tietysti kaikki oikeet ja menestyvit ihmisethin muuttaa
padkaupunkiseudulle, mutta mulla on just se, ettd se paikan kalleus ja sitten

mua vihén pelottaa. [--]

Tulkitsin suurimman osan haastateltavien mielipiteen siten, ettd he eivdt varsinaisesti
koe asemaansa heikommaksi suhteessa pddkaupunkiseudun taiteilijoithin ja ovat
suhteellisen tyytyvéisid asuessaan Jyvidskyldn alueella. Joidenkin haastateltavien
asenteen tulkitsin niin, ettd he joltain osin ovat arkoja 1dhtemddn padkaupunkiseudulle
pitdimddn nayttelyitd, eivdatkd he halunneet pitdd itsestdin metelid. Koin osan
haastateltavien vastauksista, ettd taiteilijat ajattelevat loppujen lopuksi, ettei heidén
taiteellinen tasonsa riitd padkaupunkiseudulle. Haastateltavat vaikuttivat olevansa hyvin
kriittisid ennen kaikkea itseddn kohtaan. Padkaupunkiseudulla vallitseva kova kilpailu
taiteilijoiden vélilld koettiin monessa haastattelussa uhkaksi, eivdtkd useimmat

haastateltavat halunneet l&hted kilpailemaan padkaupunkiseudun taiteilijoiden kanssa.

Vaikka mulla on ollu pari néttelyd Helsingissd, mutta maé oon aika matalaa

profiilia pitény siella.

Yhté haastateltavista taiteilijoista Helsinki kiinnosti kaupunkina erityisesti sen vuoksi,
ettd sielldi on parempi myyntikulttuuri ja kauppa kidy tihedammin. Toisaalta hdn ei
kokenut Helsinkiin menemistd valttimattomaiksi vaan pdinvastoin, hén jopa totesi, ettd
voisi teoreettisesti ldhted Pohjois-Suomen rauhaan tekemidin taidettaan. Hén mainitsi
Jyviéskyldn alueen maantieteellisen sijainnin positiivisena asiana juuri sen vuoksi, etti
se sijaitsee suurin piirtein maan keskelld, kaikkialle on yhtd lyhyt — tai yhtd pitkd —
matka. Taiteilija totesi Helsingin tilanteesta, ettd yleistilanne sielld olisi vaikeampi kuin
Jyviéskyldssd, johtuen kovemmasta kilpailusta ja eri taiteen alan toimijoiden runsaasta
médrdstd. Lisdksi hdn koki Jyvéskyldn alueen vahvuudeksi tietynlaisen henkisen tilan

tunteen. Hén totesi, ettd pddseehén Helsinkiin pitdméén ndyttelyd aina kun haluaa.

Helsingissd pidettdvdat néyttelyt joka tapauksessa tuntuivat olevat tirkeitd
haastateltaville taitelijoille, vaikkei sinne aina ole mahdollisuutta ldhted ndyttelyd
pitimaan.

No mitd nyt sielld ollut muutamia semmosia, ettd nyt syksylld on tulossa

oikeestaa ensimmdinen semmonen vidhidn, pitdis laajempi yksityisndyttely

saada sinne kasaan ja sité sitten markkinoida
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Jyvéskyldn alue taiteilijan tyOn toimintaympéristond néhtiin positiivisessa valossa
erityisesti sen vuoksi, ettei Jyviskyldssd ole niin kova Kkilpailu taiteilijoiden kuin
padkaupunkiseudulla. Taiteilijat kokivat, ettd Jyvaskyldsséd tulee ihmisten keskuudessa

helpommin tunnetuksi ja voi ndin ollen saada enemmén arvostusta taiteilijana.

[--] tdalld on niin pienet piirit niinku verrattuna Helsinkiin ettd kylld ma
tadlla, ettd kylld varmaan tdélla se nimi nyt sitten on mennyt ldpikin, niinkun
ndin mé niinku jollain tasolla uskoisin kun kuitenkin valitaan tommosiks ja
sitten  koko ajan ndkyy ja jotkut kuraattorit nostaa niinkun
mielenkiintosimmaks tydks jossain aluendyttelyssa ja sillai. Kai se tddlld on

helpompi toisaalta nousta pinnalle tai sesmmoseks ettd ihmiset tietdd [--]
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6 PAATANTO

Tutkielmassani  olen  tarkastellut,  millaisena  kuvataiteilijajoukko  kokee
tyoskentelyedellytyksensd Jyvdskyldn alueella. Olen haastatellut teemahaastattelun
menetelmadd kdyttden seitsemdd Jyvéskyldssd tyOskentelevdd taiteilijaa. Kysyin
tutkielmassani, mitkd ovat alueellisen kuvataiteilijuuden erityispiirteet ja voiko sellaisia
ylipddtddn tunnistaa? Kysyin my0s, millaista on tyOskennelld kuvataiteilijana
Jyvéskyldn alueella suhteessa metropoliin, suhteessa Suomen muihin alueisiin seki
suhteessa koko taidemaailmaan? Tutkielmaani on viitoittanut Beckerin teoria
taidemaailmasta sekd Bourdieun taiteen kenttdteoria. Olen pohjannut tutkielmani
aikaisempiin  tutkimuksiin, erityisesti  Lepiston  vditoskirjaan  Kuvataiteilija
taidemaailmassa (1991) sekd Loisan selvitykseen Rajoista mahdollisuuksiin. Luovan

tyon asema ja kerrannaisvaikutukset maakunnallisella alueella (2010).

Ennen kuin ryhdyin tekemédn tutkielmaani, olin muodostanut kisityksen Jyvéskyldn
alueesta ja siitd, millaista sielli on toimia taiteilijana. Késitykseni alueellisesta
kuvataiteilijuudesta muuttuivat jonkin verran tutkielmani tyOstdmisen aikana.
Tutkielmani aineiston perusteella vaikuttaa siltd, ettd suurin osa haastatelluista
taiteilijoista olivat tyytyvdisid Jyviskyldn alueen tyoskentelyedellytyksiin. Kaksi
seitsemadstd haastatellusta oli vakavasti harkinnut poismuuttoa Jyvéskyldstd. Toinen sen
vuoksi, ettei kokenut endd saavansa Jyviskylédstd riittdvisti resursseja taiteelliseen
tyohonsd ja toinen puolison eldméntilanteen vuoksi. Suurin osa haastatelluista ei
kokenut asemaansa heikommaksi suhteessa pdékaupunkiseudun taiteilijoihin. Taiteilijat

kuitenkin nimesivit Jyvéskyldn alueen niin sanottuja poistyontévid vaikutuksia.

Jyviéskyldn alue koettiin ruohonjuuritasolla hyvin kulttuurimydnteiseksi ja avoimeksi.
Taiteilijat kokivat, ettd he saavat toteuttaa itsedéin vapaasti, eikd kukaan ulkopuolinen
tule madrittelemddn sitd, mitd taiteilija saa tehdd ja mitd ei. Taiteilijat kokivat
pienemmin paikkakunnan eduksi sen, ettd jokaiselle on ikdén kuin tilaa toteuttaa
sitd “omaa juttuaan”. Taiteilijat olivat sitd mieltd, ettei Jyvdskyldn alueella ole
taiteilijoiden keskuudessa niin paljon kilpailua. Taiteilijan on Jyvéskyldssd helpompi
erottua ja padstd esille. Tarkeimmiksi Jyvéskyldn alueen yhteistydtoimijoiksi nimettiin
Jyviskylédn taidemuseo seké Jyviskylan Taiteilijaseura.
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Jyviskyldn alueen taiteilijaa tukevaksi seikaksi koettiin verkostot seké taiteen kentdn

muiden toimijoiden avoimuus taiteilijoita kohtaan.

Jyviéskyldn alueen haastaviksi seikoiksi koettiin taidemarkkinat ja taiteilijoiden tydtilat.
Lihes kaikki haastatellut taiteilijat olivat sitd mieltd, ettd Jyvéskyldn alueelta on vaikeaa
16ytdd kohtuuhintaisia ja sopivia tydtiloja. Tyoétilojen puutteellisuuden lisdksi taiteen
myyntikulttuuri Jyvéskyldn alueella koettiin erittdin heikoksi. Haastatellut taiteilijat
jakoivat vallitsevan kdsityksen siitd, ettdi Suomen taidemarkkinat ovat keskittyneet
padkaupunkiseudulle. Taiteilijoiden mielestd on tirkedd etenkin myynnin kannalta pitdd
nédyttelyitd péddkaupunkiseudun gallerioissa, mutta Jyvidskylin alueelta on
kustannussyistd haastavaa ldhted jérjestimddn niyttelyitd kauemmaksi. Taiteilijat
totesivat, ettd taidetta pystyy tdnd pdivind myymddn ympdri maailmaa Internetin

vilityksell4.

Jyviskyldn tai koko Keski-Suomen alue muodostaa oman taidemaailman tai taiteen
kentdn, jolla on omat erityispiirteensd ja lainalaisuutensa. Jyvéskyldn alueen
taidemaailmassa korostui Beckerin esittdmé toimijoiden vélinen yhteistyd. Vaikka
haastatellut taiteilijat tyOskentelivdt pddsddntoisesti itsekseen, olivat alueen muut
toimijat ja verkostot heidén toiminnalleen erittdin tirkeitd. Jyvéskyldn taiteen kentille
ominaista on, ettei alueella voi kouluttautua kuvataiteilijaksi. Taiteilijat, jotka muuttavat
Jyviéskylédn alueelle, ovat kouluttautuneet muualla ja jo siind vaiheessa taiteen kenttd on
médrittanyt heidat taiteilijaksi. Heiddn ei siind suhteessa tarvitse Jyvéskyldn alueella
kamppailla siitd, kuka on taiteilija ja kuka ei. Haastatellut taiteilijat kokivat vahvasti
kuuluvansa osaksi Jyvéskyldn taidemaailmaa. Kuuluessaan Jyviskylin Taiteilijaseuraan
he toimivat taidemaailman ytimessd. Taiteilijat eivdt kokeneet kuuluvansa
padkaupunkiseudun taidemaailmaan vaan kokivat sen suhteen joltain osin
ulkopuolisuuden tunnetta. Sen sijaan haastatellut kokivat kuuluvansa osaksi suurempaa,

globaalia taidemaailmaa.

Tutkielmani ldhtokohtana oli selvittdd, voiko Jyviskylidn alueella toimivien taiteilijoiden
kokemuksista 10ytdd erityispiirteitd. Peilasin aineistoa kuvataiteilijoista vallitseviin
yleisiin maédritelmiin ja Loisan tutkimuksen tuloksiin. Jyvéskyldn alueella toimivan
taiteilijan erityispiirteitd oli tutkielmassani haasteellista todentaa, silld haastatteluilla ei

ollut tdssid tapauksessa varsinaista vertailuaineistoa. Tulokset olisivat voineet olla
79



selvempid, jos olisin haastatellut jonkin muun alueen tai esimerkiksi
padkaupunkiseudun taiteilijoita ja verrannut siten kahta aineistoa keskenddn. Olisi my0s
kiinnostavaa tutkia kahden pohjoismaisen alueella toimivan taiteilijajoukon
yhtdldisyyksid ja eroja. Mielesténi erityisesti vertailevalle tutkimukselle olisi jatkossa

sijaa ja toivon, ettd tima tutkielma antaa aineksia mahdolliselle jatkotutkimukselle.

Koin tutkielmani vahvuudeksi haastateltavien taiteilijoiden suhtautumisen tutkielmani
aiheeseen. Kaikki haastattelemani taiteilijat olivat sitd mieltd, ettd on tirkedd saada
tutkimusta Jyvéskyldn alueella toimivista taiteen kentén toimijoista. Haastatteluja
tehdessédni tuntui, ettd taiteilijoilla on runsaasti kerrottavaa kokemuksistaan Jyvéskylédn
tyoskentelyedellytyksistd. Haastattelu menetelmind on mielestdni ollut hedelméllinen
tutkielmani kannalta, mutta haastattelun analyysiin liittyy véistimattd tutkijan
vallankdyttéd. Olen nostanut subjektiivisesta ndkokulmasta tdrkeitd ja kiinnostavia
seikkoja aineistosta. Valintaa on ohjannut kuitenkin johdonmukaisuus, Beckerin ja
Bourdieun teoriat sekd ennalta médrittelemdni tutkimuskysymykset. Usein tutkielmani
tyyppiset taiteilijan asemaa kisittelevit tutkimukset tehdddn jonkin tahon kuten Taiteen
keskustoimikunnan tai Opetus- ja kulttuuriministerion toimesta. Tutkielmassani olen

ollut riippumaton organisaatioiden mahdollisista omista intresseista.

Néen kokonaisuutena Jyviskyldn alueen taide-eldmin melko aktiivisena. Tutkielmani
myoOtd koen, ettd alueen elinvoimaisuuden kannalta taiteilijoiden olemassaolo on
monessa suhteessa ensiarvoisen tirkedd. Taiteilijan paikallisen merkityksen ymmartaa
parhaiten silloin kun tarkastellaan esimerkinomaisesti sellaista aluetta, jossa ei ole

lainkaan kuvataiteilijoita'**.

'8 Simpanen 1992, 95.
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LIITE: Teemahaastattelurunko

TEEMAHAASTATTELURUNKO

Kuvataiteilijan taustatiedot:

nainen mies

syntymdpaikka ja missd olet asunut pisimpién

koulutus

tydskentelytapa

mitd apurahoja olet saanut ja mista?

1. Kuvaile taitelijana toimimista seki sitd, kuinka olet kasvanut ja kehittynyt

taiteilijaksi.

Mité eri vaiheita taiteilijan uraasi on kuulunut? Kuvaile urasi huippuhetkia,
mitd uudistumisvaiheita urallasi on ollut, mitd niyttelyitd sinulla on ollut,

oletko tydskennellyt ulkomailla?

Misti taiteilijuutesi koostuu? Kuvaile esimerkiksi mistd normaali arkipdivési
koostuu, mité taiteilijuuteen kuuluu? Kuvaile ty6si ja vapaa-ajan vilisid
eroja. Mikd merkitys perheelldsi, sukulaisilla, muilla l&hiverkostoilla on

taiteellisen urasi kannalta?

Onko koulutuksesi antanut sinulle riittdvésti valmiuksia tydskennelld

taiteilijana?

Oletko opiskellut/tydskennellyt ulkomailla? Teetkd télld hetkelld yhteistyotad

kansainvilisten toimijoiden kanssa?
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2. Miten koet omat tyoskentelyedellytyksesi Jyviskylidssid ja millaisena koet

Jyviskylin oman tyosi toimintaympéristonia?

Mitka olivat ensisijaiset syyt muuttaa/pysyé Jyviskyldssd? Oletko harkinnut

muuttoa pois Jyviaskyléstd, jos olet, niin mistd syysta?

Millaisena koet yleisesti kulttuurisen ilmapiirin tai taiteen vastaanoton

Jyviskyldssa?
Miten taiteellinen tydsi on otettu vastaan asuinalueellasi?
Mité resursseja taiteellisen tydsi kannalta koet saavasi Jyvéskylasta?

Kun ajattelet seuraavia toimijoita Jyvidskyldssd: museot, galleriat,
ammattijarjestot, taiteilijaseura, muut taiteilijat,  taidetoimikunta,
kulttuurirahasto sekd taiteen kentdn toimijat, mikd merkitys niilldi on
taiteellisen urasi kannalta ja mitkd ovat keskeisimpid taiteellisen tydsi

kannalta?

Kuvaile Jyvéskyldn alueella olevia ty6si kannalta térkeitd verkostoja? Mika

ylipaétddn on verkostojen merkitys?
Mitka seikat eivit tue taiteellista uraasi Jyvaskylassa?

Miten Jyviskyld on muokannut taiteilijan identiteettidsi?

3. Kuvaile taiteellisen tyosi kannalta Jyviskylin alueen tukevia rakenteita ja

toimijoita seki toisaalta alueen poistyontivii tekijoiti.

Miten koet, ettd Jyvéskyldan kaupunki, Keski-Suomen maakuntarahasto tai

Keski-Suomen taidetoimikunta tukee taiteellista uraasi?

Kerro esimerkkejd keiden kanssa teet yhteistyotd Jyvidskyldssd, liittyen
taiteelliseen toimintaasi. Millaisena koet yhteistyon? Mitd muuta yhteistyotd

teet? Teetko yhteistyotd muiden kaupunkien toimijoiden kanssa?

Oletko saanut valtakunnallisia apurahoja? Millaisena koet
apurahajérjestelmén Jyviskyldssd/Keski-Suomen alueella? Jakautuuko se

mielestési tasaisesti eri alueiden/taiteilijoiden valilla?

Kuvaile, mitké ovat Jyviskyldn alueen poistyontavid tekijoita?
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Koetko olevasi osa luovaa toimialaa? Millaisena koet luovan toimialan ja sen

aseman Jyvéskyldssd/muualla Suomessa?
Minkélaisena koet taidemarkkinat ja galleriatoiminnan Jyvéskylassa?

Kuinka markkinoit taidettasi, onko sinulla omat kotisivut? Myytkd taidetta

enemmaén Jyviskyldn alueelle/koko Suomeen/ulkomaille?

Kuinka usein jarjestit ndyttelyitd Jyvéskyldssd/Keski-Suomessa suhteessa
néyttelyihin muualla Suomessa? Urasi kannalta, koetko Jyvéskyldssd/Keski-
Suomen alueella jérjestetyt ndyttelyt tdrkedmmiksi kuin muualla Suomessa

jérjestetyt ndyttelyt?

Millaista ndkyvyyttd olet saanut Jyvidskyldssd ja miten ndkyvyys on
vaikuttanut asemaasi taiteen kentdlld Jyvidskyldssd? Onko nidkyvyydestd
seurannut taiteellisen urasi kannalta jotakin konkreettista? Lisdd ndyttelyitd,
oletko saanut myytyd taidettasi tai oletko alkanut tehdd yhteistyotd eri

toimijoiden kanssa?

4. Millaisena koet asemasi suhteessa pidkaupunkiseudun taiteilijoihin ja taiteen

kentin muihin toimijoihin?

Kuinka koet taidekentin suhtautumisen taiteellisen ty6hosi? Onko
taidekentdn suhtautuminen taiteelliseen ty6hosi erilaista Jyvaskyldsséd/sielld

missé olet asunut pisimpéan kuin padkaupunkiseudulla?
Minkdélaisia késityksid yleisesti taiteen kenttd pitdd sinusta ylla?

Koetko, ettd taiteen kentalld on kilpailua
Jyviaskylédssd/padkaupunkiseudulla/koko  Suomessa?  Koetko  kilpailun
haitaksi vai eduksi taiteellisen tydsi kannalta? Miten kilpailu ilmenee

Jyviskylédn alueella?
Onko taiteen kenttd muuttunut urasi akana? Millaisena koet muutokset?

Lopuksi vapaa sana, mm. keskustelua siitd, kokeeko taiteilija olevansa

marginaalitaiteilija tai toimivansa taiteen kentélld periferiassa.
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