MUSIIKKI IHMISTEN YHDISTAJANA JA EROTTAJANA

NAKOKULMINA MUSIIKKIMAKU SEKA MUSIIKILLINEN IDENTITEETTI

Henna Holtinkoski
Kandidaatintutkielma
Sosiologia

29/4/2012

Jyvéaskylan yliopisto



SISALLYSLUETTELO

L JOHDANTO bbb bbb bbb 3
2. MUSTTKIKIMAKU ..o bbb a bbb e sb bbb e b b 3
2.1 GENRE ..o s 3
2.2 IMAKU Lo s 4
2.3. HABITUS JA DISPOSITIOT ..ot bbb bbb s 5
2.4. AIKAISEMPIA TUTKIMUKSIA. ..o b s 6
3. TUTKIMUSAINEISTONHANKINTA & MENETELMAT .....ooiiiiiiniiiieineisiee ettt s 6
3L TUTKIMUSTEHTAVA ..ottt s £t 6
3.2. AINEISTONHANKINTA bbbttt 7
3.3  AINEISTON ANALYYSI ..o bbb e 9
A TULOKSET Lo b bbb bbb bbb bbb bbb 10
4.1. EROTTAUTUMINEN VS. YHTEENKUULUVUUS .........ccoiiiiiiiiiii s 10
KUVA 1. MUSIIKKIVALINTOJEN MOTHVIEN MUODOSTUMINEN ( SALAVUO & TUURI 1998, 28) ..... 13
4.2. MUSIHTKIN KUUNTELIJATYYPIT ..o 14
4.3. MUSHKILLINEN IDENTITEETTI .o 15
4.4, MUSHKKI TUNTEIDEN VALITTAJANA ......oooiiiiiei ettt sttt 17
S YHTEENVETO ..o bbb bbb s 19
S.LPOHDINTA Lo bbb bbb bbb s 19
5.2. TUTKIMUKSEN ONNISTUMINEN JA RAJOITTEET ..o s 19

LAHTEET oottt eees s st e85 1 88888ttt 20



1. JOHDANTO

Sanotaan, ettd makumieltymyksia on yht& paljon kuin ihmisiakin. Kaikkien maussa 16ytyy seké&
omia erityispiirteita ettd yhtenevid ajatuksia muiden kanssa. Halusin selvittaa sitd, miten ihmisten
makumieltymykset muodostuvat ja miten ne eroavat toisistaan. Miten habitus ja identiteetti liittyvat
musiikkiin? Toimiiko musiikki ihmisten erottajana mutta samalla myds yhdistdjana? Herattaadko
musiikki tunteita ja jos niin millaisia? Naihin jokaiseen kysymykseen pyrin I0ytdm&én vastauksen
kirja- sek& haastatteluaineiston avulla. Valitsin aiheeksi musiikin, silld se koskettaa ja kiinnosta
minua paljon. Halusin myos tuoda tdmén tutkimuksen sosiologian kentalle, silld vastaavia toita saisi
alallani olla mielesténi paljon enemmé&n. Taman kandidaatintutkielman tarkoituksena on tarkastella
musiikkia musiikillisen identiteetin sekd musiikkimaun nékokulmista. Tyossa kasitellddn myds

musiikin roolia niin yksilon henkilokohtaisessa musiikkimaussa kuin myds sen kollektiivista roolia.

2. MUSIIKKIMAKU

2.1. Genre

Musiikillinen genre koostuu selvistd periaatteista ja organisaatioista. Fabbrin mukaan “genret ovat
merkityksellisyyden yksikkojd, jotka kulttuuri on maaritellyt toisesta genresté eroavaksi yksikoksi,
se erottautuu selkedsti muista” (Kemp C: Towards a Holistic Interpretation Of Musical Genre
Classification 2004: 20) Yksikkojen erottelu toisistaan kertoo luokittelusta, mutta myds siitd miten
tietty artisti sijoittuu tietyssa genressé. Genret luovat luokittelua ja erottelemista, silla niiden idea on
olla uniikki eli toisin sanoen, jollain genrelld on jotain, mit4d muilla genreilld ei ole. Tunnetuin
genrejaottelu on musiikin jakaminen massamusiikkiin ja ei-massamusiikkiin. Tama jaottelu on
luonut ihmisten vdlille paljon keskustelua mm. siitd, miten musiikki ylipdatdan méaéritellaan.
Kuitenkin genret ovat tarkeitd, silld ne toimivat musiikkimaailman kielend, tulkkina sekéa
samaistumisen vélineend. IThminen voi samaistua niin paljon johonkin tiettyyn genreen, etté ottaa
sen osaksi identiteettidédn. Genre maarittyy sen perusteella millaista musiikkia se siséltad, eli toisin
sanoen, se mistd musiikillisista elementeistd genren sisaltdma &ani koostuu, sitd myds genre on.

(Kemp C: Towards a Holistic Interpretation Of Musical Genre Classification 2004: 20-22)



Genre on tietystd tyylisuunnasta koostuva ajan kuluessa muuttuva yksikko, joka toimii pohjana siita
mahdollisesti muodostuville alagenreille, ja niin genre kuin my0s alagenret voivat olla osana
yksilon identiteettid, makua sekd habitusta. Tietyn genren kuuntelija voi ilmentdd genren
musiikillista tyylid ulkoisesti, esim. omalla pukeutumistyylilld, mutta usein tallainen toiminta on
vahvimmillaan teini-ikdisilla tai nuorilla aikuisilla. Genreistd esimerkkeind hip hop, r’n’b,

klassinen, rok, pop, metalli, raggae seka trance.

2.2. Maku

“Tastes (i.e manifested preferences) are the practical affirmation of an inevitable difference. It’s no
accident that, when they have to be justified, they are asserted purely negatively, by the refusal of
other tastes. In Matters of taste, more than anywhere else, all determination is negotiation; and
tastes are perhaps first and foremost distastes, disgust provoked by honor or visceral intolerance
(‘sick-making”) of the tastes of others "De qustibus non est disputandum’: not because ‘tous les
godts sont dans la nature’, but because each taste feels itself to be natural —and so it almost is, being
a habitus —which amounts to rejecting others as unnatural therefore vicious.” (Pierre Bourdieu;
Distinction 1984; 49).

YIl& oleva lainaus on Pierre Bourdieun tunnetuimmasta teoksesta La Distinction. Teoksessa
Bourdieu esittaa distinktioteorian eli sen miten ihmisen erottelutietoisuus ja maku toimivat ihmisten
jakajina luokkiin. Lainaus avaa hyvin eri makujen vélilla vallitsevaa erottautumisen halua ja
Kilpailua, silla jokainen “maku” haluaa unikin statuksen. Makukysymys, ja eteenkin se mikd on
hyvadd makua ja kenelld on viime k&dessé valta mééritelld hyvad maku, on ollut kiistelyn kohteena
kauan.

Bourdieun nékee maéérittelyvallan olevan yleensd hallitsevilla sosiaalisilla ryhmilld ja niiden
korkeakoulutetuilla ihmisill4&. Koska nailld henkil6illd on kulttuurista pddomaa, pidetdan heidan
makuaan legitiimind sekd erojen tajua téydellisend. Hienostunut erottelu sek& esteettisen
kokemuksen itseisarvon ymmartdminen on ominaista ylaluokan legitiimille maulle. Hallitseville
ryhmille esteettisessé ajattelutavassa muoto on tarkedmpaé kuin funktio ja tekniikka oleellisempaa
kuin teema (Saaristo & Jokinen; Sosiologia 2005; 179). Maun ja makukriteerien takana on yleensa
sosiaalisen kilpailun kohteena oleva luokkamaku. Hallitsevista ryhmistd eroavat toiset pyrkivét

jaljittelemdén hallitsevaa makua, esim. keskiluokan makua Bourdieu nimittdd hyvaksi



kulttuuritahdoksi, koska keskiluokkaa haluaa olla kuin yléluokka. Keskiluokalla ei kuitenkaan ole
tarpeeksi edellytyksia samanlaiseen kultivoituneisuuteen ja mielipiteiden varmuuteen kuin
yldluokalla, koska heill& ei ole yhtd paljon kulttuurista pd&omaa (Saaristo & Jokinen; Sosiologia
2005; 179).

Musiikissa hallitsevan ylaluokan maku ilmenee mm. Kklassisen musiikin kuuntelemisessa, koska
klassinen musiikki sisédltdd mm. hallitsevalle luokalle ominaisia kulttuurisen p&ddoman piirteita.
Yksilon musiikkimaussa Bourdieu nostaa esille erityisesti kompetenssin eli asiantuntevuuden seké
padoman merkityksen ja han esittdd kaksi erilaista sosiaaliseen taustaan liittyvad kulttuurisen
paddoman siséistdmistapaa, jotka ovat hankittu ja peritty. Perityt dispositiot ovat Kkotitaustasta
lahtodisin  omaksuttua kulttuurista padomaa, joka on Bourdieun mielestd arvokkaampaa kuin

tietoisesti esim. koulutuksen kautta hankittu p4d&oma (Salavuo & Tuuri 1998, 25-26)

2.3. Habitus ja dispositiot

Habitus on Bourdieun Kkasite, joka voidaan Kkiteyttdd lauseeseen “habitus on sosialisoitu
subjektiivisuus” (Jokinen & Saaristo 2004, 175) Tama tarkoittaa sitd ettd, subjektiivinen,
yksil6llinen ja persoonallinen on yhteiskunnallista eli toisin sanoen Kkollektiivista. Habitus viittaa
yksilon elaménhistoriaan liittyvia kokemuksia seka suhtautumis- ja havaitsemistapojaan kokoavaan
jarjestelmé&én ja se ilmentad tietyn yhteiskuntakerrostuman kulttuurin rakentumista yksilossa. N&in
habitus on yhteydessd myos yksilon luokka-asemaan. Dispositiot liittyvét olennaisesti habitukseen,
silla dispositioilla Bourdieu viittaa haluihin, taipumuksiin, havaitsemis- ja suhtautumistapoihin ja
mieltymyksiin, toisin sanoen dispositiot ovat yksilodn syvélle juurtuneita tapoja ja mieltymyksia
(Salavuo & Tuuri 1998, 12).

Sosiaalisen ympériston vélttdmattomyydet sisdistetdan dispositioiden vélitykselld, ja sisdistamisen
johdosta ulkoinen todellisuus mallintuu yksiloon hénen valintojaan ohjaavaksi habitukseksi
(Saaristo & Jokinen 2004, 176). Habitukset mé&&radvat sen minkalaisia valintoja ihmiset tekevét,
miten he arvostavat, ymmartavét ja miten he torjuvat erilaisia asioita (Salavuo & Tuuri 1998, 12).
Habitus seké dispositiot liittyvat myos musiikkimakuun sek& yksilon mieltymyksen etta torjumisen

kautta, silla yksilo yleensé torjuu sellaisen musiikkilajityypin, jonka hén kokee itselleen vieraaksi.



2.4. Aikaisempia tutkimuksia

Musiikkia on tutkittu useilla aloilla monista eri n&kokulmista. Yleisesti varsinkin musiikin
kuuntelemiseen liitetddn tunteet ja erityisesti se, millaisia tuntemuksia musiikki itse kuuntelijassa
herattdd. Psykologiassa musiikin aiheuttamia psyykkisia vaikutuksia on tutkittu laajasti jo useiden
vuosien ajan. Tutkimustuloksista kdy ilmi se, miten psyykkiset vaikutukset voivat ilmetd mm.
muistojen, rentoutumisen, mielialan muutosten sekd mielikuvien muodossa (Ratia 2007: 3).
Sosiologian ndkokulmasta musiikkia on l&hestytty usein Pierre Bourdieun distinktioteorian ja maun
kautta. Tutkimuksissa ei ole painotettu musiikin vaikutuksia yksiléon niin paljon kuin
psykologiassa. Musiikin laitoksilla musiikkia l&hestytdan erilaisista nakokulmista ja aikaisempi
tutkimus vaihtelee musiikin teoriasta musiikkiterapian kéytantoihin. Tutkimustydni aiheena
musiikki on erittdin laaja aihealue, josta oma tutkimukseni on vain pieni o0sa.
Kandidaatintutkielmassani keskityn tutkimaan musiikkia henkilon oman musiikillisen identiteetin ja

musiikkimaun kannalta.

3. TUTKIMUSAINEISTONHANKINTA & MENETELMAT

3.1. Tutkimustehtava

Taman kandidaatintyon tutkimustehtavand oli selvittdd nuorten aikuisten musiikkimakua sek&
siihen vaikuttavia tekijoitd, kuten omia mieltymyksia tai koulutustaustaa. Sen lisaksi, ettd halusin
selvittdd ystdvieni musiikkimakua, halusin vield& enemman saada vastausta sille miksi ihmiset
kuuntelevat sitd mitd he kuuntelevat, ja mitd he kokevat heidédn lempimusiikkinsa tarjoavan heille.
Erottautuminen on iso osa yksilén musiikkimakua, silld juurikin yksilon omat musiikilliset

mieltymykset erottavat hanet toisista musiikin kuuntelijoista.

Halusin tutkimuksessani saada esille naitd eroja ja niiden taustalla olevia syitd. Liséksi halusin

selvittdd musiikin roolia ihmisten yhdistajand. Tassa ilmenee hyvin musiikkimaun dualistisuus — se



toimii samanaikaisesti niin erottelijana kuin myds yhdistajand. Koen tutkimusaiheeni olevan
mielekés, silla olen itse kuluttanut ja kuunnellut musiikkia paivittdin niin kauan kun muistan.
Musiikki on ollut oleellisena osana omaa elamaéani, habitustani seké identiteettiani todella pitk&an.
Tietyn laulun avulla voin palata mielesséni taaksepéin hetkiin, jotka ovat olleet merkittavi4 itselleni
omassa eldmésséni ja uskaltaisin vaittaa, ettd en ole ainoa, joka kykenee toimimaan néin. Musiikki

jattéda "merkkinsd” mieleen ja aivoihin.

3.2. Aineistonhankinta

Laadin kymmenen (10) eri kysymystd, jotka lahetin etuk&teen valituille sekd Suomessa ettd
ulkomailla asuville ystévilleni. P&&dyin kdyttdmdaan internetid apunani, silld halusin siséllyttad
tutkimukseeni muitakin kuin suomalaissyntyisid vastaajia ja samalla halusin saada tutkimukseeni
mahdollisimman paljon eri kulttuureista tulevia ihmisid. Taloudellisista seka ajallisista syista en
voinut tall4 hetkell& matkustaa eri maihin ja suorittaa haastatteluja kasvotusten. Vastaajista osa oli
suomalaisia ystaviéni, osa ulkomaalaisia ja tasta johtuen kaansin kysymykset suomesta englantiin
tarvittaessa. Pyrin kuitenkin kieltd kd&ntéessa sailyttdmaén kysymysten alkuperdisen luonteen ja
sisallon. Kyselyyni osallistui kymmenen nuorta aikuista, joista viisi oli naisia ja viisi miehié. 1&lt4an

vastaajat olivat 22-28 -vuotiaita.
Tutkimuskysymykseni olivat seuraavat:

1. Mika musiikkigenre on sinulle mieluisin ja miksi?

(valitse yksi, esim. metalli, pop, r’n’b, hip hop jne)

What is your favorite music genre and why?

(choose only one, ie: hip hop, rap, rock, punk)

2. Millaisissa tilanteissa kuuntelet lempigenreési?

In what situations do you like to listen to your fave genre?

3. Mitd genred et voi sietdd ja miksi? Perustele



What genre of music can’t you stand? Why?

4. Onko musiikkimakusi vaikuttanut siihen, millaisista ihmisista kaveripiirisi koostuu?
Has your taste in music influenced on who you choose as your friend(s)?

5. Minka ikéisena aloitit ensimmadisen kerran tietyn genren kuuntelun?

At what age would you say you were when you first started listening to a specific genre?
6. Edustitko pukeutumisellasi teini-ikdisen jotain tiettyd genred?

When you were a teenager did you prefer choosing your clothing style near to the music genre you
preferred?

7. Vaikuttiko musiikkimakusi teinina kavereiden valintaan?

When you were a teenager did your taste in music (genre) have an influence on who you chose to
become / be friends with?

8. Pidatko konserteissa kaymisesta? Perustele
Do you like going to concerts and if so why?
9. Mihin kiinnitat lempimusiikkityylissasi huomion ensin: kokonaisuuteen, lyriikoihin vai daneen?

What's the first thing in your favorite genre that catches your attention; is it the sounds, lyrics or
maybe both?

10. Uskotko musiikkimakusi muuttuvan vanhetessasi?

Do you believe your taste in music will change when you are let's say 50-75v and if so, why?

Ensimmadisella kysymyksell& hain erottelua, sitd mikd on vastaajan mieluisin genre ja miksi. Toisen
kysymyksen avulla halusin selvittdd lempimusiikin tilannesidonnaisuutta seka tunnepitoisuutta, sita
miksi jotain kuunnellaan ja millainen tunne tai tunteet ovat tassa tilanteessa mukana niin osallisena
kuin vaikuttajana. Kolmannella kysymyksell4 hain erottautumista negatiivisessa muodossa, silla
halusin tietdd genren, jota vastaaja ei voi sietdd. Neljannella kysymyksella halusin tietdd onko
vastaajan musiikkimaku vaikuttanut siihen, millaisista ihmisistd h&nen l&hipiirins& muodostuu ja

viidennelld kysymykselld halusin selvittdd sitd mik& on tyypillisin ikd musiikin kuuntelun



aloittamiselle, ja téhén liittyy myos kysymys kuusi. Kuudennella kysymykselld halusin selvittda
sit4, edustivatko vastaajat pukeutumisellaan (osana identiteettidén) jotain tiettyd genred. Kohdassa
seitsemdn on samantapainen Kkysymys ystavépiirin valinnasta, mutta ikadnd oli identiteetin
kehityksenkin kannalta térked teini-ikd. Kahdeksannella kysymykselld halusin selvittdd musiikin
luomaa yhteisyydentunnetta ja tunnekokemusta yleensd, siksi Kysyin konsertissa kaymisesta.
Lisaksi kysymykselld yhdeksén halusin selvittdd sitd mihin vastaaja musiikkia kuunnellessaan
Kiinnittdd ensimmaisend huomionsa: kokonaisuuteen, lyriikoihin vai &aniin. T&ssé yksiloon
vaikuttava tekija on kuullun musiikin her&ttdmd reaktio. Toisin sanoen tunne, joka tulee esiin
mielikuvina, fyysisena kokemuksena tai molempina. Viimeiselld kysymykselld halusin selvittaa
sitd, kokevatko vastaajat musiikkimakunsa muuttuvan ajan kuluessa vai uskovatko he
kuuntelevansa aina samaa genred i&std huolimatta. Mielestdni tdma kysymys oli relevantti, sill& se
edustaa hyvin yksilon identiteetin mahdollista kypsymistd ja muokkautumista, mutta samalla

yksilon avoimuutta mahdollisille muutoksille seké kehitykselle.

Kysymyksia miettiesséni halusin pitdd mielessa Pierre Bourdieun ajatuksen mausta luokkajakajana,
ja eteenkin musiikkimaun taustalla vaikuttavat sosiaaliset tekijat, kuten koulutus. Tdman takia
halusin  kyselyyni henkil6itd, joista o0sa on korkeakouluasteen esim. yliopistollisen tai
ammattikorkeakoulutason suorittaneita tai suorittavia henkilQita ja osalla vastaajista toisen asteen

tutkinto, esim. lukio tai ammattikoulu.

3.3. Aineiston analyysi

Haastattelutyylini noudattaa teemahaastattelun kaavaa (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006)
Mietin kysymykset etukéteen ja vaikka vastaajat saivat vastata suhteellisen vapaasti, olin silti alun
perin miettinyt kysymykset niin, ettd saan vastauksia kandidaatintyoni kannalta olennaisiin
teemoihin. Kysymyksi& en aiemmin esittdmien syiden vuoksi voinut tehd& suullisesti, mika olisi
mielesténi ollut optimaalisin tapa haastattelun suorittamiseen. Valitsin haastateltaviksi kymmenen
nuorta aikuista. Halusin rajata tutkimuksen nimenomaan nuoriin aikuisiin, silla halusin selvittaa
mit4 omaan ikaluokkaani kuuluvat ystavani kuuntelevat. Mielestani taytyy my0ds huomioida se, etta

kyseessd on kandidaatintutkinto, ei pro gradu, jossa tutkimus voi olla syvempad. Kandidaatin tyon
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rajatun sivuméaaran vuoksi pidin jarkevéana haastatella suhteellisen pienen mééran ihmisia tietysta
ikdluokasta, muuten vastausten keruuseen sekd@ kasittelyyn olisi mennyt todella kauan aikaa.
Halusin pitdd vastaamisen avoimena haastateltaville, silla halusin saada selville mahdollisia esille
tulevia eroja, mielipiteitd sekd mieltymyksid. Kantavina teemoina tutkimuksessani ovat maku,

erottautuminen sek& musiikin herattdmat tuntemukset kuuntelijassa.

Saatuani vastaukset laatimiini kysymyksiin ké&vin vastauksia lapi, Kirjoitin ne ylos ja tein lopullisen
kokonaisuuden niistd MS office word -ohjelmaan, josta ne ovat helposti 10ydettavissa. En pitanyt
tarpeellisena tulosten taulukointia, silla kyseessd oli teemahaastattelun rakennetta noudattava
haastattelu, jossa kysymysten taustalla olevat teemat ovat ratkaisevassa asemassa, eivatkd niinkaan
luvut tai niiden mittaamat madrat. Kysymyksiini vastasi kymmenen nuorta aikuista, joista kaikki
olivat i4ltadn 22-28 -vuotiaita. Vastanneista seitseman oli suomalaisia, joista kolme oli miehi& ja
nelja naista. Ulkomaalaisia vastanneista oli kolme, yksi nainen sek& kaksi miestd. Valitsin varta
vasten vastaajiksi eri maista sekd@ eri koulutustaustoista tulevia ihmisid, jotta saisin selvitettyd
mahdollisia koulutuksen seké kulttuurin luomia vaikutuksia siihen, mika genre on kuuntelijalle

mieluisin.

4. TULOKSET

4.1. Erottautuminen vs. yhteenkuuluvuus

Musiikkimaku on yksi nykyajan suosituimmista erottautumisen vélineistd, joita yksilolla on
kaytettavissadn erottuakseen muista ihmisistd. Musiikkimaun avulla yksilo kykenee jasentdmé&én
omaa eldmanhistoriaansa kronologisesti ja palaamaan tietyn kappaleen avulla tiettyyn hetkeen,
mutta yksilé voi myds hyddyntdd musiikkia ollessaan alakuloinen, jolloin hénelle voi muodostua

yhteenkuuluvuuden tunne kyseisen kappaleen esittdjan ja muiden kuuntelijoiden kanssa. Pierre
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Bourdieu korostaa kompetenssin sekd padoman merkitystd yksilén musiikkimaussa. Kulttuurisen
padoman merkitys musiikkimaussa on ratkaisevaa. Siihen liittyy kaksi erilaista sisdistamistapaa,
jotka ovat peritty sek& hankittu. Peritty ja hankittu sisdistdmistapa tarkoittavat sitd, ettd peritty
siséistamistapa on omaksuttu Kotitaustasta ja hankittu tarkoittaa sit4, etta tieto on saatu esim.
koulutuksen kautta (Salavuo & Tuuri 1998, 26-27). Bourdieun mielestd peritty sisaistdmistapa on
arvokkaampaa kulttuurista p&ddomaa, kuin hankittu. Legitiimin musiikkimaun muodostumisen
kannalta on olennaista, ettd n&m& molemmat sisdistdmistavat toimivat yhdessd (Salavuo & Tuuri
1998, 27).

Tutkimuksessani pyysin vastaajia kertomaan mitd genred he eivat voi sietdd ja miksi.
Genrevaihtoehtoja en rajannut erityisesti, silld halusin antaa vastaajalle ns. vapaat kadet
“inhokkinsa” valitsemisessa. Tutkimuksessa kévi ilmi se, miten suomalaisista vastaajista rock ja
metalli genreisté pitdvat ihmiset valitsivat epamiellyttédvéksi genreksi klassisen ja klassisesta pitavat
valitsivat vastaavasti metallin ep&dmiellyttdvéksi musiikiksi, eikd sukupuolella ollut merkittdvaa
vaikutusta vastauksiin. Ulkomaalaisista vastaajista kaikki valitsivat rock genren itselleen
mieluisimmaksi, ja myos kaikki vastaajat sanoivat hip hop genren tarjoaman musiikin olevan
heiddn inhoamansa musiikkityyli. VVastaajista kaikki liittivat tah&n yhteyteen myds hip hop genren
imagollisen puolen, silld jokainen vastaaja sanoi pitdvansa tille genrelle ominaisia eleitd, lyriikoita,

pukeutumistyylid sek& varallisuuden merkkeja luovien elementtien k&yttdmista arsyttavana.

Mielestani mielenkiintoisin tutkimustulos oli koulutustaustan ja yksilon musiikkimaun kehityksen
valilla. Kaikki vahintdan yliopistokoulutuksen kéyneet, tai siind talld hetkelld olevat, vastaajat
pitivat todennékoisend sitd, ettd ajan kuluessa heiddn musiikkimakunsa voi syventya sekd muuttua.
Vastaajat toivat suoraan esille sen, ettd he ovat avoimia erilisille musiikkityyleille tulevaisuudessa.
Kukaan néisté vastaajista ei sanonut, ettd heidan musiikkimakunsa on tulevaisuudessa tdysin sama
kuin mitd se on talla hetkelld&. Tulos oli taysin painvastainen alemman koulutuksen omaavien
vastaajien kohdalla, silla heistd jokainen toi ilmi selvésti sen, ettei heiddan musiikkimakunsa muutu
koskaan, vastaajista useimmat toivat timén muuttumattomuuden ilmi toteamalla ”tdm& maku on ja
pysyy” —tyylisesti. Tdssa ilmenee juuri se erottautumisen teema mitd kysymyksella hain, silla
halusin selvittdd koulutustaustan vaikutusta myds siihen, miten yksilé kokee oman
musiikkimakunsa mahdollisen kehityksen tulevaisuudessa, eiké& yksik&&n korkeasti koulutettu
vastaaja ndhnyt musiikkimakunsa kehittymisessa mitdan estettd. Hain kysymyksell& perusteita myos
siihen, miten korkeasti koulutettujen henkilGiden ajatus muutoksesta on normaali osa musiikkimaun
syvenemistd, eivatkd he née tdssd mitdén estettd. Alemman koulutuksen kdyneet henkil6t eivét

tulosten perusteella ndhneet mitdén syyta sille, miksi heiddn musiikkimakunsa pitéisi syventya tai
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kehittya milla&n tavalla. Tulos on mielestani mielenkiintoinen, koska mité koulutetumpi yksild on,
sitd avoimempi suhtautuminen muutoksiin, sekd uusien kokemusten hankkimiseen hénell& on, kun
taas alemman koulutuksen omaavat henkil6t pysyvat mieluummin samassa tilanteessa, eivétka
kaipaa muutoksia koskaan. Mielesténi tassa koulutuksella on suuri merkitys, koska usein korkeasti
koulutetut ihmiset ovat tiedonjanoisia, joista avoimuus muutoksille myds kertoo. Vdhemmén

koulutetut eivét née kehitykselle mitdén syyta.

Vastaajien perustelut mieluisimmalle genrelle olivat selkeét, silld tietyn genren musiikki
yksinkertaisesti ”kolahti” heihin eniten. Musiikkimaku liittyy téllaisessa tilanteessa musiikillisten
kokemusten emotionaalisiin, kognitiivisiin sekd asenteellisiin prosesseihin ja muutokset
musiikkimaussa ovat muutoksia kokemuksellisissa seka tiedollisissa rakenteissa. Rakenteet ovat
erottamattomassa vuorovaikutussuhteessa yksilon maailmankuvan kanssa (Salavuo & Tuuri 1998,
25) Syy siihen, miksi henkild ei koe jotain genred hyvana, l6ytyy makukysymyksestd ja
erottautumisesta, mutta myas siita ettd ko. genreen ei ole syntynyt mitdén tunneyhteyttd, muuta kuin
ehka luotaantydntdva inho. Yksilo ei hyddy genren tarjoamasta musiikista milldan tasolla, sill&
musiikki ei tarjoa hyvéaé oloa, mukavia mielikuvia tai herdta hyviad muistoja. Epadmiellyttavé genre
on vyksilolle kuin vieras muukalainen. Sosiologi George Simmel Kkasittelee teoksessaan

Suurkaupunki ja moderni elama muukalaisuutta seuraavalla tavalla:

”Muukalainen kuuluu ryhmaan epéorgaanisesti, han on ryhmassa orgaaninen jdsen, jonka
yhtendinen eldma sisaltdd tdmankin elementin erityisehdot. Emme vain osaa kuvata tuon aseman
omalaatuista ykseyttd muutoin kuin sanomalla, ettd se koostuu tietynsuuruisesta l&heisyydesta ja

tietynsuuruisesta etdisyydestd” (Simmel 2005; 84).

Tassa tapauksessa muukalaiseksi voidaan késittdd henkilolle epamieluisin genre, johon henkil6lld
on samalla etéinen ja laheinen suhtautuminen. Etéinen suhtautuminen ilmenee siing, ettd yksilo ei
koe genred milldan tavalla l&heiseksi itselleen ja laheinen suhtautuminen vuorostaan siing, miten
henkil® voi osoittaa tietyn genre olevan juuri se epdmieluisin kaikkien muiden vaihtoehtojen seasta.
Habitus vaikuttaa aina musiikkivalintojen taustalla ja se siséltdd yksilon eldmén aikana
muotoutuneet  kasitykset ja arvot niin  musiikillisenmaailmankuvan  kuin  yleisen
maailmankatsomuksenkin osalta. Yksilon hankittu ja peritty pd&oma on vuorovaikutussuhteessa
kasitysten ja arvojen kanssa. Pd&doma sek& kompetenssi ovat tarkeitd, koska niité tarvitaan alyllisen
taidenautinnon saavuttamiseksi ja &lyllinen taidenautinto on myds osana musiikin kuuntelijalleen
tuottamaa mielihyvad. Taidenautinnon esteettiseen puoleen liittyy vuorostaan arvomaailma.

Salavuon ja Tuuren kehittimd Kuva 1 Musiikkivalintojen motiivien muodostumisesta
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havainnollistaa tarkemmin musiikkivalintojen muodostumista kognitiivisesta nakokulmasta

tarkasteltuna.

Kuva 1. Musiikkivalintojen motiivien muodostuminen ( Salavuo & Tuuri 1998, 28)

MMusiikin kuuntelu ja muu harrastaminen

/ NS TR R IV AL NN AT \

Sosinaliset |7‘T‘air_‘lcn:1ul.i_ntmu

AT v il liittywit meotivit
—em et met

- - . - L —slyllisct
(Dlsllnktlullctolsuus J_"'" iiame

= N ijé:l_j____

-]"ijiiom:lf‘ Arvot ja
kompetenssi kKisityksel

FABITLIS

Kuvassa yksilon sosiaalisia mielenkiinnonkohteita kuvaa hénen distinktiotietoisuutensa eli
erottautumistietoisuus. Distinktiotietoisuus on vuorovaikutussuhteessa yksilon arvojen seké
padoman kanssa. Distinktiotietoisuus tai sen puuttuminen vaikuttaa habitukseen, mutta samalla se
on my0s riippuvainen siitd. Distinktiotietoisuus on aina suhteutettava Bourdieun makuun
perustuvaan hierarkiaan, silld paddoman arvo ja legitiimi maku madrittyy yksiléd ympérdivan

sosiaalisen kentdn mukaan (Salavuo & Tuuri 1998; 28).

Kenttd on Bourdieun paljon kdyttam& termi, joka tarkoittaa sitd, ettd sosiaalinen todellisuus
jakautuu kentiksi ja naitd kentti&d on olemassa lukemattomia: esim. rockmusiikin, sosiologian tai
taiteiden kenttd. Yksilot kamppailevat kentille padsystd voidakseen kerdtd kentille ominaisia
padomia yksilon habituksen sallimissa rajoissa. Kenttd on tila, jossa yksilot kamppailevat
noudattamalla kentélle ominaisia saént6ja tai mahdollisesti osittain rikkomalla niitd. Kamppailun
tarkoituksena on kentdn rakenteiden sdilyttdminen ennallaan tai niiden muuttaminen. Valinta
tehdadan sen perusteella, kumpi vaihtoehto on edullisin kamppailijalle ja lopullisena tavoitteena
kamppailussa on kasata mahdollisimman paljon kentdlld k&ypida pd&domia tai jopa saada niihin

yksinoikeus. Tavoiteltava asia voi olla mik& tahansa: esim. legitimoitu asema suuren pdivalehden
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musiikkikriitikkona (taidemusiikin kenttd) tai karismaattisen johtajan paikka puolueessa (politiikan
kenttd) (Jokinen & Saaristo 2004; 174-175).

Salavuon ja Tuuren mukaan distinktiotietoisuudella on vaikutus sosiaalisen kentédn kognitiivisen
rakenteen jokaiseen osa-alueeseen, silla se sulautuu opittujen ajatusmallien osaksi ja sen vaikutus
on intuitiivinen eli vaikeasti havaittavissa. Distinktiotietoisuus nékyy yksilén taidenautinnon
suhteessa legitiimiin makuun ja distinktion vaikutukset musiikkivalintoihin ilmenevat kahdella
tavalla: vaikutukset liittyvét taidenautintoon tai ovat osa sosiaalisia motiiveja. Kuvassa 1. kaytetty
termi taidenautinto tarkoittaa tdssa yhteydessa sitd, ettd sen vaikutus musiikkivalintoihin perustuu
uusien, mutta samalla aikaisesmmin hankittujen kokemuksien vastaavien elamyksien hankkimiseen.
Ympyré sulkeutuu, kun muu harrastaminen ja/tai musiikin kuuntelu vaikuttaa henkilon habitukseen
ja sen kautta kohti uusia valintoja. Uusia musikaalisia kokemuksia voi saavuttaa myos vahingossa,

joka avaa portin uudelle kokemukselle (Salavuo & Tuuri 1998; 28-29).

4.2. Musiikin kuuntelijatyypit

Sosiologi Theodor W. Adorno (1976) esitti teoksessaan Introduction to the Sociology of Music
seitsenportaisen erottelun musiikin kuuntelijatyypeistd. Adornon kuuntelijatyypit edustavat
konkreettisesti erilaisia musiikin kuuntelun kenttid, jotka voidaan n&hda sosiaalisina kenttina
Bourdieun distinktion ja makuun perustuvassa kolmiluokkaisessa jaottelussa. Adornon jaottelemat
seitsemadn eri  kuuntelijatyyppid on eksperttikuuntelija, hyvd kuuntelija, kulttuurikuluttaja,

emotionaalinen kuuntelija, kaunainen kuuntelija, jazz-ekspertti sekd viihdekuuntelija.

Eksperttikuuntelija on musiikkikuuntelijatyyppien eliittia, silld han kykenee tunnistamaan
kappaleesta mm. sekvenssit ja ymmartdd tdydellisesti musiikin luoman kokonaisuuden.
Eksperttikuuntelijan nimikkeen saa yleenséd vain alan ammattilainen kuten saveltdja tai muusikko
(Adorno 1976; 11-15) Hyva kuuntelija on eksperttikuuntelijan vastakohta, vaikka hyva kuuntelija
kykenee kuulemaan kokonaisuuden, han ei kykene erottamaan teknillisia eik& rakenteellisia osia,
kuten eksperttikuuntelija. Hyva kuuntelija ymmartad musiikkia kuin kieltd, mutta han ei kuitenkaan
tiedosta kielioppia. Hyva kuuntelija on saa usein sosiaalisessa kontekstissa nimen “musikaalinen

henkil6” ja hyvat kuuntelijat pyrkivat kohti ekspertin kuuntelijan titteli& (Adorno 1976; 15-16).

Kulttuurikuluttaja on kuuntelijatyyppi, jolle kulutus on musiikkia tarkeampa4. Kulttuurikuluttaja

kuuntelee musiikkia paljon ja kunnioittaa musiikin kulttuuriarvoa, mutta hadn on kiinnostunut
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enemman vain kulutuksesta. Kulttuurikuluttaja voi ajatella kuuluvansa eliittiin, vaikka oikeasti han
on paljon l&hemp&nd massoja, koska hén kdyttad musiikkia tavarana (Adorno 1976; 16-17) Toisin
kuin emotionaalinen kuuntelija, jolle musiikin laukaisemat tunnereaktiot ovat suurimmassa arvossa.
Kuuntelijatyyppind emotionaalinen kuuntelija kuluttaa musiikkia, joka heréttdd hé&nessé tunteita
esim. itkua. Emotionaalinen kuuntelija liikuttuu herk&sti, minkd vuoksi h&n on myds altis

musiikinvélityksell& toimivalle manipulaatiolle (Adorno 1976; 17-18).

Kaunainen kuuntelijatyyppi protestoi musiikkiteollisuutta, josta han pyrkii myds erottautumaan.
Kaunaisella tyypillda on musiikinalan tietoutta seké& koulutusta ja han kuuluu laskevaan ylaluokkaan.
Kaunainen kuuntelija pyrkii erottautumaan hyvéksymalla jonkin vanhan musiikin ainoana
alkuperaisenda tuotteena (Adorno 1976; 19-21) Jazz-ekspertti ei eroa paljon kaunaisesta
kuuntelijasta, silla kuuntelijatyyppi protestoi kaunaisen kuuntelijatyypin tavoin musiikkiteollisuutta
vastaan. Jazz-ekspertti kykenee ymmartdméan musiikkia ja kuuntelijatyyppi pitaa itseddn rohkeana
seké& avantgardistisena (Adorno 1976; 22). Seitseméastd kuuntelijatyypistd viimeisin on myds yleisin
tyyppi, viihdekuuntelija. Viihdekuuntelijoita 16ytyy maailmasta eniten ja viihdekuuntelijatyyppié
varten tuotetaan kaupallista musiikkia. Viihdekuuntelijatyyppi kayttdd musiikkia ajanvietteend, eiké
han kiinnitda huomiota musiikilliseen sisaltoon, silla héan ei ole kiinnostunut sisallosta.
Viihdekuuntelijatyyppi on kuin henkild, joka ei voi tydskennelld ilman, ettd radio pauhaa taustalla
(Adorno 1976; 23-25).

Kerddmassani aineistossa en pyytanyt vastaajia miettimadn mihin kuuntelijatyyppiin he itse&déan
vertaisivat, silla se ei mielestani ollut oleellista musiikkimakua tarkastellessa. Aineistosta voi
kuitenkin péaéatelld, ettd ystavapiiriini kuuluu sellaisia yksil6itd, jotka kiinnittdvat musiikkia
kuunnellessaan huomiota joko lyriikoihin, &&niin tai kokonaisuuteen. Vastaajista osa saattoi eritella
tarkemmin sit4, mihin he kiinnittdvat huomion ja miksi, esimerkiksi basistina toimiva ystavani
vastasi tdssd kohdassa Kiinnittdvansd huomiota ensin &aniin, sitten lyriikoihin ja lopuksi
kokonaisuuteen. Kuitenkaan aineiston perusteella ei voi vetdd mitddn varsinaisia johtopaatoksia
siitd, vaikuttaako kuuntelijan sosiaalinen tausta tai asema siihen, mihin han kiinnittdd ensimmaisena

huomiota kappaleen kuullessaan.

4.3. Musiikillinen identiteetti
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Sosiologian nakodkulmasta tarkasteltuna identiteetti sanalla on kaksi ulottuvuutta, yksiléllinen ja
kollektiivinen. Yksilotasolla identiteetilld viitataan siihen, kuka ihminen ajattelee olevansa,
millaiseksi ja miten hén kokee itsensd, mit4 hén tekee ja mihin h&n uskoo. Kollektiiviset identiteetit,
esimerkiksi kansalliset tai etniset, vaikuttavat myds yksilon identiteettiin. Sosiologiassa painotetaan
yksilon identiteetin konstruktiivisia ulottuvuuksia. Identiteetin konstruktiivisilla ulottuvuuksilla
tarkoitetaan sitd, ettd identiteetti syntyy instituutioiden, erilaisten kéytantdjen sek& ihmisten
vuorovaikutuksessa. Yksilon identiteetti ei ole sisdinen, synnynndinen ominaisuus, eivatka
identiteetit sosiologian ndkokulmasta ole koskaan pysyvia tai taydellisid (Saaristo & Jokinen 2004,
137).

Kun ihmiseltd kysytdan jotain hdnestd itsestddn, hdn ajattelee yleensd eldméntarinaansa. Nain
identiteetti jasennetddn kerronnan avulla jarkevaksi kokonaisuudeksi, jossa menneet tapahtumat,
nykyhetki ja tulevaisuuden odotukset kerronnallistetaan. ldentiteetti voidaan myds ulkoistaa ja
tehdd nékyvéksi esimerkiksi péivékirjojen tai valokuva-albumeiden avulla, myds elokuvien ja
muiden kulttuuriteollisuuden tuotteet toimivat materiaalina yksilén minan ja kertomuksen
rakentamisen valill4 (Jokinen & Saaristo 2004, 138-139).

Monet ihmiset liittdvat musiikin vahvasti osaksi eldaméantarinaansa, esimerkiksi musiikin
herattdmien muistojen kautta. L&heisen kuoleman jalkeen saatetaan kuunnella sitd musiikkia, joka
muistutti tastd kyseisestd henkilosta. Tietty kappale voi myoés liittyd ihmissuhteeseen, joka on
sisdltdnyt jonkinlaisen tunnesiteen. “Seurustelukappaleet” tuovat mieleen vahvan mielikuvan
tietystd henkilOsté tai hetkestd. Joskus tdméa emotionaalinen konteksti voi olla niin voimakas, ettei
jotain kappaletta pystytd enda kuuntelemaan esimerkiksi edella esitetyssa tilanteessa, jossa laheinen
on kuollut. Joissakin musiikki herdttdd nostalgisia tunteita ja saa yksilon muistamaan erityisié
ajanjaksoja sek& k&a&nnekohtia eldmanhistoriassaan. Musiikin kautta voi eld4 parhaita hetki&
uudelleen aina silloin kun se sopii itselle parhaiten. Tallainen muistojen uudelleenkokeminen on osa
yksilon ehedn min&kuvan ylldpitdmis- ja rakentamisprosessia. Musiikin herdttdmid muistoja
voidaan tarkastella myohemmin uudesta ndkdkulmasta ja ammentaa niisté viisautta tulevaisuuteen
(DeNora 2000; 63-70).

Haastattelukysymyksissani pyysin vastaajia vastaamaan jo aiemmin esill& olleeseen kysymykseen
siitd, mihin he musiikkia kuunnellessaan kiinnittdvat huomiota ensimmaiseksi. Useat vastasivat
tdh&n kohtaa lisdksi juuri edelld mainitun musiikin luoman tunnesiteen, esimerkiksi erds ystavani
totesi pitévén erityisesti sellaisista kappaleista, joihin hénelld on vahva tunneside. Kappaleet ovat

hénen ikuisia lempikappaleita, koska niiden avulla voi palata muistelemaan menneitd, hyvia
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muistoja seka ihmisid. Haastattelukysymyksissa pyysin my0s vastaajia kertomaan minké& ikdisena
he aloittivat musiikin kuuntelemisen ensimmaéisen kerran, edustivatko he pukeutumisella jotain
genred ja vaikuttiko teini-idn musiikkivalinnat kaveripiirin muodostumiseen. Kysyin néit4
kysymyksid, koska halusin selvittdd onko musiin rooli ollut suuremmassa osassa teini-ikéisen
identiteettid, pukeutumista ja sosiaalista ympéristod. Vastauksista kdy ilmi se, miten useat aloittivat
musiikinkuuntelemisen 10-12 vuoden ikdisend, osa sanoi pukeutuneensa "valtavirtojen” mukaisesti
esimerkiksi hip hop tyylisesti roikuttamalla farkkuja. Suurin hajonta vastauksissa oli musiikin
vaikutus sosiaaliseen ymparistoon, silld osa vastaajista totesi maun vaikuttaneen teinind ja osalle
asialla ei ollut vaikuttanut valintoihin millaén tavalla. Identiteetin kannalta vastauksista ilmeni selva
ero siind, miten tietyn genren tarjoamaa musiikkia ulkoistettiin esimerkiksi vaatteilla enemman juuri

teini-ikaisend, eikd endd myohemmassé elamassa.

Musiikilliset identiteetit voidaan jakaa kahteen eri ryhméaén, joista ensimmaéiseen ryhméan kuuluvat
jasenet samaistuvat vahvasti spesifiin soittimeen, kun taas toiseen ryhméan kuuluvat jdsenet
samaistuvat tiettyyn tyylilajiin eli genreen (Joensuu 2011, 19). Ihmiselle on luonnollista hakeutua
kaltaistensa joukkoon, ja ndiden kaltaisten joukossa on mahdollista tuntea itsensé arvostetuksi seka
tarkedksi. Usein ystévét ovat yksilolle tarkeitd, koska kiinnostus ja samojen asioiden arvostaminen
luo pitdvan siteen yksildiden vélille. Genren mukaan méaé&rittyvad identiteettid voi verrata
sosiaaliseen ryhméan, joka toimii tietyn genren edustajana. lhmiset yllapitavat identiteettidan
korostamalla sellaisia asioita, joita voi jakaa toisten samanlaisten yksiliden kanssa. On kuitenkin
tdrked muistaa, ettd musiikki ja genret kehittyvét ajan kuluessa ja ndin myds sosiaaliset ryhmét
muuttuvat (Joensuu 2011, 19-20).

4.4. Musiikki tunteiden valittajana

Musiikillinen toiminta liittyy psykologisiin tarpeisiin ja musiikillisen toiminnan kautta on
mahdollista rakentaa identiteettid. Musiikki koskettaa tunteita ja sen on todettu vaikuttavan
ilmaisuun, fysiologiaan sek& kokemukseen. Musiikin kyky koskettaa tunteita on erityisen tarkedd

nuorille, sill& heille se on turvallinen tapa ilmaista minuutta (Joensuu 2011, 21).

Musiikilla siis on lukuisia funktioita, se voi toimia tunnelman luojana, tunteiden valittdjana tai
muistojen heréttelijand. Musiikin rooli tunteiden vélittajana on mielesténi kiistaton, silla tassa tulee

esille musiikin tekijoiden ja sen vastaanottajien tunne yhteenkuuluvuudesta. Kaikki vastaajat
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totesivat kuuntelevansa lempi musiikkiaan, koska siind oli mukana erityinen tunne. Tdma erityinen
tunne oli yhteydessad myds sen tunteen luomiin mielikuviin, hyviin hetkiin sekd muistoihin. Pyysin
vastaajia miettimadn millaisissa tilanteissa he kuuntelevat mieluisinta musiikkigenred ja useimmat
kertoivat hyodyntdvdnsa genren tarjoamaa materiaa tilanteesta riippumatta. Useat kuitenkin
tarkensivat kuuntelevansa tietynlaista genred ollessaan ahdistunut, surullinen tai iloinen. Erés
vastaajista totesi kuuntelevansa tietynlaista metallia ollessaan haikeana, silla tdmén kautta han koki
saavansa ajatukset pois haikeutta aiheuttavista asioista. Tiettyyn genreen identifioituminen on
tutkimustulostenkin varjossa olennainen osa sitd, miksi joku genre ”iskee” yksiloon toista
kovemmin, mitd syvempi identifioituminen tiettyyn kappaleeseen on, sitdi enemman se tuottaa
mielikuvia ja helpottaa yksilon oloa. Tdaman kohdan voin myads itse allekirjoittaa, silla kdytan joskus
tiettyja kappaleita tietyssd tilanteessa ik&an kuin ystavénd, joka ymmartédd silloisen tilanteen

kontekstin tdysin. Musiikin tuottama tunneskaala on laaja; ilosta suruun, riehakkuudesta tyyneyteen.

”Music plays a remarkable role in communicating a notion of the ‘character’ or style of emotional
expression of a particular people, nationalities, and historical periods. It has symbolized collective
feelings of grief and joy, excitement and despair.. the list could go on. Some examples are in order..
The exuberance of our national anthem, the *Star-Spangled Banner’, gives form to another aspect of
patriotic feeling; the quieter radiance of ‘America’, another. When sung with conviction, who

among us can resist a feeling pride and community” (DeNora 200, 32)

Lainaus kuvaa osuvasti musiikin monipuolisuutta. Se voi toimia emotionaalisella tasolla niin
yksilon kuin myds yhteison kannalta. Musiikilla on myds tdysin oma rooli yhteisollisyyden
ilmaisussa, josta myos esimerkki kansallislaulusta kertoo. Tutkimuskysymyksissani pyysin
vastaajia kertomaan siitd, pitdvatko he konserteissa kdymisesta ja jos pitavét niin miksi. Suurin osa
vastaajista sanoi pitdvansa konserteissa kaymistd erityisend asiana. Konserteissa kdyminen oli
erityisen tarkedd yhteenkuuluvuuden tunteen kannalta, esimerkiksi erds vastaajista totesi menevan
”hurmokseen” energiasta, joka vallitsee yleison sekéd yhtyeen vélilla konsertissa. Jokainen vastaaja
my®6s sanoin nauttivansa tésté erikoisesta energiasta, joka keikoilla vallitsee. Artisti ja kuuntelijat
ovat kaikki osallisena tdman hurmoksen luomiseen. Téassa musiikin kollektiivinen puoli nakyy
myo6s todella hyvin, silla ihmiset tarvitsevat artistia ja artisti kuuntelijoita energialatauksen

luomiseen.
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5. YHTEENVETO

5.1.Pohdinta

Tarkoituksenani oli antaa niin Kirjallisesti kuin myds empiirisesti kattava kuva musiikin roolista
ihmisten erottajana sek& yhdistdjana. Halusin myds lahestyd aihetta musiikkimaun seka
musiikillisen identiteetin kautta ja mielipiteiden sek& tulosten saamiseksi esitin kymmenen eri
teeman ympérilla pyorivad kysymystd valituille ldheisilleni. Kirjallista aineistoa lapikéydesséni
halusin hyoddyntad erityisesti ranskalaisen sosiologin Pierre Bourdieun teoriaperintdd, silld se on
vahva osa sosiologian kenttdd, omaa alaani. Minulle oli alusta asti selvdd, ettd valitsen

kandidaatinty®n aiheen sellaiselta kentéltd, joka kiinnostaa minua ja koskee alaani.

Pohtiessani tyon aihetta pidin tdmé&n mielessd ja paddyin tdhan aiheeseen osittain myds siksi, etta
siit4 ei mielesténi ole tarpeeksi tutkimusta nimenomaan omalla alallani. Etsiessani aineistoa 16ysin
valtavasta erilaisia tutkimuksia muiden tieteiden, kuten psykologian tai musiikkitieteiden kentalta,
mutta en niink&&n sosiologian. Tulevaisuuden musiikinkentén tutkimuksilta odottaisin syvempéé
perehtymistd musiikin luomaan Kkollektiivisuuteen sekd erottautumiseen, musiikin roolia
alakulttuurien seké sosiaalisten siteiden luomisessa ja yllapitamisessa. Piddn musiikin tutkimista
mielekk&and jatkossakin erityisesti sen takia, ettd musiikki ilmentdd aina myos omaa aikaansa.
Uusia genreja syntyy ja vanhoja kuolee ajan ja yhteiskuntien kehityksen seurauksena. MusiikKi
tarjoaa ihmisille paljon, mutta musiikki my0s tarvitsee ihmistd tayttddkseen funktionsa. Samoin
ihminen tarvitsee muiden ihmisten luomaa musiikkia voidakseen identifioitua ja tuntea
yhteenkuuluvuutta, mutta samalla kokeakseen itsensa yksiloksi, erottautuakseen massasta. Mieti
millaista el&masi olisi ilman musiikkia, olisiko se mielekastd? Mielestani tutkimusta voisi jatkaa
syventyméalla musiikin luomiin alakulttuureihin ja niiden siséisiin yhteenkuuluvuuden / erottumisen
dikotomiaan. Musiikin roolia "muistojen sailiond” olisi my0ds todella mielenkiintoista tutkia

haastattelujen avulla tarkemmin.

5.2. Tutkimuksen onnistuminen ja rajoitteet

Mielestani tutkimukseni onnistui hyvin, silla sain laatimillani kysymyksilla vastaukset ennalta

miettimiini teemoihin. Teemat kasittelivat erottautumista, makua, identifioitumista tietyn genren
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kappaleeseen tunteiden kautta, musiikkia tunteiden valittdjana seka musiikkia osana yksilén
habitusta seka identiteettid. Tutkimuksen rajaajana toimi rajattu sivumé&ara, silla olisin mielellani
jatkanut aiheen tarkempaa kasittelyd ja syvempad tutkimusta lisdhaastattelujen avulla vahintdan
toisen kandidaatintutkinnon verran. Kayttdméni lahteet ovat mielestani luotettavia, silld kaytin

kirjateoksia seké tutkielmia joissa lahteet oli merkitty selkeésti.
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