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1 JOHDANTO

Television musiikkikykykilpailujen suosio on viime vuosina kasvanut rdjdhdysmadisesti. Vield
kymmenen vuotta sitten tdllaisia ohjelmia ei juurikaan ollut ja artistiudesta haaveilevat
joutuivat luovimaan teitddn aivan erilaisia polkuja pitkin. Nuorten into osallistua erilaisiin
kilpailuihin on kasvanut rdjihdysmaiisesti tositelevision myotd ja my0s katsojalle on annettu

enemmadn valtaa péattia kilpailujen etenemisesti ja lopputuloksesta.

Television musiikkikykykilpailujen suosio ndkyy myds tdmadn pdivin laulun- ja
musiikinopetuksessa. Kilpailuithin haluavat hakeutuvat laulutunneille, mikd nékyy
musiikkikoulujen ja laulunopettajien tyossd. Myods koulun musiikintunneilla halutaan soittaa
televisiossa ndhtyjéd ja kuultuja kappaleita. Laulunopettajien lisiksi myds musiikinopettajalta
saatetaan pyytdd apua ja valmennusta kilpailuun valmistautumiseen. Television
musiikkikykykilpailut vaikuttavat my6s nuorten musiikkimakuun, sekd késitykseen
muusikkoudesta ja artistin tyostd. Monelle nuorelle musiikkikykykilpailut saattavat olla ainoa
tiedossa oleva védyld muusikon ty6hon, vaikka se on vain yksi monista vaihtoehdoista.
Olisikin hyvi, jos laulun- sekd musiikinopettajalla olisi mahdollisuus antaa oppilailleen
todenmukainen kuva kilpailuista, puhua muusikon tyOstd monipuolisesti ja kannustaa
oppilaitaan monipuoliseen harjoitteluun, itsensd kehittdmiseen ja oman muusikkouden
16ytdmiseen. Opettajalla on usein suuri merkitys nuoren eldmédssd ja joskus opettaja saattaa
olla ainut, jolla on realistinen kuva oppilaan taidoista ja henkisistd valmiuksista, silld
esimerkiksi oppilaan vanhemmat eivét viélttimattd aina kykene puolueettomasti arvioimaan

lapsensa musiikillista ja henkisti kypsyytta.

Kiinnostuin tekeméin pro gradu —tutkielmani kyseistd aiheesta ollessani itse kilpailijana
television musiikkikykykilpailussa. Osallistuin The Voice of Finlandin ensimmaiselle
tuotantokaudelle vuodenvaihteessa 2011-2012 ja tapasin kilpailussa myds muita musiikin
ammattilaisia, kuten musiikinopettajia, laulunopettajia ja musiikin varhaiskasvattajia.
Tulevana musiikin- ja laulunopettajana koen, etta kilpailun tuomasta kokemuksesta on hyotya
opettajan tyOssd, etenkin silloin, jos omat oppilaani harkitsevat kilpailuun osallistumista.

Tahdoinkin haastatella pro gradu —tutkielmassani muita, minua kokeneempia laulun- ja



musiikinopettajia saadakseni tietdd, miten musiikkikykykilpailut ilmiénd nédkyvit heidén

tyOssédén ja opetuksessaan.

Haasteena pro gradu —tutkielmassani oli ldhdemateriaalin vdhiisyys. Tutkimuksia aihettani
koskien on tehty vain vdhdn ja suoranaisesti samasta aitheesta en ole 10ytinyt ainuttakaan
kotimaista tai ulkomaista tutkimusta. Haahtelan (2007) maisterintutkielma Tampereen
yliopistosta sivuaa aihettani késittelemélld Idols-kilpailijoiden kokemuksia julkisuudesta.
Julkisuudella on merkittdvd rooli tutkimuksessani, silli monet kilpailuihin hakeutuvat
havittelevat usein my0s tunnettavuutta ja julkisuudelta on kilpailuihin osallistuttaessa lihes
mahdotonta vélttyd. Kuitenkin tdmédn vuoden aikana television musiikkikykykilpailut ovat
heréttidneet kiivastakin keskustelua valtakunnallisessa mediassa. Muun muassa lasten
kilpailuttaminen on puhuttanut suomalaisia musiikinopettajia, laulunopettajia ja muusikkoja.

Tésta syysté koin aiheen tutkimisen olevan tiarkedd kyseisen ilmion tutkimuskentélla.

Musiikkikykykilpailut ovat ilmiond levinneet laajalle ja luoneet sekéd nuorille ettd vanhoille
muusikkoudesta haaveileville aivan uudenlaisen tavan pdistd estradeille ja toteuttaa haaveet
tahteydestd. Kuitenkaan tie huipulle ei aina ole ruusuinen, vaikka media sellaisen kuvan usein
antaakin. Etenkin nuorilla kyse on usein julkisuuteen pddsemisestd ja haaveet laulajan urasta
tuntuvat olevan helposti saavutettavissa televison antaman kuvitelman myo6td. Kyse on
kuitenkin paljon muustakin kuin hyvén lauludfinen omaamisesta. Mukana on tultava myo0s
mediaa kiinnostava persoona, mielenkiintoinen taustatarina sekd usein myos suurta yleisod

miellyttdva ulkondko.

Musiikkikykykilpailujen tavoite on 10ytdd tdhti, joka vastaa sen hetkisten markkinoiden
kysyntddn. On mahdotonta kulloinkin ennustaa varmasti, mitkd ovat ne tekijit, jotka
edesauttavat kilpailussa menestymisti, silld usein kilpailun tekijoilld on jo ennalta hahmoteltu
idea siitd, millaista henkilod he hakevat ja joka tuottaisi yhtiolle mahdollisimman paljon
rahallista hydtyd. Television musiikkikykykilpailuista hyotyvdt monet tahot, mutta
ennenkaikkea tuotantoyhtio sekd levy-yhtid. Kyse on myos pitkalti katsojan viithdyttdmisesta,
joka perustuu usein dramatiikkaan ja katsojan tunteisiin vetoamiseen. Monet muistavatkin
etenkin vield muutama vuosi sitten valinneen ilmion, jossa laulajakokelaita ndyryytettiin
kovinkin sanakdédntein tuomariston ja televisiokameroiden edessd. Onneksi tdmén tyyppinen

katsojan vithdyttiminen on poistumassa muodista. Musiikkikasvattajan tulisikin kayttda aikaa



myo6s henkiseen valmennukseen kertomalla, mitd kilpailuissa on odotettavissa, jos oppilas

niihin haluaa.

My6s media on merkittdvd osa musiikkikykykilpailuja. Vaikka kilpailu kédydédankin
televisiossa, on myos lehdilld, internetilli sekd radiolla valtava osa tdtd pyoritystd. On
mahdotonta olla huomioimatta median osuutta kilpailuja seuratessa, silld ne nostavat
mieleisiddn henkilohahmoja julkisuuteen, tekevét niistd usein haluamanlaisiaan ja vaikuttavat
huomaamattamme omiin mielikuviimme kilpailijoista. Etenkin internetin
keskustelufoorumeilla seké kilpailujen kotisivuilla on iso merkitys musiikkikykykilpailuissa,
silld niiden kautta kilpailujen tekijdt tavoittavat ison osan myos niitd seuraajia, jotka eivét

televisiota omista.



2 KYKYKILPAILUT ILMIONA

Tositelevision viihteelliset, laulajille suunnatut musiikkikykykilpailut alkoivat pyorid Suomen
televisiossa ensimmadisen kerran vuonna 2002. Niistd ensimmaéinen oli kykyjenetsintdohjelma
Popstars. Formaatti on alunperin australialainen ja sen tavoitteena on muodostaa yksittdisistd
laulajista karsintojen kautta lauluyhtye, joka pddsee levyttimdidn ohjelman lopussa
(FremantleMedia 2013). Formaatti ei ollut Suomessa kovinkaan menestyksekds ja se
lopetettiinkin jo kahden tuotantokauden jédlkeen. Kahdesta ensimméisen tuotantokauden
Popstarsiin osallistuneesta naisesta muodostui ohjelman jilkeen kuitenkin duo, joka on
tandkin pdivand yksi Suomen suosituimmista yhtyeistd. Paula Vesalan ja Mira Luodin
muodostama PMMP — Paulan ja Miran Molemmat Puolet 161 lépi hitillddn “Rusketusraidat”,
joka oli vuoden 2003 myydyin single ja yhtye on edelleen yksi kysytyimmistd
festivaaliyhtyeistd. My0s yksi Suomen suosituimmista naissooloartisteista, Jenni Vartiainen,
toi itsensd tunnetuksi kyseisen ohjelman kautta laulamalla Gimmel-nimisessd yhtyeessa,

myO6hemmin sooloartistina.

Idols on kaikista Suomessa esitetyisti lauluformaateista pitkdikdisin ja myds
menestyksekkdin. Idols on suomalaisversio iso-britannialaisessa FremantleMedian
tuottamasta Pop Idol -ohjelmasta, jossa haetaan laulajakykyd. Idols on 10ytényt tiensd
suomalaisten olohuoneisiin jo vuosikymmenen ajan ja saavuttanut vankumattoman aseman
suosituimpien teleisiosarjojen kategoriassa. Syksylld 2013 Suomen televisiossa aloittaa

Idolsin seitsemads tuotantokausi. (FremantleMedia 2013.)

Idolsin ensimmadisessd vaiheessa laulajat esiintyvét ensin tuotantotiimille, jotka paattavat
paddseekd laulaja esiintymiddn varsinaiselle tuomaristolle. Poikkeuksetta tuomariston eteen
pddsevdt huonoimmat, viithdyttivimmit sekd lahjakkaimmat laulajat. Toinen vaihe on
intensiivinen teatteriviitkonloppu, jossa ratkaistaan paikat live-ldhetyksiin. Live-ldhetykset
huipentuvat finaaliin jossa kaksi tai kolme laulajaa taistelee voittajan tittelistd. Formaatin
kehittdjd on englantilainen Simon Cowell, joka muistetaan hyvin niin Amerikan kuin Iso-
Britanniankin Idolsin tuomaristosta seké terdvistd kommenteistaan laulajille (FremantleMedia
2013). Suomen Idolsista ovat nousseet pinnalle muun muassa laulajat Antti Tuisku, Hanna

Pakarinen, Anna Abreu, Anna Puu seké tuoreimpana voittajana Diandra Flores.

X—Factor —ohjelmaformaatti on menestynyt erittdin hyvin kansainvélisesti, mutta huonojen

tuomarivalintojen takia kyseinen ohjelma epdonnistui Suomessa tdysin. X-Factor on



kansainvélinen lauluformaatti, jossa kaikenikdiset laulajat sekd lauluryhmait kisaavat siita,
kenessd on eniten tihtiainesta (MTV3 2013). Tédssd ohjelmassa tunnetut musiikkialan ithmiset
kokoavat laulajista omat ryhménsd, joita he alkavat luotsata kilpailussa eteenpdin

tarkoituksenaan tuottaa omasta valmennettavastaan koko kilpailun voittaja.

The Voice Of Finland on Suomessa esitetyistd musiikkikykykilpailuista nuorimpia. Kilpailu
on suomalainen versio John De Molin kehitteleméstd The Voice of Hollandista. Ohjelman on
Suomessa tuottanut Solar Television Oy. Jo ensimmaéisessd televisiossa nékyvéssd vaiheessa
tuotannon ohjelmaan valitsemat laulajat padsevit esittimiin kappaleensa live-bdndin kanssa,
mikd poikkeaa muista edelld mainituista kilpailuista. Ohjelmassa on neljd téhtivalmentajaa,
joista jokainen valitsee jatkoon 12 suosikkiaan. Valmentajat ovat selin laulajaan, joten vain
aani ratkaisee. Toisessa vaiheessa, eli kaksintaistelussa joukkueen jdsenet laulavat toisiaan
vastaan jolloin puolet kahdestatoista laulajasta putoaa pois. Kaksintaistelujen jilkeen
siirrytddn suoraan live-ldhetyksiin, jolloin katsojat pddsevit ddnestdmddn suosikkejaan

kilpailussa. (Solar Television 2013.)

KIDSing ja The Voice Kids ovat uuden ajan lasten musiikkikykykilpailuja. KIDSing alkoi
pyorid Suomen televisiossa kevddlld 2013 ja pddtuomarina toimii pop-téhti ja entinen Idols-
voittaja Antti Tuisku. KIDSing on kilpailu, jossa lasten tukijoukot kulkevat mukana lédpi
kilpailun. Kilpailu on tarkoitettu 8—13-vuotiaille lapsille. Alkukarsintojen jilkeen jatkuvat
semifinaalit viidessd osassa, joissa jokaisessa kuusi laulajaa kilpailee finaalipaikasta ja
jatkoon jokaisesta semifinaaliosiosta péddsee vain yksi laulaja. Voittaja solmii
levytyssopimuksen Antti Tuiskun oman levymerkin, Hyokyaalto Recordsin kanssa, joka on

Warner Music Finland —jattiyhtion alainen levymerkki. (FremantleMedia 2013.)

The Voice Kids alkaa ndkyad Suomen televisiossa syksylld 2013. Ohjelma perustuu The Voice
of Finlandin lailla hollantilaiseen formaattiin ja kilpailuun sisdltyvdt samat vaiheet kuin
vanhemmille kilpailijoille suunnatussa The Voice of Finlandissa. Kilpailun ensimmaéinen
vaithe on 44ni ratkaisee —osio, seuraavaksi kaksintaistelu ja lopuksi finaalit. Kilpailu on
tarkoitettu 8—14-vuotiaille lapsille ja tdhtivalmentajina toimivat rap-tdhti Elastinen, PMMP-
yhtyeen Mira Luoti sekd vuoden 2013 euroviisuedustaja Krista Siegfrids, joka myo0s itse

osallistui The Voice of Finlandiin sen ensimmadiselld kaudella 2012. (Nelonen 2013.)



2.1 Nuorten into kilpailuja kohtaan

Nykynuorten into tuoda itsedén esille on tdysin eri luokkaa kuin 1950-1980-luvuilla koulunsa
kéyneilld. Moni vanhempi muistelee edelleen kauhulla pakollisia luokan edessd esiintymisid
ja etenkin laulukokeita, joissa palaute opettajalta saattoi olla hyvinkin raakaa. Nykypaivina
laulukokeita jirjestetddn edelleen useissa kouluissa, vaikka niiden suosio musiikinopetuksessa
onkin jonkin verran vdhentynyt. Kuitenkin moni vanhempi muistelee myos ilolla 1950—
luvulla alkaneita henkisid kilpailuja, joissa lajeina olivat muun muassa runonlausunta,
musiikki ja lauluesitykset (Ks. esim. SAKU ry 2013). My0s yksi haastateltavani
musiikinopettaja oli osallistunut nuoruudessaan henkisiin kilpailuihin ja vertasi niitd

nykypdivin musiikkikykykilpailuihin.

Nuorten suhtautumista tositelevisioon ja kykykilpailuihin osallistumiseen mittasi Helsingin
kaupungin tietokeskus ja Vesa Keskinen vuonna 2011 tutkimuksessaan Nuoret Helsingissa
2011. Tutkimus paljasti, kuinka nuorten innokkuus ldhted mittaamaan kykyjian julkisesti on
kasvanut verrattuna aiempaan. Helsingin kaupungin tietokeskuksen ja Vesa Keskisen
teettdimén tutkimuksen mukaan noin joka viides nuori voisi vakavasti harkita osallistuvansa
johonkin kyselyssd mainituista ohjelmista. Tutkimuksessa suosituimpia ohjelmia joihin nuoret
voisivat kuvitella osallistuvansa olivat muun muassa musiikkikykykilpailu Idols,
kykyjenetsintdohjelma Talent sekd tanssikilpailu Dance. Tytot osallistuisivat kilpailuihin

poikia innokkaammin. Musiikkikykykilpailu Idols pirjisi kyselyssd parhaiten. (Ks. KUVIO
1.)
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Kuvio 1. Osallistuisi* johonkin tosi-tv:n tai kykyjenet-
sintdohjelmaa

Idols
Talent

Dance

Huippumalli
haussa

Top Chef,
Master Chef

Muodin huipulle

Kuorosota

Big Brother
B Tytot

.~ Pojat
I |

0 5 10 15 20 25 30 9%

X Factor

*On jo osallistunut tai osallistuisi varmasti + saattaisi osallistua

KUVIO 1. Osallistuminen ohjelmiin (Keskinen 2011).

Kysely paljasti myds muita kiinnostavia seikkoja. Kaiken kaikkiaan joka kuudes nuori
vastaaja (17 %) tavoitteli kuuluisuutta ja noin joka kymmenes (9 %) jotain erityislahjakkuutta
vaativan kisan voittoa. Osuus oli sama kuin se, joka vastasi varmuudella ldhtevidnsd
ohjelmiin. Mitd nuorempi vastaaja oli kyseessa, sitd yleisempai voitosta haaveilu oli. 11-13-
vuotiaista voitosta haaveili 14%, kun taas lukioik&isistd nuorista endd vain 2%. (Keskinen

2011.)

Myos opettajien vaikutusta nuorten osallistumisrohkeuteen oli tutkittu. Tutkimuksessa saatu
vastausmateriaali sai tukea tutkijoiden hypoteesille, ettd opettajilta saatu henkilokohtainen
palaute vaikuttaa positiivisesti nuorten innokkuuteen osallistua jotain kykya tai lahjakkuutta

vaativaan kilpailuun. (Keskinen 2011.)
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Toinen kyseisen tutkimuksen hypoteeseista oli, ettd nuoret jotka eivét saa riittdvasti palautetta
koulussa, hakeutuvat muualle julkisesti tuomaroitaviksi. Tadmékin oletus sai tukea
vastauksista. Ohjelmiin, joissa ei vaadita minkéénlaista erityistaitoa tai lahjakkuutta, kuten
tositelevisio-ohjelma Big Brother, 1dhtisi muita useammin ne nuoret, jotka kokivat saavansa

liian vdhén palautetta ja kannustusta opettajilta. (Keskinen 2011.)

Kyselyssé oli tutkittu myos nuorten harrastuksia ja niiden suhdetta halukkuuteen osallistua
harrastusta tukevaan kykykilpailuun, kuten Idolsiin. Kevyttd musiikkia ja laulamista
harrastavista tytoistd 42 % osallistuisi Idolsiin ja sama prosenttimidird myods pojista. (Ks.

KUVIO 2.) (Keskinen 2011.)

Saattaisi osallistua, %
Idolsiin  Kuoro- Danceen
sotaan

Harrastaa kevyen musii-

kin laulamista (n=303) 42 24

Tytot 42 24

Pojat 42 23

Harrastaa klassisen mu-

siikin laulamista (n=41) 40 29

Tytot 44 32

Pojat 33 25

Harrastaa tanssimista

(n=91) 51

Tytot 57

Pojat 20

KUVIO 2. Harrastusten suhde kilpailuintoon (Keskinen 2011).

2.2 Idolit ja julkisuus

Atte Oksanen ja Sari Nére kirjottavat teoksessa Kasvattajan brdndikirja (2006) nuoruutta
kuvattavan brandiksi. Television tarjoamat erilaiset kykykilpailut opettavat nuoria
brindddmadn itsensi eli tuotteistamaan oman mindnsa. Tositelevisio on pienoismalli brindien
tdyteisestd maailmasta, jossa ennen kaikkea merkityksellistd on hieno yksilosuoritus kohti
valituksi tulemista ja voittoa. Yksilot laitetaan kamppailemaan toinen toisiaan vastaan ja
television tehtdvdnd on brinddtd ihmistd, tehda taviksesta tdhti, jonka matkalla maineeseen
ndhddin pettymyksid ja draamaa, voittoja tappioita. Téllaisissa kilpailuissa keskeisessd osassa

on my0s moraali. Oksanen ja Nire kuvaavat pudotuspelikilpailujen paljastavan ne, joille
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voitontavoittelu menee reiluuden ja yhteishengen edelle. Pahimmillaan tositelevision kilpailut
edustavat yltidegoistista moraalia, jossa jokainen kantaa omat riskinsd ja tavoittelee

ainoastaan omaa etuaan. (Oksanen & Nére 2006, 160-161.)

Julkisuus kiehtoo monia ja musiikkikykykilpailut tarjoavat nopean tien pddstd huipulle.
Shyam K. Bhat on amerikkalainen psykiatri ja kirjoittaa artikkelissaan American Idols (2007)
osuvan kuvauksen nuoren tyton védristyneestd ajatusmallista tulla tdhdeksi. Kirjoittaja
myontdd itsekin seuraavansa American Idol —ohjelmaa, ei niinkddn musiikin takia, vaan
ennen kaikkea draaman ja viithteen vuoksi. Esimerkin hdn antaa koelalauluihin saapuvasta
tytOstd, jollaisia niemme ohjelmassa useita. Tyttd on kaunis ja ndyttdvd, mutta aloittaessaan
koelaulukappaleensa on sanomattakin selvid, ettei hdn osaa laulaa. Tuomarit kysyvét hinelta,
kuinka hén uskoi koelaulunsa menneen ja tyttd vastaa: “hienosti!”. Tuomarit vastaavat, ettei
hén laulanut yhtddn nuottia oikein ja ettei hénestd ole laulajaksi. MyShemmin tyttd pyyhkii
kyynelid ja sanoo, ettei hidn vélitd tuomareiden kommenteista, hdnhén on joka tapauksessa
tahti. Tyton diti lohduttaa lastaan ja sanoo vihaisesti televisiokameroille, kuinka tuomarit eivét

ymmarrd mistd puhuvat, hdnen tyttdrensidhén on tdydellinen. (Bhat 2007, 481.)

Ei ole ihmekéén, ettd tyttd on luullut olevansa matkalla tdhtiin ja kuuluisuuteen. Hén on
kuullut lukemattomia kertoja vanhemmiltaan, kuinka kaikki on mahdollista jos vain niin
haluaa (Bhat 2007, 481). Vanhemmat ovat aina lastensa tukena, mutta rakkautta on myos
kertoa, jos lasta ei vain ole tarkoitettu laulajaksi ja ehka olisi syytéd etsid myods muita keinoja
toteuttaa itseddn. Suomessakin voimme ndhdd televisiosta monia amerikkalaisia
keskusteluohjelmia, sekd lukea niin kutsuttuja self-help —oppaita, joissa kerrotaan, ettd mika

tahansa on mahdollista jos vain uskoo unelmiinsa.

Kun epédonnistunut koelaulu on takana, sen sijaan, ettd tyttd uudelleenarvioisi omat kykynsa ja
tavoitteensa, hin pééttddkin yhi luyjemmin 16ytdd tiensd julkisuuteen. Osa hinestd kuitenkin
tajuaa, ettd jotain on tdytynyt mennd pieleen, mutta unelma tihteydestd on juurtunut liian
syville. Ristiriita todellisuuden ja hdnen uskomuksensa vililld tuntuu ldhes harhaiselta, mutta
kuka voi syyttdd hdntd? Hanen &itinsd, media sekd yhteiskunta ovat saaneet hinet uskomaan
eldmén olevan tyhjdé ja merkityksetontd ilman eldmii kameroiden edessd. Hénelle ja monelle
hénen kaltaiselleen julkisesta thannoinnista on tullut ainoa onnellisuuden ldhde ja itseisarvo.

(Bhat 2007, 481.)
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Kaikkia julkisuus ei kuitenkaan kiehdo ja joissain tapauksissa julkisuuden méadra on ylléttanyt
ikdvalld tavalla musiikkikykykilpailuun osallistujat. Ilona Haahtela tutki vuonna 2007 pro
gradu —tutkielmassaan suomalaisten Idols-finalistien kokemuksia julkisuudesta ja moni
haastatelluista oli kokenut keltaisen lehdiston tavan riepotella kilpailijoita ikdvand. Lausuntoja
lehdissd oli viiristelty ja oman yksityiselimidn varjelu oli kilpailun my6td huomattavasti
haastavampaa. Haastattelussa olleet finalistit kokivat julkisuuden kilpailun myo6td tulevana

valttdmattomana tyovalineena itseisarvon sijaan. (Haahtela 2007.)

Median idolit ja vertailukohteet antavat malleja, joiden peilaaminen ohjaa samalla arvioimaan
mindn ja maailman suhdetta (Salokoski 2007, 58-59). Ongelma julkisuuden ja idolien
thannoinnissa on usein saavuttamattomuus. Nuoret matkivat mediassa ndkemidin hahmoja,
jotka eivdt ole endi realistisia, vaan yli-ihmisid jollaisiksi halutaan pyrkid. Televisiosta
ndhdédédn vain yksi puoli, joka ndyttdd kaikessa upeudessaan tiydelliseltd, jolloin oma eldma
alkaa tuntua tylsiltd ja merkityksettomalta (Bhat 2007, 481). Jos nuori vertaa itseddn vahvasti
median muokkaamiin idoleihin, voi vaarana olla tdysin epirealistisen kuvan luominen itsesté.
Idolit luovat tyylejd niin ulkonddn, kuin arvomaailman suhteen, joita omaksutaan osaksi omaa
identiteettid (Ala-Hakkola & Alanko 2009, 22-23). Téhin kiinnitin huomiota myds uudessa
KIDSing-ohjelmassa, jossa tuomarit vertasivat lapsia suuriin maailmantihtiin. Useat
tapaamani opettajat ovat olleet huolissaan, kuinka lapset kasittelevit julkisuutta, pettymyksid
ja kilpailua toisia vastaan. Ohjelma markkinoi itseddn hyvin mielen ohjelmana, jossa mukana
ovat koko ajan my0s lapsen tukijoukot. Kuitenkin kyseessd on kova kilpailu, jossa on haviéjat

ja vain yksi voittaja, jonka menestyksestd tuotanto- ja levy-yhtid hydtyvit.

Television musiikkikykykilpailujen my6td on myos noussut ilmid, joka on ihmetyttinyt
monia musiikkikasvattajia ja ammattimuusikkoja jo vuosien ajan. Katsojien idoli on usein
naapurintyttd tai -poika, jolla ei ole juurikaan aikaisempaa kokemusta musiikista tai
laulamisesta. On jannittdvad katsoa, kuinka tavallisesta ihmisestéd leivotaan hetkessd etusivun
tahti ja vield jannittdvimpdd on, jos henkilon taustalta 10ytyy jokin mielenkiintoinen tarina.
IThmiset voivat ndin samaistua kilpailijaan ja kokea, ettd tdhteys on kenen tahansa ulottuvissa.
(Whiteley 2005, 171.) Ammattimuusikkous tai opettajan patevyys ei yksinkertaisesti ole ollut
kiinnostavaa ennen The Voice of Finland —kilpailua, jossa iso osa kilpailijoista on musiikin
ammattilaisia. Toisaalta onkin positiivista huomata, ettd 2010—-luvun taitteessa on alkanut
korostua my0s ammattimaisuuden korostaminen ja artisti voi myontdd harjoitelleensa koko

ikdnsa tullakseen hyvéksi laulajaksi.
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Muutoksesta kertoo myos se, kuinka nykypédivdnd ihmiset ovat halukkaita paljastamaan
henkil6kohtaisiakin asioita tositelevisio-ohjelmissa (Nieminen & Pantti 2004, 17). Olipa kyse
musiikkikykykilpailusta tai mistd muusta tahansa kilpailusta, on tarinoilla iso merkitys
thmisen kiinnostavuudessa katsojan silmissd. Suurta yleis6d miellyttivét dramaattiset tarinat

kilpailijan menneisyydesta, silld ne tekevat henkilon seuraamisesta kiinnostavampaa.

Nykypdivdn suosituimpia ohjelmia nuorten keskuudessa ovat kiistimittd tositelevisio-
ohjelmat. Nuoret ihannoivat todelliseksi eldmédksi luulemiaan ohjelmia todeksi, jotka
kuitenkin ovat aina késikirjoitettuja. (Ala-Hakkola & Alanko 2009, 21-22.) Se, mika
katsojasta ndyttdd spontaanilta ja hetkesséd keksityltd, onkin osa tarkkaan suunniteltua kaavaa.
Monet asiat harjoitellaan etukédteen ennen kuvaamista, ja usein kilpailijan sanomisia on
leikattu niin, ettd ne kuulostavat mielenkiintoisemmilta tai jopa provosoivilta. Tarked henkilo
tuotantotiimissd on taitava leikkaaja, joka osaa huomaamattomasti irrottaa lausunnon
asiayhteydestd ja liittdd sen tdysin erilaiseen kontekstiin. Téllaisella leikkaa-liimaa -
periaattella ihmiselle luodaan juuri tietynlainen rooli, joka muokkaa merkittdvéasti katsojan
mielikuvaa kilpailijasta. Télloin katsojan, ja etenkin nuoren on todella vaikeaa hahmottaa,

mikd on totta ja mik ei. (Ala-Hakkola & Alanko 2009, 21-22.)

2.3 Ilmi6 musiikkiluokassa ja laulutunneilla

Jo pienestd saakka lapset katsovat television musiikkikykykilpailuja, kuten Idolsia ja The
Voice of Finlandia, silld niitd markkinoidaan koko perheen viithdeohjelmina. Onkin siis tiysin
luonnollista, ettd lapset ottavat mallia televisiosta ndkemistdén idoleista. Tapa esiintyd ja
laulaa tietylld tavalla opitaan jo varhain ja usein lapset oppivat juuri matkimalla kuulemaansa
ja nidkemadnsd. Useat laulunopettajat ovatkin valitelleet, kuinka joskus on vaikeaa kitked
epaterveellistd ja vadrdd laulutapaa, jonka lapsi tai nuori on oppinut matkimalla idoliaan,

saamatta kunnollista opetusta laulamiseen.

Useat mediat ovat uutisoineet, kuinka laulutuntien suosio on  kasvanut
musiikkikykykilpailujen myo6td. Musiikkikoulut ja laulunopettajat kertovat, ettd etenkin
silloin, kun jokin musiikkikykykilpailu on kulloinkin menossa, laulutuntien suosio kasvaa, ja
monen padmadrdnd on juuri johonkin kilpailuun valmistautuminen. MTV3:n uutisessa (2012)
musiikintutkimuksen professori Tarja Rautiainen-Keskustalo kertoo ilmidlld olevan sekd

hyvét ettd huonot puolensa. Moni saattaa 10ytdd uuden musiikkiharrastuksen television
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musiikkikykykilpailun my6td, mutta hyviaksi laulajaksi kehittyminen vaatii vuosien tyon ja ei
ehkd olekaan niin helppoa, kuin mitéd televisiota katsomalla voisi kuvitella. Mydskin, jos
toiveissa on nopeasti pop-tdhdeksi pddseminen, ei se ole kovinkaan pitkdkestoista.

(Rautiainen-Keskustalo 2012.)

Musiikkikykykilpailujen suosio ndkyy myds lasten ja nuorten musiikkimaussa. Oppilaat
haluavat musiikintunneilla soittaa ja laulaa niitd kappaleita, jotka kulloinkin ovat pinnalla ja
joita he ovat ndhneet esitettivdn televisiossa. Tdmékin syy-seuraussuhde on tdysin
luonnollinen, silld koululaiset seuraavat kilpailuja ahkerasti ja ovat hyvin tietoisia kulloinkin
pinnalla olevasta musiikista. Kuitenkin, jos opettaja valitsee aina oppilaiden mieltymysten
mukaisia kappaleita musiikintunnille, eivét yleistieto ja monipuolinen musiikin tunteminen
kehity. Toinen ongelma on, ettd yksipuolisten ja pienelld ambituksella pyorivien, opettajalle
sopivassa sdvellajissa olevien pop- ja rock-kappaleiden laulamisen sanotaan johtaneen lasten
lauluddnten madaltumiseen. Ambituksella tarkoitetaan sdvelaluetta, joka nykyajan pop-
kappaleissa on usein melko suppea. Useat musiikinopettajat ovat myos toivoneet lisdd
musiikinkoulutusta esimerkiksi luokanopettajille sekd varhaiskasvattajille, jotta opetus olisi
riittivdn monipuolista ja ammattimaista, eikd opettaja pelkdisi valita kappaleita myos
perinteisemman musiikin puolelta, jotta kappaleet harjoittaisivat ddni-instrumenttia

monipuolisemmin. (Suomalainen 2013.)

Useissa kouluissa on my0s alettu jérjestimédan omia Idols- ja Talent-kilpailuja, joissa oppilaat
padsevit kilpailemaan toisiaan vastaan ohjelmien mallin mukaisesti. Into omien taitojen esille
tuomiseen on siis hurjassa nousussa, eikd endéd pelétd osallistua kilpailuihin. Tdssd on omat
hyvét sekd huonot puolensa; on hienoa ettd oppilaat rohkaistuvat esiintymién ja esitteleméén
omia taitoalueitaan, mutta onko kilpailujen tuominen musiikkiluokkaan ja koulumaailmaan
tarpeellista. Kuitenkaan kaikki eivdt ole yhtd kilpailunhaluisia ja musiikin opiskelun tulee
perustua ennen kaikkea yhdessd musisoinnin iloon, ei hienojen yksilosuoritusten
korostamiseen. Uskoakseni KIDSing- ja The Voice Kids —tyyppisten lasten
musiikkikykykilpailujen my6td kilpailu kouluissa ei tule ainakaan vdheneméin

tulevaisuudessa.

Musiikkimieltymyksiin = vaikuttavien tekijoiden lisdksi idolit vaikuttavat usein myo0s
konkreettisesti nuoren tyyliin ja ulkondkdon sekd arvomaailmaan. Joskus vaarana voi olla

litankin suuri idolin ”palvonta”, ja itsensd peilaaminen kyseiseen henkiloon. Jos toivemind ei
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vastaakaan todellista mindkuvaa, myonteisen mindkuvan rakentaminen voi olla liian
haastavaa. (Mustonen 2001.) Negatiivisina ilmidind idolit ja media ovat tuoneet nuorten
maailmaan muun muassa laihuuden, seksin ja vikivallan ihannoinnin, mutta suurimmaksi
ongelmaksi Mustonen kuvaa teoksessaan Mediapsykologia (2001) median luomia
asenteellisia vaikutuksia. Nuoret eldvit yhd enemmaédn eldmysmaailmassa, jossa vallalla ovat

suuret tunteet ja yksilosuoritukset. (Mustonen 2001.)

2.4 Riistoa vai ei?

Keviilla 2013 mielipiteitd jakoi MTV3:n uusi lasten oma musiikkikykykilpailu KIDSing.
Syksylla alkamassa on myds toinen lapsille suunnattu laulukilpailu, The Voice Kids, jota
pyorittid televisiokanava Nelonen. Molemmat kilpailut saivat kritiikkivyoryn niskaansa, kun
kilpailijoille allekirjoitettavaksi annettavat sopimuspykéldt julkaistiin. Mannerheimin
Lastensuojeluliitto, Suomen Muusikkojen Liitto sekd useat suomalaiset eturivin artistit
kritisoivat lapsille tarjottavia sopimuksia. (Nordenstreng 2013.) Myos useat laulun- ja
musiikinopettajat ovat paheksuneet ohjelmaa vedoten rahan tekemiseen lapsilla sekd

kilpailuttamisen huonoihin puoliin.

PMMP:n laulaja Paula Vesala, joka itsekin ponnisti Popstars-laulukilpailusta yli
vuosikymmen sitten, arvosteli rajusti lasten laulukilpailuja. Vesala vetosi muun muassa
lastensuojelulakiin ja puhui lapsitydvoiman hyviksikdytostd. Perusteluja viitteille 16ytyy, silld
The Voice Kids —ohjelman sopimuksessa pykidldssd 12 osallistuja luovuttaa kaikki oikeutensa
levy-yhtiolle. Pykald 12:

“Osallistuja luovuttaa tuottajalle omistusoikeudella ilman korvausta kaikki luovutettavissa olevat
immateriaalioikeudet, kuten tekijdnoikeudet sekd muut mahdolliset oikeudet, jotka liittyvit osallistujan
panokseen  ohjelmaan  osallistumiseen. Panoksella  tarkoitetaan  osallistujan  esiintymisté
kokonaisuudessaan tai sen osaa seké osallistujan nimed, dénté ja dénen jalkidénitystd, elaménkerrallisia
tietoja, valokuvia ja haastatteluja. Tdma tarkoittaa, ettd tuottajalle siirtyy kaikki oikeudet hyodyntdd ja
kayttdd niitd missd tahansa mediassa ja missd tahansa maassa sekd luovuttaa oikeudet kolmannelle
osapuolelle missd tahansa muodossa (esim. Televisio, radio, filmi, valokuva, videokasetti, dinite,
CD/CD-ROM-levy, DVD-levy, internet, kirja, lehti, oheistuote ja markkinointiaineisto). Tuottajan
ajallisesti ja alueellisesti rajoittamaton oikeus kattaa titen mm. Esitysoikeudet, muunteluoikeuden,
kappaleiden valmistamis- ja levittimisoikeuden, oikeuksien edelleen luovutusoikeuden sekéd oikeuden
sisdllyttdd panosta sisdltdvit tv-ohjelmat minkd tahansa televisiotoiminnan harjoittajan ohjelmistoon."
(Universal Music 2013)

Riistoa tai ei, Universal Musicin tarjoama sopimus on karua luettavaa. Kisan lapsivoittajat
velvoitetaan neljd albumia kattavaan levytyssopimukseen Universalin kanssa. Yhti6 nappaa

my0ds yksinoikeuden kaikkeen oheistuotemyyntiin ja kaikki musiikkikustannusoikeudet
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stirtyvét jattiyhtiolle. Kaiken tdmén lisdksi Universal saa kahdenkymmenenviiden prosentin
siivun lapsiartistin palkasta, jos timé tekee keikkaa tai kiinnitetddn esimerkiksi musikaaliin.

(Nordenstreng 2013.)

Sopimuksessa on kyse alalla yleistyneestd 360-mallista. Kédytdnndssd kyse on siitd, ettd
musiikin monitoimiyhtidiksi muuntuneet levy-yhtiot tahtovat osansa artistin muista tuloista
levymyynnin romahdettua. Pienemmaitkin levy-yhtiot niputtavat sopimuksiinsa yhd useammin
kustannusoikeuksien sekd oheistuotemyynnin lisdksi kaikkamyynti- ja manageripalveluja.
Levy-yhtiot késittdvét asian palvelujen keskittdmisend, muusikkojen etujdrjestot riistona.
(Nordenstreng, 2013.) Pahinta on, ettid allekirjoitettu sopimus voi estdd leikin jdttdmisen
kesken, vaikka litka median pyoritys alkaisikin ahdistaa tai kilpailu ei vastaakaan omia

odotuksia.

2.5 Kilpailujen suosion syyt

Pohdittaessa, mikd tekee kilpailuista niin huikean suosittuja, syitd voi 10ytdd useita. Jo
vuosikymmenien ajan pop- ja rock-kulttuuriin ovat kuuluneet vahvat emootiot ja
samaistuminen idoliin. Samaistuminen on osa idolin palvontaa ja fani-kulttuuria, silld yksilo
kokee 10ytdviansd kosketuspintoja oman eldménsid ja tdhden elimén véliltd (Rautiainen-
Keskustalo 2006, 174). Tdma 1lmid on tyypillistd etenkin teini-idssd, jolloin nuori peilaa

vahvasti itseddn muihin (ks. esim. Mustonen 2001).

Useat laulupedagogit ovat jopa huolissaan lapsista, erityisesti tytdistd jotka haluavat aloittaa
madritietoisen popjazzlaulunopiskelun jo alakouluidssd innostuttuaan ehkd hiukan liikaakin
television musiikkikykykilpailuista. Harjoittelun motivaattorina ei niinkdin ole pitkén
tahtdimen lauluharrastus ja halu kehittyd laulajana, vaan enemmankin paastd tdhtikartalle ja

julkisen huomion keskelle mahdollisimman nopeasti. (Puurtinen 2011.)

Vuodesta 2003 saakka musiikkikykykilpailu Idols on heréttinyt keskustelua suomalaisten
keskuudessa ja kasvanut samalla suurimman suosion saavuttaneeksi laulajakykyjen
etsintékilpailuksi (Rautiainen-Keskustalo 2006, 175). Osa suosiosta johtunee siitd, kuinka
myos televisiokatsojat ovat padsseet osaksi interaktiivista kilpailua. Katsojat voivat ddnestda
suosikkejaan ja vieldpd tdysin rajattomasti, joka on tdnd paivind tyypillistd 1dhes jokaiselle

viihteelliselle kykyjenetsintékilpailulle. My0s internet on vakiinnuttanut asemansa faniuden
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yhtend ilmaisufoorumina (Nikunen 2008). Kilpailijoiden fanit voivat tuoda ilmi mielipiteensa
muista kanssakilpailijoista anonyymisti ja kannustaa omaa suosikkiaan rajattomasti. Myos
ddnestdminen internetissd on monien kilpailujen kohdalla mahdollista ja internet tavoittaa
monet sellaiset, jotka eivit televisiota omista. Internetistd ldhes kaikkien kilpailujen
katsominen on mahdollista erilaisten nettitelevisioiden kautta. Nettifoorumit ovatkin iso
nykypdivin musiikkikykykilpailuja, silld sielld tapahtuu kiivas mielipiteiden vaihto sekd

oman suosikin promoaminen, eli tukeminen ja esille tuonti.

Vaikka Idols-brindissd kohderyhménd ovat periaatteessa kaikki ikd-luokat, erityisesti se on
ndyttdnyt kohdistuvan lapsiin ja etenkin nuoriin tyttdihin. Tatd seikkaa vahvistaa myo0s
markkinointi ohjelman mainostauoilla, jolloin tuotemerkit ja brindit ovat suunnattuja myos
lapsille ja nuorille. (Rautiainen-Keskustalo 2006, 175.) Lapsen on myos hyvin vaikeaa
ymmartid, ettd oman suosikin kannustaminen ja rajaton ddnestysoikeus ovat valtavan hyva
bisnes ohjelman tekijoille ja lopulta vain tuottoisaa litkketoimintaa. Kuitenkin d4nestdminen,
fanituotteiden ostaminen, levymyynti ja artistin keikoilla kdyminen ovat kaikki yhtd
hyviksyttavii tdhden tukemista ja merkittdva osa fanikultuuria. (Rautiainen-Keskustalo 2006,

184-185.)

Idols-musiikkikykykilpailu  toi mukanaan my0s wuudenlaisen ndkokulman koko
tahtiteollisuuteen. Endd mitddn ei jdtetd paljastamatta, vaan koko prosessi “taviksesta”
tdhdeksi tuodaan koko kansan tietoisuuteen. Tahti synnytetddn maérétietoisesti tuotantoyhtion
siipien suojissa, eikd artisti nouse kuuluisuuteen suuresta tuntemattomuudesta, vaan
taipaleesta tdhtiin tulee yhtd merkityksellinen kuin itse lopputuotteesta. Laulajaa myydédén
mielikuvien avulla, joita on pikkuhiljaa rakennettu kilpailun alusta saakka. (Rautiainen-
Keskustalo 2006, 174-177.) Jélleen kerran katsoja pddsee samaistumaan henkilohahmoon,

jonka tilanteessa itse voisi jonain péivéana olla.

Yksi suurimmista suosion syistdi on varmastikin tapa, jolla laulajanalut tuodaan
televisiokatsojan ldhelle. Katsoja pddsee seuraamaan tdhden taivalta alusta saakka, mutta
myo6s kokemaan televisioruudun vilitykselld laulajan inhimilliset piirteet, kuten ilot, surut,
toiveet ja pettymykset. (Rautiainen-Keskustalo 2006, 175.) Valitettavasti joskus myo0s
julkisen ndyryytyksen, kun toiveet isoista konserttiareenoista vaihtuivat tuomarien ilkeisiinkin
kommentteihin suihkulaulajan urasta. Kilpailuissa on kyse suurista tunteista, joita korostetaan

taitavalla editoinnilla ja valitsemalla taustalle oikeanlainen musiikki tehostamaan surun- tai
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ilonkyyneleitd. My0s kilpailun tuomarit saadaan ndyttimadn mahdollisimman nokkelilta ja
vithdyttiviltd leikkaamalla parhaat palat ohjelmaan ja wvililld irrottamalla kilpailijoiden
lausunnot aidosta kontekstistaan. Suurelta osin television musiikkikykykilpailujen
kiinnostavuus lepéddkin sen varassa, kuinka paljon kilpailijat ovat valmiita paljastamaan

itsestddn ja omista tunteistaan televisokatsojille. (Rautiainen-Keskustalo 2006, 177.)

Idols-kilpailun my6td Suomeen rantautui myos julkisen ndyryytyksen viihteellistiminen, joka
muodosti ison osan ohjelman kiinnostavuudesta. Tuomarien ilkeit ja pisteliddt kommentit on
kerédtty foorumeille paremmuusjirjestykseen ja moni muistaa kilpailusta ensimmaéisend
heikompien laulajien pilkkaamisen. Malli imitoitiin suoraan American Idol —ohjelmasta,
jonka pddtuomari Simon Cowell tunnetaan edelleenkin hyvin suorapuheisesta tyylistddn
arvostella kilpailijoita. (Rautiainen-Keskustalo 2006, 178.) Useat suomalaiset, muun muassa
opettajat, lastenpsykiatrit ja kilpailijoiden vanhemmat ovat ottaneet kantaa kysymykseen,
onko kilpailijan nolaaminen sallittua. Pohdittu on muun muassa sitd, kuinka téllainen
kommentointi vaikuttaa esimerkiksi lapsen psyykkiseen kehitykseen ja omaan musiikilliseen
mindkuvaan. (Rautiainen-Keskustalo 2006, 178.) Etenkin teini-idssd nuori etsii itseddn ja
muiden mielipiteilld voi olla kauaskantoisiakin seuraamuksia (ks. esim. Erikson 1968).
Laulaminen ja lauludédni ovat myds monelle hyvin henkilokohtaisia asioita, joten esimerkiksi
lauluddnen pilkkaaminen saattaa kohdistua yksilon minuuden syvimpiin kerroksiin, josta
pahimmassa tapauksessa jdd elinikdinen kammo laulamiseen (Rautiainen-Keskustalo 2006,
178). Traumat, jotka ovat syntyneet silloin, kun omaa lauludinti on kritisoitu liian kovalla

kéadelld, ovat vaikeimpia lukkoja avata (Numminen 2012).

Niin kuin jo aiemmin mainittu, musiikkikykykilpailut perustuvat suurille tunteille mutta myds
suurille persoonille. Idols-tdhtien fanisivuilla oli pyydetty nimedméiédn idolille tyypillisid
erityispiirteitd ja niitd olivat muun muassa aitous, persoonallisuus, mieleen painuvuus,
joukosta erottuminen, ihastuttaminen ja vihastuttaminen seki tavallisuus. Erityisesti vastaajat
korostivat aitoutta, jonka merkkind pidettiin persoonallisuutta sekd kykyéd erottua massasta.
Idolin on siis oltava kiinnostava ja persoonallinen, mutta samalla tavallinen ihminen, johon on
helppo samaistua. Erityisesti tytot hakevat positiivisia roolimalleja menestyvistd ja taitavista

laulajista. (Rautiainen-Keskustalo 2006, 184.)

Myo6s yksiloiden kiinnostavuus korostui tutkittaessa television musiikkikykykilpailujen

suosion syitd. Vastaajat pitivat Idols-musiikkikykykilpailua huomattavasti kiinnostavampana
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kuin esimerkiksi Popstars-ohjelmaa, silli heiddn mielestddn lauluyhtyeen kasaaminen
kilpailun avulla ei tarjonnut lainkaan samanlaista jannitystd kuin yksildiden vélinen kilpailu.
(Rautiainen-Keskustalo 2006, 182.)  Tastd  johtunee  sooloartisteja  etsivien

musiikkikykykilpailujen kasvava suosio.
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3 TUTKIMUSASETELMA

Tutkimukseni tarkoituksena oli selvittdd, kuinka television musiikkikykykilpailut ndkyvit
tdimédn pidivdin musiikkikasvatuksessa ja kuinka opettajat voisivat kohdata ilmién omassa
opetuksessaan. Haastattelin kolmea musiikkikasvatuksen alalla toimivaa opettajaa; kahta
launopettajaa sekd yhtd musiikinopettajaa. Lisdki apunani olivat omat kokemukseni
musiikkikykykilpailusta sekd musiikin- ja laulunopetuksesta. Toteutin tutkimukseni
puolistrukturoidun teemahaastattelun keinoin. Tarkoitukseni on perehtyd syvemmin ilmidon,
joka koskettaa monia laulun- ja musiikinopettajia. Seuraavissa alaluvuissa késittelen
tutkimuskysymyksid, tutkimusmenetelmdd, haastateltavia, tutkimuksen suorittamista,

aineiston analyysia, tutkimuksen luotettavuutta sekd omaa tutkijan rooliani.

3.1 Tutkimuskysymykset

Halusin selvittda tutkimuksessani muun muassa seuraavia asioita:

1. Kuinka musiikkikykykilpailut ndkyvit timén pédivin musiikinopetuksessa?
Kuinka musiikkikykykilpailut ndkyvit tdimén paivén laulunopetuksessa?
Mité opettajan tulisi ottaa huomioon oppilaan halutessa osallistua kilpailuun?
Henkisen valmennuksen merkitys

Opettajan vastuu lapsen osallistuessa kilpailuun?

A O

Kuinka musiikkikykykilpailut vaikuttavat nuoren késitykseen muusikkoudesta?

3.2 Aineisto ja tutkimusmenetelmiit

Menetelméksi  valitsin ~ puolistrukturoidun  teemahaastattelun. ~ Teemahaastattelussa
haastateltavalla on riittdvasti tilaa kertoa omista kokemuksistaan ennalta valitsemieni
teemojen pohjalta, mutta kokonaan uusien teemojen syntyminen on my6s mahdollista. Avoin
haastattelu olisi mielstdni ollut liian vapaa ja jotain olennaista olisi saattanut jadida
késittelemittd, kun taas strukturoitu malli olisi ollut liian ennalta médritelty eikd olisi antanut

tarpeeksi tilaa haastateltavalle.
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Haastattelu on toimiva silloin, kun haastateltava halutaan nihda subjektina ja haastateltavalle
on annettava riittdvisti tilaa ja vapauttaa ilmaista itseddn sekd omia ajatuksiaan. Haastattelun
etu on myos se, ettd vastauksia on mahdollista tarkentaa ja saatuja tietoja syventéd tilanteessa
valittdmasti niin halutessa. Haastattelussa voi myos samantien korjata vadrinymmarrykset ja
parannella kysymyksen asettelua. (Hirsjarvi & Hurme 2000.) Mielesténi puolistrukturoitu
teemahaastattelu toimi tutkimuksessani erinomaisesti, silld aineistoa kertyi haastateltavilta
runsaasti ja uusiakin teemoja nousi esille haastatteluiden edetessd. Haastattelu eteni jokaisessa
tapauksessa omaa polkuaan ja keskutelu tuntui luonnoliselta ja mielenkiintoiselta. Kolmannen
haastattelun aikana alkoi ilmetd aineiston kyllddntymistd, silld kaikki haastattelut tukivat
toisiaan vahvasti. Pditin jattd4 neljinnen haastattelun tekematta, silld merkittdvaa hyotya siitd

el olisi tutkimukseni kannalta ollut.

Hahmottelin haastatteluni teemat ennen opettajien tapaamista sen hetkisen tietouteni ja itsedni
askarruttavien kysymysten pohjalta. Selkeyden vuoksi laadin myds apukysymyksid
teemoihini liittyen, jotka helpottivat olennaisesti myds haastattelutilannetta. Jokaisen
haastattelun teki erilaiseksi se, ettd teemat etenivét jokaisessa haastattelussa eri jarjestyksessa.
Haastateltavien vastaukset tukivat toisiaan, mutta jokainen haastateltava painotti eri asioita ja
hahmottelemieni teemojen pohjalta syntyi usein uusia ajatuksia aiheeseen liittyen. Kaikkia
esille nousseita teemoja ei kisitelty jokaisessa haastattelussa, silld tilanteet etenivdt aina
omalla tavallaan. Tutkimuksen edetessd muokkasin apukysymyksii ja teemojen asettelua, jos
koin sen asian ymmartimistd helpottavaksi tai tarpeelliseksi tutkimukseni kannalta.
Haastattelut kestivdt tunnista kahteen tuntiin, riippuen haastateltavien innosta ja

mielenkiinnosta eri teemoja kohtaan.

Toteutin kaksi haastattelua kolmesta tapaamalla opettajat heiddn asuinkaupungeissaan.
Ensimmaiisen kolmesta haastattelusta toteutin videopuheluna Skype-ohjelman avulla, silld
minulla ei ollut mahdollisuutta vierailla hdnen kotikaupungissaan pitkéstd vélimatkasta
johtuen. Videohaastattelun ddnitin tietokoneelle ohjelmalla, joka nauhoitti sekd videokuvan

ettd danimateriaalin. Kaksi muuta haastattelua tallensin sanelimelle.
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3.3 Haastateltavat

Valitsin alun perin haastateltavikseni kaksi laulunopettajaa sekd kaksi musiikinopettajaa.
Kuitenkin kolmannen haastattelun kohdalla huomasin, ettei neljannen haastattelun tekeminen
luultavasti tuo juurikaan uutta tietoa tutkimukseeni. Halusin 10ytdd opettajina toimivia
henkil6itd, joilla olisi kokemusta musiikkikykykilpailuista ainakin jollain tasolla. Laitoin
ilmoituksen internettiin lauluopettajien keskustelufoorumille, jossa kerroin etsivini
haastateltavia pro gradu —tutkielmaani ja aiheena olisi television musiikkikykykilpailujen
ndkyminen tdmidn pdivdn musiikkikasvatuksessa. Halukkaita tuli odotettua enemméin ja
valitsin kaksi ensimmdiisend ilmoittautunutta henkil6d, joista molemmat olivat itse
osallistuneet johonkin kilpailuun eldminsa aikana mutta ennen kaikkea opettaneet oppilaita,
jotka olivat hakeutuneet erilaisiin television musiikkikykykilpailuihin. Musiikinopettaja, jota
pyysin saada haastatella, oli minulle entuudestaan tuttu ja tiesin hinelld olevan kokemusta

oppilaista, jotka ovat hakeutuneet kilpailuihin kuten esimerkiksi Idols.

Ennen haastateltavien etsintdd uskoin, ettd olisi melko helppoa 10ytdd ammattitaitoisia
laulunopettajia, joilla olisi kokemusta kilpailuihin valmentamisesta, juuri ilmion suosiosta
johtuen. Olikin mielenkiintoista saada tietdd, kuinka paljon kilpailuihin haluavia nuoria
onkaan. My0s haastattelemani musiikinopettaja kertoi ennen varsinaisia haastatteluja
tavanneensa vuosien aikana monia kilpailuista innostuneita, joten uskoin haastatteluista

tulevan hedelmallisid tutkimukseni kannalta.

Kasittelen kaikkia kolmea haastateltavaani anonyymeina. Laulunopettajista kiytdn merkintda
laulunopettaja A sekd laulunopettaja B. Musiikinopettajia oli vain yksi, joten kdytédn hénesti

merkintdd musiikinopettaja M.

Laulunopettaja A on 27—vuotias nainen, joka on valmistunut ammattikorkeakoulusta seka
tehnyt erikoistumisopintoja Helsingin metropolian pop/jazz —osastolla. Laulunopettaja A on
opettanut sekd klassisen-, ettd rytmimusiikin puolen laulajia ja opettaa nyt kahdessa eri
oppilaitoksessa Pohjois-Suomessa. Laulunopettaja A on opettanut muutamaa Idols-kilpailuun
osallistunutta laulajaa sekd haastatteluhetkelld hdnelld oli valmennettavana oppilas, joka
harjoitteli lapsille suunnattuun KIDSing-laulukilpailuun. Laulunopettaja A on itse osallistunut

lapsuudessaan televisiossa esitettyyn, erittdin suosittuun Tenavatdhti-kilpailuun.
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Laulunopettaja B on 30—vuotias mies, joka haastattelussa paljastui myos musiikkikasvatuksen
opiskelijaksi. Laulunopettaja B:114 on Eteld-Suomessa oma yritys, jonka puitteissa hin opettaa
laulua péidtoimisesti sekd pitdd myoOs kursseja laulamiseen liittyen. Laulunopettaja B on
valtuutettu Complete Vocal Teghnique —opettaja ja hinelld oli ehdottomasti eniten kokemusta
kilpailuihin haluavista ja valmentautuvista oppilaista. Laulunopettaja B on my0s itse
osallistunut Idols-laulukilpailuun, joten hdnen oli helppo peilata omia kokemuksiaan ja
asettua omien oppilaidensa asemaan opettaessaan kilpailuihin haluavia. Laulunopettaja B on
opettanut sekd lapsia ettd nuoria, jotka ovat osallistuneet kilpailuihin kuten Idols, KIDSing ja

The Voice Kids.

Musiikinopettaja M on 67—vuotias mies. Hén oli tydskennellyt ensimmadiset kymmenen
vuotta kanttorin virassa, jonka jilkeen hdn hakeutui musiikinopettajaksi. Kouluttautunut hin
on muun muassa Sibelius-Akatemiassa ja ollut musiikin lehtorin virassa 38 vuotta, kunnes jii
eldkkeelle tdnd kevddnd. Musiikinopettaja M:11d on paljon kokemusta omista oppilaista, jotka
ovat halunneet osallistua television musiikkikykykilpailuithin. Musiikinopettaja M kertoi

my0s seuranneensa ilmiotd sen Suomeen tulosta 1dhtien ja myos ennen sitd Amerikassa.

3.4 Aineiston analyysi

Aineistoldhtoisessd kvalitatiivisessa sisdllonanalyysissa prosessi jaetaan osiin. Analysointia
tapahtuu tutkimuksen jokaisessa vaiheessa ja saatu materiaali hajotetaan pienempiin palasiin
tutkinnan ja analysoinnin helpottamiseksi. Karkeasti prosessin voi jakaa kolmeen osaan: 1)
aineiston pelkistiminen, 2) aineiston ryhmittely sekd 3) késitteiden luominen. (Tuomi &

Sarajarvi 2009.)

Olen kuunnellut tallentamani haastattelut ja kirjoittanut haastattelut auki sana sanalta.
Aukikirjoittamisen eli litteroinnin jdlkeen haastatteluaineisto on pelkistetty eli materiaalista
on karsittu pois epédolennainen ja tdmén jdlkeen ryhmitelty hahmottamisen helpottamiseksi.
Analysointia tapahtuu siis jo alkuvaiheessa, kun tutkijana on osattava hahmottaa aineistosta
tutkimusken kannalta olennainen materiaali, karsia turha materiaali pois ja hahmotella
aineistoa teemoihin. On myo6s osattava piitelld, milloin haastateltava puhuu késiteltdvasti
teemasta. Tama on vililld tulkinnanvaraista. Aineiston purkamisen jdlkeen saatua materiaalia

tulee lukea kokonaisuutena useaan kertaan. (Hirsjarvi & Hurme 2000.)
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Kvalitatiivisessa analyysissa on monia vaiheita, mutta keskeisiltd osiltaan se on sekd
analyysia ettd synteesid. Analyysissa eritelldén ja luokitellaan aineistoa ja synteesissd pyritdan
luomaan kokonaiskuvaa ja esittimédn tutkittavaa ilmiotd uudessa valossa. Aineiston
kuvaileminen on analyysin perusta. Kuvailussa pyritddn kartoittamaan henkiléiden, kohteiden
tai tapahtumien piirteitd. Asiayhteyttd kuvaava tieto on on tdrkedd ja merkitys voidaan

ymmartii oikein vain, jos my0s konteksti on ymmarretty. (Hirsjarvi & Hurme 2000.)

Myos aineiston luokittelu on olennainen osa prosessia. Se luo kehyksen, jonka varassa
aineistoa voi myohemmin tulkita ja erittdin tirkedd, kun kyseessd on haastatteluaineiston
teemojen tarkastelu ja eri haastateltavien vastausten vertailu keskendédn. (Hirsjrvi & Hurme

2000.)

Kun aineisto on luokiteltu, aineisto useimmiten jarjestelldan uudelleen laaditun luokittelun, eli
tdssd tapauksessa valitsemieni teemojen mukaisesti. Téssd vaiheessa tutkimustani jitin joitain
teemoja pois, jotka koin vihemmén olennaisiksi tai yhdistelin teemoja yhdeksi isommaksi
kokonaisuudeksi. Tdmén jdlkeen aloin yhdistelli aineistoa, eli pyrin 16ytdmééin
yhdenmukaisuuksia saamieni vastausten pohjalta. Tédssd vaiheessa tarkastellaan aineistoa
tutkijan omasta ajatusmaailmasta kasin ja tarkoituksena on ymmartda ilmiditd monipuolisesti

(Hirsjarvi & Hurme 2000).

Analysoinnin jilkeen saatua aineistoa aletaan tulkita, mikd tarkoittaa tulosten syvéllistd
pohtimista ja omien johtopddtdsten tekemistd materiaalin pohjalta. Onnistuneen tulkinnan
avainkriteeri on, ettd myos lukija, joka omaksuu saman nidkokulman kuin tutkija, voi 1oytdd
tekstistd ne asiat mitkd tutkijakin 16ysi, riippumatta siitd onko hdn samaa mieltd tutkijan
kanssa. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tulkintaa tapahtuu koko tutkimusprosessin ajan.
(Hirsjarvi & Hurme 2000.) Jo haastattelutilanteessa pyrin ymmértdén haastateltavien omia
tulkintoja teemoista ja keskusteltavista asioista ja mahdollisesti tarkentaa epdselvéksi jddneitd
asioita. Mielestdni téstd syystd haastattelu oli tutkimukseni kannalta paras vaihtoehto, koska
talloin esimerkiksi haastateltavien tulkinnat ja lausuntojen sosiaaliset merkitykset eivit jaa

epaselviksi.

Lopuksi tulkitusta aineistosta laaditaan synteesejd, jotka kokoavat yhteen isot pddkohdat ja
tarjoavat vastuksia kysymyksiin. Télloin pédstddn tarkastelemaan tutkimuksen laajempaa

merkitystd. (Hirsjdrvi & Hurme 2000.)
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3.5 Tutkimuksen luotettavuus

Tavallisesti ensimmaéinen kysymys haastatteluja aloitettaessa on, kuin monta henkil6a tulisi
haastatella. Tavallisin ja yksinkertaisin vastaus tdhdn on; niin monta kuin on vélttiméatonta,

jotta tutkija saa tarvitsemansa tiedon. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 58.)

Haastattelujen luotettavuutta voidaan arvioida monin tavoin ja usein luotettavuuden
médrittimiseen kaytetddn késitteitd reliaabelius ja validius. Reliaabelius kvalitatiivisessa
analyysissa késittdd nykyddn enemmaénkin tutkijan toimintaa, kuinka luotettavaa tutkijan
analyysi materiaalista on tai esimerkiksi onko aineisto litteroitu oikein. Kvalitatiivisessa
tutkimuksessa validiuden muodoista olennaisimmaksi nousee rakennevalidius, jolla
tarkoitetaan sitd, kuinka tutkija dokumentoi, miten hidn on pédtynyt luokittamaan ja
kuvaamaan tutkittavien maailmaa juuri niin kuin hdn on sen tehnyt. (Hirsjarvi & Hurme,
2000, 189.) Kaikki tekeméni haastattelut onnistuivat hyvin. Skype-ohjelman ja tallennuksen
avulla toteuttamani haastattelu oli hyvélaatuinen niin videotallenteen kuin ddnenlaadun osalta.
Kaksi muuta haastattelua tallensin sanelimelle. My0s nédissd tapauksissa ddnenlaatu oli

erinomainen kahvilaympériston taustadénistd huolimatta.

Haastattelujen luotettavuutta ja laadukkuutta parantaa hyvin tehty haastattelurunko (Hirsjéarvi
& Hurme 2000, 184). Muokkasin teemojani useaan otteeseen ennen ensimmadistd
haastatteluani mutta myds useasti haastattelujen vélilld seké lisdsin ja muokkasin haastattelua
helpottavia apukysymyksid. Haastattelurunkoni oli toimiva ja antoi vapauksia myo0s
haastateltaville ja haastattelu sdilyi ndin keskustelunomaisena. Usein kévikin niin, ettd
haastateltava siirtyi edellisestd teemasta eri teemaan, kuin mihin itse olisin siirtynyt. Taméi ei
kuitenkaan vaikuttanut itse haastatteluun tai tuloksiin, silld teemojen késittelyn jarjestykselld
ei ollut tulosten kannalta merkitystd, koska kaikki valitsemani teemat kéytiin haastatteluissa

lapi.

Haastatteluista saamaani materiaalia peilaan kerddamiddni ldhdemateriaaliin sekd omiin
kokemuksiini, joista pyrin mahdollisimman objektiivisesti kertomaan. Tutkiessani television
musiikkikykykilpailuja musiikkikasvattajan ndkokulmasta pyrin ymmartdméin ilmiota
syvéllisemmin, jolloin tilastollisten yleistysten sijaan, hankitun materiaalin pohjalta pyritddn

saamaan tietoa ilmidsta ja 10ytdméaédn uusia ndkokulmia aiheeseen.
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Haastattelut  toteutettiin  yksilohaastatteluina,  silld  koin  tdmidn  menetelmén
hedelmaéllisimmaéksi tutkimukseni kannalta. Yksilohaastattelut olivat myds helpoin tapa
toteuttaa ja jdrjestdd. Yksilohaastattelussa haastateltava on huomion keskipisteessd, jolloin
hinelld on vapaus keskustella haluamassaan tahdissa ja késitelld teemoja omien kokemustensa

pohjalta haluamassaan jarjestyksessa.

3.6 Tutkijan rooli

Haastatteluiden tekeminen oli erittdin mielenkiintoista, silld tutkijana pystyin myos
peilaamaan omia kokemuksiani haastateltavien kokemuksiin. Olen itse osallistunut television
musiikkikykykilpailuun ja tulevana laulun- ja musiikinopettajana minua on kiinnostanut,
kuinka ndma kilpailut ndkyvét timén pdivin musiikin- ja laulunopetuksessa ja tulisiko niitd
huomioida opetuksessa jollain tapaa. Itse olen tehnyt jonkin verran sekd musiikin- ettd
laulunopettajan tyotd, mutta halusin saada ilmidlle kokeneempien musiikkikasvattajien
ndkokulman, joilla olisi itsellidn kokemusta kilpailuista sekd oppilaista, jotka kilpailuihin
ovat ldhteneet. Tulevan ammattini sekd kilpailukokemuksen pohjalta oli mahdollista alkaa

tutkimaan valitsemaani aihetta.

Osallistuin The Voice of Finlandin ensimmadiselle kaudelle vuonna 2011-2012. Minut kutsui
kilpailuun ohjelman tuottaja, joka muisti minut samaisen televisiokanavan Kuorosota-
ohjelmasta, jossa olin ollut laulamassa kahta vuotta aikaisemmin. Osallistuminen The Voice
of Finlandiin tuntui hyvaltd ajatukselta, silld kilpailun konsepti oli erilainen muihin television
musiikkikykykilpailuihin verrattuna. Toiveeni kilpailuun ldhtiesséd oli saada lisdéd keikkoja ja

esiintymisid sekd kartuttaa esiintymiskokemusta.

Adni ratkaisee —osio oli mielestini kilpailun miellyttivin osa. Esityksid sai harjoitella
erinomaisen bandin sdestykselld ja itse koelaulu tapahtui selin oleville tuomareille,
televisiokameroille sekd studioyleisdlle. Tamd osio poikkeaa kaikista —muista
musiikkikykykilpailuista merkittavésti, silld jo alusta ldhtien mukana on ammattilaisista
koostuva taustabdndi ja tuomarit tekevit ratkaisunsa pelkdstddn laulajan ddnen perusteella.
Tuomareina ja tdhtivalmentajina toimivat ensimmadiselld kaudella rap-tdhti Elastinen, sekd
laulajat Paula Koivuniemi, Lauri Téhkd ja Michael Monroe. Valitsin valmentajakseni

Elastisen.
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Kilpailun toisessa osiossa eli kaksintaistelussa jouduin vastakkain hyvin ystdvini kanssa.
Ystdviani oli valinnut saman tdhtivalmentajan ja vaikka itse valmentaja sekd tuotantotiimi
eivit tienneet meididn tuntevan toisemme, meidét satuttiin laittamaan kaksintaistelupariksi.
Kaksintaistelu tuntui jo ajatuksena epamiellyttdaviltd, silld toinen parista tulisi véistimaittad
jattdimaan kisan. Pyrimme kuitenkin molemmat nauttimaan tilanteesta mahdollisimman

paljon, silld olimme aiemminkin saaneet esiintyd yhdessé useilla keikoilla.

Kaksintaistelut kuvattiin Helsingin messukeskuksessa joulukuussa 2012. Lavasteena toimi
suuri, hohtava nyrkkeilykehd ja yleisdd oli paikalla huomattavasti enemmén koelauluihin
ndhden. Koin kyseisen esiintymistilanteen tdhénastisen eldméni jannittdvimméksi mutta myos
opettavaisimmaksi. Sain paljon neuvoja musiikkialan ammattilaisilta ja opin myos itsestini
uusia asioita laulajana ja esiintyjdnd. Kilpailuni pééttyi kaksintaisteluihin, silld

tahtivalmentaja valitsi jatkoon ystéviani.

Itse koen hydGtyneeni kilpailussa olemisesta monella tapaa, silld kilpailun myo6téd koin saavani
lisdd esiintymisvarmuutta ja keinoja kontrolloida esimerkiksi jannitystd esiintymis- ja
opetustilanteissa. Koen my®os, ettd kilpailun my6td minulla on valmiudet kertoa kilpailussa
olemisesta ja mitd odotettavissa on, jos esimerkiksi omat oppilaani haluavat osallistua

johonkin musiikkikykykilpailuun.
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4 TUTKIMUSTULOKSET

Tamin kappaleen alaluvut vastaavat piddosin haastattelujeni teemoja. Haastattelujen teemat
muokkautuivat myds haastattelujen aikana ja joitain teemoja olen jéttdnyt kokonaan pois tai
yhdistinyt niitd toisiinsa. Teemat, jotka valitsin ovat olennaisimmat tutkimukseni kannalta ja
vastaavat mielestdni parhaiten nithin kysymyksiin, joita tutkimukseni alussa ldhdin

selvittimaan.

4.1 Kilpailujen ndkyminen omassa opetuksessa

Opettajilla, jotka valitisin  tutkimukseeni, oli kaikilla kokemusta nykypdivdn
musiikkikykykilpailuista. Kumpikin lauluopettajista oli itse osallistunut aiemmin johonkin
musiikkikykykilpailuun ja kaikki kolme haastateltavaani olivat opetusurallaan tavanneet
useita oppilaita, jotka olivat halunneet osallistua tai olivat osallistuneet johonkin television

musiikkikykykilpailuun.

Ensimmadisessd teemassa késittelen sitd, kuinka television musiikkikykykilpailut ndkyvat
heiddn omassa opetuksessaan. Oletukseni oli, ettd i1lmidn suosion myo6td ainakin
lauluopetuksen saralla into kilpailuja kohtaan nikyisi. Selvisi, ettd kaikilla haastattelemiltani
opettajilta oli tultu kysymain neuvoa ja valmennusta kilpailuihin useaan kertaan eri ihmisten
taholta ja into 1dhted musiikkikykykilpailuihin tuntui ndkyvén etenkin silloin, kun menossa oli
jokin television musiikkikykykilpailuista. Tdimé tukee myo6s mediassa esitettyjd uutisia, joissa

kerrotaan laulunopiskelun suosion lisddntyneen television musiikkikykykilpailujen myota.

Musiikinopettaja M kertoi oppilaiden tulleen tasaisin véliajoin kysyméén apua tai neuvoa siitd
lahtien, kun television musiikkikykyilpailut alkoivat pyorid Suomen televisiossa. Idols oli
ollut suosituin kilpailu oppilaiden keskuudessa, ilmeisesti sen tunnettavuudesta ja
pitkdikdisyydestd johtuen. Musiikinopettaja M kertoi oppilaiden tulleen usein kertomaan
halustaan osallistua kilpailuun sekd kysymaidn opettajan mielipidettd, kannattaisiko heidén
osallistua. Monet oppilaat olivat myos tulleet pyytdiméain neuvoja tai valmennusta kilpailuun

valmentautumiseen.

Laulunopettaja A kertoi oppilaidensa ottavan paljon vaikutteita nykymusiikista ja siitd mitd he

nédkevit television musiikkikykykilpailuissa. Laulunopettaja A kertoi timén nikyvén vahvasti
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hidnen laulutunneillaan. My6s musiikinopettaja M kertoi  kilpailujen  ndkyvén
musiikintunneilla, silld usein oppilaat haluavat soittaa ja laulaa samoja kappaleita, mitd he
ovat ndhneet pop-tidhtien esittdvin televisiossa ja kilpailuissa. Sekd laulunopettaja A ettd
musiikinopettaja M sanoivat tdimén ilmion aiheuttavan joskus ongelmia, silld lapset ja nuoret
ovat vililld halunneet soittaa, laulaa ja harjoitella tunneilla kappaleita, jotka ovat liian vaikeita
laulaa laulutunneilla tai mahdottomia toteuttaa musiikintunneilla. Musiikinopettaja M totesi,
ettd muutama luokasta saattaisi téllaisiin kappaleisiin pystydkin, mutta suurin osa luokasta ei,
jolloin kyse ei ole endd yhdessd tekemisestd ja oppimisesta. Téllaisisissa tapauksissa
laulunopettaja A oli ehdottanut samantyylistd, mutta helpompaa kappaletta ja kehottanut
malttamaan vaikean kappaleen kanssa vaiheeseen, jolloin myds oppilaan taidot vastaavat
kappaleeseen vaadittua osaamista. Musiikinopettaja M korosti, kuinka tirkedd on soitattaa ja
laulattaa lapsilla kappaleita monipuolisesti ja miettid tarkkaan, millaisia kappaleita
musiikintunnille valitsee. Kaikilla oppilailla tulisi olla oman tasoistaan tekemistd eikd niin,
ettd vain lahjakkaimmat oppilaat tydskentelevdt samalla kun suurin osa odottaa tunnin

padttymista.

Myo6s laulunopettaja B kertoi musiikkikykykilpailujen ndkyvdn hénen opetuksessaan.
Suurimpana seikkana hin mainitsi ilmion tuoneen yksinlaulamisen paremmin esille ja
lisdnneen kysyntda laulutunneille. Laulunopettaja B arvioi hédnelld olleen noin kymmenkunta
oppilasta, jotka olivat osallistuneet erilaisiin television musiikkikykykilpailuihin.
Laulunopettaja B:11d oli myds lapsioppilaita, jotka olivat silli hetkelld ottamassa osaa
KIDSing- tai The Voice Kids —ohjelmaan. Lauluopettaja B kertoi, ettei ollut ennen opettanut
lapsia, mutta erityisesti tdnd kevddnd kilpailujen aikaan lapsia oli hakeutunut hénen
opetukseensa, joten hidn oli ottanut opetukseensa my0s nuorempia oppilaita. Laulunopettaja
A:lla oli yksi 11—vuotias oppilas, joka harjoitteli KIDSing ohjelmaa varten innokkaasti ja
ailemmin héanelld oli ollut myds muutama Idolsiin pyrkivd lauluoppilas opetettavanaan.
Musiikinopettaja M arvioi kilpailua harkitsevia olleen kymmenid, mutta iso osa ei ollut
padtynyt lopulta hakemaan kilpailuun. Kilpailuihin osallistuneita hén arvioi olleen kuuden,

seitsemin oppilaan verran.

Néiden kolmen opettajan omassa opetuksessa television musiikkikykykilpailut ovat nikyneet
melko vahvasti. Oletettavasti laulunopettaja B:n isompaan kilpailuihin osallistuneiden

oppilaiden méirdén vaikuttaa myoOs Eteld-Suomi, jossa kilpailuihin osallistuminen on
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luultavasti muuta Suomea aktiivisempaa myds siitd syystd, ettd kilpailut jarjestetddn

useimmiten Helsingissa.

4.2 Opettajan merkitys

Tahdoin selvittidd, kuinka haastateltavat kokevat oman roolinsa siind vaiheessa, kun oppilas
haluaa osallistua kilpailuun. Pyysin haastateltavia myos arvioimaan vanhempien roolia lapsen
halutessa ldhted musiikkikykykilpailuun ja kuinka paljon vanhemmat ovat yhteydessd
opettajaan ja toisinpdin. Haastatteluissa keskustelimme opettajan vastuusta niissé tilanteissa,
kun oppilas ei opettajan mielestd ole vield valmis ldhtemddn kilpailuun. Opettajat myos
ilmaisivat oman kantansa television musiikkikykykilpailuja kohtaan. Haastateltavat
laulunopettajat kertoivat omista kokemuksistaan kilpailuissa ja siitd, kuinka he hyddyntavat

omia kokemuksiaa opetustydssain.

Sekd laulunopettaja A ettd laulunopettaja B olivat opettaneet laulajia, jotka halusivat
osallistua johonkin television musiikkikykykilpailuun. Usein kyse oli ollut laulajista, jotka
kaipasivat apua esitettdviin kappaleisiin ja niiden tulkintaan. Molemmat opettajat sanoivat
my0s kertoneensa laulajille kilpailutilanteesta ja mitd mahdollisesti on odotettavissa
kilpailuun mentidessd. Molemmat opettajat kokivat kilpailukokemuksen erittidin hyodylliseksi,
silld se oli antanut arvokasta kokemusta ja opettanut esimerkiksi televisiokameroiden edessi

olemisesta ja my0s kilpailun rakenteesta.

Musiikinopettaja M sekéd laulunopettaja A kokivat opettajan vastuun olevan suuressa osassa
pohdittaessa lapsen etua kilpailuun osallistuttaessa. Molemmat opettajat kokivat
velvollisuudekseen kertoa oppilaalle, jos tdma ei ollut vield valmis osallistumaan kilpailuun.
Laulunopettaja A perusteli kantaansa silld, ettd muutoin vanhemmat saattaisivat
kyseenalaistaa opettajan ammattitaidon, jos hén olisi padstinyt lapsen kilpailuun, johon hén ei
vield ollut riittdvan kypsd. Laulunopettaja oli ty0ssddn tavannut oppilaita, joiden into oli
hdnen mielestddn suurempi taitotasoon ndhden ja tdlloin ammattitaitoisen opettajan tulee

kertoa oppilaille, jos hénen taitonsa kilpailuun eivit viela riita.

— — ”Minusta se on opettajan tehtdvi ja se on sitd ammattitaitoa, ettd pitdd huolta. Ei pelkdstdén, ettd
syOttid jotain asioita opettajana, vaan pitdd huolta siitd miten se ihminen parjad elamissd. Kylld se on
sellasta taiteilua, ettd sanoo oikeat asiat oikeassa kohdassa. Oikeassa kohdassa jarruttaa ja oikeassa
kohdassa tyontdd eteenpéin. ” —— (Musiikinopettaja M)
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— — “Kylld moni haluaa kuulla mitd mieltd mind oon. En liikaa tuomitse ketddn enké lyttdd maan
rakoon, mutta pyrin kannustavasti kertomaan missid menniin. Opettajalla on suuri merkitys. Opettajan
on hyvi antaa rajoja ja sit puhua suoraan missd menniin koska muuten ne tulis mun niskaan ne haukut
jos mi en sanois mitddn. Kylld siind vililla sillai rajoilla elda, ettd pitdd miettid mitd uskaltaa sanoa ja
ainahan asiat pitdd tuoda silleen hyvin ilmi.” — — (Laulunopettaja A)

Laulunopettaja B:n mielestd lapsen tulisi ensikddessd tehdd wvalinta kilpailuun
osallistumisesta. Hénen mielestdédnn opettajan vastuu ei ole kertoa oppilaalle, pitdisikod
oppilaan osallistua vai ei. Laulunopettaja B korosti muissakin teemoissa vahvasti lapsen omaa
vastuuta sekd omia taiteellisia ndkemyksid. Hén ei kuitenkaan ldhtisi ehdottamaan kilpailuun
osallistumista  oppilaalleen  ja  suhtautui  itse  hyvin  kriittisesti  television
musiikkikykykilpailuihin.  Oppilailleen laulunopettaja B  kertoi pyrkivinsd pysya

mahdollisimman puolueettomana kilpailujen suhteen.

Kysyttdessd vanhempien merkityksestd sain haastateltavilta tutkimukseni kannalta tirkeitd
tuloksia.  Esimerkiksi laulunopettaja A  koki, ettd vanhempien tuki lapsen
musiikkiharrastuksessa on tdrkedd ja etenkin, jos lapsi on osallistumassa johonkin isoon
kilpailuun. Jos lapsi saa tukea musiikkiharrastukseensa laulunopettajan lisdksi myos omilta
vanhemmiltaa, uskoi laulunopettaja A musiikkiharrastuksen olevan vakaammalla pohjalla ja
lapsen kestdvin paremmin myds pettymyksid. Laulunopettaja A kertoi esimerkin oppilaistaan,
jotka olivat osallistuneet Idols-musiikkikykykilpailuun. Yksikddn oppilaista ei ollut péédssyt
alkukarsinnoista jatkoon ja kiinnostavaa oli, kuinka oppilaat reagoivat pettymykseen. Osa
oppilaista oli koelaulujen jidlkeen paittinyt lopettaa koko lupaavan musiikkiharrastuksen.
Tuomaristolta saatu palaute oli ilmeisesti musertanut oppilaat liiaksi, jotta he olisivat
halunneet jatkaa laulamista. Laulunopettaja A kertoi, ettei ndiden lasten vanhempia ollut
juurikaan kiinnostanut lastensa lauluharrastus. Kuitenkin osa oppilaista jatkoi laulamista
koelaulujen hylkdyksestd huolimatta ja he alkoivat laajentaa musiikillista kenttddnsa.
Laulunopettaja A kertoi nididen oppilaiden hakeneen koelaulun jidlkeen esimerkiksi
musikaaleihin ja alkaneen harjoitella enemmaén. Oppilaat eivdt olleet siis lannistuneet
hylkdyksestd, vaan pdinvastoin monipuolistaneet musiikillista tekemistdén. Laulunopettaja A
kertoi ndiden lasten vanhempien myds tukeneen heitd heiddn harrastuksessaan ja kilpailuun

osallistumisessa.

Johtopéétoksend voisi siis todeta, ettd vanhempien tuki lasten musiikkiharrastuksessa on

tarkedd. Opettajan ja vanhempien yhteydenpito ja keskindinen kommunikointi voi myds tukea
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lapsen harrastusta, jolloin lapsi kokee saavansa tukea useasta suunnasta. Toisaalta voidaan
myos paételld, ettd jailkimmaisend mainittujen oppilaiden tapauksessa musiikkikykykilpailuun
osallistuminen oli kyseisten oppilaiden kohdalla hyvéd asia, silld se antoi heille uutta
ndkokulmaa musiikin harrastamiseen ja sai heidit laajentamaan musiikillista tekemistéén.
Tosin mahdotonta on tietdd, oliko koelauluissa saatu palaute ehkd vihemmaén murskaavaa tai

negatiivista, kuin ensiksi mainituilla oppilailla.

Laulunopettaja B kertoi vanhempien olevan tdrkeédssd osassa etenkin silloin, kun on kyse
nuoremmista lapsista. Vanhempien suhtautuminen lapsiensa lauluharrastukseen oli vaihdellut,
mutta usein vanhemmat olivat tulleet kysyméaan laulunopettajalta neuvoa, kannattaisiko lapsi
padstdd kilpailuihin. Joskus vanhemmat olivat olleet huolissaan, ettei lapsi lahde kilpailuun
nolaamaan itsedén, joten he halusivat varmistaa my0s opettajan mielipiteen asiasta.
Laulunopettaja B piti tdtd hyvdnd asiana, silli my0s hidnen mielestddn on hyvd ettd
vanhemmat ovat kiinnostuneita lastensa lauluharrastuksesta, mutta my0ds luottavat opettajan
ammatitaitoon. Kaikki haastatateltavat opettajat my0Os kyseenalaistivat alaikdisten
osallistumisen kilpailuihin. He eivéit kokeneet musiikkikykykilpailujen olevan tarkoittettu
lapsille ja nuorille, silld lapset eivdt vield siind 1dssd ole vélttiméttd tarpeeksi kypsid
kisittelemddn kilpailun mukana tuomia asioita, kuten suuria pettymyksia, kilpailupaineita ja

julkisuutta.

— — ”Ma olen kaikille sanonut, ettd se ei ole hirvedn hyvi tapa péésti esiin, et sielld tulee enemmain
pettymyksid, kuin niité iloja. Mutta jos kyseessd on ollut joku 15—16 —vuotias, niin mé olen kylld hyvin
voimakkaasti yrittdnyt torpata [=kieltdd]. Mutta jos kyseessd on ollut vanhempi, niin sitten mé olen
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ndyttdnyt vihdn vihredd valoa ettd “kylld, jos vaan kestdt”. ” — — (Musiikinopettaja M)

”Siind [kilpailussa] on ennen kaikkea tirkedd, ettd vanhempi on siind mukana. Itse oon sitd mielti, ettd
niiden vanhempien ei pitdisi pddstdd niitd lapsia sinne kilpailuun. Koska ne vanhemmathan sen
paitoksen tekee ja allekirjoittaa sen sopimuksen. Mun mielestd siis vanhempien ei valttdmatta pitdisi
padstdd alle 18—vuotiasta niihin kilpailuihin, koska ne ei oo mun mielestd lasten paikka. Mutta siind
tilanteessa, jos joku sinne haluaa menn4, niin ei se ole mun tehtdva paattaa siitd.” (Laulunopettaja B)

Sekid laulunopettaja A ettd laulunopettaja B kokivat, etteivdt vanhemmat aina tiedd mistd
musiikkikykykilpailuissa on kyse. Syy on selvd, silld ldhes koskaan nuorten ja lasten
vanhemmat eivit itse ole osallistuneet mihinkd4n musiikkikykykilpailuun ja kuva jonka he
kilpailuista ovat saaneet, perustuu tdysin television antamille mielikuville. Téstd johtuen
molemmat laulunopettajat kokivat oman kokemuksensa kilpailuista hyddylliseksi oman
opetuksensa kannalta. Laulunopettajalla on todenmukainen kuva kilpailun rakenteesta ja he

osaavat ndin ohjeistaa oppilaitaan oikein. Molemmat laulunopettajat kokivat, ettd kisoissa on
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kyse paljon muustakin kuin musiikista ja laulamisesta. Isossa osassa on myos kilpailun

tuomat henkiset paineet ja odotettua isompi jénnitys.

— — ”Mulle on tullut sellainen olo, ettd ne vanhemmatkaan ei aina ymmadrra sitd televisio-ohjelmaa.
Ei ne ole vilttimattd itse koskaan osallistuneet televisio-ohjelman tekemiseen myoskdin.” — —
(Laulunopettaja B)

Laulunopettaja A kertoi kéyttdneensd paljon aikaa etenkin 11-vuotiaan oppilaansa
valmentamiseen siind, ettei oppilas tuntisi suurta pettymystd ja surua, jos hédn ei pédésisikddn
kilpailussa pitkélle. Laulunopettaja A uskoi, ettd on hyddyllistd keskustella asiasta paljon,
mutta hin myos uskoi, ettd oppilaan kotona vanhemmat osasivat puhua lapselle realistisesti

asiasta.

—” M4 oon kiyttiny siihen tosi paljon aikaa mut mi uskon ettd myos kotona puhutaan tosi
realistisesti, etenkin héinen 4iti, siis tésté tilanteesta hdnelle. Mut ma koen, ettd se on jotenkin pakko
puhua ihan kunnolla 1dpi. M4 en halua ettd se pettyy.” — — (Laulunopettaja A)

Laulunopettaja B oli demonstroinut kilpailutilannetta mielestdni oivaltavasti. Laulunopettaja
B:lla oli ollut nuori oppilas, joka oli halunnut ottaa osaa television lasten
musiikkikykykilpailuun. Opettaja oli halunnut harjoitella tilannetta oppilaan kanssa niin, ettd
hdn pyrki mallintamaan koelaulutilannetta laulutunnin puitteissa mahdollisimman
autenttisesti. Laulunopettaja B oli pyytinyt oppilasta kuvittelemaan, ettd hdn on yksi
koelaulun tuomareista ja kertonut videoivansa kuvitellun koelaulun. Oppilaan piti tulla
luokkaan ja kuvitella tulevansa koelauluun ja toimia koelaulutilanteen mukaisesti. Tilanne ja
videointi oli saanut oppilaan jannittim&én niin paljon, ettd oppilas oli itse tajunnut, ettei ollut

vield valmis osallistumaan kilpailuun.

Laulunopettaja kuvaili haastattelussa myds omia kokemuksiaan musiikkikykykilpailussa.
Molemmilla laulunopettajilla oli kokemusta musiikkikykykilpailuista ja ndma kokemukset
ovat vahvuus laulunopettajan tydssd. Omien kokemusten avulla he voivat tarjota realistisen
kuvan kilpailuista oppilailleen ja ndin opastaa heitd paremmin, jos oppilaat haluavat itse
osallistua kilpailuihin. Laulunopettaja B puhui muun muassa pitkistd odotteluajoista, jotka
saattavat venyd kilpailuissa useiden tuntien mittaisiksi. Kokelaita ei kaikissa kilpailuissa
ohjeisteta riittdvésti ja laulaja jad yksin jannittimééin ja odottamaan omaa koelauluvuoroaan.
Laulunopettaja B kuvasi kilpailun tuotantotiimin henkil6itd mukaviksi thmisiksi, mutta heilld
el ollut lupaa paljastaa tyonsd puolesta kilpailijoille, kuinka kilpailu etenee. Téllainen voi
tuntua monesta hyvinkin stressaavalta. Laulunopettaja B koki myos televisiokameroiden

lasndolon tuovan lisdd jannitystd, jota oli mahdotonta kuvitella etukdteen. Laulunopettaja B
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totesikin, ettd musiikin ammattilaisen ja kokeneen esiintyjdnkin voi yllittdd kameroiden
tuoma paine. Ndma ovat tilanteita, joista kertominen kilpailuun ldhtevélle on tdrkeéda ja joista
vanhemmat eivét usein osaa lapsilleen kertoa. Laulunopettaja myos kuvasi erdstd tilannetta
jollain tapaa irvokkaaksi, kun hénen ollessaan kilpailussa yksi kanssakilpailija oli halunnut
jattdd  kilpailun kesken. Vaikka tuotantotiimin henkilét olivat kilpailijaa kohtaan
myotituntoisia, oli heiddn velvollisuutensa silti juosta kilpailijan perddn ja kuvata
dramaattinen poistuminen kilpailupaikasta.
”Sehin oli rakennettu silld lailla vaikka nyt se teatteriviikonloppu siind Idolsissa, ettd se on
jotenkin silleen stressaava, ettd ei koskaan tiedd miti tapahtuu ja sit odotetaan. Jos se olis
jotenkin ollut reilu kilpailu, niin ei oo mitdin syyté ettd minka takia ei vois olla jotain aikataulua
ja informaatioo. Et se tehd4n nimenomaan sen television takia.” (Laulunopettaja B)
Myo6s musiikkikykykilpailu The Voice of Finlandin toinen vaihe on tehty laulajille tukalaksi,
vaikka kilpailu muuten onkin konseptiltaan toimiva. Toisessa vaiheessa kilpailijat joutuvat
vastakkain omasta joukkueesta olevan laulajan kanssa ja kilpailemaan jatkoon péésystd
hohtavassa nyrkkeilykehdssd pyrkien laulamaan toista paremmin. Jos vastakkain laitetaan
kaksi hyvai, tasavahvaa laulajaa, on edessd viistimaétti toisen kotiinldhto ja paitokselld ei
talloin ole endd tekemistd laulajien taitotason kanssa, vaan joukkueen valmentaja joutuu
tekemidn péitoksen kilpailijan persoonan kiinnostavuuden perusteella. Jos taas vastakkain on
kaksi heikkoa laulajaa, yksi tippuu ja toinen jatkaa kilpailua. Opettajat kysyivit, mikseivit
formaatit voisi vastata enemmin oikeaa eldméi ja laulajana olemista, vai eikd tdmi olisi

viihdearvoltaan riittdvan mielenkiintoista katseltavaa?

Molemmat laulunopettajat painottivat, ettd on mahdotonta tietdd mitd kulloinkin kilpailuissa
etsitddn. Tuotannolla voi olla hyvinkin tarkka hahmotelma tulevaisuuden levylaulajasta,
jollaista he etsivdt. Musiikinopettaja M sekd laulunopettajat olivatkin painottaneet
oppilailleen, ettei kannata pettyd litkaa, vaikkei padsisikdin jatkoon, silld kyse ei vélttimétta

ole ollenkaan siitd, ettd oppilas olisi huono laulaja tai esiintyja.

Sekd musiikinopettaja M ettd laulunopettajat A & B kokivat musiikkibisneksen ja television
musiikkikykykilpailut raadollisiksi, joten asiasta keskustelu oppilaan kanssa on tarpeen ennen
kilpailuun 1dht64. Opettajat my0s korostivat, ettd isolta osin kyseesséd on viihteen tekeminen ja
tavoitteena suurten katsojalukujen saavuttaminen, johon kilpailuun l&htevdn tulisi osata

varautua ja tiedostaa olevansa tekemaissé televisio-ohjelmaa.



36

4.3 Kilpailujen vaikutus kisitykseen muusikon ammatista

Kysyin haastateltaviltani, kuinka he uskovat oppilaidensa ndkevdn muusikon ammattin.
Oletukseni oli, ettd television musiikkikykykilpailujen perusteella ajatus muusikkoudesta
saattaisi useilla nuorilla olla melko yksipuolinen, jos kisitys perustuu ainoastaan televisiosta
saaduille mielikuville. Kévi ilmi, ettd moni haastateltavien oppilaista ei tiennyt, mitd laulajana
ja esimerkiksi laulunopettajana toimiminen tarkoittaa. Moni oli kuvitellut laulajaksi tulemisen

helposti saavutettavaksi asiaksi, jonka eteen ei juurikaan tarvitse tehda toita.

Kysyessini haastateltavilta heiddn oppilaidensa kdsityksestd muusikon ammatista kdytin seka
sanaa muusikko etti laulaja, joilla tissd kontekstissa tarkoitin samaa asiaa. Laulunopettaja B
epdili kilpailuihin osallistuneilla laulajilla olleen melko véhdisesti tietoutta laulajan
ammatista, lukuunottamatta niitd oppilaita, jotka olivat jo tehneet paljon esiintymisid ja
keikkoja. Laulunopettaja B kertoi laulutuntiensa keskittyvén tekniikkaan ja oman laulajuuden
kehittymiseen, ei niinkdin muusikon taitojen opetteluun juuri rajallisen ajankin vuoksi.
Laulunopettaja B halusi erottaa muusikkouden ja laulajuuden merkitykset toisistaan niistd
saatavien mielikuvien vuoksi. Muusikolla laulunopettaja B tarkoitti enemmaénkin
orkesterimuusikkoa tai bédndisoittajaa ja halusi yhdistdd termin /laulaja enemménkin
henkil66n, joka on esimerkiksi béndissd eniten esilld ja néyttdytyy harvoin muunlaisena

muusikkona.

Laulunopettaja A kertoi oppilaillaan olevan hyvin vdhéin kisitystd muusikon ammatista. Erdat
hénen oppilaistaan olivat tulleet kysyméén Idols-kokemuksen jédlkeen, mitd laulunopettajaksi
tuloon vaaditaan. Kun opettaja oli kertonut millaisia opintoja tulisi suorittaa ja millaiseen
koulutukseen hakeutua, olivat oppilaat kokeneet suuren pettymyksen, silld se oli tuntunut liian

ylivoimaiselta tyolta.

Kysyin musiikinopettaja M:1td, kannattaisiko kouluissa puhua enemmén yleiselld tasolla
muusikon tyOstd, kertoa tyon sisdlloistd ja kertoa esimerkiksi muusikoksi/laulajaksi
opiskelusta. Musiikinopettaja M sanoi sen tyyppisen opetuksen olevan hyviksi ja ehdotti itse
muutamia hyvid vaihtoehtoja koulumaailmaan. Hénen mielestddn kouluissa voitaisiin
jarjestdd enemmaén esimerkiksi konsertteja, joissa kilpailuun 18htod harkitsevat voisivat paésta

esiintymddn isommalle yleisolle ja ndin saada lisdd esiintymiskokemusta. Konsertin voisi
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esimerkiksi videoida, jonka jilkeen esiintymistd voitaisiin katsoa yhdessd opettajan kanssa
jilkeenpdin. Téssd kohtaa moni saattaisi huomata, ettei olekaan vield valmis isoille lavoille,
jolloin lisdharjoittelu ja odottaminen voisi olla paikallaan. Jos taas esiintyminen menisi hyvin
ja opettaja kokee oppilaan olevan riittdvan kypsé, voi kilpailuun osallistuminen olla hyvékin

idea.

Puhuttaessa monipuolisesta muusikkoudesta musiikinopettaja M halusi myos korostaa
laulamisen tdrkeyttd. Laulamisen tulisi olla itsestddnselvyys kouluissa, eikd niin ettd vain
lahjakkaat ja laulamisesta kiinnostuneet laulavat. Nykypéivind bandisoittimet ovat ajaneet
suuressa osassa musiikinluokkia perinteisen laulamisen ohi, eikd laulaminen ole endd yhtd
kiinnostavaa kuin soittaminen. Musiikinopettaja M ei ole ainut, joka on huolissaan téstd, silld
myo6s valtakunnallisessa mediassa monet pedagogit ovat olleet huolissaan lauluperinteen

heikentymisesta.

”Téssd tullaan tietylld tavalla juurille siind, ettd mindhdn olen ehdottomasti sitd mieltd, ettd koulussa
pitds laulamisesta tehdd itsestddnselvyys. Se on itsestddnselvai, ettd kaikki laulaa, eikd vaan ettd fiksut
laulaa tai tyhmaét laulaa, taikka nuijat tai opettajan lellikit. Vaan ettd kaikki laulaa ja jokainen danelldén.
Jos seiskaluokalle tulee ensimmaéistd kertaa lapset ammattiopettajan Iuo, ettd se ei ajattele ettd
kuulostaa paremmalle jos vaan hyvét laulaa eikd anna periks niin, ettd pojat jotka ei pddsdantoisesti
halua laulaa, ettd ne saa olla tekeméttd mitddn jo niin haluaa. Ettd se olis itsestddnselvédd et musiikkiin
kuuluu laulaminen, musiikkiin kuuluu rytmit ja musiikkiin kuuluu soittaminen ja kaikki tekee.”
(Musiikinopettaja M)

Tarkedd olisi kaikkien haastateltavien mielestd korostaa, ettd musiikkikykykilpailut ovat vain
yksi vaihtoehto monista. Mielestini koulu ja musiikintunnit olisivatkin hyvé ja luonteva
paikka kertoa oppilaille kaikista muista mahdollisuuksista, joita oppilailla on. Useat oppilaat
luovat musiikin kautta usein hyvin luottamukselliset vilit musiikin- ja laulunopettajaan, joten
opettajan on helppoa kertoa eri suuntautumisvaihtoehdoista oppilailleen luontevassa

tilanteessa ja tarjota uusia ndkokulmia musiikkiin.

— — ”Opettajan vastuu on pyrkid Iuoda niin luottamukselliset vilit oppilaisiin, ettd ne uskaltaisi tulla
kysyméddn juuri tdmmdsistd mahdollisuuksista. Silloin he luottavat siihen opettajaan, jos on
luottamusvilit.” — — (Musiikinopettaja M)

Kysyin opettajilta myos, mikd heiddn mielestdén on opettajan kannustamisen merkityksella.
Yhteistd kaikille haastattelemilleni opettajille oli, ettd kaikki pyrkivét tydssddan kannustamaan
oppilaitaan monipuoliseen tekemiseen. Vaikka molemmilla laulunopettajilla oli ollut useita
musiikkikykykilpailuihin pyrkineitd, oli kannustus aina liittynyt ennen kaikkea musiikkiin,

laulamiseen, oman laulajuuden kehittymiseen ja monipuoliseen musiikin tekemiseen ja
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harrastamiseen. Opettajat eivdt halunneet korostaa minkédénlaisia uratavoitteita vaan ennen

kaikkea lapsen omia ambitioita musiikin suhteen.

Laulunopettaja B korosti, ettd on tirkedd miettid tarkasti, mitd kilpailulta haluaa. Olipa kyse
kuuluisaksi tulemisesta, oman esiintymisvarmuuden kehittimisestd, keikkojen saamisesta tai
mistd tahansa, tulee se tiedostaa ennen kilpailuun menoa. Jos kilpailuun ldhtee niin, ettei tieda
itsekddn mitd haluaa, kertoo se my0s siitd, ettei oman muusikkouden kehittiminen ole vield

kovinkaan pitkalla.

— ”Musta on tirkee miettid et mitd haluaa ja miten sitd musiikkia haluaa tehda ja ehka tarkastella sitd
silld tavalla, et jotenkin se oma juttu pitéds olla vihin selvilld. Se on aina vdhén jdnnéi, jos joku menee
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kilpailuun silleen et ”ma en tiedd mitd mun pités tehd, et mé tulin tinne kilpailuun, kertokaa te mulle”.
— — (Laulunopettaja B)

4.4 Ilmion suosio musiikkikasvattajan nikokulmasta

Kysyin haastateltavilta, mistd he itse arvelevat television musiikkikykykilpailujen suosion
johtuvan. Laulunopettaja A uskoi pddasiallisen syyn olevan uusien ja lahjakkaiden nuorten
esiintuominen. Kuitenkin laulunopettaja A oli huolissaan, saavatko lapset nykypdiviané olla
endd lapsia. Hidnen mielestddn lapset laulavat liian vaikeita kappaleita ja haluavat imitoida
artisteja, joita he kuulevat ja ndkevit televisiossa ja muissa medioissa. Sama huoli kuului
myo6s musiikinopettaja M:n vastauksissa, eivitkd ndmé opettajat ole ainoita, joita timé asia
huolettaa. Laulunopettaja A kertoi itsekin osallistuneensa lapsena television laulukilpailuun,
mutta sanoi itse olleensa silloin vield niin sanotusti lapsen kengisséd ja pohti, olisiko silloin

pitdnyt niin nuorella 1éll4 osallistua musiikkikykykilpailuun ollenkaan.

Musiikinopettaja M kertoi usein pohtineensa, mistd kilpailujen suosion syyt kumpuavat.
Haastateltava arvioi suurimmaksi syyksi ithmisten kasvavaa halua padstd julkisuuteen,
valittdmattd siitd onko julkisuus hyvai vai huonoa. Musiikinopettaja M kertoi torméanneensa
oppilaisiin, jotka halusivat ldhted kilpailuihin ainoastaan julkisuuden takia. Yhdeksi syyksi
thmisten intoon osallistua musiikinopettaja M arveli my0s ihmisten haaveita rahasta ja
menestyksekkédstd eldmaidstd. Television musiikkikykykilpailut saavat tien kuuluisuuteen

ndyttdmdidn helpolta ja vaivattomalta. Yksikdidn haastatelluista opettajista ei uskonut
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television musiikkikykykilpailujen tarjoavan pitkédkestoista uraa kenellekdan. Kaikki opettajat

korostivat harjoittelun merkitystd muusikoksi ja laulajaksi kasvamisessa.

— — “M4 oon kaikille sanonut, ettd mun mielestd niissd ei ole tie padstd pinnalle. Parempi tapa pédsti
pinnalle on se, ettd tekee tOitd niin, ettei se oo mikédn vahinko, et yhtdkkid kaikki huomaa et “mé oon
ihana”. Kun semmosta ei 0o oikeesti.” — — (Musiikinopettaja M)

4.5 Musiikkikykykilpailut, kylli vai ei?

Viimeiseksi halusin jattd4 teeman, jossa selvitin, mitd mieltd haastateltavat itse ovat
television musiikkikykykilpailuista. Jokaiselta haastateltavalta sain selkeitd vastauksia
teemoihin ja jokainen toi oman mielipiteensd musiikkikykykilpailuista ja sithen littyvistd

ilmioista vahvasti esille.

Tulosten kannalta huomattavaa oli, ettd yksikddn haastattelemistani opettajista ei padstiisi alle
18—vuotiasta television musiikkikykykilpailuihin. Jokainen haastateltavista sanoi, etteivit
kyseiset kilpailut ole vélttimattd lasten paikka, eikd nithin tulisi ldhted liian nuorena.

Kielteisyyttadn opettajat perustelivat monin tavoin.

Musiikinopettaja M puhui useaan otteeseen siitd, kuinka harmittavaa on, ettd lapset
samaistuvat musiikkitaivaan tdhtiin, jotka ovat tdysin saavuttamattomissa. Idolit ja esikuvat
haetaan liian kaukaa ja yritetddn imitoida epdtodellisia roolimalleja. Jo pienet lapset haluavat
laulaa lauluja, jotka ovat heille liian vaikeita ja esiintyd kuin pop-tdhdet, joita he nédkevit
televisiosta. Tamid 1lmi6 ndkyy myds television lapsille  suunnatuissa
musiikkikykykilpailuissa, kun lapset tietentahtoen stailataan aikuisten nédkoisiksi ja esitettavat
kappaleet eivit yksinkertaisesti sovi lapsen laulamiksi. Toki poikkeuksiakin on, mutta tdimiko

on nykymusiikin suunta?

Erityisesti musiikinopettaja M ja laulunopettaja A puhuivat lapsuuden vaalimisen tarkeydesta.
Lasten tulisi antaa olla lapsia riittdvén pitkddn eikd kannustaa kilpailemaan muita vastaan liian
varhain. Musiikinopettaja M:n kanssa muistelimme esimerkiksi Tenavatdhti- ja Karuselli-
kilpailua, joissa lapset lauloivat lapsille sopivia lauluja. Moni muistaa kilpailut hyvéntuulisina

ohjelmina, joita seurattiin ennen kaikkea musiikin vuoksi.
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Musiikinopettaja M puhui myo0s vertaisia vastaan kilpailemisesta. Hén korosti, kuinka tarkeaa
olisi, ettd lapset laulaisivat kilpailuissa omanikaisidin ja samalla tasolla olevia vastaan, jolloin
vertailukin olisi reilua. Musiikinopettaja M vertasi kilpailuja hénen kouluaikanaan
jarjestettythin henkisiin kilpailuihin, jolloin oppilaat kilpailivat ikdtoveriensa kanssa.
Nykypéivén kilpailuissa lapsia verrataan maailmantéhtiin ja esimerkiksi KIDSing-ohjelmassa
useaan otteeseen tuomari vertasi lasten esityksid alkuperdisesittdjan versioon. Eikd vertailun
sijasta olisi paljon tidrkedmpdd korostaa lapsen omia, persoonallisia piirteitd ja kannustaa
16ytdmddn oma, ainutlaatuinen tapa tehdd musiikkia. Vertailu kuuluisiin pop-téhtiin ei
ainakaan auta ajassa, jossa lapset kasvavat aikuisten maailmaan jo ennen kymmentd

ikdvuottaan.

Muun muassa monet muusikot sekd opettajat ovat haastateltavieni lisdksi olleet huolissaan
siitd, kuinka lapset pystyvét kidsittelemddn yhtikkistd julkisuutta, joka kilpailun myo6ti tulee.
Akillinen suosio ja muiden ihailu voi yllittii monen aikuisenkin, joten kuinka lapsi tillaiseen
osaa suhtautua? Entd mitd tehdddn sitten, kun suosio ja ihailu yhtikkid loppuu? My®ds
pettymysten késittely liittyy olennaisesti kilpailuun ja kuitenkin voittajia voi olla vain yksi.
Laulunopettajat A ja B olivat etenkin nuorempien oppilaidensa kanssa pyrkineet
keskustelemaan paljon mahdollisesta pettymyksesti ja siitd, ettei kannata surra liikaa vaikka
kilpailu oppilaiden osalta péittyisikin. Laulunopettajat korostivat, ettd on mahdotonta tietdd

mitd kilpailun tuomarit ja ohjelman tekijat kulloinkin hakevat.

— — “Ma4 en voi tietdd mitd ne sielld hakee. Esimerkiksi kun tiedetdin, ettd heidin pitdd nyt
laulaa joku suomenkielinen laulu ja mulla oli yksi oppilas, jonka suomen ei ollut vahva kieli,
mutta osasi sit kdyttdd hyvin englantia ja ruotsia. Sitten mé sanoin, ettd tdssd voi ihan olla se,
ettd kun yhteistydkumppanina on levy-yhtio ja tavoite on 16ytdd suomeksi laulava lapsi, joka
myy levyjd.” — — (Laulunopettaja B)

Harvalla lapsella on kykyéd valmistautua ennalta negatiivisiin kokemuksiin. Lauluopettaja A
totesikin, ettd kaikki hdnen oppilaansa jotka kilpailuthin osallistuivat, eivdt todella
ymmartineet ettd kilpailussa ei aina kdy hyvin, vaikka olisikin hyvd ja lahjakas laulaja.
Kysyin lauluopettajalta, sisdistivitkd oppilaat todella opettajan ohjeet suhtautumisesta

kilpailuun ennen siithen osallistumista:

— — “Osa ymmiirsi ja osa ei. Kyllihiin sen niiki ruumiinkielesti ja kaikesta. Kyllihin sielti tultiin
pettyneend takaisin ja siitd ei endd haluttu puhua ollenkaan sen jalkeen. Kyll4 siind on mun mielesti
pikkasen semmonen vaaleanpunainen katse joillakin niihin kisoihin. Vaikka en alkanukkaan
tyrmaamaiin ettd “en suosittele, 414 mene, tosi huono idea, jos haluat pinnalle, on muitakin keinoja jne”
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mut sanoin etté eld pety sitten jos sd et padsekédn eteenpdin sielld karsinnoissa.” — — (Laulunopettaja A)

Yhdyn haastateltavieni mielipitesiin lasten kilpailuttamisesta, silldi mielestdni television
musiikkikykykilpailut eivét ole oikea paikka lapselle oppia kdsittelemddn suuria pettymyksid.
Harmi kisasta tippumisesta voi tuntua pitkddn, puhumattakaan silloin, jos palaute esimerkiksi

tuomareilta ei ole ollut rakentavaa ja kannustavaa.

Laulunopettaja B toi muiden haastateltavien tavoin esille television musiikkikykykilpailujen
kaupallisuuden sekd viihteellisyyden. Opettaja korosti, ettd kilpailuun osallistuvalle taytyy
muistaa painottaa, ettd kyse on ennen kaikkea televisiovithteen tekemisestd ja myo0s
taloudellisen hyddyn saavuttamisesta. Laulunopettaja B pohti, kuinka eettistd on, ettd lapsi on
tekemissd televisio-ohjelmaa, jolla myydddn mainoksia. Tadssd palataan myos lasten kanssa
solmittavien sopimusten pariin, joissa levy-yhtio ottaa kaikki oikeudet kaikkeen lapsen

nimelld myytaviin oheismateriaaliin.

Musiikinopettaja M kritisoi  ankarasti erityisesti television musiikkikykykilpailujen
tuomarointia monestakin syystd. Lapsille suunnatussa television musiikkikykykilpailu
KIDSingissd hdn ei ymmadrtinyt, miksi tuomaristossa on henkild, jolla itsellddn ei ole
koulutusta musiikkiin tai musiikkikasvatukseen. Palaute, jonka lapset kilpailussa saavat ei ole
ammattimaista ja se painottaa tdysin vairid asioita. Onko oikein sanoa pienelle lapselle, ettd
hinessd eivit tdyty kaikki levylaulajan kriteerit, joita ohjelma etsii tai sitten pédinvastoin
kertoa lapsen olevan tdydellinen paketti. Myos tuomarien kommentit ulkonddstd eivét kuulu

ainakaan lasten laulukilpailuihin.

— — “Téssé on se pelottavaa, just tdd KIDSing, ettd kun siind on tdd tuomarointi niin erikoinen. Siiné on
kaveri tuomaroimassa joka on itse suosittu, mut jolla ei itsellddn ole koulutusta musiikista ja kaikki musiikin
perusasiat on hukassa ja se vaan kuulee ettd “veddt hyvin” tai ettd “oli puhdasta” vaikka ei edes olisi ollut
puhdas. Ja ettd “sind oot hyva paketti, sinusta tulee tdhti!” “ — — (Musiikinopettaja M)

Musiikinopettaja M kertoi nykyéddn sulkevansa usein silmidnsd laulajan alkaessa esittdd
koelauluaan television musiikkikykykilpaluissa. Han kuvasi titd tapaa hyvin paljastavaksi,
silld silloin paljastuu todellinen laulutaito eikd huomio kiinnity ollenkaan ulkomusiikillisiin
seikkoihin. Musiikinopettaja M kertoi ymmartdvénsa, ettd nykypdivind on mahdotonta olla
huomioimatta esimerkiksi ulkonékod, silld kyse on kokonaisuuden 10ytdmisestd, mutta jotain
kilpailuissa tulisi muuttaa. Ensimméisten kommenttien ei pitéisi koskea ulkonidkdd koelaulun

jilkeen, vaan asian pitdisi pysyd musiikissa.
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Kaikenkaikkiaan opettajat toivoisivat kilpailujen vastaava enemmin tosieldméd, mutta
pohtivat, kiinnostaisiko sellainen endi televisiokatsojia. Ollessani The Voice of Finlandissa
pohdin, miksi kilpailussa ylipdatddan tdytyy olla osio, jonka nimi on kaksintaistelu. Toki
ymmarrdn sen viithdearvon ja moista ei ole ennen musiikkikykykilpailuissa néhty, mutta
laulajan kannalta tilanne on erittdin epamiellyttdvd. Laulunopettaja B kuvasi myos Idols-
ohjelmassa kokemiaan odotteluaikoja, epitietoisuutta ja epdinhimillisid harjoitusaikoja
eparealistisiksi tosieldmédn kannalta. Kysymys kuuluukin, tarvitseeko laulajien todella

harjoitella tallaista laulajan uraa varten?

Mielenkiintoista on my0s se, kuinka kilpailijat ndytetdédn televisionkatsojille. Laulunopettaja
B kertoi haastattelussa, kuinka hénestd oli tehty Idols-kilpailussa tietylld tapaa hupaisa
hahmo, ja joka kerta, kun hinti naytettiin katsojille, alkoi taustalla soida keped, hassutteleva
musiikki. Kuvaustavalla ja taustamusiikilla vaikutetaan alitajuisesti katsojaan, jolloin syntyy
mielikuva tietyn tyyppisestd henkilohahmosta. Tallaiset asiat ovat tdrkeitd havainnollistaa
kilpailuun aikovalle, silld muuten asia voi tulla taytend ylldtyksend. Tdhén liittyy myos joskus
ohjelman tekijoiden tapa irrottaa kilpailijoiden lausuntoja kontekstistaan, jolloin asiayhteys
muuttuu. Télléin kilpailijan sanomiset saattavat kuulostaa huvittavilta tai erikoisilta, jopa
provosoivilta. Tdhdn on torménnyt useampikin kilpailuissa ollut laulaja ja usein erityisesti
kinnostavien kilpailijjoiden sanomisia saatetaan muokata halutunlaisiksi. On my®0s erittdin
olennaista muistaa, ettd televisiossa ndhtdvit jaksot on leikattu taitavasti, eivitkd esimerkiksi
jatkoon péésseet tai jatkosta tippuneet laulajat nidy kronologisessa jirjestyksessd koelauluihin

nahden.

Musiikinopettaja M kertoi tavanneensa myds vanhempia, jotka asettivat tavoitteet lapsilleen
litan korkeiksi. Samoin kuin urheilussa, musiikkimaailmassa paineet saattavat kasaantua
lapsen harteille joskus liian suuriksi. Toki vanhempien tehtdvd on kannustaa omaa lastaan,
mutta varottava on ettei lapsi ota tésta litkaa paineita ja kilpaile miellyttdékseen vanhempiaan
tai toteuttaakseen vanhempiensa unelmia. Niinkuin haastattelemani opettajat totesivat, kuuluu
kannustamisen aina liittyd itse musiikiin ja laulamiseen, ei toisten voittamiseen ja entistd

isompien tavoitteiden saavuttamiseen ainakaan lapsuudessa.
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5 PAATANTO

Haastattelujen tekeminen oli &4rimmadisen mielenkiintoista, silli vaikka haastattelemieni
opettajien vastaukset tukivat vahvasti toisiaan ja vastasivat pitkélti ennakko-oletuksiini, olivat
haastattelut joka kerta erilaisia ja tarjosivat uusia ndkokulmia aiheeseeni. Aloitin
lahdemateriaalien etsimisen syyskuussa 2012 ja vuoden aikana ilmio alkoi ndkyd enemmain ja
enemmén esimerkiksi suomalaisessa uutismediassa juuri uusien kilpailujen myo6ta.
Lahdemateriaalia siis karttui lisdd pikkuhiljaa vuoden kuluessa ja myds haastattelut tarjosivat

minulle uusia ldhestymistapoja aiheeseeni.

Jokainen haastattelu oli erilainen ja tarjosi erilaisia ndkokulmia aiheeseeni. Suurin osa
kerddméstdni haastattelumateriaalista oli hyddyllistd ja merkittdvad tutkimukseni kannalta.
Vililla keskustelu saattoi edetd pois varsinaisesta aiheesta, mutta annoin haastateltavien edetd
vapaasti  haluamassaan tahdissa. Jdtin  tarkoituksella aiheeseen  kuulumattoman
haastattelumateriaalin pois, silld siitd ei ollut hydtyd tutkimustani ajatellen. Haastattelujen
teemat vastasivat hyvin ennalta asettamiini tutkimuskysymyksiin ja kaiken kaikkiaan sain

vastaukset kaikkiin minua askarruttaneisiin asioihin.

Koen arvokkaaksi, ettd olen itse saanut osallistua yhteen television musiikkikykykilpailuista,
silli se tarjosi minulle todenmukaisen kuvan tdmidn pidivin polttavasta ilmidsta.
Yliopistomaailmassa olen saanut seurata musiikinopettajien suhtautumista ilmioon ja

laulunopettajien haastattelut kasittelivét aihetta hiukan erilaisesta ndkokulmasta.

Kilpailu The Voice of Finlandissa tarjosi ennen kaikkea arvokasta kokemusta
musiikkikykykilpailusta ja koin kehittyvéni paremmaksi esiintyjdksi kilpailun myo6td. Ennen
kilpailua en ollut koskaan jénnittinyt niin paljon, kuin The Voice of Finlandissa jénnitin. Sain
kilpailusta arvokkaita neuvoja omaan esiintymiseeni ja sen kehittdmiseen. Yhdyn
laulunopettaja B:n mielipiteisiin kilpailujen luomasta paineesta ja jinnityksestd, silld
televisiokamerat todella tuovat tdysin erilaisen aspektin esiintymiseen. Kilpailuissa
rakennettaan tarkoituksellisesti paineita kilpailijoiden ympdrille, jotta televisiokatsoja voisi
paremmin samaistua kilpailijjan  jdnnitykseen. Myds molemmat haastattelemani
laulunopettajat puolsivat musiikkikykykilpailujen tuovan arvokasta kokemusta oman

laulajuuden kehittdmiseen.
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Haastateltavieni  vastaukset heijastelivat pitkdlti  ennakko-oletuksiani siitd, kuinka
musiikkikykykilpailut ndkyvit opetuksessa. Olin iloinen, ettd kaikki haastattelemani opettajat
huomioivat opetuksessaan my0s henkisen tuen merkityksen ja pyrkivdt rakentamaan

turvallisen luottamussuhteen itsensé ja oppilaidensa vilille.

Yllatyin, kuinka kaikki opettajat suhtautuivat varsin kriittisesti kilpailuihin, vaikka ennen
haastatteluja selvisi, ettd kaikilla oli omanlainen taustansa musiikkikykykilpailujen kanssa.
Tutkimukseni myo6td olen pohtinut paljon omaa suhtautumistani television
musiikkikykykilpailuihin. Kannustaisinko omia oppilaitani osallistumaan vaiko en.
Haastattelujen my6td myos oma mielipiteeni vahvistui ja voisin sanoa oleani tiysin samaa
mieltd haastattelemieni opettajien kanssa. Mielestédni television musiikkikykykilpailujen tulee
olla vaihtoehto laulajalle, joka tietdd mitd kilpailusta haluaa. Niiden ei kuitenkaan tulisi olla
ainut ratkaisu ja tie muusikon uralle, silld en usko niiden tarjoavan pitkdn tdhtdimen ratkaisuja
kenellekddn. Henkinen kypsyys on kilpailuun osallistuessa ehdoton valttikortti ja mielesténi
litan nuorena kilpailuun osallistuminen ei ole hyvéksi. Aikuisena ihmiselld on usein kyky
késitelld asioita useammista ndkokulmista ja prosessoida pettymyksid lasta paremmin. Teini-
14ssd nuori on haavoittuvainen ja etsii itsedén, jolloin esimerkiksi liian ankara kritiikki niinkin
henkil6kohtaisesta asiasta, kuin laulamisesta, voi aiheuttaa syvidkin henkisid lukkoja, joiden

avaaminen myohemmall4 14114 on haastavaa.

Tulevaisuudessa musiikin- ja laulunopettajan ty6ssi toivon pystyvéni rakentamaan turvallisen
ja avoimen suhteen itseni ja oppilaideni vilille. Toivoisin, ettd oppilaat voisivat avoimesti
tulla keskustelemaan kanssani, jos he harkitsevat johonkin musiikkikykykilpailuun
osallistumista. Uskon, ettd oma kokemukseni kilpailuista voi auttaa oppilaitani ndkeméadn
kilpailut monipuolisemmin ja toivon pystyvéni tarjoamaan myds monia muita vaihtoehtoja
oman muusikkouden Idytdmiseen. Mielestdni musiikkikykykilpailut ovat yhdenlainen
vaihtoehto laulajille, jotka ennen kaikkea haluavat kehittdd omaa esiintyjyyttddn. Television
musiikkikykykilpailut tarjoavat tdhdn loistavan viyldn, silld televisiokameroiden edessd

esiintymistd on mielesténi hankalaa verrata mihinkdan muuhun esiintymiseen.

Nykypédivand muodissa ovat lapsitdhdet ja jo nuorilta odotetaan erityistd lahjakkuutta, joka

kiinnostaa levy-yhtioitd. Suomi on kuitenkin pieni maa, joten epdvarmaa on, kuinka monta
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lapsitidhted tdmadn kokoiseen maahan mahtuu. Lapsille suunnatut musiikkikykykilpailut ja
lapsitdhtien tuottaminen ovat muodostuneet uudenlaiseksi ilmidksi, joka kiinnostaa tdmén
hetken musiikkimoguleita. Tulee muistaa, ettd lasten musiikkikykykilpailuhin péatevét samat
sdadnnot kuin vanhemmillekin osallistujille suunnattuihin kilpailuihin. Televisiosta ndhtavid
jaksoja leikataan taitavasti ja esimerkiksi KIDSing-musiikkikykykilpailussa suurimmat
pettymykset jdivét ohjelman leikkaajan kdsiin. Suurin osa televisiossa nahdyistd koelauluista
padttyl onnen kyyneliin lapsen pédstessd jatkoon, mutta mihin jdivit ne lapset jotka pettyivit
katkerasti pudotessaan kilpailusta. Kilpailuun osallistui kuitenkin suuri maard lapsia ja

koelauluja jarjestettiin kolmessa eri kaupungissa.

Itse tippuessani kisasta pettymys tuntui jonkin aikaa todella suurelta. Olin henkisesti
valmistautunut putoamiseen, mutta kilpailu toi mukanaan myds hienoja kokemuksia ja halu
padstd jatkoon kasvoi kisan edetessd. Voin vain kuvitella miltd lapsesta tuntuu, kun hén on

padssyt etenemdédn kilpailussa ja yhtékkid kaikki onkin poissa.

Yhdyn musiikinopettaja A:n kommentteihin vertaisiaan vastaan kilpailemisesta. Ikdhaarukka
KIDSing-kilpailussa on 8—13 vuotta ja The Voice Kids —ohjelmassa 8—14 vuotta. 8—vuotias ja
murrosidn kynnykselld oleva 14—vuotias ovat aivan eri tasoilla jo pelkdstddn henkisessd
kehityksessd. Kuitenkin kyseisessd kilpailussa kaikki lapset tdstd ikdhaarukasta kilpailevat

toisiaan vastaan.

Toivoisin, ettd myds vanhemmat perehtyisivét television musiikkikykykilpailuihin enemmaén,
varsinkin, jos oma lapsi on niihin osallistumassa. Sopimusta allekirjoittaessa olisi hyva
miettid tarkasti, mihin lapsi todella on 1dhddssid. Myds musiikinopettajan seka laulunopettajan
konsultoiminen voi olla hyddyllisté, silld opettajat ndkevit oppilaan erilaisessa valossa, kuin
vanhemmat. Opettaja tarkastelee oppilasta objektiivisemmasta nikokulmasta ja voi kertoa
ammatillisen mielipiteensd asiasta. Toki jotkut lapset osaavat varmasti ottaa hdvionkin
hienosti, mutta onko lasten todella tarpeen kilpailla tosissaan vield alakouluidssd, silld
tosissaan kilpailemisestahan ndissd kilpailuissa on kyse. Mielestdni on vastuullista kasvatusta

sekd opettajilta ettd vanhemmilta kertoa lapselle, jos hin ei ole valmis ldhtemaan kilpailuun.

Pohtiessani jatkotutkimuksia mieleeni muistui, kuinka musiikinopettaja A ehdotti

haastattelussa, kuinka hyoddyllistd olisi tavata joku, jolle television musiikkikykykilpailut ovat
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jéttdneet jonkinlaisen henkisen arven. Olisi kiinnostavaa tietdd, kuinka koelauluissa torjuttu
laulaja kokee asian esimerkiksi vuoden jilkeen tapahtuneesta. IThmiset kisittelevit
pettymyksid monin eri tavoin. Opettajana olisikin tdrkedd tietdd, kuinka omat oppilaat
kisittelevit pettymyksen ja kuinka opettaja voi auttaa toipumaan pettymyksestd. Tulevana
opettajana haluan kiyttdd aikaa oppilaisiini tutustumiseen, jolloin minulla on tietdmys siita,

kuinka he erilaisissa tilanteissa reagoivat, olipa sitten kyse ilon tai pettymyksen tunteista.

Mielenkiintoista olisi myos jatkaa aiheeni tutkimista puhtaasti nuorten ndkokulmasta.
Tutkimuksen voisi toteuttaa esimerkiksi haastatteluina tai vaikkapa kyselylomakkeilla, jos
kyseessd olisi suurempi television musiikkikykykilpailuihin osallistunut joukko. Haluaisin

tutkia esimerkiksi seuraavia asioita:

- Mikai tai kuka on motivoinut nuoria osallistumaan kilpailuun

- Kuinka nuoret kokivat tuomaripalautteen koelaulutilanteessa

- Ovatko vanhemmat tukeneet nuoren osallistumista kilpailuun

- Millaista tukea nuoret ovat saaneet esimerkiksi musiikinopettajalta

- Ovatko nuoren ystivéat halunneet osallistua/osallistuneet johonkin kilpailuun

- Mitka ovat kilpailuun osallistumisen pohjimmaiset syyt

- Millaisia haaveita nuorilla on laulajan urasta heiddn osallistuessaan television
musiikkikykykilpailuun

- Mikéa merkitys musiikinopetuksella ja mahdollisella laulunopetuksella on ollut heidén

intoonsa osallistua kilpailuun

Aiheeni tutkiminen nuorten ndkodkulmasta olisi hyoddyllistd, silld silloin olisi mahdollista
peilata nuorilta saatuja vastauksia musiikinopettajien ja laulunopettajien vastauksiin. Olisi
mielenkiintoista tietdd, millaisena oppilaat ndkevdt musiikin ammattilaisena tydskentelyn.
Yksi tutkimuksen muoto voisi olla opetuskokeilu, jossa oppilaiden tietimystd muusikkona ja
laulajana toimimisesta yritettdisiin parantaa kouluissa. Tietoutta muusikon/laulajan
ammateista sisédllytettdisiin enemmaén esimerkiksi yhdeksdnnen luokan kursseihin sekd lukion
musiikin peruskursseihin, jolloin oppilaat pohtivat paljon tulevaisuuden valintojaan. Tuloksia

voisi selvittdd haastattelemalla oppilaita tai toteuttamalla kyselyn.

Kaiken kaikkiaan tutkimuksen teko oli alusta saakka mielenkiintoista ja palkitsevaa, silld koin

saavani vastauksia moniin minua askarruttaneisiin kysymyksiin. Koin my0s saavani jatkuvaa
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tukea ymépadriltdni, silld moni musiikkikasvattaja, niin laulun- kuin musiikinopettaja koki

atheeni innostavaksi ja tuoreeksi.
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