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Pro gradu -tutkielmani kasittelee eldintaiteeksi kutsumastani ilmiostd nousevia
kysymyksid. Tukielman tarkoitus on kuvata eldintaiteen muodostamia diskurs-
seja ja niiden toimintaa. Tutkielman teolla osallistun myo6s itse eldintaiteesta
kaytavaan keskusteluun ja rakennan ilmion diskurssia. Tutkimuskysymykseni
pohtivat mité eldintaide on, miksi sitd on tehty ja mitd merkityksid ilmiolla on
yhteiskunnassa ja taidemaailmassa.

Tutkimusaineiston ytimen muodostavat eldintaidetta edustavat teokset. Se-
kunddirinen aineisto muodostuu artikkeleista, keskustelusta, taiteilijoiden haas-
tatteluista ja muusta teoksia ymparoivasta materiaalista. Tutkimusndkokulmani
on taiteenfilosofinen. Se tarkoittaa, ettd olen enemmin kiinnostunut eldintai-
teen merkityksistd, kuin sen esteettisistd arvoista. Olen kiinnostunut esimerkiksi
eldintaiteen yhteiskunnallisista ja eettisistd ilmenemistavoista. Eldinten moraa-
lisen arvon ja oikeuksien pohdinta nousee keskeiselle sijalle tutkimuksessani.

Tutkielmani rakenne syntyy Boris Uspenskin Komposition poetiikan mu-
kaan. Uspenskin komposition rakenneperiaate koostuu kolmesta tasosta, joiden
rinnakkainen kéytto muodostaa yhdistelmén vaihtelevia ndkékulmia. Semant-
tisella tasolla analysoin kuvauksen suhdetta kuvattuun tai kuvauskohteeseen.
Tama esittdmisen ja esittavan suhteen kisittely kiteytyy tutkimuksessani kysy-
mykseen miten eldimid on kéytetty. Syntaktisella tasolla tutkin kuvauksen sisdi-
sid rakennusperiaatteita ja sadnt6jé, eli tutkimuksessani sitd, miksi on tehty niin
kuin on tehty? Pragmaattisella tasolla erittelen kuvauksen ja yleison suhdetta.
Tama taso sisdltda tutkimuksessani eldintaiteen yhteiskunnalliset vaikutukset,
keskustelun ja taidemaailmaan sijoittumisen.

Tutkimusmenetelméni on diskurssianalyysi, jossa nojaudun Michel
Foucaultn ajatteluun. Foucault kuvaa diskurssin kulttuurisesti vérittyneeksi
representaatioksi todellisuudesta. Diskurssianalyysi on noiden diskurssien ym-

martamistd, opiskelua ja jarjestamista.
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My master’s thesis covers questions of a phenomenon that I call animal art.
The aim of my thesis is to study discourses in animal art and how they work.
Through my research I am also taking part in the conversation about animals in
art by building discourse about the phenomenon. I am asking what animal art
is, why is it done and what kind of meanings it has in society and in art world.

The core of my research material consists of animal art works. Secondary
research material is formed by articles, discussions, artist interviews and other
material surrounding the art works. My perspective in the thesis is art philoso-
phy. It means that I am more interested in the meanings of the animal art works
rather than their aesthetic values. I am for example interested in societal and
ethical manifestations of animal art. Considering animal rights and moral value
of animals is crucial in my thesis.

The structure of my thesis is from Boris Uspenski’s book A Poetics of Com-
position. Uspenski’s theory of composition includes three planes of description
that define different structures of the art work. On the semantic plane I describe
how animals have been used in contemporary art. On the syntactic plane I am
dealing with different kinds of artistic intentions behind the artworks. On the
pragmatic plane i analyze the relationship between animal art and the public.
This plane contains the societal influences, discussion and the positioning of
animal art in the art world.

My method is discourse analysis which I base on Michel Foucaults thin-
king. A Foucauldian notion of discourse or sentence holds that it is a culturally
constructed representation of reality. Discourse analysis is about studing and

understanding those sequences of sentences.

Subjects: animal art, living installation, discourse, art speak



Sisallys

1. Johdanto

1.1. Tutkimuksen tarkoitus, rajaus ja nakdkulmat
1.2. Tutkimusaineisto ja -menetelmat
1.3. Keskeiset kasitteet

1.4. Aihetta tukeva aikaisempi tutkimus

2. ELldin taiteessa

2.1. Eldinkuva taiteen takana

2.2. Eldimen tie taidemaailmaan

3. Elain materiaalina nykytaiteessa
— semanttinen taso

3.1. Eldinten osat

3.2. Taytetyt eldimet

3.3. Eldimen ruumis ja liha
3.4, Elavd eldin

3.5. Biotaide

4. Intentio teoksen takana - syntaktinen taso
4.1. Esteettiset ja materiaaliset syyt
4.2. Taiteen kaanoniin kuuluminen
4.3, Eldin kohdistaa katseen ihmiseen
4.4, EL3in- ja ympadristdaktivismi
4.5, Tiede ja tutkiminen

4.6. Henkilokohtaiset syyt

10
13
14

17
17
19

27
28
31
35
40
45

47
49
52
56
63
70
71



5. Miten taide vaikuttaa
— pragmaattinen taso 74

5.1. Ilmi6n sijoittuminen taidekenttdan 74
5.1.1. Taidemaailma ja taidepuhe 74
5.1.2. Taiteilijan rooli 76
5.1.3. Visuaalisen ilmaisun vapaus ja vastuu 78

5.2. Ilmidn yhteiskunnallinen merkitys 82
5.2.1. Yhteiskuntaan osallistuminen taiteen avulla 82
5.2.2. Taiteilijan ja teoksen ulkopuolelta nouseva
diskursiivinen valta 85
5.2.3. Taiteilijan ammattietiikka ja ammatilliset hyveet 91

6. Kukonaskelia 9%
6.1. Eldinten kaytosta ja hyvaksikdytosta irrottautuminen 96
6.2. Tutkimuksen merkitys 99
Lahteet 104

Julkaisemattomat ldhteet 104
Julkaistut ldhteet 104

Liitteet 114
Kuvaluettelo 114
Teosluettelo 115
Nayttelyluettelo 122

Kannen teos: Mr. Red, sekatekniikka 2012. Johanna Havimaki.



Kuva 1. Self portrait, valokuva 2009. Nathalia Edenmonts.




1. Johdanto

1.1. Tutkimuksen tarkoitus, rajaus ja nakokulmat

Mité on eldintaide? Mika on eldinten kidyton merkitys kuvataiteessa
ja mikd sen suhde on muuhun yhteiskuntaan? Eldinten kédyttdminen
taiteessa kuuluu osaksi taiteilijan eettisestd vastuusta ja moraalista
kaytavad keskustelua. Se kasittelee taiteilijan asemaa yhteiskunnassa,
hédnen moraalista vastuutaan teoksistaan ja niiden kuulumista osak-
si yhteiskuntaa. Taideteoksiin ja taiteentekijoéihin kohdistuu erilaisia
vaatimuksia ja reaktioita. Koska taidetta voidaan kayttaa vélineend
hyvén ja pahan pohtimisessa, se toisinaan saa aikaan laajaakin arvo-
keskustelua. (Laiho 2009)

Taiteen eettiset kysymykset sivuavat eldintaiteen osalta keskus-
telua, jossa pohditaan, minkélainen eldinten kiyttd on moraalisesti
hyvaksyttavdaa. Onko eldintaiteessa ensisijaista kulttuuris-filosofisten
perinteiden kunnioittaminen, vai tuleeko eldinsuojelumyonteisem-
pien moraalikdsitysten olla perusta pditoksille ja tekemiselle myos
taiteessa? Elisa Aaltola tutkii kysymysté taidekontekstiani laajemmin
kaiken eldinten kdyton huomioiden. Eldinten arvon tutkimisen tdr-
keys korostuu, koska kiaytimme eldimid enemman kuin koskaan en-
nen. Samalla ihmisten suhde eldviin eldimiin on etddntynyt. Eldimet
kasitetdan nykyédan pitkalti tuotantolukujen kautta; niiden mahdolli-
simman tehokas hyédyntiminen taloudessa on ristiriidassa eldinten
hyvinvoinnin ja moraalikysymysten kanssa. (Aaltola 2004, 12-15)



Tiiviimpi arvokeskustelu taiteen parissa syntyy useimmiten mo-
raalista pahennusta aiheuttavien teosten ja taiteen tekijoiden ympa-
rille (Laiho 2009). Eldinsuojelullisesti arveluttavat teokset edustavat
murto-osaa taiteesta, jossa eldintd jotenkin kaytetddn hyvaksi osana
teosta. Adripadn esimerkit ovat herittineet keskustelua, jonka kaut-
ta on mielenkiintoista ldhted purkamaan asetelmaa eldimen osasta
taiteessa myds silloin, kun sen kaytto ei ole yleisesti paheksuttua tai
laitonta. Taide voi vilittad ja aikaansaada keskustelua my6s sen posi-
tiivisesta vaikutuksesta kasvatukseen, eliman laatuun tai hyviksi ko-
ettujen arvojen edistamiseen (Laiho 2009).

Pro gradu -tutkielmani tarkoitus on selvittdd, miten eldinta kay-
tetddn nykytaiteessa. Miksi ja miten taiteilijat toteuttavat teoksensa?
Miti taiteilijat haluavat teoksillaan sanoa? Jos teokset rikkovat eldin-
suojelulakia tai yleistd hyvad makua, milld he selittavit tekojensa oi-
keutuksen? Pyhittadko tarkoitus keinot —myds silloin kun taiteilija
rikkoo lakia tehddkseen mielestddn yhteiskunnalliseen hyvain tih-
tadvan laittoman teoksen? Miten taideinstituutio ja muu yleiso ottaa
teokset ja taiteilijat vastaan?

Toisinaan reaktio teokseen voi olla arvokkaampi ihmisyyden ja
yhteiskunnan kuva, kuin teos itse (Jantti 2009, 45). Pd4dmadrdna on
tarkastella, mité yhteiskunnallisia vaikutuksia eldinten taiteessa kayt-
tdminen synnyttad. Minkalaista keskustelua taiteella saadaan aikaan,
mika on eldintaiteen tulevaisuus ja onko silld laajempaa yhteiskun-
nallista merkitystd?

Eldin on taiteessa ldsnd monella eri tasolla: eldinten ja eldinpe-
rdisten materiaalien kdytto on yleistd kaikessa taiteessa, niin myds
eldinten kdytto taiteen aiheena. Rajaan tutkimuksen kisittelemédan
kuvataidetta valttdakseni liian suuren tutkimuskentan. Kuvataiteen
kentilta jatdan ulkopuolelle taiteilijat, jotka kédyttavit tyoskentelyssadn
eldinperdisid materiaaleja esimerkiksi maalatessaan kanamunapoh-
jaisilla temperavireilla. En késittele tutkimuksessani eldinté esittavia
teoksia, ellei eldin konkreettisella tavalla ole itse osa tdtd teosta esi-
merkiksi nahkansa vilitykselld. Tutkimusaineistoni teoksia yhdistava
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Kuva 2. Purge, performanssi 2011. Nastja Ronkko.

piirre on niiden vaikutus eldimen eliméan, kun ihminen on muut-
tanut niiden luontaista olemista taiteen nimissa. Joissakin teoksissa
tata olemista muutetaan niin vahin, ettid teoksen vaikutus eliimen
elimddn on ldhes huomaamaton: yksi ndistd lempeistd teoksista on
Nastja Ronkon performanssi Purge. Taiteilija riisui ratsuhevoselta sen
piivittdin kantamat varusteet, lopuksi harjaten hevosen. Adrimmil-
ladn teos taas paittdd eldimen eldmastd ja kuolemasta, mika kenties
raadollisimmin néyttaytyy Nathalia Edenmontin valokuvissa, joissa
taiteilijan hetki sitten tappamat eldimet vuotavat yha verta.
Tutkimusnakokulmani on taiteenfilosofinen. Yksittdisen teoksen
tai tuotannon erityisominaisuuksien sijasta filosofinen taidekritiik-
ki tutkimuksessani keskittyy eldintaidetta koskeviin periaatteellisiin
kysymyksiin, kuten siihen mitd teos merkitsee yleisemmin taiteelle
ja yhteiskunnalle. Filosofinen nakokulma voi paljastaa perinteisen
taideteosanalyysin sivuuttamia seikkoja, joiden mydta teos saattaa



tarjota jonkin innovaation olematta muuten esteettisesti arvokas tai
uutta luova (Sepanmaal995, 151).

Tutkielmani rakenne syntyy Boris Uspenskin moniulotteisen
komposition poetiikan mukaan. Uspenskin komposition rakennepe-
riaate koostuu kolmesta tasosta, joiden rinnakkainen kéytté6 muodos-
taa yhdistelman vaihtelevia nakokulmia. Semanttisella tasolla ana-
lysoin kuvauksen suhdetta kuvattuun tai kuvauskohteeseen. Tama
esittimisen ja esittdvan suhteen kasittely kiteytyy tutkimuksessani
kysymykseen miten eldimid on kaytetty. Syntaktisella tasolla tutkin
kuvauksen sisdisid rakennusperiaatteita ja sddntojd, eli tutkimukses-
sani sitd, miksi on tehty niin kuin on tehty? Pragmaattisella tasolla
erittelen kuvauksen ja yleison suhdetta. Tama taso sisaltaa tutkimuk-
sessani eldintaiteen yhteiskunnalliset vaikutukset, keskustelun ja tai-
demaailmaan sijoittumisen. (Uspenski 1991,163, 190)

1.2. Tutkimusaineisto ja -menetelmat

Eldintaidetta edustavat taideteokset muodostavat tutkimusaineis-
ton ytimen. Tutkimusaineiston kattavuus on riippuvainen tekeméni
teosotannan laadusta. Ne ovat valikoituneet kasiteltaviksi joko tai-
demaailman niille antaman merkityksen vuoksi tai niistd eri medi-
oissa kaydyn keskustelun takia. Kolmanneksen teoksista olen nédh-
nyt viime vuosien aikana nayttelyissd. Ne ovat koskettaneet minua
niin, ettd olen halunnut perehtyé niihin henkil6kohtaista kokemusta
laajemmin.

Eldintaiteen madrittely on yksi tutkielmani tehtdvistd, mutta myos
tutkimuksellinen ldhtokohta, jonka mukaan teen havaintoja ja koko-
an aineiston. Siksi lahden liikkeelle eldintaiteen 16yhéstd madrittelys-
td, jossa asetan hypoteeseja aineiston laadusta. Oletan, ettd tulevia
teoskategorioita muodostavat ainakin eldinten tdyttdminen, eldinten
osien muokkaaminen ja eldvien eldinten kidytto teoksissa. Kerdan
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teoksia aineistoon luokitellen niitd jo ldhtokohtaisesti edelld mainit-
semiini ryhmiin, joita tarpeen vaatiessa luon lisdd teosten muuttujia
kuvaamaan. Aineistoa on riittavasti, kun uudet teokset eivat tuota
tutkimusongelman kannalta uutta tietoa, vaan ne alkavat teoksina
muistuttaa toisiaan joko materiaalisesti tai kasitteellisesti. Vaikka en
tee tutkielmassani teosten taiteellista arvoa korostavaa teosanalyysia,
teosten ansioituminen ja kuuluminen osaksi taidemaailmaa toimii
pohjana ilmion hahmottamisessa. Aineiston tulkitsemisen lahtékoh-
tana on tutustua siihen niin hyvin, ettei tulkinta nojaa yksittaisten
teosten tarjoamiin satunnaisuuksiin. Filosofisen tutkimusndkokul-
mani vuoksi valikoin tutkimusaineistokseni teoksia, joiden ymparil-
14 on kayty keskustelua, joka yhdistdd visuaalisen tutkimusaineiston
kirjalliseen.

Padosin tutkimusaineisto koostuu erilaisista dokumenteista, kuten
artikkeleista ja tiedotteista, joita taiteilijoista ja heiddn teoksistaan on
julkaistu. Valtaosa niyttelytiedotteista on taiteilijoiden itsensi laati-
mia. Nykytaiteeseen perustuva tutkimuskohde mahdollistaa sellaisen
aineiston keruun, jota myohemmin kenties ei tavoita ollenkaan tai
ainakaan yhta helposti. Kdytdnnossa tdma aineisto tarkoittaa lahin-
né keskustelua, jonka avulla saan tietoa taiteilijoilta itseltdan heidan
tyoskentelynsd intentioista. Yksi nykytaiteen tutkimisen ongelmista
on taiteen tarkastelun tapahtuminen vain taiteilijan kautta. Koska
taiteilijan intentiot eivét aina toteudu tai teos kertoo jotakin niiden
lisdksi, on tiarkeda huomioida myos tekijan ulkopuolelta tuleva tieto
teoksesta. (Sinisalo 1991, 84) Eri medioissa julkaistut nayttelykritiikit
ja niistd versoneet keskustelut valottavat teosten vaikutusta yhteis-
kuntaan ja taidemaailmaan. Dokumenttien keradminen eri ldhteistd
laajentaa ymmarrystéd ilmion olemuksesta ja estdd nakokulman pai-
nottumista vain johonkin suuntaan (Anttila 1996, 279). Taidemaail-
man ulkopuolelta aiheeseen liittyvédd aineistoa kokoan muun muassa
internetin keskustelupalstoilta. Dokumenttiaineiston kerddamiseen
kaytin teosaineiston tapaan periaatetta, jonka mukaan aineisto on
riittava, kun siita ei enda nouse esiin uusia piirteita.
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Sekundédrinen aineisto muodostuu taidetta ja sen ilmioité kasit-
tavasta tutkimuksesta, jonka kontekstissa eldintaiteen olemus valot-
tuu osaksi nykytaidetta. Nykytaide heijastaa omaa aikaansa, mutta
kytkeytyy aina varhaisempiin taiteen ilmiéihin. (Sinisalo 1991, 82)
Tutkielmassani keskeisiksi tekijoiksi nousevat avantgardea ja taiteen
etiikkaa koskevat teokset, joiden kisittely antaa resonanssia aiheen
ymmadrtdmiseen osana taiteen historiaa ja sen roolia osana laajempaa
kokonaisuutta nykytaiteen kentalld.

Lahestyn aineistoa diskurssianalyysin avulla. Diskurssianalyysi
kommunikoi kulttuurissa, jonka sisdisind kasityksind jostakin asiasta
my0s diskurssit muotoutuvat. Metodologisesti diskurssianalyysi pyr-
kii selvittimadn, mitd tutkittavat diskurssit kommunikoivat ja kuinka
se tapahtuu. Diskurssit ilmenevit ihmisten tavoissa jasentdd maail-
maa kulttuuristen ilmentéjien, kuten tekstin ja kuvien, vilityksella.
Michel Foucault’n tapaan kdynnistdn menetelmén avulla vuoropuhe-
lun itseni ja aineiston vilille. Keskustelun tarkoitus on jdsentda eri
aineistoldhteiden tuottamaa kasitysta diskurssien luonteesta ja analy-
soida niitd paattelyapuna historian ja yhteiskunnan antamat selityk-
set ilmidille. Tavoitteena on luoda eldvéd kuvaus diskurssin olemuk-
sesta, eli siitd, miten tutkittava aineisto on inhimillisessd maailmassa
ja kulttuurissa. (Remes 2003, 44-46)

Pro gradu -tutkielmassani menetelmén tarkoituksena on ymmar-
tad eldintaidetta ilmiona ja liittdd se aikansa yhteiskunnalliseen ja tai-
teelliseen ilmapiiriin. Teoreettiset olettamukseni rakentuvat eldintai-
teen ja eldinten kdyton kautta, joiden ilmenemistapoja havaittavien
taideteosten ajattelen olevan. Diskursiiviseen tulkitsemiseen kuuluu
yleisten kasitteellisten yhteyksien, yhtildisyyksien ja erojen etsimi-
nen empiirisesta aineistosta. Pyrin jdsentamadn aineistosta nousevia
piirteitd niin, ettd ne muodostavat helpommin kasiteltavid ryhmia.
Ilmi6té eri tavoin kuvaavien ryhmien avulla muodostan diskurssia
siitd, mita eldintaide on. (Lahdesmaki 2012, 42)

Syvennin ilmion tutkimista etsimélld sen merkitysté ja sitoutu-
mista sitd ympéroivdan yhteiskuntaan ja kulttuuriin. Tama tarkoittaa
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eldintaiteesta kumpuavan diskurssin analysointia. Erilaisista nako-
kulmista ja vaihtelevista arvomaailmoista nouseva keskustelu vaatii
tekstin kriittistd tulkintaa ja mielipiteiden ymmartdmista. (Lahdes-
miki 2012, 41.) Toisin sanoen muodostan ensin ilmidstd kuvaa, jon-
ka jalkeen kisittelen tapoja, joilla ilmiostd keskustellaan. Johtopaa-
tokseni muodostuu ilmion olemuksesta ja sen tavoista ilmeté ja saada
merkityksid yhteiskunnassa.

1.3. Keskeiset kdsitteet

Eldgintaide, taidepuhe ja diskurssi ovat tutkimukseni kolme keskeisin-
ta kasitetta. Eldintaide-sana merkitsee tutkimuksessani kuvataidetta,
jossa eldin on vahvasti lasnd oman ruumiinsa ja eliménsa kautta; jos
eldin ei ole lopullisessa teoksessa fyysisesti ldsnd, sen olemassaolo
on kuitenkin ollut oleellinen asia teoksen muotoutumisessa. Eldin-
taide on kisite, jonka olemassaoloa pyrin mairittelemdén tutkimus-
aineistoni avulla. Mairittely perustuu kuvataiteen muotojen ja ilmi-
6iden varaan, mutta eldinten kayton laatua selventddkseni kutsun
elavid eldimid tilassa sisdltavid teoksia installaation sijaan eldvdiksi
installaatioksi.

Diskurssi muodostuu ryhmisté lausumia, jotka tuottavat aihetta
representoivan kielen avulla puhetta. Diskurssit muodostavat oman
kasitejarjestelmansd, jonka avulla ne mahdollistavat tietyn nidkokul-
man aiheen ymmartamiseen. Diskurssit ovat sosiaalista todellisuutta
muokkaavia yhteiskunnallisia kdytdntojd, jotka muodostuvat suh-
teessa toisiin diskursseihin. (Hannula 2003, 22-23) Diskurssi viittaa
sanojen ja puheen jatkuvasti muuttuvaan yhteyteen: puhe ja kieli
paljastavat merkityksid, tuottavat kisitteitd ja muokkaavat subjektien
ajattelua. Yksittdisten ihmisten puheen ja kielen kéyton lisdksi dis-
kursseja edustavat myos vallan ja tiedon mukaisesti organisoidut ins-
tituutiot. (Alasuutari 2011, 188) Tutkielmassani keskeisid diskursseja
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muodostavat taiteilija ja taideyleiso teoksen ymparilld. Tama yksit-
tdisistd toimijoista muodostuva diskursiivinen ulottuvuus madrittyy
suhteessa taidemaailmaan ja sen instituutioihin. Ne edustavat tutki-
muksessani vallan ja tiedon mukaisesti organisoituneita hallitsevia
yhteiskunnallisia rakenteita.

Taidepuhe liittdd teoksen osaksi taidemaailmaa. Se on teoksia
ympdrdivd puhumisen ja kirjoittamisen ilmapiiri (Eaton 1983, 30).
Taidepuhe on yleistermi diskurssille, joka representoi taidemaailman
visuaalisen materiaalin kielelliseen muotoon. Tutkielmassani taide-
puhe koostuu paitsi taiteesta tehdysta tutkimuksesta, myds aineistoni
kirjallisista osista: lehtiartikkeleista, mielipidekirjoituksista ja keskus-
teluista eldintaiteen ymparilla.

1.4. Aihetta tukeva aikaisempi tutkimus

Eldin ja sen kéytto taiteessa toimii lapi aineiston puhuttelijanroolissa.
Nykytaidetta, taiteen etiikkaa, eldinkuvaa ja eldinetiikkaa kasittelevit
tutkimukset muodostavat pohjan, jolta eldintaiteen kysymykset nou-
sevat. Namd ryhmit voidaan jakaa karkeasti puheeseen eldimestd,
puheeseen taiteesta sekd puheeseen eldimesta taiteessa.

Juha Suonpién vaitoskirja Petokuvan raadollisuus (2002) kisitte-
lee erityisesti suurpetojen luontovalokuvausta. Elamié sisdltavaa ai-
neistoa Suonpéa lihestyy diskurssianalyysin keinoin, joten tutkimus
tukee omaani niin sisill6llisesti kuin menetelmaillisestikin. Suonpaa
tutkii niitd diskursseja, joilla luontokuvaa tuotetaan nimenomaan
luontokuvaksi. Diskurssianalyysin avulla tekstistd muodostuu huo-
mattava luontokuvan roolia ja sen yhteiskunnallisia ja yksilollisia
merkityksia kisitteleva tutkimus. Oman taiteenfilosofisen tutkimus-
otteeni lailla Suonpéd korostaa, ettei tutkimuksen kohteena olevia
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teoksia ldhestytd korostaen kuvan merkitysten analyysid, vaan ku-
valle merkityksid tuottavien rakenteiden analyysin avulla. (Suonpéa
2000, 35)

Elisa Aaltolan filosofian viitoskirja Eldinten yksilollisyys: kulttuu-
risia ja moraalisia luokitteluja (2006) pohtii eldinten yksilollisyyden
kulttuurisia ja moraalisia luokitteluja sekd ihmisen ja eldimen suhdet-
ta. Saman tekijan vuonna 2004 julkaistu teos Eldinten moraalinen ar-
vo valottaa myds asiaa ja tukee tutkimustani, jossa taiteilijan vaikutus
eldiimen elimdédn on vahvasti lasna.

Steve Baker analysoi eldiimid nykytaiteessa ja postmodernismissa
teoksissaan The postmodern animal (2000) ja Picture the best. Animals,
identity and representation (2001). Aiheeseen on tarttunut myos Sari-
anna Tamminen Tampereen yliopistossa tekemissddn taidehistorian
kandidaatin tutkielmassa Eldinten vddrinkdytostd kuvataiteessa -kak-
siulotteisuuden ja kolmiulotteisuuden eron pohdintaa subjekti(n) nd-
kokulmasta (2009). Oma tutkielmani eroaa seké Bakerista, joka tutkii
postmodernia eldinkuvaa , ettd Tammisesta, joka kasittelee eldinten
kayttod taiteessa niiden vddrinkayton kannalta. Késittelen eldinkuvan
sijaan suoraan eldintd taiteessa, enkd Tammisen tapaan aseta eldintai-
teen ainoaksi ladhtokohdaksi eldinten vdarinkayttod. Bakerin eldinku-
van tutkiminen taiteessa valottaa tutkimuskohteeni olemassaoloa ja
arvottumista yhteiskunnassa. Tammisen vahvasti eldinsuojelullinen
nakokulma taas toimii kriittisend ndkékulman vaihdoksena suhtees-
sa yleiseen asenteeseen eldinten kdyton oikeutuksesta niin taiteessa
kuin muuallakin yhteiskunnassa.

Tutkimusprosessini loppuvaiheessa vuoden 2012 alussa ilmesty-
nyt Giovanni Aloin kirjoittama Art & animals kytkeytyy aiheeseeni
ldheisimmin. Jopa niin ldheisesti, ettd jouduin pohtimaan tutkiel-
mani arvoa sen rinnalla. Teos kasittelee kattavasti eldinten kayton
muotoja nykytaiteessa tdytetyistd eldimistd eldvien eldimien taitee-
seen tuomiseen asti. Myds Aloin kédyttdmat esimerkkiteokset kuulu-
vat osin omaan tutkimusaineistooni. (Aloi 2012) Kirjan ilmestymi-
nen kertoo mielestdni aiheen ajankohtaisuudesta. Se vihentdd oman
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tutkimusaiheeni tuoreutta, mutta tarjoaa pohjaa erityisesti tutkimuk-
seni semanttisen tason kisittelyyn. Aloi ei ole tehnyt tdysin tutkimus-
tani tyhjentdvaa teosta, silld hén ei pureudu eldintaiteen aikaansaa-
maan keskusteluun tai sen vaikutuksiin yhteiskunnassa, mitkd muo-
dostavat keskeisen osan tutkimuksestani.

Eldintaide kuuluu osaksi suurempaa kokonaisuutta, joka pohtii
taiteen ja moraalin vilistd suhdetta, taiteen asemaa yhteiskunnassa
tai taiteilijan vastuusuhdetta teoksiinsa ja niiden vastaanottoon. Tai-
teen etiikan kysymykset vaihtelevat kidytdnnonldheisistd ongelmista
laajoihin periaatteellisiin pohdintoihin nakokulman muuttuessa ylei-
sen teoreettisesta yhteiskunnalliseen tai yksil6lliseen (Laiho 2009).
Postmoderni ajattelu ja taiteen tutkimus kokonaisuudessaan on siten
tarked pohja omassa tutkimustyossani.

Myo6s kaikki kerddméni aineiston teoksiin pohjautuva tutkimus
tukee omaa tyoskentelydni. Esimerkiksi Teemu Maki kasittelee vai-
toskirjassaan Ndakyvd pimeys. Esseitd taiteesta, filosofiasta ja politii-
kasta (2005) tutkimusaineistooni kuuluvaa kohuttua videoteostaan
My Way, a Work in Progress. Vaikka Méen taidefilosofiaa ja taiteel-
lista toimintaa on viitetty paradoksaaliseksi, jossa kuvastuu nyky-
taideinstituution taiteellis-aatteellinen umpikuja (Manner, 2001), se
kokonaisuutena valottaa Mden nakemyksia taiteesta ja sen tehtdvésta
maailmassa.
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2. El3in taiteessa

2.1. Eldinkuva taiteen takana

Kysymykset eldinten olemuksesta ja arvosta ovat kulkeneet rinnan
ihmisyyden ja ihmisarvon kysymysten kanssa. Eldin- ja ihmiskuvan
vililla on kehdamainen suhde, joka perustuu samankaltaisuuksien ja
eroavaisuuksien tarkastelulle. Eldin-ihminen kahtiajaon on sanottu
olevan yksi oleellisimpia lansimaisen filosofis-kristillisen ajattelun
kulmakivia (Rachels 1990, 136). Raamatun luomiskertomus aset-
taa ihmisen luomakunnan kruunuksi: jumalan kuvaksi, jota varten
luonto eldimineen on tehty. Ihmisen erityisasemasta kertoo myds lu-
paus kuolemanjdlkeisestd elamastd: sielun taivaaseen paasy korostaa
ihmiselaman pyhyyttd ja erottaa sen muista olennoista. Raamattua
on kéytetty osoittamaan, ettei eldimid tarvitse kohdella niiden mo-
raalisddntdjen mukaan, jotka sddtelevit ihmisten kohtelua. Eldin ja
eldimellisyys on usein myds kytketty pahuuteen ja paholaiseen, jotka
kiusaavat sielultaan hyvdd ihmistd. Pahuuden kuvaaminen eldimel-
lisyytend on johtanut eldinten nakemiseen objekteina, joiden karsi-
mystd ja tuntoisuutta ei ole tunnustettu tai siité ei ole vilitetty. (Singer
2007, 244-247) Kahtiajako kumpuaa jo antiikin kreikan ajattelusta,
jonka mukaan ihmisen jumalallinen sielu on pahan ruumiin ja pahan
eldimen vankina. Platon mainitsee, ettd vaikka jarki on eldimellisyy-
den vankina, ei eldimellisyyttd tule tappaa, vaan sitd kuuluu hallita.
(Suutalal996, 84-85)
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Luomakunnan herruutta ja hallitsemista on tulkittu vaihtelevasti
ja eldgimid on kohdeltu niiden tulkintojen mukaan. Eldinten kiyton
perusteluista 16ytyy aina moraalisia oletuksia, jotka pohjautuvat ih-
misten haluun kayttda tai ymmartaa eldin tietylla tavalla. Moraali-
kasitykset oikeutetaan eldinten madarittelylld, joka jélleen pohjautuu
moraalisiin kasityksiin. Toisin sanoen asiat madritellddn niin, ettd
kiusallisia moraalisia ongelmia ei tule. (Aaltola 2004, 22)

Filosofian historiassa eldinten arvo on keskittynyt rationaalisuu-
den ja tuntoisuuden kysymyksiin, jotka ovat olleet keskeisid myds
1970-luvulla syntyneen eldinetiikan sisilld. Télloin aktivoitui eldinten
moraalista arvoa, siihen liittyvid seurauksia ja esimerkiksi eldinten
kayttotapoja koskeva tutkimus (Aaltola 2004, 34). Eldinetiikan pe-
rusvaittaimiin kuuluu, ettd meiddn tulee erottaa moraalinen toimija
moraalisen toiminnan kohteesta, ja ymmartad, ettd ndilldi molem-
milla voi olla yksiloarvoa. Eldinetiikka rinnastaa dementoituneiden
vanhusten, lasten ja kehitysvammaisten moraalisen arvostuksen
eldimiin. Moraalisesti arvokas voi olla myos olento - ihminen tai
eldin - joka ei kykene moraaliseen ajatteluun tai toimintaan. Eldin-
etiikassa sovelletaan eldimiin perinteisid moraaliteorioita, joiden
keskeinen lahtokohta on yksiloarvon tunnustaminen moraalisesti ar-
vokkaille olennoille. Yksiloarvon saavuttamisen peruskriteerind on
todellisuuden jonakin kokeminen, tietoisuus itsestd ja maailmasta.
Eldintutkimus on osoittanut, ettd nama ihmisten erityispiirteind pi-
detyt ominaisuudet, itsetietoisuus, uskomukset ja intentionaalisuus,
koskettavat my0s eldinten eldmaa. Kykyjen erilaiset muodot ja asteet
vaikuttavat siihen, etteivét eldimet osoita niitd samassa méarin kuin
ihmiset. Se ei kuitenkaan tarkoita, ettd kognitiiviset kyvyt eivit vais-
tojen rinnalla kuuluisi niiden elamdén. (Aaltola 2004, 245-248)
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2.2. El3imen tie taidemaailmaan

Esihistoriallisesta taiteesta ldhtien eldin on kuulunut ihmisen teke-
mien teosten materiaaliksi ja aiheeksi. Suuri osa luolamaalauksista
rajoittuu aihepiiriltdan eldimiin, joiden on tulkittu toimivan paleoliit-
tisten klaanien toteemeina, maagisten riittien symboleina ja kosmi-
sen tulkinnan lahtokohtina. Tulkintojen perusteella voidaan ajatel-
la, ettd jo varhaisessa taiteessa eldimen kuvaamiseen on vaikuttanut
ihmisen kasitys siitd, miké eldin on ja mitd se merkitsee. Keskeistd
on ollut myds ihmisen halu ymmartda maailmaa, mitd voivat kuva-
ta esimerkiksi vuodenaikojen yhteytté eldinten vaellukseen kuvaavat
maalaukset. (Honour ja Fleming 2001, 40-41)

Monet ihmisten asettamista kysymyksistd ovat samoja kuin tu-
hansia vuosia sitten; tietysti kdsityksemme maailmasta ja sen olen-
noista, esimerkiksi eliinkuva, on muuttunut kulttuurin mukana.
My®6s taiteen tekemisen ja olemisen tavat ovat sidoksissa kulttuuriin-
sa. Eldimet ovat nousseet taiteellisen kiinnostuksen kohteeksi erityi-
sesti silloin, kun eldinkuva on toiminut luonnollista eldintd merki-
tyksellisempédna symbolin kantajana. Keskiajalla eldinaiheet saivat
kristillisen tulkinnan, 1600-luvulta alkaen ne toimivat luonnontie-
teellisind tutkimuskohteina ja malleina myos taiteilijoille. Lemmik-
kieldinten yleistyessd 1700-luvulla eldiimet paatyivit osaksi muotoku-
va- ja laatukuvamaalausta osana ihmisten arkea. Naturalismi riisui
lemmikkien kantamat omistajiensa statusta kuvaavat piirteet ja kuva-
si eldimia realistisemmin luonnon ainesosina. Pian symbolismi asetti
eldiimet kuvaamaan henkisyyttd, kuolemaa ja elimdd. Mychemmin
modernismin aikana taiteessa palattiin eldinteoksien avulla ihmisen
ja luonnon rajaa kuvaaville alkuperiisille juurille. (Savelainen 2002,
112-116) Vaikka teokset ulkoisesti muistuttaisivat toisiaan, niiden
kantamat merkitykset vaihtelevat ajan myota. Siksi aineiston analyy-
sissa on otettava huomioon sen suhde aikansa taidemaailmaan. Mika
tahansa ei voi olla taideteos milloin tahansa, taidemaailman on oltava
valmis sitd varten (Danto1987, 110). Taidemaailma on historiallisesti
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kehittynyt kulttuuri-instituutio, kdytinto, jonka mukaan luodaan tai-
deteosten ympidrille konteksti. Se on kulttuurimalli, jonka ytimeen
kuuluvat taiteen tekeminen ja taiteen vastaanottaminen. Reunoilla
ovat taiteen teoreetikot kuten taidehistorioitsijat ja taidefilosofit, jot-
ka muodostavat méadratyin vakiintunein tavoin toimivan instituutin.
(Dickie 1987, 122-126)

Eldinten kannalta taidemaailman suurin muutos on tapahtunut
suhteessa taiteen vaikutuksen kasvamiseen osana eldimen eldmaa:
niin kuin kaikkialla teollisuudessa, myos taiteen parissa eldinta kay-
tetddn nykyddn laajemmin ja sen eldmidédn konkreettisemmin puut-
tumalla. Taiteessa tdmé tapahtui, kun eldin sen kuvaamisen sijaan
tuotiin fyysisend olentona osaksi taidetta. Eldinten kayttotapa nyky-
taiteessa pohjaa taidemaailmaa ravistaneeseen avantgardeen, jossa
keskeista on taiteen perinteisten normien murtaminen tai muuttami-
nen. Avantgardistisuus on kamppailuasenne, jonka mukaan tekija tai
taide sijoittuu taidekentdlla oppositioon. Asenteen mukaan taiteilijan
ja taiteen olemassaoloon kuuluu mahdollisuus vastustaa konven-
tionaalisia, lukkiutuneita kasityksid, pysdhtyneisyyttd ja maailman
arvoja. Avantgarden teoreetikot on usein jaettu kahteen leiriin sen
mukaan, nakevitko he avantgarden korostavan taiteen autonomiaa
ja muodon kehittdmistd vai kokevatko he sen pyrkivan pikemmin-
kin kumoamaan taiteen ja elimén vastakkaisuuden (Meretoja 2007,
194). Modernismin avantgarden tehtdvina on toimia uuskonservatii-
visuuden vastavoimana. Se voi olla antagonistinen, toivekuvia luova
vaistonvarainen asenne, mutta myos tietoista toimintaa, jonka tarkoi-
tuksena on vallitsevan maun harkittu tuhoaminen tai muuttaminen.
Dekonstruktiivinen avantgarde pitda kulttuuria ikuisena tyomaana,
jonka eldvi ja toimiva aines voi kayttdd taiteen traditiota tietoises-
ti hyvikseen ja soveltaa sitd haluamallaan tavalla. (Hautamaki 2003,
165-170)

Institutionaalisen taideteorian valossa eldin voi Marcel Ducham-
pin pisoaarin tapaan olla artefakti, kun taiteilija kdyttaa sitd tietylld
tavalla taidemaailman kontekstissa (Dickie 1987, 124). Dadaismi ja

20



Kuva 3. Objet: Déjeuner en Fourrure, veistos 1936. Meret Oppenheim.

ready-made toivat arkiset ja toisinaan tarkoituksettomiltakin tuntu-
vat elementit taiteeseen. Myos surrealistit hyodynsivit nditd element-
tejd, mutta yhdistivit niiden ilmaisuun fantasian vapaudella alitajun-
nasta ja unimaailmasta nousevia teemoja. Meret Oppenheim kuor-
rutti arkisen teekupin surrealistiseen tapaan turkiksella: Fur-Lined
Teacup (Lunch in Fur) Objet: Déjeuner en Fourrure (1936) muistuttaa
tavallista kahvikuppia, mutta mielikuva sen nostamisesta huulille
ja juominen karvaisesta astiasta rikkoo arkisen tutun tunteen teen
nauttimisesta posliinikupissa. (Krauss 1981, 123) Oppenheimia pide-
tadn yhtend keskeisimmisté abjektitaiteen edustajista. Julia Kristevan
abjektiteorian mukaan tyoskentelevit taiteilijat luovat provosoivia
teoksia kdsittelemalld kulttuurin torjumia asioita. Vastenmielisiltdkin
tuntuvien teosten tarkoitus on saada yleiso pohtimaan kulttuurisia
torjunnan kohteitaan. (Seppd 2012, 207-208)

Eldinten kdyttd muiden kolmiulotteisten esineiden rinnalla on
ollut tapa purkaa abstraktin ekspressionismin vaalimaa illusionis-
tisen tilan kuvaamista. (Honour ja Fleming 2001, 844-845) Tédta
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ekspressionismin esittamisen tapoihin etdisyyttéd ottavaa avantgarden
osaa edustavat teokset suuntasivat vahvasti eldinten objektinomais-
ta kdyttod nykytaiteessa. 1950-60-luvuilla pddasiassa New Yorkiin
keskittyva nuorten taiteilijoiden suosima kumouksellinen taideajat-
telu ei muodosta selkedsti jarjestyneitd tai lokeroitavia suuntauksia;
yksi kédytetyimmistd nimekkeistd tuon ajan avantgardesta on uus-
dada. Uusdada sekoitti materiaaleja ja ilmaisukeinoja kekselidasti:
se korosti, ettd taiteen tuli ottaa kdytettivakseen ei-taiteellinen arki-
nen materiaali, suuntautua ulospdin kiinnittyen arkitodellisuuteen
ja laajentuen osaksi yhteiskuntaa. (Dempsey 2008, 201-202) Naistad
varhaisimpia eldintaiteeseen lukeutuvia ovat Robert Rauschenbergin
yhdistelmamaalauksiksi kutsumat teokset. Tunnetuin on Monogram-
mi vuodelta 1959 jossa vuohipukki seisoo maalauksen paalld auton-
rengas ruhonsa ympirilld. Canyon ja Odalisk ovat Monogrammin
rinnakkaisteoksia, joissa Rauschenberg on yhdistdnyt maalauksiin
kanan ja korpin. Rauschenberg kokee téytetyt eldimet surulliseksi,
ne muistuttavat eldmdsté ja elavistd olennoista. Han kokee taiteilijana
voivansa kunnioittaa eldintd antamalla sille uuden elamin taideteok-
sen muodossa. (Rauschenberg 2008)

Juhani Harri on Rauschenbergin hengenheimolainen, jonka mer-
kitys eldinten kdyttimiseen osana suomalaista nykykuvanveistoa on
suuri. Harrin Korppi laulaa on taiteilijalle tyypillinen surrealistinen
teos, jonka lintu on traagisesti lentokyvyton; ruumiina toimiva viulu-
kotelo muistuttaa kuitenkin kauniin instrumentin korkealla kohoa-
vasta aanesta (Itkonen 2007, 114). Sana esine toistuu Juhani Harrin
teosten yhteydessd ja kuvaten eldinten merkitystd ennen kaikkea
materiaalina ja metaforana, ei eldvdnd olentona hénen taiteessaan.
Taiteilijan suhde kéyttdmiinsa esineisiin on limmin: han kertoo kat-
sovansa patinoitunutta ja ruostunutta esineen pintaa samaan tapaan,
kuin palettinsa kaunista varid ihaileva maalari. Harrille esineet ovat
paletti, joka maalin tapaan on teosta synnyttavda materiaa. Muiden
esineiden lailla hdnen teoksissaan esiintyvit eldimet ovat loydettyjd,
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Kuva 4. Korppi laulaa, esinekooste 1973. Juhani Harri.

eikd hdn koe tarvetta tuntea niitd, tai niiden historiaa ja kayttoa.
(Kantokorpi 2003, 32)

Performanssi tai happening siséltyivit useimpien avantgarde-
suuntien toimintaan. 1960-luvulla yleistyvd performanssi yhdisti eri
taiteenlajeja, se toimi eldvana installaationa, taidetoimintana ja teok-
sen luomisena. Performansseille tyypillistd on rajoja rikkova kokeilu,
yhteisollisyys, osallistuminen ja ennen kaikkea teoksen tapahtumi-
nen ajassa ja paikassa. Avantgardelle tyypillisten uusien materiaalien
ja taiteen rajojen sekd taideyleison sietokyvyn koetteleminen toi per-
formanssiin mukaan myds eldimet. Carolee Schneemannin perfor-
manssissa Meat Joy osallistujat kieriskelivat alasti — kdytannossa kyl-
pien - ruhojen veressd. He olivat kontaktissa toisiinsa raa an kalan,
kananrankojen ja makkaran vilitykselld. Pariisissa ja New Yorkissa
vuonna 1964 esitetty teos jatkoi taiteen abjektiperinnettd ja toi tai-
deteokseen mukaan hetkellisyyden, kosketuksen, hajun, maun seka
aanen. (Taylor 2005, 21-22)

Joseph Beuys politisoi eldimet: hinen mukaansa ne saavuttivat
alkeellisella, luonnollisella tavallaan enemman poliittisia keksint6jad
kuin jhmiset. Beuys toi sosiaalisiksi veistoksiksi kutsumiinsa perfor-
matiivisiin teoksiin eldimen kokonaisena olentona, sekd eldvina ettd
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Kuva 5. Coyote, | love America and America loves me, performanssi 197 4.
Joseph Beuys.

kuolleena. How to Explain Pictures to a Dead Hare 1965 oli hdnen
ensimmadinen eldintaiteellinen teoksensa. Hunajalla ja lehtikullalla
pédnsa sivellyt taiteilija piti kdsivarsillaan kuollutta jénistd, jolle han
selitti kaiken, mika olisi eliméssa ndhtdva. Han antoi janiksen tas-
sujen kosketella kuvia samalla kun kertoi sille niiden merkitykses-
td. Yleiso sai seurata sivullisena miestd, joka oli ldsnd vain janikselle,
jonka ymmairrys maailmasta hdnen mukaansa oli parempaa kuin
useampien rationalismiinsa rajoittuneiden ihmisten. (Archer 2010,
106-107) Tunnetuimman performanssinsa Coyote, I like America
and America likes Me Beuys teki vuonna 1974, melkein kymmenen
vuotta my6hemmin. Viikon mittainen performanssi alkoi Diisseldor-
fissa, josta huopaan kadritty taiteilija kuljetettiin lentokoneeseen ja
kohti New Yorkia. Yhé huopaan kairittynd hanet kuljetettiin ambu-
lanssilla tilaan, jonka taiteilija jakoi vierailunsa ajan kojootin kanssa.
(Goldberg 2011, 150-151)

Performanssin parissa tapahtuivat myos ensimmdiset eldinten
hengen menettdmiset osana teosta. Ana Mendieta tappoi vuonna
1972 performanssissaan Death of a Chicken kanan katkaisemalla sen
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kaulan. Han piti kanaa jaloista kiinni ja antoi sen veren valua alas-
tomalle keholleen. Performanssin tarkoitus oli kuvata vékivaltaista
maailmaa, jossa myds taiteilija itse eli. (Goldberg 2011, 210-211)
Nelja vuotta my6hemmin Kim Jones poltti eldvélta hakkiin suljettuja
rottia performanssissaan Rat Piece. Tuskissaan kirkuvat eldiimet han
rinnasti Vietnamin sodissa kirsineisiin ihmisiin. (Aloi 2012, 122)

Beuysin, Mendietan ja Jonesin performanssien eldintenkédyttoa
yhdistdd taiteilijoiden tapa adoptoida eldimen ndkokulma osaksi
teostaan. Eldinten olemisen tapa ja tietoisuus maailmasta poikkeaa
ihmisista mutta niiden kayttdytymista teoksissa tulkitaan ihmisen
perspektiivistd. Eldimellisyytensd avulla teokset tarjoavat tuoreita
nékokulmia ihmisyyteen kyseenalaistaen ihmisten loogisina pitimat
systeemit ja kdyttaytymismallit. (Baker 2000, 49)

Uusdadan ja performanssitaiteilijoiden kanssa samaa ajatusmaa-
ilmaa ja ajanhenked edusti Italiassa koyha taide eli Arte Povera -liike.
Nimi viittaa taiteen piirissd alhaisiin, vdhemmaén kdytettyihin mate-
riaaleihin ja yllattaviin materiaaliyhdistelmiin. Eldimia kéyttdneista
Arte Poveran taiteilijoista tunnetuin on Jannis Kounellis, jonka Hor-
ses installaatio oli esilli Roomassa 1969. Galleria 1" Atticossa seisoi
ndyttelyn ajan kaksitoista hevosta liekaan sidottuina. Hevoset edus-
tivat luontoa ja menneisyyttd, galleriatila ihmisten luomaa kulttuuria
ja nykyisyyttd. (Dempsey 2008, 268)

Tutkimusaineistoani varhaisempaan eldintaiteeseen vaikuttaa
modernismin kdsitys taiteen autonomisuudesta: taide on ndahty oma-
lakisena toimintana, jossa tavoitellaan vain sille ominaisia pdamaaria
(Hannula 2004, 70). Kun taidekasityksestd on erotettu kdytannolliset
ja moraaliset pdamadrdt vain esteettisten tekijoiden jaddessa merkit-
seviksi, on ajateltu siitd seuraavan ettd taidetta tulee arvottaa vain sen
omista lahtokohdista kdsin. Néin taiteen ja moraalin valistd suhdetta
pohtimaan on syntynyt kaksi vastakkaista ajattelutapaa, autonomis-
mi ja moralismi, joita on muunneltu eri tavoin. (Laiho 2009)

Modernismin kaiut kuuluvat vahvasti myo6s nykytaiteesta pu-
huttaessa. Lansimaisen kulttuuripiirin asennoituminen taiteen
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Kuva 6. Horses, eldva installaatio 1969. Janis Kounellis.

autonomiseen asemaan moraalin ulkopuolelle on kuitenkin alkanut
kyseenalaistua postmodernin ajattelun my6té ja on alettu tutkia tai-
teilijan vastuuta sekd vapautta monitasoisemmin. Taiteilijan yhteis-
kunnallinen osallistuminen ja vaikuttaminen ovat suorassa yhtey-
dessd sithen, minkalainen kasitys hédnelld on itsestadn. Mika Hannula
esittad taiteilijan mindkuvan jaettuna kolmeen osaan. Ensin taiteili-
ja oli kdsilladn tekeva ja tunteva artesaani, joka kohosi seuraavaksi
osaksi avantgardistista henkisen taistelun karkijoukkoa. Avantgarde
murtuu kun taiteilijasta tulee nykyaikana vain tavallinen ihminen.
Taiteilija on yksi massasta, joka tarpeen vaatiessa analysoi, on aktivis-
ti, kokija, raportoija tai todellisuuden tulkitsija. Roolin murros liittyy
yleisemmin kaikkiin aikamme ammattien muutokseen. Siirtyminen
teollisuusyhteiskunnasta informaatio- tai jalkiteolliseen verkostoyh-
teiskuntaan on yha kesken, ja taiteen rooli sen vuorovaikutussuh-
teiden muuttuessa hahmottaa muotoaan jatkuvasti. (Hannula 2004,
69-70) Ténd péivand on tyypillistd, ettd taiteilijat kokeilevat jatku-
vasti uusia tekniikoita, taiteellisia strategioita ja toimintaymparistoja
tarkoituksenaan kiinnittdd huomiota yhteiskunnallisiin ja eksisten-
tiaalisiin kysymyksiin seké herdttaa taideyleiso kriittiseen ajatteluun
(Seppd 2007, 322).
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3. Elain materiaalina
nykytaiteessa —
semanttinen taso

Boris Uspenskin komposition rakenteen semantiikan taso tutkii na-
kokulmien suhdetta kuvaamaansa todellisuuteen. Jokainen nako-
kulma tulkitsee todellisuutta oman olemisensa kautta, minka vuoksi
todellisuudesta ei koskaan saa kattavaa kuvaa vain yhden ndkokul-
man avulla. Jotta kuvatutusta todellisuudesta saa aidomman kuvan,
on liitettdva yhteen toisiaan tdydentdvid nakokulmia. (Uspenski 1991,
190) Tutkielmassani ndkokulmia edustavat yksittéiset taideteokset ja
todellisuutta niiden luoma joukko, eldintaiteeksi nimedmani taiteen-
muoto. Semanttisella tasolla selvitin, miten ja mihin eldimid on kay-
tetty nykytaiteessa. Esittelen tutkimusaineiston teokset ryhmiteltyna
ilmaisullisesti tyypillisten ominaisuuksiensa mukaan. Ryhmittelyn
avulla kuvailen eldintaiteen luonnetta ja erittelen sen sisdlld syntyvid
diskursseja. Nama diskurssit ilmenevit teostyyppeind, jotka muo-
dostuvat pitkilti eldiimen vaihtelevan materiaalisen kidytén mukaan.
Aineistosta nousee esiin viisi tyypillista diskurssia: 1. karva, luut ja
muut eldinten osat, 2. taytetyt eldimet, 3. eldimen ruumis ja liha, 4.
elava eldin ja 5. biotaide. Varhaisimmat teoksista on tehty 1980-luvul-

la, tuoreimmat viime vuosina.
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3.1. Eldinten osat

Yleisin tapa hydodyntda eldinta taiteessa on ottaa siita osia, kuten kallo
tai muita luita, karvaa, turkkia tai nahkaa veistoksien, esineasetelmien
ja installaatioiden materiaaliksi. Tdhdn ryhméén kuuluviksi teoksiksi
lasken teokset, jotka siséltavit edelld mainittuja, kenties helpoimmin
hyodynnettévid ja parhaiten séilyvid eldimen osia. Suomessa timan-
kaltaiseen tyoskentelyyn tietd viitoitti Juhani Harri, joka esinesom-
mitelmissaan eli assemblageissaan ja kollaaseissaan kéytti materiaa-
leina usein 16ydettyja ja kdytettyjd esineitd (Sinisalo 1991, 37). Yhtei-
sid piirteitd niille teoksille on, ettd materiaali on yleensa loydetty tai
saatu kierratyksestd. Route Couture -turkisteoksia tekevin ryhman
auton alle jaaneiden raatojen kerddminen on téssi joukossa poikke-
us: eldinten luita tai turkkia on helpompi hankkia kirpputorilta, kuin
etsid, parkita ja tyostdd materiaali luonnosta.

Taiteessa luista on yleisintd kayttdd eldimen kalloa, joka on ndyt-
tavin ja samalla elavéstéd olennosta eniten muistuttaa luurangon osa.
Niitd on yhdistetty osaksi veistoksia monin tavoin. Timo Heinon
Vauhtisokeus on installaatio, jossa galleriatilan valtaavat synkét len-
tavit otukset. Tankojen varassa siivilleen nousseet hahmot valkeine
péadkalloineen ja mustine sateenvarjoruumiineen ovat kuin kuole-
man valtakunnasta karanneita otuksia. (Purnu 2009 -niyttely)

Susanna Autio kayttaa teoksiinsa l6ytdmidan eldimenkalloja, mut-
ta myos muuta materiaalia kuten karvaa. Aution Sin on kuin tarjoi-
luvadille asetettu péd, jonka hampaista muodostuva sana “sin” muis-
tuttaa eldvdn olennon syomisen olevan syntid. Myos teos Cold Turkey,
kalkkunannékdinen liemikulho pilaa ajatuksen syomisesté karvaisen
kuorrutteensa vuoksi. (Suni 2009)

Kaisu Koivisto on kdyttanyt tuotannossaan eldinten osia monipuo-
lisesti hyddyntden niin luuta, sarvea, jouhia kuin nahkaakin. Hinen
varhaisimpia jouhiteoksiaan on Venus jossa hevosen komea hinté on
kiinnittynyt levedn lattiaharjan ylipitkiksi lakaisuosaksi. Samaan ta-
paan jouhet virtaavat taskulampun lasista teoksessa Sarjasta Mustaa
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Kuva 7. Vauhtisokeus, veistos 2007. Timo Heino.

Kuva 8. Koivisto, veistos 2009. Johanna Havimaki.
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Kuva 9. Venus, veistos 1994. Kaisu Koivisto.

valoa ja valuvat Villi-veistosten tuolien pohjista lattialle. Tuoleihin
Koivisto on jouhien lailla yhdistdnyt myds sarvia, jotka muodostavat
istuimien ympdrille ne lattiasta irrottavan moykyn teoksessa Revii-
ri. Sisuksen anatomia -veistos rakentuu ainoastaan valkeista sarvis-
ta, joiden rikkinaisistd sahauspinnoista muodostuu ilmava seindma
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kolmikulmaiselle luuobjektille. (Koivisto 1993-1999) Jouhet ja luut
kantavat mukanaan elettyd menneisyyttd, myos Koiviston kierratys-
materiaaleista kokoon kursitut karhut ja muut oliot ovat ennen veis-
toksiksi tuloaan toimineet takkeina ja turkistaljoina. Aave-teoksen
jadkarhun talja on lainassa, mutta muuten taiteilija on hankkinut
materiaalinsa kirpputoreilta. Kulunut jadkarhu on levitetty taljak-
si muotoon leikatulle puulle ja nostettu terdsten varaan, sen hurjat
hampaat ovat rikkindiset ja helmisilmadt ovat lasittuneet. (Kontturi
2009, 50-53) Karhu on pelottava jo siksi, ettd se on vain muisto siitd
eldimestd, joka se on ollut. Nyt se on enédd pieni, riutunut ja surulli-
nen. Koiviston tapaan nahkaa ja turkista tyostdvit muun muassa Jo-
hanna Haviméki ja Tiina-Liisa Kaalamo. Kaalamon veistokset ovat
elavan- ja vihaisenoloisia. Ne on koottu rungon péille turkispaloista
niin, ettd ne muistuttavat mahdollisimman paljon oikeita eldimi.
(Nuoret 2011 -néyttely) Haviméden nahkatakeista muokkaamat veis-
tokset ovat tekotavaltaan samanlaisia Kaalamon petojen kanssa, mut-
ta ne ovat luonteeltaan sdvyisin oloisia, tyylitellympid ja kuvitteelli-
sempia olentoja (Nyrhinen 2009, 40). Taiteilija itse korostaa veistos-
tensa olevan eldin-ihminen -jaottelun vélille jadvia hahmoja: ne ovat
ensin olleet eldimid, joista ihmiset ovat valmistaneet tuotteita, jotka
Havimaki palauttaa jélleen eldimiksi. Veistoksien hahmot nayttavat
olemassaolevilta lajeilta, mutta menneisyys ihmisen vaatteena on jat-
tanyt niiden kehoon muistumia esimerkiksi taskuina ja hihankéaan-
teind. (Havimaki 2009)

3.2. Taytetyt eldimet

Eldinten tdyttdminen eli taksidermia, muodostaa suuren eldintaiteen
sisdisen teostyypin. Taksidermia on oma ammattinsa, joka korostaa
kasityotaitoa taiteellisuutta enemmaén. Kasityon ja taiteen raja on kui-
tenkin hdilyvd, joten on tapaus ja tekijakohtaista, suhtaudutaanko
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taytettyyn eldimeen taiteena vai perinteisend taksidermian néyttee-
nd. Tayttdjat kilpailevat parhaista teoksista, ja yksi heidén erityisla-
jeistaan on fantasiaeldinten tekeminen yhdistimalld eri eldinlajeja
keskenaidn. Lopputulos on esteettisesti samankaltainen kuin monien
nykytaiteilijoiden eldinteokset. (Vigil 2009) Perinteisen taksidermi-
an tavoite on muokata eldimen nahka téytteiden ja tukirakenteiden
avulla mahdollisimman eldvan nékdiseksi. Osa taiteilijoista pyrkii
toimimaan samoin, mutta taiteen parissa taksidermialle tyypillistd on
my0s rujompi, epérealistisempi muoto. Steve Baker kutsuu eldimen
luonnollisuuden tavoittelusta poikkeavaa tdyttod pilatuksi taksider-
miaksi. Perinteisen taksidermian vaatimaa eldimen kayttdaytymisen
ja fysiologian tuntemusta ei tarvita — pilattu taksidermia pyrkii aina
viittaamaan eldimen lisdksi myos ihmiseen. (Baker 2000 73-74)

Pisimmille pilattu taksidermia menee, kun eldinlajeja yhdistel-
lddn toisiinsa tai muihin tdysin nithin kuulumattomiin esineisiin.
Alitajuntaa, ihmisen pdivdunia ja painajaisia hyodyntava surrealisti-
nen veistotaide on tdynna eldintd muistuttavia hahmoja ja hybrideja:
Thomas Griinfeld ja Joan Fontcuberta ovat yhdistaneet eri eldinlajien
osia toisiinsa, kun taas Carlee Fernandez ja Pascal Bernier yhdistévat
taytetyt eldimet esineisiin. Griinfeldin Misfit-sarjasta 16ytyy muun
muassa strutsinpdinen lammas (1998) ja kettu jonka etutassuissa on
ankan réapylat ja ylavartalosta kohoaa fasaaninpaa (1990), Fontcuber-
tan kollaasi Fauna Solenoglypha Polipopida esittelee luonnontieteili-
jan tarkkuudella kyseisen lajin luustonrakenteen, elintavat ja lopulta
taytetyn eldimen: kdarmeen jolla on kuusi paria linnunjalkoja (Mau-
riés 2011,66, 78-79). Fernandezin hatkahdyttivin eldin-esine -kom-
binaatio on teos #7100-Goat (1999), jossa vedettdvan matkalaukun
rakenteet yhdistyvit vuohen paahan (Collins 2007, 88-90).

Eldinten kéayttd kokonaisena, luonnollista lajinsa edustajaa
muistuttavana olentona sellaisenaan tai osana teosta on tyypillisin
tapa, jolla tdytetyt eldimet rakentuvat taideteoksiksi. Pascal Ber-
nier kohtelee eldimiddn enemmain yksilind, pienind potilaina jot-
ka kaarii siteisiin installaatiossaan Accident de chasse (suomeksi
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Kuva 10. Misfit-sarjan teos, veistos 1990. Thomas Griinfeld.

Kuva 11. #7100-Goat, veistos 1999. Carlee Fernandez.
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Kuva 12. Novecento, installaatio 1997. Maurizio Cattelan.

Metsdstysonnettomuus) (Mauriés 2011, 16-17), Maurizio Cattelan
sen sijaan ei ole yhtd lemped teoksen Novecento tahdelle: nuori he-
vonen roikkuu pelottavasti vangittuna nahkavaljaiden ja koysien va-
rassa katosta (Collins 2007, 380-381). Pekka Jylhdn tuotannossa téy-
tetyt eldimet muodostavat oman joukkonsa. Lukuisissa veistoksen ja
installaation rajamailla liikkuvissa teoksissaan taiteilija on asettanut
valkean metsdjéniksen erilaisiin tilanteisiin joko yksin tai laumana.
Jylhdn teosten janis muistuttaa hahmona Liisan ihmemaassa kohtaa-
maa valkeaa kania, joka kiireisena tarkistaa kelloaan ja suorittaa teh-
taviddn jotenkin pakotetun oloisesti: Vavisten ja kunnioittaen teoksen
maitovatia kannatteleva térisevd janis tuntuu toimivan itselleen epé-
miellyttavalla tavalla eikd Kyynelten kuivaaja koskaan vapaudu sille
madratystd tehtavasta.
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Téaytettyjen eldinten kaytto ja niiden hankinta perustuu yksittais-
ten eldinten osien tapaan 16yt6ihin kirpputorilta tai luonnosta. Toi-
sinaan eldin on perdisin taiteilijalta itseltdan, kuten Tarja Pitkdnen-
Waltterin Iltakellot teoksen chihuahua Tihua (Pitkanen-Walter 2003,
26) Koska eldinten kaytto herattdd kysymyksid ja vaikuttaa taiteen
vastaanottoon, suurin osa taiteilijoista kertoo, mistd ja miten ovat
eldimet teoksiinsa hankkineet. Esimerkiksi Pekka Jylhd on useaan ot-
teeseen sanonut, ettei janiksié ole tapettu teoksia varten, vaan ne ovat
perdisin joko metséstdjilta tai Helsingin Eldinmuseosta, jonka pakas-
timesta taiteilija kdy valitsemassa teoksiinsa sopivat yksilot (Kaup-
pinen 2007). Myos eldimié runsaasti tuotannossaan kayttanyt Mark
Dion kertoo saavansa eldimet 1oytoeldintalosta, jonka asukkaista osa
vaistimattd ja riippumatta taiteesta joutuu lopetettavaksi (Aloi 2012,
147).

3.3. Eldimen ruumis ja liha

Ruumis ja liha tekevdt mahdolliseksi ajattelun ja tunteet, koko eld-
mén. Olemme osa maailmaa lihamme kautta. Vaikka lihallisuus
on vaistimdton ja luonnollinen osa olemistamme, siiti muodostuu
ristiriitaisia viesteja kantava materiaali, johon useissa kulttuureissa
suhtaudutaan tabuna. Uskonnoissa lihaan suhtaudutaan vaihtelevas-
ti: hindut jattavat lehmén lihan syomatti eldimen pyhyyden vuoksi,
mutta juutalaiset ja islaminuskoiset kieltdytyvdt syomastd sianlihaa
koska pitévit eldintd epapuhtaana. Ruoaksi kelpaamaton sianliha on
abjekti, alhainen ja torjuttu asia, joka ei jasenny osaksi kulttuurista
jarjestystd. (Seppa 2012, 205) Uskonto ei lansimaissa tuomitse lihaa,
mutta lihasta on tullut my6s lannessé abjekti. Teollinen lihantuotanto
on muokannut haluttavasta ruoasta kauhistuttavan tuotteen, joka ky-
seenalaistaa moraalimme. Samalla yhteiskunta palvoo lihaa “treenat-
tuna, oikein esiin pantuna, meikattuna, tarpeeksi halvalla myytyn&”
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Kuva 13. Vanitas: Fresh Dress for an Albino Anorectic, wearable art 1987.
Jana Sterbak.

(Seppd 2012, 209). Ruumis ja liha tarjoavat taiteilijoille puhuttelevan
ja moneksi muuntuvan materiaalin.

Jana Sterbak teki vuonna 1987 puettavan taiteen ja kuvanveiston
rajamaille sijoittuvan lihapuvun, teoksen nimelta Vanitas: Fresh Dress
for an Albino Anorectic. Hihaton, padntieltd avara mekko oli neulottu
30 kilosta pihvid. Nayttelyn aikana mallin ylle puettu suolattu liha-
puku muutti ilman vaikutuksesta viérié ja lopulta kuivui ja kutistui.
(Collins 2007, 309) Vuosia mychemmin nuori suomalaistaiteilija
Erika Erre neuloi lihaa muun muassa pattereilla toimivien, liikkkuvi-
en ja haukkuvien lelukoirien paille. Toisin kuin Sterbak, Erre huolsi
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teoksiaan koko néyttelyn ajan sdilyttden niitd galleria-aikojen ulko-
puolella viiledssa ja valilld uusien veistosten lihapaillyksen kokonaan.
(Erre 2004 a) Eldimen ruumiin ja lihan pilaantuminen asettaa sen
taiteelliselle kdytolle omat vaatimuksensa, mutta tarjoaa myds mah-
dollisuuksia. Heidi Hatry kéytti lihan métdnemista osana teostaan:
teuraspoydalla makaava sianlihasta tehty kuollutta naista esittava ru-
jo veistos Decayed Women levitti ymparilleen sietimattomén hajun
(Seppa 2012, 205-206; Craword 2009).

Terike Haapoja on teoksessaan Entropia hyodyntinyt eldimen
ruumista vain hetken tallentaen lampokameralla sen hiljalleen ta-
pahtuvan jadhtymisen kuoleman jalkeen. (Mikeld, 2007) Damien
Hirst sen sijaan on paatynyt upottamaan formaldehydiin ruhot, jotta
ndmd sdilyisivat lasikuutioissaan pilaantumattomina. Sinisédvyiseen
nesteeseen Hirst on ikuistanut lukuisia eldimid This Little Piggy Went
to Market. This Little Piggy Stayed Home -teoksen sioista The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living -teoksen hai-
hin. Tiikerihain tapaan hédn asettaa eldimet useimmiten kokonaisi-
na luonnontieteellisen museon niytteiden lailla (Collins 2007, 296),
toisinaan taas paloittelee niitd: markettiin menneeltd pikkusialta on
veistetty osa ruumiista kenties myyntituotteeksi toisin kun hénen ko-
tiin jadneeltd lajitoveriltaan, joka kuollessaan on sailyttanyt kehonsa
ehedni (Bonami 1996, 114).

My6s Mark Dionin paikkasidonnainen installaatio "The Depart-
ment of Marine Animal Identification of the City of New York” on
oman aikamme kuriositeettiesineiden kabinetti: taiteilija on asettanut
China Townin urbaanista ympéristosta 16ytdmansa kalat luonnontie-
teilijan tarkkuudella kauniisti lasipurkkeihin tarpeellisen informaa-
tion kera. Valokuvadokumentaatiot paljastavat, miten huolellisesti
sisustettu laboratorio on lavastettu tavaroilla, joita on hankittu pahvi-
laatikkovuoren verran kaupasta ja muutaman muovisen kalalaatikon
verran torilta. (Collins 2007, 148-149)

Kalaa kdytetddn muita eldimid useammin osana installaatioita
ja performansseja. Jopa niin usein, ettd Pilvi Porkola kirjoitti pilke
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Kuva 14. Ball of Queens, veistos 2011. Sara Bjarland.

silmédkulmassa odottaneensa New Performance Turku -festivaaleilla
nikevinsd “kaloilla ldiskimistd ja sopivasti runkkaamista” (Porkola
2012, 27). Kalaa pidetddn usein nisakkaitd vihempiarvoisena ja tyh-
mempdnd eldimend. Sen hankkiminen on helppoa ja edullista. Lisdk-
si kala on kaunis ja symbolinen eldin.

Kalojakin véhdisemmiksi mielletyt pienet eldiimet, erilaiset hyon-
teiset ja kovakuoriaiset, muodostavat oman ryhminsi kokonaisten
ruumiiden kaytostd eldintaiteessa. Ndmaé eldimet ovat usein seki
muodoiltaan ettd véritykseltddn kiinnostavia ja kauniita. Ne ovat
myos ddrimmaisen hauraita ja enimmaikseen pienikokoisia. Nicolas
Darrot on tehnyt imukupin varassa tikkuun nojaavasta heindsirkasta
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Kuva 15. Monkey Business, veistos 2000-luku. Sarina Brewer.

miniatyyriveistoksen Dronecast ja Bernier Pascal neulalla taustaan
kiinnitetystd perhosesta taulun, jonka W.W.E nimeen viittaavat per-
hosen siipiin kiinnitetyt kuolettavaa tautia merkitsevat ristit (Mauriés
2011, 12, 31, 33, 58). Néissa teoksissa pieni eldin on yksiloity, vaikka
niitd on kéytetty yleisemmin antamassa pinnan jollekin muodolle.
Nuoret 2011 -ndyttelyssd Taidehallissa oli tastd tyypillinen esimerkki:
Sara Bjarlandin kimalaisilla kuorrutettu pallo Ball of Queens.
Eldinten lihan ja ruumiin kayttod taiteessa perustellaan yleisolle
samaan tapaan, kuin téytettyjen eldinten kdyttod materiaalina. Tai-
teilijat muun muassa korostavat, ettei eldin ole kuollut taiteen vuoksi.
Sarina Brewerin kuivatut kissanruhoteokset ovat aiheuttaneet narkas-
tystd ja vihaa, joka laimenee vain osin taiteilijan selittdessé eldinten
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alkuperin ja tyoskentelynsé ekologiset motiivit: halun kayttad kaiken
materiaalin sen roskiin heittimisen sijaan (Vigil 2009). Vahvat reakti-
ot selittyvit tavalla arvottaa ja luokitella eldiimid. Arvottaminen kum-
puaa lajittelusta, joka tapahtuu eldimen kayttotarkoituksen mukaan:
puhutaan esimerkiksi turkiseldimistd, tuotantoeldimistd, koe-eldi-
mistd, lemmikkieldimista ja luonnonvaraisista eldimisté. Eri luokkiin
kohdistuu erilainen eldinkuva, mistd johtuen saman lajin edustaja
voi saada hyvin vaihtelevan moraalisen arvon. Néistd vain lemmik-
kieldimid kohdellaan yksiloina: niilld tulee olla tarpeeksi ravintoa ja
mahdollisuus lajilleen tyypilliseen elimédan. Lemmikkeja kohdellaan
perheenjdsening, joita tulee kunnioittaa my6s niiden elamén patty-
essd. (Aaltola 2004, 21-22)

3.4. Eldva eldin

Eldvid eldimia kédytetddn taiteessa, koska eldimiltd halutaan aktiivista
esiintymistd passiivisen kuvallisen esittdimisen sijaan (Furman 2011).
Eldvien eldinten kadyttd muodostaa maidrillisesti pienimméan osan
eldintaiteen tavoista. Etupddssd ndmé teokset ovat kuitenkin nosta-
neet eldinten kiyton taiteessa esille, koska eldvien olentojen kohdalla
korostuu niin eldinsuojelulain merkitys kuin ihmisten yleinen elévid
olentoja kohtaan tuntema empatia. Eldvid eldimii siséltineet teokset
ovat sisalloltdadn eldimen kannalta vaihtelevia: osassa eldin ollut sil-
le keinotekoisessa tilassa ndyttelyn ajan, minka jilkeen se on paassyt
luonnollisempaan elinymparistoon, osassa teoksia taide on koitunut
eldimen hengen kohtaloksi, joskus taas taide ei tuo eldimen eldméian
suurtakaan muutosta.

Kenties laajimman eldinjoukon yhteen tilaan on asettanut Carsten
Holler. Han toi Berliinin Hamburger Bahnhof- nykytaiteen muse-
oon 12 poroa, 24 kanarialintua, kahdeksan hiirté ja kaksi karpasta.
Eldimet kuuluivat taiteilijan luomaan tutkimuskeskukseen, jossa
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Kuva 16. Soma, eldva installaatio 2010. Carsten Holler.

tarkkailtiin vanhan intialaisen somaksi kutsutun uutteen vaikutus-
ta niiden kayttdytymiseen siten, ettd puolet eldimistd kuului ainetta
vaille jadneeseen verrannaisotokseen. Myds ihmiset saattoivat va-
rata nukkumapaikan teoksesta ja padstd kokemaan erikoislaatuisen
ympiriston ja soman vaikutuksen itseensa. Tilaan oli tuotu linnuille
héakkeja. Suurin osa lattia-alasta oli hiekoitettu ja jaettu aitauksiksi,
joissa porot kayskentelivit kuin eldinpuistossa. Eldinpuiston eldinten
tapaan ne olivat katseen alaisena, mutta nyt konteksti olikin taiteessa,
johon kuuluva katseenalaisuus on tarkoitusperiltddn erilaista. (Cirelli
2011)

Berliinin nadyttelya varhaisemman teoksen elévilld sioilla Holler
toteutti Rosemarie Trockelin kanssa vuonna 1997. A House for Pigs
and People on ihmisyyttd ja eldimellisyytta kasitteleva installoitu do-
kumentti, joka rakennettiin peileilld jaettuun tilaan. Sioilla on oma
alueensa, jossa ne saavat liikkua, tonkia maata ja kulkea vapaasti
niin kuin halusivat. Sivusta seuraavat ihmiset oli piilotettu peililasin

41



taakse, josta he nakivit sekd siat ettd tilaan saapuvan yleison. Yleiso
sen sijaan ei ndhnyt tarkkailijoita peilin takana, vaan asettui itse tark-
kailemiensa sikojen lailla katseen alaiseksi. (Archer 2010, 232-233)

Marco Evaristti on kéyttanyt taiteessaan paljon eldvid eldimia: Red
Factions sarjaan kuuluu muun muassa vaaleanpunaiseksi maalattuja
vuohia, Election Day in the Rhizom Gallery in Aarhus oli tilateos, jos-
sa rotat saivat vilistdd vapaana tilassa. Nayttely-yleiso kuitenkin valitti
niistd ja vaati jarjestdjad ampumaan vapaasti liilkkuvat, tuholaisiksi
mielletyt eldimet. Moraalisesti arveluttavin taiteilijan teoksista on
Helena, joka koostui kymmenesta tehosekoittimesta, joissa jokaisessa
ui kultakala. Yleiso sai halutessaan painaa koneen kdynnistysnappia
ja katsoa, miten kala jauhautui ja hiljalleen sekoittui osaksi nestet-
td. Yksi vieraista valitsi kalan kuoleman ja painoi kdynnistysnappia
kahdesta sekoittimesta. (Boogert 2010) Vuonna 2011 taiteilija teki
kultakaloilla uuden teoksen Forgive me Helena jossa eldimet saivat
normaalien lemmikkieldinten tapaan uida akvaariossa. Akvaarioon
oli upotettu suurimpien uskontojen tirkeimmat tekstit: Toora, Raa-
mattu ja Koraani, joiden vahva ja yhteiskuntaan vaikuttava sana oli
mititoity asettamalla paperiset teokset tilaan, jossa ne luonnollisesti
matanivit ja muuttuivat sopusointuisesti osaksi ymparistod. (Evarist-
ti 2011)

Suomessa eldvin eldimen kéyton taiteessa nosti esiin Teemu Méen
videoteos My Way, a Work in Progress vuonna 1988. Teos on tutki-
musaineistoni paitsi varhaisimpia eldvid eldimia sisdltanyt teos, myds
yksi raaimmista eldimen kannalta. Kuusi sekuntia kestdnyt kissan
tappo ja siitd seurannut keskustelu on synnyttinyt rinnakkaisteoksen,
kasitetaiteellisen “kissantappovideon”. Alkuperidisessa teoksessa on
kissan lisaksi katkelmia Mden tekemistd performansseista, kaupun-
ki- ja luontondkymii, kuvia taiteilijan perheesta ja ystavistd, puhuvia
péitd sekd uutiskuvien ja mainosten pitkia. Eldinsuojeluyhdistykseltd
videota varten hankitun kissan taiteilija taitamattomuuttaan tappaa
hitaammin kuin oli tarkoittanut. Sen jilkeen han masturboi ja suih-
kuttaa sperman kissan irti lyddyn pdan paille. (Maki 2005, 81) Myos
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Kuva 17. Helena, elava installaatio 2010. Marco Evaristti.

F

Kuva 18. Exposicion no 1, eldvd installaatio 2007. Quillermo Habacus Vargas.
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Kuva 19. Migration, kuvakaappaus videoteoksesta 2008. Doug Aitken.

Antonio Becerra on tappanut osan teoksissa kdyttdmistddn koirista
(Eldridge 2009, 242-243). Moraalisesti asiaa kuitenkin mielestani ke-
ventdd, ettd taiteilija auttoi auton alle jadneitd, tien varressa kituvia
eldimid lopettamalla niiden tuskaisen elamén.

Tuorein kohutapaus on Mien teoksen tapaan kaksiosainen: se
koostuu alkuperdisesté teoksesta, ja uudelleen esittdmisen nostamas-
ta kohusta, jota voidaan pitda Kissantappovideon kaltaisena kisitetai-
teellisena teoksena. Kyseessd on Habacus Vargas, joka vuonna 2007
piti Nicaraguassa nayttelyn, jonne toi Natividadiksi nimedméansa
nélkiintyneen kulkukoiran. (Harris 2008) Vargas oli kytkenyt koiran
osaksi installaatiotaan, jossa se sai tuijottaa koiranruoasta muotoiltua
tekstid "Eres Lo Que Lees — olet mitd sy6t”. Suitsukeastiassa paloi 175
palaa crackia ja unssi marihuanaa taisteluhymnin soidessa taustalla
takaperin. (Galeria Lacasagiratoria 2008)

On teoksia, joissa eldimen elinympdrist6d tai olemista muokataan
hetkellisesti, mutta jossa sitd ei altisteta esimerkiksi olemaan objekti
taideyleison silmien edessd. Tallaisia teoksia ovat esimerkiksi Doug
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Aitkenin motellissa kuvaama videoteos Migration, jossa kukin eldin
viettdd omassa huoneessaan kuvauksen ajan. Hevonen seisoo rauhal-
lisesti paikoillaan, harka repii irtaimistoa ja majava kylpee ammeessa.
Vield vahemman eldinten eldméain on vaikuttanut Andrew Demirijan
ja Zachary Seldessin Nitrogen Cycles -videoteos, jossa liiketunnistin
seuraa kalojen uintireittejd ja tuottaa danid niiden mukaan. Kalat ui-
vat akvaariossa, eivatka ole tietoisia roolistaan osana taideteosta.

3.5. Biotaide

Biotaide muodostaa oman erityisen saarekkeensa, joka olisi 16yhasti
tulkiten mahdollista sisallyttda eldvia eldimid kayttdvin taiteen ryh-
madn. Biotaide muokkaa eldinten olemista darimmilleen: biotaide
on jo ldhtokohdiltaan taiteen tekemistd organismeja rakentamalla ja
olemassa olevia systeemejd manipuloimalla. 1990-luvun lopulla syn-
tynyt taidemuoto kéyttdd materiaalinaan orgaanista aineista, jonka
ilmaisun vilineind toimivat bioteknologian ja lddketieteen menetel-
mat. (Koivunen 2007, 139-140)

Marta de Menezes muokkasi kotilovaiheessa olevien perhosten
proteiinipitoisuuksia, ja vaikutti ndin niiden geenien jarjestdytymi-
seen tarkoituksenaan muuttaa perhosten siipikuvioita. Taiteilija jatti
toisen puoliskon siivistd alkuperdiseksi, jotta voisi vertailla vanhaa ja
uutta luontoa. Ainutlaatuisia, esteettisii kuvioita luodessaan hin ei
halunnut tehdé kaunista kauniimmaksi tai ollut erityisen kiinnostu-
nut luonnontilan muuttamisesta, vaan halusi ennemminkin pohtia
taiteen ja tieteen vilistd yhteyttd. Nature? teoksen perhosia varten
taiteilija perehtyi luonnontieteilijan tapaan eldimen elinkaareen ja
elintapoihin, jotta osasi manipuloida geenejéd juuri oikealla hetkelld
ja vahingoittamatta perhosia. Menezesin perhoset lensivit ja elivit
kaikkien perhosten tapaan, eikd niiden kayttdytymisessd havaittu
mitddn poikkeavaa. Siipien kuvioinnin muutokseen riitti perhosten
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Kuva 20. GFB Bunny, biotaide 2000. Eduadro Kac.

itsensd manipulaatio, eikd niihin lisdtty vierasta geeniperimai. (Me-
nezes 2003, 29-32)

Biotaiteessa tyypillista kuitenkin on, ettd eldviin olentoihin siir-
retddn materiaa vieraista organismeista. Yksi téllaisista teoksista on
Eduardo Kacin GFB Bunny, joka on noussut biotaiteen parissa ikoni-
seen asemaan. Geneetikko Louise-Marie Houdebinen kanssa tai-
teilija siirsi meduusalta fluerisoivan geenin kanille. Albaksi nimetty
albiino kani on aivan tavallinen valkeaturkkinen, albiinosilmiinen
lajinsa edustaja, mutta vieraan geenin ansioista se ultraviolettivalos-
sa hohtaa vihredna. Taidekontekstissa toteutettu tieteellinen koe ko-
hahdutti maailmaa ylitse taideinstituutin rajojen. Toisaalta turvallista
lemmikkikanin elamda eldvd Alba nousi huomion keskipisteeseen ja
muuttui tiedostamattaan laajasti tunnetuksi eldiimeksi, jolla oli mer-
kittdva rooli keskusteltaessa taiteesta, tieteestd ja etiikasta. (Kac 2000)
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4. Intentio teoksen takana
— syntaktinen taso

Komposition rakenteen syntaktiikkaa kisittelen tekijin néakokul-
masta. Syntaktiikka keskittyy nakékulmien vilisten suhteiden tutki-
miseen kysyen, mikd on ndkokulman funktio teoksessa. (Uspenski
1991, 191) Tutkielmassani syntaktinen taso vastaa kysymykseen mik-
si eldintd on kaytetty taiteessa ja miksi eldintaidetta ylipdatdan on teh-
ty. Teoksen kokonaismerkityksen maérittiminen muodostuu erilai-
sista kategorioista taiteen tekemisen metodista taiteilijan intentioon
saakka. Teoksen merkitykseen vaikuttavat myos ne yleiset kasitteelli-
set kehykset, joihin teos sijoitetaan: tulkinnan problematiikkaa ei voi
koskaan tdysin erottaa taiteen metodia koskevista ongelmista. (Haa-
pala 1991, 24) Tutkimuksessani tima tarkoittaa, ettd kisittelen teoksia
eldintaidetta edustavana kokonaisuutena. Tdma kokonaisuus sisaltyy
nykytaiteen laajaan kenttdén, jonka arvot ja muodot vaikuttavat myos
eldintaiteen teosten merkitysten syntyyn. Teoksen merkityksen yhte-
ys taiteilijan intentioon on kuitenkin perustavampi tosiseikka kuin
merkityksen yhteys muihin kategorioihin: yksi ja kategorioiden rele-
vanssin kriteeri on taiteilijan intentio (Walton 1987, 54-59). Teosten
merKkitys on ennen kaikkea taiteilijan toiminnasta méaaraytyva seikka,
siksi olen pyrkinyt I6ytaimaén taiteilijoiden itsensd antamia selityksia
teostensa merkitysten ymmartdmiseen.
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Taiteilijan toiminta on tyyppiesimerkki toiminnasta, jota voidaan
kutsua intentionaaliseksi, siksi teoksen merkityksen madrittdminen
palautuu pitkalle taiteilijan intention loytdmiseen. Intention tyypit
jaetaan kahteen lajiin: suunnitelmalliseen ja toiminnalliseen inten-
tioon. Suunnitelmallisessa intentiossa toimintaa edellyttda tietoinen
ajattelu. Toimijalla on padmadird, jota hdn pyrkii toteuttamaan miet-
tien tapoja saavuttaa haluamansa tulos. Suunnitelmallisen intention
mukaan taiteilija voi laatia huolellisia ennakkosuunnitelmia teokses-
taan. Teoksellaan taiteilija voi pyrkia vélittdmaan jonkin tietyn vai-
kutuksen tai muodostamaan tarkoin harkitun véittdman tai viestin.
Koska suunnitelmallinen intentio edeltda toimintaa, taiteilijan inten-
tio voi hyvinkin jadda toteutumatta: taiteelliseen tyoskentelyyn kuu-
luu toisinaan intentioiden muuttuminen tyoprosessin aikana, joskus
taas taiteilija syystd tai toisesta ei kykene toteuttamaan intentiotaan
suunnittelemallaan tavalla. (Haapala 1991, 25) Taiteilijan omien in-
tentioiden vilittymisen ongelmat yleis6lle muodostavat mielenkiin-
toisen osan tutkimusmateriaalista. Eldintaide siséltad paljon teoksia,
joissa taiteilijan ndkokulma on jadnyt ymmartdmattd, tai sitd ei ole pi-
detty riittdvana tai eettisesti hyvaksyttavana. Erityisesti ristiriitaiselta
vaikuttavien teosten kohdalla ndma alkuperdiset taiteilijan suunnitte-
lemat intentiot ovat mielenkiintoisia ja ne kertovat taiteilijan motii-
veista ja tekevit hdnen toiminnastaan ymmarrettavaimpaa.

Toiminnallinen intentio liittyy suunnitelmallisuutta kiinteimmin
itse aktiviteettiin. Sen ja toiminnan vililld ei ole ajallista etdisyytta;
ndmad kaksi asiaa voidaan erottaa toisistaan vain kasitteellisesti. Haa-
palan mukaan toiminnallinen intentio on taiteellisessa toiminnassa
keskeiselld sijalla, eikd teosten intentioiden merkitysten avaaminen
siksi edellytd taiteilijan mielen tayttd tuntemista. Intentiot toteutuvat
teoksessa, ja siksi ne voidaan ainakin osittain rekonstruoida teoksen
perusteella. (Haapala 1991, 25) Osa tutkimusaineistosta onkin mah-
dollista tulkita nykytaiteen periaatteiden tuntemuksen ja taiteenfilo-
sofian avulla.
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On tapauskohtaista, kuinka paljon teoksen ulkopuolista tietoa
tarvitaan. Olen pyrkinyt esittdmaédn eldintaiteen intentioiden tyypil-
lisimpid muotoja. Moni teoksista voidaan tulkita kuuluvaksi useaan
mainitsemaani luokkaan. Teos médarad, minkalainen informaatio on
tarpeellista sen ymmartamiseksi, siksi olen hakenut tietoa intenti-
oista niin itse teoksista kuin taiteilijoiden itsensi sanoista ja heistd
kirjoitetusta materiaalista. Intentioiden selvittdmiseen kuuluu epa-
varmuus, niin suunnitelmallinen kuin toiminnallinenkin intentio voi
jaada avoimeksi. Taiteilija ei kenties teoksellaan tarkoita mitdan yk-
sittdistd asiaa vaan laajempaa asioiden joukkoa. Hdn voi my®s jéttad
kokonaan avoimeksi sen mitd teoksellaan haluaa sanoa. Intentioiden
mahdollisuus on laaja, niiden monipuolinen merkityksen rekonstru-
ointi on teosten tulkinnan pyrkimys ja padmaara. (Haapala 1991, 26)

4.1. Esteettiset ja materiaaliset syyt

Nykytaiteilijoille suuntaa nayttanyt Juhani Harri edustaa tyypillista
taiteilijaa, jonka tyoskentelyyn eldin syysté tai toisesta sopii ulkois-
ten piirteidensd tai muokattavuutensa vuoksi. Oman lisdnsa teoksiin
saattaavat tuoda myos eldimen mukanaan kantamat merkitykset.
Harrin tapaan moni eldintaiteen parissa tyoskenteleva taiteilija ku-
vailee teostensa rakennuspalikoita, eldimié tai niiden osia, varien kal-
taiseksi ainekseksi.

Erika Erren suhde kdyttimaédnsa lihaan on sekd esteettinen ettd
vilineellinen: hdnen mielestddn liha on raaka-aineena kuin kaunis-
ta punavalkoista marmoria, mutta kddntda katsojan huomion myos
sithen, mitd liha symboloi. Materiaalia leimaa kaksijakoisuus ja vas-
takohtaisuus: halveksittava lihallisuus, lihan rappio, kuolevaisuus,
maallisuus ja materia. Toisaalta se symboloi eliméd ja voi merkitd
pyhyyttd ja ihmettd. (Erre, 2004 b)
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Kuva 21. Self-portrait, veistos 2004. Erika Erre.

Myo6s Teemu Maelle kissa edusti materiaalia, jolla tyéskennelld.
Koska taide on taiteilijalle kulinarismia tdrkedmpaa, taiteilija tappaa
eldimen teostaan varten, toisin kuin kokki, joka tekee siitd ruokaa.
Maki rinnastaa taiteilijan ja kokin, eikd koe taiteilijan toimivan kok-
kia epdeettisemmin. (Méki 2008, 85) Useimmat eldimid materiaalina
kayttavit taiteilijat eivdt samaistu kokkiin, vaan ravintolan asiakkaa-
seen: he kéyttavit eldintd materiaalina, kun se on heille suhteellisen
helposti saatavilla. Harrin ja Erren tapaan eldintd palettina kayttavia
taiteilijoita olisi uskoakseni paljon vihemmin, jos he joutuisivat Ma-
en tapaan kokin asemaan.

Eldinperdisten materiaalien suosion syy on osin niiden vahvas-
sa symboliikassa ja kyvyssd muistuttaa eldmaéstd. Hannu Castrén
kirjoittaa Kaisu Koiviston veistoksissa ja installaatioissa kdyttdmien
materiaalien — esimerkiksi jouhien, turkisten ja sarvien- olevan voi-
makkaita ja alitajuntaa koskettavia elementtejd (Castrén 2004, 109).
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Kuva 22. Pussipiru, veistos 2011. Tiina-Liisa Kaalamo.

Taiteilija Tiina-Liisa Kaalamo kertoo, ettd hdnen turkisveistoksensa
ovat joidenkin mielestd niin kuvottavia, etteivdt he voi edes koskea
niihin. Vaikuttavat ja ajatuksia herattdvat materiaalit teoksissa nos-
tattavat runsaasti kysymyksié ja niiden yhteydessé kaytetyt sanat ovat
hyvin tunnepitoisia; esimerkiksi inho ja kuvotus ovat usein turkiste-
oksia kuvailevia sanoja niin keskustelupalstoilla, kuin gallerioissakin.
Kaalamo aikoo tutkia my6s lopputyonsa kirjallisessa osassa turkistar-
hausta, vaikka se tai sen vastustaminen eivit ole hianen veistostensa
lahtokohtia. Hén toteaa, ettd koska turkikset nostattavat niin paljon
keskustelua, on taiteilijan syytd tuntea teoksiin kdyttimiensd mate-
riaalien taustoista ja niihin liittyvistd moraalikysymyksistd mahdol-
lisimman paljon. (Kaalamo 2012) Timo Heino painottaa teostensa
materiaalien aitouden merkitystd niiden vertauskuvallisen ulottu-
vuuden lisdksi. Heinon mielestd on paradoksaalista, ettd suuri osaa
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ruumiillisuutta kasittelevad taidetta toteutetaan tekniikoilla, jotka
etdannyttivit ruumiin suorasta aistikokemuksesta representaatioksi.
(Jalava 2000, 32)

4.2. Taiteen kaanoniin kuuluminen

Kun eldimiéd objekteina sisltdvé taide on saanut hyvaksytyn aseman
taideteosta madrittelevassd taidemaailmassa, avantgarden aikaisista
kysymyksistd on siirrytty eteenpdin. Silti teemaan palataan jatkuvasti
eldintaiteesta puhuttaessa ja eldintaide sitoutuu historiaansa tiukasti.
Taiteen kaanoniin kuuluminen tehddin tyypillisesti my6s hyodynta-
mélld esimerkiksi eldinten kantamaa symboliikkaa tai niiden avulla
representoidaan taidehistorian teemoja uudessa muodossa. Menneen
jaljittely ja sithen viittaaminen on yksi postmodernin taiteen kaytta-
mistd ilmaisukeinoista. Tekstien valisestd vuoropuhelusta kirjallisuu-
den parista lainattu intertekstuaalinen ote tarkoittaa viittauksia mui-
hin kulttuurituotteisiin ja jo késiteltyyn tai muokattuun materiaaliin.
(Sederholm 2000, 135).

Osa nykytaiteen viittauksista voi olla hyvin suoria, kuten Heiden
Hatryn lihalla paallystetty Hommage d Meret Oppenheim. Kuppi aset-
teineen on jo nimellisesti kunnianosoitus Meret Oppenheimille. Jos-
kus taas padstddan pohtimaan, loukkaako uusi teos alkuperiista teosta
tai sen tekijaa. Yksi tdllaisista teoksista on Damien Hirstin Tranquilty
of Solitude (For George Dyer), jonka sisaltamat elementit: paljas keho,
wc-pontto ja lavuaari sekd hehkulamppu, on poimittu suoraan Fran-
cis Baconin maalauksesta Triptych May-June 1973. Alkuperiinen te-
os perustuu taiteilijan henkilokohtaiseen suruun: timi 16ysi vessasta
itsemurhan tehneen rakastettunsa George Dyerin. Hirstin teoksessa
nyljetty lampaanruho on asetettu istumaan vessanpontdlle. Se no-
jaa suu auki paitadn lasiseinddn, johon on kiinnitetty myos lavuaa-
ri. Katosta roikkuu paljas hehkulamppu. Teos poikkeaa useimmista
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Kuva 23. Hommage d Meret Oppenheim, veistos 2008, Heide Hatry salanimella
Betty Hirst.

Kuva 24. Tranquilty of Solitude (For George Dyer), veistos 2006. Damien Hirst.
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Hirstin teoksista, joissa kuutiot tuntuvat muodostavan lahinna ru-
hon sdilytyksen kannalta tarpeellisen astian. Se ottaa tilan haltuun
kokonaisvaltaisemmin teoksena: lasikuutioista rakentuu vessa, joka
toimii sekd teoksen sisallollisend ympiéristond ettd viittauksena Ba-
conin maalausten muodolle. Teokset esitettiin yhteisnayttelyssd, joka
sai lehdiston ja yleison kysyméan, meniké Damien Hirst silld kertaa
taiteessaan liian pitkalle? (Gill 2006). Chris Townsendin mielestd te-
osten keskeinen ero on siind, ettd Bacon perustaa teoksensa tilanteen
jakamiseen ja siitd valittyvdn tunteen kokemiseen, kun Hirst hdnen
mielestddn on poiminut teokseensa vain valokuvan tarkassa muo-
dossa sen ulkoiset piirteet. Townsendin mukaan Hirstin teos ei kerro
meille mitddn muuta, kuin sen mita teoksen objektit ovat. (Townsend
2008, 39)

Objektinomaisuus on puhuttanut paljon eldintaiteellisissa teoksis-
sa: voiko eldin olla taideteos? Suuri osa eldintaiteesta kulkee Marcel
Duchampin antitaiteen ja George Dickien institutionaalisen taide-
teorian viitoittamalla tielld, jonka mukaan eldin muuttuu instituution
sisdlle tuotaessa taideartefaktiksi. Naihin keskustelukehyksiin voi-
daan sisdllyttda esimerkiksi Vaasan taiteilijaseuran 2007 Taidehallin
néyttelyssd esilld ollut Cata Ahlbéackin elava installaatio IN or OUT.
Teos koostuu lintuhékistd, jonka sisdlld on kaksi eldvaa lintua, joista
toinen on musta ja toinen valkoinen. Teoksen nimi viittaa mahdol-
lisuuteen olla hakin seinien kummallakin puolella. Sen voidaan aja-
tella symboloivan vapautta ja muistuttavan siitd, ettd me saatamme
olla hdkissd joko jonkun muun vallan vuoksi, mutta kenties myds
itse rakentamiemme kalterien takia. Teoksen voimakkain kysymys
nousee kuitenkin sen taideteoksen arvosta; teos toteuttaa kolmija-
on taiteilijasta, teoksesta ja kokijasta kysyen klassisen kysymyksen
siitd, onko lintuhdkki lintuineen taideteos, koska yleiso kohtaa sen
taidendyttelyssa eikd lemmikkieldinkaupassa? (Niemi 2007) ”Toisaal-
ta mun mielestd kylld kaikkien mahdollisten variaatioiden tekemi-
nen tosta Duchampin pisuaarista, on jotenkin hullua. Kun tollanen
taide perustuu pelkdstddn konseptiin, eikd siihen konkreettiseen
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taideteoksen esteettisyyteen, niin on aika turha jotenkin ldhted hake-
maan jotain pienid variaatioita tosta samasta konseptista.” Kirjoittaa
nimimerkki kjwh suomi24 keskustelupalstalla Hirstin veistoksista.
(Nimimerkki kjwh 9.2.2011 Suomi24 keskustelu) Hirstin ja monen
muun eldintaiteen parissa tyoskentelevien taiteilijoiden teosten yh-
teydessd kaytava keskustelu on jaarittelevaa. Toisaalta se nostaa esille
keskeisen kysymyksen siitd, miksi nykytaide ei luo uutta vaan toistaa
Duchampin mullistavaa, mutta jo historiaan kuuluvaa oivallusta tai-
teen olemuksesta.

Yllattavan suuri joukko eldintaiteesta 10ytdd temaattisen suku-
laisuuden 1600-luvun vanitas- ja memento mori teemasta. Niin Ja-
na Sterbakin lihapuku ”Vanitas: Fresh Dress for an Albino Anorectic”
kuin Damien Hirstin formaldehydiin siilotyt eldimet voidaan taide-
historiallisessa kontekstissa rinnastaa barokin vanitas teemaan, mi-
kd tuo tulkintaan mukaan omat esteettiset diskurssinsa. My6s Tarja
Pitkdnen-Walter teoksissa memento mori punoutuu yhteen taiteili-
jan maailmantapahtumien edessi kokemien jarkytysten kanssa (Pit-
kanen-Walter 26). Vanitas- ja memento mori teema toteutuu nyky-
taiteessa viittauksilla, joiden symboliikan merkitys lainataan suoraan
historiasta, mutta joiden muoto haetaan installaatioille ja nykyveis-
toksille tyypillisestd kolmiulotteisten objektien maailmasta. Aihetta
hipaisee myos Natalia Edenmont, joka valokuvaa ateljeessa tappa-
mansa eldimet aseteltuaan ne halutulla tapaa esille. Han kysyy, onko
maalattu kuolema vihemmaén paha kuin valokuva? (Alois 2012, 126)
Edenmontin teokset viittaavat perinteisiin metséstysaiheisiin asetel-
mamaalauksiin, joissa saaliina saadut eldimet roikkuvat usein vihan-
nesten ja hedelmien seassa odottamassa jatkokasittelydan ruuaksi.

Edenmontille vasta-argumentin lainaan Sarianna Tammiselta, jo-
ka kritisoi Harri Larjoston videoteoksen Lintu valinpitdméatonta suh-
tautumista eldimen hétadn: “Intertekstuaalinen suhde asetelmamaa-
lauksiin joissa kéytettiin lintuja on kaukaa haettu, sithen ei riitd pelk-
ka lintu verkossa. Ensinndkin metséstys on ollut asetelmamaalausten
kulta-aikana ennen 1900-lukua muutakin kuin viihdetta, elinkeino.
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Silloin lintujen tappaminen ei rasittanut luontoa kuin nykyéén, kun
luontoa riistetdan.” (Tamminen 2008) Myos Pirjetta Brander kuvailee
Taide-lehdessa teosta mehevyydessddn muinaisten asetelmamaala-
usten jéilkeldiseksi ja jatkaa teeman eettistd pohdintaa "Kuolemalle
pitdisi olla, kuten vetédvissé tarinoissa aina, oikeutus ja tarkoitus, ei-
ka sellaiseksi taida riittdd se, etten tdndkadn talvena saanut hilloa”
(Brander 2004) Taidehistoriaan viittaavien teosten yhteydessa kaytya
keskustelua leimaa taiteilijan tydskentelyyn kohdistuvat vaatimukset:
taiteilijan tulisi kyetd luomaan uutta ja taiteellisesti merkittdvaa ma-
teriaalia sekd ottaa huomioon toimintansa eettisyys. Rinnastuksista
huolimatta Larjoston videoteoksen lintu ei ole asetelmien metséstetty
eldin - taiteilija vapautti eldimen, mutta kuvasi sen kamppailua tuo-
dakseen julki tuskan, jota marjojen suojaaminen verkolla tuottaa nii-
hin kiinni jéaville linnuille. Taiteilija on teoksessaan tietoinen myos
eettisistd vaatimuksista ja myos pyrkii toimimaan niin vapauttaes-
saan linnun.

4.3. Eldin kohdistaa katseen ihmiseen

Steve Baker pitdd skeptisend eldimen kayttona tapaa, jossa eldimet
imitoivat ihmisten elamaé. Skeptinen eldinkuva ei tue eldimen luon-
nollista olemusta ja tapaa olla, vaan rakentuu kulttuuristen konstruk-
tioiden varaan. (Baker 2000, 9) Eldintd kéytetddn taiteessa ihmisen
kuvana satukirjojen inhimillisistd hahmoista veistoksiin saakka. Lisa
Strombeck perustelee eldimen kiyttod, koska eldin on taiteen sub-
jektina ihmistd neutraalimpi. Ihminen kantaa mukanaan jo pelkin
ihonvirinsg, kielensd, vaatetuksensa ja tyylinsd vuoksi merkityksi,
jotka vaikuttavat teoksen luentaan. (Strombeck 2010) Eldin myos
etddnnyttdd toimijan ihmisestd, mikd helpottaa vaikeidenkin asioi-
den kasittelemista.
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Kuva 25. Panda zoo, elédva installaatio 1998. Xu Bing.

Maurice Cattelan Bidibidobididoo-veistoksen orava istuu paa poy-
dalle lyyhistyneena. Jaloissa lojuva ase kertoo sen tehneen itsemur-
han. Taustalla olevat tiskit ja huonekalujen karu tyyli luovat arkisen
tunnelman tyopaikan kahvihuoneesta. (Archer 2010, 234) Pekka
Jylhdn veistosten janikset ovat samaan tapaan inhimillisid olentoja,
jotka pohtivat elaman suuria kysymyksia ja ihmisten lailla toimittavat
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askareitaan. Xu Bing kaytti samaan tapaan eldintd ihmisen kuvana,
mutta toi galleriaan eldvid sikoja. Performanssi-installaatiossaan Pan-
da Zoo (2008) han yhdisti maansa kaksi perinteistd piirrettd: sian-
hoidon ja maisemamaalauksen. Teoksen American York- ja Chinese
Chanbai-rotuiset siat olivat mustavalkoisia, toistensa kaltaisia, mutta
syntyjaan eri puolilta maailmaa. Niiden tehtdva oli edustaa ldnnen
ja iddn kansalaisten kohtaamista, erilaisuutta ja toimimista yhdessa
eroista huolimatta. (Collins 2007, 217-218) Suoraan ihmistd repre-
sentoivia eldintaiteellisia teoksia on paljon, eldintaide voi kdantaa
katseen ihmiseen kuitenkin my6s monilla muilla esteettisilla tai ka-
sitteellisilla keinoilla.

Kisitteellistd tapaa edustaa esimerkiksi Guillermo Vargas Haba-
cus, jonka tuleva osallistuminen Bienal Centroamericana Hondura-
siin tarkoituksenaan uusia koirateoksensa nostatti taidemaailman ra-
jat ylittavan myrskyn vuonna 2008. Tuhannet ihmiset osoittivat maa-
ilmanlaajuisen nettiadressin voimalla vastalauseensa teoksesta, johon
kuului kadulta l6ydetty koira. (Animalian kampanjatiedote 2008)
Vargasin ei ollut tarkoitus radkati koiraa, vaan saada ihmiset ajattele-
maan, ettd koirat kuolevat kadulla, eikd nildn nakeminen galleriassa
ole yhtdan sen huonompi ratkaisu. Teos sai alkunsa vuonna 2005 kun
koyha nicaragualainen narkomaanimies kuoli kahden koiran hyoka-
tessd hinen pailleen. Vargas sai tdstd ajatuksen néyttelylleen, jonne
hén sijoitti nadntyneen kulkukoiran. (Galeria Lacasagiratoria 2008)

Myohemmin annettu tiedotus siitd, ettd koira karkasi oltuaan
galleriassa vain kolme tuntia kuulostaa yleison rauhoittamiseksi tar-
koitetulta uutiselta, koska tarkkaa tietoa teoksesta ei ole olemassa
(Animalian kampanjatiedote 2008). Vargasin teos sai aikaan keskus-
telun taiteilijan oikeuksista hyodyntda eldvid olentoja teoksissaan ja
taiteilijan oikeudesta tehda erilaisiin ilmitihin kantaa ottavia teoksia
(mm. Lampela 2008, Autio 2008). Valtaosa keskustelusta on kuiten-
kin tunneperdistd, eivitkd argumentit puolesta ja vastaan ole otta-
neet rakentavasti kantaa taiteilijan oikeuteen kayttaa eldinta hyvaksi
teoksissaan.
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Eldinten huonosta kohtelusta arvostelua osakseen ovat saaneet
my6s meitd lahempénd toimivat taiteilijat, kdrkevimpéna esimerkki-
né jo aikaisemmin mainitsemani ja Vargasiin rinnastamani Teemu
Maki. Teosten muodon lisdksi Vargasin ja Méen tapausta yhdista,
ettd vain harva teosten eettisyyden keskusteluun osallistuneista on
nédhnyt itse teosta. Koira karkasi ja kun Galeria Lacasagiratoria jul-
kaisi Vargasin teoksen youtubessa, se poistettiin sadntorikkomusten
vuoksi (Galeria Lacasagiratoria 2008). Suomen elokuvatarkastamo
taas kielsi Mden videoteoksen esittdmisen epasiveellisen ja raaistavan
sisdllon vuoksi (Maki 2005, 76).

Mien mukaan hénen teoksensa pyrkii esittdméan vakivallan muo-
dot siten, ettei yksin ahneus, vilinpitiméttdmyys tai hyddyntavoittelu
pysty niitd tyhjentavasti selittdimaén. Kissantappo edusti itsetarkoi-
tuksellista vakivaltaa kdsittamattomassa ja allottavassa mielessd. Koh-
tauksen oli tarkoitus saada katsoja jarkyttyméan kissan taposta ja sen
paalle masturboinnista, jotta tima heriisi ajattelemaan teoksen mer-
kitystd tarkemmin. Kun katsoja on miettinyt, miksi kissa tapetaan,
hénen tdytyisi ymmartad, ettd on tdysin tyynend katsonut kohtausta
edeltdvin materiaalin, jossa nakyy laajamittaista ihmisiin ja luontoon
kohdistuvaa vikivaltaa. Lopullinen pdamaéara on, ettd katsoja ym-
madrtdisi itsekin olevansa syypad maailman pahuuteen, koska katsoo
vikivaltaa ldpi sormiensa. Teoksen tulee synnyttdd kayttdytymisen
muutokseen kannustavaa moraalista epdilyd ja hatdannystd. (Maki
2005, 82-83,91)

Uutisia katsoessani havahduin rinnastamaan ohjelman toimitta-
jan tunnepitoisen asennoitumisen Teemu Méen paljon puhutun “kis-
santappovideon” tarkoitusperdan. Méki yritti saada ihmiset ajattele-
maan, miten he sailivit pientéd kissaa, mutta ohittavat oman lajinsa
hddan (Méki 2005, 81). Uutisissa varoitettiin seuraavan eldinsuojelu-
rikosta kisittelevan tapauksen sisiltavian katsojaa mahdollisesti jar-
kyttdvad materiaalia. Uutinen oli kamala. Niin oli myos eldinraakka-
ystapausta edeltinyt uutinen Israelin ja Gazan tilanteesta. Ennen uu-
tiskuvaa ihmisten pommituksesta ei katsojaa kuitenkaan varoitettu
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materiaalin jarkyttavyydestd. Méden tarkoitusperien loytdminen ja
ymmartdminen ei ole vaikeaa. Vaikka teon oikeutukselle 16ytyy puol-
tavia syitd, on syytd pohtia, miksi elavdn olennon alistaminen véki-
valtaan olisi perusteltua edes utilitaristisista syista.

Mien ja Vargasin teosten tapaan aktiivisesti yhteiskuntaan vaikut-
tava taide noteerataan herkimmin moraalisesti arveluttavien teosten
yhteydessd. Téma ei kuitenkaan tarkoita, ettd kaikki yhteiskuntaa ja
sen ristiriitoja kasitteleva taide ilmenisi aina eldineettisesti arvelut-
tavilla tavoilla: suuri osa vaikuttamaan pyrkivistd teoksista sijoittuu
kauniisti moraalikdsitysten sisélle. Lisa Strombeckin videoteoksissa
on paljon yhteisid piirteitd Vargasin teoksen kanssa. Strombeck muis-
tuttaa etti joillakin koirilla on nykyisin paremmat oltavat kuin mo-
nilla ihmisilld. Han vertaa teoksensa koiraa pankkineitiin, joka kasit-
telee suuria summia rahaa, mutta jonka oma palkkio jad mitattomak-
si. (Peltoniemi 2009) Kumpikin teos edustaa yhteiskuntakritiikkia,
mutta Strombeckin teos on luonteeltaan limminhenkisempi. Toisin
kuin Vargasin teoksen katukoira, videon koira on hyvinvoiva. Se on
asetettu haastavan tehtdvén eteen, mutta tilanne on sille kuin leikkia.
Se ei kérsi ruuan puutteesta niin kuin lajitoverinsa ja oletettavasti saa
palkinnon suoritettuaan osansa teoksen synnyssa.

Eldimen kasittely ja kunnioittaminen tuntuu olevan teoksen suo-
peassa vastaanotossa tirkeampéa kuin se, tuodaanko itse eldin, vai
siitd tehty dokumentaatio julkiseen tilaan. Xu Bingin teoksen suo-
peaan vastaanottoonkin on luultavasti vaikuttanut, etti taiteilija on
sumuisen vuoristomaalauksen lisiksi tuonut installaatioonsa kivia,
kuivikkeita ja bambuja, jotka tarjoavat sioille virikkeitd. (Collins
2007, 217-218)

Edelld mainituissa teoksissa on ollut kokonainen eldin tai sen
ruumis, mutta eldin toimii katseen kdantdjana my®os silloin, kun siitd
tuodaan esille vain osia. Viitteendkin eldin toimii symbolina elavalld
olennolle muistuttaen meité jokaista hallitsevasta elamasta ja kuole-
masta. Liha viittaa vahvasti ruumiillisuuteen: meilld jokaisella on ke-
ho, joka on meiddn omamme. Maailmaa syleilevien teosten rinnalla
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Kuva 26. In Memory of All Those Who Work Without Ever Getting a Reward 1-3,
kuvakaappaukset videoteoksesta 2006. Lisa Strombeck.

eldintaide kddntdd katseensa yksiloihin. Jo Sterbakin lihamekon nimi,
Vanitas. The Title of the peace refers to the eating disorder of anore-
xia, ohjaa ajattelun anorektikon nurinkuriseen maailmaan: syomét-
td jatetty tuore liha pilaantuu kelvottomaksi. Nurinkurisen suhtau-
tumisen ruokaan ja sen haaskaamisen lisaksi liha kuvaa mielestdni
anorektikkoa, usein nuorta tyttda, joka lihan tapaan kuivaa kasaan ja
néivettyy kuin kuoleva eldin ravinnon puutteesta.

Yksilon kehokokemusta kasittelee my6s Kaisu Koiviston humo-
ristinen teos Kaikilla herkuilla. Veistoksen mustat lasisilmat tuntuvat
tuikkivan iloisesti kun niihin osuu sopivasti valo. Pehmolelumaisella
olennolla on tassut, hdntd, penis ja rinnat. Sen paa muistuttaa nuken-
paatd. Ruskeat nahkatilkut on yhdistetty toisiinsa suurilla pistoilla.
Silmid ymparoivistd pienistd tikeistd muodostuu vaikutelma tuuheis-
ta ripsistd. Taiteilija on pohtinut kehon muokkausta ja toteuttanut
olennon, jolla on ideaali keho. Olento on kauneusihanteiden téytty-
mys, siind yhdistyvit erilaiset tavoitellut piirteet, mutta kokonaisuus
on epdtasapainoinen. Herdd kysymys, onko lopputulos kaunis, vaik-
ka kaikki elementit itsessdédn sitd ovat?

Teokset ovat erilaisia ja niiden tekijdt edustavat toisistaan poikke-
avia arvoja. Kaikkia teoksia yhdistdd kuitenkin niiden aktiivinen ote
kritisoida maailmaa ja politiikkaa, jonka tarkoituksena on synnyttaa
keskustelua. Kaikki ndmaé teokset kdantavit katseensa eldimestd ih-
miseen. Eldin on niissd viline, joka avaa ajattelemaan teosta suhteessa
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Kuva 27. Kaikilla herkuilla, veistos 2009. Kaisu Koivisto.

suurempaan kokonaisuuteen. Ajattelua leimaa antroposentrinen tapa
hahmottaa todellisuus niin, ettd eldiimet saavat merkityksensd vain
suhteessa ihmisiin. Thmiskeskeinen ajattelumalli késittda ihmisen ja
ihmisyyden arvokkaaksi kaiken muun todellisuuden ollessa arvol-
taan toissijaista. (Aaltola 2004, 23)
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4.4. El&in- ja ympadristdaktivismi

Sekd eldin- ettd ymparistoaktivistinen taide kumpuaa ekokriittises-
td ja posthumanistisesta ajattelusta, joiden merkitys on kasvanut
1980-luvulta ldhtien. Eldimilla on ympériston puolesta puhuttaes-
sa usein sijansa taiteessa, silld Jannis Kounnellsin tapaan taiteilijat
kayttavit eldintd symboloimassa alkuperiisyyttd, luontoa, puhdasta
menneisyyttd ja viattomuutta. Toisaalta eldin toimii tdssdkin tarvit-
taessa ihmisen kuvana: se toimii sarjakuvan eldiinhahmojen tapaan
pehmentdvand materiaalina puhuttaessa vaikeista asioista, joiden
kohdistaminen suoraan itseensd on epamiellyttavad. Ympéristoakti-
vismi on taiteen piirissd eldinaktivismia yleisempdd, mutta tutkimuk-
sessani painottuu eldinaktivistinen taide, jonka herittima keskus-
telu on osoittautunut ympdristéaktivismia kisittelevad eldintaidetta
monipuolisemmaksi.

Ilmastonmuutoksesta puhuminen on synnyttinyt joukon sitd
kasitelevid teemandyttelyitd, happeningeja ja itsendisid teoksia. Yk-
si ndistd on aiemmin mainitsemani Koiviston Aave: teos jonka kel-
lastunut jadkarhuntalja kertoo paitsi ihmiskunnan jopa lajien suku-
puuttoon johtavista metsdstysretkistd, myds ihmiskunnan muusta
itsekkéaasta toiminnasta. Thmisten elintapoja pidetdan péaasyyllisena
ilmastonmuutokseen, joka on kaventanut myds teoksen jadkarhun
lajitoverien elinpiirié jdiden sulaessa ja kesien pidentyessa. (Kontturi
2009, 51)

Molempia aktivismin muotoja edustava Route Couture on Leena
Pukin, Lari Litin ja Stina Riikosen yhteinen projekti, jossa teiltd 16y-
detyt raadot muokataan taiteeksi. Ryhmé haluaa kiinnittad huomion
eldinten osaan muotiteollisuudessa, joka tehokkaasti myy suuria méa-
rid vaatteita mielikuvamainontaa hyodyntden. He peradnkuuluttavat
muotimaailman ekologisuutta ja eettisyyttd, mutta turkistuotannon
kysymysten rinnalla laajentavat ndkokulmansa vapaana luonnossa
eldvien eldinten oikeuksiin ja yleensd elimin arvostamiseen. Route
Couture kysyy, milla oikeudella yksi laji méarittelee kaikkien lajien
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yhteisen tilan kéayton. Esimerkkind ryhma kertoo ihmisten kayttoon
ottamansa oikeuden autoilla sadan kilometrin tuntivauhtia, vaikka jo
kymmenen tuntikilometrin pudottaminen sédastiisi puolet lintukuo-
lemista. (Huttunen 2011)

Eldinliikkeet jaetaan kolmeen ryhméin: eldinsuojeluliikkeeseen,
eldinoikeusliikkeeseen sekd eldinasialiikkeeseen. Suojeluliike koros-
taa eldinten mahdollisimman kivuttomaan ja maltilliseen kohteluun,
eldinoikeusliike vaatii eldimen kokonaisvaltaista huomioimista ja
suhtautuu kriittisesti niiden kayttoon, eldinasialiike taas yhdistaa na-
ma kaksi padmadrad, mutta pyrkii toimimaan ihmisten luomaa eldin-
tuotantoa muuttaen, ei sitd havittden. Elainaktivismiksi mielletain
elainoikeusliikkeiden toiminnaksi. Se perustuu suoraan toimintaan:
sekd laillisiin mielenosoituksiin ja informaation jakamiseen, etta lait-
tomaan kansallistoimintaan, kuten eldinten vapauttamiseen. (Aaltola
2004, 42-43)

Eldinaktivismin sdvyttiman taiteen tarkoitus on herittda ajatte-
lua joka muuttaa ihmisten toimintaa. Aktivismin muodot kayttavat
hyvikseen niin taidekentdn kuin poliittisten kenttien kéytantojakin:
aktivismille taide on yksi vdline matkalla kohti sen kannattamaa péa-
madrad (Hagman 2011, 156). Myos eldinaktivistisissa teoksissa eldin
on viline. Kaikelle aktivismille on tyypillistd, ettd yksilo uhraa itsensa
yhteisen hyvén puolesta. Kaikkia tai mahdollisimman suurta joukkoa
koskettava hyvi eldmai on aktivistisen taiteen ydintarkoitus ja voi vaa-
tia tekijadnsd uhraamaan luovuutensa aatteen palvelukseen. Eldinten
oikeuksien kannalta keskeiseksi kysymykseksi nousee, onko ihmisel-
14 oikeus vaikuttaa eldinyksilon eldmaén silloinkaan, kun se auttaisi
eldinlajia yleisesti? Tulee muistaa, ettei eldin itse aseta itseddn akti-
vismin vilineeksi: aktivismiin uskoo ihminen, joka toimillaan uhraa
eldimen aatteelleen.

Eldin voi kddntda katseen ihmiseen, mutta ensisijaisesti se koh-
distuu aktivistisessa taiteessa eldimeen itseensd. Eldinaktivistinen
taide perustuu eldimen luonnollista olemista vahvistavaan kuvausta-
paan (Baker 2000, 9). Eldinaktivismi ei ole laajasti esilld kuvataiteen
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Kuva 28. Route Couture, kettu-asu, wearable art 2011. Leena Pukki.

kentdssd: suoraan eldintenoikeuksista teostensa avulla puhuvia ja
eldintd teoksissaan kayttdvia taiteilijoita ja taiteilijaryhmid on vain
muutama suhteessa eldintaiteen laajuuteen ja siitd kiaytavan keskuste-
lun maédradn. Tama ei tarkoita, ettei taiteilijoissa olisi eldinaktivismin
kannattajia. Eldintaiteen médrittelytapani rajoittaa sen piirissé toimi-
vien tekijoiden teosten kisittelyd tutkimuksessani. Lisdksi moni eldi-
naktivismia kannattava taiteilija toimii aiheen parinsa muuten, kuin
tyonsa avulla. Aktivistitaiteilijan tyoskentely perustuu ajankohtaisiin
projekteihin, jotka vastustavat yhteiskunnallista epdoikeudenmu-
kaisuutta. Taideinstituutioiden konventioiden kyseenalaistaminen
kulkee projekteissa usein rinnakkaisilmiéna. Marja Sakarin mukaan
aktivistinen taide ei ole puhtaasti taidetta, vaan hybridi, joka kuvaa
tosielamad hyodyntden taiteen keinoja ja kulttuurisia instituutioita.
(Sakari 2004, 17 ) Kuvataiteilijoiden asenteita ja taiteen yhteiskunta-
kriittisia mahdollisuuksia kasittelevassa vaitostutkimuksessaan Kalle
Lampela kyseenalaistaa aktivistisen taiteen merkityksen. Perustellus-
ti hdn pohtii, ettd esimerkiksi eldinten oikeuksiin voi vaikuttaa taiteen

65



sijaan paremmin tekemalld eettisid kulutusvalintoja ja osallistumalla
kansalaisjarjestotoimintaan. Taiteen marginaalisuus suuren ongel-
man rinnalla muodostaa hdnen mukaansa mahdottoman yhtalon.
(Lampela 2012, 80) Aktivismille tyypillistd on, ettd se nousee mar-
ginaalista taistellen olemassaolonsa puolesta. Aktivismi eldé ja muo-
toutuu tekijoidensd mukaan ja voi toisinaan lainata muotonsa toiselta
marginaaliselta kentéltd, kuten taiteelta. Yhtdlo voi olla mahdoton,
mutta koen, ettd mahdottoman tekeminen mahdolliseksi on yksi ak-
tivismin keskeisimmistd padmaarista.

Oikeutta eldimille -jarjeston aktiivit esittivat Helsingissd perfor-
manssin, jossa hiljainen joukko kerddntyi Kolmen sepan patsaalle
pienet porsaat kisivarsillaan. Tempaus tdyttdd monet performans-
sin ja taideteon seka -teoksen kriteerit, mutta sitd eivét tehneet tai-
teilijat taidemaailman kontekstissa. Se oli ennen kaikkea aktivistien
mielenilmaus, jossa oli tehokkaasti kéytetty taiteen keinoja luomas-
sa tapahtumasta vaikuttava. Eldinaktivistien toiminta kuuluu tutki-
musaineistoni harmaalle alueelle, joka tukee eldinaktivistisen taiteen
olemassaoloa olematta sitd kuitenkaan itse tai edes pyri kuulumaan
taidemaailmaan.

Tutkimusaineistooni olen valikoinut eldinaktivismia edustavia
taiteilijoita ja teoksia, jotka yhteiskunnallisen vaikuttamisen rinnalla
toimivat myos taideteoksina taidemaailmassa. Eldinaktivismin esiin
tuominen taiteen avulla on useimmille sitd kannattaville taiteilijoil-
le luontainen tapa ottaa kantaa ympardivadn maailmaan. Toisaalta
teokset eivit kuitenkaan tee tekijdansa aktivistiksi, vaan eldinaktivis-
tinen diskurssi teoksen ymparille syntyy my6s muiden kun taiteilijan
vaikutuksesta. Kyseiset teokset kategorisoin eldinaktivistisen taiteen
alle ennen kaikkea siksi, etta ne kietoutuvat osaksi tatd taidepuheen
avulla eldinten oikeuksia kasittelevaa diskurssia. Tama diskurssi il-
menee sekd maltillisena, viitteellisend tapana, jossa aktivismin voi
lukea esteettisten arvojen lomasta, ettd taiteilijan aktivististen intenti-
oiden suorana ilmaisuna.
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Hienovaraista eldinaktivismia voi tulkita esimerkiksi Timo Hei-
non Kasvatuslaitos- teoksen yhteydessd. Metallikehikosta ja turkik-
sesta rakennettu 300 x 300 x 300 cm massiivinen teos pyséyttda ja
ottaa tilan haltuunsa jo pelkdn kokonsa vuoksi. Vaikuttavuus syntyy
kuitenkin ennen kaikkea teoksen herdttamista monenlaisista ajatuk-
sista. Metallikehikko on teollisuudessa, valintamyyméldissa ja erilai-
sissa aitauksissa kdytetty materiaali. Kasvatuslaitoksen metalliruudu-
kon seiniin takertuneet pehmeit turkispallot synnyttavit mielleyhty-
mén hakissd nokottaviin turkiseldimiin. (Ateneum, nayttelytyoryhma
2007, 128) Katsojana sain kévelld veistoksen sisdlle, tuntea kylman
metallikehikon ymparilldni ja kokea, miltd tuntuu olla hékissd kasva-
tuseldimen tapaan. Sen kovat reunat porautuvat pehmeisiin tassuihin
varmasti ikdvilld tavalla, eikd parhaimmankaan mielikuvituksen tur-
vin voi kddriytya ristikon pinnalle kerddn, niin kuin eldimet pehmoi-
sissa pesissadn tapaavat tehda.

Susanna Autio on yksi eldintenoikeuksia avoimesti tyossdan ka-
sittelevistd taiteilijoista. Aktivistinen ote taiteessa edustaa hinelle
itselleen térkeitd eldinsuojeluun liittyvid asioita kuten koe-eldinten,
tehotuotteistamisen ja geenimanipulaation vaikutuksia eldinten eld-
madn ilman rdikedd eldimiin kohdistuvaa kayttod. (Autio 2009) My6s
Lisa Strombeck on puhunut nayttelyidensa yhteydessé vahvasti eldin-
ten oikeuksien puolesta. Yksi taiteilijan keskeisimmistd teemoista on
eldinten moraalisen arvon riippuvuus eldimen suhteesta ihmiseen:
teoksissa ristiriitaisuus nousee esiin, kun samanlainen turkki on se-
ka rakastettu lemmikki ettd lemmikin omistajan vaate. Strombeck
kuitenkin korostaa, ettei hdnen taiteensa tarkoitus ole yksin eldinten
suojelu. (Strombeck 2010)

Tinkebell taiteilijanimed kayttavd Katie Simonsen edustaa eldi-
naktivismissaan daripadn toimijaa, joka valjastaa taiteensa aktivis-
min pidamadrille liaten kdtensd ja nimensé aatteidensa vuoksi. Edes
eldimid puolustavat aktivistit eivit ymmarra taiteilijaa, joka puhuu
lapi tuotantonsa eldinten oikeuksista ja painottaa rakkauttaan omiin
lemmikkeihinsé. Teurastamosta ostamansa hevosenruhon Tinkebell
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Kuva 29. Kasvatuslaitos, installaatio 2001. Timo Heino.

Kuva 30. Sin, veistos 2009. Susanna Autio.
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muokkaa My Little Ponyksi, toiveleluksi, joka liikkuu rullaluistellen ja
jonka suurisilmdistd paatd voi kdantaa katevésti haluamaansa asen-
toon. Hevosen lisaksi Baby Bunny Project -pehmoeldimiin kuuluu
muun muassa Jack-koira marionettinukkenaruineen seka Kitty, kau-
nis ja hiljainen kissa, jonka voi paloitella niin pieneksi tai suureksi
kuin haluaa. Tinkebell muistuttaa teoksillaan, miten paljon rahaa ja
resursseja on kiinni eldinten jalostuksessa, jonka yhtend pyrkimyk-
send on tuottaa ihmisille heiddn tarpeitaan vastaavia lemmikkeja.
Performansseissaan Here name is Sarah ja Here name is Tili kauniik-
si laittautunut taiteilija kévelee pitkin katuja vetden kuollutta koiraa
perdssdaan. Mitd tahansa kysyttdessa Tinkebell vastaa kertomalla koi-
ransa nimen. Naiivin ja itsekkdan oloisen koirankavelyttdjan roolin-
sa avulla taiteilija kyseenalaistaa lemmikkien kédyttdmistd asusteina
ja omistajan egon jatkeena. Tinkebell huomauttaa, ettd koira vaatii
aktiivista huolenpitoa, eikd se voi hyvin puettavana vauvana tai ka-
silaukun tdytteend. Aktivismissaan puolustamiensa olentojen ruu-
miita kdyttdneen taiteilijan tuotannosta l6ytyy myos tyypillisempaa
eldinaktivistia edustava teos: Save the World sarjan videoteos The
Gambian streetdog on esteettinen dokumentti Tinkebellin yritykses-
td auttaa matkalla kohtaamiaan katukoiria. Teoksen alussa taiteilija
vie eldinladkarille 16ytamansa koiran, joka kuitenkin on niin heikko,
ettd kuolee yon aikana. Tinkebell kuitenkin haluaa pelastaa ainakin
yhden pennun hengen. Valokuvat, tekstit ja filmi kertovat kadulta
l6ytyneen sairaan koiranpennun parantamisesta ja kuljettamisesta
taiteilijan lemmikiksi Hollantiin. Kuin todistellakseen rakkauttaan
eldimiin Tinkebell siséllyttaa teokseensa koiranhoitoon kuluneet ra-
hasummat, vaivannaon ja hankaluudet. Kiistamatta Tinkebell kui-
tenkin pelastaa yhden koiran hengen: dokumentaarinen teos toimii
esimerkkind siitd, miten meiddn kuuluisi toimia tilanteissa, joissa
meilld on mahdollisuus auttaa. (Tinkebell 2012) Tinkebellin teosten
tarkoitus on vaikuttaa ja sen ne tekevit shokeeraavan muotonsa avul-
la. Toisaalta teokset ovat suorastaan sop6jd, niin kuin itse vaaleanpu-
naisiin vaatteisiin padsta varpaisiin pukeutunut taiteilijakin.
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4.5. Tiede ja tutkiminen

Nykytaiteilijat ovat omaksuneet tutkimisen yhdeksi keskeisimmisté
tyovdlineistddn. Intentioistaan kertoessaan taiteilijat usein sanovat
tutkivansa sitd tai titd ilmiotd. Tutkiva ote taiteen tekemiseen on
syntynyt samalla, kun taiteilijat kurottelevat kohti tieteen tekemista.
Eldintaiteen osalta tutkimus esiintyy seka tieteellisend versiona, ettd
taiteellisena tydskentelymetodina, jonka lopputulokset ovat enem-
man esteettisid kuin tieteellisid.

Edustavin osa tieteellisestd tutkimuksesta on eldintaiteen parissa
biotaidetta. jossa teos syntyy yhtd lailla bioteknologian, kuin taitei-
lijan visuaalisen osaamisen kautta. Kacin GFB Bunny ja de Meneze-
sin Nature? perhoset ovat osoituksia siitd, miten taiteilijan nakemys
tuo tiedemaailmaan oman mausteensa: visuaalisen alan asiantunti-
jan avulla tutkimustulokset voidaan esittda esteettisessdé muodossa.
Esimerkiksi de Menezes on tydskentelynsé avulla halunnut osoittaa,
ettd taiteilija voi tuoda tieteelliseen projektiin ammattitaitonsa kautta
uuden ulottuvuuden (de Menezes 2003, 29).

Carsten Hollerin taiteen tutkiva ote on psykologinen: sekd Soma
ettd Trockelin kanssa toteutettu A House for the Pigs and People ra-
kentuivat psykologisen kokeen tapaan tilanteiksi, jossa teos ja yleisd
muodostivat rajatussa paikassa kokemuksen, jonka tuloksia taiteilija
tarkkaili. Varsinaisia tutkimustuloksia taiteilija ei ihmisten kayttayty-
misen parissa operoivien tieteentekijoiden tapaan esittdnyt. Tapa ra-
kentaa teoksensa eldviéd olentoja observoivaan muotoon oli kuitenkin
lainattu tieteellisestd maailmasta.

Mark Dion lainaa samaan tapaan luonnontieteilijin tyon ulkoiset
piirteet installaatiolleen. The Department of Marine Animal Identifi-
cation of the City of New York (Chinatown Division) muistuttaa luon-
nontieteilijan laboratoriota, mutta tutkimuksellisesti se kertoo me-
rieldvid enemmain ihmisistd ja ihmisten luomasta kulttuurista edus-
taen erddanlaista urbaania arkeologiaa. Kenties Dionin tyoskentelyn
voisi liittdd antropologisen tutkimuksen viitekehykseen, jos teoksen
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Kuva 31. The Department of Marine Animal Identification of the City of New York
(Chinatown Division), installaatio 1992. Mark Dion.

ympdrille rakentaisi perustellun tieteellisen analyysin. Vailla sito-
mista tieteeseen teos toimii esimerkkind nykytaiteelle tyypillisestd
tutkimuksellisesta ty6tavasta: ympdriston tarkkailusta, jonka tulok-
sena syntyvid havaintoja rakennetaan esteettisesti mielenkiintoiseen
muotoon.

4.6. Henkilékohtaiset syyt

Taide on aina jossakin médrin henkilokohtaista, sitd ei voi irrottaa
tdysin tekijansd arvomaailmasta ja persoonasta. Osassa tutkimus-
materiaalia henkilokohtaisuus korostui kuitenkin muiden taiteellis-
ten intentioiden ylitse. Esimerkiksi Tarja Pitkdnen-Walterille koira
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toimi sattumalta Iltakellot-teoksen materiaalina. Han rakasti kuollut-
ta lemmikkikoiraansa ja kasitteli sen kuolemaa prosessoimalla mene-
tyksensd taiteen tekemiseen vaikuttamatta itse eldimen eldmén paat-
tymiseen. Taiteilija on teoksen yhteydessa puhunut paljon koirastaan
ja joutunut pohtimaan sen kéytt6d osana teostaan. Laheinen suhde
ldhes lapsen asemassa olleeseen koiraan sai uuden piirteen, kun tai-
teilija joutui miettimaén, ketd kohtaan Tihuan tayttiminen teokseksi
oli julmaa. Han paityi toteamaan, ettd koska koira ei endd ollut ldsna
ruumissaan, han voisi sitd loukkaamatta tyoskennelld tunnesuhtai-
sella materiaalilla tunnustellen teoriaa, jonka mukaan taide syntyy
menetyksen paikalle. Kertomuksesta vilittyy menettdmisen tuoma
kipeys ja shokki, jonka ylitse taiteilija kulki tyonsi avulla. (Pitkdnen-
Walter 2003, 26) Myos aktivistisen taiteen pariin lukeutuvan Susanna
Aution tyoskentelyn takaa 10ytyy henkilokohtaisia syitd. Taiteilija jéar-
kyttyi ndhdessadn eldinoikeusaktivistien salaa kuvaamaa materiaalia
tehotuotannossa eldvien eldinten olosuhteista ja paitsi lopetti lihan-
syonnin, myos huomaamattaan siirsi eldinten oikeuksiin liittyvat ky-
symykset taiteelliseen tyoskentelyynsd. Kokemus toi uuden piirteen
jo pitkddn eldintaiteen parissa tyoskennelleen taiteilijan suhteeseen
kayttimddnsd materiaaliin. (Autio 2012)

Henkilokohtaiset syyt voivat olla my6s keveampid. Sarina Brewer
kertoo aina olleensa kiinnostunut epimuodostumista ja poikkeamis-
ta luonnossa. Hén rakasti lapsena katsoa kuvia sammakoista joilla on
liikaa raajoja ja kaksipdisistd lehmistd sekd muista kummallisuuk-
sista. Lapsena alkanut kiinnostus tuottaa taidetta, jossa Brewer ra-
kentaa fantasioidensa hybridiolentoja. (Virgil 2009) Nastja Rénkon
tuotannossa hevosia esiintyy niin maalauksissa, videoteoksissa, va-
lokuvissa kuin performanssissa. Lapsuudesta saakka ratsastaneen
taiteilijan suhde kuvaamaansa eldimeen on syvd, monipuolinen ja
vuosien my6td hankittuihin henkilékohtaisiin kokemuksiin perustu-
va. Hintd kiinnostaa herkka ja dlykés eldin, joka usein kuvataiteessa
symboloi muun muassa valtaa, toisaalta taas hevosen rooli erityi-
sesti pikkutyttojen ja naisten eldméssd. Ronkko kirjoitti kuvataiteen
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Kuva 32. lltakellot; Millet, yhdistelmatekniikka 2003-2005.
Tarja Pitkdnen-Walter.

maisterintutkintonsa lopputyon pikkutytt6jen hevoshulluudesta poh-
tien naisten ja eldinten suhdetta taiteessa ja yhteiskunnassa. (Ronk-
ko 2011) Purge-performanssissaan taiteilija padsi tutkimaan aihetta
kaytannossd. Teoksessaan Ronkko pohti sosiaalisia normeja ja rajoja
sekd niiden rikkomista tai venyttamistd. Performanssissaan hin hie-
novaraisesti puhdisti itsensé ja hevosensa ajatuksista, tapahtumista ja
normeista riisumalla ja harjaamalla ratsukon. Performanssi sai uu-
den sdvyn, kun Ronkké toisti sen vietettydan kuukauden villihevos-
ten pelastuskeskuksessa Yhdysvalloissa. Tutustuminen villihevosiin
ja hevoskuiskaajien kayttamdan hevosmiestaitoon teki taiteilijaan
vaikutuksen ja syvensi hdnen omaa ymmarrystdan hevosista. Purgen
jalkimmaisté versiota taiteilija kuvasi kokemuksena erilaiselta, koska
pystyi kommunikoimaan hevosen kanssa paremmin sen omalla kie-
lelld. (Ronkko 2012)
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5. Miten taide vaikuttaa
— pragmaattinen taso

Boris Uspenskin komposition rakenneperiaatteen kolmas taso, prag-
matiikka, tutkii teoksen suhdetta niihin, joille teksti on suunnattu.
Tutkielmassani tdimi tarkoittaa eldintaiteen ja sen sisidltdmien tar-
koitusperien suhdetta yleisoon, joka kasittdd koko yhteiskunnan
ytimenddn taidemaailma. Tekijd voi ennakoida yleison reaktioita ja
esityskontekstin tuntiessaan suorastaan pitdd varmana erilaisia ylei-
son aseman vaihdoksia. Esimerkiksi eldimen tuominen galleriatilaan
oletettavasti ymmarretddn taideinstituution sisdlld taiteen tekemisen
tapana, mutta voi samalla suututtaa sen osan yleisod, joka valitsee
eldiimen luonnollista olemista tukevan aseman. Pragmaattisen tason
ristiriidat syntyvit tekijdn ja yleison nakokulmien keskinaisista erois-
ta ja heidédn tiedoistaan teoksesta, sen syistd ja suhteista sitd ymparoi-
vaan maailmaan. (Uspenski 1991, 190-191)

5.1. Ilmidn sijoittuminen taidekenttdan

5.1.1. Taidemaailma ja taidepuhe

Taideinstituution omien valtadiskurssien kyseenalaistaminen ja kriit-
tinen tutkinta on toiminut taiteilijoiden tydskentelyvilineend. Myos
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eldintaiteen institutionaalinen kritiikki perustui varhaisemmassa vai-
heessaan taidemaailman kritiikkiin ja taideteoksen madrittelyn ky-
seenalaistamiseen. Nykyisen eldintaiteen osoittama kritiikki liikkuu
enimmékseen taiteilijan ilmaisunvapauden ja yleisempien eettisten
periaatteiden rajoja kasittelevien aiheiden piirissa. Osa siitd keskittyy
myos kisittelemddn taidemaailman ulkopuolisia asioita, kuten eldin-
ten oikeuksia ja niiden arvoa yhteiskunnassa. Taide on poliittista, se
ottaa kantaa ja kisittelee kaikkea kulttuuri-identiteeteistd globalisaa-
tion hallitsemattomien vaikutusten vastustamiseen saakka. Puhutaan
taiteen etnografisesta kddnteestd, jolle yleistd on kysyéd, miten taide
on ldsnd ja voi ottaa kantaa sitd ympéréiviin teemoihin. Ennen myyt-
tisen roolinsa suojissa luonut taiteilija laskeutuu arkisen maailman
tasolle; hén jatkaa taiteen henkista traditiota tavallisena kansalaisena
keskusteluissa yhteisesti jaetusta kokemuksesta (Hannula 2004, 100).
Kansalaiseksi tulemisessa on kuitenkin ehtonsa: yhteisistd asioista
paattavilld kansalaisella ei voi olla muista kansalaisista poikkeavaa
vapautta. Taiteen autonomisen toiminnan oikeutuksen voi mielestani
rinnastaa kansalaistottelemattomuuteen. Esimerkiksi John Locke kir-
joittaa, ettd yhteiskunnan toimiessa luonnollisia oikeuksia loukkaa-
valla tavalla on sen jasenilld oikeus pyrkida muuttamaan yhteiskunnan
toimintatapoja — jopa lainvastaisilla keinoilla. Téll6in taiteilijat voivat
tyonsd avulla toimia kaikkien kansalaisten tapaan yksiloind oikein,
jopa valtiota vastaan. (Saastamoinen 2012, 261-262)

Muiden opinhaarojen ja kiytantojen pariin laajenevaa nykytaidet-
ta on sitd rajoittamatta mahdotonta palata esimoderniin taidekésityk-
seen, jossa esteettinen autonomia rajoittuu moraalisiin tai poliittisiin
kysymyksiin (Wallenstein 2001, 37-43). Silti tutkimukseni kannalta
kiinnostavaa on, miten taiteen institutionaaliseen asemaan ja auto-
nomiaan on tukeuduttu eldintaiteen yhteydessa. Karjistettynd ilmio
kulminoituu, kun eldiimen hyvinvointia polkeva taide oikeutetaan
vetoamalla taiteen autonomiseen asemaan. Puolustautumista edel-
tavat kysymykset, joiden keskiossd on eldimen oikeuksien rikkomi-
nen teoksen vuoksi. Autonomiaan vetoamisen jalkeen keskustelu on
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usein siirtynyt véittelyyn taiteen omalakisesta asemasta, toisin sanoen
se on palannut modernismin aikaisiin vanhoihin kysymyksiin. Kun
itse teos ja eldin ovat jadneet sivuun, keskeiseksi keskustelunaiheeksi
nousee asetelma, jossa eldinten oikeuksien turvaaminen asettuu vas-
takkain taiteen autonomian kanssa. Joidenkin teosten kohdalla nain
onkin. Aina eldinten oikeuksien kunnioittaminen ei kuitenkaan vaa-
di taiteen autonomisesta asemasta luopumista. Kyse on ennemmin-
kin taiteen autonomian tarkemmasta méarittelemisesta.

Vaikka taide olisi alisteinen laeille, jotka suojaavat eldinten oi-
keuksia, taidemaailma kokonaisuutena on yhé suhteellinen vapaa ja
itsendinen muodostelma. Sen toiminta ja normit syntyvit siitd itses-
tadn kisin; ensisijaisesti taidejarjestelman, eikd jonkun muun jarjes-
telman piirissa. Normatiivisesti itsendiseltd vaikuttava taidejérjestel-
ma on - ja on ollut - yhteiskunnasta kdsin maéaraytyva muodostelma.
Taidemaailmaa ympéréiva yhteiskunta heijastuu aina sen itselleen
luomiin normeihin ja sddntoihin. Taidejérjestelman kehitysta ei siis
ole koskaan voinut selittaa vain siiti itsestdan kasin, vaan se on ke-
hittynyt vuorovaikutuksessa muiden jdrjestelmien ja yhteiskunnan
kanssa. (Sevianen 1998, 24-25)

5.1.2. Taiteilijan rooli

Perinteiseen myvyttiseen taiteilijakuvaan kuuluu, etti taiteilija kasite-
tadn luovana, vapaana ja riippumattomana ihmisen esikuvana. Taitei-
lijuus antaa suojan, jonka avulla on mahdollista ylittdd ihmiskunnan
perustavat moraalisddnnot ja eettiset normit. Myyttinen taiteilijanero
toimii korkeiden arvojen kuten hyvin ja pahan, kauniin ja ruman
tai oikean ja vddrdn parissa. Oikeutuksensa poiketa normeista hin
saa asettumalla hyvin puolelle. Taiteilijan ty6n liikkuminen pahan
alueelle on vaikea hyviksyd, koska se ei sovi ihanteelliseen myytti-
seen kuvaan. (Sakari 2004, 9-10) Jalo myyttinen taiteilija on siis hy-
van puolella, hin ei kédytd eldimid hyvikseen taiteessaan, puhumatta-
kaan niihin kohdistuvasta vakivallasta. Karkeasti sanoen myyttinen
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taiteilija voi poimia maahan tippuneen linnunsulan, mutta ei nypi
sulkaa eldvéstd linnusta. Juhani Harrin ja Kaisu Koiviston kaltaiset
taiteilijat tdyttavit timan mielikuvan. Koska suurin osa eldimié tai-
teessa kayttdvistd taiteilijoista tyoskentelee heidédn tavallaan, valtaosa
eldintaiteesta on helppo sulauttaa osaksi myyttista taiteilijakuvaa.

Avantgardistinen asenne seka tukee ettd vastustaa myyttisen tai-
teilijan roolia. Asenteen mukaan taiteilijan ja taiteen olemassaoloon
kuuluu mahdollisuus vastustaa konventionaalisia, lukkiutuneita kasi-
tyksid, pysdhtyneisyyttd ja maailman arvoja. Avantgarden teoreetikot
on usein jaettu kahteen leiriin sen mukaan, nikevitko he avantgarden
korostavan taiteen autonomiaa ja muodon kehittamista vai nakevit-
ko he sen pyrkivan pikemminkin kumoamaan taiteen ja eliméan vas-
takkaisuuden (Meretoja 2007, 194). Instituutioiden kritiikki toteu-
tuu usein yhteiskuntakriittisend antagonismina yleiso4 ja traditiota
kohtaan, joskus liaten myyttisen taiteilijakuvan hohtoa (Saitela 1988,
176). Esimerkiksi surrealistien mukaan avantgarden yksi tarkoitus
on purkaa taiteen autonomista asemaa erillisend instituutiona (Kai-
taro 2007, 154). Asenne eroaa modernistisen avantgarden mukaisesta
ajattelumallista, joka korostaa autonomisoitumista ja eliméanalueiden
eriytymistd. Avantgarden leirijaon muokkaama eripurainen keskus-
teluilmasto nayttaytyy taiteilijaan kohdistuvissa eettisissa vaatimuk-
sissa ja siind, ettd teos halutaan liittdd osaksi laajempaa yhteiskunnal-
lista kontekstia.

Myyttinen taiteilijan roolimalli odotuksineen seuraa taiteilijaa
jossakin mddrin yhéd tdnd pdivdand, vaikka roolin murroksesta on
puhuttu jo pitkddn. Michael Foucaultn artikkeli What is an Author
(1979) loi teoreettisen pohjan taiteilijalle, joka ymmarretdan diskur-
siivisena hahmona: niin taiteen diskurssien tuottajana, kuin tuottee-
nakin. (Foucault 2000, 205-222) Nykytaiteilija mielletddn maailmaa
tarkkailevaksi ja tutkivaksi toimijaksi, joka tuottaa paitsi esineit,
my0s palveluja ja pistdd alulle prosesseja. Taiteilija toimii erilaisten
kulttuuristen diskurssien indikaattorina palvellen sekd yhteiskuntaa
ettd taideinstituutiota. Mika Hannula kirjoittaa nykytaiteen etsivin
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paikkaansa ndiden kahden vilimaastossa lainaten etnografialta me-
netelmit osallistuvaan ja havainnoivaan kenttityohon. Taiteen etno-
grafisen kddnteen pohjalla on halu osallistua aktiivisesti visuaalisen
kulttuurin merkitysten rakentamiseen ja kuulua osaksi kansalaisyh-
teiskuntaa pohtivaan ja muokkaavaan joukkoon; sille on luonteen-
omaista kysyd, miten nykytaide on ldsna ja ottaa kantaa ympardivian
yhteiskunnan kysymyksiin. (Hannula 2004, 101-102)

Taiteilijuudesta puhuttaessa viitataan sekd yhteiskunnalliseen
ammattinimitykseen, ettd asenteeseen ja olemisen tapaan, taiteilijan
identiteettiin. Taiteilijaidentiteetti tuo teokseen mukanaan tekijansa
yksityiset kokemukset, siksi taiteesta ei voida tdysin poistaa sen te-
kijadn liittyvid, henkilokohtaisuudesta nousevia myyttisia ihanteita.
Taiteilijan diskurssi nykymaailmassa ei ole kaventunut yhteiskuntaa
palvelevaksi tekijafunktioksi, vaan sen ytimeen sisdltyy ihmiseni ole-
misen peruskysymykset. Taiteilijan diskurssiin kuuluu kenties muita
ammatteja suurempi mahdollisuus ihmisyksilona tyossdan kyseen-
alaistaa palvelemansa yhteiskunnan ja taideinstituution mekanismit.
Taiteilijan rooli edellyttad kuitenkin ldhes poikkeuksetta kiinteda yh-
teyttd taideinstituutioihin ja laajemmin yhteiskuntaan, jonka sisalla
taiteilija toimii; taiteilijan sosiaaliset roolit sidoksineen tekevit tai-
teellisen tyoskentelyn subjektiivisesta ilmaisunvapaudesta ristiriitai-
sen. (Sakari 2004, 14-19)

5.1.3. Visuaalisen ilmaisun vapaus ja vastuu

“Nykyiset “taiteilijat” ovat ateismin ja vasemmistolaisuuden riivaa-
mia saatanan katyreitd. Teoksissa radkitddn eldimid ja harrastetaan
homoseksuaalisuutta seki pelleilladn ulosteiden kanssa. Nykytaiteili-
jat ovat todiste siitd ettd elimme rappeutuneita aikoja.” (Nimimerkki
Ristinritari 2.11.2009 Suomi24 keskustelu.)

Eldinten kdyttiminen materiaalina taiteessa rikkoo ja ylittda sopi-
vaisuusrajoja samalla tavoin, kuin eritteiden kaytto nykytaiteessa. Sie-
tokykya koettelevat teokset auttavat hahmottamaan omia rajojamme
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ja tunnistamaan sen, mitd emme pysty hyvaksymdan. (Sederholm
2000, 129) Eritteistd kdydaan keskustelua, kun ne ovat taiteen ma-
teriaali, eivdt pelkédstdan aihe (Sederholm 2000, 129). Ndin on mydos
eldintaiteen kohdalla.

Kaisu Koivisto on vuosien mittaan saanut eldimia sisaltavasta tai-
teestaan monenlaista palautetta. Han kokee, ettd ihmiset pitavit niin
kirpputoreilta hankittuja turkkeja, kuin teurastuksen sivutuotteeksi
jadvid, ruuaksi kelpaamattomia eldinten osia julkeana materiaalina
taiteessa. Han uskoo eldinmateriaalien mietityttdvan katsojaa, koska
ravintomme alkuperd on monille niin kisitteellinen asia, ettd sen tuo-
tannossa syntyvien jadannosten kohtaaminen on ahdistavaa. (Koivisto
2004, 28-29)

Monet shokeeraavista teoksista sisdltavat voimakkaita eettisid sa-
nomia. Taiteen eettisyyden raja on vaikea, kenties jopa mahdoton
madritelld. Toisaalta eettisilla nakokulmilla ei valttdméttd ole vai-
kutusta teoksen taiteelliseen arvoon (Jula 2007, 12). Karen Hanson
kuitenkin muistuttaa, ettd taiteen merkitys syntyy nimenomaan sen
luonteesta vaikuttaa seka esteettiselld, ettd moraalisella tasolla. Hinen
mukaansa yksi taiteen keinoista on eldvoittdd myos omasta moraa-
lisesta kannastamme poikkeavia moraalikésityksid. Niiden tiedosta-
minen auttaa ihmistd ymmartamaan mahdollisuutensa valita, kuinka
toimii ja suhtautuu niin taiteeseen, kuin muihinkin elimassa kohtaa-
miinsa asioihin. (Hanson 1998, 222)

Taidemaailman sisdiseen ammattieettisen vastuun keskusteluun
kuuluu my6s kysymys taiteilijan tai muun taiteen ammattilaisen tule-
vaisuutta koskevasta vastuusta niin taiteilijana kuin ihmisend yleen-
sakin. Vaikka huoli elinympéristén ja ihmisen hyvinvoinnista on
ajattelevien ihmisten jakamaton ja yhteinen ongelma, ei ammatillisen
ja yleishumaanin vastuun limittyminen kuitenkaan ole yksiselitteista.
(Sepdnmaa 1995, 190-191) Muiden ammatillisesti erikoistuneiden
ryhmien tapaan taiteilijat osallistuvat tulevaisuuden rakentamiseen
sisllyttamalla tyoskentelyynsa yleisinhimillisen puolen, mutta tima
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ei tarkoita, ettd esimerkiksi vastuullisen eldintaiteen tulisi olla pelkas-
tadn eldinten hyvinvointia puolustavaa taidetta.

Dickien mukaan taiteen tekeminen ei ole vain taiteilijan asia; tai-
deteoksen status on saavutettava, ja sen hankkimisessa taiteilija voi
my0s epdonnistua. Taiteilijan toimiessa vdarin taidemaailman muut
jasenet voivat huomauttaa hdnen toiminnastaan: koska sdantéjen
hévittaminen tuhoaisi myds taidemaailman, sen sddnndistd poikkea-
minen koskettaa koko yhteis6ad. (Sepanmaal995, 50-51) Moni ny-
kytaiteilija liikkuu kuitenkin hyvan maun rajoilla. Damien Hirstin
formaldehydiin upotetut eldinten ruhot nostivat timin yhdeksi ny-
kytaiteen suurista nimista, mutta Varcasin koirateos sai murskaavan
vastaanoton eldinrdakkayksen nimissd. Voisi paatelld, ettd kuolleen
eldimen kdyttdminen taiteessa on hyviaksyttavaimpad, toisin kuin ela-
vien. Teemu Maki hyviksyttiin kuitenkin suomalaisen taideinstituu-
tion sisélld, vaikka taiteilija teoksessaan puuttui kissan luonnolliseen
eliméddn tappamalla sen. Tosin taiteilijan tekoa on puolustettu silld,
ettei teoksen pédtarkoituksena ei ollut tuottaa eldimelle tuskaa tai
kannattaa eldinraakkaystd, vaan herittdd ihmiset huomaamaan suu-
rempia epédkohtia ja rakenteellista vékivaltaa, jota maailmassa esiin-
tyy (Miki 2005, 97).

Kritiikkid osoittava taidekin sitoutuu sitd ympéaréivadn arvomaa-
ilmaan ja siitd on kyettdvd keskustelemaan rakentavasti. Taiteilijan
tyoskentelyyn kuuluu jatkuva julkisuus, jossa hdnen téytyy voida
perustella tekonsa. Ei riitd, ettd taiteilija joskus on teoksillaan saa-
vuttanut asemansa taidemaailmassa, hdnen tulee teoillaan ja uusil-
la teoksillaan kyetd sdilyttimddn se. (Sepanmaa 1995, 50-51) Eero
Yli-Vakkuri pohtii taiteilijoiden ja teosten esittdmistd erehtymatto-
mini olentoina ja perdankuuluttaa taiteilijoita joissakin tapauksissa
tunnustamaan tehneensid ammatillisen arviointivirheen (Yli-Vakkuri
2012). Useimmiten taiteilijat keskittyvat vaikeissa tilanteissa puolus-
tamaan teostaan, selittdmddn sen tarkoitusta ja hilventdmaéin teok-
sen aiheuttamaa mielipahaa. Harvinainen poikkeus on Tom Otter-
ness, jonka videoteos Shot Dog Film (1977) on lahes identtinen Mien
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teoksen kanssa: taiteilija adoptoi koiran, jonka vei metsddn vain am-
puakseen sen. Otterness pyysi julkisesti anteeksi teoksensa tekemista
ja olemassaoloa. (Miller, 2011)

Erityisesti elavid eldimid sisiltavalle taiteelle on tyypillistd, ettd
taiteilija yrittdd vapautua moraalisista kysymyksistd siirtdmalla vas-
tuun yleisolle. Jo Kim Jones ihmetteli 1970-luvulla, miksei jalkika-
teen voimakkaasti reagoinut yleis6 estdnyt hdnta tappamasta rottia,
kun se olisi ollut yleisélle mahdollista. Alois selitti tdma johtuvat
yleison tottumuksesta katsoa esitettdvé teos passiivisesti katsomosta
kdsin. (Alois 2012, 123) Tottumuksen suuntaama kéyttaytymismalli
saa yleison unohtamaan, ettd ihminen maérittelee aina itse itsensa ja
osoittaa toimintansa kautta kuka on. Jonesin performanssin tapaan
monet taideteokset haastavat yleison eettisten kysymysten adrelle:
katsojan on valittava, miten hin teoksen tulkitsee, kuinka siihen suh-
tautuu ja miten sitoutuu oletettuun rooliinsa katsojana. Yleisinhimil-
listen eettisten vaatimusten liséksi nykytaide jo luonteensa puolesta
vaatii yleisod osallistumaan, eikd moraalista vastuuta voi pakoilla
endd katsojan viitan alle.

My6s Marco Evaristti antoi yleisolle vapauden painaa tehosekoit-
timen nappia. Hdn ei pakottanut ketddn jauhamaan laitteessa uivaa
kultakalaa kuoliaaksi, mutta toisaalta ei sitd mydskaédn estanyt. Voiko
taiteilija siirtdd moraaliseen vastuun pois itseltddn? Kysymys on mie-
lenkiintoinen maailmassa, jossa esimerkiksi tuotesuunnittelijat jou-
tuvat testaamaan kaikki valmistamansa tuotteet huolellisesti ja pyr-
kivat aikaansaamaan laitteita, joilla ei erehdyksessdkddn saa aikaan
vahinkoa. Kuitenkin vahingon sattuessa tuotteen valmistajalta saa-
tetaan vaatia korvauksia onnettomuuden aiheuttamisesta. Jos vastuu
omista tuotteista on muilla tekijéilla suuri, miksi taiteilija saa toimia
niin, ettd hanen teoksellaan mahdollistuu vahingollinen toiminta, jo-
ta hin ei edes ole pyrkinyt vélttamaan?

Evaristtin Helena teoksessa moraalisen vastuun ja valinnan kan-
tajaksi astui virkavalta: tunti tehosekoittimen kdynnistimisen jalkeen
poliisi tuli museoon. Lopulta teosta muutettiin niin, ettd yleisolla ei
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ollut mahdollisuutta kdynnistaa laitetta. (BBC NEWS 2003) Virkaval-
ta toimi moraalinvartijana myos poistamalla 95 hamsteria Tinkebel-
lin nayttelysta. Save the Pets -teoksen muovisissa juoksupyorapallois-
sa liikkuvat hamsterit muodostivat eldvén installaation galleriatilaan.
Teoksen oli tarkoitus kritisoida esteettisessa muodossa ihmisié, jotka
tarjoavat lemmikeilleen ndin kéyhaa aktivointia. Lailliset, lemmikki-
eldintarvikekaupoista saatavat laitteet eivdat vahingoittaneet eldimia,
mutta viranomaiset katsoivat niiden silti voivan huonosti. Tinkebell
sai tuomiokseen sakkoja 475 euroa, eli viisi euroa hamsteria kohden.
Taiteilija koki ilmaisunvapauttaan loukatun, mutta narkastyi enem-
mdn siitd, ettd jos oli laitonta tuoda hamstereita galleriaan, sai teon
sovitettua maksamalla mitittoéman summan elavain yksiloon koh-
distuneesta vadaryydesta. (Tinkebell 2012)

5.2. Ilmidn yhteiskunnallinen merkitys

5.2.1. Yhteiskuntaan osallistuminen taiteen avulla

Arte-azione eli taidetoiminta -periaatteen mukaan taiteen kuuluu
olla yhteiskunnallisen vaikuttamisen viline, ei arvo sindnsa. Taiteen
tulee kiinnittyd todelliseen eliméin ja ammentaa siitd inspiraationsa.
Ajattelutapa on 1950-luvulta lahtien saavuttanut yhé tirkeamman si-
jan osana taiteellisia padmaéarid (Jaukkuri 1998, 38). Taiteen konteks-
tin ja merkityksen siirtdmisestd elivadn elimdan hyvind esimerkkina
toimii muun muassa John Beuys, joka tyoskenteli luomansa laajenne-
tun taidekdsityksen menetelman mukaan. Beuys nimittdd yhteisétai-
teellisen tyoskentelytapansa tuloksia, “sosiaaliseksi kuvanveistoksek-
si” johon kaikki ldsnéolijat taiteilijana osallistuvat. (Ammann 1988,
117-127)

Taiteilijan tyonkuvan monimuotoistuessa myos taiteilijan asenne
tekijand on muovautunut ja taiteilijat puhuvat avoimesti halustaan
osallistua maailmaan sen pelkdn kuvaamisen sijaan. Vuoden 2011
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Kuva 33. Save the Pets, eldva installaatio 2008. Tinkebell.

alussa perustettu Toisten puolue tuo taiteellisen tyoskentelyn vahvas-
ti poliittisen vaikuttamisen kenttddn. Toisten puolue ei ole puhtaasti
taiteellinen liike, mutta sen piiriin kuuluu paljon taiteilijoita, joiden
tyoskentelyn tarkoitus on muuttaa yhteiskuntaa arvojensa mukaiseen
suuntaan taiteen herattaman keskustelun ja ajattelun avulla. (Hélinen
2011)

IImion yhteiskunnallinen merkitys koostuu teoksen taiteellisen
arvon lisdksi sen moraalisesta arvosta. Taiteen koko ihmiskuntaan
vaijkuttavasta muutosvoimasta on kirjoitettu lukuisia manifesteja.
Jo Platon pohti taiteeseen piilevin voiman mahdollisuuksia ja piti
parempana jopa taiteen sulkemista valtion ulkopuolelle. Aistimaail-
maan sitoutuva taide saattaisi vaikuttaisi ihmisten ajatuksiin niin, etta
he alkaisivat valtiojarjestystd luodessaan suosia yhteiskunnan jérje-
tonta osaa. (Platon 2007, 361-362) Platonin valtiossa moraalisen vas-
tuun toteutumisesta yhteiskunnassa ja sen kansalaisten eldmaéssa vas-
tasi hallitsijafilosofi. Demokratiassa viime kidden vastuu ihmisten ja
ympadriston hyvinvoinnista nyt ja tulevaisuudessa kuuluu koko yhtei-
solle. Teokset voivat aikaansaada merkittavid kokemuksia ja tunteita

83



yleisossddn; eldimen avulla ihminen voi samaistua esimerkiksi teok-
sen kuvaamaan kuolemaan, kuten Haapojan teoksessa Entropia. Teos
kuuluu Haapojan lampokameroiden avulla kuoleman jalkeista jaah-
tymistd kuvaaviin eldinteoksiin. Entropiassa hevosen ruumiin jadhty-
minen visualisoituu lampokameran avulla: lampokamera rekisteroi
ruumiin sdteilemén lampositeilyn mallintaen sen digitaalisesti niin,
ettd kuumimmat alueet ndkyvit kuvassa punaisina, kylmimmat sini-
mustina. Viileneva ruumis liukuu hitaasti mittausalueen ulkopuolelle
lopulta haviten kuvakentdsta. Haapoja on editoinut tunteja kestavin
jadhtymisprosessin puolen tunnin mittaiseksi videoprojektioksi, jon-
ka esittdd eldimen luonnollisessa koossa.

Chris Townsendin mukaan kdytimme muiden kuolemaa projisoi-
maan omia tunteitamme omaa kuolemaamme kohtaan (Townsend
2008, 9-10). Teokset, joissa kuvataan eldinten kuolema, vaikuttavat
usein shokeeraavasti. Shokeerauksen voima perustuu taiteilijan jul-
kiseen haluun néyttaa kuolema, johon linsimaisessa kulttuurissa on
alettu suhtautua vieroksuen. (Townsend 2008, 38) Fobian tai tabun
esilletuominen voi David Humen mukaan havittdd nautinnon tai-
dekokemuksesta, jos teos on liian todellinen. Shokeeraavien teosten
voima pohjautuu siihen, ettd ne vaikuttavat todellisilta ja saavat kat-
sojan tunteet valtaansa. Mieltd kuohuttavan taiteen kaantopuoli on
kuitenkin sen nostattama empatiantunne: ahdistava kokemus voi
toimia puhdistavasti ja saada ihmisen toimimaan myd6tatuntoisem-
min. (Hume 2006, 137) Itselleni Entropia toimi télld tavoin, herét-
tden sympatiaa hevoseen ja menetyksen tunteisiin. Teoksen &darelld
yhdistyn Hemmo Laihon nakemykseen siitd, ettd taideteos voi her-
kistdd katsojansa nidkemddn maailman epékohtia siind, missa tiede
voi kertoa hdnelle eldinten kérsivan kipua (Laiho 2007, 89). Parhaim-
millaan herkistyminen johtaa teoksen sisdllon pohtimiseen ja sen
ymmartamiseen. Taide kantaa mukanaan mahdollisuutta, jonka vas-
taanottamalla katsoja voi tehdd vastuullisen moraaliarvostelman. Se
vaatii kuitenkin paitsi teoksen tiedostavaa vastaanottoa, myds kykya
ja halua kognitiiviseen prosessiin, joka paljastaa teoksen kantamien
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Kuva 34. Entropia, videoinstallaatio 2004. Terike Haapoja.

tosiasioiden merkitykset. (Rachels 2010, 406-407) Herbert Marcu-
se tiivistad taiteen vaikuttamisen luonteen osuvasti: “Taide ei voi
muuttaa maailmaa, mutta se voi auttaa muuttamaan niiden miesten
ja naisten tietoisuutta ja vaistoja, jotka vield muuttavat maailmaa”
(Marcuse 2011, 53)

5.2.2. Taiteilijan ja teoksen ulkopuolelta nouseva
diskursiivinen valta

Taiteen vaikutustavat ovat riippuvaisia sekd tekijian teokselle asetta-
mista tavoitteista, ettd vastaanottajan odotuksista. Yksittdisen ihmi-
sen eldmissd taiteen vaikuttavuus on riippuvainen siitd, miten pal-
jon hin taiteita arvostaa ja kuinka paljon tuntee ja ymmartaa taiteen
kenttdd. (Sederholm 2000, 164) Dewey kirjoittaa, ettd yksittdisten
ihmisten kokemukset mukautuvat vihemman tietoisten tapojen va-
raan, jotka perustuvat jonkin ajan kollektiivisen taiteen hengen muo-
dostamasta kokonaisympéristostda (Dewey 2010, 414).

85



Focaultn mukaan instituutioihin keskittyneen vallan lisdksi yh-
teiskunnassa valta vaikuttaa myds yksiliden sisdistimien ajattelu- ja
toimintatapojen tasolla: ihmiset osallistuvat vallan tuottamiseen jo
muodostaessaan identiteettiddn ja jasentdessddn tietoaan ja havainto-
jaan maailmasta. Focault nimittaa tdté valtaa diskursiiviseksi vallaksi,
joka esiintyy usein normaalina tietona ja totuutena, talonpoikaisjar-
kend ja luonnollisena ndkokulmana asioihin. Diskursiivinen valta
on huomaamatonta, koska ihmiset sisdistavit sen osaksi identiteetti-
adn ja osaksi normaaliuden madrittamisen prosessia. (Focault 1998,
59-84)

Eldintaiteeseen kohdistunut diskursiivinen valta nousee yleisosté
kdsin esille internetin keskustelupalstojen ja erilaisten vetoomusten
kautta. Yleensd keskusteluun osallistuneet eivit ole kokeneet tarpeel-
liseksi perustella kantaansa: keskustelun retoriikka siséltda oletuksen
tietynlaisesta identiteetistd, normaalista ja hyvistd tavasta kohdella
eldintd, jota kaikkien tulisi noudattaa. Keskustelun laajuus kertoo
eldintentaiteen merkityksestd ihmisten mielissa, mutta emotivistinen
vire tekee siitd retorisesti heikkoa. Eri ihmisilld on erilaisia tunteita
erilaisia asioita kohtaan, minka vuoksi eettiset kannanotot vaihtele-
vat, eikd niitd ole helppo arvottaa. Myds tunneperdiselld argumen-
toinnilla on kuitenkin merkityksensd, silld laajasti levinneet ja alle-
kirjoitetut tiettyjd taiteilijoita ja teoksia vastustavat vetoomukset ovat
nostaneet teoksista kaytavin keskustelun eri medioihin retorisesti ja-
lostuneemmassa muodossa. Esimerkiksi vuonna 2004 Edenmontsin
taidetta vastustava adressi kerdsi yli 28 000 nimed (Loveland 2004).
Thmisten asennoitumisesta eldiimid vahingoittavaan taiteeseen kuvaa
myo6s esimerkiksi CNN:n gallup, jonka mukaan 72 % (eli 30 592 &a-
nestdjdd) ei pitdnyt Everisttin Helena teosta taiteena laisinkaan (Art
and Electronic Media 2010). Lihaa ja muuta eldinperdistd materiaa
kasitelevan Meat after Meat Joy -nidyttelyn teokset eivit olleet monien
kavijoiden mielestd taidetta. Myds yhdysvaltalainen eldinsuojeluyh-
distys PETA (People for the Ethical Treatment of Animals) tyrma-
si eldintaiteen kdyton tdysin. Jarjesto vaati lihan varaan rakennetun
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IDIED IN THE NAME OF 'ART'
PLEASE GIVE ME A VOICE!!!!
SIGN THE PETITION -
CRUELTY TO ANIMALS
IS NOT ART

hitp//www.petitiononline.com/13031953/petition html

Kuva 35. Internetissa levinnyt vetoomus Vargasin teoksen kieltdmisestd, 2008.

néyttelyn sulkemista eldimille aiheutetun turhan kirsimyksen vuoksi,
eikd pitdnyt oikeutettuna edes niitd teoksia, jotka sisdlsivit eldinten
oikeuksia ajavaa aktivismia. “Lihassa on mahdoton ndahdd mitdan
taiteellista’ tai ’ilahduttavaa), ellet sitten satu olemaan Hannibal Lec-
ter (...) Jos ihmisié ei saa tappaa taidendyttelyd varten, ei elamidkadn
pitdisi saada” (Seppd 2012, 210) Eldinsuojeluyhdistyksen kayttima
argumentaatio ja valta on perusteltua sen ajamien tavoitteiden valos-
sa. Yhdistys osallistuu eldinten oikeuksista kdytdvdan keskusteluun
rakentavammalla tasolla, mutta pyrkii myos liikuttamaan laajempaa
yleisod nostamalla tunneperdisesti esiin yhteiskunnassa abjektiivisi-
na pidettyja teemoja.
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Kuva 36. Dearest, TINKEBELL, kirja 2009. Tinkebell & Vogelaar.

Yleison luoman diskursiivisen vallan maéraa ja laatua valaisee
myo6s Tinkebellin Dearest TINKEBELL, teos. Taiteilija teki teoksen,
jossa julkaisi neljan vuoden aikana saamansa palautteen aiemmasta
teoksestaan My dearest cat Pinkeltje. Tama teos oli turkislaukku, jon-
ka Tinkebell teki sairaasta kissastaan, jonka niskat katkaisi tarkoituk-
senaan lopettaa kissan tuskainen eldmd. (Smallenburg 2009) Kirjan
laajuus kertoo aiheen koskettavuudesta, mutta kuvaa osuvasti myos
emotivismin sdvyttdméa vihapuhetta, joka ilmenee yleisesti eldin-
taiteesta kaytavassd keskustelussa. Tinkebellin tapauksessa yleison
kantama diskursiivinen valta sai taiteilijan liikkeelle: hdn teki uuden
teoksen, jonka yksi merkitys on nostaa esille erityisesti internetissa
elava vihapuhe. Tinkebellin kirjan rakentavin osa on teoksen aineis-
toa sekd yleisemmin vihapuhetta kisittelevit esseet taidekriitikko Ine
Poppelta ja filosofi Vincent W.J. Van Gerven Deiltd (Tinkebell &Vo-
gelaar 2009). Kirja on osoitus siitd, miten kyseenalaisena pidetysta
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taideteos ja ala-arvoinen puhe voivat luoda alustan myos kriittisem-
malle, yhteiskuntaa rakentavalle materiaalille.

Richard Eldridge on internetin keskustelupalstojen kirjoittajien
tapaan sisdistanyt tietyn oletuksen kuinka eldimia tulee kohdalla, eika
ryhdy perustelemaan kantaansa. Keskustelupalstan kirjoittajista poi-
keten Eldridge osallistuu eldintaiteesta kdytyyn keskusteluun asialli-
seen savyyn tiedemaailmassa kirjassaan Johdatus taiteenfilosofiaan.
Hén nostaa esille chileldisen taiteilija Antonio Becerran tapauksen.
Becerra téytti ja maalasi auton alle jadneitd koiria, jotka oli 16ytianyt
tienvarsilta puolikuolleina. Eldridge ilmaisee selkeisti, ettei Becerran
teosten tekeminen ja asettaminen naytteille ole ensisijaisesti taidetta,
vaan pikemminkin tarkoitushakuista propagandaa ja huomiohakui-
suutta. Han korostaa, ettd timankaltaiset teokset tulee moraalisesti
tuomita ja tekijd saattaa myos rikosoikeudelliseen vastuuseen, mikali
terveys- tai eldinsuojelulakia on rikottu. (Eldridge 2009, 242-243)

Diskursiivista valtaa on mahdollista purkaa ja vastustaa erilaisten
vastadiskurssien avulla Keskustelupalstoilla vastadiskursseja toisil-
leen esittavit eldinten oikeanlaisesta kohtelusta eridvid identiteetteja
kannattavat nimimerkit. Eldridgen tieteellisessa julkaisussa kayttama
diskursiivinen valta vaatii vastadiskurssikseen tiedemaailmasta nou-
sevaa analyyttisesti perusteltua kritiikkia. Kaikissa muodoissaan dis-
kursiivinen vastarinta pysyy tiiviisti kiinni vallan monimuotoisissa
verkostoissa, koska se saa voimansa ja merkityksensd vain ja ainoas-
taan sen vallan puitteissa, jota se koettaa analysoida ja purkaa. Koska
diskursiivinen valta vaikuttaa kaikkialla, myds vastarinnan mahdol-
lisuus kasvaa kaikkialla; toisin ndkeminen, toisin sanominen ja toi-
sin ajattelemisen mahdollisuudesta, joka on aina olemassa. (Foucault
1983, 225)

Néin médriteltynd vastarintaa ei valttaimatta sysaa liikkeelle suu-
ri yhtendinen historiallinen liike tai laajojen ihmisjoukkojen ajama
vallankumousaate. Kuten diskursiivinen valta, my6s diskursiivinen
vastarinta levittaytyy kaikkialle ja tekee itsensd nakyviksi monilla eri
tavoilla. Toisinaan nikyvyys esiintyy aktivoimalla yksittaisia ihmisia
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puhumaan, nayttdmaén ja toimimaan tietyilld tavoilla, joskus taas ko-
koamalla paikallisesti ja globaalisti yhteen ihmisié, jotka puolustavat
samansuuntaisia eettisid, poliittisia tai taloudellisia arvoja. Vastarinta
saattaa myos kiinnittdd huomiomme tiettyyn situaatioon tai eksis-
tentiaaliseen hetkeen, ruumiillisuuden tai identiteetin osa-alueeseen,
kayttdytymiseen tai puhumisen tapaan ja niin edelleen. (Seppé 2007,
324)

Tastd ndakokulmasta voi pohtia uudestaan avantgardistisen taiteen
mahdollisuuksia vaikuttaa. Esimerkiksi naisen seksuaalisten ominai-
suuksien ylirepresentoinnin ja naisruumiin fetissoinnin kuvaami-
seen liittyvid kulttuurisia diskursseja on kaytetty paljon uudella tar-
koituksella: ironisoimalla néitd diskursseja, tekemalld ne nakyviksi ja
héiritsemalld niiden luonnollisuutta kyseenalaistetaan vallitseva dis-
kurssi (Seppa 2003, 83-86) Juhani Sarsila kirjoittaa, ettd “ironiantaju
jos mikd on osoitus jonkinlaisesta henkisestd kypsyydestd” (Sarsila
1984, 76). Eldintaide toimii tdman henkistd kypsyyttd vaativan peri-
aatteen avulla, mutta onko sen ironisointi onnistunutta?

Ironia on vaikea laji. Sen haastavuus tulee ilmi jo yksinkertaisem-
pien asioiden kohdalla lehtien mielipideosastoilla. Kun ironisia kom-
mentteja luetaan huomaamatta ironiaa keskustelu usein jaa viittelyk-
si jopa samaa mieltd olevien kesken. Taiteilijat valottavat nakokul-
maansa, tarvittaessa myos ironista, tavallisimmin jattamalla yleisolle
néyttelystd kertovan tekstin. Intentioiden vilittyminen ja teosten
tulkitseminen saattavat toteutua myods ennakoimattomalla tavalla.
Esimerkiksi Ulla Karttusen Neitsythuorakirkon kohdalla lapsiporno-
kuvastoa sisdltava installaatio aktivoi ihmisié ajattelemaan ongelmal-
lista asiaa. Samalla teos kuitenkin toisti ironisoimaansa aineistoa toi-
sin: Karttusen tekstejd lukematon yleisé ei tulkinnut teosta ironian,
vaan suoraan aineiston itsensd, lapsipornokuvien esittdmisen kautta.
(Jyranki, Kalha 2009, 144)

90



5.2.3. Taiteilijan ammattietiikka ja ammatilliset hyveet

Marja Sakari pohtii taiteilijan myyttistd kuvaa kasitellessdan, oikeut-
taako tai mahdollistaako taiteilijuus kyseenalaisten perversioiden tai
jopa eldmidn sidilyttimisen perusarvoon puuttumiseen. Vastaukset
eivit ole helppoja tai yksinkertaisia, toteaa Sakari heti kysymyksen-
sd perddn. (Sakari 2004, 18) Timo Airaksisen mukaan taiteilijan ky-
seenalainen toiminta voi olla mahdollista, koska ammattien sisdisen
toiminnan oikeuttaminen tapahtuu vetoamalla arvopaamaariin, joita
ammattilainen palvelee (Airaksinen 1991, 35). Autonomisen taide-
kasityksen ilmaisunvapauden arvot oikeuttavat niin vahvan ammat-
tiaseman, ettd siitd seuraa taiteilijalle mahdollisuus egoismiin. Leena
Krohn perdankuuluttaa taiteilijan vapauden péattyvén siihen, mistd
alkavat muiden eldvien olentojen oikeudet; raja on tdsmallinen, eikd
sen ylittdessd puhuta taiteilijan moraalista, vaan ainoastaan ihmisen
moraalista. My0s laki on aina henkil6kohtaisten oikeuskasitysten yla-
puolella - huolimatta siitd, etta taiteilija asettaisi taiteen yhteiskunnan
oikeusnormien ylapuolelle. (Lassila 1992, 60-62) Ammattietiikka on
alisteinen yleiselle etiikalle, eikd poikkeuksia moraalisdannéistd voi
taiteilijoidenkaan kohdalla oikeuttaa viittaamalla ammatin sisdisiin
arvoihin ja ihanteisiin. Yksinkertaistettuna ja ddrimmilleen vietyna
tama tarkoittaa, ettei ammateilla ole moraaliselta kannalta tarkastel-
taessa mahdollisuutta omiin ihanteisiin ja pddmaériin: ammatit ovat
olemassa vain oikeudenmukaisen yhteiskunnan rakennusvilinein.
(Airaksinen 1991, 48)

Airaksinen jatkaa, ettei yhteiskunta kuitenkaan ole niin yksin-
kertainen ja ottaa esimerkiksi lddkarin, poliisin tai armeijan toimin-
nan jota olisi vaikeata tai jopa mahdotonta hyviksyé ilman ammat-
tia. Han muistuttaa vastuun rajoineen olevan osaksi ammatillisia:
esimerkiksi sotilas voi tyossadn tehda padtoksen, jota ei yksityisend
ihmisend voisi tehdd. Ammatti antaa sotilaalle valtuutuksen tarvit-
taessa toimia toisin. Sotilaan ammattietiikan mukainen maailma

poikkeaa siitd maailmasta, missa sotilas siviilind elda ja toimii; se luo
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oman todellisuutensa, joka toimii omien tarkoitustensa mukaisesti.
(Airaksinen 1991, 48-49) Voiko esimerkiksi Teemu Miki saada mo-
raalisen vapautuksen sotilaan lailla vedoten toimintaansa taiteilijana,
ei yksityisend ihmisend? Voidaanko ajatella, ettd hyvd ammattilainen
joutuu joskus tekeméén tekoja, joita ei eettisend yksilona tekisi? Vaik-
ka valtuudet poikkeavaan toimintaan tulkitaan osin ammattiarvojen
ja ihanteiden mukaisesti, ei ammattilainenkaan saa ammatissaan toi-
mia moraalittomasti. Kun instituutiomme ammateista lakeihin pe-
rustuvat pitkalti sopimuksiin, joudutaan keskustelemaan siitd, missa
menevit eri ammattien poikkeavan toiminnan rajat. Maalaisjarjelld
ajateltuna tuntuu helpommalta ymmartaa, ettd sotilas ammattinsa
vuoksi tappaa, toisin kuin taiteilija. Ajatus perustuu yhteiseen hyvain
ja yhteiskunnan tarpeisiin. Mutta onko taiteilijan panos yhteiskun-
taan sitten vihemmaén merkittava kuin sotilaan? Miksei taiteilijan
ammatin vuoksi ei tehtdisi yhtd arvokkaita uhrauksia?

Loppujen lopuksi sotilaan ja taiteilijan ammattien arvoa yhteis-
kunnalle ei ole mielekdsta kilpailuttaa. Hedelmallisempédd on ym-
mdrtdd sotilaan ja taiteilijan ammattien erot. Kumpaankin ammattiin
liittyy oma hyve-etiikkansa, jonka pohjalta ammattilaisten toimintaa
osin arvioidaan ja oikeutetaan. Mielesténi taiteilijan ammatin hyvep-
rofiili ei ole yleisen eettisen hyvekuvan kannalta yhta salliva vakival-
lan suhteen, kuin sotilaan vastaava ammatillinen hyveprofiili. Taméan
vuoksi toisten eldmédn puuttuminen tai sen lopettaminen on taiteili-
jan tyossd herkemmin tuomittavaa kuin sotilaan. Hyveprofiililla tar-
koitan tiettyyn ammattiin liitettdvid hyveitd, ominaisuuksia, joiden
avulla ammattilainen parhaiten edistdd ammattinsa tavoittelemia ar-
vopadmaaria. Ammatilliset hyveet ohjaavat ammattilaista toimimaan
asemassaan ja tehtdvissddn siten, ettd hin voi toimia esimerkkind
muille ammattikuntansa jisenille. Hyveellisen ammattilaisen tiedot,
taidot, kyvyt ja luonteenpiirteet herattavit ihailua sekd muissa am-
mattilaisissa, ettd asiaa tuntevissa ulkopuolisissa ihmisissa. (Airaksi-
nen 1991, 46-47)
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Valta ja vastuu kulkevat kési kddessd. Taiteen autonominen asema
oikeuttaa taiteilijan venyttdd yhteiskunnan esittdmid rajoja luovalla
toiminnallaan. Samalla taiteilijalta kuitenkin odotetaan ammattinsa
mukaisten hyveiden noudattamista. Koska taide voi toimia hyvén ja
erilaisia moraalisia vaatimuksia ja reaktioita. Arvojen esittiminen
taiteessa on joissakin tapauksissa haastavaa: vaikka taiteilijalla on
eettinen pyrkimys, hdanen teoksensa voidaan vastaanottaa epieetti-
send ja moraalittomana. Taiteen etiikan kysymyksenasettelu voi kes-
kittya esimerkiksi taiteen myonteisiin vaikutuksiin eldméan laadun ja
hyviksi koettujen arvojen edistdmisessa; taiteeseen liittyvien eettisten
kysymyksien ei tarvitse nousta vain kielteisistd asiayhteyksistd. Silti
taiteesta kaytdva arvokeskustelu esiintyy useimmiten moraalista pa-
hennusta herdttdvien teosten ja tekojen ympérilld. (Laiho 2009)

Niiden teosten aiheuttamassa yhteiskunnallisessa keskustelussa
korostuvat teosten eettisyys ja taiteilijan oikeutus teoilleen. Yhteis-
kunnan reagoiminen teokseen voikin olla yksi taiteilijan asettamista
padmaaristé teokselleen. Teemu Maiki toteaa, ettd vaikka hdnen teos-
taan ei endd esitetd Suomessa, sen aiheuttama yhteiskunnallinen kes-
kustelu on merkittavd. Hinen mukaansa se saa jotkut ihmiset muis-
tamaan, ettd maailma on tdynnd ihmisiin kohdistuvaa rakenteellista
vakivaltaa, johon ihmiset itse ovat syyllisid. Toisia teos taas innostaa
“demonisoimaan toisin ajattelevat ja rakentamaan fantasiaa omasta
hyveellisyydestadn”. (Maki 2005, 97) Diskursiivisen vallan merkityk-
sestd kertoo, ettd yleinen keskustelu ja pahennus johti Nykytaiteen
museo Kiasman luopumiseen hankkimastaan Mden teoksesta. Teos
siirrettiin Kiasman kokoelmista tutkijapalveluihin erikoistuneen Ku-
vataiteen keskusarkiston kokoelmiin. Siirto oli tarkkaan harkittu paa-
tos, jonka tarkoitus oli vahvistaa kansan uskoa siihen, ettei Kiasma
aseta yleis6d alttiiksi vakivaltaisen teoksen nidkemiselle. (Arkio 2004)

“Taideteosta ei voi mitdtdidd poistamalla se kokoelmista mora-
listien, sponsoreiden tai poliitikkojen vaatimuksista. Kuplamuoviin
pakattuna ja kellariin varastoitunakin Mden teos on kiistiméton osa
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suomalaisen taiteen historiaa” (Nédsdnen ja Rantala 2004) Suomen
taiteilijaseuran puheenjohtajan ja péisihteerin kommentti Kiasman
toimista kertoo siité, ettei yleison muodostama diskursiivinen valta
kumoa tai havitd teoksen itsensd diskurssia ja valtaa. Vaikka Mien
kaltaisten taiteilijoiden tydskentely tuomittaisiin seka lain ettd sosi-
aalisen paheksunnan avulla, on heidin ty6nsé saavuttanut sille asete-
tun tavoitteen: kyseenalaisina pidetyt taideteokset ovat aiheuttaneet
valtaisan myrskyn ja ajattelun tulvan. Keskustelun diskurssi on kui-
tenkin kaksijakoinen: se sekd todistaa teoksen olemassaolosta ja mer-
kittavyydestd, ettd asettaa ihmiset pohtimaan teoksen kipukohtia -
tdssd tapauksessa eldinten oikeuksia ja suojelua. Teoksen herédttdimaa
keskustelua pidetddn yleisesti hyvdna asiana sekd taidemaailmassa
ettd yleisemmin demokratiassa. Se, mihin keskustelu johtaa, onkin jo
toinen asia. Onko taiteilijoiden uhraamien eldinten kuolemasta hyo-
tyd paremman maailman rakentamisessa, jad ndhtavéksi tulevaisuu-
dessa. Pyhittadko tarkoitus keinot on kysymys, johon ei ole helppo
16ytda ratkaisua.

On kuitenkin selvdi, ettd riippumatta henkilokohtaisista nake-
myksistddn taiteilija on yhteiskuntaan kuuluva ihminen, jonka téy-
tyy noudattaa asetettuja lakeja ja normeja siind, missé muidenkin
ihmisten. Eldintaiteen parissa tyypillistd on, ettd taiteilijat selittavat
noudattaneensa lakia, jos teos vaikuttaa moraalisesti kyseenalaiselta
tai eldinten oikeuksien kannalta monien mielestd arveluttavalta. Esi-
merkiksi Nathalia Edenmonts ei puhu julkisesti tavoista, joilla tap-
paa valokuviensa mallit, mutta korostaa, ettd noudattaa Ruotsin lakia
eldinten lopettamisessa ja niiden ruumiiden havittimisessa (Szrotek
2006). My6s Nykytaiteen museo Kiasma vakuutti, ettd Saara Ekstro-
min Viimeinen oksa -teosta suunniteltaessa oli kiinnitetty erityista
huomiota lintujen hyvinvointiin: "Olemme lukeneet tarkkaan lainko-
dan hikkilintujen pitimisesta. Lintujen pito on varmistettu Helsingin
kaupungin eldinsuojeluladkarilta” (HS 20.1.2011) Viime vuosina ku-
vataiteilija Beryl Furman on noussut esiin eldinten puolestapuhujana
taiteen kentdlld. Hin aloitti myos kriittisen keskustelun Ekstromin
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Kuva 37. Viimeinen oksa, elava installaatio 2011. Saara Ekstrom.

teoksesta. Helsingin Sanomissa Furman Kkiteyttdd eldinaktivismin
lain ja moraalin ristiriitoja kasitelevdn ytimen: “Se, ettd eldinsuoje-
lulddkdri on hyvaksynyt teoksen, ei merkitse mitdan. Han hyvéksyisi
myo0s turkis- ja broileritarhat, jotka eivdt mitenkddn takaa eldinten
hyvinvointia. Hdn toteaisi ainoastaan sen, ettd lakia on noudatettu.
Eldinoikeuslaakari kieltdisi teoksen.” (HS 20.1.2011)

Lain tulkita, sen noudattaminen ja riittamattomiksi koetut koh-
dat ovat nousseet yhdeksi nykytaiteen ja yhteiskunnan ristiriitojen
avainkysymykseksi. Oikeussaliin asti taiteen takia menndén harvoin.
Karttusen lapsipornosyyte niin kutsutussa Neitsythuorakirkko-tapa-
uksessa on ddripadn esimerkki, mutta viestii taiteilijoita ja taidetta
kohtaan asennoitumisesta: miké on taidetta ja mika ei, maéritelladn
nykyisin paljon my6s taidekentdn ulkopuolelta. Taidemaailman ul-
kopuolelle kurottautuvan taiteen kohdalla korostuu, etté taiteilijan
kriittinen intentio tarvitsee vilittydkseen toimivan artikulaation, jon-
ka perusteet tarvittaessa voidaan hakea lakitekstista asti.
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6. Kukonaskelia

6.1. Eldinten kayt6sta ja hyvaksikdytosta
irrottautuminen

Jonna Hyry kuvailee Tiina-Liisa Kaalamon Pussipiru ja Peto veistos-
ten eldimien poseeraavan aggressiivisissa asennoissa kuin valmiina
vastaiskuun purkaakseen ihmiskunnan esineellistdvad suhdetta luon-
tokappaleisiin. Nuorten nayttelyn kritiikissdan hin kysyy, padsem-
meko koskaan eroon eldimille kdrsimystd aiheuttavasta tuotannos-
ta? (Hyry 2012) Kysymys kertoo paitsi teoksesta, my0s tavasta, jolla
eldintaiteesta kirjoitetaan: kysymys ei enda kisittele sitd, miten eldinta
kaytetddn, vaan sitd, onko meilld koskaan keinoja lopettaa eldinten
esineellistava kdyttdminen?

Elisa Aaltola kirjoittaa, ettei moraalisessa toiminnassa ole valtta-
métontd luopua eldinten kéytostd tdysin. Hin perdankuuluttaa eldin-
ten kayttamisen eri asteiden arviointia ja pohdintaa siitd, milloin
kaytto on tarpeellista tai valttimitontd. Hanen mukaansa meiddn
tulee kayton sijaan valttda hyviksikéyttod, eli muiden elavien olen-
tojen kohtelua vilineind omien tarkoitusperiemme saavuttamisessa.
(Aaltola 2004, 250) Tama aiheuttaa ristiriidan moraalisen toiminnan
ja taiteellisen tydskentelyn vililld, silla materiaali on jossain madrin
taiteilijalle aina viline, jonka avulla hin voi tyostdd ajatuksen teok-
seksi. Lisa Strombeckin videoteokset ovat omasta mielestdni onnis-
tuneita esimerkkeja siitd, miten eldvé eldin voi olla osana taidetta
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ilman, ettd sitd kdytetddn negatiivisella tavalla hyvéksi. Taiteilija ei ole
saanut lainkaan kielteista palautetta koiran roolista teoksissaan. Kos-
ka eldinten kdytosta taiteessa on keskusteltu paljon ja enimmaéakseen
vailla kunnollisia perusteluja, ihmettelin, ettd han oli sadstynyt kri-
tiikiltd. Yleison ymmarrys koiran kayttoon perustuu eldimen hyvain
kohteluun ja koiran kanssa harrastamisen luonteeseen: samalla kun
Strombeck teki teoksen, hén tarjosi koiralleen sen arkea aktivoivan
tehtdvin. Kenties yleiso on laillani toteuttanut Aaltosen perddnkuu-
luttamaa eldintenkayton eriasteisuuden arviointia padtyen samaan
tulokseen kanssani.

Eldintaiteen kohdalla suurin kysymys kuuluu, onko eldinten kai-
kenlainen kdytto taiteessa turhaa hyviksikaytt6d? Jos eldimen kaytos-
td ei luovuta taiteen parissa tdysin, niin miké voidaan laskea niiden
tarpeelliseksi ja vilttimattomaksi kaytoksi? Adrimmilleen vietynd
eldinten kdytostd luopuminen taiteessa ja sen kdytossd tarkoittaa
taiteilijoille ja taiteen vastaanottajille suuria muutoksia: aineistosta
pois rajaamani eldinperdiset tuotteet muodostavat oman kéytosta ja-
tettdvin saarekkeensa. Sekd eldinperiisid tuotteita ettd eldimid kay-
tetddn eri muodoissa taiteen nimissa esimerkiksi elokuvaproduktion
catering-tarjoiluissa, teatteripuvustuksissa ja performanssien mas-
keerauksissa. Lista on loputon. Eldinten hyvaksikdyton tdydellisen
kieltimisen ja kdyton taiteen parissa voi mielestdni rinnastaa abso-
luuttiseen veganismiin, jossa eldinkunnan tuotteet ruokavalion li-
siksi on tdydellisesti poistettu vaatetuksesta, asumisesta sekd muusta
kulutuksesta.

Tutkielmaa tehdessdni en yrityksistani huolimatta 16ytanyt tdy-
sin eldinten vilillisestakin kaytosta kieltaytyvia taiteilijoita tai taiteen
kayttdjid. Eldinten suoraan hyviksikdyttoon sen sijaan suhtauduttiin
painokkaammin. Esimerkiksi Sarianna Tamminen esittelee niin kut-
suttuna terveend ndkokulmana eldintenkédytostd taiteessa teoksen,
jossa eldin representoituu kuvana. Tammisen mukaan konkreettinen
eldin ei lisda teoksen symbolista arvoa. (Tamminen 2009) En hyvik-
sy kaikkia tapoja, joilla eldimié taiteessa kéytetddn. Haluaisin yhtya
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Tammisen ndkemykseen, ettd eldimen kaytostd voidaan luopua ja
idea toteuttaa muulla materiaalilla. Thminen voi ymmartaa idean ja
vastaanottaa teoksen dlynsé avulla. Eldimen kaytto ei jad kuitenkaan
vain sen symbolisen arvon varaan, eiki taiteelta tai sen vastaanotta-
miselta voida aina vaatia ksitteellistd muotoa ja ymmarrystd. Mieles-
tani oikea lanta ja hevonen galleriassa ovat eri asia kuin representaa-
tio hevosesta ja lannasta. Se on tietysti toinen kysymys, onko eettises-
ti oikein tuoda hevonen galleriaan. Jos eettiset perusteet painavat tai-
teellisia enemman, silloin kenties voidaan vaatia, ettd hevosen sijaan
taideteoksen ajatus toteutetaan representaation avulla. Mutta onko se
silloin enai sama taideteos? Esimerkiksi Tiina-Liisa Kaalamo sanoo,
ettei hdnelld ole toistaiseksi muuta mahdollisuutta kuin tehda teok-
sensa aidoista turkiksista ja muista eldinten osista: han pyrkii mah-
dollisimman eldvdan vaikutelmaan, ja haluaa, ettd my®os silitettavaksi
tarkoitettujen veistosten pinta tuntuu oikealta eldimeltd. Turkisten
avulla hdn myds etddnnyttdd eldinhahmonsa pehmoleluista, joihin
tekoturkiksen kéytto saattaisi muodostaa viittauksia. (Kaalamo 2012)
Toisinaan taiteilijan tyostdessa teoksen ideaa sen toteutus voi muut-
tua: luonnosta otettu eldin voidaan kenties vaihtaa representaatioon
eldimestd teoksen sisdllon ja muodon siitd kdrsimittd. Jos taideteos
kuitenkin muuttuu toiseksi, joutuu eettisesti toimiva taiteilija harkit-
semaan teoksen toteuttamista: onko teos taiteena sen arvoinen, ettd
eldin kannattaa uhrata sen takia? Eettisyyden toteutuminen on ny-
ky-yhteiskunnassa pitkalti yksilon vastuulla oleva ratkaisu (Jaukkuri
1998, 44).

Biotaiteen etiikkaa tutkinut Pdivi Maunu kirjoittaa humanistisen
etiikan kriisistd. Hinen mukaansa humanistinen etiikka joudutaan
tulevaisuudessa vdistimittd mairittelemadn bioteknologian uusien
sovellusten viitekehyksessd (Maunu 2007, 160). Sama pétee laajem-
min humanistisen etiikan suhteessa eldinten kéayttoon niin taiteessa,
taloudessa kuin muillakin tieteenaloilla. Salla Tuomivaara muistut-
taa, ettd siirtyminen eldméntapaan, joka ei vaadi eldinten hyvaksi-
kayttod, on useimmille iso pddtos, joka vaatii paitsi padttavaisyytta,
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my0s opettelua ja totuttelua, eikd tapahdu hetkessa. Syomisen etiik-
kaa pohtiessaan hin toteaa, ettd vegaaneja ja eriasteisia kasvissyojid
tarvitaan, koska kaikki eivat kuitenkaan ole valmiita vihentamain
lihan kéyttod saati luopumaan siitd kokonaan. (Tuomivaara 2008,
64-65) Samaan tapaan eldintaiteen parissa voidaan ajatella, ettd
eldintaiteessa siirtyminen eldinten hyvaksikaytosta kayttoon tai jopa
lopettamiseen on hidas prosessi. Erilaisia ruokavalioita noudattavien
ihmisten tapaan on erilaisia vilineitd tyossdaan kayttavia taiteilijoita:
toiset valttavat eldinten hyviksikéyttod, jotkut kenties jopa luopuvat
kokonaan niiden kéytostd, kun taas pieni osa perustaa toimintansa
niiden laajamittaiselle kaytolle.

6.2. Tutkimuksen merkitys

Tutkielmani avasi eldintaiteen kisitettd, sen muotoja ja tarkoituspe-
rid. Se kuvasi diskursseja, joita eldintaiteen ympadrille ja siitd puhu-
miseen on muodostunut. Toisaalta tutkimus rakensi oman diskurs-
sinsa: loin eldintaiteeksi kutsumani ilmion ymmértdmiseksi erilaisia
kategorioita, joiden kautta se tutkimusmateriaalissani ilmeni. Niiden
avulla syntyi kehys, diskurssi, jota vasten ilmi6té oli mahdollista ldh-
ted avaamaan ja ymmartdmadn sen sisdltimid syitd ja merkityksid.
Tutkin aihetta, koska eldinoikeusaktivistina ja taiteilijana teemat si-
vuavat laheisesti elamaani. Eldinten oikeuksista puhuminen ja niiden
osan parantaminen yhteiskunnassamme on mielestdni tirked tehta-
va eettisistd ja ekologisista syistd. Toisaalta olen kiinnostunut myds
taiteen autonomiasta ja sen vaikutuksesta taiteilijoiden eettiseen toi-
mintaan tyossdan.

Eldinten kéytto taiteessa nayttdd lisddntyneen samaan tapaan,
kuin eldinten muukin kaytté ihmiskunnan elimdn raaka-aineena.
Eldinten lisddntyvd materiaalinen kohtelu viestii eldiinkuvassa tapah-
tuvasta muutoksesta ja ihmis-eldinvuorovaikutuksen etddntymisesta
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arjestamme: eldimet eivdt kuulu arkitodellisuuteen - toisin, kuin
niistd jalostetut tuotteet. (Tuomivaara 2008, 16) Asenne vaikuttaa
my0s taiteilijoiden tapaan esineellistdd eldin teostensa materiaaliksi,
mutta yhteiskunnassa laajemmin muodostuvat asenteet kohdistuvat
taiteeseen sen oman nikokulman lavistdmina. Taiteellisen tyoskente-
lyn ytimessd tekijoihin vaikuttaa ennen kaikkea taiteessa tapahtuvat
muutokset. Eldintaiteen muodot ja syyt sijoittuvat siten osaksi nyky-
taidetta ja sen mukanaan kantamia kysymyksid ja piirteitd.

Nykytaiteelle tyypillistd on kuvata todellisuutta ja sen tulkitse-
minen vaatii usein muiden kuin taiteen koodien merkitysten avaa-
mista. (Jaukkuri 1998, 40) Tdma pitee myos eldintaiteen kohdalla:
joskus eldintaide jatkaa jo olemassa olevien taidemuotojen ja teos-
ten aloittamia ilmaisutapoja ja niitd voidaan tulkita timan kaanonin
kautta. Eldintaiteen sisdlld on oma kaanoninsa, johon nykytaiteilijat
saannollisesti palaavat: on tyypillisté, ettd arkisia esineitd muokataan
epatavallisemmiksi Oppenheimin turkis teekupin tapaan tai ettd
kuollut eldin tavalla tai toisella saa uuden elamédn, kun taiteilija liit-
tdd sen Rauschenbergin lailla osaksi teostaan. Tutkimusaineistossa
tamankaltainen teostyyppi alkoi lisddntyd voimakkaasti 1990-luvulla
installaatioiden ja kuvanveiston muutosten siivittimana. Eri lajien tai
esineiden ja eldinten muodostamat hybridit esiintyvit aineistossa yha
uudestaan. Suomessa Kaisu Koivisto aloitti paloista koottujen uusi-
en eldinolioiden tai lajien uuden tulemisen: viime vuosina lukuisat
taiteilijat ovat tyostdneet erilaisia eli6itd nahkaa, turkista ja luuta toi-
siinsa yhdistden.

Varhaisempiin teoksiin viittaamisen lisaksi nykyeldintaide kantaa
mukanaan taiteen ulkopuolelta tulevia merkityksid viestittden esi-
merkiksi Route Couturen puettavan taiteen tapaan eldinoikeusakti-
vismille keskeisid kysymyksid. Aktivismi taiteessa on yksi niistd ta-
voista, joilla taiteilijan tydskentely on muuttunut yhteiskuntaan osal-
listuvaksi ja siind toimivaksi tekijaksi. Toisaalta toimivan taiteilijan
roolimalli on muodostunut jo osaksi taiteen kaanonia, ja sen parissa
toimivia taiteilijoita voidaan pitdd esimerkiksi Beuysin sosiaalisen
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veiston seuraajina. Tavallisin taiteen ulkopuolelle viittaavista eldinten
rooleista nykytaiteessa on kuvata ihmisté ja ihmisyyttd. Tama perus-
tuu eldin- ja ihmiskuvan kehdmaiseen, toisiaan madrittavdan suhtee-
seen (Aaltola 2004, 17). Nykytaide rakentaa eldinkuvaa vahvistaen
muun kulttuurin eri lajeille antamia ominaisuuksia: eldinmateriaalin
stereotyyppien kaytto voi tukea taiteilijan intention vilittymisté ylei-
solle tai antaa teokselle erilaisia tulkintamahdollisuuksia.

Eldintaide nostattaa voimakkaita tunteita: vaikka taiteen parissa
hyviksytdan julmiakin tekoja, joutuu taiteilija usein perustelemaan
eldimen kayttod teoksessaan, sisélsi se sitten kokonaisen eldvin eldi-
men tai palan eldimen turkkia. Pitkillisen tutkimusmateriaalin ké-
sittelyn jdlkeen voin yhd pahoin lukiessani esimerkiksi Kim Jonesin
Rat Piece performanssista. En ymmarréd, miten taiteilija on voinut
polttaa eldvid olentoja, edes tuhoeldimena pidettyja rottia. Sitakdan
en ymmarra, miksi yleiso ei ole reagoinut Jonesin tapauksen kaltais-
ten teosten yhteydessa voimakkaammin ja estdnyt eldinten kidutusta
(Alois 2012, 225). Salaa toivon, ettd Vargas paljastaisi koirateoksensa
olleen tdysin kasitteellinen: Nativadid nimista koiraa ei kidutettu, se
oli kytkettyné gallerian seindédn vain teoksen kuvaamisen ajan ja voi
talld hetkelld hyvin taiteilijan hoivissa. Tieddn ettd toiveeni on naiivi
ja epatodenndkoinen. Se on kuitenkin mahdollinen ja samalla ylevin
Vargasin ja hidnen teoksensa arvon kannalta.

Aiheen merkittavyydestd ja ajankohtaisuudesta kertoo myos se,
ettd diskurssit eldintaiteen ymparilld ovat tutkimusvuosieni aikana
sekd muuttuneet ettd muodostuneet selkeimmiksi. Eldinten kaytosta
taiteessa puhutaan paljon enemman, kuin joitakin vuosia sitten. Puhe
on siirtynyt internetin keskustelupalstoilta harkitummassa muodos-
sa esimerkiksi blogeihin sekd yhteiskunnallisesti merkittavampiin
instituutioihin ja julkaisuihin. Eldintd taidemaailmassa kasittelevat
diskurssit jakautuvat karkeasti kolmeen osaan: eldin taideteoksena,
eldimen oikeuksien kunnioittaminen taiteessa sekéd tuoreimpana il-
miona eldin taiteen tekijédna ja kokijana.
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Jalkimmaisen ryhmaén erityiseksi tekee, ettd se haastaa tapamme
ymmartad taiteen kokeminen ja tekeminen ihmisen muista lajeista
erottavana piirteend. Taiteen rajoja on viime aikoina koetelleet esi-
merkiksi UCL’s Grant Museum of Zoologyn esittelema eldintarhojen
“taiteilijaeldimien” maalausnayttely Art By Animals (UCL 2012) seka
Everisttin osallistuminen Elephant Parade Copenhagen 2011 -nayt-
telyyn muovisella norsuveistoksella, jonka hén oli maalauttanut ele-
fanteilla niiden luonnollisessa ymparistossa (Ringgaard 2011). Sama
diskurssi on esiintynyt myds Kasselissa jérjestettavin Documentan
yhteydessd. Vuoden 2012 néyttelyn teema oli taiteen méaritelmien
ja ulottuvuuden laajentaminen aina eldimiin saakka. Documentassa
korostui, ettd taidetta tehtiin eldimille niiden omilla ehdoilla. Nayt-
telyn kuraattori perdankuulutti eldinten vapauttamista ja rinnasti
eldinoikeusliikkeen monen muun tapaan sitd edeltdneen feminismin
nousuun. Mika Hannula kirjoitti Taide-lehteen néyttelystd. Kirjoi-
tuksessa hdn pohti, missd ja miten taide valittyy néyttelyssd olleen
Brian Jungenin teoksesta, koirille tarkoitetusta harjoitusalueesta Dog
Agility Course. Teos ja sen pohjalla vaikuttava, feminismiltd toimin-
tamallinsa lainaava eldinten oikeuksien ajaminen ei avautunut Han-
nulalle. (Hannula 2012) Vastineessaan Hannulalle Terike Haapoja
muistuttaa, ettd nykyinen ympadristosuhteen politisoituminen pa-
kottaa ihmiset ndkemadn my6s muiden lajien osallisuuden ja lasna-
olon ihmisyhteis6issa. Niihin liittyvit filosofis-eettiset ongelmat on
kohdattava, ja niistd on puhuttava. Ndin my6s Kasselin Documentan
esiin nostama teema kuuluu perustellusti osaksi kysymystd eldinten
oikeuksista, jota kasitelladn niin politiikan, filosofian, lainsdaddannon,
oikeusteorian, aktivismin kuin kulttuurinkin avulla. (Haapoja 2012,
57)

Vaikka ndkokulmat ovat monipuolistuneet ja keskustelu lisdanty-
nyt, eldinten oikeuksien kannalta asia on keskenerdinen niin kauan,
kuin taidekeskustelussa ilmenee diskurssi, joka kyseenalaistaa eldin-
ten oikeudet. "Elamilld on oikeudet vain mikaéli ndin maaritelldan”,
toteaa Simo Raittila blogissaan ja jatkaa, ettd *Taideteos ei itsessddn
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ole hyva tai paha. Me médrittelemme sen.” (Raittila, 2011) Eldinten
oikeuksien kannalta tarpeellista siis on, ettd my6s niiden oikeuksia
puolustavat ihmiset osallistuvat jatkossakin taidekeskusteluun maari-
telmineen. Nykytaiteen eettisen ulottuvuuden osalta eldinten oikeuk-
sien tutkiminen myds taidehistoriassa on mielekdsta. Taidehistorian
nékokulmasta yhtd tarkeda on kuitenkin nostaa eldintaide esille myos
muista ndkokulmista, esimerkiksi asettamalla kayttamani tutkimus-
aineisto osaksi nykykuvanveiston tai performanssitaiteen diskurssia.
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kuva: Sarah Ewick
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Koivisto, 2009
sekatekniikka
Mr. Red, 2012
sekatekniikka
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sateenvarjot, eldimenkallot, teleskooppiterdsvarret,
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kuvat: Timo Heino
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Hirst, Damien
The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someove Living, 1991
tiikerihai, lais, terds, formaldehydiini. 213 x 518 x 213 cm
This Little Piggy Went to Market, This Little Piggy Stayed at Home, 1996
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sianruhot, terds, lasi, formaldehydiini

kuva: Stephen White

Tranquilty of Solitude (For George Dyer), 2006

lampaanruhot, terds, lasi, formaldehydiini

(http://www.damienhirst.com/)
Holler, Carsten & Trockel, Rosemarie

A House for Pigs and People, 1997

eldvi installaatio

kuva: DACS 2002

(Archer 2010, 233)
Holler, Carsten

Soma, 2010

eldva installaatio

kuva: Attilio Maranzano
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veistos, taytetty janis

Kyynelten kuivaaaja, 2003

veistos, taytetty janis

(http://www.pekkajylha.fi/index2.html)
Larjosto, Harri

Lintu, 2004.

videoteos.
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Kaalamo, Tiina-Liisa

Pussipiru, 2011

turkis, metalliverkko. 15 x 20 cm

Peto, 2011

metalliverkko, harjateris, eri turkikset. 90 x 140 cm

(http://tiina-liisa.com/)
Kac, Eduardo

GFB Bunny, 2000, biotaide

kuva: Chrystelle Fontaine

(http://www.ekac.org/gfpbunny.html#gfpbunnyanchor)
Koivisto, Kaisu

Aave, 2009

jadkarhun talja, puu, terds. 137 x 180 x 171 cm
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kuva: Jussi Tiainen
Kettukeppi (verta ja suklaata), 2001
ketun kallo, kangas, teris, puu. 65 x 40 x 35 cm
Kaikilla herkuilla, 2009
nahka, terds, kangas, lasi. 36 X 29 x 14 cm
Sarjasta Mustaa Valoa, 1997, veistos
Venus, 1994, veistos
Reviiri, 1999, veistos
Villi, 1997, veistos
(http://www.kaisukoivisto.com)

de Menezes, Marta
Nature? 1998, biotaide
kuva: Marta de Menezes
(De Menezes 2003)

Maiki, Teemu
My Way, a Work in Progress, 1988
videoteos jossa taiteilija tappoi kissan
(Kuvataiteen keskusarkisto)

Ronkko, Nastja
Purge, 2011
performanssi
kuva: Samuel Whittaker
(kuva taiteilijalta)

Pitkdnen-Walter, Tarja
Iltakellot; Millet, 2003-2005
yhdistelmétekniikka, taytetty koira
Kuva: Jussi Tiainen
(Lehtonen 2005, 86)

Route Couture
Kettupuku
kuva: Leena Pukki
(http://routecouture.com/)

Sterbak, Jana
Vanitas: Fresh Dress dor an Albino Anorectic, 1987
wearable art, mannekiini lihanmekossa
kuva: Eduard Fraipont
(Collins 2007, 309)

Strombeck, Lisa
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In Memory of All Those Who Work Without Ever Getting a Reward 1-3,
2006
videoteos
(http://www.lisastrombeck.com/film/
in-memory-of-all-those-who-work-without-ever-getting-a-reward/)
Tinkebell eli Simonsen, Katie
Baby Bunny Project: My Little Pony, Jack, Kitty. 2012, veistos.
Here name is Sarah.Here name is Tili. 2008, 2-osainen performanssi
(http://www.youtube.com/watch?v=3cis2I-4WxA)
(http://www.youtube.com/watch?v=uWM;jlGb33_0)
The Gambian streetdog, 2010, videoteos
(http://www.youtube.com/watch?v=WZ70OBBREQdU)
Save the Pets, 2008, elavi installaatio
(www.tinkebell.com)
Vargas, Guillermo Habacus
Exposicion No 1/ Eres Lo Que Lees, 2007
elava installaatio, media
kuvat: tuntematon ottaja, internetissa levinneet taiteilijaa vastustavat
kuvat

HISTORIA:
Beuys, Joseph
Coyote. I like Ameriva and America likes Me, 1974
performanssi elavian kojootin kanssa
kuva: Caroline Tisdall
(http://www.youtube.com/watch?v=e5UX AqpSJDk)
How to Explain Pictures to a Dead Hare, 1965
performanssi kuolleen janiksen kanssa
kuva: Ute Klophaus
Harri, Juhani
Korppi laulaa, 1973
taytetty lintu, viulukotelo 30 x 90 x 25 cm
kuva: Petri Virtanen
(VIM)
Kounnellis, Jannis
Horses, 1969
eldva installaatio
(Visual Arts Library, London)
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Rauschenberg Robert
Monogram, 1955-59
yhdistelmédmaalaus, tdytetty vuohi
106.6 x 160.6 x 163.8 cm
Odalisk, 1955-58
yhdistelmémaalaus, taytetty kana
210.8 x 64.1 x 68.8 cm
Canyon, 1959
yhdistelmédmaalaus, taytetty korppi
220.3 x 177.8 x 61 cm
kuvat: Robert Rauschenberg
(http://arthistory.about.com/)
Schneemann, Carolee
Meat Joy, 1964
performanssi, jossa materiaalina mm. raakaa kalaa, kanaa ja makkaraa
(http://www.youtube.com/watch?v=Fw_wW2v45el)
Jones, Kim
Rat Piece, 1976
performanssi jossa taiteilija poltti rottia elavalta
Mendieta, Ana
Death of a Chicken, 1972
performanssi jossa kana
(http://www.youtube.com/watch?v=X6mOKIJ17FQ )
Oppenheim, Meret
Fur-Lined Teacup (Lunch in Fur) Objet: Déjeuner en fourrure, 1936.
veistos jossa turkista
kuva: Mo Ma
(http://www.moma.org/learn/moma_learning/
meret-oppenheim-object-paris-1936)
Otternes, Tom
Shot Dog Film, 1977
videoteos jossa taiteilija ampuu koiran
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