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Tutkimuksen tavoite on kartoittaa ryévariromangtiaiheita eurooppalaisessa ja
suomalaisessa 1800-luvun kuvataiteessa seka rhidtnriallista, ideologista ja
esteettis-mentaalista perustaa. Tutkimuksessa teli##n esteettista ajattelutapaa ja
esteettisen ajattelun kasitteellisia valineitékgotaikuttivat rydvariromantiikaksi
kutsutun ilmion taustalla. Rydvariromantiikan ilrtédculkitaan romantiikan
aikakaudelle keskeisten esteettisten kategoriogldnijiminja sentimentaalisuuden
avulla. Ensisijaisiksi tarkastelukohteiksi nouseibgtxander Lauréuksen (1783-1824)
ja Robert Wilhelm Ekmanin (1808-1873) rydvariaileeiteokset, joista Laureuksen
teokset saavat tulkintansa ennen kaikkea sublik@gitteen kautta ja Ekmanin
rydvarimaalaukset nahdaan ensisijaisesti sentirabsga estetiikan valossa.

Subliimin ja sentimentaalisen esteettisten kategben kautta pyritdédn
havainnollistamaan ja kasitteellistamaan romamiikéakaudelle tyypillista
mentaliteettiaRomattinen mentaliteetti n&hd&aéan tutkimuksessaekstina, joka
selittda ja merkityksellistaa kirjallisuudessa jvéitaiteessa esiintynyttd romantisoitua
rybvarihahmoa ja jalon ryovarin ideaa.

Tutkimus jakautuu neljdan paaosaan, joista ensisesaé keskitytaan
ryévariromantiikan historiallisen taustan, tod@hsryovari-ilmion tarkasteluun.
Tarkastelu on rajattu ryovari-ilmiéon 1700-luvumpim ja 1800-luvun Saksassa ja
Italiassa. Historiallisen kontekstin jalkeen sité&n ryovariaiheisiin eurooppalaisessa
kirjallisuudessa ja maalaustaiteessa seké hahraategdvariromantiikan
mielikuvakontekstia: jalon ryovérin ideaa melankeh/demonisen sankaruuden,
vapausideologian ja jalon villin kasitteen nakokisita. Kolmantena vaiheena on
subliimin ja sentimentaalisuuden kasitteiden dgigeka Lauréuksen ja Ekmanin
rydvariaiheisten teosten asettaminen subliimirejgisnentaalisuuden esteettisiin
kategorioihin.

Neljantend, kokoavana kasittelyosana toimii romstatimentaliteettia tarkasteleva
luku, jossa ryovariromantiikka ndhdéaan mentalitestioriallisesta ndkdkulmasta,
romantiikalle tyypillisen tunneherkdn mentalitedtiistaa vasten. Romanttisen jalon
ryévarin kuva nahdaan romanttista mentaliteettgnodisesti iimentavana ristiriitaisena
sankarihahmona. Subliimin ja sentimentaalisuudézeésset kategoriat toimivat
kasitteellisind vaylind mentaliteetin enimmékseenverbaaliselle alueelle, joka
useimmiten on havaittavissa ja tulkittavissa vaien valista ja kuvallisten vihjeiden
avulla.
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1 JOHDANTO

1.1 Lahtdkohtia ja ndkdkulmia

1700-luvulla esteettinen kokemus ja tunteiden ossiirgd nousivat keskeisiksi
keskustelun aiheiksi. Monet filosofit ja kriitikqiohtivat erityisesti sitd, miten myo6s
kammottavia ja uhkaavia tilanteita kuvaavat aihegtivat tuottaa mielihyvan
kokemuksia. Miksi julmat rikokset kiehtoivat ihmisemielikuvitusta ja kuinka
rikollinen toiminta voitiin n&dhda sankarillisena?ells Diderot kasitteli rikollisen
sankarin ongelmaa lahtien olettamuksesta, ettd sakkiaruuden ettd suuren rikoksen
energian lahteena olivat suuret intohimot. Rikokisenkollisen tuli olla tarpeeksi suuri
ja johdonmukainen pahuudessaan, herattaakseenahalil

“Jos millaéan alalla, niin erittéainkin pahassa orkééta olla suurenmoinen. Pientd
petkuttajaa syljetdan silmille, mutta suurelta ei kieltdd er&édnlaista kunnioitusta;
hanen rohkeutensa kummastuttaa, hanen kauheutéysatyitdd. Joka alalla pannaan
arvoa luonteen eheydellé.”

Alexander Lauréuksen (1783-1824) ja Robert Wilhé&kmanin (1808-1873)
tuotannosta l0ytyy useita maalauksia, joissa kusenkohteeksi on nostettu rikollisen,
ryévarin hahmo. Lauréuksen maalaamat ryovariaisgeittuvat vuosiin 1814-1823.
Robert Wilhelm Ekman kuvasi italialaisia rosvojaripavuosikymmenta Lauréusta
myohemmin. Albert Edelfelt maalasi ry6variaiheisakvarellin viela vuonna 1870
(Italialainen rosvQ, mutta yleensa ottaen rosvoromanttinen aihemaakoului 1800-
luvun alkupuolen kuvataiteeseen.

Tassa tutkimuksessa etsin vastausta kysymyksedsj mybvariaine nousi niin
keskeiseksi romantiikan ajan kirjallisuudessa jadtaiteessa. Mitd ryovarin hahmo
saattoi merkitéd Alexander Lauréukselle ja R.W. ERiltaja heidan taiteensa yleisolle?
Vertailupohjaksi Lauréuksen ja Ekmanin tuotannorbvéyiaiheille hahmottelen
rybvariaineen historiaa Euroopan kirjallisuudessa Kuvataiteessa ja erityisesti
ryévarihahmon ja jalon rydvéarin ideaa ja sen mgdtd romantiikan ajan

aatemaailmassa.

! Klein 1998, 228, 236; Diderot, 1967 [17..], 131213S'il importe d'étre sublime en quelque genre,
c’est surtout en mal. On crache sur un petit filbajs on ne peut refuser une sorte de consideration
grand criminal. Son courage vous étonne. Son &érgous fair frémir. On prise en tout I'unité de
caractére.” (Suom. Edwin Hagfors, 1921.)



Rosvoaiheiden taustalla vaikutti monenlaisia aaj@- mentaalihistoriallisia
tekijoita, tarkeimpana ns. jalon ryovarin myyttili enielikuva heikkojen oikeuksia
puolustavasta, rikkailta koyhille ryostavastd "ailenmukaisesta rikollisesta”. Jalo
rybvari, epdaitsekkdasti oikeutta puolustava, valésiy kostava ja yhteiskunnan
vahaosaisia valtaapitavien mielivallalta suojelessvo on historialtaan pitkaikainen ja
mentaaliselta perustaltaan ilmeisen yleisinhimglinhahmo. Robin Hoodin legenda
syntyi jo keskiajalla ja 1500-1600-luvuilta on gayt ryovariballadeja eri puolilta
Eurooppaa. Jalo ryévari on tuttu hahmo myds aasedaa ja eteldamerikkalaisessa
kirjallisuudessa ja kansanperintee$sa.

Euroopassa 1700-luku oli jalon ryévarin myytillephaista kehityskautta, jolloin
jarjestaytynyt rikollisuus legendaarisine ryovagpéoineen oli osa yhteiskunnallista
todellisuutta ja jolloin myds herdsi varhaisromemgh kiinnostus kansan runoutta ja
tarinoita kohtaan. Ryovaritarinoita ja -lauluja j&itettin muistiin ja niista tuli
merkittava osa kirjallisuuden aihevarastoa. Roniaartiideamaailmassa jalon ry6varin
hahmo koki kukoistuskautensa. Syntyi varsinaineivd@yiromantiikka, laaja Saksasta
ympéri Eurooppaa levinnyt populaarin romaani- jatelinakirjallisuuden laji, jota
saksalaisessa kirjallisuudentutkimuksessa on Kutsuitmella Rauberromantik Jalon
ryévarin rinnakkaishahmo on “jalo villi'noble savagejonka ihailu liittyi valistuksen
eksotismiin. Yrjo Hirn rinnasti jalon rydvarin jalpn villin romantiikan aikakautta
symboloivina "portaalifiguureina” teoksessa@oda vildar och adla révare i dikt och
verklighet(1941).3

Kartoitan tutkimuksessani rydvariromanttisia aiheiteurooppalaisessa ja
suomalaisessa kuvataiteessa ja maailmankuvaa niithrstalla. Ensisijaisiksi
tarkastelukohteiksi nostan suomalaistaiteilijoidesimerkit, Alexander Lauréuksen ja
Robert Wilhelm Ekmanin rydvariaiheiset teokset.Kbatiukseni on maaritella esteettista
ajattelutapaa ja esteettisen ajattelun valineibdkaj vaikuttivat niin Lauréuksen ja
Ekmanin teosten kuin koko rydévariromantiikaksi kutsh ilmion taustalla. Tarkastelen
maailmankatsomuksellista pohjaa ja historiallistanbetta, jolta ryévariromantiikka
nousi, ideologiaa ja erityisestimentaliteettia jota se ilmensi. Kontekstin
rakennusaineina, viitekehyksena ja vertailupohjaaekastelemilleni taideteoksille

toimivat aikakauden erilaiset tekstilahteet — rydng@nanttinen kirjallisuus,

% Ks. Hobsbawm 2000; Hirn 1941.
% Ks. esim. Rousseau, G.S. & Porter, Ray, 183@ticism in the Enlightenmemanchester University
Press.).



matkakirjeet ja -kertomukset seké yleensa ryovaidisitellyt kirjoittelu, muun muassa
Suomessa 1800-luvulla ilmestyneissé sanomalehd{sska rydvariromantiikka liittyy
teemoiltaan ja tunnelmiltaan osittain laajempaamwmhk@aomantiikan aihemaailmaan,
katson ryovariromanttisia maalauksia myos kauhurdgtis®n, ns. goottilaisen
kirjallisuuden taustaa vasten.

Tutkimukseni lahtékohtana ovat toimineet ryovargadet kuvat, joille erilaiset
kirjalliset lahteet toimivat taustarakenteena jdastuspintana. Tutkimuksen edetessa
tekstilahteet ja esteettiset kasiterakennelmat neasseet kuvien kanssa tasa-arvoiseen
asemaan. Ryovariromanttiset  kuvat  saattavat  olla orasu  kuvitusta
ryévarikirjallisuudelle, mutta  kuva  toimi  myds  kokaisvaltaisemmin
rybvariromanttisen ideamaailman ilmentgjana, ilmikuvana. Vaikka kuva ja sana
toimivat erilaisin ehdoin ja nayttavat lahes vastahisilta niin ilmaisutapoina kuin
tiedon lahteindkin, ne kuitenkin syntyvat ja toiivsamassa kontekstissa, samassa
kuvien, tekstien, ideoiden, mielikuvien ja yhteiskallisten rakenteiden verkostossa.
Kuva ja sana ilmentavat samoja historiallisia, ef$i@d ja mentaalisia ilmidita —
rybvareita, rydvariromantiikkaa ja jalon rybvéarideaa. Lahestyn tekstid samoin kuin
kuvaa: taidehistorioitsijana aate- ja mentalitbéttoriallisesta naktkulmasta, etsien
rybvarin kuvaa niin maalauksista kuin romaaneistalghtijutuistakin. Kuva toimii
tekstin kaltaisena historiallisena dokumenttinatgksti luo maalausten tavoin kuvia
ryévarista romanttisena hahmona ja ryovariromaasiia ideologisena, mentaalisena,
esteettisena ja yhteiskunnallisena ilmiona.

Tutkimuksessani on kyse aineiston, nakdkulmiengsitielytapojen esittelysta ja
tutkimusaiheen jasentamisesta. Kuvailen ryovarinttiikaa historiallisena ilmiéna ja
valotan siina keskeista jalon rydvarin kasitettdamissa konteksteissaan. Olen jakanut
rydévariromantiikan ja jalon rydvarin viitekehyksehistorialliseen kontekstiin,
mielikuvakontekstiin ja esteettiseen kontekstiist¢ettiset kategoriat). Historiallinen
konteksti merkitsee rydvariromantiikan taustalluté historiallista todellisuutta, jonka
olen tydssani rajannut historialliseen ryovari-iiin Saksassa ja Italiassa.
Mielikuvakontekstilla tarkoitan jalon rydvarin idea ja ryOvariromanttisen
ideamaailman kehittymisté eurooppalaisessa ksjalidessa ja kuvataiteessa. Keskeisin
osa tutkimustani on kuitenkin tarkastella ryOvamemtiikkaa esteettisessa
kontekstissaan sijoittamalla se kahden keskeiseettisen kategorian alle, subliimin ja

sentimentaalisuuden.
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Sana mentaliteetti toistuu tutkimuksessani usein.entdliteetti toimii
nakokulmaani ja tutkimukseni teoriapohjaa kuvaavgmakokoavana ylakasitteena.
Mentaliteetin ja esteettisten kategorioiden suhdeimit argumentoinnissani
kaksisuuntaisesti: Yhtaalta subliimi ja sentimelsaas esteettisind luokkina tarjoavat
ne kasitteelliset keinot, joiden avulla pystyn kawean ryodvariromatiikan taustalla
ollutta mentaalista tasoa. Subliimi ja sentimensaals sekd niiden keskeisyys
romanttisessa ideamaailmassa ovat tutkimuksessaiiuksia romantiikalle ja ryévarin
romantisoinnille  olennaisista mentaalisista rakistde Toisaalta romanttinen
mentaliteetti mahdollisti sen, ettéa subliimi ja Bem@ntaalisuus nousivat romantiikassa
keskeisiksi esteettisiksi kategorioiksi. Kun puhuomanttisesta mentaliteetista,
tarkoitan mentaalisia rakenteita, jotka mahdollsti rydvariromantiikan taustalla
vaikuttavan ja sita legitimoivan estetiikan. Meii&#tin ja esteettisten kategorioiden
valisessa vuorovaikutuksessa on siis kysymys jdaisesta hermeneuttisesta kehéasta,
tai vuoropuhelusta, jossa osat selittdvat kokondigu (esteettiset kategoriat
mentaliteettia) ja kokonaisuus osia (mentalitesteettisia kategorioita).

Ryovariromantiikassa todellisuus ja fantasiamaailn@mittuvat toisiinsa.
Maalaustaiteen ryovariaiheiden taustalla oli tdisakirjallisuuden luoma rydévarihahmo
ja hanen olemuksensa ja toimintaympéristonsa kdioreaaliset esitystavat — toisaalta
ryévarit olivat osa 1800-luvun alun elavaa todelliga. Siksi pidan huomionarvoisena
my0Os rydvari-ilmion historiallista kontekstia, jomokeskityn tyoni toisessa luvussa.
Olen valinnut esittelykohteiksi ryévarit Saksasadtaliassa, joiden rydvari-ilmidita on
tutkimuskirjallisuudessa tarkasteltu melko laajaSaksa ja Italia ovat tutkimukseni
kannalta keskeisia maantieteellisia alueita — alih&aksa rydvariromanttisen
kirjallisuuden synnyinmaa ja toisaalta ryévariromiaa ja -maalausten sankari oli
useimmiten italialainen ryovari.

Ryoévarit kuvataiteessa liittyivat kiinteasti taltigiden matkoihin, erityisesti
Italiaan. Vuoristoseuduilla piileskelevat maantsuat olivat etenkin  1800-luvun
alkupuolen Italiassa vield todellinen wuhka matkjillta Italiassa kuullut
rydvarikertomukset ja henkilokohtaiset kokemuksetoittivat taiteilijoita. Alexander
Lauréus maalasi useita ryOvariaiheisia teoksiaialtalmatkansa aikana. Hénen

ryovariromantiikkaansa on verrattu samoihin aikoiHtaliassa oleskelleen Louis-
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Léopold Robertin rydvarimaalauksiin. Lauréuksen eHiaan Robertin tavoin
henkilokohtaisesti tavanneen (entisid) rydvéreitdganeen heita malleikséen.

Historiallisen taustan tarkastelun jalkeen siirrymielikuvakontekstiin.
Ryo6variromantiikka oli yksi 1700-luvun lopun ja 18@uvun alkupuolen kirjallisuuden
suosituista teemoista. Klassisin esimerkki ryovBedesesta kirjallisuudesta lienee
Friedrich Schillerin Rosvot Oie Rauber 1781). Myo6s Lordi Byronin runouden
sankarimaailmassa yksi tyypillisimmista hahmoistgjalo roisto, traagisesti pahuuteen
ja rikollisuuteen ajautunut roistosankari, esimkskirunoelmanThe Corsair(1814)
merirosvokapteeni.  Schiller ja Byron edustavat m@dgkin  arvostettua,
korkeakulttuuriksi luokiteltavaa ryévariromantiikka Ennen kaikkea
ryévariromantiikka kuitenkin oli hyvin aikaansa sttl viihdekirjallisuuden ilmid.

Etenkin 1800-luvun alun Saksassa kukoisti populagdvarikirjallisuus, jota
kaannettiin ahkerasti myds ruotsiksi. Alexanderréas maalasi ryvariaiheita jo ennen
lahtdaan Italiaan, mistd voi paatella hanen tuolltitustuneen suositun saksalaisen
romaani- ja naytelmakirjallisuuden rydvari- ja ritamanttiseen kuvastoon. Lauréuksen
maalausten Kkirjallisiksi lahteiksi on mainittu muunuassa Gottlieb Bertrandin ja
Heinrich Zschokken romaanien ruotsinnok8&dzarino, den stora rofvaranforaren i
Lothringen och Elsassek&Riddar Kuno von Kyburgs Lefnadssag®.W. Ekmanin
maalauksessa vuodelta 184taliensk rovarscen / Fra Diavolos band dverraskas
gendarmer KUVA 5) esiintyy kuuluisa Calabrialainen ryévéfra Diavolo, joka oli
paahenkilond myds Daniel-Frangois-Esprit Auberin/8@-1871) samannimisessa
oopperassa, joka ensiesitettiin 1830.

Rydévari on ollut osa kuvataiteen henkilogallerimaennen 1700-1800 -lukujen
vaihteessa syntynytta ryovariromantiikkaa. Keskissa tutkimuksessa tarkastelemaan
ennen kaikkea romantiikan ideamaailmassa, 170CAluvopulla ja 1800-luvun
alkupuoliskolla muodostunutta jalon rydvarin kuvaaytta taustaksi luon katsauksen
myo6s varhaisempiin ryovarikuvauksiin. 1600-luvuraliglaismaalari ja -graafikko
Salvator Rosa (1615-1673) teki tunnetuksi aiheeryOvareitd italialaisessa
maisemassa”, jossa rydvarit toimivat villin vuooistaiseman taytefiguureina. Rosa
nousi suureen suosioon 1700-luvulla, jolloin hangravyyreitdan levisi laajalle
yleisélle. Romantiikan aikakauden tunnetuin ryOnéalari oli sveitsilaissyntyinen,
vuosina 1818-1835 lItaliassa vaikuttanut Louis-Lédfobert (1794-1835), joka esitti

* Stjernschantz 1914, 160; Leino 1908, 253.
® Leino 1908, 76; Stjernschantz 1914, 99-100.
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italialaiset ryovarinsa ylpeina ja vapaina lainstigmina jylhissa vuoristomaisemissa.
Toisenlaista ryovarien kuvausta romantiikan aikaledla edusti Francisco Goya (1746—
1828), joka kasitteli erityisesti rydvareiden julamadkivaltaisuutta.

Kuva-aineistosta nostan esiin Alexander LauréukadRobert Wilhelm Ekmanin
rydvariaiheiset teokset. Kontekstin hahmottamisemnlialta pidan tarkedana naiden
taiteilijoiden biografioiden lyhytta esittamista e/ niiltd osin, jotka eivat suoraan liity
rybvariaiheisiin teoksiin. Biografisten katsausteyhteydessa esittelen Iyhyesti
Lauréuksen ja Ekmanin rydvariaiheiset teokset (&STLIITE 1. Luettelo Alexander
Lauréuksen ja R. W. Ekmanin rydvariaiheisista tésify Kuva-aineisto on varsin
suppea, eika pyrkimys tassa olekaan tehda laajaalyyai@d ryovarikuvien
ikonografiasta. Kuvat ovat havaintoesimerkkejd, etlustavat ja havainnollistavat
rydvarikuvan esteettisia kategorioita ja kuvatyyjape

Hahmottelen jalon rydvarin ideaa kolmen nakokulmd@utta, joista
ensimmaisena kasittelen romanttisen ryovarin oléantraelankolisena kapinallisena”,
siséisten ristiriitojen ja demonisen olemuksengaimménéd synkk&na roistosankarina.
Toisena hyvin olennaisena ndkodkohtana on vapauaeoité, joka lienee keskeisin
niista tekijoista, jotka selittavat ryovarin motateota ja tekevat rikollisen hahmosta
jalon ja ylevan. Kolmanneksi jasennan jalon ryavédmivaa vertaamalla sitéa jalon villin
ideaan.

Mielikuvakontekstin kautta siirryn analysoimaan vidromantiikan ja rydvéarin
estetiikan ilmenemistd romantiikan maalaustaiteesstyisesti Lauréuksen ja Ekmanin
teoksissa, subliimin ja sentimentaalisen esteettidtategorioiden avulla. Viimeinen
kasittelykappale, "Romanttinen mentaliteetti”, tdifoppupohdintana, jossa jasennan

tutkimusaihettani mentaliteetin kasitteen ja metaattihistoriallisen nakdkulman alle.

1.2 Kasitteita

Seuraavassa kuvaan lyhyesti subliimin, sentimestalmentaliteetin ja ekfrasis-
kasitteiden merkitysta ja kayttokelpoisuutta tutkikeessani.Subliimi esteettisena
kategoriana on koko tutkimuksen lapi kulkeva kassedittava ja merkityksellinen niin
estetiikan, filosofian, kuin yhteiskunnallis-padiigenkin alueen kannalta. Sen kautta
hahmottuu muun muassa estetiikan ja moraalin vélgehde, joka on jalon rydvéarin

idean kannalta merkityksellinen. Tyon loppupuolellduon esille  my6s
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sentimentaalisuudenvarhaisromantiikkaa, romantiikkaa ja jalon ryowarideaa
valaisevana esteettisena ja mentaalisena kategorigasitettdamentaliteetti kaytan
ryévariromantiikan mentaalista perustaa, siihedligia tai sita selittavia tuntemisen ja
kokemisen tapoja arvioidessartikfrasis on lahinn& menetelmaéllinen ja teoreettinen
apuvaline, kayttékelpoinen kuvan ja sanan valistaihteiden analyysin apuna, tai

selitettdesséa kuvan ja sanan valista vuorovaikatystvariromantiikassa.

1.2.1 Mentaliteetti

Miksi juuri romantikkoja kiehtoivat ryovarit ja riklisuus? Miten jalon rydvarin
idea kietoutui romanttiseen aatemaailmaan ja aikdém historialliseen tilanteeseen?
Millaista esteettistd ajattelua rydvariromantiikkavasti? Haen rydvariromantiikan
estetiikalle pohjaa seké ideologian ettd mentdilite®soilta. Tarkastelutavassani jaan
maailmankuvan kasitteen kahtia: tietoiseen, arguoienin ja eksplisiittiseen
ideologian tasoon seka tiedostamattomampaan, iittEessti teksteissa ja kuvissa
iimenevaamentaliteetiralajuonteeseen.

Mentaliteetin kasitettéa ja mentaliteettihistoriamhdollisuuksia ovat tarkastelleet
mm. Frantisek Graus (1987), Peter Dinzelbacher 3198 Michel Vovelle (1990).
Mentaliteettihistorialla on laaja tutkimusperinnéerkin ranskalaisessa sosiaali- ja
kulttuurihistorian tutkimuksessa (Lucien Febvre,bBd Mandrou, Georges Duby,
Fernand Braudel, Philippe Aries, Emmanuel Le Rogur#).

Mentaliteettihistorian perustajina pidetnales-koulukunnan edustajat ottivat
vaikutteita kulttuuritieteistd, kuten antropolodaskansatieteesta ja uskontotieteesta ja
suuntasivat mielenkiintonsa historian pitkéakestoisakenteisiin, menneiden aikojen
ajatus- ja tunnemaailmoihin. Michel Vovelle on &itfanut mentaliteetin suhteesta
ideologiaan, teoksessaaldéologies et mentalitég1982, engl. Ideologies and
Mentalities 1990). Hanen mukaansa mentaliteetin késite ooladeéa laajempi. "Se
siséltdd ne mentaaliset realiteetit, jotka ovat tmilemattomia, jotka ovat naenndisen
'merkityksettomia’ ja jotka pysyvat maan alla tistlamattomien vaikuttimien tasolla.”
Mentaliteettihistoria tarkastelee historian meristaltasoa, asenteita, ajattelutapoja ja
tunteita. Mentaliteettihistoriassa on usein kyskgm aikavalin hitaasta muutoksesta tai
jopa mentaalisten rakenteiden pysahtyneisyydesta jaysyvyydesta,
muutosvastaisuudestakin.  "Kollektiivinen  tiedostaom&d ja  “kollektiivinen

mielikuvitus” ovat kasitteitd, joilla mentaalistasba voidaan pyrkid hahmottamaan.
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Vovellen mukaan mentaliteetin tasolla yhteiskurisatlilmiot ilmenevat kollektiivisina
asenteina ja representaatioina. Taiteen muuttukieéja esittamistavat voidaan nahda
kollektiivisina representaatioina, jotka tuovat ykksi ajattelu- ja tuntemistapojen
muutoksia®

Peter Dinzelbacherin maaritelméan mukaan "mentdtiteen ajattelun ja
tuntemisen tapojen ja sisaltéjen kokonaisuus, jokdietylle yhteisélle tiettynd aikana
leimallinen. Mentaliteetti ilmenee toiminnassa.”nBelbacher nékee, ettd mentaaliset
kategoriat maarittavat kullekin ajalle tyypilliséitan ja horisontin, "ilmaisun kehykset”,
joiden sisélla asenteet ja suhtautumistavat muotailtit Kasitteet ja nilden muuttuminen
asettavat ehtonsa ja edellytyksensa sille, millasmetautumistavat ja asenteet ovat
mahdollisia. Markku Hyrkkdsen mukaan mentaliteestdria eritteleekin juuri
suhtautumisen tai asennoitumisen kasitteellisia llggi&sia ja niiden muutosta
Lahestymistapani on mentaliteettihistoriallinenstiisnielesséa. Analysoin romanttista
asennoitumista ja suhtautumista ryovareihin sekéittk@llisia edellytyksia taman
taustalla. Dinzelbacher katsoo, ettd kielen sametarja ilmaisutavat muodostavat
‘mentaalisen varustuksen’, joka maarittdéa ajattglafen lisaksi myds tuntemista.
‘Tuntemisen tapa’ Empfindungsweige kasittdd automatisoituneet arvositoumukset,
joiden kautta valikoituu jokapaivainen asioiden d&igsemistapa ja suhtautuminen, jota
ei kasitella tietoisesfi.Tekstilahteita ja kuvia analysoidessani etsintaiisanastoa ja
iimaisutapoja, jotka ilmentavat sitd mentaalisteustusta, joka maaritti romantikkojen
suhtautumista rydvareihin; vaaraan ja seikkailudgikivaltaan, lain ja yhteiskunnan
ulko- ja ylapuolelle asettumiseen.

Mentaliteetti nahdaan useimmiten tietyn kulttuuraikakauden tai sosiaalisen
ryhman tiedostamattomana ja artikuloimattomana tedjgt ja tuntemistapojen
kerroksena. Orvar Lofgren pitda taman nakemyksesipyblista seuraamista yhtena
mentaliteettitutkimuksen ja mentaliteettihistoiigdin tarkastelutavan heikkoutena.
Tiedostamaton on ihmisen intentioista riippumatponjaten ihminen nahdaan
"mentaliteetin vankina” — ei pyritd arvioimaan sithiten mentaliteetteja tuotetaan,
uusinnetaan ja muutetaan yhteiskunnassa. Tiukka figkoisiin ja tiedostamattomiin
ajattelutapoihin ei Lofgrenin mukaan ota huomiooita starkedd seikkaa, etta

tiedostamattomasta voi joissain tilanteissa tullalizsi tai kokonaan tiedostettua ja etta

5 Dinzelbacher 1993, XV-XVI, XX; Vovelle 1990, 8-234.
" Dinzelbacher 1993, XXI-XXIV; Hyrkk&nen 2002, 74.
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kerran hyvinkin selkeasti artikuloitu ja verbaligoi saantdé voi “vajota”
tiedostamattomalle tasolle, reflektoimattomaksgcéatitavaksigf

Jens Allwood on artikkelissaan "Mentalitet och $pra nagra reflektioner”
kirjoittanut kielen suhteesta mentaliteettiin. Hitralysoi muun muassa sita, miten kieli
toimii mentaliteetin yllapitajana. Mentaliteettisodifioidaan kielellisesti esimerkiksi
lakien, myyttien, metaforien, idiomien ja sananlgek kautta. Se mitd sanotaan ja mita
ei sanota yllapitdd mentaliteettia, ajattelun jatémisen kulttuurille tai aikakaudelle
tyypillisia ja olennaisia tapoja. Nahdakseni kieli ja kuva voivat pelkan yllapidon
lisdksi toimia myds mentaliteetin rakentajana, raalisten rakenteiden muokkaajana.
Kuten niin useasti, on tassakin kyse kaksisuurgtaséai kehamaisesta ilmiosta. Ei
voida sanoa, milloin kieli tai kuva rakentaa tailapitdd mentaliteettia, milloin
mentaliteetti maaraa ne kielellisen ja kuvallissitt@misen tavat, jotka ovat mahdollisia
tai "sallittuja” kussakin kulttuurisessa, histolis¢ssa tai sosiaalisessa ymparistossa.

Kielen, kuvan ja mentaliteetin vélisten suhteidarkastelu avaa yhden kanavan
Lofgrenin  perdankuuluttamalle  kulttuurisen  dynamiik huomioonottamiselle
mentaliteettitutkimuksessa. Jos verbaalisten jaaasten esitysten katsotaan kantavan
mentaliteettia yllapitavia ja muokkaavia rakenteit@idaan esimerkiksi romantiikan
ajan teksteja lukea romanttista mentaliteettia mtéeind. Etenkinekfrasis-tyyppiset
tekstit ja tekstikatkelmat ovat taltd kannalta Heddlisia: Teksti, jossa tunne,
elaytyminen ja tunne-elamyksen valittdminen ovakiegsina pyrkimyksina, ilmentanee
vahvasti juuri maailmankuvan mentaalista tasoa.

Arvioidessaan mentaliteetin kasitteen kayttokelpoita historian tai kulttuurin
tutkimukselle, paatyy Orvar Lofgren kasitykseergss@ mentaliteetti on ennen kaikkea
hyva ajattelusana, perspektiivia antava kasitea joljaa huomion hamaraén, vaikeasti
tavoitettavaan ja hankalasti sanoiksi puettavaaittukumin "alakasvillisuuteen°
Siksipa juuri ryovariromantiikan kaltaista ilmiot@ssa mielestani melko olennaista on
1800-luvun ihmisen sentimentaalinen, tunneherkKatasumistapa/sensibiliteetti, on

erittain hedelmallista tarkastella mentaliteetisik&en ohjaamana.

8 Lofgren 1986, 18-19.
° Allwood 1986, 143.
19 sfgren 1986, 22.
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1.2.2 Subliimi

Tarkeé tarkasteluani suuntaava kasitesabliimi, romantiikan ideamaailmassa
keskeinen esteettinen kategoria, josta keskustd#tajasti 1700-luvun brittilaisessa ja
saksalaisessa filosofiassa, ja joka mielestaniirvgogkélle maaritti ja leimasi koko
romanttiikan ajan maailmankuvaa ja jonka avulld sibidaan avata ja hahmottaa.
Tutkimuksessani naen subliimin késitteen ympafif@0-luvun kuluessa ja 1800-luvun
alussa muodostuneen diskurssin olennaisena komakgovariromantiikalle.

Subliimin kasitteen ymparille muodostui laaja kestlelu 1700-luvulla, erityisesti
Brittein saarilla, myéhemmasséa vaiheessa myos Ssi&s#eskeisia kirjoittajia olivat
esimerkiksi John Dennis, Joseph Addison, John iBaitdmund Burke ja Immanuel
Kant. Subliimin kasitettéa ovat tutkimuskirjallisueska kasitelleet muiden muassa Peter
de Bolla teoksessaaifhe Discourse of the Sublim@989) seka John Weiskel
esityksessdarmhe Romantic Sublime: Studies in the Structure Bsgichology of
Transcendencgl976).

Subliimin teorioissa painottuivat voimakkaan sulijelset, toisaalta pelon ja
kauhun, toisaalta alyllisen, emotionaalisen ja ralisan suuruuden tunteet. Esteettisenad
kategoriana se loi uudenlaisen suhteen luontoonlindil saannottdmana,
hallitsemattomana ja valtavana — vastakohtana ikkEssestetiikan pyrkimykselle
saannbnmukaisuuteen, hallittavuuteen ja  symmetriagRydvariromanttisessa
aihemaailmassa subliimi maisema toimii ylevoittévdéaustana, joka korostaa ryovarin
“negatiivista”, byronilaista sankaruutta. Niin siin roistosankarin hahmossa kuin
hanta ymparoivassa maisemassakin korostuvat lawagauden ristiriitaista suhdetta
hahmottavat vastakohtaparit, kuten yhteiskuntaontin; villi — sdannéllinen; vaara —
turvallisuus; porvarillinen moraali/hyotymoraali ylevd moraali, jne. Maiseman ja
yksiléllisen sankaruuden subliimin esittdmisen kamiot nayttaisivat juuri

ryévariromantiikassa kietoutuvan yhteen kiinnosiaviavalla.

1.2.3 Sentimentaalisuus

Sentimentalismin kasite liittyy 1700-luvun britig&en moraalifilosofiaan, jossa
tunnetta ja erityistda "moraaliaistiainpral sensg pidettiin moraalin kannalta erityisen
tarkeana. Tahamoral sensekoulukuntaan on katsottu kuuluvan mm. lordi Shetitey
(Anthony Ashley Cooper, 1671-1713), David Hume @@71I776) ja Francis Hutcheson
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(1694-1746). Sentimentalismi on myds kirjallisusstiiallinen tyylisuunta, jonka

taustalla tunnetta korostava moraalikasitys vaikK#sitteetsentimental novgh novel

of sensibilityviittaavat 1700-luvun kirjallisuuden genreen, ggsyrittin herattdmaan

lukijassa voimakas myo6tatuntoinen tunnereaktio. eviit sentimentalistisen genren
juonteena 1700-luvun ja 1800-luvun alkupuolen Kigaudessa kulkee niin sanottu
goottilainen kauhuromaang@thic nove).

Sentimentalismin  kasitteen ja sentimentalistisenrjalkisuuden kannalta
keskeisena pidetaan Laurence Sternen teoS@ntimental Journey through France and
Italy vuodelta 1768. Romantiikan aikakauden keskeismimentaalisuuden kasitteen
analyysi on Friedrich von Schillerin essBeer naive und sentimentalische Dichtung
(engl. Naive and Sentimental Poefrywuodelta 1801. Tassa tutkimuksessa olen
kayttanyt Erik Erametsan kirjaA Study of the Word 'Sentimental’ and of Other
Linguistic Characteristics of Eighteenth Centurynt®mentalism in Englanq1951)
seka Martin Lammin teostblpplysningstidens Romantik. Den mystiskt sentinenta
stromningen i svensk litteratu(1918—-20). Sentimentaalisuuden kasitettd on 2000-
luvulla sovellettu 1700- ja 1800-lukujen tutkimukse muutenkin, kuin
kirjallisuudentutkimuksen nékdkulmasta. Mark Pp#li (2000) on tarkastellut
sentimentaalisuuden  kautta  brittilaista ~ 1700-luvuga  1800-luvun  alun
historiankirjoitusta $ociety and sentiment: genres of historical writimdritain, 1740-
1820. TeoksessdNavigation of Feeling: A Framework for the Histoof Emotions
(2001) William M. Reddy tutkii tunteiden vaikutustahistorian kulkuun
vallankumousajan Ranskan kontekstissa, jossa lisggablen ja filosofian
sentimentalismi tarjosi uudenlaista emotionaahsipautta.

Marianne Noble tarkastelee kirjassaMasochistic Pleasures of Sentimental
Literature  (2000) masokismin  esiintymia  amerikkalaisessa  4800n
sentimentaalisessa Kkirjallisuudessa. Amerikkalasesentimentaalisessa romaanissa
patriarkaalinen naiseen kohdistuva vékivalta dsiiet Noblen mukaan usein
sentimentaalisessa, erotisoivassa valossa. Komaksttdlle oli 1800-luvun
konservatiivinen ja konventionaalinen nakemys “"eaiduonnosta’, jonka mukaan
naisen luonto kokee tayttymyksensa alistuvassatjalévaisessa suhteessa mieheen ja
karsimyksessa, jota nainen kokee miehen vuokgiualesta.

Sentimentaalisuutta on esteettisena kasitteemdalnieraikeampi hahmottaa kuin
subliimia. Sentimentaalisuus ei ehk& olekaan m@dkéltaan ja kasitehistorialtaan yhta

lagjalti analysoitu kasite kuin subliimi, vaikka ee keskeinen kirjallisuushistoriallinen
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genre. Sentimentaalisuuden Kkasitteen kaytettavgytemikuttavat myo6s siihen
yhdistyvat kielteiset mielikuvat. Subliimi on tai@erian, estetiikan ja filosofian
historiaan liittyvd kasite, jota voidaan ka&sitelldeutraalin tieteellisesti”.
Sentimentaalisuus puolestaan on nykymerkityksessa#éolataukseltaan melko
negatiivinen kasite, jota voi olla vaikea nahda tremlisti historiallisissa
merkityksissaan. Sentimentaalisuudella esteettikéniiteena on liséksi se erityispiirre,
ettd se kuvaa paitsi teosta, myds teoksen tekijdin kbkijan asennetta ja
suhtautumistapaa. Ihmista  voidaan  kuvata  ment#alise olemukseltaan
sentimentaaliseksi, mutta subliimi on ennen muugteedtinen, harvemmin henkilon
luonnetta tai temperamenttia kuvaava termi.

Tassd tutkimuksessa pyrkimykseni on kuitenkin asettsublimi ja
sentimentaalisuus rinnakkain, esteettisiksi kategami, joiden kautta tarkastelen
ryovariromantiikkaa ja sen ilmenemista Alexanderudéaksen ja R.W. Ekmanin
teoksissa. Naen kasitteet myds mentaalisina kdtegay teosten aikalaisyleison
suhtautumis- ja tuntemistapoja ilmentaving ja &elihd kasitteind. Sentimentalismi
1700-luvun kirjallisuuden, filosofian ja taidekrdin keskeisend suuntauksena ohjasi
viela 1800-luvullakin romantiikan aikakauden ihreist tunnepitoista suhtautumista

taiteeseen ja esimerkiksi ryévariin kirjallisuudammaalausten sankarihahmona.

1.2.4 Ekfrasis

Tutkimukseni liittyy osaksi laajaan kuvan ja savaorovaikutusta tarkastelevaan
tutkimustraditioon, ut pictura poesis -problematikkaan. Tarkastellessani
rydvariromanttisen Kirjallisuuden ja kuvataiteenlisia suhteita ja vuorovaikutusta
pyrin ndkemaan sekd tekstin visuaaliset, “maaldlikstE elementit, ettd kuvan
tekstuaalisuuden. Ryodvariromantiikka oli ennen kai&k kirjallisuuden ilmi6,
vahemmassa maarin kuvataiteen. Romanttinen ryoghriolennaisesti kirjallinen
hahmo, verbaalisin keinoin luotu ja kuvattu. Sasaft ja kuvallisen ryévarin suhde on
ongelmallinen, silla vaikka voidaan ajatella rontsen rosvon Kkirjallisena, sanoin
luotuna hahmona siirtyneen” kuvataiteeseen, onjalksuuden ja kuvataiteen
rydvareissa osittain kyse aivan eri ilmigista.

Visuaalisen ja verbaalisen valisia suhteita onitiutkunsaasti. Keskeisia teoksia
ovat esimerkiksi Murray Kriegerikkphrasis: The lllusion of the Natural Sigh992)
seka W.J.T. Mitchellinlconology: Image, Text, ldeolog{l986), The Language of
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Images(1980) jaPicture Theory: Essays on Verbal and Visual Repriagon (1994).
Ekphrasis -kéasitteen laajana yleiskatsauksena itoBoitfried Boehmin ja Helmut
Pfotenhauerin toimittama artikkelikokoelnBeeschreibungskunst — Kunstbeschreibung.
Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwg®95). Ruotsalainen Hans Lund on
pohtinut kuvan ja sanan suhdetta, erityisesti \dfisan kuvan transformaatiota
tekstiksi, teoksessaahexten som tavla. Studier i litterar bildtransfortiosm (1982).
Tarked kotimainen esitys visuaalisen ja verbaalisemrovaikutuksesta on Kai
Mikkosen 2005 ilmestynyt teoKuva ja sana. Kuvan ja sanan vuorovaikutus
kirjallisuudessa, kuvataiteissa ja ikonoteksteissa

Késite ekfrasis nousee esiin verbaalisen ja visuaalisen suhdetiadteltaessa.
Suppeimmassa mielessa se merkitsee taideteostemluauvsanoin, mutta voidaan
ymmartaa myos laajemmin: Ekfrasis voi tarkoittagbaalisen ilmaisun visuaalisuutta
yleensd, kuvakielta ja kielen maalauksellisuuttafrdsis-kasitteen juuret ovat antiikin
retoriikassa. Ekfrasis, kuvaus, oli osa asteittaikeutuvien harjoitusten sarjaa, jolla
retoriikan opintoja aloittelevien poikien taitojaehitettiin. Klassinen ekfrasiksen
maaritelméa oli “kuvaileva puhe, joka tuo esitetysiaa elavéana silmien eteen”. Sen
vaikutus nahtiin kuvataiteen kaltaisena. Sanotfrasiksen tuovan nakoaistimuksen
esiin  kuuloaistin kautta, tai tekevan kuuntelijaistkatselijoita. Ekfrasiksen
kuvauskohteet vaihtelivat taisteluista ja kaupusigeiihmisiin ja eldaimiin. Myos
taideteoksia kuvailtiin, mutta moderni kasitys, janmukaan ekfrasis on yksinomaan
taideteosten kuvailua, on antiikin ekfrasiksen ldtenharhaanjohtava.

David Heffernanin maaritelma sulkee "luonnollisteijektien” ja artifaktien
kuvailun ja teksteissd esiintyvat kuvalliset esitigtavat pictorialism, iconicity)
ekfraasin kasitteen ulkopuolelle. Hanen mukaanstiagk-kéasitteen alle kuuluvat
ainoastaan "visuaalisten representaatioiden vesmtakepresentaatiot”, eli kuvien
kuvaaminen sanoitf.

Murray Krieger on loytanyt kasitteelle ekfrasis k@ merkitystasoa:

1. Kuvataiteen objektin (ensisijaisesti maalauksewéestoksen) jaljittely
verbaalisin keinoin

2. Kielellinen esitys misté tahansa visuaalisesta &tajaaiteen alueen sisa-
tai ulkopuolella

11 James and Webb 1991, 4, 6.
12 Heffernan 1993, 3-4.
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3. “Ekfrastisen periaatteen” vaikutus jokaisessa Hig@ssa esityksessd, jonka
tarkoitus on olla kokonaisen objektin (re)konstiokkuvata objekti
taydellisena, olla visuaalisesti havaitun objekinbaalinen ekvivalentt?

Vertaillessani ryovariromanttisia kirjallisia lalit# kuvallisiin kaytan ekfrasis-
kasitettéa viimeisella Murray Kriegerin maaritteldiaétasolla. Tarkastelen kirjallisia
kuvauksia verbaalisin keinoin maalattuina kuvinaajalysoin visuaalisen esittamisen
keinoja ja ilmaisutapoja (visuaalista “sanavard3taain kuvissa kuin teksteissakin.
Ekfrasis laajassa merkityksessaan toimii tutkinmistaetodisesti ohjaavana kasitteena.

Rydvariromantiikan yhteydessa ekfrasis-kasitteeim @®staminen on olennaista,
koska kirjallinen ryovari on erottamaton kontektdi rinnakkaisilmio piirretylle ja
maalatulle virkaveljelleen. Lisadksi kirjallisuudga kuvataiteen suhde ja taiteenlajien
valinen sisaruus, analogia, oli tarkea kysymys miikan ajan taideteoreettisessa
ajattelussa. Ekfrasis tekstilajina pyrkii voimakkaan emotionaaliseen vaikutukseen
lukijassa, vetoaa aisteihin, pyrkii tekemaan luetdai kuullusta silmin nahtavaa. Tama
liittyy subliimin estetiikkaan, voimakkaan tunneiglyksen etsintaan. Voi ajatella, etta
ekfrasis -tekstityypin yksi funktio oli ohjata ly&ita tuntemaan "oikeanlaisia” tunteita
kuvailtujen teosten aarella.

Ekfrasis on erddssa mielessd erottamattoman tadszé taidehistoriallista
tutkimusta ja kuvien tutkimista yleensa. Kuten Mieh Baxandall on todennut, ei
taideteoksen historiallinen selittiminen ole malstal ilman kuvausta, kuvan
kaantamistd sanoiksi eli sen kasitteellistamistauvafllessaan tarkastelemaansa
taideteosta tutkija ei kuvaile kuvailun kohdettsedian vaan kuvauksen kohteen
ajattelemista Kasitteellistaminen edeltaa kuvailtfakuten olen jo aikaisemmin tuonut
esiin, kasitteet luovat edellytyksia sille, milleismentaaliset rakenteet, ajattelun ja
tuntemisen tavat tulevat mahdollisiksi. Siksi oerolaista analysoida jalon rydvérin
kaltaisen mentaalis-esteettisen ilmion taustaliauttavia kasitteitd, kuten subliimia ja
sentimentaalisuutta. Subliimin ja sentimentaalisesteettiset kategoriat toimivat
vaylind, joiden kautta paasen kasiksi vaikeastitattavaan mentaliteetin alueeseen ja
siihen, milla tavoin ryévariromantiikka ja jalonéyarin idea kuvastavat niin sanottua
romanttista mentaliteettia. Kasitteet subliimi, ts@entaalinen ja mentaliteetti toimivat

fokusoijina, jotka suuntaavat nakdkulmaani ain@sto

13 Krieger 1995, 42-43.
4 Baxandall 1985, 1-5.
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1.3 Aineisto ja siihen liittyva tutkimuskirjallisuus

Tutkimukseni kuva-aineiston keskeisin osa ovat Ateder Lauréuksen ja R.W.
Ekmanin  ry6variaiheiset maalaukset. Lauréuksen ja&kmdhin tuotannon
vertailuaineistona toimivat esimerkit eurooppalsigerydvariaiheisesta kuvataiteesta.
Kuvien rinnalla aineistoni koostuu 1700-luvun lopya 1800-luvun alkupuolen
ryévariromanttisesta kirjallisuudesta ja muistanajekstilahteistd, esimerkiksi sanoma-
ja aikakauslehtikirjoituksista. Tarkastelen paitgksiselitteisen rydvariromanttista
kirjallisuutta, my6s yleisemmin ryévariromantiikall otollista romanttista
maailmankatsomusta ja mentaliteettia kuvastavastiteheistoa. Etsin esimerkiksi
Ruotsin ja Suomen kirjallisuudesta seka sanomailjakauslehdistossa ilmestyneista
kirjoituksista aiheita ja “kuvia”, joissa nakyy r@mttiseen maailmankuvaan sisaltynyt
viehtymys subliimiin — fantasiaan, yliluonnolliseemorvarillisen moraalin rajat
ylittdvaan sankaruuteen, vaaraan ja seikkailuun.

Ruotsissa ja Suomessakin ryévariromanttinen roragamaytelmakirjallisuus oli
1800-luvun alkupuolella hyvin suosittu Kkirjallisuerd laji. Ensimmainen ruotsiksi
kadannetty ryovariromaani oli vuonna 1801 ilmestyRdfwar-Anforaren Rinaldo
Rinaldini. En Romantisk historia fran det forflutdahundradet C. A. Vulpiuksen
alkuperaisteos oli ilmestynyt Leipzigissa 17$8.Rinaldon jilkeen romaaneissa
seikkailivat lukuisat jalot ryovarit, kuten Mazaoin Golisano, Gustaf Moraldino,
Miralba, Abellino ja Glorioso.

Ryovariromantiikka taiteessa on kasittddkseni ja&warsin vahan tutkituksi
alueeksi. Yksittaisena suomalaisena esimerkkinanittekoon Yrjo Hirnin kirja
vuodelta 1941,Goda vildar och &adla révare i dikt och verkligheRuotsissa
kirjallisuuden ryovariromantiikkaa tutki samoihinikaihin Elisabeth Tykesson
teoksessaarROvarromanen och dess hjalte i 1800-tals svenskdagming (1942).
Saksalaisen Kkirjallisuuden rydvariromantiikastajdiiti vuonna 1894 Carl Miiller-
Fraureuth teoksessBie Ritter- und R&auberromanga myodhemmin aiheeseen on
palannut Holger Dainat kirjassa&aellino, Rinaldini und Konsorten. Zur Geschichte
der Rauberromane in Deutschla(b96)

Historiallista ryovari-ilmiéta Italiassa on valotiat Giuseppe Pinachhia
teoksessaab’ltalia dei briganti (1998). Lahinna ryévareiden elamékerroista koastuv
kija alkaa antiikin Roomasta ja paatyy 1900-lugullArmand Dubarry laati

5 Tykesson 1942, 9.
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historiallisen katsauksen ltalian rydvareista jomoa 18751(e brigandage en ltalje
Salvatore Scarpino keskittyy teoksess#aorigandaggio dopo l'unita d’ltalia(2000)
ns. ryovarisotien aikaan, taisteluun Garibaldin fadtajien ja Italian yhdistamista
vastustavien kapinallisten valilla 1861-1870. Ganst Kuther on tutkinut
rydvarijoukkioiden toimintaa Saksassa 1700-luvull@a 1800-luvun alussa
vaitoskirjassaaauber und Gauner in Deutschland. Das organisiBdaedenwesen im
18. und frihen 19. Jahrhundegf1976). ‘Sosiaalisen rydvarin’ (social bandit)‘jaon
rosvon’ ilmiditéa seka niiden historiallissosiaadidaustoja on laaja-alaisesti tarkastellut
Eric Hobsbawm teoksissaaRrimitive Rebels: studies in archaic forms of sbcia
movement in the 19th and 20th centufiE359) jaBandits(1969, 2000).

R.W. Ekmania ja Alexander Lauréusta koskevat tietmrat perdisin [ahinna
vanhoista perusteoksista, Bertel HintzZ@nbert Wilhelm Ekman 1808-1873926),
Kasimir LeinonHovimaalari Alexander Lauréus ja héanen ymparisto$808), seka
Torsten Stjernschantzillexander Lauréu§l1914). Lauréuksen tuotantoa valottaa myos
nayttelyluettelo Alexander  Lauréus  1783-1823,  200-vuotismuistoniytte
(Sinebrychoffin taidemuseo, Helsinki 1.12.1983 21P984). Ekmanin tuotannon
Kalevala-aiheita on tutkinut Jukka Ervamaa teolasssR.W. Ekmanin ja C.E.
Sjostrandin Kalevala-aiheinen taid@981). Hintzen, Leinon ja Stjerschantzin teokset

ovat keskeisia kattavuutensa ja biografisen infélimsuutensa vuoksi.

2 TODELLISET RYOVARIT

Keskityn seuraavassa ryovari-ilmion historiallisetadellisuuteen Euroopassa.
Esimerkeiksi olen valinnut 1700-1800 -lukujen Sakgaltalian. Saksa ja Italia olivat
ryévariromantiikan kannalta keskeisia alueita —~variromaani kehittyi Saksassa 1700-
luvun lopulla ja ryévariromantiikan sankari oli Bdpoikkeuksetta italialainen.

Ranskassa rikollisuus kasvoi vahan ennen vuoden9 1va@llankumousta.
Nalanhata ajoi suuria ihmismassoja maanteille, ggsk myds ammattirikollisia.
Muodostui joukkioita, jotka vallitsevissa olosuls®a liukuivat rosvouteen. Vuoden
1790 tienoilla Ranskassa syntynyt ry6évariyhdyskdetattaytyi Hollantiin ja lantiseen
Saksaan. Se kuitenkin murskattiin ja havitettiimpblaonin aikana. Saksassa ryovariys
oli sitkeAmpaa ja elinvoimaisempaa. Viela vuonn@g6liulkaistiin kirjoitelma Das

Wesen und Treiben der Gauner, Diebe und Betrigetdeblandsjoka sisélsi neuvoja
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siitd, kuinka matkustajien tulisi kayttaytya olleles tulematta ryostetyiksi ja kuinka
maaseutukylat parhaiten voisivat suojautua ryotéireistaan’®

F.C.B. Avé-Lallement kirjoitti 1858 julkaistun tes&n Das deutsche
Gaunerthum jossa hén kirjoitti Saksan lukuisten ryovéarijoidilen kukistamisista ja

oikeudenkaynneista vuosina 1796—1831.

2.1 Saksa: das Raubertum

Carsten Kitherin  vaitoskirja vuodelta 1976 valaiseg/ovari-ilmion
yhteiskunnallista taustaa. Kutherin mukaan 170@dlavSaksan vaestostd kymmenen
prosenttia oli ns. irtolaisia, liikkuvaa, maatontaiestéa. Liikkuva vaki die
Vagantenbevoélkerungoli tuottamatonta kansanosaa, johon valtio kahadisemman
vainoa kuin huolenpitoa. Valtiovallan kiinnostushseessa koyhiin ja kodittomiin
kohdistui vain siihen, miten heista paastaisiinoardai ainakin estettaisiin heidan
paasynsa omalle hallinta-alueelle. Ihmisia ja heielénolojaan ei ajateltt?

Wolfgang Seidenspinner selittdd 1600-1700-lukujetoun@is)saksalaista
yhteiskuntajarjestystd ja sen vaikutusta rikollieem. Yhteiskunta perustui
omistamiseen ja syntyperaan. Omaisuus ja perittpiagabnen asema olivat
olemassaolon turvallisuuden, kuten myds poliittiganyhteiskunnallisen arvovallan
edellytys. Kyseessa oli valta- ja privilegioyhteiska, jossa kaikki mahti oli kautta
sukupolvien pysynyt pienen suljetun eliitin kasishiiukat resurssit jakautuivat taman
jarjestyksen mukaisesti, mik& tarkoitti, ettd va#a vaestdsta eli raskaan tybn ja
kéyhyyden leimaamaa elamaa. Kdyhyys pakotti ihnligeteelle ty6ta ja toimeentuloa
etsimaart?

Irtolaisten suuren méaaran taustalla olivat myds03@@00-lukujen lukuisat sodat
seurauksineen. Sotilaskarkurit, joukko-osastoist@ksyneet sotilaat ja kodeistaan
karkoitetut maanviljelijat jaivat elamaan kulkudeiaa, ja kiertolaisuus oli sukupolvelta
toiselle periytyva elamanmuoto. Kiertolaisten elaoli@kamppailua niukoista, valilla

olemattomista olemassaolon mahdollisuuksista, rjoké vaistamatta myds rikoksiin.

5 Tykesson 1942, 1-52, 53.

7 Ks. Tykesson 1942, 56-57.

18 Kiither 1976, 14; Seidenspinner 1995, 27.
19 Seidenspinner 1995, 27-28.
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1700-lukua onkin sanottu "kerjalaisten ja roistojemosisadaksi” ("Jahrhundert der
Bettler und Gauner®}

Kither nékee rikollisuuden taustalla kehityskulthminen joutuu jostain syysta,
esimerkiksi sodan takia, repaistyksi irti tutusk&ngnrytmistaan ja siten yhteiskunnan
ulkopuolelle, oppositioasemaan jarjestyneeseen isfuptaan nahden. Téallaisen
kehityksen paatepisteena on elama kulkurina, Kaggena Yagan) ja lopulta rosvona
(Bandif).?*

Irtolaisvaeston liséksi kiertelevaan elamantyyljan rikollisuuteen taipuvaisena
vaestbnosana Kuther mainitsee ns. “kunniattomann’vé@unehrliche Leute”).
Kunniattomuus,Unehrlichkeit oli sosiaalinen leima, jolla ilmaistin muun msas
aviottomien lasten, pyovelien, nylkyreiden, painegmnt tullimiesten ja kulkureiden
alhaista asemaa yhteistssd. He olivat jollain tapabveksittavia, syrjittavia ja
kaihdettavia. Vaikka niin sanotut kunniattomat ¢igtna olleet rikollisia itse, oli heilla
usein yhteyksia rosvoihin. Heid&n syrjainen, hydjily asemansa yhteistssa teki heista
sopivia yhteistybkumppaneita ryovareille. He pyslyi esimerkiksi tarjoamaan
rosvoille piilopaikan, tai olivat siihen pakotetiujsuojattoman asemansa takia.
Muodostui noidankeh@: sosiaalisesti hyljeksitty nageteki "kunniattoman vaen”
alttiiksi rikollisuudelle ja epasosiaaliselle elamevalle ylipaatdan, mika puolestaan
lisasi heidan huonoa mainettaan ja kaihdettavuutyagpariston silmiss&

"Kunniattoman vaen” tavoin myos etnisiin ja uskolison vahemmistéihin
kuuluvat, romanit ja juutalaiset — olivat sosiaedis ja poliittisesti syrjaan tyonnettyja.
Erityisesti romanit “kiertelevan kulkurielaméan ruiifistumana” olivat virkavallan
silméallapidon alla. Kither selittéad, etta juutadaislivat kristityssa yhteiskunnassa niin
eristetyssa asemassa, sosiaalisten ja taloudelisityisjarjestelyjen avulla lokeroituja
ja negatiivisesti leimattuja, ettd heille kehittyahva keskindinen solidaarisuus ja
eraanlainen "antisosiaalinen itseymmarr§s”.

Irtolaisvaestosta, "kunniattomien” kastiin kuulugis mustalaisista ja juutalaisista
muodostuivat Kitherin mukaan Saksan ryovarijoukatirsnmalta osaltaan. Lisaksi
joukoissa oli satunnaisesti muuten vain taipumtéail epasosiaalisia yksilofta.

2 Kiither 1976, 14-15; Seidenspinner 1995, 28.
21 K{ither 1976, 20-21.

22 K{ither 1976, 23-24.

B K{ither 1976, 24, 26.

24 K{ither 1976, 27.
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Suurin osa kiertolaisvaestdsta oli rikollisia valemassaolollaan — irtolaisuus oli
valtiovallan silmisséa rikos. Toki he tekivat mydskiurikoksia, kuten varkauksia
henkensa pitimiksi. Pienempi osa liikkuvasta vaest#goi ahdinkoonsa rajummin,
ryhtymalla ryovareiksi. Kutherin mukaan nama olivaestonryhméansa brutaaleimpia,
energisimpia ja alykkaimpia edustajfa.

Liikkuvan  vaestbnosan heterogeeninen massa kehittgloudellisen
valttamattomyyden ja sosiaalisen halveksinnan gsise suhteellisen suljetuksi
kansankerrokseksi. Kehitysta edisti valtion heikhdistama vaino. Lopulta, 1700-
luvun jalkimmaisellda puoliskolla kiertolaisuus endi ilmennyt vain maattomien,
kodittomien ja tyottdmien yksildiden massana vaatkesina “laittomien luokkana”,
jolla oli oma organisaationsa ja joka perustui aklsainasetteluun valtion kans<a.

Rosvojoukot tekivat vuosina 1700-luvun lopulla jal& 1800-luvun alkuvuosina
turvattomaksi koko Reinin alueen aina Mainzille i.astoukkiot olivat tunnettuja
suurista, kyliin ja taloihin kohdistuneista rydsyokkayksistaén, joita he tekivat
tarkkojen urkkijoilta saamiensa tietojen perusteédirkkojen suunnitelmien mukaan ja
huolellisesti valmistautuneina. 1700-luvulla toifdhes koko Saksan alueella joukkio,
joka harjoitti maantierosvousta ja erityisesti paminuihin kohdistettuja hyokkayksia.
Noin neljankymmenen henkilon vahvuinen joukko teldinakin kaksitoista
samankaltaista hyokkaysta.

Saksalaisista ryovareista “suosituin” elinaikanaga mydhemmin ol
Schinderhannes, oikealta nimeltdan Johannes Buc¢kled778 - 1803), joka toimi
paadasiassa kotiseudullaan Soonwaldissa ja myidgyéaliit kihlattunsa Julie Blasiuksen
avustuksella (KUVAT 9 ja 10). Han toimi seka jouddsisa, etta yksin. Schinderhannes
keskittyi ryostamaan ennen kaikkea juutalaisia, amgdesauttoi hanen suosiotaan
kansan keskuudessa. Han peri hallinta-alueellaana tufiejaan ja verojaan ja myonsi
"turvallisuuskortteja”, jotka toimivat alueella pasa. Tastd muodostui Ranskan
tasavallalle arvovaltakysymys. Ranskalaiset vaivgits Schinderhannesin ja hénet

teloitettiin giljotiinilla marraskuussa 1833.

B Kiither 1976, 28.

26 K{jther 1976, 29.

27 Ki{ither 1976, 32, 43, 48.
28 Kither 1976, 45-47.
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Augsburgin ymparistossa toimi Mathias Klostermayégtder bayerische Hiesel”)
joukkio. Klostermayer ja joukon jasenet eivét dletlaisvaestod vaan talonpoikia ja
saivat toiminnalleen tukea talonpoikaisvéesttita.

Klostermayer (s. 1736) jai 1761 kiinni salametsiéstgtd ja joutui
pakkovarvatyksi armeijaan. Hanet kuljetettiin Faediin, jossa han lahjoi vartiosotilaat
ja sai tilaisuuden paeta. Klostermayer ui yli jdé&dn Lech-joen ja sai joen
vastarannalla piilopaikan eraan myoétatuntoisenngadfan luota. Klostermayer liittyi
kuuluisan rydvarin ja salametsastajan Xaver Boliinggukkoon ja kokosi lopulta
itselleen oman joukkion. Vuonna 1765 "Hiesel” jdiinki ja joutui yhdeksaksi
kuukaudeksi kuritushuoneeseen Mincheniin. Vapawwemjalkeen alkoi varsinaisesti
kausi, joka teki Klostermayerista kuuluisan Bagea. T&assd vaiheessa han oli
joukkonsa kiistamaton yksinvaltias. Rosvojen valigskollisuutta tiivistettiin, johtajalle
vannottiin rohkeutta ja uskollisuutta. Peraantyrside vaaratilanteessa rankaistiin
kuolemalla®

Mathias Klostermayerin ymparilla oli jatkuvasti keésta kymmeneen uskottua
miestd. Salametsastysté harjoittanut joukkio kdg#kus apuna paikallisia ylimaaraisia
apumiehid. Talonpojat toimivat urkkijoina, jotka paaehtoisesti tiedottivat, missa
riistaa liikkui. Salametsastyksen ohella joukkoiteky0s rydstoja kohteinaan yleensa
heidan takaa-ajajansa, joita "Hiesel” vangitsisuii aseista ja brutaalisti pahoinpiteli.
Kyseessa oli pelottelutaktiikka — taloudellista tygdei juuri tavoiteltu*

Rydvariorganisaatioissa oli paikallisia eroja, rautgleiskuva on yhtendinen.
Etenkin organisaation ylatasolla oli alueitten sidli yhteyksia — rydvarijoukkojen
verkosto kattoi lahes koko Keski-Euroopan. Kyseesbdenemman tai vahemman
ilmeinen "vastayhteiskunta”, joka kilpaili vakiimeet yhteiskuntajarjestyksen kandsa.

Aikalaisten silmissa ryévari sai usein kapinallidemman. Itse ry6varit eivat juuri
selittdneet motiivejaan. Periaatteessa rosvo etoitien siitd, ettd han oli perdisin
halveksitusta ja vainotusta kansankerroksestaifmiosperusti laittomat toimensa télle
tietoisuudelle. Oikeus ryostdihin ja varkauksiirhgttiin siitd vainotusta asemasta,
jossa kierteleva vaestd eli — rikollisuus oli vasttaa valtiota ja vallitsevia

yhteiskunnallisia ehtoja kohtaan. Ryodvari néki telisn oikeutetuksi ja ymmarsi

2 K{ither 1976, 52.
30 K{ither 1976, 53-54.
31 Kiither 1976, 54-55.
32 K{ither 1976, 60.
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toimintansa kapinaksi yhteiskunnallisia oloja, yhdsuuren vaestonosan alistamista
vastaart

Rikollisiin ryovareihinkin voitiin kohdistaan RobirHood -idealisointia, kun
ry6stot kohdistuivat sellaisiin  henkildihin, joitkohtaan kdyha vaki ei tuntenut
sympatiaa, esimerkiksi kauppiaisiin ja rikkaisiinatkustavaisiin. Toisaalta tunnettiin
vahingoniloa, toisaalta voitiin esimerkiksi juutsitta rahanlainaajilta rydstaminen
nahda suorastaan hyvana tekona. Téllaista tukesakarsai mm. Schinderhannes, jolla
kerrotaan olleen motto: "Schinderhannes fiuhrt Krieg gegen Reiche, Juden und
Franzosen; die Handwerker und Hausierer habensiabm ihm zu beflrchten.” Eli
Schinderhannes soti vain rikkaita, juutalaisiagaskalaisia vastaan; kasityolaisten ja
kulkukauppiaiden ei tarvinnut hanté pelata.

Schinderhannes hyodynsi kansallistunnetta, jokaenimvihana ranskalaisia
kohtaan — saksalainen ry6vari oli paljon lAhemp#aasan sydantd kuin Ranskan
armeijan sotilas tai virkamies. Ranskalaisia vastda@hdistetut rikokset, esim.
hevosvarkaudet eivat kansan silmissa olleet laimkiékaksia®

Yksittaisissa tapauksissa — Klostermayer, Schirateres, heita aikaisempi
Michael Kohlhaas, Italiassa Angelo Duca — nauttikahsan keskuudessa ilmeista
arvostusta ja kunnioitusta. Taman voi Kutherin esgh ndhda epasuorana sosiaalisten
ja poliittisten olosuhteiden kritiikkind. Lainsudfem eldma nayttaytyi sortavan ja
alistavan valtakoneiston vastustamis&ha.

Rydvareiden toimintaa on osittain tulkittukin prifvisend, arkaaisena
yhteiskunnallisen protestin  muotona. Wolfgang Sesgénnerin mielestd Eric
Hobsbawmin tunnetuksi tekemaa "yhteiskunnallisenvéyin” (social bandit
vastakohtana rikolliselle ry6varille) kasitetté \aiitenkin vain niukasti soveltaa 1700-
luvun rydvareihin. Saksalaisista tunnetuista ryéisié vain Matthias Klostermayer
mahtuu jotenkin kasitteen affé.

Saksassa ryovarijoukot kukistettiin 1830-luvun alkumennessa. Italiassa, jossa
vallitsi ehka Saksaakin suurempi kansallinen jaieiihen epayhtendisyys, ryovarit

olivat valtiovallan vitsauksena 1870-luvulle astigidempaankin.

33 Kiither 1976, 99.

34 Kiither 1976, 114.

35 Kiither 1976, 115.

36 Kiither 1976, 119.

37 Seidenspinner 1995, 29.
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2.2 ltalia: il brigandaggio

1700-luvun lopulla syntyneen rydvariromantiikan leahahmo oli yleensa
italialainen ryévari (KUVA 11). ltalialaisuus oli lennainen ainesosa siina
sekoituksessa, joka teki ryovaristd romanttiserkaan. Ryovareihin liittyva traditio
onkin Italiassa pitka. Italian rydvareiden historigsuonna 1875 kirjoittanut Armand
Dubarry aloittaa kertomuksensa kreikkalaisesta togtasta ja Rooman valtakunnassa
toimineista ryovareistd. MyOs Giuseppe Penacchi®9§)L loytaa italialaiselle
ryévaritraditiolle juuret antiikista ja keskiajalta

Ns. ryovareilla on valilla ollut merkittava roolialian historiassa. Rydvarit ovat
olleet osana valtataisteluissa, heita on milloigtétly hyvaksi omissa pyrkimyksissa,
milloin yritetty kokonaan kukistaa. Erityisen huottaaaa rydvaritoiminta oli Italiassa
lyhyella ranskalaismiehityksen kaudella (1796-1788ka Italian yhdistymisprosessin
aikana. Molemmissa tapahtumissa rydvarit toimiviaahtumuksen”, ancien régimen
puolella uutta hallintoa ja yhteiskunnallisia mwuggrkimyksia vastaan.

Ryoévarit olivat ndissad yhteyksissd maaseudun jgpkakien kdyhaa, maatonta
irtolaisvaestda, osaksi myos rikollisia  (lainsutgatia, sotilaskarkureita).
Ranskalaismiehitysta ja yhtendistamistavoitteitatwstavat Bourbon-sukuiset Napolin
kuningaskunnan (Molempain Sisiliain kuningaskunnhaljitsijat kayttivat hyvakseen
kansan kapinointia, joka sai kayttbvoimansa mm.higggesta ja uudistusten pelosta.
Kansa naki kuninkaan ja vakiintuneen valtiollisémjgstyksen turvana porvariston ja
alymyston uusia aatteita ja valtapyrkimyksia vastdglian historiassa kéasite ryovéiti,
brigante liittyy tiiviisti Italian hallinnasta kilpailevia hallitsijasukujen ja valtioiden
valisiin konflikteihin sekd4 maan yhdistymis- ja dtgistymiskamppailuun, Italian
valtion muodotumiseen.

Ranskan vallankumousaatteet alkoivat vallata alpanAiinien niemimaalla kun
Napoleon Bonaparte ylitti Alpit ja ryhtyi taisteloultavaltaa vastaan. Aatteiden
kannattajat saivat voimakkaaksi vastustajakseenlistain ja papiston etuoikeutetut
luokat. “ltalian tietdmattoman vaeston Kkiihottanmindfanatiser) ei ollut mikaan
Herkuleen urotyd; omaneduntavoittelijoiden ei oll#tikea vakuuttaa talle vaestolle,
ettd ranskalaiset olivat Jumalan ja ihmisten vibia] ettd jakobiinit ja sanskulotit

tulivat helvetista, ettd Bonaparte oli antikristufRanskalaiset itse yllapitivat tata
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uskomusta mm. pidattdessaan kymmenyksiaén kirgastopuseoiden, luostareiden ja
kirkkojen rikkauksista®

Napoleon otti johtoonsa Italian armeijan vuonna @ 79uhtikuussa ranskalaiset
valloittivat Piemonten, touko-kesakuussa Milanomilian alueita, Massan, Carraran ja
Livornon. Huhtikuussa 1797 kaatui Mantova ja pa&wis VI luopui Tolentinon
sopimuksella Bolognasta, Ferrarasta ja Romagn&tiadostettiin Ligurian tasavalta
ja, ranskalaisten vallattua Kirkkovaltion, Roomasavalta helmikuussa 1798. Myds
Napoli joutui ranskalaisten haltuun 1799 ja sekitisjettiin tasavallaksi. Napolin
kuningas Ferdinand ja kuningatar Carolina pakerisitian Palermoofi’

Ranskalaismiehitys ei ollut pitkdaikainen. Huhtikua syyskuun valisena aikana
1799 kaatuivat kaikki jakobiinihallitukset. Ulkowajen ranskalaisvastaisen liittouman
lisdksi ranskalaisia vastaan nousi voimakas sigdikapina, talonpoikaisvaeston
kansannousu tasavaltaisia instituutioita vastaaillisen vallan” puolestai‘.0 Alkoi
toimia erilaisia ryovarijoukkoja (bandes): murhast@mitun, mutta kansanjoukkojen
vankilasta vapauttaman Pronion joukkio AbruzzeilRgdion Terra di Lavorossa,
Michele Pezzan alias Fra Diavolon, Gaetano Mammo(i@nVA 12) Palermosta kasin
Bourbonien hovi maarasi kardinaali Ruffon johtamaanskalaismiehityksen vastaista
kapinaa mannermaalla. Kardinaali 1&hti Calabrigakgkosi 17 000 miehen sotajoukon,
johon liittyi my6s pappeja ja munkkeja, ns. Pyhakan armeijart* Pyha usko ei ollut
esteena sille, ettd Ruffon sotajoukko vastaangttiaakerettilaisten Englannin ja
Venajan seka pakanallisen Turkin armeijoilta. Kaadilin kapinalliset valtasivat
toukokuun 1799 loppuun mennessa koko Calabriarajaugtivat monarkian. Verisen
restauraation jalkeen Ferdinand IV palkitsi Ruffarfmuut rydvaripaallikot” korkeilla
arvonimilla. Ry6véreista tehtiin kenraaleja, evejgsja paronej&

Ryovariys sai uudelleen poliittista merkitystéa ial kuningaskunnan
perustamisen jalkeen 1860-luvulla. Talonpoikaiskagbimi Bourbonien tukena heidan

taistellessaan Garibaldin joukkoja vastaan. Italdmeiskunta oli viela 1800-luvun

%8 Dubarry 1875, 152.

%9 pennacchia 1998, 138.

0 Pennacchia 1998, 139.

“1 Dubarry 159-162; Scarpino 2000, 22 (kuvatekst§rdinaali Fabrizio Ruffo toimi Napolin Bourbon-
kuningas Ferdinand IV:n (my6hemmin Ferdinand I)Ipsta, kun Ranska oli valloittanut Napolin
kuningaskunnan. Han pyrki valloittamaan Napolireiak perustamalla sissijoukkoja maanviljelijoista,
vangeista, lainsuojattomista ym. alimman yhteistlutgkan edustajista. Kuuluisin Ruffon
ryovaripaallikoista lienee Fra Diavolo, oikealtangiltdan Michele Pezza, jonka kardinaali armahti
murhatuomiosta. Fra Diavolo tunnetaan mm. Danigah€&ois-Esprit Auberin (1782-1871) oopperan
paahenkilonaKra Diavolo, 1831).

“2 Dubarry 1875, 164-165.
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alkupuolella erittdin epayhtenainen ja heterogesminYhdistymisesta ei vallinnut
mink&anlaista yksimielisyytta. Sitd tahtoi ja johain vahemmistd, joka sekin oli
jakautunut tasavallan ja kuningaskunnan kannattajii

Vuosikymmen Italian kuningaskunnan julistamisen,.311/861, jalkeen ol
todellista siséllisotaa. Ajanjaksosta kaytetaamizil brigandaggio*® Il brigandaggio,
"ryovarisota” oli sekoitus spontaania talonpoikaksitta ja vanhojen auktoriteettien
ohjaamaa bourbonistis-kirkollista reaktiota. SadvatScarpinon mukaan reaktion syyna
oli ylpeys omasta pienesta isdnmaasta ja se, \@ttendisen Italian ideaan uskottu tai
siitd ei edes tiedetty. Kansan suhtautuminen @#Htlilb vallankumoukseen ol
negatiivista, se koettiin vaarallisena ja uhkaavdaaseudun kdyha vaesto oli ndhnyt
kotiseutunsa porvarien ja ylaluokan liittyvan vakamoukseen ja jarjestaytyivat sita
vastaan, pelosta ja luokkavihasta. Vihaa tunnettiigds Italian kuningaskunnan
hallinnon ankaruutta vastagh.

Syys-lokakuussa 1860 Bourbon-hallinnon kannattajightamat talonpojat
valtasivat useita kaupunkeja Napolin kuningaskunnaannerosassa, kukistaen
Garibaldi-mieliset kansalliskaartit. Taisteluihin satlistui tuhansia talonpoikia.
Garibaldin ratkaisevan voiton jalkeen VolturnosaaPjemonten armeijan saapumisen
jalkeen kaupungit vallattiin takaisin, mutta talojgt eivat antautuneet vaan vetaytyivat
vuorille, jossa heista uuden hallinnon viranomaistsilmissa tuli ryovareita
Kapinallisten tukena oli paljon papiston edustajipgtka néakivat Garibaldin
vallankumouksen uhkana katoliselle kirkolle, muttg6s Francesco ll:lle (Ferdinand
Il:n seuraaja Napolin kuningaskunnan / Molempairsili&in kuningaskunnan
hallitsijana) uskollisina pysyneitd alempia virkamid. Kirkkovaltio antoi varoja
ryévareille ja tarjosi turvapaikkoja Italian kuniskunnan vastustajilf@.

Francesco Il:n hallinto paatti virallisen armaijgijaan luottaa yha enemman
kapinallisten "rydvarisotaan”. Kapinallisten joukea toimi usein myos yhteiskunnan
ulkopuolista vakea, lainsuojattomia ja kulkureit&apinalliset,i briganti, suojasivat
Bourbon -armeijan selustaa ja taistelivat sen takéRyévérisota oli julmaa ja raakaa:
ryovarit, jotka tavallisesti hyokkasivat ratsaiyhosivat kylia ja tappoivat uuden

hallinnon virkamiehia. Vastavalitut pormestarit jeansalliskaarti olivat yleensa

“3 Scarpino 2000, 4.

4 Scarpino 2000, 25-26.

5 Hearder 1986, 240.

“% Scarpino 2000, 22. Hearder 1986, 241.
" Scarpino 2000, 27-28.
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ensimmaisind listalla. Kansalliskaarti ja armeijastasivat vakivaltaan véakivallalla.
Ryévarisota jatkui lapi 1860-luvun. (KUVA 18)

2.3 Todellisuudesta mielikuviin: Ryovareitd matkakertomuksissa ja
lehtikirjoituksissa

Elisabeth Tykesson on arvellut, ettd rydvariromaaiureen ja &killisen suosioon
1700-luvun lopusta lahtien oli yhtena syyna rydider ajankohtaisuus paattyvan
vuosisadan eurooppalaisessa todellisuudessa. Tyké&sstoo, etté ryovariys oli 1700-
luvun kuluessa saatu kuriin ja pakotettu maan aligtta vuosisadan lopun levottomuus
heikensi yhteiskuntaa ja poliisivoimia ja antoi wvideille ja ryovarijoukoille
mahdollisuuden uuteen nousuun. "Epavarmat ja lenwt ajat mahdollistivat
[rydvareiden] loistavan renessanssin, joka tekkkdamantereen maantiet rydstojen ja
murhien nayttamaiksi. Ryovarijoukkio oli realiteetjonka kuka tahansa Euroopan
mannermaalla saattoi joutua kokemaan varsin kduritnvasti.*°

Ruotsalaisissa sanomalehdissa oli Tykessonin mukaaim uutisia ryévareiden
hyokkayksistd, vangitsemisista, oikeudenkaynneijstateloituksista. Tykesson voi
Stockholms-Postenlehden 1800-luvun ensimmadisen vuosikymmenen noistar
tekemé&nsé satunnaisotannan perusteella sanoaryétériasia oli ajankohtainen ja
lahes arkipdivdinen. Erédstda Genovan seudulla levattutta aiheuttanutta
ryévarijohtajaa kuvaillaan 1801 ilmestyneesséa lskdenuoreksi ja kauniiksi, hyvan
kasvatuksen saaneeksi ja hyvaksi katolilaiseksheiHadiskotaan saavan salaista tukea ja
suojelusta mahtaviltakin genovalaisilta. Tamé&n &y [l Diavolon vaiheita
Stockholms-Posteseuraa mielenkiinnolla timén teloitukseen astiviaol804?°

Italian liséksi myds Saksasta saatiin paljon ryiaieisia ilmoituksia. Erityista
mielenkiintoa tunnuttiin kohdistettavan Mathias \deen (alias Fetzer) ja Johann
Bickleriin (alias Schinderhannes). Kummastakinokigttiin varsin ihailevaan savyyn.

Sanomalehdistd heijasti rikollisiin romanttisenojal ryévarin piirteitd. Ryovareista

8 Hearder 1986, 241.

9 Tykesson 1942, 49-50: "De osakra och oroliga tidegdvo det [révarvasendet] en glanssande
renassans, som gjorde alla kontinentens landsvtifigaadeplatser for plundningar och mord. Révaxba
var en realitet, som vem som helst pa det europdastiandet kunde riskera att komma i nog sa
handgriplig kontakt med.”

0 Tykesson 1942, 57-58.
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kirjoitettiin  usein lyhyiden anekdoottien muodossgissa ryovari esitettiin
sympaattisessa, likuttavassa tai jollain muulizata myonteisessi valossa.

Suomessa 1800-luvulla ilmestyneissa sanomalehdissgottiin anekdootteja,
matkakertomuksia ja lyhyitéd uutisia, joissa ryoyastenkin Italian bandiitit useasti
esiintyivat. Matkustamiseen liittyi viela 1800-luvialussa paljon vaaran ja seikkailun
elementtejd. Ryovatyksi tulemisen mahdollisuus dibdellinen. Kirjeet ja
matkakertomukset kertovat aikalaisten suhtauturtdasagovareihin, rikollisuuteen,
vaaraan ja seikkailuun seka mentaliteetista, jgkaariromantiikan taustalla vaikutti.

Helsingfors Morgonbladulkaisi elokuussa 1837 tekstin, joka kertoi vastay
joita rydvarit aiheuttivat Italiassa matkustavillMyés Wasa Tidningsa julkaistiin
syyskuussa 1845 kertomus matkustajien kimppuun K@@kasta ryovarijohtajasta
Pedrosta ("Pedro den forskracklige”). Tarinassar®edatii uhreiltaan — jalomielisesti
— vain kolmasosaa heidéan rahoistaan ja matkatastaesi, mutta matkalaiset uhmaavat
pyyntda ja tarina saa traagisen k&anteen. Puhkaistelt, joka péaattyy Pedron
kuolemaan. Seuraavana vuonkéasa Tidningjulkaisi kertomuksen "Banditen pa
Sicilien”, joka oli katkelma Alexandre Dumas’n matkuistelmist&?

Romanttista suhtautumista rydvareiden aiheuttam@aanitykseen ja vaaraan
kuvaa suomalaisessa aikakausl®&iiemosyness#821 ilmestyneen matkakertomuksen
katkelma, jossa kirjoittaja kuvaa vaaran aiheut@mautinnollista seikkailun tunnetta:
“Sjelva njutningen far ju genom sin afventyrlighetera retelse och mera behag,
atminstone for den som ej har mycket att forlofarasta matkakertomusta moitittiin
arvostelussa siita, etta kirjoittaja liiaksikin ksti varotoimia, joihin matkalla taytyi
rosvojen uhan takia ryhtya: "Exempelvis ma antydaspbetydigt det an kan forefalla,
att vid berattelsen af séllskapets resa fran Rbbrrtiiralens egendom, for stor dager ar
lagd pa de forsigtighetsmatt man vidtagit mot rédégamojliga angrepp.” Maininta
rydvareiden aiheuttamasta vaarasta nayttaa ollegkakertomusten kirjoittajille keino
luoda tarinaan jannitysta ja romanttista seikkatlumtua>>

Taiteilijoiden ja heidan aikalaistensa matkakert&sissa viitataan toistuvasti
rydvareihin ja naiden tuomaan uhkaan. Ruotsalééstiggi Egron Lundgren (1815—

1875) kertoo esimerkiksi, ettéd han mielellaan msitkessaan Italian maaseudulla 1840-

°1 Tykesson 1942, 58-62.

%2 personlig sakerhet i Italien (Histoire de la peisaten Italie par M.B.N.A.Helsingfors Morgonbladho
63, 21.8.1837; Ett rese-afventyr i Spaniéfasa Tidningio 37, 13.9.1845; Banditen pa Sicilien. Ur Alex
Dumas’ ReseminneiWasa Tidningno 10, 7.3.1846 + Bihang (Jatkoa numeroista 8,8

%3 Utdrag ur en Finsk Resandes Dagbbnemosynd 821, 92; Recensioner.” Framlingen fran Norden”.
En beréttelse af R-a. Upsala 18Biklsingfors Morgonblacho 58, 3.8.1832.



33

luvun alussa nukkui pistooli vieressaan, ja ettéeirusautiommilla seuduilla
vaununkuljettaja kehotti matkustajia olemaan véaait: “Var i ordning, i fall nagonting
skulle handa”. Mnemosyness&uonna 1821 julkaistussa suomalaisen matkailijan
matkakertomuksessa tulee useassa kohdassa esikinegteldisen Italian maanteilla
koettu, rydvarivaaran aiheuttama turvattomuus. kessaan matkaansa Napoliin
kirjoittaja kertoo, ettd huolimatta viranomaistenkaruudesta olivat vuoristoseudut
paikallisellekin vaestolle vaarallisia ja jopa silamrmaanteilla sattui useasti ryévareiden
hyokkayksia. Rooman ja Napolin valistd matkaa pidethyvin vaarallisena.
Turvallisuussyista matkanteko ajoitettiin  valoisaaaikaan. Matkaan lahdettiin
aamuvarhaisella ja yosija etsittiin hyvissa ajainen pimean laskeutumista.

Alexander Lauréus ei joutunut kohtaamaan maantiejasitalian matkallaan.
Kirjeessdan Carl Johan Fahlcrantzille (Roomastdl 22820) han kuvailee matkaansa
Firenzestd Roomaan ja kertoo matkaseuranaan oleanyhden "paksun kauppiaan”:
"[...]Jeika yhtdan ryovaria nakynyt, vaikka kauppiadle rahansa kenkiinsa ja vapisi
kun jotain liikkui kaukana®> Kauppiaan pelko ja Lauréuksen maininta siita keato
kuitenkin, ettéa ryovarit olivat todellinen uhka rkastajille.

Etenkin Italiaan ja Espanjaan matkanneiden Kkert@misgl rydvareiden
aiheuttamasta uhasta nayttaisi muodostuneen mpkekonventio, jolla matkan
jannitysta korostettiin — rydvarit ikdan kuin kuiMat italialaiseen ja espanjalaiseen
maisemaan, tai paremminkin mielikuvaan siitd. YHirn on saanut ranskalaisten
romantikkokirjailijoiden Prosper Mériméen ja Thédph Gautiern Espanjan
matkakertomuksista kasityksen, ettd mielikuvia @aidvaarallisuudesta yllapidettiin
lahestulkoon jonkinlaisena turistiattraktiotia.

Matkakertomusten ohella ryovarit esiintyivat santghdissa julkaistuissa
ryévaritarinoissa ja -tapauksissa. Ryoévarijoukatilkisine johtajineen esiintyivat usein
sanomalehtien ulkomaanuutisissa. 1860-luvun leldisytyy lukuisia mainintoja
bourbonistien ja Frans Il:n puolella taistelleigtdialaisista rydvarijoukoista ja heidan
johtajistaan.Dagens nyheterlehdessa vuonna 1877 ilmestynyt jatkokertomus "En
rofvaranforare i nittonde arhundradet” kertoi tdidelsta rosvopadllikké Leonesta.

Joissakin ryovarikertomuksissa ilmenee pyrkimysi&sita rydvari romanttisessa

valossa, ehké jopa jalona rydvéarina. Vuoden 1802 Tidningjulkaisi kertomuksen

¥ Lundgren 1870, 14; Utdrag ur en Finsk Resanded&adinemosynd 821, 88-89, 92.
% Stjernschantz 1914, 223.
* Hirn 1941, 80.
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maantiery6véari Benzelistd.Benzelin villi ja epavakaa luonne saa hanet kigtagian
talonpoikaisen koyh&dan ja vyksitoikkoiseen elamémap Saatuaan rukkaset
rakastamaltaan tytolta Benzel liittyy ryovari Satenhannesin joukkioon. Muutaman
ryoston jalkeen inho ryovarijoukon elaméntapaa &ahton niin suuri, ettd Benzel eroaa
joukkiosta ja varvaytyy armeijaan. Armeijasta Bdnagitenkin karkaa kuuden viikon
kuluttua ja joutuu etsimééan jalleen Schinderhammesiadakseen takaisin saalisosan,
jonka Schinderhannes oli Benzeliltd takavarikoim@mnéan lahtiessa. Benzel ei saa
rahojaan ja jaa Schinderhannesin luokse uusieredim toivossa. Han osallistuu
jalleen joihinkin rydstoihin, mutta kieltaytyy tapmasta. Benzel jaa kiinni ja vangitaan,
pakenee, murtaa katensad pakomatkalla ja jad uadesdn kasiin. Hanet tuomitaan
kuolemaan ja teloitetaan giljotiinilla Koblenziss&entdésen kuudentena péaivana
Ranskan tasavallan kymmenentené vuotena”. Tarimausbka siteerataan kirjettd, jonka
Benzelin kerrotaan Kkirjoittaneen entiselle rakasteen kaksi tuntia ennen
kuolemaansa.

Helsingfors Tidningarlehden kertomus norjalaisesta rydvaripaallikgsiédattaa
pitkalle romanttisen rydvaritarinan kaavaa ja lueelikuvaa paahenkilon jaloudesta.
Paahenkilo Oulie Hielanin kerrotaan jo kauan tueém ettei han kuulu
yksinkertaiseen, saannélliseen elamaan, johon dybteinen elamé& hanet pakottaa.
Hanta piinaavat herkedmattad ajatukset siitd, dité Joisi tehda jotain merkittavaa ja
epatavallista, joka kantaisi hdnen nimensa jalkipekin. Niinpa Hielan paattaa koota
ymparilleen rydvarijoukon ja ryhtya heidan paalkkeéen. Han ottaa tavoitteekseen
"tulla maineikkaaksi hinnalla milla hyvansd ja vybi@dia nimensd Norjan
suojelusjumaliin”. Rahalla ei hanelle ole tietenkd@nitddn merkitystd. Hanen
paamaaransa on tulla jalommaksi ja ylevammaksintiegen ritareiden tavoin han
tahtoi tuoda oikeutta niille, jotka olivat karsinegaryytta ja kaikin vallassaan olevin
keinoin suojella kdyhia rikkaita ja mahtavia vastaz

Ryoévari-ilmiéén  voi  Suomen  historiassa  rinnastaa hjgomaalaisen
h&jykulttuurin. Kuuluisiin h&jyihin kuten Antti Isaloon saatettiin lehtikirjoittelussa
liittaa jalon rydvarin piirteitd. Abo Unterrattelserjulkaisi 1865 Isotalosta pitkéhkon
anekdootin, jossa mainittin h&anen ritarillisuutensja vieraanvaraisuutensa
matkustavaisia kohtaarHufvudstadbladetpuolestaan kirjoitti vuonna 1869 Isotalon

saamasta tuomiosta, ettd hanet olivat siihen ajaremen kiivaat tunteensa

°’ Strétrofwaren BenzeRbo Tidningno 28, 10.4.1802, jatkuu no 29, 14.4.1802.
%8 Rofwar-anforaren Oulie Hielan i Norrigelelsingfors Tidninganrot 89-91, 14., 18. ja 21.11.1835.
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("valdsamma passioner”). Samassa kirjoituksessanitaan Isotalon ritarillinen
ajatustapa” ja "ylped henki”. "Tietty romanttineaidte ymparoi hanen henkilddan ja
elamaansa, se taytyy myontZa”.

Kaunokirjallisiakin  ryovarikertomuksia julkaistiin1800-luvun suomalaisissa
sanomalehdissa. Esimerkiksi Heinrich Zschokken kisal rydvariromaan\bellino der
grope Bandit ilmestyi jatkokertomuksena kuudessa perékkaisestgsingfors
Annonsblad-lehden numeross®. Helsingfors Tidningarjulkaisi 1841 kertomuksen
Mariettasta ja ryovari Gambarostd Ryo6variromantiikan suosiosta kertovat
sanomalehtien lukuisat mainokset ja ilmoituksettsiksi iimestyneista saksalaisista
rydvariromaaneista.

Ryd6variaiheita esitettiin myos teatterissa. Abo eméttelser mainosti syyskuussa
1837 kolmenaytoksista "spektaakkelidedvig eller Bandit-BrudenSamaa naytelmaa
mainosti myds Wasa Tidning vuonna 1841 ja liséak#ysta nimelt&Rofvar-hofdingen,
eller jag bedrar mig alldrig Wasa Tidningin numerossa vuodelta 1845 on ilnsoitu
naytelmasta Slottet Ricti, eller Rofvarbandet fran ApenninernErikoisuuksina
ilmoitusten joukossa erottuvat "miimis-plastisesitgkset, kuterGrefve Don Qverando
och Rofvaranforaren Spattelini | Skogen vid Baatbk "Mimisk-Plastisk forestallning i
1 akt” (1833) sek&n ltaliensk BanditsceriMimisk-Plastisk férestalining” (1851

"Miimis-plastiset” esitykset liittyivat todennakagsti 1800-luvun
nayttamotaiteessa esiintyneeseen ilmiéon, jotauisuktu "elavaksi tauluksi’tébleau
vivan). Siind nayttelijat jahmettyivat kesken naytelmdretkeksi paikoilleen,
asetelmaksi, joka toi mieleen maalauksen tai féliittunnettua maalausta. Yhtena
varhaisimmista esimerkeista tableau vivant -tehokeikaytosta teatterissa oli James
Robinson Planchén (1794-1880) kirjoittama meloddine Brigand; an Operatic
Drama (1829), joka perustui Ranskalaiseen naytelmBéanBandit seka italialaisen
ryévarin Alessandro Massaronin vahvasti romantismitelamantarinaan. Naytelmassa
kaytettiin lavasteita ja pukuja, joiden malleinantivat Sir Charles Eastlaken Sonninon
ymparistossa tekemat rydvarimaalaukset. Planché&antin tehokeinona ja yleison

houkuttimina toimivat "elavat taulut”, kohtauksefpissa nayttelijat jahmettyivat

** |sotalon Antti” frin HarmaAbo Underrattelsenro 52, 4.5.1865; Wasa-bref. IX. Wasa den 12 April
1869.Hufvudstadbladetro 87, 17.4.1869.

60 Abellino, den store Banditehlelsingfors Annonsbladrot 27-32, 3., 10., 13., 17., 20., ja 24.4.1855.

®1 Marietta. (Af Grefwe Charles de Chatillomiglsingfors Tidninganrot 63 ja 65, 11. ja 18.8.1841.

%2 Abo Underrattelseno 76, 30.9.183AVasa Tidningio 13, 27.3.184\Vasa Tidningo 39, 27.9.1845;

Abo Underrattelseno 76, 21.9.18334bo Tidningamo 12, 11.2.1851.
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Eastlaken maalauksia muistuttaviksi asetelmiksiyt®lénan myo6tatableau vivant
muodostui suosituksi iimioksi teatteriesityksisga.

Tableau vivant -esityksia tehtiin myos illanvieetnjviihdykkeeksi, kuten kay ilmi
Bostonissa 1860 ilmestyneestd teokseblame Pastimes; or Tableaux Vivants
(kirjoittanut James H. Head). Kirjassa annetaare@hjoin sadan erilaisen elavan
taulun tekemiseen. Esitettavasta kohtauksesta aametarkka kuvaus ja lisaksi
kerrotaan, kuinka monta miestad ja naista esitykdeevitaan, millaista rekvisiittaa,
asuja ja valo- ja aaniefekteja esityksessa voiddpitaa. Esityksess@he Brigands
aiheena on ryodvareiden turvapaikka vuoristos§he Banditti puolestaan kuvaa
dramaattisempaa aihetta, kohtausta, jossa ryowdmdt hyokanneet matkaseurueen
kimppuun. Upseeri yrittda pelastaa vaimoaan, jisi yyovareistd raahaa mukaansa.
Nuori nainen makaa maassa pyOrtyneend ja yksi rgista osoittaa aseellaan

vaununajajaa, joka on polvistunut maafin.

3 RYOVARIKUVA EUROOPPALAISESSA KIRJALLISUUDESSA JA
KUVATAITEESSA

3.1 Ryovariromantiikka kirjallisuudessa

Jalon ry6varin arkkityyppi Robin Hood on peraisieskiajalta, 1200-luvulta.
Eurooppalaisen tradition ryévarisankarit perustuadtenkin enimmakseen 1500-1700
-luvuilta peraisin oleviin hahmoihin. Hobsbawmirvelun mukaan taméa johtuu siita,
etta kirjapainotaito mahdollisti ry6vareihin liitgin muistitiedon sailymisef.

Hobsbawmin mukaan jalo rydvari ilmestyi ensimmaikerran korkeakulttuuriin
Espanjan kultaisen vuosisadan kirjallisuudessaeldg VegarAntonio Rocgperustui
katalonialaiseen 1540-luvun ryodvariin. Yrj6 Hirntg@é Cervantesin Don Quijotessa
esiintyvdd Roque Guinardia modernin romaanikigalliden ensimmaisend jalona
rydvarind. Hirn ndkee Roque Guinardin hahmossa igman sitd kaihomielta ja

alakuloa, joka on hyvin tyypillista 1800-luvun mekmlisen synkille ryovareille. Roque

&3 Buczkowski 1999, <http://www-personal.umd.umichuedhainjaun/drama.html>, 2.4.2007.
® Head 1860, <http://www.gutenberg.org/files/19184/24-h/19724-h.htm>
% Hobsbawm 2001, 150.
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Guinardin esikuvana oli todellinen, Katalonian negg 1500-1600-lukujen vaihteessa
rosvoillut Pedro Roca Guinarda / Rocaguindfda.

Hobsbawm katsoo kuitenkin, ettd taysin kehittynjteyskunnallisen ryovérin
myytti ilmenee eurooppalaisessa kulttuurissa vabk8@0-luvulla kun "vahitenkin
sopivat ehdokkaat voitiin idealisoida yhteiskunisalh ja kansallisen taistelun
sankareiksi, tai — romantiikan vaikutuksesta — nkih joita keskiluokkainen
kunniallisuus ei rajoittanut®’ Jalo rydvari romanttisena romaanisankarina syhfyio-
luvun loppuvuosina ja 1800-luvun alussa. Tuolloa alkunsa ja lyhyen suursuosion
Saksasta ympari Eurooppaa levinnyt ryovariromaattikirjallisuus,Rauberromantik
Elisabeth Tykesson on analysoinut Rauberromantéaren juuria eurooppalaisessa
kirjallisuudessa.

Tykesson nakee rydvariromaanin osittain lomitturredir00-luvun lopussa ja
1800-luvun alussa hyvin suosittuun kirjallisuudgimia elamékertaan. Biografioissa
kuvattiin niin Caesarin ja Napoleonin kaltaisterstbrian suurmiesten kuin taysin
tuntemattomienkin  henkildiden  erikoislaatuisia  &aikuita ja  kohtaloita.
Elamakertagenren  sisalla  ryovariromaani  polveutuirityisesti  vanhasta
rikolliselamékertojen ja rikostarinoiden traditiastRikollisten elamakertoja julkaistiin
Saksassa 1500- ja 1600-luvuilla lukuisia. Jalo &0wei naissa juristien ja pappien
kirjoittamissa biografioissa esiinny: ryovarit eivéissa ole sankareita eivatka viattomia
kohtalonsa uhreja, kuten varsinaisessa ryévarirtilkassa’®

Ranskassa Kkirjoitettiin  lukemattomia  kirjoituksia ulduisista  1700-luvun
rybvareista ryovareistd Louis Dominique Cartouchegd Louis Mandrinista.
Cartouchesta ilmestyi Ranskassa ja Englannissatausgiemman tai vahemman
totuudenmukaisia tarinoita ja naytelmia heti hanemlemansa (1721) jalkeen.
Ensimmainen ranskalainen Cartouche-naytelma asitetio sankarin eléessa.
Tykessonin mukaan Mandrin ja Cartouche esitettilmeigkunnan auktoriteettien
vastaisina, mutta ei vallankumouksellisina tai rdi@klaisina maailmanparantajina.
Yrjd Hirn nakee kuitenkin, ettd ajan kuluessa kewikset romantisoituivat ja
Cartouchen hahmo idealisoitui kdyhien ja onnettonseojelijaksi, jaloksi varkaitten

ruhtinaaksf®

56 Hobsbawm 2001, 152-153; Hirn 1941, 26-27.
57 Hobsbawm 2001, 158.

% Tykesson 1942, 64-66.

% Hirn 1941, 35-37.
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Englannissa  ryovarikertomusten  sankarit  olivat &iel vahemman
maailmanparantajia kuin ranskalaiset kollegansam&hilo ja nautinnonhalu leimasivat
englantilaista maantierosvoa enemman kuin saksalaigvariromantiikan sankareille
usein tyypillinen viha, katkeruus ja melankolia. aRgtisimmillaan englantilainen
ryévarikirjallisuus oli oikeudenkayntikuvauksissaut&n Tyburn Calendar The
Chronicle of TyburnHistory of Executionga ennen kaikkedhe Newgate Calendar
"verinen vanha Kkirja”, josta ilmestyi uusia pain@ksvield lapi koko 1800-luvun.
Rikolliselaméakertojen ohella kukoisti 1600-1700duUla Euroopassa kolossaalinen
joukko anekdoottikokoelmia, joissa kerrottiin pikieja, hupaisia, joskus liikuttaviakin
kertomuksia roistoista, kelmeist4 ja bandiiteiSta.

Roisto- ja ryovéritarinat olivat Elisabet Tykessoni mukaan hyvin
epasentimentaalisia 1700-luvun puolivaliin saakk&00-luvun toisella puoliskolla
rikos ja rikollisuus alettin ndhda uudesta nakdkasta. Nakokulma ei enda ollut
yksipuolisen teologinen tai juridinen, ei myosk&érpaisan veijaritarinan nakodkulma.
Nousevien filantrooppisten ja humaanien ndkemystgdta rikollinenkin alettiin n&hda
ihmisend, jota kohtaan voitiin tuntea myotatuntBeenkin Saksassa tdma virtaus oli
vahva ja ilmestyi joukko rikolliskertomuksia, jossshallitseva piirre oli myotatunto
onnettomia, liilan ankarasti tuomittuja rikollisiaitaan, jotka ovat ajautuneet rikoksen
poluille ulkoisten olosuhteiden voimasta, kohtafikusta ja puutteen pakottamifia.

Ensimmainen tallaisten filantrooppisten rikollisteniden Kirjoittaja  oli
prahalainen professori August Gottlieb Meissneb@1807), joka Tykessonin mukaan
oli nakemyksiltaan taysin valistusfilosofinen. Msaier pyrki nayttdmaan, ettd ihminen
on pohjimmiltaan hyva ja kenesta tahansa voi oltesdan voimasta tulla rikollinen.
Han Kkertoi tositarinoita kerddméansa suuren matariagohjalta. Meissnerin
kertomukset alkoivat ilmestya vuonna 1778 ja 17%® lkulkaisi niista kokoelman.
Rikoskertomuksesta tuli muodikas ja Meissner daiikia seuraajid’®

Yksi seuraajista oli Christian Heinrich Spiess @+5799), joka Kirjoitti mm.
rikollisten ja itsemurhaajien elaméakertoiggraphieen der Selbstmordet785; tasta
laajennettu painos nimellBiographieen der Kindermérder, aus gerichtlichentelk
gezogen 1802). Vuosina 1796-98 ilmestyivat neljassa asdsdnen “inhimillisen

karsimyksen seikkailulliset kuvauksenddéine Reisen durch die Hohlen des Ungliicks

" Tykesson 1942, 66-68.
" Tykesson 1942, 69.
"2 Tykesson 1942, 71-72.
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und Geméacher des Jammehdaissa kirjoissa Spiess pyrki osoittamaan, ekidksen
syyt ovat usein ulkoisissa olosuhteissa, ettd kisia kurjuus yhdistettyna tilaisuuteen
ja olosuhteisiin saattaa tehda parhaastakin ihmdisg®stdjan, murhaajan ja isinmaan
petturin’®

Rikolliskertomus on SchillerinRosvoja (Die Rauber 1781, KUVA 14) ja
ryévariromaania varhaisempi ilmio. Jo Meissnerirrtée@uksissa esiintyi kuitenkin
hahmoja, joita voitaisiin sanoa jaloiksi ryovareikaljon kertomusten hengesta siirtyi
my6hempiin rydvariromaaneihin, ja Tykessonin mukas@dlia ja myotatuntoa
herattavat rikolliskertomukset valmistelivat ylgiséastaanottamaan kuvan viattomasta,
jalosta ryovaristd?

Ryovariromaanin laheisia sukulaisia olivat muungés moraalinvartijoista,
rankaisevista ja palkitsevista voimista kertovataki ritari-, aave- ja liittoromaanit
("riddar-, ande- och férbundsromanen”). Myds nevati ennen kaikkea saksalaista
syntyperad, hieman ryovariromaania vanhempia i&ioChristian Heinrich Spiess
kirjoitti rikolliskertomustensa jalkeen ritarirom@gja, joissa “kaikki oli ihmeellista,
yliluonnollista ja kaameaa”. Hanen aikalaisensa Gattlob Cramer kirjoitti kaikkiaan
68 romaania. Hanen teoksensa vastasivat kiihkedg@aaninnalkédan, hanen nimensa
oli lukevalle yleisélle "kuin taikasana”. Cramergtyi sanomaan: "Minun romaanejani,
sanoivat sitten ahdasmieliset ja kiukkuiset kriatikmita tahansa, ei lueta vaan
ahmaistaan, niista otetaan jalkipainoksia ja kusttaen viela neljaén kertaan ja ylpeat
brititkin k&antavat niita.*

Ritariromaanin kuuluisin ja suosituin kirjailijaidleonhard Wéchter, joka Kirjoitti
nimelld Veit Weber. Romaanit sijoittuivat keskiagha mutta olivat enemman moraalis-
didaktisia kuin historiallisia romaaneja. Wachtdr \alistusmies. Hanen Kirjoissaan
ilmenee viha salaseuroja, munkkeja ja pappeja kohta Pyhimys- ja
pyhainjaannéskulttuuri on Waéchterille samalla Jii@a kuin usko noitiin.
Vallankumouksen ideaalit ja edistysusko lapais&Vathterin teoksia, joissa jalo ritari
taistelee kunniattomia ruhtinaita vastadh.Wachterin tuotanto seuraa suoraan
vanhempaa didaktisen romaanin perinnettd, Tykes&mpittaa, ja mainitse
esimerkkeina Saksassa C. M. Wielandin (1733-18& 3llprecht von Hallerin (1708—
1777), Ranskassa erityisesti Jean-Frangois Marrmon{@723—-1799). Tykessonin

3 Miiller-Fraureuth 1965 [1894], 54-55.

" Tykesson 1942, 73-74.

> Tykesson 1942, 79; Miiller-Fraureuth 1965 [1894], 5
® Tykesson 1942, 79-81.
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mukaan Wachter ei muuttanut genred muuten kuinddmiljosalta: aikaisemmin esim.
eksoottisessa idassa tai antiikin Roomassa ja &ssik tapahtuneet seikkailut sijoitettiin
nyt keskiaikaiseen Saksa&hn.

Ritareiden, henkien ja salaseuraveljien rinnafteestyi yhtakkia uusi sankari, jalo
ryévari, veijariromaanin ja humaanin rikoskertomelksepasankarimainen paahenkild
risteytettynd moraalisen romaanin yhteiskuntaa ravaan, hyvaa tekevaan ja
kostavaan keskushenkiléén. Carl Muller-Fraureutmuokaan "Goethe loi [...] ritari-
ihanteen, rydvariromantiikan herattdja oli Schilletari- ja ryévari-ihannetta kehittivat
ja yhteensulauttivat Spiess ja Cram&r”.

Ensimmainen todellinen ryévariromaani oli Tykessonmukaan Heinrich
ZschockenAballino der grosse Banditjoka ilmestyi 1793. Zschokken Aballino,
murhaajajoukon johtaja, noudatti SchilleliRosvojensankarin, Karl Moorin esikuvaa:
Abéllino ei ole oikea rikollinen vaan nuori ylimygalepuvussa, jonka tarkoitus on
palauttaa oikeudenmukainen jarjestys estamallalislatgpiksen dogeen kohdistama
vallankaappausyritys? Vuonna 1799 julkaistiin ensimméisessa muodosdRiaaldo
Rinaldini, der R&uberhauptmann kaikkien aikojen suosituin, “klassinen
rydévariromaani’. Rinaldon kirjoittaja oli saksalaim Christian August Vulpius,
Goethen vaimon Christinen veli. Romaani hy6tyi aiea ja paéhenkilonsa
ajankohtaisuudesta. Se liittyi l6yhasti jo omanéianaa legendaarisiin italialaisiin
rydvareihin Tommasso Rinaldiniin ja Angelo Ducagmden teot saivat kuuluisuutta
1770-80-luvuilla. Etenkin Angelo Ducan (1734-1784)o, kohtelias ja koyhille
armollinen toiminta, kuten myds hénen donjuanmaitkéyttaytymisensa toimivat
Rinaldon esikuvin&®

Muller-Fraureuthin mukaan SchilleriRosvojenvaikutus Rinaldoonon ilmeista.
Ryovaripaallikkd Rinaldo Rinaldini on Karl Moorin apaan eripurassa
saatyennakkoluulojen ja yhteiskunnallisten instiiden kanssa. Rinaldon hahmo on
"kudos jalomielisyytta ja turmelusta, jaloja tekoja rikoksia, inhimillisyytta ja
epainhimillisyyttd”. Rinaldosta ilmestyi ainakinsina uusia painoksia ja versioita, viela
vuonna 1872. Vulpius itse muokkasi kirjansa nayésn ja kirjoitti myds jatko-osia,
kuten Fernando Fernandinimutta loi myos uusia sankareita Rinaldon tyyl@sim.

Orlando Orlandini, der wunderbare Abentheurévlyds muut Kkirjailijat jaljittelivat

" Tykesson 1942, 81-82.

8 Tykesson 1942, 87. Miiller-Fraureuth 1965 [1898], 3
9 Tykesson 1942, 89; Roebling 1995, 188.

8 Tykesson 1942, 91. Roebling 1995, 188-189.
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Rinaldoa, Esimerkiksi Johann Jacob Briickner tetdesel Dianora, Grafin von
Montagno, Rinaldo Rinaldinis Geliebte799%

Ryovareitéa oli kirjallisuudessa ennen varsinaisi@vériromantiikan aaltoa
kuvattu veijariromaanien seikkailijoina, rikollistaoiden hyveen polulle kannustavina
varoittavina esimerkkeind ja 1700-luvun loppua lkexhdnyos saalia ja myodtatuntoa
ansaitsevina olosuhteiden uhreina. 1700-luvun @48vun vaihteessa ryévarin hahmo
yhdistettin  sentimentaalisen romaanin traditioonjtariromaaneiden oikeutta
puolustavaan sankariin ja kauhuromantiikkaan. Hameetettin seikkailemaan
kuvataiteen konventioista tuttuun ylevaan italisd&n vuoristomaisemaan. Nain syntyi
kirjallisuuden laji, jonka suosio oli huomattavams koko 1800-luvun alkupuolen, ja
jota vastaavia ilmi6ita esiintyi myos kuvataiteessa

Vulpiuksen rydvariromaani kuului aikansa suosituimpkirjoihin ja Vulpius
suosituimpiin kirjailijoihin. Rinaldo kdannettiin lukuisille eri kielille. Ruotsissakse
sailytti suosionsa lapi koko 1800-luvun. Kirja kaéttiin ruotsiksi jo vuonna 1801 ja
Tykessonin mukaan se ilmestyi Ruotsissa vielda vaonh896 43-osaisena
vihkoromaanina, jonka tarina tosin jo erosi melksis Vulpiuksen alkuperaise&ta
SuomeksiRinaldo on ilmestynyt ainakin vuosina 1896, 1897-98, 1R00ield vuonna
1949. 8 Topeliuskin kirjoitti satundytelman nimeltzRinaldo Rinaldini eller
Rofvarebandetjoka ilmestyi lastenlehdesddos 1858 ja mydhemmin kokoelmassa
Lasning for barn

Elisabeth Tykessonin mukaan ry6variromaani oli guos genre koko siina
kirjallisuudessa, joka virtasi ulkomailta Ruotsiid800-luvun alkaessa. Kaksi
ensimmaista 1800-luvun vuosikymmenta olivat ryowiamaanin loiston aikaa
Ruotsissa®® Ruotsissa julkaistu rydvariromanttinen kirjallisuwli enimméakseen
saksankielestd kaannettyd. Ryovarikirjallisuuttavisie Ruotsista myds Suomeen.

Kirjallisuudenlajin suosiota kuvaa hyvilbo Underréttelser-lehdessé julkaistusta

81 Miiller-Fraureuth 1965 [1894], 78, 80, 82.

82 Tykesson 1942, 234.

8 vulpius, C.A.: Rosvopaallikké Rinaldo Rinaldiniomantillinen kertomus kuudennentoista vuosisadan
lopulta. Brooklyn, N.Y: Suomalais-amerikkalainerstannusyhtié 1896; Vulpius, C.A.: Rosvopaallikk®
Rinaldo Rinaldini. Romantillinen kertomus kuudentmista vuosisadan lopulta. 1-4. Tampere: Syrén,
1897-98; Rosvopaadllikkoé Rinaldo Rinaldini. Helsinklantere, 1900. Rinaldo Rinaldini. Kuuluisa
rydvariromaani. Helsinki: Mantere, 1949. Suomen &ethdessa oli Rinaldon uusimman suomennoksen
ilmestymisvuonna pieni artikkeli italialaisestarisilojattomasta Salvatore Giulianosta. Juttu oikoits
"Nykypéaivien Rinaldo Rinaldini”. Suomen Kuvalehti;36, 1949.

8 Tykesson 1942, 8.
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muistelmakirjoituksesta l0ytyva katkelma, jossgditaja kuvailee rydvariromaanien
hairitsevaa vaikutusta opiskeluun:

“Opintoaherruksesta puheen ollen ei sovi unohtastérseikkaa, joka vaikutti siihen
hairitsevasti. Todenndkoisesti ajan sotaisan henge®urauksena nuorison
keskuudessa ahmittiin rydvariromaaneja ahnaallkai@lulla. Monet y6t valvottiin
lapeensd seuraten jotain Rinaldo Rinaldinia, KooarkKbrandinia, Mazarinoa,
Koronatoa, Gloriosoa, Astolfoa, Ranuncloa ja mitikkia nimia nailla herroilla
suurryovareilla olikaan. [...] Rakkauslepertelyiténaita hellempia savyja ei silloin
viela ymmarretty ja niiden yli tavallisesti hypéiti mutta kun tuli kyse uroteoista ja
kunniasta, silloin nuoren syddmen valtasi rauhatigsna ihastus. Sita todella itki,
kun pelkési sotilaiden saavan yliotteen: muttasiskari p&asi voittoisasti pinteesta,
silloin tanssittiin ja kiljuttiin riemusta. Sellags kirjat kiersivat kéddesta kateen ja ne
piti lukea maaraajassa. Tama selittaa riittavastj siksi yot piti toisinaan valvoa.
Onni kuitenkin, ettei tata suosikkikirjallisuuttalud saatavilla erityisen paljon.
Tamankaltaisen lukemisen puutteessa luettiin m@iukummitusjuttuja ja muita
yliluonnollisia asioita.?®

Suomenkielisessa kirjallisuudessa ryovari-innosteks reagoitiin  varsin
my6haan, olihan suomen kirjakieli viela 1800-luvupuolivalissdkin vasta
muotoutumassa ja suomenkielisen kirjallisuuden en&éhainen. 1859 ilmestyi Turussa
tarina Erakas ja mykat tyttarensd. Roswo-tapaus Hameéséinan jalo rydvari on
"laulaja-rosvo” Kaarle. Syitd siihen, miksi han oybvarin tielle joutunut, ei kerrota.
Joka tapauksessa Kaarle kaytoksellaan ilmaiseaméavpohjimmiltaan jalomielinen.
Han vaalii aarteenaan aidiltdéan saamaansa kitemalmaa murheellisia lauluja ja istuu
synkkamietteisend erakon hamaran tuvan nurkassserEkaikkea hanen luonteensa
hyvyydesta todistaa rakkaus ja suojelunhalu erakouromykkaa tytartd kohtaan.
Lukijalle muodostuu kuva, joka on verrattavissa ssd&isten rydvariromaanien
sankareihin, esimerkiksi synkkamieliseen Mazarinoseka luuttua soittelevaan

Schillerin Karl Mooriin, johon Hameessa seikkailevaankarin nimikin viittaa.

8 Minnes-taflor Abo Underrattelser no 89, 13.11.1857. “| fragamsgdit i studier far en omstandighet,
som stérande pa densamma inwerkade, icke forb&gmolikt en foljd afden tidens krigiska anda hos
ungdomen slukades réfwarromaner med glupsk apéihdén natt genomwakades med och hos en
Rinaldo Rinaldini, Kornado Korandini, Mazarino, Korato, Glorioso, Astolfo, Ranunclo och wad allt
dessa herrar storréfware hette. [...] Karlels-pjotieh andra dmmare toner férstod man sig da ické upp
och o6fwerhoppades wanligen, men blef det frAga mgdet och ara, da greps det unga hjertat | braétet
oro ock fértjusning.

Man riktigt gret da man fruktade, ett sbirrernalkkfd ofwertaget: men gick hjeltet segrande ur
klamman, da dansade man och skrek till af frojdla®a bocker gingo ifrdn man till man och skulle
genomlasas inom bestamd tid. Detta forklarar tktigt hwarfore natter stundom maste sattas tifcka
emellertid, att rikedomen pa denna favorit-litteratke war sa synnerligen stor. | brist pa derlagss
lektur lastes spokhistorier och andra 6fwernatarigker med forkérlek.”Kertomus alkaa numerosta 87,
6.11.1857. Siité ilmenee, etta kirjoittaja on dhoitut Turun katedraalikoulun 3.10.1823. Tekstirukga
(no 91, 20.11.1857) ovat nimikirjaimet "O.F.J.”.@oennos kirjoittajan.



43

1862 julkaistiin ensimmainen painos kirjaseRarati erikummainen tarina
kolmesta myllarin tyttarestd, jotka ryowarien paasiwei linnaansa, jossa héan
petollisesti murhasi kaksi niistd, mutta kolmas gpaénsistansa pois ja tuli wihdoin
kuuluisaksi ja rikkaaksi Ryovéarin ja hanen morsiamensa matka rydvarinatm
kuvataan kertomuksessa tavalla, joka vertautuu tiggoeen fiktion perinteeseen,
esimerkiksi Ann Radcliffen tuotantoon. Kuvaukse&saostetaan metsan synkkyytta,
jylhia vuoria, syvia kuiluja.

Rydvarin hahmossa ei kuitenkaan ole jaloutta, pats mika haneen ehka
ymparistén synkasta suuruudesta heijastuu. Hanewyytensa on pelkkaa kauhun
subliimia, julmuutta ja armottomuutta. Ryo6vari haottelee vaimonsa menemaan
salaiseen “"teuras-huoneeseen”, jotta saa syyn sarmdanan. Tekoa ei perustella
millaén, eika rydvarind olemista yleensakaan. Ryiowé yksinkertaisesti paha — varas
ja murhaaja. Jalouteen viittaa vain se, ettei rjigualjasta rikoskumppaneitaan.

Kertomus taukoaa omituisesti, kun ryévéri on vang# aletaan kuvata kidutusta
vankien kuulustelukeinona ja annetaan moraalinemio menneiden aikojen ihmisten
julmuudelle. Kertomuksessa sekoittuvat rydvariromaa ja kauhuromantiikan
konventiot opettavaisen rikolliskertomuksen pistai. Kerronta katkeaa silloin talléin
moralisoiviin lausuntoihin henkiliden toiminnagea kohtaloista. Kirjasesta huomaa,
ettd se suomenkielisena on suunnattu "kansallel gikistyneiston huviksi, minka takia

siina taytyy mielikuvitusta kiehtovaan ainekseeko#tua pedagogisuutta.

3.2 Ryovarikuvia: ryévarin hahmo kuvataiteessa

1600-luvulle saakka lansimaisen taiteen harvat ayéinin liittyvat aiheet olivat
yleensd antiikin mytologiaan tai Raamattuun pohjaiat Kertomus laupiaasta
samarialaisesta oli suosittu aihe, jonka yhteydefgskus kuvattiin rydvareiden
hyokkays  kulkijan  kimppuun. Harvoissa mytologiaanai t Raamattuun
perustumattomissa ryostokuvauksissa oli luultavakgigorinen merkitys, esimerkiksi
vihan tai ahneuden kuolemansyntien kuvaaféna.

1600-luvun alusta lahtien ainakin Sebastian Vrafb&73-1647), Pieter Snayers
(1592-1666, KUVA 15), Pieter Molijn (1595-1661), ndlsik Verschuring (1627—
1690), Jan van Hughtenburgh (1647-1733) ja Augustf@t (1696-1761) kuvasivat

8 Boskamp-Priever 1995, 214-215.
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paitsi rydstokohtauksia (joissa rajanveto sotilaa#in hyokkaykseen on usein liukuva),
myds ryovareita piilopaikassaan tai saalinjaossgtsBkohtaus ja ryovéareiden
piilopaikka nayttaa Katrin Boskamp-Prieverin mukadieen tilaajien suosima aihepari,
jossa hyokkayksen dramatiikka rinnastettiin ryoidea kylmaveriseen rauhallisuuteen
tai burleskiin hillittbmyyteen saalinjaossa. Nanak&i suosittua aihetta toistuvat myos
my6hemmissa ryovarikuvauksissa yha uudelleen. Nimkemaa kuvastaa myos se, etta
juuri nama kaksi aihetta ovat valikoituneet “eld@riktauluiksi” James H. Headin
teokseerHome Pastimes; or Tableaux Vivafits

Hyokkayskohtaukset kuvattiin epaystavallisess&inaan mielikuvituksellisessa
maisemassa, johon kuuluivat kuoleman ja rappionakiset tunnusmerkit. Rauniot,
vaaralliset kalliot, kuolleiden jaanteet ja enneaikkea kuolleiden puiden oksien
pittoreskit silhuetit muodostivat Boskamp-Prieverganoin “pelon panoraaman”.
Ryo6stokuvauksia ei maaritelty mihink&én tiettyyhkaain tai paikkaan, vaan ne olivat
tyypiteltyja, yleistettyja ja anonyymeja kauhun séarioita. Vain Salvator Rosan
(1615-73) maalauksissa ryovéareita ei esitetty dediisassa taistelussa uhriensa kanssa
vaan fantastis-romanttisen maiseman villeina asnkk®¥ Jacques Callot'n 1600-luvun
alun grafiikan realistiset ryostdaiheet liittyiv80-vuotisen sodan julmuuksiin (esim.
RosvousRy06std Kylan rydstaminen ja polttamineiatkustajien rosvous maantie)la
Ateneumin taidemuseo).

"Bamboccianti” oli Pieter van Laerin ymparille mumstunut Roomassa 1600-
luvun puolivalissa vaikuttaneiden lahinna alankolaiaten taiteilijoiden ryhma, joka
valitsi aiheensa elaman alemmista piireista kuvateisia, banaalejakin aiheita. YKksi
suosituista aiheista ryhman keskuudessa oli maisgossa tapahtuu rydvareiden
hyokkays matkustajien kimppudh.

1700-luvulla  Johann Georg Trauttman (1713-1769) darmstadtilainen
hovimaalari Johann Conrad Seekatz (1719-1768) msigata mustalais- ja
rybvarileireja. Erotuksena barokin ylidramaatti®en olivat heidan maalauksissaan
etusijalla ryovarielaman rauhallisemmat puolet. \EB@a elama ja tilapaiset koyhat
asumukset, jotka olivat kaiken yhteiskunnalliservilisaation ja jarjestyksen
ulkopuolella, esitettiin yksityiskohtaisesti. Arkieareet, iloinen seuraelama, tappelut ja

erotiikka esitettiin samanlaisina toistuvilla hdbkiahmoilla ja -asetelmilla. Mukana oli

87 Boskamp-Priever 1995, 216; Head 1860, <http://mgutenberg.org/files/19724/19724-h/19724-
h.htm>

8 Boskamp-Priever 1995, 216-217.

89 Boskamp-Priever 1995, 219.
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valistusvaikutteista porvarillista yksinkertaisuande luonnollisuuden ihannointia, joka
oli suunnattu hovikulttuuria vastaan. 1700-luvurmemtisoiva, positiivinen tulkinta
rybvareistd toimi pohjana 1800-luvun rydvariromiale ja jalon villin
kuvateemall€®

Salvator Rosan maalaukset ja niiden mukaan telatijildea levisivat Grand Tour
-matkustajien mukana Pohjois-Eurooppaan  1700-lavull Erityisesti  hanen
maisemamaalauksiaan ihailtin. Rosan jylhia, rdaoimaisemia pidettiin Claude
Lorrainin  maisemien ihanteellisen kauneuden vastapa Maisemat néahtiin
esimerkkeina  sublimin  kokemukseen kuuluvasta wiiglvasta kauhusta.
Taiteentuntijoiden ja sivistyneiston keskuudessasaRo nimesta tuli kasite, jolla
pystyttiin lyhyesti ja ytimekk&aasti ilmaisemaan tiye maisematyyppi: villi, karu,
myrskyinen ja louhikkoinen vuoristonakyma. BurkeRhilosophical Enquiryn
ilmestymisen jalkeen Rosa ja subliimi olivat lalsgsonyymit®*

Kun ryovariaihe alkoi 1700-luvulla nousta suosioopidettin suurimpana
innoittajana ja esikuvana Salvator Rosaa. EnglaaniyOvareitd kuvasi esimerkiksi
John Hamilton Mortimer (1741-1779), joka sai palpaikutteita Salvator Rosalta ja
lainasi rydvarihahmonsa suoraan Rosan tuotannokidVAT 16-19). Rosan
tuotannossa esiintyvat kuitenkin I&hinna sotil@atidati, guerrieri), joihin vasta 1700-
luvun keskustelussa alettiin liittda nimeke "batitlit Hugh Honourin mukaan Rosan
rydvarit ovat tyottomia palkkasotureita, jotka ailtevat tuhoa Italian maaseudulla
1500-luvulla ja 1600-luvun alus¥a

Salvator Rosan ja haneltd vaikutteita saaneiderieilt@iden teoksissa
rydvarihahmot esiintyvat subliimien vuoristomaisemi taytefiguureina. Heidan
mahdollisesta jaloudestaan on vaikea sanoa mitaatta John Sunderlandin mukaan
John Hamilton Mortimerin 1700-luvun Rosa-vaikutégisrydvarihahmot edustivat
kuitenkin jonkinlaista alyllista tai moraalista ssmaa — subliimin maiseman ja siina
esiintyvat hahmon sisdaisen maailman valilla vallasalogia. Ympariston ylevyys
merkitsi hahmon henkisen olemuksen ylevyytta. "Btifidhahmot saattoivat joillekin,
Sunderlandin ndkemyksen mukaan, edustaa myo6s khbeian kahleista vapaata,

vallanpitéjia ja valtarakenteita vastaan taistedeivenista®

% Boskamp-Priever 1995, 220.

1 Barryte 1989, 661; Andrews 1999, 130-131; Sunderlk973, 786.
2 Honour 1981, 240. Sunderland 1970, 527.

9 Sunderland 1973, 787.
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Rosaan itseensd kohdistui romanttiseen taiteiliggmsaan suunnattua
henkilopalvontaa: hanet nahtiin itsenaisend, onéapend, tinkimattdomana nerona, joka
niin taiteessaan kuin muussakin elamassaan jarinamsaan ilmensi suurta, ylevaa
luonnetta. Rosan taiteen mielikuvituksellisuus j@nén aiheidensa outous ja
vakivaltaisuus nahtiin osoituksena ainutlaatuisestga intohimoisesta
persoonallisuudesta. Hanen kapinallinen mielensékensa nahtiin taiteellisen neron
prototyyppina. Englantilainen Lady Sydney Morgamjdiiti Salvator Rosasta laajan
elaméakerranThe Life and Times of Salvator Ro§E824), joka John Sunderlandin
sanoin on “enemmdan romaani Radcliffen Udolphon p®m$én tapaan Kkuin
monografia”. Lady Morgan naki Rosan maalausten li@ndnnen kaikkea vapauden
idean kautta. Rosa oli hanelle "vapauden runoififa”

Rosan biografiaan liitettiin anekdootteja, myyttejgotka lisasivat hanen
taiteiljapersoonansa romanttista kiehtovuutta. dRoslamékerran kirjoittaja Bernardo
di Dominici Vvaitti hanen kuuluneen “kuoleman kompj@@an”, myyttiseen
taiteilijasissien joukkoon, jonka oletettiin auttem Napolin kansannousun johtajaa
Masanielloa (Tommaso Aniello, 1620-47) kapinassd716Nilliam Gilpin kirjasi
teokseensa\n Essay upon Print§l768) tarinoita Rosan oleskelusta Abruzzi-vuorten
rybvareiden keskuudessa. Rosaan liitetyt myyttajanat vaikuttivat siihen, ettd hanen
maisemiensa taytefiguurit tulkittin "bandiiteiksitiippumatta siitd, oliko Rosa alun
perin kuvannut juuri ryovareitd. Rosa nahtiin rytiden maalaajana, vaikka héanen
tuotannostaan I6ytyy vain muutamia teoksia, joissaoja esiintyy (KUVAT 16-175°

1800-luvun alkupuolella Royal Academyn ja viela @8G@vun Pariisin Salongin
nayttelyissa oli lukuisia maalauksia, jotka kuvasitapahtumia Rosan elamasta,
suurimmaksi osaksi Lady Morganin Kirjoittaman el&ewian perusteella. Suosituin
aihe oli Salvator Rosan oletettu oleskelu Abruzamen rydvareiden keskuudessa.
Esimerkkina Sunderland mainitsee Adrien GuignetmalaukserSalvator Rosa chez
les brigands(Album du Salon 1844). Amerikkalainen Thomas Cole (1801-1840)
maalasi 6ljyluonnokse8alvator Rosa Sketching Band(iti 1832—40, Museum of Fine
Arts, Boston). Toinen amerikkalaistaiteilija, Thasnsloran (1837—1826) maalasi myods

teoksen, jossa Salvator Rosa kuvataan ryOvareidenal Galvator Rosa and the

% Barryte 1989, 664-665.

% Barryte 1989, 662. Barryte mainitsee artikkelisss@uraavat esimerkit Rosan ryévariaiheista:
Landscape with Bandit&nole, Sackville CollectiorBandits on a Rocky Coadiew York, Metropolitan
Museum of Art (KUVA);Landscape with Banditdos Angeles County Museum of Art. Lisaksi kuuluu
Walesin yliopiston (Aberystwyth) museon kokoelmBalvator Rosan maiserBanditti on the Bank of a
River, n. 1650 (KUVA).
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Brigands 1860, Chrysler Museum of Art, Norfolk, VirginiaEnglantilainen Thomas
Jones Barker asetti maalaukseridege Studio of Salvator Rosa in the Montains of
Abruzzioman aikansa kontekstiin selkeélla viittaukseldn antoi oikealla etualalla
loikoilevalle ryovarille Giuseppe Garibaldin kasvataikka mielipiteetrisorgimenton
suhteen eivéat olleet Englannissa yksimielisia Garibaldi kuitenkin yleisesti ihailtu ja
kuuluisa hahmo. Laajalle levinnyt nakemys Garibsthli romanttisena
rydvaripaallikkéna sulautuu Barkerin maalauksesssaBor Rosan legendadh.

1600- ja 1700-luvun rydvarimaalauksissa ryovaritvdttiin usein julmina ja
haikailemattoman vakivaltaisina. Francisco Goya dadiv postivaunujen rydstba
kahdessa maalauksessaan vuosilta 1786-87 ja 17198AK 20-21). Kummassakin
teoksessa vaunujen kimppuun hydkénneet rosvottelat armoa anovat matkustajat.
1800-luvulla, romantiikan ikonografiassa ryovaritaai huomattavan roolin, mutta ei
enaa pelkastaan villind julmurina. Ryovari sai possta yhteiskunnallisen kapinallisen
savya ja kesyyntyi laatukuvamaalareiden, kuten b&bpRobertin ja Sir Charles
Eastlaken romanttiseksi rosvoR5i.

Ryovarikuva siis muuttui 1800-luvulle tultaessa. IdMekoliset ja sentimentaaliset
savyt tulivat vallitseviksi, samoin vetoaminen kgas myoétatuntoon ja saaliin seka
rakkauden ja uskollisuuden korostaminen. Ryovari itegsn  karsivana
lainsuojattomana, joka sydameltddn oli "porvarédlin perheenisa”. Kuvattin myos
rydvarin katumusta ja kaantymysta. Ryodvariaiheerusnsuhdanteelle 1800-luvun
alkupuoliskolla oli useita syita, kuten todellistepdvarijoukkioiden lisddntyminen
vuoden 1800 tienoilla, taiteilijoiden poliittiset aknanotot ja taiteiljaelaman
samastaminen yhteiskunnan ulkopuolisten lainsumjaén karsimyksiin - seka
poikkeuksellisen elamantavan kiehtova maalaukseii&’

Valtiovallan yritykset kukistaa ryovariys Kirkkowadssa innoittivat Horace
Vernetia maalauksiin kuteiftalian Brigands Surprised by the Papal Troppehe
Bandits of Terracinga Confession of a Brigandoilla Vernet osallistui vuoden 1831
salonkiin. Vernet'n maalaukset oli suunnattu tamean viihdyttavia varistyksia
samalle vyleisolle, joka katsoi ryovariaiheisia oeppta. Viihdyttavan jannityksen

ohella ryovarin hahmoon liittyi sankaruus. Rydvanghtin kansan sankareina,

% Sunderland 1973, 788; Andrews 1999, 131-132, Ki&yaBarryte 1989, 666-668.
" Barryte 1989, 662-663.
9 Boskamp-Priever 1995, 223.
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"yhteiskunnallisina ryévareind” (Hobsbawm), joidkronnollinen vapaudenrakkaus sai
heidat osallistumaan mm. Italian ja Kreikan kansarsihin®

Romantiikan myo6ta alkoi ryodvaristd  kuvataiteessa llatu selvasti
vallankumouksellinen (kuvaannollisesti, mutta mygsliittisesti) hahmo, lain ja
yhteiskunnan ulkopuolinen vapautta ja oikeutta psialva sankari. Louis-Léopold
Robert  (1794-1835) kuvasi italialaisia  ryQvéreitd varassa, ylevassa
vuoristomaisemassa (KUVAT 22-24). Roomaa ympadadiwioristoseuduilla liikkui
ryévareitd, lainsuojattomia, jotka hyokkailivat kastajien kimppuun ja rydstivat myos
seudun taloja. Kesalla 1819 paavi Pius VII:n vaititeeri kardinaali Consalff°,
tukahduttaakseen ryovareiden toiminnan, antoitgéi Sonninon kylan Kirkkovaltion
ja Napolin kuningaskunnan rajalla ja tyhjentdd ssokkaista, koska Sonnino toimi
rydvareiden turvapaikkana. Consalvi vangitutti kyldsukkaat ikdan ja sukupuoleen
katsomatta. Hyvakuntoiset miehet suljettiin S. Angdinnoitukseen, naiset, vanhukset
ja lapset koottiin valtavaan rakennukseen Dioatetigen termien lahella. Taiteilijat,
joita viehattivat pakkosiirrettyjen kylalaisten kam puvut ja naisten ylpeys, anoivat
luvan menna tekem&an luonnoksia termeille. Vangittwuoristokylalaisten mukana
taiteilijoiden etsima pittoreski varikkyys saapuititkkia Roomaan. Autenttisia malleja
oli tarjolla yllin kyllin. Louis-Léopold Robert viti termeilla kaksi kuukautta ja
rybvareista tuli aihe joka teki hanet kuuluisakRiobert maalasi lukuisia versioita
aiheista "ryovari valvoo nukkuvan vaimonsa viertlkeka "ryévarin vaimo valvoo
nukkuvan miehensa vierellda” (KUVA 23). Osa naisista kulkea vapaasti Roomassa,
jossa he toimivat taiteilijoiden mallein®

Rydvéariaihe on esiintynyt kuvataiteessa kentiesttRataiteen historian, mutta
jalon rydvarin kuva nayttaa ilmestyneen maalauksasta 1800-luvulla. Keskiajan ja
renessanssin rydvarit olivat useimmiten uskonrialliai mytologisia, vertauskuvallisia
hahmoja. 1600- ja 1700-luvun taiteessa rydvariusein pelkkd konventionaalinen
vuoristomaiseman taytefiguuri, johon kuitenkin $aiatsisdltyda myods analogia
ympéardivan luonnon villin suuruuden ja rydvarihahmeapauden ja kesyttomyyden
valilla. 1700-luvun maalauksissa rydvarit esiinfitiv mustalaisten rinnalla

kiertolaiselaman yksinkertaisia iloja ihannoiviedyllien henkil6ind. 1600- ja 1700-

% Barryte 1989, 663-664.
190 Ercole Consalvi, 1757-1824, kardinaali vuodesta018
101 Clément 1875, 155; Gassier 1983a, 82, 86; Gas8R8b, 47; Stjernschantz 1914, 160.
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lukujen maalauksissa ryovareilla oli toisinaan mggein vakivaltainen rooli: Kuvattiin
1800-luvun alussa italialainen rydvari nousi esgksi kiinnostuksen kohteeksi,
mika liittyy toisaalta ryovérin rooliin Italian yBhaistymisprosessiin liittyvien
taistelujen sankarina, toisaalta yleiseen kiinnksten ihannoitua italialaista
kansanelamda kohtaan. Maalaustaiteen rydvari nmassemien taytefiguurista ja
idyllien tai toiminnallisten kohtausten persoonattsta hahmosta tuntevaksi ja
myo6tatuntoa herattavaksi romanttiseksi sankariksiultavasti mitd suurimmassa
maarin ryovariromanttisen Kkirjallisuuden valtavamosion myodta myos kuvataiteen
ryévari sai uusia savyja: Ryovari nahtiin melangefi ylevana, sentimentaalisen jalosti

taistelevana, rakastavana ja karsivana sankarina.

3.3 Rydvariaihe Alexander Lauréuksen ja R.W. Ekmanin twotannossa

3.3.1 Lauréus

Turkulainen Alexander Lauréus sai vuonna 1802, u&imana Yylioppilaana,
stipendin opiskeluun Tukholman Kuninkaallisessad@akatemiassa. Lauréus laskettiin
pian kuuluvaksi taideakatemian lupaavaan nuorisétimen opettajinaan toimi mm.
Carl Fredrik von Breda (1759-1818), joka oli aikanarvostetuin ruotsalainen
muotokuvamaalari. Lauréus ystavystyi von Bredankipai kanssa, jotka myds
opiskelivat Taideakatemiassa. Siten h&n p&aé&si aksravon Bredan kotiin, joka oli
Tukholman sivistyneen seurapiirin kokoontumispaikkauréus tutustui myds itseaan
muutamaa vuotta vanhempaan tunnettuun maisemaira&arl Johan Fahlcrantziin
(1774-1861), jonka kanssa oli kirjeenvaihdossam@anmatkansa aikah.

Seka von Breda etté Fahlcrantz olivat viidentoiataden ikéderostaan huolimatta
ilmaisultaan romanttisia taiteilijoita. Von Bredamuotokuvien pehmeé&ssa kolorismissa
ja maalauksellisuudessa nakyi englantilaisen varbaiantiikan vaikutus. Fahlcrantz
maalasi tunnelmallisia runomaisemia kuutamoineen r@unioineen. Torsten
Stjernschantz on kuvannut ruotsalaista taidemaail&@&00-luvun alussa kuihtuneeksi
kukaksi, joka kerasi voimia kasvattaakseen jdllaarsia elinvoimaisia versoja.

Kustaviaanisen ajan loisto oli kalvennut, uusi kiéasi oli alkamassa. Lauréus, joka

192 stjernschantz 1914, 21-23.



50

kuului nousevaan romantikkojen sukupolveen, sakutéita von Bredan vapaasta,
varikyllaisesta maalauksellisuudesta ja Fahlcrantzi romanttisesta
maisemakuvauksest®

Myds kustavilaisen ajan laatukuvamaalari Pehr Bliilam lienee toiminut
Lauréuksen opettajaff¥. Lauréuksen kansankuvauksissa ja tulenvaloaiheiggsy
Hillestromin vaikutus, tosin romanttisempaan ja emdiivisempaan tunnelmaan
verhottuna. Lauréus maalasi alankomaalaiseen lagzaplerinteeseen pohjautuvia kuvia
ihmisistd arkiaskareissaan, usein kynttilan tai digh valossa kuvattuina.
Dramaattisempaa tulenvalomaalausta edustavat Leseguulipaloaiheet, joissa palava
rakennus loimuaa mustaa yotaivasta vasten. Tubgadlekin 16ytyy vertailukohtia
Hillestrdmin tuotannosta.

Kotoisten laatukuvien lisédksi Lauréus maalasi Tukiam aikanaan 0Oisia
maisemia, joissa henkilot ovat kokoontuneet nuoyimpéarille, tai ratsastavat kuutamon
valossa. Maalauksissa on Fahlcrantzista muistutagenanttista rauniotunnelmointia.
Useissa Tukholman ajan maalauksissa nakyy Laurédukgiehtymys, monien
aikalaistensa tavoin, rosvo- ja ritariromantiikkagijan kasvavasta kiinnostuksesta
kansankulttuuria kohtaan kertovat Lauréuksen mdéakty joissa han Kkuvaa
talonpoikaistansseja tai lappalaisia nuotiolla ketaedustalla.

Lauréuksen Tukholman aikainen tuotanto hamyisineatuluvineen ja
nuotiomaisemineen ilmentaa taiteilijan mieltymystémanttisen salaperédiseen ja
tunteikkaaseen ilmaisuun. Romantiikan villimpaa lfucedustavat dramaattiset ja
seikkailulliset aiheet, tulipalot ja kuutamon valagatsastavat ritarit seké ryovarit.

Lauréus sai akatemialta matkastipendin, jonka tumviatkusti Pariisiin 1817.
Pariisissa Lauréus opiskeli Pierre Guérinin atebae jossa tutustui ranskalaisen
klassismin plastiseen tyyliin. Tyyli erosi suurestiauréuksen Tukholmassa
omaksumasta maalauksellisuudéStaduhtikuussa 1820 Lauréus lahti matkalle kohti
Roomaa elamankumppaninsa Margareta Thyneliukserd 9dkG. Anckarsvardin
kanssa. Kirjeessdan Fahlcrantzille h&n kuvaili staoeesti Alppien ylitysta ja
nakemiaan suurenmoisia maisemia. Firenzessa Lauwvé@it kymmenen paivaa

tutustuen sikalaisiin taideaarteisiin ja saapuifRaan toukokuun 27. paivany.

193 stjernschantz 1914, 23.
1094 Stjernschantz 1914, 28.
195 stjernschantz 1914, 111-112.
198 stjernschantz 1914, 129-133.



51

Ensivaikutelmat Roomasta tuottivat Lauréukselletypeyksen. Kaupunki, tai
ainakaan elama siella ei vastannut kaikkia hanefekoiaan ylistyspuheita. Lauréuksen
oli vaikea loytaa asuntoa ja elamé& Roomassa diirkgha kuin han oli luullut. Myds
kesan tukahduttava kuumuus ahdisti Roomaan suoiieimn tullutta taiteilijaa. Hanta
viehattivat sentaan pittoreskit talonpoikaistaleka erityisesti raunioiden kauneus.
Maanmiestensa ohella Lauréus seurusteli mm. ViStinetzin ja Léopold Robertin
kanssa, jotka olivat hanelle myos taiteellisiltankostuksen kohteiltaan ja tavoitteiltaan
laheisia. Erityisesti Robertin aihevalinnat oligturelta osin samoja kuin Lauréuksen:
munkkeja, paimenia, rydvareita, katusoittajia jatenuarikkaita kansantyyppefa’

Taiteiljat Roomassa omaksuivat enimmékseen klassis ihanteet tai
"opiskelivat liiankin ahkerasti Rafaelia ja preraligtista maalaustaidetta”, mutta myos
nuorella romanttisella suuntauksella oli kannattsga Stjernschantz nékee, etta Lauréus
Roomassa korjasi hedelmét ahkerasta opiskelustaaisigsa. Maalauksellisuus sailyi
peruspiirteend, mutta ote muuttui hamyiséasta riswnltlesta realistisempaan suuntaan.
Hanen varienkayttonsd muuttui raikkaammaksi janwdéo vaihtui usein aurinkoon
seké valon ja varjon vaihtelujen eloisaan kuvauksé@uréus lahetti syksylla 1823
Roomasta kaksitoista maalausta Tukholmaan Taidestan nayttelya varten. Vain
vahan sen jalkeen han sairastui kuumetautiin jé Rddokakuuta, 40-vuotiaard®

Lauréuksen tuotannon voi jakaa kahteen selkedaheesgen: Pariisiin ja
Roomaan lahtba edeltdvaan ja sen jalkeiseen. Tigghl muutos oli selva, ja myds
aiheet muuttuivat. Pimeys, tulenvaloaiheet ja romiset seikkailukuvat havisivat,
paivanvalo ja realistisempi ote tulivat tilalle. wWrduksen Tukholmassa maalaamien
rydvariaiheisten taulujen tunnelma ja sisaltdé dlilammen kuin Rooman aikaisten.
Tukholmassa ryévariaiheet tulivat ajan romanttsest romaani-  ja
naytelmakirjallisuudesta, Roomassa ryovarit olivsd elavaa todellisuutta.

Alexander Lauréuksen tuotannossa ovat yhtena gsekedryhméana
"seikkailuaiheet”, romanttiseen, runolliseen mespgieen sijoittuvat maalaukset.
Naisséd kuvissa ratsastajat, ritarit ja ryovarit eioitettu Oiseen, kuutamon tai
salamoitten valaisemaan metsa- tai vuoristomaisemaaskus taustalla on linna tai
linnan rauniot, joskus kallion seinama tai luolaruaukko. Maalausten tunnelma on
toiminnallinen ja jannittynyt, seikkailun ilmapiian aistittavissa. Maalaukset sijoittuvat

Lauréuksen Tukholman ajalle, vuosien 1807 ja 1&ildle.

197 Stiernschantz 1914, 133-134, 140, 144, 146.
198 stiernschantz 1914, 143, 147-149, 165.
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Lauréus tuntuu saaneen innoitusta aikansa popstaariritari- ja
rybvariromanttisesta romaanikirjallisuudesta. Hangedetddn maalanneen joitakin
tauluja, joiden aiheet olivat perdisin tietyistarjéjen kohtauksista. Vuoden 1810
akatemian nayttelysséa oli Lauréukselta teoksestgoyksi esitti kohtausta August von
Kotzebuen naytelmastaMontfauconin Johanna(Johanna von Montfaucon: ein
romantisches Gemalde aus dem vierzehnten Jahrhuimd&mf Akten Leipzig 1800.),
toinen "tapausta ritari Kuno von Kyburgin elamanbigssa” (Heinrich Zschokke:
Kuno von KyburgBerlin 1799.) ja kolmas kohtausta Gottlieb Beartfim vuonna 1802
iimestyneesta romaaniskéazarino der Grosse Rauber in Lothringées. LIITE 1, nro
2).109

Mazarino oli vuonna 1804 ilmestynyt ruotsiksi. Lauréukseaatauksen aihe oli
romaanin seitsemannesta luvusta, joka ruotsinns&isas nimeltadDodgrafwaren och
Synen "Haudankaivaja ja naky”. Kertomuksen ryovaripésdd Mazarinoa on
vainonnut salaperdinen slaavi Demeter, jonka harduahut tappaneensa jo monta
kertaa, mutta joka aina uudelleen on ilmestynyteti@nNyt Mazarino haluaa varmistaa
Demeterin kuolleen ja houkuttelee haudankaivajaaaman taman haudan. Oisella
kirkkomaalla, lyhdyn valossa Mazarino astuu hautgannadkee siella kuolleen
vainoajansa kasvot:

"Mazarino astui lyhtyineen hautaan, valaisi kuallekasvot ja tunnisti tdman

petollisissa kasvonpiirteissa ammutun slaavin +&'Jéuolleet rauhaan! — huusi

samassa kumea &ani hanen ylapuolellaan. Mazarmabtvia katsoi ylos ja havaitsi

slaavin hahmon, joka osoitti hantd sormella. Lyhdyin sammui ja tihea pimeys

ympardi hanet**°

Tukholman ajalta on peraisin myds maald®esvoja luolan suullg1814, ks.

LIITE 1, nro 3). Suuri joukko miehia soihtujen jdekkojen kanssa tulee ulos luolasta.
On yo, soihdut valaisevat miehet, luolan suun sed@n vuoren seindmaa. Keskeisin
hahmoista vaikuttaa johtajalta. Mies kantaa vasessm&adessaan soihtua ja toisessa
kohotettua miekkaa. Han katsoo takaviistoon ja tteimiekallaan eteenpain kuin

kehottaen muita kiirehtimaan.

199 eino 1908, 77; Stjernschantz 1914, 99-100.

110 Bertrand 1804, 37-40: “Mazarino steg med lyktad néppningen, lyste den déda i ansigtet, och
igenkéande i hans forstéllda anletsdrag den skjBtaaoniern - - 'Lemna de doda i fred!” — ropade i
detsamma en dof rost 6fwer honom. Mazarino ryskesag upp, och blef warse Slawoniers gestalt, som
hotade honom med fingret. Ljuset i lyktan slocknamtsh ett tjock mérker omgaf honom.” Suomennos
kirjoittajan.
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Kasimir Leino kuvailee myo6s toista, ilmeisesti kadatta maalausta, jonka
Lauréus Leinon arvelun mukaan maalasi noin 1810Mdalaus on nimeltaa@inen
paallekarkaugks. LITE 1, nro 1). Leino kirjoittaa siita:

"Tumma kuutamoyd, taustalla vuoristomaisema ja keskinen linna, vasemmalla
jyrkkd vuorenseind, jonka ohi tie mukautuu; tilidme ratsumiestd, joista kaksi
soihdun kanssa; jaljessa kolmivaljakko-vankkuritjs§a nainen ja herrasmies.
Taman matkueen kimppuun karkaa puoli tusinaa &deigt rydvareja. Ihmisten
kasvot, kahdelle jalalle kavahtaneet ratsut y.ndistavat saikahdysta, jonka
punertava soihtuvalo tekee sitd voimakkaammaksi.”

Torsten Stjernschantz mainitsee saman maalaukseméus -tutkimuksensa
teosluettelossa?

Léopold Robertin maalauksilla ja Bartolomeo Pimekitsauksilla on luultavasti
ollut vaikutusta siihen, ettd Alexander Lauréus Raesa ollessaan kiinnostui uudelleen
rydvariaiheista. Pinellin grafiikka oli hyvin sudttsia ja laajalle levinnyttd 1800-luvun
Euroopassa. Han teki gravyyrisarjoja, "albumeittdlialaisista aiheista, esimerkiksi
kuuluisan rydvarin Massaronin vaiheistaLauréuksen Rooman ajalta tunnetaan useita
ryovariaiheisia teoksia. Tukholman Kuninkaalliseemseoon ostettiin vuonna 1845
kaksi Lauréuksen tyovaritaulu®Ryovareitd paimenperheen luon®&dévare hos en
herdefamilj 1823, KUVA 1) sekdRyodstokohtauqltalienska banditer bortférande
nagra kvinnor 1823, KUVA 2). Cygnaeuksen galleriassa on pieminhosmainen
Oliymaalausltalialaisia rydvareitd (KUVA 3). TeosMunkit loytavat rydstetyn miehen
saattaa myoOs olla Lauréuksen Roomassa maalaanityja tydvariteemaan, vaikka
siina ei itse rosvoja esitetakaan. Maalaus viittga@s kristillisen ikonografian "laupias
samarialainen” -aiheeseen.

Lauréus oli jo Ruotsissa maalannut muutamia ry@ideisia maalauksia ajan
suositun naytelma- ja romaanikirjallisuuden inreitena, mutta Roomassa maalatut
ryévarit kuuluvat erilaiseen tyylilajiin. Kyseessdivat nyt romaanisankareiden sijaan
oikeat ryovarit, Roomaa ja sen ymparistba terramset lainsuojattomat. Vaikkei
Lauréus olisi saanutkaan malleikseen oikeita ragvajli han kuitenkin kuullut
kertomuksia seudulla toimivista rydvarijoukoista faultavasti tutustunut Léopold
Robertin ja Bartolomeo Pinellin kaltaisten taifeillen rydvarihahmoihin. Italialaisen

ryovarin ulkoisen olemuksen tunnusomaiset piirteltat hanelle tutut. Lauréuksen

11| eino 1908, Liite I1, 286, luettelon teos nro 257.

12 stiernschantz 1914, 252, luettelon teos nro 1Rattlig 6fverfall Ett resande sallskap ofverfalles af
en hop rofvare. Fackelsken. D. 52 x 35.”

113 stiernschantz 1914, 160; Leino 1908, 525; Gad€i8B, 74.
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hattuineen, joiden ymparille on kiedottu punaisatimat. Seisovalla miehella on lyhyt
vihred takki, toisen rosvon asua peittdéd punernata. Helsingfors Tidningar julkaisi
kesékuussa 1830 kirjoituksdde Romerske Rofwarenmssa kuvaillaan roomalaisten
rydvareiden pukeutumista:
"[...] ja kantavat erdénlaista univormua: pitkat netysamanvariset liivit, joissa on
kaksi rivia hopeanappeja, puoliavoin paita alaska#nin kauluksin, punaisin ja
valkoisin nauhoin koristeltu korkea hattu, tiiviipuolisaappaat hopeasoljin
kiinnitetty vyo, panostasku ja reppu, josta sapélarukka, lusikka ja tikari
roikkuvat. Kaulan ymparilla heilla on puhainen naphjohon on kiinnitetty
hopeasydan, joka siséltaéd pyhéainjdannoksia ja joké&hotaos esittdéa pyhaa
Neitsytta ja lasta™*

Italialaisen rydvarin asuun kuului siis ainakin kea hattu, jonka ymparille oli
kiedottu nauha/nauhoja, pitkat housut, hopeanapsilljetut kaksiriviset liivit ja niiden
alla valkoinen puoliavoin paita alas kdannetyinliksin. Suurin piirtein tallainen asu
on esimerkiksi Hjalmar Mdrnerin luuttua soittavaitalialaisella ryovarilla Rovare i
Abruzz9 seka Léopold Robertin rydvareilla, ja samaa kaawaudattaa myds Lauréus.
Tosin pitkien housujen ("langa benklader”) sijaaeidén rydvarinsa nayttaisivat
pukeutuvan polvihousuihin. Giuseppe Pennacchia &kivaryovarin asua seuraavasti:
Vuoristolaisten nauhoilla sidotut jalkineatigce, polvihousut, liivi, takki, lyhyt viitta
tummaa kangasta, calabrialaistyyppinen hattu, jossdnoja, messinkisolkia ja sulkia,
kaulassa usein medaljonkeja tai rukousnaufivja

Kasimir Leino mainitsee Oljymaalauksen nimdhsittyja ryovareja joka hanen
mukaansa olisi ollut esilla Suomen Taideyhdistykeémttelyssd 1897. Leino ajoittaa
maalauksen vuodelle 1823. Stjernschantzin luetgellig/tyy ilmeisesti sama maalaus
nimella Eftersokta rofvare i en grottaHan antaa teoksesta kuvauksen: "Tva man med
gevar bevaka ingangen till grottan. En kvinna ioveldrakt bojer sig skramd at sidan.
Skiss. D. [duk] 27,8 x 22,7. Frk. L. Reuter, Hetgors.” (ks. LIITE 1. nro 11)

Stjernschantz mainitsee luettelossaan myds maaauksfvande rofvare”En

rofvare sofvande pa sin pa marken utbredda slapgkapder ett trad. Svard vid sidan.

114De Romerska Rofwarenielsingfors Tidningar no 45, 9.6.1830: ”[...Jochrlé&n slags uniform:
l&nga benklader, lika fargade westar med twannerrsitfwerknappar, en halféppen skjorta med
nedwiken krage, hog hatt firad med réda och hwétady tatt slutande halfstoflar, en gordel fastad me
silfwerspannen, patrontaska och tornister, hwaemdabel, en gaffel, en sked och en dolk hangagKri
halsen hafwa de ett rott band hwari ett silfwetajeinnehallande religvier ar fastad och som ivekif
arbete forestéller den hel. Jungfrun med barnetdh&nnos kirjoittajan.

15 pennacchia 1998, 191.
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Sign pa baksidan: Lauréus pinxit Roma 1821. D. 284x Fagerviks herrgard.” (Ks.
LIITE 1, nro 13)

Leinon Lauréus -kirjasta I0ytyy teos nimeRakolaisia puoliavoimessa luolassa
(ks.LIITE 1, nro 12). Leino kuvaa Oljyvariharjoitebksi maarittelemaansa kuvaa
seuraavasti:

"Kolme hataantyvda pakolaista on naisen kera pilotunut hamaraan
vuoriluolaan, erds pakolaisista on vetaytynyt vaotaustalle, toiset kaksi (lyhyet
vihreat takit ylla ja korkeat punanauhoilla varwstehatut p&dssa) odottavat
polvillensa lyyhistyneina ja pyssyt tanassa satéai tuloa, joiden epaselvat hahmot
jo nakyvatkin ulkona punaisen kellertavad taivagdajyrkkia, suippokarkisia
vuorenkukkuloita vastaan. Luolan hamyssa piilekssé@ikahtynyt nainen on
puettuna punaiseen roijyyn, siniseen hameeseenkeaah rintahuiviin ja
italialaiseen p&dhineeseen, jonka vuoksi tekisilinpigaa taté kiireessa tekaistua
luonnosta Roomassa syntyneeHﬁ."

Leino ajoittaa teoksen vuoteen 1823. Pukeutumisenageiden perusteella
pakolaiset ovat ryovareitd. Myods Stjerschantz nisé@ teoksen, joka nimeltdan viittaa
tahan Leinon kuvailemaan maalaukse€lyktingar i en grotta Stjerschantz kuitenkin
antaa kuvasta lyhyen ja rauhallisen kuvauksenajes®le mitd&n Leinon kuvailemaan
pakolaismaalaukseen viittaavaa: "Tva man och enrkviagrande kring eldbrasan i en
grotta. Bergslandskap med ruiner pa en hojd. Nattiel. Skiss. D. 34,8 x 29. Frk. L.
Reuter, Helsingfors:*’

Ajoittamaton, signeeraamaton maala@linen hyokkay$KUVA 4) kuvaa kahta
taistelevaa miesta. Toinen kantaa soihtua ja #katbinen on ilmeisesti aseeton.
Maalaus on pieni ja luonnosmainen, mutta hyvin toimallinen ja energinen. Soihtua
kantavan miehen viitta on valahtanut pois hartgdtehdnen paljas ylavartalonsa on
kuvattu voimakkaaksi ja lihaksikkaaksi. Samoin kassi, joka pitda ilmavirrassa
roihuavaa soihtua kohotettuna. Toisen miehen pemauitta hehkuu soihdun valossa.
Taustalla on pimea kuja, portaat ja osa rakennukseimdd. Asetelman tekee
nayttdmomaiseksi vasemmassa ylakulmassa olevgmsinainen draperia. Tausta on
lavastemainen ja henkildhahmot teatraalisine agse®o ja asuineen vaikuttavat
antiikin historian sankareilta.

Kuva vie ajatukset myds ryovariromaanin lajiin, kanesikuvana oli Heinrich
Zschokken Aballino der Grosse Bandit(1793). Naissd ns. bandiittiromaaneissa

paahenkild on yleensd venetsialaisen aatelissuvuorukainen, joka soluttautuu

1% eino 1908, 252.
17 stiernschantz 1914, 273, teosluettelon nro. 260.
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rybvareiden joukkoon paljastaakseen jonkin sataliit tai syrjayttddkseen
korruptoituneet vallanpitajat. Paahenkild on varjaitainen pimeiden kujien kulkija,
joka esiintyy salanimilla ja valepuvuissa ja ilmgstvarjoista vain kadotakseen jalleen
mystisesti. Tykessonin tekeméan erottelun mukaandiiam ase on tikari, ryovarin
pyssy. Bandiitin tikari tappaa. Ryovari rosvoaa,ttawalttaa tappamista ja halveksii
murhamiehia'® Ehka Lauréus onYollisessa hyokkayksessddivannut kohtauksen

jostain tAman bandiitti-lajin ryévarinaytelmasta.

3.3.2 Ekman

Kun Robert Wilhelm Ekman vuonna 1824 aloitti opmga Tukholman
Taideakatemiassa, leimasi klassismi edelleen 'listal taidetta. Antiikin sankareita
koetettiin istuttaa ruotsalaiseen maaperaan. Hintmelkaan pyrkimys "korkeaan ja
ihanteelliseen tyyliin, joka ei mitenkaan vastanpatvarillista ajanhenkea Ruotsissa”,
johti pinnalliseen manierismiin. Fredrik Westin, kg 1816 sai professorin viran
akatemiasta ja toimi vuodesta 1828 sen johtajadaste taiteen virallista suuntaa
"elottomine allegorioineen ja historiamaalauksireeeka "tyhjine ja suureellisine
alttaritauluineen™*®

My6s romanttisten virtausten kannattajia akateraid@ytyi. C. J. Fahlcrantz ja
J.G. Sandberg (Fahlcrantz Tukholman Taideakaterprafessoriksi 1815, Sandberg
1828) osallistuivat ruotsalaisen kansallisromaettighdistyksen, Gotiska Forbundetin
taidenayttelyihin. Erityisesti Sandberg, joka Harizmukaan oli nousevan isdnmaallisen
maalaustaiteen merkittdvin edustaja Ruotsissa, uttaikEkmanin kehitykseen
taiteilijana. Ekman paasi oppilaaksi Sandbergitjestben vuoden 1832 tienoilla. Myds
Alexander Lauréus oli Ekmanille tarkea esikdff.

Ekman sai 1837 Taideakatemian matkastipendin yk#eekuuden vuoden
opiskeluun Ranskassa ja ltaliassa ja lahti matkatéti Pariisia saman vuoden
syyskuussa. Pariisissa Ekman opiskeli Paul Detemcateljeessa. Han maalasi
genremaalauksia, kuvaten porvarillista perhe-elamE&00-luvun hollantilaisen

maalaustaiteen hengegé4.

18 Tykesson 1942, 16-21.

19 Hintze 1926, 17-18.

120 Hintze 1926, 19-20. 29-30, 43.
121 Hintze 1926, 39-41, 57-58.
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Bertel Hintzen mukaan Ekman muodosti jo Pariisinsinaan kéasityksen Italiasta
ja italialaisesta kansanelamastéa Léopold Robeztisten perusteella. Léopold Robertin
maalauksilta ei voinut valttya: Tamé oli kaksi vaotennen Ekmanin saapumista
Pariisiin kuollut mita romanttisimmissa olosuhteiga oli hyvin ajankohtainen taiteilija.
Léopold Robertin ja hanen seuraajiensa toita dliasseimmissa taidenayttelyis¥:.

Italiaan Ekman matkusti mydhaan syksylla 1840. lddettui asumaan Rooman
lahella sijaitsevaan sabiinilaisvuorten kyldan @aobon, lahelle Tivolia.
Asuinpaikastaan huolimatta Ekman osallistui ahkeragds Rooman taiteilijaelamaan.
Subiacossa Ekman maalasi ensimmaisen ryovariaihdeseksensalnterior av en
italiensk rovarkula jossa Hintze nékee seka Léopold Robertin, ettéaxaxider
Lauréuksen vaikutteita. Maalaustapa ei ole Robddtssistinen, "patsasmainen” tyyli,
vaan siina on Lauréuksesta muistuttavaa maalaigsetlia ja valon kasittely&>

Kesakuussa 1842 Ekman matkusti Napoliin, CapriBerrentoon ja Ischialle.
Heindkuussa han saapui Firenzeen, jossa viipyi emddppuun saakka. Seuraavana
vuonna Ekman vieraili Bolognassa ja Venetsiassasyjsylla 1843, stipendikauden
paattyessa, hdn matkusti Tirolin, Minchenin ja Degsn kautta takaisin Tukholmaan,
jonne saapui maaliskuussa 1844. Tukholmassa Ekaiahagleakatemian jasenyyden
seka nimityksen "kuninkaalliseksi hovi- ja histoniaalariksi”. Syksylla 1845 han palasi
Suomeert?

Synnyinmaahansa palannut hovimaalari otettiin Suomeusevan kansallisen
innostuksen piirissa avosylin vastaan. VieraillessaHelsingissd vuodenvaihteessa
1845-46 Ekman tutustui kahteen kansallisen her&mieskeiseen hahmoon, Z.
Topeliukseen ja Fredrik Cygnaeukseen. Muutamaatauotyéhemmin Ekmanin on
arveltu tutustuneen J.L. Runeberdiff.

Elokuussa 1846 Ekman lahti matkalle Hameeseen jeodpa tutustuakseen
suomalaiseen kansanelamaan. Matkan tuloksena tkielmia talonpoikaishahmoista

seka tupainteritodreja. Ekman jatkoi Suomessa mgfialaisten aiheiden maalaamista.

122 Hintze 1926, 64. Hintze kertoo viitteessaén Lédpgdbbertin tehneen itsemurhan Venetsiassa
mahdottomasta rakkaudesta prinsessa Charlotte Baeap (1802—-1839). Robert itse tiedosti elavansa
todeksi romanttista draamaa, josta muut vain kiiyait. Han kirjoitti perheelleen 1832: "Olen alk&n
ajatella, etté jos elamani yksityiskohdat tiedsttdj siita tulisi mit& koskettavin romaamb(nance.”

Gaunt 1937, 122.

123 Hintze 1926, 76, 79, 82.

124 Hintze 1926, 80, 92, 93-95.

1% Hintze 1926, 112, 117. Toisin kuin Hintze arveleieEkman tuolloin henkildkohtaisesti tutustunut
Elias Lonnrotiin. Ekman nimittain kirjoitti Topelkselle vuonna 1860: "[...] och har icke &ran att
personligen kédnna Pr. Lonnrot”. Ekmanin kirje Tapledelle 28.3.1860. Museoviraston arkisto.
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Heti ensimméisena vuonna Turkuun muuttonsa jalkdgin maalasi useita
italialaisaiheisia maisema- ja genremaalauksiagrkRRuumissaatto soihtujen valossa
Osteria con cucinaja lItaliensk rovarscen (Fra Diavolos band Overraskas a
gendarmer KUVA 5).12°

Hintze huomioi, ettd Ekmanin tuotanto vuosina 18#bjakaantuu selvasti kahtia:
suomalaisiin ja italialaisiin aiheisiin. Suomalaisget on maalattu [&mpimin, rusehtavin
varein ja realistiseen savyyn, kun taas italialbisiga leimaa kirjava variloisto, tietty
pinnallisuus ja konventionaalisutfs.Suomalaisiin talonpoikaisaiheisiinsa Ekman teki
luonnoksia ja tutkielmia paikanpaalla pyrkien kuksen aitouteen. Italialaisaiheet
olivat muistoista, mielikuvista ja konventionaadisi kuvaustavoista koostuvia
satumaisia kollaaseja. Molemmissa oli kyse kanagdtapsanomaisuuden ihannoinnista
ja romantisoinnissa, mutta suomalaisuus nahtinmbhanruskeana ja vakavana
"realismina”, italialaisuus varikkdana ja saduntoidena.

1840-luvun loppu ja 1850-luku olivat Ekmanille tgbéista ja taloudellisesti
tuottoisaa aikaa. Turun tuomiokirkon freskojen viabeluiden ja maalauksen (1850-54)
ohella han maalasi muotokuvia ja alttaritaulujgajdénelté tilattiin runsaasti. Ainoana
kilpailijana alttarimaalausten tuotannossa Ekmanilli B.A. Godenhjelm. Lisaksi
Ekman noudatti kutsumustaan "kansanelaman kuvagmnaistoriamaalarina valita
suomalaisia aiheita ja siten tehda taiteesta &lg#in isanmaallista™® Tata
kutsumusta han noudatti mm. tulkitsemalla maalasiesin Runebergin runojen aiheita.
1850-luvun lopulla Ekman alkoi kiinnostua muinaibmismaisesta mytologiasta ja
kalevalaisesta aihemaailmasta.

Ekman meni 1848 naimisiin Josefine Pippingskdldiandsa ja osti hyvien
tulojensa ja vaimonsa saaman perinndn rohkaisersaneen tontin ja kalliin talon,
jonka myos sisusti ylellisesti. Kaupasta jadnedatvelivat Hintzen mukaan perustana
Ekmanin taloudellisille vaikeuksille hanen viideista viimeisen elinvuotensa aikana.
Ekmanin taiteellisen kiinnostuksen suuntautuminatekalaan ja "allegoris-runollisiin”
aiheisiin ei myoskaan ollut taloudellisesti kovimrkattavaa. Rahatilannettaan han
koetti kohentaa alttaritaulujen tuotanndifa.

Aikaisemmin Ekmania yksimielisesti ylistanyt aikisleritiikki alkoi 1850-60 -

lukujen taitteessa etenkin Helsingin lehdistossinkg taiteilijaa vastaan. Hintze esittaa

126 Hintze 1926, 101-102.
127 Hintze 1926, 105.

128 Hintze 1926, 114, 116.
129 Hintze 1926, 117, 171.
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ilmapiirin muutokselle useita syitd. Ekman oli saafahjakkaita kilpailijoita nuorista

Turun ja Helsingin piirustuskoulujen kasvateistakadsempi kritiikiton isanmaallinen

entusiasmi, joka oli suosinut Ekmania, alkoi vashtaiittisempaan savyyn. Kieliriidan

uusi kiihtyminen aiheutti, ettd Ekmanin kiinnostmiinaissuomalaiseen mytologiaan
nahtiin puoluepoliittisena valintana, mika vieroittiotsinkielisia taiteenystavia hanen
taiteestaan. Ekmania kritisoitiin puuttuvasta luomioitkimisesta ja pinnallisesta
kaunistelusta. Hanen taiteellisten kykyjensa jaend@jksensd ei katsottu riittdvan
kalevalaisten myyttien ja mytologisten hahmojenadamiseer®

Ekmanin jatkuva rahapula paheni, kun kielteisentiikin saikahdyttama
porvaristo ei enaa tilannut haneltd maalauksiatilkin masentamana Ekman lopetti
mytologisten aiheiden maalaamisen ja teki sen mij#alialais-, ruotsalais- ja
suomalaisaiheisia genremaalauksia. Puolirealistisehsanelaménkuvaukset saivat
jalleen sanomalehtikriitikoiden suosion. Etenkimeta Haapasalo soittaa kanneltdi
suosittu aihe, josta Ekman teki useita toisintdfa.

Robert Wilhelm Ekmanin tuotannossa on tietoni muk&ausi ryovariaiheista
maalausta. Naista kolme on toisintoja samasta sthe@ssa kuvataan Fra Diavolon
luolaa, johon santarmit ovat juuri hyokkaamassaimaisen version aiheesta Ekman
maalasi asuessaan ltaliassa Subiacossa. Han Iémetiukholmaan syksylla 1842, ja
maalaus oli esilla Tukholman Taideakatemian seaaaxwoden nayttelyssa. Hintze
mainitsee myds taman maalauksen luonnokdéadiensk rovarkula ("Fargstudie
tillféreg., 23x52 cm, olja pd papper. Konstmuseekbo.” ks. LIITE 1, nro 16)*2
Toisaalla Hintze mainitsee luonnoksen olevan Atemesa: "Taulussa lItaliensk
révarkula, jonka Ekman maalasi Roomassa, nakyy téip&imus [tulenvalomaalaus]
ensimmaista kertaa taysin kehittyneend — mikallitsah arviointi mydhempien
kopioiden ja sailyneen luonnoksen perusteellafajok] Ateneumissa®® En ole saanut
selville luonnoksen sijaintia.

Yhta aikaa Subiacossa maalaamansa ryovariteokseiss&kaEkman lahetti
Tukholmaan Pyh&n Agnesin marttyyrikuolemaa esitiatéoksen, jolla han Hintzen

mukaan varmaankin halusi todistaa Akatemialle kgynmyds "suurten” historia-

¥ Hintze 1926, 172, 175.

¥ Hintze 1926, 176-177.

132 Hintze 1926, 250 (teosluettelo, nro 79).

133 Hintze 1926, 104:” | sin tavltaliensk révarkulasom Ekman mélade i Rom, visar sig denna bojelse
forsta gangen fullt utbildad — s& vitt man far déavede senare replikerna och av den bevarade skisse
Ateneum.”
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aiheiden kuvaamisess#: Taiteilijathan lahetettiin Italiaan oppimaan yléviaidetta
italialaisten suurten mestarien esikuvien innoittean Ekmanille laheisempi alue oli
kuitenkin laatukuva ja kansanelaman kuvaus, milibi&ossa maalattu rydvariaihekin
liittyy.

Suomeen palattuaan, vuonna 1846 Ekman maalasietettkéiensk révarscen /
Fra Diavolos band 6verraskas av gendarnfgiJVA 5), joka oli tilausty0 ja toisinto
hanen Italiasta Tukholmaan 1842 lahettamastaanarybaalauksesta. Teos oli esilla
Suomen Taideyhdistyksen nayttelyssa 1846. Bertatizdikuvailee maalausta:

"Luola, jossa parikymmentd henkilda. Keskella seismsvo, joka nojaa kivaariinsa.
Héanen jalkojensa juuressa on toinen rosvo avaanmaatiaakirstua, jonka sisaltta
nainen kurottautuu katsomaan. Vasemmalla istuu ittangatkustaja vaimoineen,
joka pitaa lasta sylissdan. Etualalla oikealla eglkrydvari lammasta, joka on
ripustettu kallioseinamalle. Taustalla oikeallauistupakoivia ja juovia ryovareita
palavan kynttilan alla, kun taas vasemmalla nahdaéakin varovasti luolaan
tunkeutuvia santarmeja teravana silhuettina sywistéi yoOtaivasta vasten.
Kohtausta valaisee oikealla ulkonevan kallioseitagakse katkeytyva tuli, kynttila
taustalla oikealla seka toinen vasemalla. Ruskehydeissavy, sininen taivas seka
hillittyja punaisia ja vihreita savyja vaatteissa>”

Maalauksen henkilot on ryhmitelty selke&sti eriiiss sommitelmiksi. Keskella,
voimakkaimmin valaistuna ja varikkdimpana on ry8sgiiin ymparille kokoontunut
joukko pyramidimaisena sommitelmana. Keskella seisgdvari on ehka itse paallikkd
Fra Diavolo. Vasemmassa reunassa on perhe, jokautumut rydvarijoukon vangiksi.
Vaimo nojautuu vakavailmeiseen mieheensa, lapskunuldiitinsa sylissa. Vanhempi
mies, ehka palvelija asettelee viittaa naisen HierteTaustalla on poydan aaressa
seurustelevia ryovareitd, ja oikealla etualallasmglkee lammasta, varmaankin ilta-
ateriaa ajatellen. Ryostosaaliin ihastelu ja illatte hyvaa saalista juhlien on
keskeytymassa luolaan hiipivien santarmien hyokkégk.

Emil Nervander (1840-1914) on kirjoittanut ilmeis¢&han maalaukseen liittyen
muistiinpanon, jonka mukaan vapaaherratar Lotte mail omisti Ekmanin taulurira
Diavolo. Nervander kirjoittaa myos, ettd Ekman oli kermr@momalaisessa osteriassa
tavannut vanhuudenheikon ukon, joka sivalteli ladifgita piiskalla. Ekman kiinnostui
tyypistd ja voitti héanen ystavyytensa. Ukko oli sewnut Fra Diavoloa, jonka
vuoristoluolan han kuvasi yksityiskohtaisesti Ekilan mista Ekman sai aiheen

tauluun. "Héanen italiassa olonsa aikana olivat aeaiset italialaiset ryovarikuvaukset

% Hintze 1926, 79.
135 Hintze 1926, 256. Suomennos kirjoittajan.
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suosikkiaihe Ekmanille, joka viela Suomessa tustésii tarjosi yleisolle senkaltaisia
aiheita.™®

Nervander on siis I6ytanyt Ekmanin italialaiseli@variaiheelle "historiallisen”
taustan, vanhan miehen omakohtaisen kertomuksestortdillisuus realistisessa,
dokumentoivassa mielessa ei kuitenkaan ollut Ekmkitiestymistapa rydvariaiheisiin.
Tapa, jolla Hintze kuvaa Ekmanin ja muidenkin padmeaisten taiteilijoiden suhdetta
Italiaan, vaikuttaa hyvin osuvalta. Han Kkirjoittaetta taiteilijaa Italiassa "ihastutti
italialaisen kansanelaman pittoreski ja hymyileviaitgy. Taiteilja oli "lomalainen
romanttisessa satumaassa, jossa jokainen paiyahtdpaiva, jokainen ryévari jalo ja
ihailtava hahmo”, ja jossa "koko nakyva maailmawain omalaatuinen naytelma, josta
halusi taysin rinnoin nauttia, mutta jota ei kukaaimut ottaa aivan tosissaah".

Maalauksess#taliensk révarsceresitetty Fra Diavolon luola asukkaineen onkin
kuin satukirjan kuvitusta. Ryovarijoukon jasenetikiggissa puvuissaan tarkastelevat
rybstamidan aarteita. RyoOvéreiden pukujen kuvaass@éseEkman kuitenkin osoittaa
my0Os jonkinlaista, ainakin aikansa tavan mukaisttnografista kiinnostusta
maalaukselliseen kansanomaisuuteen. Ateneumin ntaiskossa oleva Ekmanin
Ollymaalaus paperille Jtalialainen rosvo (ajoittamaton, KUVA 7) on henkilo- ja
pukututkielma, jonka Ekman on siirtdnyt l[&hes seflaaan maalaukseenRavarscen i
Abruzzerna(Suomen taideyhdistyksen nayttelyssa (1949, KUVA Sama hahmo,
erivariseen viittaan puettuna, seisoo mytadiensk rovarscen-maalauksen keskella.
Persoonallisuuksia Ekmanin rydvarit eivat tunnwale He ovat kaikki saman kaavan
mukaan kuvattuja, tummia, parrakkaita miehia, ilmamuomattavia eroja
kasvonpiirteissa.

Vuoden 1849 Suomen Taideyhdistyksen nayttelyssaE@inanilta maalaus
Roévarscen i Abruzzern(KUVA 6). Maalaus kuvaa kohtausta, jossa neljavéyi,
kolme naista ja munkki ovat vetaytyneet luolaan.nkki krusifiksi kddessaan antaa
synninpaastéa haavoittuneelle ryovarille. Ulkona meneillaan taistelu ja kolme
ryévaria seisoo luolan suuaukolla kivaareineen viabrpuolustautumaan.

Romanttisen pittoreskin kansanelaménkuvauksen  ahell Ekmanin
rybvariaiheisissa maalauksissa on ylevan ideolagigbhjavirettd. Ne liittyvat
ajankohtaisiin tapahtumiin Italiassa, Italian yhéimispyrkimyksiin ja poliittisiin

kansallisen vapauden aatteisiin. Heikki Hanka dRirtnut Ekmanin rydvéri-aiheita

136 Emil Nervanderin muistinpano, Museoviraston aikis
3" Hintze 1926, 88.
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tassa kontekstissa. Italialaiset bandiitit nahtatian vapaus- ja yhdistymispyrkimysten
symboleina ja esitaistelijoina Bourbon-sukuistenikgaskuntien ja paavin valtiokirkon
taantumuksellisia voimia vastaan Wienin kongresgilkeisessa restauraation
ilmapiirissa. Asetelma ajankohtaistui uudelleen dem 1860 kieppeilla kun pienten
kuningaskuntien yhdistymistd ajanut Sardinia julisbdan Bourbon-kuningaskuntia
tukeneelle Itavallalle ja Sisiliassa syttyi kapkmingashallintoa vastaatf

Arvoituksellisin Ekmanin rydvarimaalauksista on gemimeltaltalialainen mies
lapsi kasivarrellaan (ltaliensk rovare som stulit barn, 1860, KUVA 8) Teoksesta on
kaytetty useita eri nimid. Suomen taideyhdistykserayttelystd kertovassa
lehtikirjoituksessa huhtikuulta 1860 teos mainittii nimella Barnafofvaren
(Lapsenryostdja). Nayttelyd ennakoineessa kirjsitgska saman vuoden helmikuussa
teokseen viitattiin nimell&n lurendrejare som stulit en flickebaRluijari/huiputtaja,
joka on ryodstanyt tyttdlapsen). Bertel Hintze (@PXRaytti teoksesta nimekialiensk
rovare, som stulit ett barrOnko kuvan mies ryovari? Sita ei voi paatella nadsiin
hanen kaddessdan olevasta aseesta. Maalauksen kapseron ahdistunut, mutta h&nen
epaluulonsa ei tuntuisi kohdistuvan hanta sylisggitavaan mieheen vaan katsojaan.
Lapsi nayttdd turvautuvan mieheen, joka pitdd hasitéansa suojassa. Hahmojen
oikealla puolella on Kkallio, josta kasvaa kékkygiin puu. Taustalla siintda
lumihuippuinen vuori. Laskeva tai nouseva aurinkogrtaa pilviss&*®

Heikki Hanka on tulkinnut myds tatd maalausta ryitkiivana ajankohtaisten
poliittisten tapahtumien ja vapausideologian, #alvapaus- ja yhdistymispyrkimysten
kontekstissa. Han rinnastaa maalauksen Ekmaninrsamesnnna maalaamaan pieneen
tauluun ElI&k66n koirien vapauq1860), jossa ajankohtainen vapauden ihanne on
ilmaistu hyvin selvasti. Maalauksessa poika on u#tpaut kaksi koiraa ketjuistaan ja
kirjoittaa seindan koirien vapautta ylistavaa iskigetta. Taustalla néakyvat
Pietarinkirkon ja Castel San Angelon voi hyvin fitdk vapautta ja yhdistymista
vastustavien voimien symboleiksP

Ekman itse ei nimennyt maalauksensa miesta rysiardika italialaiseksikaan.
Han kuvaili teosta kirjeessdén Fredrik Cygnaeuksekn zigenare, som rofvat ett
blondt barn, och forsvarar han det mot hvem somstfidlisdhuomautuksena Ekman

viela mainitsee maalauksen perustuvan “mallin om&anomukseen Pariisissa”.

138 Hanka 2003, 106.
139 papperslyktan no 20, 16.4.1860; Abo Underratteisel 6, 16.2.1860.
%9 Hanka 2003, 106.
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Maalauksen lapsenryostaja on siis mustalainen, @tkéialainen ryovari’, joksi se
mydhemmissa tulkinnoissa on nimetty. Mustalaishgbanktkman oli kayttanyt myos
suomalaisessa aiheessa vuodelta 1B#3k Torparfamilj som betraktar forbidragande
zigenare'*!

"Mustalainen” ja "italialainen ryovari” eivat tiet&aan ole toisensa poissulkevia
nimikkeitd. Maalauksen mies voi olla sekd ryovéeitda mustalainen — hé&n on
mustalainen, joka on rydstanyt lapsen ja on liséksistettu. Vaikka romaneihin liitetyt
stereotyyppiset kasitykset taskuvarkauksista ja stauthengenpitimiksi harjoitetusta
pikkurikollisuudesta kenties sotivatkin jalon rydwa mielikuvaa vastaan, liittyi
mustalaisuuteen lukuisia romanttisia piirteitd. ®ap ja kierteleva, epasovinnainen
elaméantapa olivat rinnastettavissa romanttisenagéankarin olemukseen. Romaneissa
oli myds romanttista eksotiikan viehatysta. Ekmamustalaismies edustaa siten -
ainakin jossain maarin- ryévariromantiikkaa ja jalon ryovérin estetiikkadan on
ryéstanyt lapsen, mutta Ekmanin oman maaéaritelmékaawu suojelee tatd henkensakin
uhalla. Ekmanhan kuvasi teostaan: "mustalainera jol ryostanyt vaalean lapsen ja
puolustaa tata keta vastaan tahansa”.

Rydévarikuvien konventioihin maalauksen yhdistaa sigpsenrydstajan kadessa
oleva pistooli. 1800-luvun rydvarimaalauksissa &éwkuvattiin lahes poikkauksetta
aseen kanssa. Hyvin yleinen kuvatyyppi on kivaa#éimojaava ryovari, josta hyvana
esimerkkina toimii Ekmanin maalaanitalialainen rosvo (KUVA 7). Aihe toistuu
my0Os useissa Léopold Robertin tdissd. Ryovarirsgen stereotyyppinen yhdistaminen
toistuu myds AuberinFra Diavolo-oopperan kohtauksessa, jossa paahenkilé seisoo
jyrkalla kallionkielekkeella kivaariinsd nojatenTrbtsig, stddd mot sitt gevar. Hans
Trogne van det 4r*? Ruotsalainen taidemaalari Carl Gustaf Plagemawagiwuonna
1836 oopperalaulaja Pehr Sallstromin Fra Diavolooliasussa ja asetti laulajan
poseeraamaan aseeseen nojaten, kallioinen maiaastartaan.(KUVA 28)

Ekman palasi italialaisiin rydvareihin viela 18404in alussa, kun hanen vanha
ystavansa vapaaherra Samuel Werner von Troil tlaselta viela yhden toisinnon Fra
Diavolon luolaa esittavasta aiheesta, jonka Ekmaersimmaisen kerran maalannut

ltaliassa [taliensk révarkulaks. LIITE 1, nro 20+

141 Nervander 1900, 264, 265; Hintze 1926, 117.
12 Hirn 1941, 76-77.
13 Hintze 1926, 182.
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3.4 Mielikuva - jalon rydvarin myytti

Ryovari oli hahmo, joka vetosi romanttiseen mieliikukseen. Ryo6vérin
rikollisen ilmiasun taustalla n&htiin ylevyytta, kg liittyi rosvohahmon motiivien ja
tavoitteiden jalouteen. Yrjo Hirn nékee jalon rydm&(jalon villin ohella) romantiikan
aikakautta, sen ihmisten mielikuvituselamaa ja eéonaglisia suhtautumistapoja
symboloivana “portaalihahmona”pdrtalfigur). Ryodvarin hahmo kuvastaa Hirnin
mukaan romantiikalle keskeista ajatusta: Epéoikemdgaiset yhteiskuntaolot voivat
tehda hyvasta ja rauhaa rakastavasta ihmisestadiiigen, ja talla ihmisella on kaikki
oikeus omin kasin korjata epaoikeudenmukaisutidet.

Jalo ryovari on laillisen yhteiskunnan ja jarjesgian silmissa rikollinen, mutta
tama on vain pikkuporvarillisen ahdasmielisyydeheaitama harha. Todellisuudessa
rydvari edustaa oikeudenmukaisuutta ja moraaliafK&ampaa lakia”, joka on kaiken
omaneduntavoittelun ja vallanhimon ylapuolella.oJayévari on asettanut itsensa
laillisen yhteiskuntajarjestyksen ulko- tai ylapei#, mutta hanella on omat ylevat
lakinsa. Hanen jaloutensa muodostuu juuri naiderkieta kunniakoodien
noudattamisesta: Koyhilta ei ryostetd, tarpeettagpppamista on valtettava, heikkoja on
suojeltava, ja naitd sdantoja rikkonutta rankarstankaran oikeudenmukaisesti. Kun
Christian August Vulpiuksen luoma rydvari Rinaldan&dini joutuu todistamaan
omien miestensa raakaa kaytostd koyhad erakkosa&mhhan ampuu eparbiméatta
syyllisen ké&den murskaksi. Toisaalla Rinaldo olggis miehidén: "Rikkailta
laiskureilta, papeilta ja muilta sentapaisilta saattaa kaikki heidan kalleutensa, mutta
koyhat vaeltajat ja erakot on jatettava rauhdan.”

Robinhoodmainen rydstaminen rikkailta ja koyhienojsleminen on jalon
ryévarin itsestaanselva tunnusmerkki. Romanttisdeman rydvarin hahmoon kuuluu
lisdksi olennaisia piirteitd, jotka jalostavat eme#ém ryOvarin sisdista olemusta ja
motiiveja kuin hanen nakyvaa toimintaansa. Naitggiia ovat melankolian savyttama
luonne, kapinallisuus sekd vapauden tavoite. Rastntrydvarikuvaa voi valaista

my0s vertaamalla sita sille monessa mielessa rkaiségen hahmoon, “jaloon villiin”.

144 Hirn 1941, 11-12.
145 Vulpius 1949, 15-16, 47; Vulpius 1801, 25-27, 86.
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3.4.1 Melankolinen kapinallinen

Melankolia on useimmiten jalon ryévarin hahmossavyyden pohjavireena.
Immanuel Kant yhdisti ihmisluonnon ylevyyden melali&an kirjoituksessaan
Beobachtungen tber das Gefiihl des Schonen und &mkalil764). Hanen mukaansa
aito, periaatteille perustuva hyve nayttaa soimuvparhaiten melankoliseen
luonteenlaatuun. Syva tunne ihmisluonnon universt@ahyvyydesta ja arvokkuudesta
lahenee Kantin mukaan melankoliaa. Melankoliseeontienlaatuun taipuvaiselle
ihmiselle subliimin tunteilla on suurempi viehétggwa kuin "kauneuden petollisella
lumolla”.**®

Melankolinen ihminen on Kantin mukaan taipuvainant¢iden pysyvyyteen ja
periaatteellisuuteen. Han ei toimi vaihtuvien olusiden tai odotettavissa olevien
seuraamusten mukaan vaan universaalin periaatteeksiv Tastda seuraa, ettd hanen
kaytoksensa on ylevaa. Han ei anna muiden arvestelikuttaa tekoihinsa vaan toimii
oman nakemyksensd ohjaamana. Hanen periaattetdlisau nayttaytyy toisinaan
itsepaisyytend. Hanella on korkea ké&sitys ihmishgoon arvokkuudesta ja omasta
arvostaan. Han ei siedd noyristelyda, eikd minkasialakahleita, han “hengittaa
vapautta”. "Han on ankara tuomari itselleen ja ey usein kyllastynyt niin itseensa
kuin maailmaankin.**’ Kantin kuvaus sopii jalon rydvérin luonteenkuvaelks,
etenkin Kantin kuvaama melankolisen luonteen alstilau Tall6in vilpittomyys
kaantyy alakuloksi, omistautuminen fanatismiksi yapaudenrakkaus kiihkoiluksi.
Loukkaukset ja epaoikeudenmukaisuus heréattavatp&ajuneessa melankolikossa”
kostonhimoa. Han uhmaa vaaroja ja halveksii kuoketifa

Romanttisessa jalon ryovarin, ylevan rikollisen malssa perinteiseen Robin
Hood -sankariin yhdistyy Mario Prazin analysoimatéistinen” sankarityyppi, josta
Praz nostaa esimerkeiksi mm. SchillédRasvojerKarl Moorin, Ann Radcliffen synkan
munkki SchedoninThe Italian, or the Confessional of the Black Pemi 1797) seka
Byronin runoelmienCorsair (1814) ja Giaour (1813) rosvosankarit. “1700-luvun
loppuun mennessa jalon lainsuojattoman tai ylewuilisen perinteinen hahmo tayttyi
Miltonin Saatanan pahaenteiselld viehatysvoimaffdHeinrich Zschokken romaanin

ratkaisuhetkilla bandiittisankarin olemusta kuvatda “hornan kuninkaan

146 Kant 1991 [1764], 63-64.

147 Kant 1991 [1764], 66.

148 Kant 1991 [1764], 66.

149 Praz 1960, 57, 59-60, 64-66.
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majesteettisuudeksi®® Byronilainen demonisuus on romanttisen ry6variskeinen
piirre. Wolfgang Seidenspinnerin mukaan ryovarikuvadvyt vaihtelivat laajalla
kirjolla kammottavan demonin ja romanttis-idealthm hyvéantekijakapinallisen
valilla. ™t

Miltonin Kadotetun ParatiisinLucifer on subliimin kapinallisen arkkityyppi.
Hanessa yhdistyvat viha ja ylpeys, jotka saattahginet tuhoon tuomittuun
vallankumousyritykseen Jumalaa vastaan. Tappiasskkitonin Lucifer on yleva.
Hanen silmissaan nakyy suru menetetystd kauneugkestanniasta, josta viela on
rippeet  jaljella, kuin "auringonnousu sumuisessa ridomtissa” tai
"auringonpimennyksen kohtalokas haméar&® Miltonin langennut enkeli on
raunioromanttinen hahmo. Mennyt suuruus ja kaumgikyvat hdnesséa luhistuneena,
synkkana ja kammottavana, mutta melankolisen yi@va€JVA 25)

Ryovariromantiikan sankari ei koskaan ole alkanybvériksi rikastumisen
toivossa tai siksi, etta olisi luonteeltaan riksliuteen ja rosvoamiseen taipuvainen. Jalo
rybvari ajautuu laillisen yhteiskunnan ulkopuolell@htomattaan, olosuhteiden
pakottamana. Paamotiivit rydvariksi ryhtymiseentdWiamisten pahuus” ja "kohtalo”.
Ihmisten pahansuopuus ja epaoikeudenmukainen koktgiksevat ryévariromaanin
sankarin epatoivoon ja katkeraan vihaan koko ihomgka kohtaan. Elisabeth Tykesson
kuvaa ryovarin hahmoa: "Ryovarit ilmaisevat kemésénsa jalkeen palavaa vihaansa
koko ihmisyyttd kohtaan, raivoaan niita rikoksiahkamn, joihin ihmiskunta on heidéat
pakottanut. Mita pidemmalle aika  kuluu, sitd loukkBuneemmaksi,
sulkeutuneemmaksi ja kiivaammaksi kay ry6véarin hatitn®

Petollinen veli riistdd Schillerin jalolta rosvoltéarl Moorilta isdn rakkauden ja
epatoivoissaan tama antautuu kostonhimon ja julkofitalon vietavaksi:

. - ihmiset pettivadt minulta ihmisyyden, kun min&tosin siihen. Pois siis
mielestani inhimillinen saali ja osanotto! — Miraullei ole end& isaa, ei enda
rakkautta, ja veri ja surma saavat opettaa minhoiftamaan, ettd minulle joskus on
ollut jotakin kallista.*>*

Tykessonin tapaan Reinhard Buchwald on Schill®ivsvoja analysoidessaan
erottanut Karl Moorin traagiselle tarinalle kaksihtokohtaa: inhimillisen pahuuden

(menschliche Bosheit) seka kohtalon. Vaikka TykassbpiddRosvojenpaéhenkiloa

150 7schokke 1815, 203-204: " Han genomwandrade saksh Afgrunds-Monarkens majestat, [...].”
151 Seidenspinner 1995, 34.

%2praz 1960, 55-56.

153 Tykesson 1942, 25.

154 Schiller 1950 [1781], 136. Suom. Juhani Siljo.
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Karl Mooria ryévariromaanien sankarin esikuvanaustda Moor jaloa ryovaria ja
taman motiiveja arkkityyppisimmillaéan. Kuten Yrj6ird totesi, esiintyvat Karl Moorin
villi uhma, synkkyys, sentimentaalisuus ja luonnamhio lukemattomilla 1700-luvun
lopun ja 1800-luvun alun romaanien ja naytelmidoilla rydvareilla>°

Saveltdja Hector Berlioz (1803-69) kirjoitti muiktéssaan ByroninCorsaifin
paahenkilosta, merirosvokapteeni Conradista: ”. lilmayvasti tuota hahmoa, joka oli
yhta aikaa saalimaton ja helld, julma ja jalo, oyldistelméd ndennaisesti vastakkaisia
tunteita, erdanlaista vihaa seka rakkautta naisE&Ristiriitaisuus onkin romanttisen
ryévarihahmon olemuksen ydin. Hanta repii toisaedlekaus ja kunniantunto, toisaalle
katkeruus, viha ja synkka kohtalonusko. Ristiritais tuo rydvarin olemukseen
selittamattomyytta ja salaperaisyyttd. Byronin mumvopaallikkd on "man of
lonelyness and mystery”. Ristiriitojen raatelemeliskuvastuu hanen ulkonadssaan.

"His features’ deepening lines and varying hue
At times attracted, yet perplex’d the view,

As if within that murkiness of mind

Work'd feelings, fearful, and yet undefindd”

Elisabeth Tykessonin mukaan Vulpiuksen Rinaldo HRina poikkeaa
suurimmasta osasta ryovariromaanien sankareitél,sigitei hantd aja eteenpdin
rydvarinurallaan viha ja kostonhimo vaan vain han&iivas luonteensa ja
seikkailunjanonsa. Kuitenkin my6ds Rinaldon seiki@iluonne ja kiivaus pyritaan
ainakin valilla nayttamaan synkdssa ja melankolis@agisessa valossa. Romaanin
alussa Rinaldo istuu luolassa tuleen tuijottaeniskyn riehuessa vuoristossa. Rinaldo
on vaipunut synkkiin mietteisiin ja katuu valint@anryhtya lainsuojattomaksi. Vuoden
1949 suomennoksessa Rinaldon pohdinnat on tiitystdtteen repliikkiin: "Miksi en
pysynyt vuohineni rauhallisessa kotilaaksossaniRsMannoin turhan kunnianhimon
houkutella itseni metsiin, miksi ryhdyin rosvokisika ei saa koskaan rauha®$”

Richard Payne Knight Kkirjoitti 1800-luvun alussdtéderunoudessa pelkastaan
jarjen mukaan toimiva henkild ei voi olla kiinnogta Spontaani, hehkuva ja
haltioitunut tunne on taiteessa vaikuttavampaa kubnaalisesti perusteltu tai oikeutettu
reaktio. Tasta Knight ottaa esimerkiksi skotlamggsm Joanna Bailleyn (1762-1852),

155 Buchwald 1953, 290; Tykesson 1942, 88; Hirn 1%&L,

1%6»  jadorais profondément ce caractére a la foexrable et tendre, impitoyable et généreux,
compose bizarre de deux sentiments opposes ereggpata haine de I'espéce et I'amour d’'une femme.”
Berlioz 1969, 134-135.

157 Byron 1842, 199-200.

158 Tykesson 1942, 25;Vulpius 1949, 8. Vulpius 180118
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jonka draamass®e Montfort (1798) henkilbhahmon "viha nousee pienista syista,
suurenee ja varittyy katkeruudella sen synkan aekiin mielen myrkyllisyydessa,
jonka lapi tapahtumat nahdaan™:

"Sellainen viha, on oikeutettua sanoa, ei ole koligta; mutta eipa liioin mikaan
muukaan intohimo, joka on tarpeeksi energinen jaoittunut palvellakseen
tragedian tarkoitusperia. Véakivaltainen intohimpdo aina hulluutta; mutta kunhan
se ei lahentele naurettavuutta, ei sen myo6tatumoattava vaikutus heikkene: silla
mielen kieroutuneen energian ilmaus saattaa obiakeimmillaan, kiinnostava ja

subliimi; vaikka sen heikkoudet ja viat voivat ollaain naurettavia ja

halveksuttavia **°

Knightin analyysi toimii yhtend esteettisenda ja kmdggisena perusteluna
katkeruutta, kostonhimoa ja synkka&a vihaa mieless&@utovien Dbyronilaisten

sankareiden ja jalojen rydvareiden suosiolle.

3.4.2 Tavoitteena vapaus

Hugh Honour kasittelee ryévariaiheisia maalaukemanttisen vapausideologian
yhteydesséa. Politikka modernissa mielessa, vasstomia oikeiston tai edistyksen ja
taantumuksen valisend kamppailuna, oli Ranskanamalimouksen tuote. Tuolloin
kehittyi myos kasitys poliittisesta avant-garde itetasta sek&@ taipumus lukea
taideteoksista poliittisia merkityksid. SchilleriRosvoissakinon henkilokohtaisen
vapauden — irti perheesta ja porvarillisesta ykteigasta — liséksi tulkittavissa myos
poliittista vapausideologiaa. Aikalaisille teos a&km edusti vallankumouksellista
vapauden ihannetta, mitd osoittaa se, ettd Sdkillertehtiin Ranskan tasavallan
kunniakansalainen ja tassa yhteydessa siteer&tsvoja-® Giuseppe Verdi savelsi
Rosvoistaoopperan(l masnadieri) 1847, juuri Euroopan vallankumousvuoden, ns.
hullun vuoden aattona.

Vapaus oli rydvariromantiikassa mita keskeisin tagm ryovariaiheet liittyivat
siihen usealla eri tasolla. Ne olivat aiheeltaan ugein tyyliltddnkin klassismin
periaatteiden ja akateemisten saantdjen vastdgiaiastustivat aristokratian ja kirkon

hallitseman saatyjarjestelman kahleita ihannoimatinsanelamaa ja vetoamalla

159 Knight 1972 [1808], 344-346:" Such hatred, it nimyjustly said, is not reasonable; but no moreis a
passion, that is sufficiently energetic and entsts to serve the purposes of tragedy. All vepjerit
passion verges towards madness; but provided & doeverge towards folly, it will not thereby les$
effective in exciting sympathy: for every displayperverted energy, in the mind, may be, in highest
degree, interesting and sublime; though its wealewand defects can only be ridiculous or
contemptible.” Suomennos kirjoittajan.

1% Honour 1981, 217, 241.
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"porvarilliseen makuun”. Ryovariaihe, erityisestalialaisen rydvarin hahmo, toimi
myds kansallisten vapaustaistelujen symbolina. &ekin romantiikan maalaustaide,
johon ryovariaiheet kuuluivat, oli osa kansallisgentiteetin ja vapauden ohjelmaa.

Italiassa ryovarit taistelivat 1700—1800-lukujeainteessa Napoleonin armeijaa
vastaan legitimistien puolella, mutta vuoden 18alkgen Kirkkovaltiota ja Napolin
kuningaskuntaa vastaatf’ Myohemmin ry6vareiksi kutsuttiin vaesténosaa, joka
puolusti omaa identiteettiaan ja perinteista elam&moaan yhtendisen Italian valtion
muodostajia, Giuseppe Garibaldin kannattajia vastakoisaalta myos Garibaldin
joukoissa taisteli "rydvareitd”. Vastustajat nimi#it Garibaldia, joka kaytti
epavirallisia, jarjestaytymattémia joukkoja ja disktiikkaa, pelkaksi ryovariksi.
Garibaldin joukkoihin myds todella liittyi oikeitarybvéreitd, lainsuojattomia.
Garibaldista levisi kasitys romanttisena ryovarlfkkona.*®? Taiteilijoille ryovari oli
vapauden kuva huolimatta siita, kenen puolellalbppujen lopuksi taisteli.

Poliittisia vapausaatteita keskeisempia ryOvéarinotileassa ja jalon rydvarin
hahmossa ovat abstraktimmat vapauden ideat, henkiseraalisen ja taiteellisen
vapauden tavoitteet. Ranskalainen kirjoittaja jdiifddko Benjamin Constant (1767-
1830) erotti toisistaan negatiivisen ja positiviseapauden. Negatiivinen vapaus
merkitsi vapautta sorrosta. Positiivisesti vapaailgk pystyi myods elamaan omien
vakaumustensa mukaista elam&aRyoévariromantiikan vapausihanteessa keskeista oli
juuri positiivinen vapaus, pyrkimys ja mahdollisudsimintaan yksilon omien
moraalisten vakaumusten ja periaatteiden mukaan.

Jalon rydvéarin vapaudenkaipuu on niin voimakasi é&tin ajautuu konfliktiin
yhteiskunnan asettamien rajojen ja sovinnaisuuk&@mssa. Schiller ilmaisee asian
Karl Moorin suulla:

"Minun taytyy puristaa ruumiini kureliivehin ja tédni ahdistaa lakeihin. Laki on
alentanut etanankuluksi sen, misté olisi tullutklaoientoa. Laki ei viela luonut
ainoatakaan suurta miesta; mutta vapaus hautoojat#ja ja varavakevid®

Moorin ahdistuksessa on kaikua Jean-Jacques Raumsseadlisaation vastaisesta

julistuksesta:

"Koko viisautemme on orjamaisten ennakkoluulojenisalutta; kaikki tapamme
osoittavat alistumista, epamukavuutta ja pakolliguuy hteiskuntaihminen syntyy,
elaa ja kuolee orjuudessa; kun hén on syntynyt,nirdtaan kapaloihin; kun han on

*1 Honour 1981, 241.

152 Barryte 1989, 667-668.

%3 Honour 1981, 218.

184 Schiller 1950, 122, suom. Juhani Siljo.
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kuollut, han suljetaan ruumisarkkuun; elaessaaniséam haahmoissa, hanet
vangitsevat yhteiskuntalaitoksemni&>
Carl Miller-Fraureuthin mukaan Karl Moor edustaakKsalaisiin niin juurtunutta”
pyrkimystéa vapauteen ja itsenaisyyteen: "Molemmattavat yksildind vékivalloin
taistella vakaumuksensa mukaan kestamattémia khtesn olosuhteita vastaan ja
asettavat itsensa lain ulkopuolelle, toteuttaakseaesseaulaisen luonnonideaalitf®
Rousseau puolusti luonnollista kasvatusta, kastatusnnon ehdoilla. Han naki
yhteiskunnan saannét ja instituutiot ihmisen ludlista olemista, sen vapautta
kahlitsevina ja vaaristavind. Jalo rydvari edudtaannollista, vapaata ja siksi ylevaa
ihmisyyttd. Hdnen moraalinsa on vapaata yhteiskarnannottomista, kieroutuneista
saannoista ja ’porvarillisen kunniallisuuden” kasia. RyoOvarin vapauden ja
"luonnollisen moraalisuuden” vertauskuvana ja kta@a toimii se, ettd han elaa ja
toimii myods fyysisesti jarjestaytyneen yhteiskunnatkopuolella, villin luonnon
keskella. "Ennen kuin inhimilliset ennakkoluulot j#aitokset ovat turmelleet
luonnolliset taipumuksemme, on lasten ja aikaihemstonni vapauden oikeassa
kayttamisessa™®’ Jalo rydvari on jalo, koska han kayttaa itselledamaansa vapautta

oikein.

3.4.3 Vertauskohta: jalo villi

Eksoottinen on ollut huomattava erilaisuuden kat@génsimaisessa kulttuurissa.
Pelon savyinen uteliaisuus tuntematonta ja vierakahtaan on luonut
mielikuvituksellisia hirvioita, kuten ihmissyg6jidgamatsoneja ja muita hirvibmaisia
ihmisolentoja, joita Plinius kuvasi luonnonhistasaar’® ja joilla keskiajan kartografit
kansoittivat karttojensa tyhjat kohdat. Pliniuksbimvididen jatkumoa olivat myos
viktoriaanisen ajan tutkimusmatkailijoiden kuvauksédakoiden oudoista asukkaista.
Pelottavan eksoottisen toinen puoli on kutsuva,afiaimainen fantasia, Eeden,
Elysium tai Eldorado. Tata puolta edustaa myds ifiriisen paratiisin asukas, "jalo

Vi”i” 169

185 Rousseau 1905 [1762], 23. Suom. Jalmari Rinne.
186 Miller-Fraureuth 1965 [1894], 35.

67 Rousseau 1905 [1762], 113. Suom. Jalmari Rinne.
188 plinius vanhempi, 23-79 jad\aturalis historia

189 Rousseau & Porter 1990, 4-5.
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Eksoottinen nousi erityisen kiehtovaksi teemaksiOQtiivulla. Valistuksen
eksotismin taustalla on ndhty useita syita, joriaedtellyt esimerkiksi Dorinda Outram.
Erilaisuus ja erot olivat sindnséd suuri valistwsdfien kiinnostuksen kohde.
Esimerkiksi sukupuolten valisia eroja pyrittin  mdi@maan ja korostamaan.
Eksotismin taustalla olivat myds uudet maantieisstl [6yddt Tyynellamerella mm.
James Cookin ja Louis-Anne de Bougainvillen johaolja siirtomaa-alueiden
laajeneminen Pohjois-Amerikassa. Euroopan maasiejaneurooppalainen identiteetti
olivat murroksessa islamin uhan hélvenemisen jdélkeeurooppa ei enaa ollut
kristinuskon linnake, eikd siirtomaavalloituksiakaperusteltu valttamatta kristillisella
lahetystyolla. Eksoottiseen kohdistetut kysymyk&eten olivatko intiaanit ihmisia tai
oliko heilla sielu, vaihtuivat kysymyksiin univeresta ihmisluonnosta, inhimillisen
historian merkityksesta ja sivilisaation arvostaliemuksesta’®

Eksoottisuutta suhteessa lansimaisen sivilisaatieaan alettiin syvallisemmin
kasitella 1700-luvun puolivalissa. Rousseaun laitisivilisaatiota kirjoituksissaan
Discours sur les sciences et les af1¥50) jaDiscours sur l'origine de l'inégalité
parmi les hommegl755). Dorinda Outramin mukaan han naki modesmilisaation
edistymisen, esimerkiksi taloudellisen kehityksen kiaupungistumisen, moraalisesti
rappeuttavana, ihmisten vélistd emotionaalista gaamdista manipulaatiota edistavana
ja aitojen tunteiden ilmaisemista vaikeuttavananrbdogia loi epaaitoja keinotekoisia
haluja ja tarpeita. Vastauksia tdhan ongelmaan $®auws etsi asettamalla vastakkain
sivistyksen ja primitiiviset yhteisot’* Rousseau tiivisti kéasityksens&milen
ensimmaisessa lauseessa: "Kaikki on hyvaa lahtieslsdojan kasista; kaikki huononee
ihmisen kasissa'’? Eurooppalaisen korruptoivan sivistyksen vastakudtali "jalo
villi” tai "eksoottinen”, joka oli lahempana luordo

Diderot jatkoi Rousseaun linjoilla kirjoituksessa&upplément au voyage de
Bougainville (1772), jossa naki Tahitin alkuasukkaat euroopp@annellisempina ja
parempina, koska he olivat luonnollisempia ja lap@nmda maailman alkutilaa.
Alkuasukkaiden elamén néhtiin vertautuvan euroappah sivistyksen alkuvaiheisiin,
antiikin Kreikan ja Rooman herooiseen aikaan. Kkesn sivistykseen liitetyt hyveet

kuten itsehillinta, itsensé uhraaminen ja stooalaisuhtautuminen tuskaan ja vaaraan

79 Qutram 1997, 64-65.
"L Qutram 1997, 66.
172 Rousseau 1905 [1762], 9. Suom. Jalmari Rinne.
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litettin my®s primitiivisiin ihmisiin ja yhteisdiin.'”® Henry Mackenzie oli Ernest
Bakerin mukaan ensimmaéinen englantilainen, jokaittedis jalon villin teemaa
vakavasti otettavalla tavalla. TeokseSdz&e Man of Feelingkerrotaan tapaus, jossa
nuori mies joutuu cherokee-heimon vangiksi Amersigag@ oppii luonnon viisauden ja
luonnon lapsien hyveen: "honesty, truth, and savadseness of souf”*

Rousseauta on perinteisesti ja kyseenalaistamadttty jalon villin kasitteen
keksijand, mutta sitd han ei ainakaan Terry Jayd&bnin nakemyksen mukaan ole.
Jalon villin kasitteen viitekehys on hanen mukaamgan problemaattinen, kuten myos
itse kasite diskursiivisena rakennelmana. 1700dtavion vallinnut kasitys, etté tuolloin
usko jaloon villiin oli lahes universaali. Todellisdessa kasitteet 'noble’ ja 'savage’
eivat tuolloin juuri kohdanneet, eivatkd 1700-luvtekstit eivat naytd tukevan jalon
villin myyttia, kasitysta alkuasukkaiden luonnodiiga moraalisesta ylemmyydestéa
suhteessa eurooppalaisiin luonnosta vieraantunéisiisiin ">

Rousseau kaytti “villid” ideana, jolla kritisoi $étyneen elaman aspekteja. Han ei
kuitenkaan kayttanyt sanoja “jalo villi” eikd hamglustanut kasitysta “villi-ihmisen”
luonnollisesta moraalisesta hyvyydesta. Rousseailliesi ollut hyva eika paha, silla
villilla ei ollut hyveitad eika paheita, jotka olivalemassa vain sivistyneiden ihmisten
mielissé. Juuri siksi, etta villiltd puuttuivat lgen ja moraalisen ylevyyden ideat, han
saattoi olla onnellisempi kuin sivilisaation jaseherry Jay Ellingsonin mukaan
Rousseau erotti toisistaan hanen aikanaan tunrieiilit kansat” ja hypoteettisen
kasiterakennelman luonnontilassa elavasta villiigasta. Toinen edusti kulttuurisen
diversiteetin todellista maailmaa, toinen univelisaghmisyyden yhta hypoteettista
astetta"®

Schiller osallistui "luonnon” ja "sivistyksen” véld kaytyyn keskusteluun
kirjoituksellaanUber naive und sentimentalische Dichtujmgsa han asetti vastakkain
naivin ja sentimentaalisen runouden. Antiikin kiglaisilla oli hanen mukaansa
luontoon yksinkertainen, “tuttavallinen” suhtautuan. He kuvasivat luontoa tarkasti ja
uskollisesti, mutta yhta teeskentelemattomasti yaraan kuin mitd tahansa arkista
esinettd. He suhtautuivat luontoon tiedollisellaelenmkiinnolla, eivatka takertuneet
siihen sentimentaalisen melankolisesti, kuten mudéminen tekee. Suhtautumisero

johtuu Schillerin mukaan siité, ettd meidan mod&miihmisyydestamme luonto on

173 Outram 1997, 67-68.

174 Baker 1957, 107-108.

175 Ellingson 2001, 4, 8, 46-47.
178 Ellingson 2001, 81-82, 84, 95.
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kadonnut, olemme kadottaneet sen sisdltamme. LaydAmluonnon vain
ulkopuoleltamme ja suhtaudumme siihen samanlaidaipuulla kuin kadotettuun
lapsuuteen. Kaipaamme luontoa kuten vammautunytakaierveyttd. Kun luonto
kokemuksena ja subjektina katosi ihmiselaméasta dalmen ja esteettinen
rappeutuminen), se nousi esiin runoudessa ideantgjgétina’’’

Jalo villi romanttisena ideana oli viaton luonngda Hanen nahtiin elavan
primitiivisessa ihanneyhteiskunnassa, joka ei old¢raantunut luonnosta, kuten
lansimainen, sivistynyt kulttuuri. Jalon villin fals 16ytyi hanen viattomasta
luonnollisuudestaan, luonnonlapsen olemuksestaan jduonnollisesta,
reflektoimattomasta moraalisuudestaan. Jalo villiedosta omaa ylevyyttaan, jonka
lansimainen  tarkkailja hanessa nakee peilatessaamaa rappeutunutta
sivistyneisyyttaan villin viattomaan jalouteen.

Jalon ryévarin jalous puolestaan syntyy h&nen keduserottautua turmeltuneesta
sivistyksesta. Hanen yleva, luonnollinen moraalingatietoista omasta ylevyydestaan
ja sen vastakohdasta, halveksittavasta, pikkusesta keskiluokkaisuudesta. Jalo villi
on luontoa, jalo rybvari etsii sitd, aivan kuterhBerin naivi runoilija on luontoa ja
sentimentaalinen runoilija sita kaipaa ja etsilodavillin myytti kuvastaa nakemysta tai
toivetta ihmisen luonnollisen hyvastd olemuksestiymisesta luonnollisessa
ylevyydessaan. Jalon rydvarin  myytti ilmentdd seatitaalista pyrkimysta

luonnontilaan ja tama pyrkimys on yksi niista télgia, jotka tekevat rydvarista jalon.

4 ESTEETTISET KATEGORIAT

4.1 Subliimi rydvarikuvan esteettisena kategoriana

4.1.1 Mita on subliimi?

Subliimi suomennetaan usein sanajleeva Tassa tutkimuksessa kaytan kuitenkin
useimmiten vierasperaista termia korostaaksenittkaési historiallisuutta. Kaytan
subliimin kasitettd 1700-luvun ja 1800-luvun alkopen kontekstissa, niissé
merkityksissa, joita se sai 1700-luvun ranskalaiaedrittildisessd ja saksalaisessa

esteettis-filosofisessa ja taideteoreettisessaidiskssa.

177 Schiller 1980 [1801], 102-103, 105.
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Subliimin kasitteeseen liittyy olennaisesti ambeéradsi, jonka nden 1700-
luvun ja 1800-luvun alun aateympariston kannalteirhyalaisevana. Subliimi merkitsi
jotain suurta, korkeaa ja suurenmoista, transsesstlarkurottavaa ylevyytta luonnossa,
taiteessa ja ihmisessa. Kuitenkin subliimin makmigsa olivat keskeisid niinkin
negatiiviset, kaiken ylevyyden vastaisilta vaikutth seikat kuin musertava voima,
vaara, pelko ja kauhu. Vaara, kauhu ja pahuusiveiiihda yleving, tai niiden katsottiin
herattavan ylevia tunteita. Seuraavassa tarkastedden subliimin diskurssi syntyi
tasta ristiriidasta ja miten se sita kasitteli.

Subliimin kasitteella voidaan ndhda kaksi linjagtorinen subliimi ja nk.
luonnon subliimi. Retorisen subliimin traditio onergisin antiikista, erityisesti
Longinokselta, jolle on attribuoitu ylevaa tyyliéaalysoiva tekstPeri hypsus Tekstia
pidetaan yhtena merkittavista antiikista sailyréeisgyliteoreettisina kirjoituksista’®
Longinoksen retorinen subliimi nousi keskustelurhteeksi Ranskassa 1600-luvun

lopulla, liittyen osaltaan taisteluun "vanhojen™jaodernien” valilla. Luonnon subliimi
puolestaan syntyi Englannissa 1600-luvun viime insga ainakin Marjorie Hope
Nicolsonin mukaan varsin itsendisista brittila&isiihtokohdista. Kuitenkin myds
keskustelu luonnon subliimista sai sanastonsa rjgtdgamansa antiikin auktoriteetin
Longinokselta.

Brittilaisista lahtokohdista syntyneessa subliingiskurssissa oli alusta
lahtien paljon klassismin vastaisia aineksia, elateg, jotka liittyivat romanttisen
ideamaailman nousuun. Brittildisessa ja mydhemmiaksalaisessa ja o0sin
ranskalaisessakin keskustelussa syntyi romantgnbhimi, joka on tarkea tausta myos
jalon ryévarin tarkastelulle.

Britit omaksuivat ja irrottivat subliimin kasitteeanskalaisesta klassistis-
retorisesti painottuneesta keskustelusta ja ylwdissen 1600-1700 -lukujen taitteessa
uudenlaiseen luonnonestetiikkaan: villien, karygmsaannéttdémien vuoristomaisemien
kokemiseen uudella tavalla esteettisesti miellykiiy Longinoksen subliimin kasite
tarjosi kategorian sille valtavuuden, pelottavuugeihaltioitumisen estetiikalle, jota ei
voinut sijoittaa klassisen kauniin piiriin. MarjeriHope Nicolson on tarkastellut tata

kehitysta, jota han nimittaa aarettdomyyden estii&ynnyksi.

178 Tekstin kirjoittajasta ei ole paasty yksimielisggn. 1800-luvulle asti tekijana pidettiin kiista®@0-
luvulla elanytta uusplatonilaista Kassios Longimaostenrik Zilliacus paatyy Antiikin estetiikka -
teoksessa pitdmaan kirjoituksen todennakdisimpgitiulesena 100-lukua jKr. Zilliacus 1977, 122, 125,
131.
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Nicolsonin teesina on, etta tunne subliimista dkesa luonnossa, joka
enemman kuin mikdan muu asenne merkitsi eroa 1&00700-lukujen maisemassa ja
estetiikassa, ei ollut tulosta Longinoksen loytéstda kummunneesta kirjallisesta
traditiosta. Subliimi oli tullut Englantiin jo ennekuin Longinoksen teoriat alkoivat
kiinnostaa englantilaisia. Kauhun ja hurmion se&aiithmetys, joka kerran oli varattu
Jumalalle, siirtyi 1600-luvulla ensin laajenneesdarsmokseen, sitten maapallon
suurimpiin ilmiéihin — wvuoriin, valtameriin ja awmaihin. Majesteettisuuden,
suurenmoisuuden ja valtavuuden Kkasitteet siimettdumalasta avaruuteen ja
avaruudesta luontoon. lhminen kasvoi sen avull@a wiitti ymmartad, mieli ja henki
irtosivat aarellisyyden kahleista. Aarettdmyydetegikan perustan valoivat Nicolsonin
mukaan englantilaiset, joita &4retdn avaruus yiktasseka tyrmistytti, etta lumoSi

Subliimidiskurssiin liittyy piirteita, jotka tekeéu siitd hyvin olennaisen
romantiikan, romanttisen taidekasityksen ja essmitajattelun kehittymisen kannalta.
Kun romantiikka ja valistus perinteisen ajattel@@avmukaan asetetaan vastakkain,
toimii subliimi erdanlaisena vedenjakajana. Subliiotettin tayttamaan klassiseen
esteettiseen hahmottamistapaan avautunutta aukgibé. kdytettin kuvaamaan ja
jasentamaan niita esteettisia kokemuksia, joiteoiu kasitella symmetrian, harmonian,
rationaalisuuden — klassisessa esteettisessa lugatie kauniiksi kasitetyn piirissé.
Subliimi merkitsi objektia ja elamysta, joka oliltava, kasittamatdon, saannoton ja
epéarationaalinen. Sen avulla hahmotettiin luontekoldsta, jota ei voitu alistaa ihmisen
mittoihin. Subliimissa olennaista oli kokemus tregisdenssista ja pyrkimys kuvata
transsendenssin kokemusta - pyrkimys kuvata kuvearnsaja esittda esittamatonta.

Brittilaisessa subliimin diskurssissa korostui gduasti henkilékohtainen
kokemus, subjektiivinen tunne-elamys valtavien hmmmakymien (tai taiteen) aarella.
Objektiivisten kauneussaantdjen sijaan alettiin yauhsubjektiivisesta esteettisesta
elamyksesta. Aluksi sublimin tunteita selitettime aiheuttavien objektien
ominaisuuksista kasin: luonnon objekti - vuori, mewesiputous - aiheutti
valtavuudellaan ja voimallaan kokemuksen ihmiseampudesta ja Luojan suuruudesta,
mielen valtasi juhlallinen ihmetys, hammastys, j&pahunkaltainen kokemus. Kauhun
osuutta subliimin kokemuksessa korosti jo John Bnmutta erityiseen asemaan se
nousi Edmund Burken subliimin analyysissd. EdmunakBn kasitys subliimista on

nahty erdana teoreettisena lahtokohtana kauhurak@amt nk. goottilaisen

179 Nicolson 1963, 143.
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fiktiomaailman synnylle. Esim. Punter nakee, eti@rk®n analyysi kauhun osuudesta
subliimissa tuotti kauhuromantiikalle psykologiganstateoriali°.

Edmund Burkelle kaikki, mika jollain tavalla hes @t mielikuvan tuskasta
tai vaarasta, eli on kauhistuttavaa tai toimii kaiéhanalogisella tavalla, on subliimin
lahde. Edellytyksena on, ettei vaara tai tuska ahkabjektia suoraan, vaan sita
tarkastellaan tietyn valimatkan pé&éstda. Subliimi vwimakkain tunne, jonka mieli
kykenee tuntemaan. Subliimin kokemuksessa miettyyhavaitsemastaan objektista
niin taydellisesti, ettei se pysty kasittelemaaa girjen avulla. Subliimin kokemuksessa
hallitseva tunne on kauhte¢ror).*®*

Subliimin lahteitd, eli sublimin kokemuksen tuotsam objektin
ominaisuuksia ovat Burken mukaan hamaryys/epéasgllyscurity, voima powel),
tyhjyys (vacuity), pimeys ¢larknes} yksinaisyys golitude, hiljaisuus ¢ilence,
valtavuus yastnesky loputtomuusi@finity), vaikeus difficulty) ja suuruusrfagnitudg.
Subliimia on my6s hyvin kirkas valo tai yhtakkineiirtyminen valosta pimeyteen tai
painvastoin, synkét ja tummat varit, voimakkaat eidnsekd A&killisyys ja
odottamattomuus. Kaikki namé& ominaisuudet pystywdtitamaan kauhua, joka on
subliimin johtava periaaté’. Olennaista on, etta subliimin aiheuttama kauhwlei
tuskallista, eikd myosk&aan puhdasta mielihyvaanvasianlaista miellyttavaa kauhua,
eraanlaista kauhun savyttamaa rauhallisudf”.

Luonnon ylevyyden loytamisesta alkoi subliimin featen kukoistus
Englannissa, jossa keskustelu subliimista jatklkkaeiana 1800-luvun alkuun saakka.
Saksassa keskusteluun liittyivat 1700-luvun lopmbgila Immanuel Kant ja Friedrich
von Schiller. Kant analysoi subliimialds Erhabengteoksessaaklritik der Urteilskraft
(1790).

Ylevan kokemus on Kantin mukaan taysin erilainennkkauneuden.
Kauneuden kokemuksen ytimend on kuvittelukyvyn famarryksen harmonia, joka
tuottaa mielihyvaa. Ylevan kokemuksessa kuvittelyky ja ymmarryksen yhteistyo
epaonnistuu mielen kohdatessa jotain ajallisesti algaruudellisesti aaretonta tai
aarettoman voimakasta. Epaonnistuminen aiheuttefpainan tai tuskan kokemuksen.
"Samalla kuvittelukyvyn ponnistelu &aéarettoméan @sitiseksi tuo esille sen, etta

kuvittelukyky Ioytédé kosketuksen johonkin ymmargéygialjon suurempaan, nimittain

180 pynter 1980, 44-45.

181 Burke 1998 [1757], 86, 101-102.
182 Burke 1998 [1757], 102.

183 Burke 1998 [1757], 165.
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jarkeen.” Tastda syntyy epasuora mielihyvan tunndevdssd mieli ponnistelee
ymmartaakseen jotain valtavaa, rajatonta luonn@sspéonnistuessaan tassa tehtavassa
kadantyy takaisin itseensa tavoittaen "oman aarsgtyd@ensa moraalisena persoonana”.
Kauneuden kokemuksen perusta on ihmisen ulkopagliibnnossa. Ylevan kokemus
puolestaan on ihmisen sisainen. Luonnon objektisieBnsa ole yleva, vaan se
ristiriitainen, mielipahan ja mielihyvan sekainenokkmus, jonka se mielessa
synnyttagst

Kantin subliimissa mielikuvituksen kyvyttomyys kH&& tai esittaa
objekti merkitsee mielikuvituksen suhdetta jarjeledihin. Kohde on subliimi silloin,
kun mieli ndkee oman kyvyttomyytensa kasittaa kamekti ja ymmartda tdman
epaonnistumisen symbolina suhteestaan transseimigirjestykseer®
Kantin "subliimin hetken kolme vaihetta” ovat Thos@/eiskelin mukaaf®

1. Mielen suhde objektiin on tavanomainen, enemmandiaemman
tiedostamaton ja harmoninen — normaalin havaitsamiisi ymmartamisen
tila, sisdisen ja ulkoisen tasainen vuorovaikudistimuksen ja reflektion
automaattinen, lineaarinen rytmi.

2. Mielen ja objektin harmonia luhistuu yhtakkia. Seayllatys tai
hammastys, intuitio sisaisen ja ulkoisen epasubdd4itli kohtaa yhtakkia
jotain kasittAmatonté, ei saa objektista mitaattaja joutuu kaantymaan
takaisin itseensa.

3. Kolmannessa, reaktiivisessa vaiheessa mieli toyudelleen sisaisen ja
ulkoisen tasapainoon luomalla uuden suhteen itgansi§jektin valille:
epamaaraisyys joka leimahti vaiheessa kaksi, tulesskmboloimaan
mielen suhdetta transsendenttiin jarjestykseen.

Friedrich von Schiller seurailee Kantin ajatuksidlgmia analysoidessaatJfer
das Erhabenel801). Hanen mukaansa kauniin viehatys perushey etta siina jarki ja
aistit ovat sopusoinnussa keskendan. Kauneudetakanime kuitenkaan voi koskaan
ymmartaa olevamme kykenevia (ja maarattyjd) ilmasan itsedmme myods puhtaan
intellektuaalisella tasolla.

Subliimissa jarki ja aistit eivat kohtaa. Tastainislasta johtuu Schillerin mukaan
subliimin taianomainen lumovoima. Subliimin ristaisen tunteen avulla ihminen
havaitsee, ettd aistihavainnot eivat valttamatta@rad mieltamme, ettd luonnon lait

eivat aina ole meidan lakejamme. Subliimi erottasistaan fyysisen ja moraalisen

184 K otkavirta 1998, 34-39.
185 \weiskel 1976, 23.
188 \Weiskel 1976, 23-24.
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yksilon. Fyysisen todellisuuden vangille subliimair osoittaa hanen rajallisuutensa.
Alyllisesti vapaa ihminen sen sijaan tulee tietkisevoimistaan ja kyvystaan kohota
aistimaailman ylapuolelle. "lhminen on luonnon l&&si, mutta ihmisen tahto on hdnen
omissa kasissaant® Seka Kantilla, etta Schillerilla sublimin kokemus todistus
ihmisen sisdisen olemuksen ylivertaisuudesta lwntonahden, moraalisesta
vapaudesta. Malcolm Andrewsin mukaan Burken médeitia subliimi saa Kantilla ja
Schillerilla painokkaammin eettisen ulottuvuudentbBmi stimuloi mieltd ja henkea
laajentamaan alyllista ja moraalista kapasiteetttda

Subliimi on kasite, jolla voi valaisevasti jasenjagolarisoida koko 1700-luvun
ja 1800-luvun alkupuolen aate- ja kulttuurihistariaSe jasentdd ja valaisee
modernisoituvan eurooppalaisen yhteiskunnan muwargestsiihen kiinteasti liittyvaa
romanttisen ideamaailman ja mentaliteetin nousud salistuksen ja romantiikan
valisia vastakkainasetteluita.

Subliimin selitysvoima piilee kasitteen ristiriisaiudessa, sen kahtiajakautuneessa
luonteessa, tai oikeastaan siina, miten se hou&atteesiin  hedelmallisia
vastakkainasetteluja: jarki — tunne; sdannot — wgpme. Subliimin k&sitteen siséinen
ambivalenssi ja ristiriitaisuus toimivat analogiadeako 1700-luvun henkisen ilmapiirin
ristiriitaisuudelle: valistuksen vuosisata oli ramigkan nousun vuosisata. Subliimin voi
nahda kasitteena, jonka avulla valistuksen vuasiddsitteli ristiriitaa klassisen,
vanhoihin auktoriteetteihin nojautuneen taidek&sien ja "modernin” valilla. Kuten
Thomas Weiskel kirjoittaa, oli romanttinen subliimyritys vastata modernin
ahdistukseen/levottomuuteen  ("anxiety ~ of  modernjsm” vaistamattomaan
vastakkainasetteluun ja ambivalenssiin auktorite¢di autenttisuuden, imitaation ja
originaalisuuden, valill3%

Sama subliimin ristirita personoitui vuosisadanatpgessa jalon rydvarin
hahmossa. Ryoévari romanttisena sankarina oli ykbiiisin ja sen ristiriitaisuuden
"tiivistyma”. Jalossa ryovarissd, goottilaisessaistosankarissa” yleva, moraalinen
sankaruus yhdistyi pelottavaan pahuuteen ja juleent lhailu ja kauhu liittyivat
yhteen ja tuloksena oli subliimi elamys, jossa ghdvat 1700-luvun ylevan

teoreetikoiden ajatukset.

187 Schiller 1980 [1801], 198-201.
188 Andrews 1999, 145-146
189 \Weiskel 1976, 8.
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4.1.2 Subliimi rydvari

Ryovarin olemukseen liittyvat piirteet, joita ansdyn luvussa 4.3. (melankolia,
kapinallisuus, vapauden tavoite ja vertauskohdabyavilliin) on vaivatonta yhdistaa
subliimin kasitteeseen. Melankolia liittyy subliimi esimerkiksi Kantin ajattelun
pohjalta, jossa melankoliseen luonteenlatuun Viiityperiaatteellisuus, omanarvontunto
ja henkilokohtaisen vapauden ihannointi sek& vaargg kuoleman halveksunta.
Kapinallisuudessa sindnséd on aina jotain ylevaankat sen liittyessa vapauden
tavoitteisiin. Jalon rydvarin rinnakkaishahmo jaldi edustaa "luonnollisen” ylevaa
moraalisuutta, ihmisen perimmaisen olemuksen jaoupta jalo rydvari edustaa
ainakin pyrkimyksissaan.

Rydvariromantilikassa  sankarin  valtavat  mielenvoimapursuvat i
keskiluokkaisen keskinkertaisuuden. Schiller kitj@sipuheessaarRosvoihin

"Vaarat kasitykset toiminnasta ja vaikutuksestaiklkan lain rajojen yli tulviva

voiman ylenpalttisuus pirstoutuvat luonnon pakgstavarillisia olosuhteita vasten,

ja naihin haltioituneisiin unelmiin suuruudestag@mantyodsta tarvitsi liittya vain

katkeruutta ihanteetonta maailmaa kohtaan, niin vaimiina se kumma Don

Quixote, jota me rosvo Moorina kamoamme ja rakastam ihailemme ja

saalittelemme*°

Ryovarin siséinen ristiriita aiheutuu hanen yleviearaalisten periaatteidensa el
jaloutensa tormayksesta ymparoivan yhteison maatdalsuuteen ja pikkumaisuuteen.
Ryovarisankarin jalous ei pysty toteutumaan normsgal sosiaalisessa ympéaristossa,
jossa moraalisdannot ja normit ovat lilan ahtadadn henkensa korkealle lennolle ja
laajalle katsannolleen. Tasta sopeutumattomuudestaa vagjaamaton traaginen tuho,
ja traagisuus onkin keskeisella sijalla subliimstegiikan olemuksessa. Romanttinen
sankari on ylevampi tappiossa kuin voiton kunniassa
Rosvoissavastakohtainen veljespari, Frans ja Karl Moor owvablemmat

omanlaisiaan romanttisia geniuksia. Molemmat hatiavtoimia itsendisesti,
konformistisuus on kummallekin kaikkein halveksiitaa, he kuolevat ennemmin kuin
luopuvat autonomiastaan. Kuitenkin naytelma paatt§arlin tunnustukseen
korkeamman jarjestyksen olemassaolosta. Naytelmag@rinda jannite nerouden
pyrkimysten ja valttaméattoman jarjestyksen tunrmisan valillat™
Vaikka vain Karl on kaytanndssakin ryovari, eduataén ja Franz romanttisen

rybvarihahmon kahta puolta, joiden ristiriidastadvirin subliimius syntyy. Karl

190 gchiller 1950, 104-105, suom. Juhani Siljo.
191 Roebling 1995, 185.
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edustaa romanttisen ryovérin jaloa, oikeamielisiélta, jonka voima ja suuruus eivat
kdanny pahuuteen, kaikkea pyh&aakin vastaan. Frarméima puolestaan saa kaikessa
haikailemattoméssa pahuudessaan paholaismaisetsaofiteet. Han edustaa ryévarin
olemusta langenneena enkelind, Miltonin Luciferifduten Irmgard Roebling on
todennut, "Fransin toimintaa ohjaa pelkka vallantirei Jumala, eivat mitkaan pyhéat
arvot, eivatka yhteiskunnan saannBt(KUVA 26) Karl Moorin sisédisessa taistelussa
iimenee jalon rydvarin olemusta maarittava subhinristiriita: toisaalta pyrkimys
alistavat ja "raukkamaiset” lait ylittdvaan oikemdeukaisuuteen ja moraaliseen
suuruuteen, toisaalta inhimillistd korkeamman lgén jarjestyksen tajuaminen ja
tunnustaminen.

Subliimi  ihmisessa ja ihmisluonnossa voi olla pos#ta, moraalista
periaattellisuutta, taipumattomuutta ja oikeudenaisikutta. Se voi ilmetd uskona
korkeamman jarjestyksen olemassaoloon. Sen ka&ol&m on itsensa asettaminen
Jumalan asemaan, suuruudenhulluus, vallanhimo,okisho ja katkeruus, jonka
seurauksena on &aaretbn pahuus ja julmuus. Ylewmsmsaallisessa, kuten Schillerin
Karl Moorissa, olennaista on hanen ylevyytensdriitaisuus ja traagisuus, joka syntyy
ambivalenssista negatiivisen ja positiivisen sabhi valilla. Jalo ryévari on subliimin
positiivisten ja negatiivisten puolten tiivistymiéstiriidasta syntyva, kasvava ja siihen
usein traagisesti kaatuva sankari.

Ryovariromantiikassa on  olennaista  sankaridemoninen olemus. %
Romantiikassa korostuivat subjektiivisuus ja yKEBgys. Ihmisen mielikuvituksessa ja
mielen voimissa nahtiin rajattomia mahdollisuuksiRajattomuuden myota oli
mahdollista menna lilan pitkélle, Jumalan alueeje Jumalaa vastaan. Syntyi
ambivalenssi ihmisen demonisen olemuksen (sisairséman, tahdon, suuruuden) ja
Jumalalle tai muulle inhimillista korkeammalle gsjykselle alistumisen valilla. Mary
Shelleyn Frankensteinissa ihminen ryhtyy elamanjaksd Jumalan asemaan ja
seuraukset ovat tuhoisat. Byronilainen sankari emahisen hahmon mita tyypillisin
ilmentyma&. SchillerirRosvoissalemonisuus on Karl ja Frans Moorin henkilékohtist
kohtaloiden ja keskindisen kamppailun sisalton&asttbvoimana. Demonisuus on

subliimia ristiriitaisuudessaan, maarittelemattadegsaan ja rajattomuudessaan. Jalon

192 Roebling 1995, 185.

193 sana demoni johtuu kreikan sanaga#mon Daimon on méaaritelty mm. yliluonnolliseksi lasticsi
tai olioksi jumalan ja sankarin valilla. Muinaidetikkalaiset uskoivat, etta jokaisella ihmisellaana
daimoninsa, joka liittyi hAneen syntyman hetkedldrjaarasi hanen kohtalonsa, hyvén tai huonon.
Onnellisuutta merkitsevéa sana elidaimoniajoka kirjaimellisesti tulkittuna tarkoitti, etfallain oli hyva
daimon. Mayra 1999, 23
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ryévarinkin subliimius nayttaisi olevan nimenomahénen demoniset mittasuhteet
saavassa hengen suuruudessaan, mielen voimissaiakbimossa, ambivalenssissa
hyvén ja pahan, oikean ja vaaran valilla.

Schiller kaytti demonisuuden kasitettd kuvaamaamsbn sisaista vapautta, jonka
subliimin kokemus tuo ilmi: Kun ihminen on fyysisedlttamattomyyden vanki, eika
tunnista “ylevaa demonista vapautta rinnassaanfe (fitbhe damonischeFreiheit”),
tutkimaton ja tuhoava luonto muistuttaa hanta Jsnen kasitteellisten kykyjensa ja
fyysisten voimiensa rajallisuudesta. Mutta heti kbbminen pystyy etaannyttdmaan
itsensd luonnon voimien vapaaseen tutkiskeluut, luibnto puhuu hanelle toisin ja
luonnon suuruudesta tulee hanen sisaisen suuraupeiis™>*

Jalon ry@varin ristiriitainen ylevyys vertautuu gilaisen fiktion sankariin, jossa
roiston ja sankarin piirteet sekoittuvat. Goottitn kauhuromantiikan ytimena on
paheen viehétys ja se, ettd moraalisesti hyvinlgailgtavd hahmo voidaan nahda
pahuudessaan ja kauheudessaan ylevana. Kuten Fo#tthgBon todennut, on
goottilaisen fiktion olennaisimpana osana moraalin ja rationaalisuuden
kulttuuristen rajojen ylittamisen viehatys. Rydwémantiikka lomittuu merkittavasti
kauhuromantiikan perinteeseen. Ennen kaikkea t&ahkérynjalon ryévarin hahmossa,
joka on usein hyvin lahella goottilaisen kirjallisien sankareita. Goottilaisessa
kauhuromantiikassa yksild joutuu yhteiskunnan rédanaKyseessa on yleensa
miespuolinen henkildshahmo, erédénlainen hylkio, gsoluhri ja puoliksi roisto, joka
saa synkan ja ambivalentin  viehatyksensa kapins&es sosiaalisten
sovinnaisuussaanttjen ahtaita rajoja vastaan. Toglel pahuus onkin  hanen

ulkopuolellaan, olosuhteissa ja ymparodivassa ykueisassa>”

4.1.3 Subliimi ry6variaiheisessa kuvataiteessa

Kuten rydvariromanttisessa kirjallisuudessa, myas/altaiteen rydvariaiheissa
luonnon subliim tukee ryévarin sisdisen olemuksarhfinen toimintansa ylevyytta.
Tasta yhtena esimerkkina voidaan tarkastella Aldgar_auréuksen teostRosvoja
paimenperheen luon@d 823, KUVA 1).

Luolan sisélta kuvatussa kohtauksessa kaksi mast®do luolan suuaukolla ja

puhuttelee luolassa nuotion ymparilla istuvaa imghimaa. Ryhmaan kuuluu vauvaa

194 Schiller 1980 [1801], 203.
195 Botting 1996, 2, 92.
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sylissdan pitavd nuori nainen, hanen vierellddovastpieni tyttd, katsojaan selin
puolimakaavassa asennossa oleva mies sekd vanheamnpiaapartainen mies, joka
istuu naisen oikealla puolella. Luolan edustallakarnjaa, taustalla vuoristomaisema ja
taivas matalalla roikkuvine, ilta-auringossa hehkavpilvineen. Toinen luolan suulle
tulleista miehistd on polvistuneessa tai kumartesae asennossa ja hayttaa
kohdistaneen katseensa aitiinsa nojautuvaan pikkigty. Tyttd puolestaan katsoo
hanta. Toinen mies seisoo ja osoittaa vasemmaltkellgin takaviistoon. Toisella
kadelladn han nayttaa tarttuvan vyollaan olevaaeseen. Hanen katseensa vaikuttaa
kohdistuvan luolassa istuvaan vanhaan mieheen. eMoimiehistd nojaa oikealla
kadelladn kivaariin. Vieraat ovat ryovareita, jotlako kysyvat jotain (tietd, tietoja
ohikulkijoista...), tai késkevat perhettéa poistumbawiasta ja kenties seuraamaan heité.
Rosvojen olemus ei ole kovinkaan uhkaava, eivatkéaksa istuvat nayta pelastyneilta.
Vain pieni tyttd nojautuu &itiinsa vieraita araktal Valta-asetelma on kuitenkin selva:
rybvarit ovat aseistettuja ja paimenperhe avutakéhrosvot uhkaavat heité jotenkin.

Léopold Robertin kerrotaan kierrelleen Roomaa ymipétla maaseudulla ja
saaneen siella malleikseen lainkuuliaisemman taliagskansan ohella ryovareita.
Kardinaali Consalvin rosvonmetsastyksen jalkeen kawi maalaamassa ryovareita
Castel Sant'’Angelon vankilassa. Rydvareiden kuvaami liittyi yleiseen
kiinnostukseen  aitojen  kansanihmisten  kuvaamista htdem. RyOvareiden
kiinnostavuutta lisasi heidan lainsuojattomuutertdaissa oli jotain kiehtovan villia.
Ihmisyys naytti heissa toteutuvan omaehtoisestieighunnan sovinnaisuuskasitysten
kahleista vapaana ja siksi subliimina. Romanttikésitys rydvarista vertautuu siten
jalon villin ideaan, joka sekin kuvastaa haavettamisen sisdisen olemuksen
luonnollisesta ylevyydesta.

Ryoévarit joutuivat usein piileskelemédan asumattamilvuoristoseuduilla ja
sopeutumaan elamaan luonnon armoilla. Tama kuwdisromanttiseen nakemykseen
rydvarisankarista: Han eli luonnon keskella, yh&épaana ja villind kuin luonto. Yrjo
Hirnin mielesta 1700-1800 -lukujen vaihteen ryordiriantiikka eroaa vanhemmasta
ryévarikirjallisuudesta juuri siina, ettd ympardivdonto tulee entistd tarkeammaksi.
Ryovarit etsivat suojaa luoksepadsemattomistaisidl ja synkistd vuoristoseuduista.

"Toisin sanoen, he kansoittivat maallisine ja riladhe pyrkimyksineen samaa

subliimia maisemaa, jota ennen heidan aikaansaatolsineet ja valloittaneet

taiteelle ja runoudelle hurskaat miehet, jotka atlipaenneet maailmaa voidakseen
hairittd omistautua uskonnollisille mietteille.”...] "Ryoévariluolasta tuli
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tavanomainen romanttisen maiseman taytekuva, ketakon mokki oli ollut
aikaisemmin *

Niin ryovariromaaneissa kuin -maalauksissakin lwmnnylhyys ja avaruus
rinnastetaan ryovérin sisdiseen vapauteen ja "at@en”. Subliimi luonto on kehys
ryévarin ylevyydelle, jopa sen vélttamaton edelytySchiller on Kirjoittanut, etta
luonnon subliimi valtavuus "kiskaisee henkemme utissasiallisuuden ahtaasta piirista
ja fyysisen elaman ahdistavista siteistd”. Luonnmjesteettisuuden ja massiivisuuden
ymparéimana ihminen ei voi enda sietdd pikkumaigittelutapoja. Luonnossa vaeltava
ihminen ajattelee valaistuneita aatoksia ja telewarillisia paatoksia, joita ei kenties
koskaan syntyisi tutkijan kammiossa tai seurapildegissa. Kirjoittaessaan Byronin
runoelmastaManfred (1817) Fred Botting korostaa ymparoivan vuoristm®@@an
merkitystd subliimin, demonisen sankaruuden nayité#m "Villin vuoristomaiseman
ylevyyden inspiroima kunnioitus ja kauhu eivat iis& ainoastaan ihmisvoimien
ulottumattomissa olevaa suuruutta, vaan kuvastayéts sankarillisen karsijan sisaista
maailmaa, hanen karsimyksensa suurenmoisutitta.”

Konventionaalinen rydvariaihe subliimin luonnon kel esiintyi  niin
kuvataiteessa kuin kirjallisuudessakin. Hirnin mamkanayttda silta, ettd monessa
tapauksessa aihe siirrettiin edellisesta jalkimegis Hirn viittaa tdssa Salvator Rosaan,
joka jo 1600-luvulla oli tuonut rydvarihahmot tafiteiureiksi calabrialaisiin
maisemiinsa ja jonka uskottiin eldneen ryovareiganissa Abruzzi-vuorilla: "Enligt
traditionen hade han sjalv levat nagra ar blancamisy i vilkas krets han gjort sig
omtyckt med sina s&nger till luta och sitt kraftigdiska vasen®

Kirjailjat  kayttivat mielelladn  maalattujen ryovaieiden aineksia
matkakirjeissaan ja novelleissaan ltaliasta. Pshjaisina esimerkkeina tasta Yrjo Hirn
mainitsee K.A. Nicanderin Hesperider perustuivat Italian matkaan 1827-29) ja
Wilhelm Bergséen HKra Piazza del Popolo 1866). Hirn nakee, etta
ryévarikirjallisuuden italialaistuminen oli maaldageen vaikutteista johtuvaa. Kun

saksalaiset romaanien Kkirjoittajat — “tusinakifjatl’, kuten Hirn heitda nimittagd —

19 Hirn 1941, 54-55: “Med andra ord sagd, de befokkEit sina varldsliga och brottsliga syften samma
sublima landskapsnatur, som fore deras tid hadedit®, och erdvat for konsten och diktning, av
fromma men som flytt fran varlden for att ostérnka dgna sig at religiosa betraktelser.” [...]
“Rovarhalan blev ett schablonméssigt staffage roetantiska landskapet, sdsom eremithyddan tidigare
hade varit det.” Suomennos kirjoittajan.

197 Schiller 1980 [1801], 204; Botting 1996, 99.

%8 Hirn 1941, 55-56.
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halusivat kirjoittaa muodikkaaseen tyyliin, sijoitit he rydvarisankarinsa italialaiseen
luonnonympéristooh?®

Ryo6variromaaneissa yleinen konventio oli samastap&ydivan luonnon ja sen
olosuhteiden hallitsemattomuus ryovarisankarin isegh myrskyyn. Elisabeth
Tykessonin mukaan ryévarin rikkonaista, villia jéhantayteistda olemusta kuvattiin
rybvariromaaneissa saannonmukaisesti rajuilman,ampustana hehkuvan taivaan,
salamoiden ja rankkasateen aviffta

“Oli ilta. Aurinko laski verenpunaisena, ja musthilimen pilvi vastaanotti sen
viimeisen sateen. Vuorijono oli autio ja kauheatsaemustia kuin hauta ja ketojen
ylla vallitsi synkka hiljaisuus®*

Rydvari Mazarino katselee iloiten dista ukkosmygskielementtien kamppailua”:

“Ukonilma repesi valloilleen. Salamat repivat rikkiustat pilvet ja iskivat alas

leimuten ja ukkonen jylisi kauhistuttavasti halkbry Yht'dkkia nousi hirvea

myrsky, joka ravisutti maata. Mazarino tunsi rirgarkeventyneeksi. Han meni ulos
teltasta ja katseli yota. Pitkddn aikaan han eitalidhnyt sellaista elementtien
taistelua ja naky teki hanet iloiseké?®

Myo6s Rinaldo Rinaldini nauttii myrskyn riehunnasta:

"Kiivaasti vyoryi myrsky, kuin kuohuvat meren adllokorkeiden Apenninien
huipulle, ravisutti satavuotisten tammien kruun@gaaivutti heikkoja pensaita sen
tulen loimussa, jonka &éaressa, jyrkan kallion \8sée pienessa laaksossa, istuivat
Rinaldo ja Altaverde. YO oli pimed, paksut pilvetiguvat kuun, eika yksikaan
hymyileva tahti loistanut taivaalla.

Altaverde. Tallaista yota en ole koskaan elanytlukutko, Rinaldo?

Rinaldo. Mindkd nukkuisin? — Mina pidan tallaisestsista. — Oi! Joka puolella
myrskyaa, meidan ymparillamme, meité pitkin, mirsisgllani ja kaikkialla.2%®

199 Hirn 1941, 56-58.

200 Tykesson 1942, 17-18.

201 Bertrand 1804, 3: "Det war afton. Blodig gick soleed och ett swartgult moln emottog dess sista
stréle. Ode och ryslig war bergskedjan, skogarog sivarta som grafwen, och 6fwer &ngarne radde en
dyster tystnad.” Suomennos kirjoittajan.

202 Bartrand 1804, 5-6: "Askwadret brast loss. Blinesonderrefwo de swarta molnen, och skoto
lAgande ned, och askan danade forskrackligt gerattem Hastigt uppsteg en forskrackelig storm som
skakade jorden. Mazarino kande sitt brost lattdeln gick ur taltet, och beskddade natten. Sa hadeh
pa lange sett elementerna strida, och denna sydegimnom glad.” Suomennos kirjoittajan.

203 vulpius 1801, 7. “Haftigt rasade stormen, som tgute hafswagor, pa spetsen af de héga Apenninerne
skakade kronorne pa de hundraariga ekarne, ocle biéjdveka buskarne i lagan af den brasa, wid
hwilken, néra wid en brant klippa, i en liten daipaldo och Altaverde sutto. Natten war mork, tgck
moln bortskymde méanan, och ingen leende stjerrta [& himmelen.

Altaverde. Maken till natt har jag aldrig 6fwerledty — Sofwer du, Rinaldo?

Rinaldo. Jag sofwa? — Jag tycker om sadant harmwad@! Det stormar pa alla sidor, omkring oss,
utmed oss, innom mig, och 6fweralt.” Suomenno®kigjan.
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Lauréuksen maalauksesByodvareitd paimenperheen luomgdvéareiden olemus
nahdaéan taustalla avautuvaa avaraa vuoristoidiggaiamaisemaa vasten. Nyt kyseessa
ei ole myrsky eikéa verenpunainen auringonlasku vaahallinen hamartyva ilta. llman
rybvareitda maalaus olisi lammin paimen- tai periiid Ryovarihahmojen kautta
maalaus saa dramaattisen savyn. Perheen iltatskada aseistettujen lainsuojattomien
vierailuun eikéd taustalla ndkyvd maisema enaa alehallinen paimenidylli vaan
rydvareiden asuttama romanttinen seikkailujendtali

Ryodvariromaaneissa on  tulkittu olevan  pyrkimystd usseaulaiseen
luonnonihanteeseen. Carl Muller-Fraureuth on tulkinGoethen ja Schillerin luomia
sankareita romanttisen vapaus- ja luontoihanteastda vasten: "Goétzissa niin kuin
Karl Moorissakin nayttaytyy saksalaiseen niin juadt pyrkimys vapauteen ja
itsendisyyteen; molemmat yrittavat yksildina tdlatevakivalloin vakaumuksensa
mukaan sietdmattomia yhteiskuntaoloja vastaan gdtess itsensa lain ulkopuolelle,
toteuttaakseen rousseaulaisen luonnonideadfifh.Lauréuksen tiedetaan lukeneen
Rousseaufd®, mutta ilman sita tietoakin voidaan Lauréukservéytimaalauksia tulkita
Rousseaun ajatuksiin viitaten. Luonnollisuuden japauden ihanteet liittyvat
romanttisen rydvarin hahmoon ja hantd ympardivaasemaan. Myds poliittisen
vapauden symboliikkaa voi rydvarin hahmoon liittaéihin suuntaan Miuller-
Fraureuthkin vihjaa.

MaalauksesseRyostokohtaug(ltalienska banditer bortférande nagra kvinpor
1823, KUVA 2) Lauréus on kuvannut dramaattisen &oksen: kaksi naista on joutunut
rydvareiden vangeiksi ja rosvot raahaavat heitd moydstosaaliinsa mukana kohti
pillopaikkaansa. Ryoévareitd on maalauksessa kuksii kiskoo vastustelevaa naista
ranteesta kohti luolaa, toinen kannattelee toisiata vyotarolta, kolmas valaisee tieta
soihdulla, neljas kantaa seldassaan suurta arkkoapamon alle taipuneena, viides
seuraa joukkoa kivaari kadessaan ja kuudennen hahdéikyy naisia raahaavien
rosvojen takana. Miehet tunnistetaan jalleen itkiksi ryovareiksi heidan
tunnusomaisesta pukeutumisestaan: valkoisista ig#ado punaisista liiveista,
polvihousuista ja saarystimistda seka erityisestipaata hatuista, joita koristavat

punaiset nauhat. Myds naisten puvut ovat tyypillisgan italialaista kansanelamaa

204 Miiller-Fraureuth 1965 [1894], 35. "In Gotz wiekarl Moor zeigt sich das den Deutschen so
eingewurzelte Streben nach Freiheit und Selbstéedjgeide versuchen als Einzelne gegen die nach
ihrer Ueberzeugung unhaltbaren Zustande der Gesérggwaltsam anzukdmpfen und stellen sich
ausserhalb des Gesetzes, um das Rousseau’'schaldkdtan verwirklichen.”

205 Reitala 1984, 103; Lauréuksen kirje FahlcrantZle12.1820, sit. Stjernschantz 1914, 220.
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kuvaavista maalauksista tutut. Maalausta valaisée yhden ryévarin kantama soihtu
ja pilvisella taivaalla hohtava himme& kuunvalo.ivaata nakyy pieni kaistale
maalauksen ylareunassa. Henkilditd ymparoivat pkk#lioseinamat.

Soihdun valo nostaa keskeisiksi hahmoiksi ryhméaské#& olevan ryovarin ja
taman kannatteleman naisen. Nainen on kohottartsedmsa ylaviistoon ja ojentanut
toisen katensd epatoivoiseen eleeseen. Hanté hiiévéh mies nayttaa rauhalliselta ja
katsoo taaksepain kuin varmistaakseen, ettei kukssuraa heitd. Kasimir Leino
korostaa ryovareiden miehekkyytta ja voimaa, naistastarinnan epatoivoisuutta.
Keskella olevaa naista Leino kuvaa "muhkeamuotaiSgl mainitsee taman "rinnalta
auki olevan roijyn”. Lauréuksen aikalaisen, Marianikhrenstromin kuvauksessa
korostuu erityisesti rydstettyjen naisten avuttomubkaavaa véakivaltaa vastaan:

“Yksi naistd barbaareista, joka vaikuttaa olevarlligké, kantaa kivaaria yhdella
kadelld ja raahaa toisella yhtd naistd onnettomistéti helvetillista luolaansa.
Nainen vastustelee, han on polvillaan, kuolemarpe@d on hanen piirteissaan,
joissa kaikki ilmaisee kauhua ja epatoivoa. Hanttédy rukoilevan pyoveliaan,
mutta turhaan! Tuo kopeakatseinen hirvié ei tunmaoa... han on saalimaton!
Toinen nuori nainen on tuupertunut rydstajansa viagisille, jotka hantad niin
sanotusti kantavat, samalla kun hanen toveringzeetsoihtu kadessa ja katseella,
joka on yhta aikaa utelias ja kesyton, tuijottaarkata saalista, jota he eivat aio
paastaa niin helpolla. Synkka tuli sinkoaa handmisiaan, jotka ovat taynna
uskallusta.®®®

Katkelma on Ehrenstromin teokseviptices sur la littérature et les beaux-arts en
Suede(1826) Lauréusta kasittelevasta osiosta, jokasmoéttuna julkaistiin vuonna
1839 Borga Tidning -lehdes8¥.Marianne Ehrenstrém kertoo myds, etta Lauréuksella
olisi ollut kaytbéssaan "autenttisia” malleja: nuodinen, joka oli joutunut rydvareiden
vangiksi ja paennut, sekd mies, joka oli ollut mswnutta palannut lailliseen
yhteiskuntaai®®

Léopold Robert maalasi ainakin yhden ry6variaiheiseoksen, jossa rydstdn

kohteeksi joutuvat naiseEnlévement de jeunes filles & la fontaine par dégahds

20% D’Ehrenstrém 1826, 101-102. "L'un de ces barbages parait étre le chef, tenant son fusil d’une
main, traine de 'autre, une de ces infortunéess sa caverne infernale. Elle resiste, elle estréogx, la
péaleur de la mort est sur sa physionomie, ou topitime la terreur et le désespoir. Elle parait iongt
son bourreau, mais envain! Ce monster au regaraigigéelix, rien ne saurait le fléchir... il est inexsed
L’autre jeune personne est évanouie sur les brasmeavisseur, qui la soutient et la porte ponsiai
dire, tandis que son camarade une torche a la reneamce et d’'un regard curieux et farouche a & foi
fixe la belle proie, qu'ils ne lacheront pas séament. Un feu sombre jaillit de ses yeux pleinsidace.”
Suomennos kirjoittajan.

207 Alexander LauréusBorga Tidning no 3, 9.1.1839.

2% D’Ehrenstrom 1826, 102.
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(1822, "Nuorten tyttdjen ryostd lahteelld®). Myos Bartolomeo Pinellin tuotannosta
loytyy naisen ryostbd kuvaava akvareirigante che anno rapito una donna per
ritenerla in ostaggio(1822, "Ryodvareitd, jotka ovat siepanneet naisgga&seen taman

210

panttivangiksi”)=. Varhaisemmissakin ryodvariaiheisissa maalauksiggavareiden

raakuutta ilmaistin muun muassa vékivallalla rmidiohtaan: naisten kauhun ja
epatoivon eleill, jotka eivat aiheuta rydvareisaalia®*

Rydvariromantiikassa nainen on joko rydston uhviajaryovarin rakastettu.
"Ryodvéarin morsianten” esikuvina toimivat ehka tdisn elaman ryovareiden
naispuoliset elaman- ja rikoskumppanit, kuten Sssaaoimineen Schinderhannesin
(oikealta nimeltéan Johannes Buckler) kihlattu eJuBlasius, jonka avustuksella
Schinderhannes sai myytya ryéstésaalii?@a tai useat esimerkit italialaisista
naispuolisista ryovarijoukkojen jasenistd. RyoOwd@riaaneissa nainen usein tulee
ryostetyksi, mutta rakastuu rydstajaansa ja jad&méainokse. Ernst Theodor Jingerin
kertomuksessa ryovaripaallikkd nuori Julie pelk&gvari Carolo Carolinia ja
kauhistelee aidilleen: "Men, béasta mor, om hanetaktfwerfaller oss med sitt réfwar-
band, slapar oss i sin kula, och der, Gud, jagrr§$e den tanken, misshandlar oss
och... “ Mutta sydamessaan Julie tietenkin on jo séikaut “kauniseen rikolliseerf*>

Goran Sonessonin mukaan yksi kertovan kuvan tytgpes kertoviin malleihin
indeksaalisesti suhtautuva eli kertomukseen/siiittagiva kuva. "Tama tarkoittaa
tapauksia, joissa yksittdiset, staattiset kuvat@an tunnistaa osina prototyypillista
kertovaa jaksoa, eli vaikkapa romanttisen elokulegapukohtausta, jossa rakastavaiset
saavat toisens&** Rydstokohtausmaalaus viittaa kertomustyyppiin, jossa naindeetu
rydstetyksi rosvojen luolaan. Katsoja tunnistaadkin aikalaiskatsoja) kuvan osaksi
tietynlaista kertomuskaavaa, jossa viaton neitdujpuyévarien armoille ja rakastuu
rydvaripaallikkdon tunnistaessaan julman rikollisémiasun takana piilevan jalon
ryévarin olemuksen.

Naisen rydsto ei ole vain rydvariromanttisen aihaiin@an teema vaan kautta
taidehistorian kulkeva motiivi. Useat naisen ryés#i raiskauskuvaukset ovat peraisin
antiikin mytologiasta (esimEuropan rydstf Tizian 1559-62; Leukippoksen tyttérien

ry6std, Rubens n. 1616-17). Rooman historiaapyiituosittu "sabiinitarten ry6sto” -

209) éopold Robert et les peintres de I'ltalie romgué, 84 (teosluettelossa nro 176).
19| éopold Robert et les peintres de I'ltalie romgué, 82 (teosluettelossa nro 142).
211 Boskamp-Priever 1995, 217.

212K iither 1976, 45.

213 Jiinger 1802, 25.

214 Mikkonen 2005, 213.
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aihe, josta ehka tunnetuimmat versiot ovat maakinmécolas Poussin (1634-35,

KUVA 27) seka Peter Paul Rubens (1635-40). Toineonkan mytologiseen historiaan

liittyva aihe on Lucretian raiskaus, jonka ovat &oweet mm. Tizian ja Giuseppe Maria
Crespi (1665 — 1747). Romantiikan ajan naisen @yéktivastoa edustaa mm. Fritz
JenseninViking Raping a Southern Wom#h845), jossa italialais(?)nainen pyristelee
viikinkisoturin otteessa'®

LauréuksenRydstokohtauksessei nahda jatkumoa ranskalaisen akateemisen
taiteen teorian ja saantdjen ohjaamille tunteetidesisen konventioille, joita Thomas
Kirchner on kasitellyt teoksessadrexpression des passionfl991). Klassismin
taideteoria pyrki nostamaan maalaustaiteen ja lueiaton “vapaaksi taiteeksi”
kirjallisuuden ja tieteen rinnalle rinnalle. Kuvatekin haluttin nédhda jarjen alueella
toimivana ja antiikin auktoriteetin, saantéjen jaripatteiden ohjaamana. Tunteiden
esittamisestd tuli alue, jolla taiteen “dogmatisoitsprosessi” nakyi vahvana.
Tunteiden kuvaaminen ja esitettyjen tunteiden vaikukatsojassa nahtiin toisaalta
taiteellisen nerouden tuotoksena, toisaalta sethalalistaa jarjen ohjaukseen. Antiikin
esikuvien ohella ihailtin Rafaelin ja Poussinirpda ilmaista maalauksissaan tunteita.
Vabhitellen jarjen osuus taiteen vastaanotossavastglussa menetti merkitystaan.

Abbé du Bos nosti teoksessaReflexions critiques sur la poésie et sur la peimtu
(1719) tunteen keskeiseen asemaan. Taiteen teltgedmpaamaarana oli liikuttaa
katsojaa. Kasitteet kuten nerous ('génie’), mako{t’) ja tunne ('sentiment’) nousivat
merkittaviksi. Du Bos laajensi taiteen yleison ni@émaa tuomalla "sentimentin”,
tunteen, taideteoksen vastaanotossa ja arvioinsiselennaiseksi valineeksi. Taiteen
ymmartamisen mahdollisuuden laajenivat ja sen piai@inen yleisé kasvoi — taiteen
ymmartamiseen ei enaa valttamatta tarvittu akatenkioulutusta. Kun tunne alettiin
nahda olennaisinpana taiteen vastaanoton ja amoiargaanina, tuli tunteiden olla
selkeésti ja tunnistettavasti ilmaistuja. Charles Brunin mallipiirrokset tunteiden
iimaisemisesta kasvonilmeilla toimivat tarkeind ténon esimerkkeina. Tunteiden ja
niiden ilmaisemisen ongelmaa ka&sitteli taiteenajadteorian ohella my6és 1700-luvun
nayttamotaide, lagketiede ja psykologfia.

Jos LauréuksenRyoOstbkohtauksemakee tunteiden esittamisen akateemisen
teoretisoinnin ja konventioiden kontekstissa, kityy huomio ry@stettyihin naisiin,

joiden ilmeissa ja eleissa tunteet nakyvat selkeamiRyovareiden ilmeet ovat varsin

25 Honour & Fleming 1992, 432; 498; 559.
218 Ks. Kirchner 1991.
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tyynet ja neutraalit. Toinen naisista vastustelg@stdjiaan voimakkaammin. H&nen
ilmeenséa on pelastyksen ohella jopa hieman vihaihén kiskoo kattaan irti ryévarin
otteesta ja puristaa toisessa nyrkissdan liinamenonainen nayttdd jo menettaneen
toivonsa ja roikkuvan melko hervottomana rybvammahattavana. Hanen kasvojensa
ilme on epéatoivoinen ja kasi kohotettu rukoileva@n antautuvaan eleeseen kohti
taivasta. Ylospain kohotettu katse ja puoliavoim siyttavat 1600- ja 1700-lukujen
piirrosten mukaan kuuluvan ainakin hurmiota ja asslkuvaaviin ilmeisiin (Kirchner
1991, kuvat sivuilla 84, 101 ja 213.) Naisen asantoi verrata vaikkapa Poussinin
sabiinitar-maalauksen ryostetyksi joutuviin naisiijoptka ojentelevat kasiaan ja
ilmehtivat epatoivoisen karsivasti.

Naisen ry0std -aihe viittaa taidehistorian ohellayomn kauhuromanttisen
kirjallisuuden @othic novel "neito ahdingossa” -konventioon. Goottilainen
kertomuksen toistuva teema on avuton nuori naij@rka viaton, mutta houkutteleva
olemus joutuu kauhistuttavan ruumiillisen ja moisent vakivallan uhkaamaksi tai
uhriksi. Rydvarin kannatteleman puolitajuttomanseai asento ja puolittain paljas rinta
vertautuvat esimerkiksi Henry Fuselin (Heinrich #li)s tunnettuun maalaukseen
Painajainen Vaikka Lauréuksen Ryostokohtauksessa ei ole aaralsuoraan kysymys
kuolemasta, liittyy kuva romanttiseen ideamaailmamséltyneeseen vékivallan ja
kuoleman estetisointiin. Erityisesti kauniin naiskmolemasta tuli keskeinen teema,
mité Elisabeth Bronfen on tarkastellut teoksessaaer Her Dead Bod{1992).

1700-luvulla lisdantyi kiinnostus kuolemaan ja Keisliin (tarinat elavalta
hautaamisesta, elavista kuolleista, vampyyreisdiaisempi arkinen suhtautuminen
kuolemaan muuttui kieltdmisen ja mystifioimisenaskksi valttelyksi. Vieraantumisen
taustalla oli valistuksen henki, uskonnon roolinkkeneminen suhteessa kuolemaan,
tieteellinen ja rationaalinen suhtautuminen, miki&eatti epavarmuutta kuolleen
ruumiin statuksesta ja paluuta taikauskéth. Kuolemaa myos erotisoitiin. N&htiin
analogia kuoleman ja rakkauden vékivaltaisuudeill&&Rakkaus ja kuolema olivat
alueita, joilla villi luonto saattoi vield tunkewturationaalisen jarjestyksen piiriin.
Kauniin naisen kuolema oli taydellinen kuoleman geotiikan yhdistyneen uhkan
kuva?'®

Philippe Ariés on kutsunut 1700-luvun jalkipuoligktkauniin kuoleman ajaksi”.

Kuoleman fyysiset merkit ja ruumiin rappio koetettikatkea kauneuden taakse.

217 Bronfen 1992, 86.
218 Bronfen 1992, 86.
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Ajanjaksolle tyypillisia olivat hienostuneet hawtsseremoniat ja proystailevat
hautamuistomerkit. Kuolleen kaunista muistoa vaiija ajateltiin, etta vainaja jatkoi
elamaansa muistoissa ja mielikuvissa. Vierailustalikvuoteen &arella tuli lohdullinen
ja ylentava spektaakkeli. Kuolemisen nayttamo alink museo, jossa vierailtiin,
kuolemasta tuli taideteos. Palsamointi ja vahamtugledistivat elottomaan ruumiiseen
esteettista nautintda®

Paljon Lauréusta suoremmin ja raaemmin on naisbhdistuvaa vakivaltaa
kuvannut Francisco Goya, joka vuosina 1809-10 rsatdakset, joista toisessa ryovari
on riisumassa vaatteita nuoren naisen ylta ja $eseuukottamassa allaan makaavaa
tytt6a?>° Mario Praz on teoksessa@he Romantic Agongl. painos 1933) tarkastellut
1700-luvulla  kehittynyttd romanttista eroottista nsibiliteettia, johon liittyi
herkistyminen kauhean ja kauniin, tuskan ja nawtmwélisille yhteyksille, jonkinlainen
"perversioiden” estetisointi. Esteettisia arvojatain 16ytaa erotiikan pimealta puolelta
samoin kuin oli l16ydetty pelottavan ylevan luonneaké pimeén, "irrationaalisen”
keskiajan romanttinen viehatys.

1700-luvulla, jolloin tunteiden merkitykseen estseissd kokemuksessa
Kiinnitettin  kasvavaa huomiota, filosofit ja kikbt pohtivat, miten my6s
epamiellyttavat, rumat ja kammottavat aiheet voitateessa tuottaa miellyttavia
tunteita. Peter Klein ndkee taman keskustelun aaasGoyan "kabinettimaalauksille”,
joissa kuvataan erilaisia murha- ja onnettomuus@ihéMarques de la Romana -
kokoelmassa Madridissa on ryhméa pienia maalauksissa Goya kuvaa raiskauksia,
murhia ja teloituksia. Teokset on ajoitettu 170@uln loppuun. Klein yhdistdd Goyan
rydsté-, murha-, hullujenhuone-, tulipalo- ja haekkoaiheet Edmund Burkeen ja
Burken esittamé&éan teoriaan subliimiéta.

Subliimin teoreetikot kasittelivat kauhun tuottanresutintoa. John Dennis kuvasi
subliimin kokemusta sielun kokemaksi "miellyttavakaiskaukseksi’: "[the sublime]
commits a pleasing rape upon the very soul’. Kadhmaannus ja voimattomuus
tuottavat subliimin kokemuksessa mielihyvaa. Ehiéiak tai kertomuksen rydstetyksi
tai raiskatuksi joutuvasta naisesta voi tdssd kastiksa ndhda jopa subliimin

kokemuksen allegoriana. Tasta viitteena toimii myd@siréuksenRyostokohtauksen

219 Bronfen 1992, 87. (Viittaus suoraan Ariésiin?)

220 Bandit Stabbing a Woman. 1794-95Bandits Stripping a Woman Naked 1794-95: Clay 1981,
190-191.

2L Klein 1998, 228-232, 236.
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keskeisen naishahmon ilme, jossa yhdistyvét raase akateemisen perinteen tuskaa
ja hurmiota kuvaavien kasvonilmeiden konventiot.

LauréukserRyodstokohtausdustaa ainakin osittain kauhua ja nautintoa yadig
romantiikkaa/erotiikkaa ja Marianne Ehrenstrominkadaisreaktio vahvistaa tatéa
tulkintaa. Ehrenstromin  kuvauksesta voi kayttda miar ekfrasis, johon
maaritelméallisesti kuuluu kuvauksen kohteen tuomin&ikijan silmien eteen
mahdollisimman elavana ja tunnevoimaisena. Kuwailiyrkii herattamaan lukijan
mielessa samanlaisen tunteen kuin han itse on mies#la edessa tuntenut. Toisaalta
ekfraasin Kirjoittaja kuvaa tunteita, joita hanem lukijan oletetaan kuvan &arella
tuntevan, joita kuvan tulee herattda. Lauréuksen ja Ehrenstromin aikana
Ryo6stokohtaukseja sen kaltaisten maalausten odotettiin vaikuttakatsojaan tietylla
tavalla, vetoavan katsojan kauhunsekaisen nautintearpeeseen, romanttiseen
(eroottiseen) sensibiliteettiin.Rydstokohtauksensubliimius liittyy kauhuun ja

vakivaltaan seké rydvarin demoniseen olemukseen.

4.2 Ryovariromantiikka ja sentimentaalisuus

4.2.1 Mita sentimentaalisuus on?

Sentimentaalisuudella on nykypuheessa hyvinkin ttéle&a merkitys. Silla
tarkoitetaan mautonta ylitunteellisuutta, tai tikseseen ja olosuhteisiin n&hden liiallista
tai liioiteltua tunnereaktiot#”® . Kun sentimentaalisuuden késitetta kaytetaan
taidehistoriallisessa tulkinnassa, onkin huomiatavistoriallinen konteksti ja
sentimentaalisuuden kasitteen siind saama merk@dys.otettava huomioon "maun”

muutokset??® |

Vaikka sentimentaalisuus meidan ajassamme kengdsstaa
mauttomuuden huippua, voi se toisessa historighseyhteydessa ilmentad hyvaa
makua ja olla arvostettavan taiteen tunnuspiirre.

Maun muutosta kuvatessaan Brian Wilkie on lainandeiin Ciardin (1959)
kasitysta "mydtatunnon sopimuksestayifipathetic contrajtjoka muodostuu lukijan
ja kirjailijan valille ja jonka ehdot vaihtelevatieikoina. Wilkie kayttdd esimerkkind
1841 ilmestynytta Charles Dickensin kertomuBke Old Curiosity Shggonka Pikku

Nellin kuolemaa kuvaava kohtaus saattoi saada Kalyk ja kovaksikeitetyt” miehet

222 Ks. esim. Brian Wilkien keraamat sentimentaalinuchaaritelmat Wilkie 1967, 573-575.
223 \wjilkie 1967, 5609.
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itkemdan. Nykylukijalle kohtaus kenties edustaa imelad seefitaalisuutta
tyypillisimmillaan

Sentimentaalisuuden, kuten subliiminkin ké&siteliatbnen tausta on 1700-
luvulla, jolloin kehittyi sentimentalismiksi kutdawvissa oleva romaani- ja
naytelmakirjallisuuden suuntausolvel of sentimennovel of sensibilify Suuntauksen
taustalla vaikutti brittilainen moraalifilosofiapta on kutsuttu nimelldnoral sense
school Kuten Ernest A. Baker on kirjoittanut, sentimdistai ei ollut vain kirjallinen,
vaan laaja yhteiskunnallinen ilmié. Bakerin mukasntimentaalinen kirjallisuus sai
hyvin vastaanottavaisen reaktion siksi, etta se’alie” vallitsevasta mentaliteetista,
joka "valtasi Englannin ja muut maat epidemianidaif*®

Martin Lamm Kirjoitti viime vuosisadan alussa 170@un romantiikasta,
valistusfilosofian ja klassismin vastaisista vashamanttisista virtauksista, jotka
valmistivat maaperdd romantiikan aatteiden nopealteisulle uuden vuosisadan
vaihteessa. Ha&n né&ki 1700-luvun romanttisten vétiu keskeisend olemuksena
mystiikan ja sentimentaalisuuden. Lammin mukaan 0d@0un mystiset ja
sentimentaaliset tendenssit rakensivat perustarrasean vuosisadan henkiselle
elamalle?®®

1700-luvun brittildisessa filosofiassa oltiin  kimstuneita moraalitunteiden
ongelmastanrforal sentimenj)s Moral sense schoabn nimitys, jota on kaytetty mm.
Shaftesburyn, Humen ja Adam Smithin nakemyksis&idéh periaatteenaan oli usko
keskivertoihmisen perimmaiseen hyvyyteen. Sympaila késite, jota kaytettiin
Newtonin painovoimalain mukaisena yleisend pemgatd moraalin maailmassa,
inhimillisen toiminnan periaatteena ja yhteisolideiyttaytymisen ohjaajarfa’

Oppi tunteen toiminnasta moraalisen kayttaytymisparustana tuli yha
olennaisemmaksi vuosisadan edetessa. Lordi Shaftesti kasitteenmoral sensga
perusti moraalikasityksensa abstraktien periaateisijaan "sydamen hyvyydelle” ja
tunteelle. Adam Smith julisti, etteivat ihmisen raaliset arvostelmat, kuten eivat
esteettisetkaan, synny jarjen toiminnasta vaarnssisé tunteesta. Myos David Humen
etilkkan perustana oli "moraalisuus sydamen tunteeMeoral sense -koulukunnan

mukaan hyva ja paha erotettin  vaistomaisesti ja ehtgmattomasti

24 \Wilkie 1967, 569.

225 Baker 1957, 28-29. Bakerin mukaan sentimentaaisankoittaa "epatasapainoista mielentilaa, joka
rypee tunteissa, erityisesti surussa ja myotatusaga ratkaisee moraaliset ongelmansa tunneréiktio
mukaan”.

22%) amm 1918, 67.

2" Baker 1957, 31; Erametsa 1951, 13.
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moraalitunteen/moraaliaistin avulla. Moraaliaistli wastapari esteettiselle aistille
(aesthetic sen3gjolla erotettiin kaunis rumasta. Sisasyntyiseli@raaliaistilla ihminen
pystyi tunnistamaan moraalisen kauneuden. Makuteloat ja moraaliset arvostelmat
olivat siis rinnakkaisia - hyva maku takasi oikeasét, "luonnolliset” moraaliset
tunteet?®® Luonnolliset tunteet ja niiden mukainen toimintzofestaan osoittivat hyvaa
makua.

Englantilaisessa kirjallisuudessa kehittyi ns. poillista sentimentaalisuutta
ilmaiseva sentimentaalinen perhedraama, josta ttrknpind esimerkkeina toimivat
Samuel Richardsonin kirjeromaanit. Richardsonin kpkygisen uteliaisuuden ja
tarkkanakoisyyden savyttama sentimentalismi ei k@vinkaan romanttista siina
mielessa, etta henkilot kamppailisivat myrskyaviemteiden rajattomassa vallassa.
Richardsonin tekstissd “"tunteet virtaavat varovastian keskeytyksia ja ilman
ekstaaseja”. Erik Erdmetsdn mukaan richardson#séseentimentalismissa ensisijainen
elementti olikin moraalisen tavoitteen esittaminergraalinen ohjaus, jolloin tunne ja
tunteen ilmaukset olivat toissijaisia, "valttamattedvaruste moraalisen paamaaran
saavuttamiseksi®?®

Valistuksen ajattelussa jarki ja tunne eivat oljgetasti toisistaan erillisida mielen
osa-alueita. P&& ja sydan, ajatus ja tunne oliaatas kapasiteetin kaksi puolta. On
havaittu, ettd Humen filosofia merkitsi kdannekahférjen hallitsevasta asemasta
tunteen hallintaan. Hantéa ennen Luonto ja Jarkkikat kasi kadessa, hanen jalkeensa
Luonto ja Tunne. Ajatteluelementin hallinta-asempdésnen ja paan yhteistydssa vaheni
vuosisadan puolivalia kohti tultaessa ja vuosisddppupuoliskolla tunne-elementti sai
yha enemman tilaZ°

Muutos nakyi sentimentja sentimental -sanojen merkityksessa ja kaytossa.
Sentimentaalisuuden kasitehistorialle on olennaedta englanninkielen sasantiment
tarkoittaa paitsi tunnetta, myos ajatusta, mieégt@ mielialaa ja asennetta (thought,
opinion, judgement), ja ettd tdma merkitys oli itsdiva 1700-luvulla.Sentimentja
sentimentalkuvasivat ennen kaikkea moraalista arvostelmaasgnnetta. Esimerkiksi

sentimental martarkoitti miesta, jolla oli ylevia moraalisia ajiisia ja mielipiteita.

228 Baker 1957, 31; Erametsa 1951, 14.
229 amm 1918, 31-32; Erametsa 1951, 70.
20 Erametsa 1951, 14, 16.
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Samuel Richardsonin kirjoissesentimental merkitsi “moraalisiin  pohdintoihin
vajonnutta”, "moralisoivaa®3*

Tunnemerkitys sai alasentimentja sentimental-sanojen kaytdéssa 1700-luvun
puolivalin jalkeen. 1760-luvullasentimentalsailytti osin alkuperdisen merkityksensa
("pdan” hallitsema moraalisuus, moraalinen pohdjntautta siihen liitettiin myos uusia
tunteeseen ja "sydameen” liittyvia merkityksid. meisdn mukaan Lawrence Sterne
kaytti teoksessaarSentimental Journeysanaa sentimental tavalla, joka poikkesi
perinteisests, ylevaa moraalista ajattelua ja Eiediia kuvaavasta merkitykse8ta.
Ranskalaisen kirjallisuuden sentimentalismi oli langlaista varhaisempi ilmid.
Englantilainen sentimentalismi kasitteli alun penmoraalisia ongelmia ja ihmisen
olemuksen hyvyyttd, kun taas ranskalaisemsibilité palvoi tunnetta ja tunteikkuutta
jumalallisina ominaisuuksina. Lawrence Sterne mstikRanskaan kahdeksi vuodeksi
1762 ja kavi siella uudestaan 1765, juuri ennem kentimentaklkoi tiheasti esiintya
hanen kirjeissdén. Sterne nayttdd omaksunsentiment -sanan ranskalaisen
konnotaation jossa on englantilaista sanaa enemtudteen, tunnevaikutteen ja
likutuksen merkityst&>3

1700-luvun alkupuolen richardsonilaisessa sentig@isiessa romaanissa tunne
oli ollut tie hyveeseen ja sen ilment&aja, 1700-hnoppupuolen sentimentaalisuudessa
tunteesta tuli itseisarvo. Myohdisen 1700-luvun tiseentalismissa tunne esitettiin
itsetarkoituksellisena ja se muodosti teoksen gaisisn sisallorf>*

Tunne itseisarvona ilmenee englantilaisessa vadmanttisessa runoudessa,
esimerkiksi Edward Youngin Kkuolevaisuutta pohdiekaksa runoelmassdhe
complaint or Night thoughts on life, death and inntality (1742-45). Young yhdisti
sentimentaalisuuteen maailmankaikkeuden ja junisdaidlen arvoituksiin liittyvaa
mystiikkaa ja siirtyi yksityisestd surusta ja fiteosoppisesta mydétatunnosta
yleisemmalle tasolle. Hanen lyrilkassaan yksilofatrekatoavat ja ihminen tuntee
Youngin kuutamoromantiikkaa, vallitsee my6ds Thonm@sayn hautausmaaelegiassa
(Elegy Written on a Country Churchyard751) ja James Macphersonin Ossianin
lauluissa The Works of Ossiari765). Surulla ja kaipuulla ei enda tarvinnuaatiitaan

selvdd syyta, oli vain "murheen ilo” ("the joy ofrigf’), kuten Ossianin laulujen

Bl Erametsa 1951, 24-29.

B2 Erametsd 1951, 34, 38-39, 44-45.
28 Erametsa 1951, 52.

24 Erametsa 1951, 70.



95

aitouden puolustaja, Edinburghin yliopiston protessHugh Blair kuvasi Ossianin
laulujen luonteenomaista tunnelnfda.

Kyyneltensekaista nautintoa tuotti henkilokohtaisearheen lisaksi myétatunto
toisten karsimysta kohtaan. Kyky huumautua toist&arsimyksesta nahtiin
pettamattomana sielun jalouden kriteerind. Aito tawinto muuttui "myoétatunnoksi
omaa myotatuntoa kohtaan”, onnelliseksi tietoisksde siitd, ettd kuului
hellasydamisten poikkeusyksildiden joukkoon. HgHasaaliva sydan oli lahja, joka
suorastaan teki turhiksi, jopa haitallisiksi muutramliset ominaisuudet. Maailmallinen
viisaus, tahdonlujuus ja ankara rehellisyys oliegan sentimentaalisen kasityksen
mukaan lahes negatiivisia arvoja, jotka voivat &sidnteen valittbman toiminnan ja
impulsiivisuuden, jotka yksin johtivat oikealle ltee Rousseaulainen sukupolvi uskoi,
ettd vapautettuna yhteiskunnan pakoista, vaaristiak&koluuloista ja konventioista
ihminen voi vain seurata tunteitaan ja toimii vamétta oikein ja jalosti. Tasta
ajatuksesta syntyi 1700-luvun "sentimentaalista aal@” kuvastava sankarityyppi,
jalosydaminen rikolline?®

Lamm  kirjoitti  1700-luvun  uskonnollisesta  sentimmaiisuudesta ja
tunnemystiikasta, josta pietismi on tarkea esimierkikinen mukaansa pietistisesti
savyttynyt uskonnollisuus antoi varinséd kaikille U8seaun ideoille. Esimerkiksi
Rousseaun sisasyntyisesti hyva, vaaristymattomaéstojen ohjaama luonnonihminen
oli myo6s uskonnollinen ihanne, Aatami ennen syl#inkeemusta. Rousseaulle
uskonnon oikea elin ei ollut jarki vaan tunne jan séotuuskriteerind toimi villin,
vaistoihmisen oikea ohjenuora, omatunto”. Inminamditsee Jumalan omassa itsessaan
ja Hanen luomakunnassaan tunteen kautta. Rous$eammontunne ilmaisee suurelta
osin hanen tarvettaan "tunteen tayteydessd saavykaeys jumalallisen kanssa”.
Luonnontunne sublimoitui Rousseaulla uskonnollisekstaasiks?>’

Samalla, kun sentimentaaliset ja mystiset virtakagdistivat ihmiskuvaa ja
moraalikasityksida, ne muodostivat modernia luonnonétta, joka oli savyltaan
sentimentaalinen. Sentimentaaliselle tarkkailij@iento ja ihmiselama sulautuvat aina
yhteen. Han nakee vaihtuvissa luonnonilmitissatyamnelmissa heijastuksia omasta

elamastddn ja tunteistaan. Eldinten ja kasvienakobksa hé&n ndkee vertauskohtia

235 Lamm 1918, 32, 38.
235 | amm 1918, 38-39.
27 Lamm 1918, 17-20.
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ihmiskohtaloihin ja liikuttuu myétatuntoorf® Sentimentaalista luonnontunnetta
tarkasteli myds Friedrich von Schiller, jolle seméintaalisuus oli modernin ihmisen
ajattelutapa, vieraantunut suhtautumistapa luonteastakohtana lasten, antiikin
kreikkalaisten ja muiden lasten kaltaisten naividlemassaololle, luonnon ja ihmisen
ykseydelle. Han naki sentimentaalisuuden kaipuueaatettya naivia luontosuhdetta
kohtaan.

Friedrich Schlegel maaritteli romanttisuutta tedssarGesprach Uber die Poesie
(1800): "Minun nakemykseni ja kielenkayttoni mukaam romanttista juuri se, mika
esittdd meille jonkin sentimentaalisen aiheen fatemuodossa.” Sentimentaalisella
han tarkoitti sitd, "missa hallitsee tunne, ei &nkaan mikaan aistillinen tunne, vaan
henkinen”.?* Schlegelinkin sentimentaalisuutta hallitsi siisnkisyys, alyllisyys.
Aistillisen tunteen vastaisuus oli jatkumoa 1700 sentimentaalisuuden perinteelle,
jossa vaikutti vahva moraalinen painotus.

Schillerille sentimentaalisuus oli ennen kaikkeateelinen, mutta myds
moraalinen kysymys. Han asetti naivin ja sentimaigan runouden kasitteilla
vastakkain kaksi ikuista ihmistyyppia, realistin igealistir?®®. Ennen kaikkea hé&n
kuitenkin kuvasi sentimentaalisen kasitteellda moder ihmisen vieraantunutta
luontosuhdetta ja sitd, miten se vaikuttaa runoutageeseen. Moraalin piiriin kysymys
nousee, kun Schiller analysoi “sentimentaalisen sgmrallisuuden vaarallista
aaripaata”, joka hylkaa todellisuuden ja oman kokksellisen olemassaolonsa, joita
pitdd vain rajoitteina, tavoitellakseen unien jeedilen rajatonta ja aineetonta
tosiolevaista. Schiller nakee aarimmaisen sentiagisuuden henkilditymana Goethen
Wertherin ja taman “fanaattisen onnettoman rakkalyddéerkkyyden Iuonnolle,
uskonnollisen tunteellisuuden, taipumuksen filosiofi pohdintoihin ja "synkan,
muodottoman, melankolisen ossianilaisen maailnfah”.

Schillerin runoilijaihanne lienee jossakin naivien $entimentaalisen puolivalissa.
Liiallinen sentimentaalisuus johtaa edella kuvattueksymiseen ideamaailman
muodottomuuteen. Naivin runoilijan vaarana puolastan lattea ja likindkoinen,

aineen hallitsema realismi, kuten Martin Lamm adlimaisee®*?

28| amm 1918, 40-41.

29 Klessmann 1991, 18.

249 amm 1920, 259.

241 gchiller 1981 [1801], 137-138.
242| amm 1820, 261.
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4.2.2 Ryovarikuvan sentimentaalisuus

Kuten edellisessd luvussa viittasin, liittyi ryowéamantiikan nousu ns.
sentimentaaliseen moraaliin, 1700-luvulla kehitggeen taipumukseen ihannoida
moraalikysymyksiin reagoimista tunteen kautta jaityessen tunneherkkyyden,
moraaliaistin avulla. Sentimentaalisen moraalimif@antoi psykologisen ja esteettisen
oikeutuksen sille, etta ihailtiin jalona sankarigksilod, joka uhmasi yhteiskunnan
lakeja ja sovinnaisia moraaliséantdja toimiaksesram moraalitunteensa ohjaamana.
Sentimentaalinen moraali ylevoitti ryévarin veijadisesta seikkailijasta liikuttavaksi
tunteen sankariksi.

Jalon \villin idean kautta jalo ryovari liittyy Sdhldrin kasitykseen
sentimentaalisuudesta. Schiller naki sentimentaalisn modernin  runoilijan
kaipaavana ja etsivdna asenteena luontoon ja kadotduontosuhteeseen. Kuten olen
aikaisemmin esittanyt (luvussa 4.3.3.), voi Schitiesentimentaalisuuden kasitteen
nahdéa luontoa ja luonnollista ylevyyttd kohti pyén jalon ryévarin piirteend, jonka
vastakohta on jalon villin "naivi” olemus osana hioa.

Donald Siebert on paatynyt kasitykseen, etta kigessaan Englannin historian
merkkihenkildista David Hume uudisti sentimentaatisirjallisuuden genred. Siebert
on osoittanut, ettd Hume laajensi niiden tunteideenttdda, joita 1700-luvun
sentimentalistit pitivat inspiroivina. Hume loi omasentimentaalisen kirjallisuuden
henkilotyyppinsa, "tunteen sankarin” ("hero of fiegl’). Tavallinen "man of feeling”
oli saysed, noyrd, melankolinen ja passiivinen. Hayleensa ollut toimija, vaan hanta
kohtaan toimittiin ja hanelle tapahtui. Humen sankaiolestaan oli ylped, arvokas,
ylhdinen, lahjakas ja kohtaloaan ylempéna, kuoldimapdessd. Han sai lukijan tai
katsojan sympatian, koska osoitti, mihin ihmislwsturimmillaan voi yltaa*?

Humen tunteen sankarin mielensuuruudella on katkkgdsia: 1. Han ei antaudu
heikkouden tai epéatoivon valtaan, vaan suhtautustouzkaymisiin ja kohtalon
ankaruuteen tyynesti ja ylevasti halveksuen ja kahkohtalonsa ylapuolelle; 2. Vaikka
han suhtautuu omiin karsimyksiinsa ylenkatsoermgaehan kuitenkin toisten suruun ja
tuskaan syvan empaattisesti. Humen sentimentaalinateen sankari saattoi olla

perinteisen sentimentaalisen Kkirjallisuuden hahntapaan pateettinen (saalin ja

243 Sjebert 1989, 354-355, 360.
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hellyyden lempeitd, kodikkaita tunteita herattavaytta hanta hallitsi subliimi tunne:
"Something of the vast and unbounded charactetiidctions and deportmerft*

Ryovariromantiikassa pateettinen ja sublimi yhgidt usein tuottaen
"sentimentaalista subliimia”. Ryovéari edustaa ehdsittain Humen maéaarittelemaa
ylevan sentimentaalista sankaria. Han on epapdlimari. Hanen yleva moraalinsa
kohottaa hanet alhaisin vaikuttimin toimivien vilisten ja tavallisten, itsekkain
tarkoitusperin toimivien rikollisten ylapuolelle. &4 on toiminnallinen sankari, joka
halveksuu kuolemaa. Romanttisen rydvarin piirteiodat kuitenkin usein myos
epatoivo ja nautinnonsekainen itsesaali seka s#@uylt osin  melankolinen
suhtautuminen kohtalon epaoikeudenmukaisuuteen.O-lLik@n lopulla syntynyt
romanttinen jalo rydvari on sisaisten ristiriitojerepima sankari, jossa ylevan
sentimentaaliseen tunteen sankariin yhdis8tyurm und Drangindarimmaisyyksiin
meneva subjektiivisuus.

Sentimentaalisuus liittyy ry6variromantiikkaan gait esteettisena, myos
mentaalisena kategoriana. Sentimentaalisuus olitaainen viitekehys, joka ohjasi
romanttista suhtautumista ryovariin, ryovarikuvadityvida tuntemistapoja. Kun
viitekehys, joka mahdollisti rydvarin nakemisen tpaiylevana, myds liikuttavana,
karsivand ja haavoittuvana. Subliimin kautta hahmotjalon rydvérin voimaa,
vakivaltaisuutta, demonisuutta ja porvarillisiaojajrikkovaa mielensuuruutta korostava
puoli. Sentimentaalisuus valottaa jalon rydvarindtayuntoa herattavia, sovinnaisempia
piirteitd. Sentimentaalisuuden mentaalisessa \@hligksessa korostuvat rydvarin
pehmean pateettiset puolet, kuten hanen olemuksesE@oikeudenmukaisesti

vainottuna, karsivana ja rakastavana yksilona.

4.2.3 Sentimentaalisuus rydvariaiheisissa maalauksissa

Robert Wilhelm Ekmanin rydvériaiheisista maalautessvautuu mahdollisuuksia
tulkintaan sentimentaalisuuden nékdkulmasta eik&atdmerkitse vapausaatteiden
subliimin nakoékulman hylkdaamista teosten merkitgstelkinnassa. Sentimentaalisuus

toimii  Ekmanin maalauksia selittdvana mentaalisekehyksena ja esteettisend

244 sjebert 1989, 355, 371.
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kategoriana, joka kehystdd my6s teosten romantdtigtigeen vapausaatteeseen
liittyvia ideologisia tulkintoja.

Ekmanin maalauksessialiensk rovarscerf1846, KUVA 5) perhe on keskeisesséa
asemassa. Toisaalta Ekman kuvaa sovinnaista pspesnettd, joka on yhtakkia
joutunut tutun elaméanpiirinsa ja yhteiskunnan sa#yn elaméan ulkopuolelle. Heidan
vastakuvanaan on ryovarijoukko, jonka myds voi @éhduurena perheena.
RydstOsaalista ihailevat ja sitd johtajalle esittét henkilét, helminauhaa piteleva
ryévari ja arkun aareen polvistunut nainen ovataepétriskunta. Miehen vieressa istuu
kenties heidan poikansa, nuori rybvariasuun pukmitya pitkda kivaaria piteleva
poika. Poika ei vaikuta kiinnostuneelta rydstetyistarteista vaan tuijottaa eteensa
haaveisiinsa vaipuneena, kasi poskellaan.

Sentimentaalisuus, joka nousi 1800-luvun ryovar&novyhdeksi keskeiseksi
savyksi, nakyi Katrin Boskamp-Prieverin mukaan eskiksi siind, etta
rydvarikuvauksiin liitettiin porvarillisia perheanja?*® Léopold Robert maalasi lukuisia
versioita aiheesta "rydvarin vaimo valvoo nukkuvaiehensa vierelld” (KUVA 23).
Perheen merkitys, rakkaus ja uskollisuus korostujaskatsojassa pyrittiin herattdmaan
saalin ja myotatunnon tunteita vainottuja ryovardibhtaan, jotka pohjimmiltaan olivat
kunnollisia perheenisia ja aviomiehia.

Ekmanin teoksess®dvarscen i Abruzzern1849, KUVA 6) on kaynnissa
rybvareiden taistelu sotilaita tai santarmeja \astélintze kuvailee teosta:

"Hyokkays matkustajien kimppuun [?]. Luolan suuass@® vasemmalla makaa
maassa katumuksessa ja surussa kuoleva ry6véai neéren puolisonsa tukemana
vastaanottaa synninpdastfd papilta. Heidan takaeemoo mummo hurskaassa
noyryydessa, sekd nuorempi nainen. Oikealla on &ohybvaria tulitaistelussa
sotilaiden kanssa. Taustalla sinertyva kaukaisiaksoisvalaistus.?*°
Kirjoittaessaan teoksesta Bertel Hintze lainaa Moldadetin arviota, jota pitaa
ajan taidekasitykselle tyypillisena. Arvostelussaititaan Ekmania siita, ettei han
vahaakaan idealisoi ndkymaa, jolloin rybvareideli vilkomuoto ja koko verinen
kohtaus huolimatta taiteellisesti kauniista tot&a@sta tekee katsojaan enemman
epamiellyttavan kuin tyydyttavan vaikutuksen. "Maain kaunis, mutta sisaltd ei puhu

kauniin kieltd.”?*” Maalauksen kaunis muoto ei siis ole arvostelijanelesta

245 Boskamp-Priever 1995, 223.

48 Hintze kertoo maalauksesta tehdyn kaksi kopiotar(Becker 1850 ja J.H. Asplund 1853). Hintze
1926, 259.

%7 Hintze 1926, 115Finska Konstféreningens Exposition 184brgonbladet nro 27, 5.4.184%:0 29
ar en scen ifan Abruzzerna. Denna tafla erbjudeafedaktigt en hogst pittoresk anblick med sin gaot
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sopusoinnussa sen vakivaltaisen sisallon kanssgeela odotettiin sentimentaalista
liikutusta, mutta ei kovin vakavaa mielenkuohuattsinevaikutuksen ristiriitaisuutta.

Maalauksessa hyokkayksen kohteeksi joutuneet ritoy@rolustavat itsensa
lisaksi luolan suojissa olevia naisia ja lasta. dlisset naiset rukoilevat. Rydvareiden
mukana oleva pappi tai munkki antaa kuolevalle &tk synninpaastéd. Luolan
ulkopuolella avautuvassa taustandkyméassa kuvataatiiaiden ja ryovareiden
melskeista, polyn ja ruudinsavun lahes katkeméaiefakannerta.

Taistelun dramatiikan ohella sentimentaalisuus gigR6varscen i Abruzzerna
maalauksen keskeinen elementti. Sentimentaalisakentuu ryévareiden urhoollisesta
taistelusta, haavoittuneen ryévarin viimeisistéistéd ja ennen kaikkea naisten roolista
maalauksessa. Naiset ovat taistelun pelon ja kiiksem keskella uskollisia ja
uhrautuvia. Naisten uskollisuus toimii todisteepavéreiden puhdassydamisyydesta ja
kunniallisuudesta. Sita korostaa my6s synninpaéatdéiva pappi ja kuolevan ryovarin
mahdollinen katumus. Maalauksessa on selvasti kakflistda maailmaa: miesten
aktiivinen, toiminnallinen, vékivaltainen maailma joinen, joka on varattu naisille ja
heidan ilmentadmalleen rakkaudelle ja uskolle. Kualeydvari nojaa uskolliseen,
surevaan naiseen. Taustalla nuori nainen rukoid@on kohotetuin kasvoin ja sivussa
vanhempi nainen rukoilee vauva sylissaan.

Sentimentaalisessa ryovarikuvassa naisen merkjtgsarin rinnalla korostuu.
1700-luvulla maalattiin idyllisia ryovari- ja musdaiskuvauksia, joissa keskeisena
ryhména kuvattiin usein aitia ja lasta, seka naisigamassa kotitaloustoita® 1700-
luvun kevea idyllisyys savyttyi 1800-luvulla senéntaaliseksi, moraalisia arvoja
korostavaksi. 1800-luvun porvarillisessa perheibassa ja sukupuolijarjestelmassa
nainen, vaikkakin miesta alempi olento, oli sivaydertija ja kotoisan porvarillisen
onnen luoja. Ryo6varikuvissakin naisen tehtava kepeistaa ryovarin hahmosta liika
kesyttomyys, vedota katsojan myotatuntoon tuomalkeaan rakkauden, uskollisuuden
ja perheonnen arvoja.

Sentimentaalisen kirjallisuuden genressa kehittgnventionaalisia reaktioita,
joilla  henkildiden tunne-elamykset pyrittiin iimaimaan. lhannoitu sensibiliteetti

tarkoitti aarimmaista sisaistd tunneherkkyytté, ajokeagoi ulkoisiin arsykkeisiin

sin brillanta dubbla belysning, sitt blanande férsina dramatiska figurer. Den ar af mycken effielen
det framlyser afven att konstnaren har lagt analenpn idealiserar ej det ringaste, och de vilda
banditfysionomierna, den blodiga scenen gora, oktat arsistiskt vackra | utforandet, pd askadaten
mera obehagligt an tillfredstallande intryck. Foma vacker, men innehallet talar ej det skonagkshr
248 Boskamp-Priever 1995, 220.
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akillisilla eleilla. Kyynelehtiminen, polvistumineja pyortyminen olivat spontaaneja
merkkeja tunteen syvyydesta ja sydamen herkkyyd@St&kmanin maalauksissa,
etenkin teoksesdadvarscen i Abruzzerrmgentimentaalisuus ilmenee naisten ilmeiné ja
eleind. Ampuvien ryovareiden taustalla olevassamdgsd, jossa munkki antaa
synninpaastoa kuolevalle miehelle, toimivat kuolevias ja surevat ja pelkaavat naiset
tulkkeina, joiden kasvojen ja asentojen avulla ¢gatsvirittyy oikeaan tunnetilaan.
Kuoleva rydvari kuvastaa karsimysta ja katumustinin, johon kuoleva ryévari nojaa
edustaa uskollisesti rakastavan naisen lohdutamzas Taustalla rukoileva, katseensa
valoa kohti ojentava nainen toimii murheellisen yrédkn uskonnollisena ylevoittajana.
Samaa tehtavaa toimittaa hieman maanlaheisemmatalak vanhempi nainen, joka
rukoilee katse alas luotuna lapsi sylissaan.

Italialainen mies lapsi kasivarrellaanKUVA 8) kuuluu Ekmanin pienten
genremaalausten ryhmaan, jotka olivat esilla Suomaileyhdistyksen nayttelyssa
1860. Maalaukset olivat Hintzen mukaan "pienia st&tavia kertomuksia, kuvattuina
siihen milloin humoristiseen, milloin sentimentaakti likuttavaan tai maltillisen
traagiseen tapaan, jota senaikaiset disseldoififatteakastivat”. Hintze kutsuu naita
kuvia ’leipatauluiksi”, joilla ei ollut sen korkegmaa taiteellista tai aatteellista
tavoitetta®™°

Papperslyktan -lehti kirjoitti Taideyhdistyksen nayttelysta jehmetteli, etta
harvoin nayttelyihin osallistuneelta Ekmanilta roftkin esilla kokonaista 17 teosta.
Teoksista kaksi oli vanhoja, Tukholmassa 1837 nttagda talonpoikaisaiheita, loput
pienia tauluja, "joutilaitten hetkien ohikiitavidatoksia” ("flyktiga tankar pa lediga
stunder”), jotka oli tarkoitus arpoa taideyhdistyksjasenten kesken. Yksi ndista
pienistd maalauksista oliapsenrydstaja(eli Italialainen mies lapsi kasivarrellagn
jota kirjoittaja kuvasi sanoilla "julma ja kauhistava”?*! Lapsenrydstaja kuului sarjaan
pienia, viihdyttaviksi tarkoitettuja "kuvakertomu&s, jotka Ekman maalasi
tarkoituksella hyvin erilaisista aiheista ja esia tyylilajeihin. Teossarjan viimeista,
mustikoita poimivaa tyttbd kuvaavaa taulua maatates Ekman kirjoitti Fredrik
Cygnaeukselle: "Nyt olen tuhertanut sinulle ersai maalauksia, kuten lupasin:

keltaisia, vihreitd, sinisia, ruskeita, harmaite.j(kohtuudella kuitenkin), ja mukana on

249 Erametsa 1951, 57-58.
*OHintze 1926, 198, 271.
%1 Einska konstféreningens exposition 18B@pperslyktan n:o 16, 16.4.1860.



102

idylleja, tragedioita, komedioita, draamoja. Siiaamn nyt koko joukko pikku
kertomuksia.?>

Ekman vaikuttaa suhtautuneensa teossarjaansa hiedtagksyvasti. Hintzen
kayttdama nimitys "leipataulu” on oikeutettu sillkiBan maalasi teossarjan tilaustéina
Taideyhdistykselle selvitdkseen rahapulasta ja tpkSsen maalaamaan suurta
Vainamois-aiheista teostaan: "Kunpa ehtisin telatain saadakseni raavittua kasaan
vahan rahaa, etté saisin sitten ensi vuonna raalmaaalata loppuun Vainamaiseft™

Ekman Kkirjoitti Fredrik Cygnaeukselle 19. lokakudi859 sommitelleensa joukon
pienia tauluja taideyhdistykselle ja aloittavansilen maalaamisen pidn: Toisessa,
paivaamattomassa kirjeessaan Cygnaeukselle Ekmjaittéa:

"Maalaan nyt niitd pyytamiasi tauluja TaideyhdistgKe. [...] Nyt minun taytyy
kysya... kuinka suuri summa on kaytettdvissa Ekmamsineltimentdiden
lunastamiseen, jotta voisin sen jalkeen tarkistadujen lukumaaran? Ja lopuksi,
olisiko mahdollista saada vahén rahaa jo ennen taitut lahetetadn Helsinkiin,
sitten, kun ilmoitan, ettd ne ovat valmiina. Tany&ynys on minulle mita ikavin,
mutta olen siihen pakotettu tana rahattomana aik&ngeeksi nyt, hyva veli, mutta
jos se vain sopii, anna minulle maksu etukateernjdNg0 hopearuplan arvoista
taulua on valmiina. Ja olkoot nyt nama ikavat kasamat sanottu! Huh huRt

Wolfgang Seidenspinner kertoo, ettd Saksassa 1K@ maatakiertaneisiin
kulkureihin ja rydvareihin (jotka lienevat useinledn romaneja) liitettiin tarinoita,
joiden mukaan he ryostivdt mukaansa pienia lagsyseesséa on vuosisatoja vanha
topos, jonka historiallinen todenperaisyys on kysdginen. Samanlaisia uskomuksia
liitettiin romaneihin myds Pohjoismaisddordisk familieboktietosanakirjassa vuodelta
1894 selitetdan sana@enare(mustalainen, romani) ja kerrotaan, etta "naiadapset
harjoittavat néapistyksia yleisesti, mutta suuremmatkaudet ja maantierydstot ovat
hyvin harvinaisia; yleinen uskomus, etta he ry&tdapsia, on vailla mitdan pohjaa.”
On siis "yleisesti uskottu”, etta romanit ryostalapsia. Nain vaitti myodsielsingfors

Tidningar -lehden Kkirjoittaja mustalaisista vuonna 1835: t&Oftéfwa de unga flickor,

252 Nervander 1900, 268: "Du har nu bitar i olika gansasom jag lofvade dig: gula, gréna, bld, bruna,
grd, ect., ect., kluddade (med matta likval), dohds det dar idyller, tragedier, komedier, drarser dar
nu en hel hop sma historier.” Suomennos kirjoittaja

253 Nervander 1900, 265.

2% Nervander 1900, 264.

25 Nervander 1900, 264-265: ” Jag héller nu pd atardé af dig begérda taflorna foér konstféreningen.
[...] Nu maste jag fraga dig ... huru stor summa kavaanas till inlosen af Ekmans penselverk, for att
darefter ma kunna ratta taflornas antal? Sangltit, om det ar majligt att f& ut nagot penninganan
taflorna aro afsanda till Helsingfors, d& anmaleer satt sddana aro fardiga. Denna fraga ar degtaste
for mig, men jag ar dartill tvungen uti denna pegeilosa tid. Forlat nu, hulde broder, men kan ket s
sa lat mig fa | forskott. Fyra taflor till 50 rubsilfver aro fardiga. Och aro nu dessa trakigarafféd
utsagda! Uff puff!” Suomennos Kkirjoittajan.
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for att sélja dem at infodda eller Europeer.” Ekinamaalaus lapsenryostajasta siis
littyy traditionaaliseen aihepiiriiA>®

Theodor Hildebrandtin maalaukses3atilas ja hanen lapseng4a832, KUVA 29)
on kyse isan ja tyttaren turvallisesta yhdessaaldstitenkin siind on jotain yhteista
Ekmanin "lapsenrydstdjan” kanssa. Molemmissa mé&alasa pieni lapsi yhdistetddn
mieheen ja aseeseen (Ekmanin maalauksen pistoidieddandtin miekka). Niissa
rinnastetaan viattoman ja avuttoman lapsen maaido@aan ja kiertolaiselamaa
viettdvan mustalaismiehen vaaralliseen ja vakiisdtn maailmaan. Kodin piiriin ja
naisten ja lasten elamanpiiriin kuuluva, pittoreskai kauniin estetiikan luonnehtima
maailma yhdistetddn maskuliiniseen voimaan, vatdeal ja subliimiirf>’

Lena Johannessonin mukaan 1840-70 -luvuilla olietsid sentimentaaliset
lapsiaiheet ja suojelusenkelikuvat, joissa lapstettin "olemassaolon laitapuolelle”
keskelle uhkaavaa luontoa ja sen vaaroja. Lapsujpnaissa kuvissa usein eldimen
uhkaamaksi tai pelastamaksi. Johannesson tulkits@ean kuvastavan ihmisen
vieraantumista luonnosta ja sen seurausta, luokokemista pelottavana ja vieragna.
Ekmanin lapsenry6staja on mahdollista néhda samnsanka uhkaavan luonnon kuvana.
Romanejahan on etenkin romantiikan ideamaailmasdatty jonkinlaisina jaloina
villeind, luonnonlapsina, joiden luonnollisuus ohtd aikaa kiehtovaa ja uhkaavaa.
Ekmanin maalauksen mies on sekd uhkaaja, ettéligaojdan on rydstanyt lapsen,
mutta pitda hanta suojaavasti sylissaan, valmiumystamaan lasta aseellaan.

Ekmanin maalaukset ovat estetiikaltaan sentimésiaakoska sentimentaalisuus
kuului romanttiseen mentaliteettiin eli mentaafisitakenteisiin, joiden ohjaamana
1800-luvun ihminen yleensa taidetta katsoi. Josakalr sentimentaalinen eli vetosi
nykykatsojan mielesta liioitellusti tai imelastikkatsojan herkkiin tunteisiin, se edusti
hyvaa makua ja oli hyvaa taidetta. Kiiorgonbladein kriitikko arvosteli Ekmanin
maalaustaRdvarscen i Abruzzernbian véahaisesta ihanteellisuudesta ja katsoi ett
"ryévareiden villi ulkomuoto ja koko verinen kohthuolimatta taiteellisesti kauniista
toteutuksesta tekee katsojaan enemman epamiediyittévin tyydyttavan vaikutuksen”,
puhui han ilmeisesti juuri sentimentaalisuuden feadta. Luolassa kuoleva ryovari ja
hantda ymparoivat tunteenilmaukset eivat arvostelijmielestd tuoneet tarpeeksi

sentimentaalista ja ylevoittavaa vastapainoa vélkile, jota taulun toinen puoli kuvasi.

256 Nordisk familiebok, 242Zigenarne Helsingfors Tidningar no 15, 21.2.1835; Seidemser 1995, 35.
27 Hildebrandtin sotilas muistuttaa ulkonaéltaan galiiksekasta, kiharatukkaista rydvaria, jonka
Hildebrandt maalasi 182®¢r Raubey.

8 Johannesson 1986, 71.
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5 ROMANTTINEN MENTALITEETTI

5.1 Mentaliteetin kasite ja mentaliteettihistoriallinen nakdkulma

Hahmotellessaan uutta historiantutkimuksen suuRtzaand Braudel nosti esiin
"pitké&n keston historian”, joka jattaa toisarvomilperinteisessa historiandkemyksessa
keskeisina pidetyt historian kulkua muuttavat saykailtt, sodat ja vallankumoukset
ja keskittyy ndkemaan hitaasti muuttuvia tai lapgsahtyneita inhimillisen elaman ja
sivilisaation rakenteit®® Pitkan keston historiaan kuuluvat my0s mentaaliskeenteet,
hitaasti muuttuvat asenteet, ajattelun ja tuntemiagat. Tutkimuksessani mentaalisten
rakenteiden pyséahtyneisyys tai niiden muutokseaulitei kuitenkaan nouse tarkedan
asemaan, silla tarkastelen niitd melko lyhyellgagiksolla, 1700-luvun lopun ja 1800-
luvun historiallisessa kontekstissa. Teen yleigtyksvain tietyn historiallisen
viitekehyksen sisélla. En pyri ensisijaisesti nak@mesimerkiksi jalon ryovarin ideassa
merkityksid, jotka kertoisivat jostain syvastd, dahmuuttumattomasta inhimillisen
kokemisen rakenteesta.

Rydvariromantiikan  ideologinen taso, siihen liitigv tiedostetut ja
muutosorientoituneet rakenteet, nayttavat olevamtaadisia rakenteita helpommin
tulkittavissa. Ryovariaiheisissa maalauksissa véhd& esimerkiksi kansatieteellista
kiinnostusta ryovareiden talonpoikaisasuja ja pitstia kansanomaisuutta kohtaan seka
romanttista ja rousseaulaista vapauden, luonnatlien ja alkuperaisyyden ihannointia.
Tahan liittyy myos valistuksen ajalta juontuva eksisen vierauden ja toiseuden
viehatys. Ideologisen tason tutkimus on aatehs#oriaikalaisten eksplikoimien
ideoiden tarkastelua.

Mentaliteetin tasolla liikutaan alueella, jota eikadaiskeskustelussa ole
valttamatté julkilausuttu, jota on pyrittava tuleémaan teksti- ja kuvalahteiden
antamista vihjeistd. Talloin on kyse Kkollektiivigis asenteista ja mentaalisista
rakenteista, jotka saattavat korostuneimmin ilmeténarginaalisissa, ei-
korkeakulttuurisissa lahteissa ja monesti anonyg#éiskaanoneiden ulkopuolisessa

kirjallisessa ja kuvallisessa traditiossa. Tamtaeioita, ettd mentaliteettihistoriallisesta

2% Kasitelongue duréevastakohtana tapahtumabhistorialleistoire événementielleBraudelin teoksessa
Ecrits sur I'histoire(1969), englOn History, 1980. Ks. esim. Braudel 1980, 27.
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tutkimuksesta tulisi sulkea pois tunnetut, suuagetilijat, kirjailijat ja filosofit. Hekin
ovat tuottaneet teoksensa aikansa mentaalistentea#ten siséll, tiettyjen ajattelun ja
tuntemisen tapojen ohjaamina.

Mentaliteettihistoriassa on kysymys aatehistosali tutkimuksen n&kopiirin
laajentamisesta. Mentaliteettihistoria ei ole ideoi historiaa, vaan mielen historiaa,
kuten Patrick Hutton on asian ilmaissut. Esimerkikacien Febvre on korostanut
inhimillisen tuntemisen historia merkitystd — mydsnteet muovaavat ajattelun
rajaviivoja. Emotionaalisissa rakenteissa tapalktuvmuutosten ymmartaminen on
olennainen tekija, kun selitetddn olosuhteitasisationaalinen diskurssi tapahti.

Mentaliteetti on tapahtuma- ja elamistodellisuug@ndeologisen ulottuvuuden
valissd oleva mentaalisen prosessoinnin taso, jmléplogisen késitteellistamisen
edellytykset muodostuvat. Se on hamara valimaasistitoaellisuuden ja
kasitteellisyyden  puolivalissd.  Mentaliteetti  muetlas  historiallisen  ja
yhteiskunnallisen todellisuuden rajaamana. Se sauntieteellistd ja taiteellista
kiinnostusta ja ohjaa kasitteiden kayttdd ja mutgduossta. Subliimia ryhdyttiin
pohtimaan ja teoretisoimaan ja estetikkaa ylip@&tahahmottamaan omaksi
tieteenalakseen ja diskurssikseen maaratynlaisteentaalisten rakenteiden,
mentaliteetin  mahdollistamana. Subliimin kasite Ipstaan toimi erilaisten
kulttuuristen kaytanteiden legitimoijana — se madli&to esimerkiksi ryévarin
romanttisen ihannoinnin ja sen, etta ryovari pystyhakemaan jalona sankarina.

On huomattava, ettei mentaliteetti ole yksi ja yéieen, kaikkia tietyn
aikakauden tai kulttuuripiirin ihmisia yhdistavasierkiksi 1700-1800 -lukujen saaty-
ja luokkayhteiskunnassa oli monia mentaliteettejatka lomittuivat keskenaan.
Mentaliteetin sijaan voikin olla kuvaavampaa puhkallektiivisista mentaalisista
rakenteista. Kollektiivisuus on tietenkin tassateehinen kasite, eikd tarkoita koko
yhteiskuntaa sosiaalisista ym. rajoista riippumat®yovariromantiikan yleisé oli
rajallinen ja sen sosiaalinen pohja laajeni 180@4ukuluessa ylhaalta alas, ylaluokasta
keskiluokkaan ja edelleen kansaan. Kun tarkastellaeentaliteettia, joka maaritti
suhtautumista ryovareihin, ei voida tarkkaan méhéit keiden mentaliteetista on kyse.
Voidaan kuitenkin jossain mé&arin puhua yleistdemanttisesta mentaliteetista tai
romantiikan ajan mentaliteetista. Ryovariromanttisgiteen yleiso oli rajallinen, mutta

rybvariromantiikkaa maarittdnyt mentaliteetti eilttématta ollut vain tdman rajatun

260 Hutton 1981, 238, 243.
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yleisobn mentaliteetti. Kyse on yleisemminkin tugamlahteista tulkittavissa olevista,
ajattelua ja tuntemista rajaavista ja muovaavigsitteellisista valineista. Lucien Febvre
on ndista valineistd kayttanyt nimitystdutilage mental — henkinen varustus,

"tyokalupakki”, joka merkitsee ympéristdn, institiaiden ja kielen asettamia

kasitteellisia rajoja mentaaliselle maailmafié.

Michel Vovellen mukaan mentaliteetissa on kyse stsojolla yhteiskunnalliset
ilmi6t ilmenevat kollektiivisina asenteina ja repemtaatioin®? Vovelle kayttaa myos
termia "kollektiivinen herkkyys” tai “kollektiivine sensibiliteetti” ¢ollective
sensibility. Yksi selitys sille, miksi juuri jalo ryovari sainiin suuren ja
vastaanottavaisen yleison on, ettd han ilmensi nbtista mentaliteettia, eli vallitsevia
mentaalisia rakenteita ja kollektiivista sensib#ittia. RyOvariaiheiset kertomukset ja
kuvat oli luotu, ne vastaanotettiin ja niihin redgo 1700-luvun lopun ja 1800-luvun
alun mentaalisessa ymparistéssd. Niiden voi nahdi#&vadtavan romanttista
mentaliteettia, ajattelun ja tuntemisen tapoj&kgakaan kuin olivat ilmassa ja joita ajan
ihmisilla oli kaytettavissaan.

Vaikka kasittelen sentimentaalisuutta esteettisi@iegorioiden otsikon alla, voi
sen ndhdd myo6s romantiikan ajan taidetta jasend@yanselittdvand mentaalisena
kategoriana. Romanttiseen mentaliteettiin  liittyyeimallisesti  tunteellisuuden
korostuminen ja henkilokohtaisen tunne-elamyksemolaminen esteettisen elamyksen
laadun ja merkityksen mittariksi. Valistushenkinarsko ihmisen perimmaiseen
hyvyyteen ja tunteen ja jarjen yhteisvoimaan masaaben ja hyvan maun lahteena loi
taustan 1700-luvun tunnetta ja hyvetta palvovalentismentaalisen kirjallisuuden
perinteelle. Samaa virtausta oli myds varhaisrotitart melankolinen
hautausmaatunnelmointi ja goottilainen kauhuroniddgj joiden luomaa taustaa vasten
kehittyi varsinainen romantiikka, yha kiihkeampigabjektiivisempi tunne-elamyksen
tavoittelu. Subliimin kasitteen nousu keskeiseks0d-luvulla ilmensi subjektiivisen
tunne-elamyksen merkityksen kasvua moraalia jeetiEidkoskevassa keskustelussa ja
siten myds romanttisen mentaliteetin kehitysta.

Romanttiseen mentaliteettiin  liittyi tunneherkkyyssuurien tunteiden ja
syvallisesti liikuttavien kokemusten korostumin@nkjorostaminen. Lena Johannesson
pitdd romantiikan ajan ihmistd ja hanen suhtautiapgaan jollakin  tavoin

lapsenomaisina. Han kayttdd 1800-luvun ihmisestibjaa’lapsekas” farnslig) ja

281 Hutton 1981, 241.
22 y/ovelle 1990, 134.
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"saaliva” (skonsam Lapsekkuudella han tarkoittaa l&hinnd sitd, @@80-luvun ja
etenkin sen alkupuolen ihmiselle oli tarjolla usgéaremotionaalisia kategorioita, kuin
mita nykyaikana pideta&n aikuiselle sopivdfiaReaktio, jota nykyaan pidettéisiin
naurettavana, liioiteltuna tunteellisuutena ja etltkyytend — sentimentaalisuutena
sanan negatiivisessa nykymerkityksessd — oli roiikant ajan ihmiselle oikea ja
tavoiteltava. Kyse ei ole siita, etta oletettaigokaisen 1800-luvulla elaneen yksilon
olleen luonteelta herkka ja lemped, vaan aikakauldemnehdinnasta ja yhdesta
mentaliteetista, kuten Johannesson kirjofftha

Romantiikan tunneherkkyys ilmenee mm. kirjekatkedegg jossa ruotsalainen
taidemaalari Egron Lundgren hehkuttaa Italian ihdtau veljelleen Mildhog
Lundgrenille:

"Ja mita taalla [Italiassa] ei sité paitsi olisimonta kertaa minusta tuntuu, kuin
olisin jo kuollut ja taivaassa. Kaikki uutta, kaildalaperaisen rikasta. Voisinpa vain
jotenkin ilmaista, mita tunnen kaiken taman keskelMutta se ei minulta onnistu,

ennen kuin olen lahtenyt taalta ja joudun maalaamaaistoistani hehkuvalla

kaipauksella ja rakkaudell&*®

Lundgren ajattelee pystyvansa ilmaisemaan Itallaneellisyyden vasta sielta
lahdettyaan, maalatessaan muistista "hehkuvallaakikisella ja rakkaudella”. Menetys,
kaipuu ja melankolia tuovat ilmaisuun tarvittavapvyg/den — etéisyys tuo esiin
olennaisen. Katkelma ilmaisee romantiikan ajan g®ni mentaliteettia, juuri sita
"sadlivaa”, lempedaa tunneherkkyytta, jota Lena dolkason on 1800-luvun ihmisessa
nahnyt. Pateettinen ja lempea tunneherkkyys meskitsentaliteettia, jonka ohjaamissa
esteettisissa arvostelmissa nykyaikana halvekséntimentaalisuus on hyvaksyttavaa,
hyvan maun mukaista ja suotavaa. Taman sentimes#nahilahtelevan ja aarimmaisia
tunne-elamyksia kaipaavan mentaliteetin huomioortanuhen on néhdékseni
ryévariromantiikan ymmartavalle tarkastelulle Vatttatonta.

Mentaliteetin kasitteella voi jossain maarin saditt sitd, miten perustaltaan
subjektiiviset esteettiset arvostelmat kaytdnnoss#uttavat hyvinkin yleispatevilta,
kun tarkastellaan rajattua ajanjaksoa tai kultjiuréd. Mentaliteetti (mentaalinen
varustus, kaytettavissa olevat tuntemisen ja ilemaisen tavat) ohjaa ja rajaa kasityksia

263 Johannesson 1986, 68.

264 Johannesson 1986, 69.

65| undgren 1905, 108: “Och vad har det [ltalien]daessutom — m&ngen gang forefaller det mig som
om jag redan vore dod och vore i himmelen. Alltydtpalltid outgrundligt rikt. Kunde jag blott p&got
séatt uttrycka hvad jag kanner bland allt detta! Mehskall ej lyckas mig fore an jag ar harifrai oc
maste mala ur mitt minne med glédande saknad ad@ékkdSuomennos kirjoittajan.
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esteettisesti miellyttavéasta ja arvokkaasta malstadn tietynlaiset esteettiset kasitykset

tietyssd mentaalisessa ymparistossa.

5.2 Ryovarikuva romanttisen mentaliteetin kuvana

Elisabeth Tykesson kertoo, miten 1800-luvun alumtRssa oltiin huolestuneita
kansan maun huononemisesta. Valiteltin sitd, kai@ntisten hengellisten laulujen
sijaan haluttin nyt lukea vain viisuja pahantelgjd ja suuronnettomuuksista.
Huomattiin toki myos, ettei kyse ollut vain alempieansanryhmien mausta — ylempien
ja alempien saatyjen lukumieltymysten valilla néhtietty analogia. Tykesson siteeraa
Svealehden Kkirjoitusta vuodelta 1825, jossa todetaatid niin ylemmissa kuin
alemmissakin kansankerroksissa “jakaa erityisastillsesti lumoava ja hirmuisesti
vavisuttava enemmistdn suosion”. "Aistillisesti loava ja hirmuisesti vavisuttava” oli
tunnusomaista populaarille kirjallisuudelle niiregimissa kuin alemmissakin piireissa
1800-luvun alkupuoliskoll&®® Samaan lumoavaa ja vavisuttavaa kaipaavaan makuun
vetosi myos kirjallisuuden ja maalausten rydvariamtiikka. Ryovarin estetiikka vetosi
aikansa ihmisten herkkyyteen ja tarpeeseen kokaaityksen ja pelon nautinnollisia
varistyksia.

Romanttinen asennoituminen rydvareihin, joka tubégyviin rydvariaiheisessa
taiteessa, muodostui tietyn mentaalisen varustukesahdollistamana ja rajaamana.
Romanttisen mentaliteetin sisdlla muodostunutta vagikuvaa voi analysoida
tarkastelemalla esteettisid kategorioita, joita veyin kuvaamisessa kaytettiin.
Esteettiset kategoriat, rydvarin esteettiset enittavat ilmentavat, millaisia tunteita ja
ajatuksia ryovareihin, ja siihen mita rydvarin hahmedusti, liitettiin ja oli suotavaa
littaa. Voidaan ajatella, ettd jalosta ryovarigtdi romantiikan ajan kollektiivisessa
mielikuvituksessa keskeinen hahmo, koska han reptestuon ajan mentaliteetille
olennaisia piirteita ja heijasti ideoita ja tunégifoita ajan mentaaliset rakenteet suosivat.
Jo aikaisemmin viittasin Yrj6 Hirniin, jonka mukagalon rydvarin ja jalon villin
merkitys  16ytyy  niiden toiminnasta  romantiikan  dikaden  ihmisten
mielikuvituselamédd ja emotionaalisia suhtautumisfap (eli mentaliteettia)

symboloivina "portaalifiguureina”. Ryévarin ja ™iihmisen” jalouden kautta avautuu

26 Tykesson 1942, 225-226.
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Hirnin mukaan ovi aikakauden keskeisiin ideoihiraplnallisuuden oikeutukseen ja
uskomukseen ihmisluonnon alkuperéisesta hyvyydésta.

Kasitetta mentaliteetti voi hahmottaa ka&sittelednalita maiseman kautta.
Romanttinen, idealisoitu, yleva maisemamaalaus irjglh vuorineen, hempeine
auringonlaskuineen ja synkkine puineen kuvastaa kdemttisesti romanttista
mielenmaisemaa. Siin& synkkyyden ja jylhyyden palat ylevyys yhdistyy herkkaan
tunteellisuuteen, subliimi yhdistyy sentimentaaligen. Tama vastakohtaisuus, joka
vertautuu subliimin esteettisen kategorian ambigiie olemukseen, on jalon rydvéarin
ydin. Ryovarin, joka seikkailee sublimissa ja $ewmntaalisessa maisemassa ja
iimentdaa yhdessa hanta ympardivan luonnon kanssaamnbista mielenmaisemaa,
mentaliteettia. Jalon rydvarin romanttiseen satgdmmnoon liittyvat ominaisuudet,
kuten voimakas yksilollisyys ja siitd aiheutuvatsisaliset ja moraaliset ristiriidat,
yhteiskunnan sovinnaisuussaantdihin taipumaton iemexlinen ja moraalinen suuruus,
goottilainen pahuuden ja vakivallan viehatys selkdnaohisuus, ovat piirteita, jotka

tekevéat ryovarikuvasta romanttisen mentaliteetivaku

5.3 Lauréuksen ja Ekmanin vertailu — mentaliteetin muutos?

Millaisia eroja on havaittavissa Ekmanin ryovéaregissa teoksissa verrattuina
Lauréuksen rydvarimaalauksiin? Onko 1800-luvun sdumaalanneen Lauréuksen ja
vuosisadan puolivalisséa ja sen jalkeen ryovéreitdakneen Ekmanin teosten valilla
tulkittavissa jokin muutos? Mitd muutos voi merkitdentaliteetin kasitteen kautta
tarkasteltuna? Tutkimuksessani kasitelty kuva-aboeon niin suppea, ettd yleistysten
tekeminen voi vaikuttaa kyseenalaiselta. Laurétisuti@a kuitenkin olleen aidommin,
lapsenomaisemmin viehattynyt rydvareista ja rydeanantikasta. Lauréuksen
rybvarimaalaukset ajoittuvat ryovariromanttisen jetlisuuden suurimman suosion
aikaan. H&an maalasi jo ennen lItalian matkaansaanfinmaaneista inspiroituneita
teoksia kutenRosvoja luolan suulla(1814) ja kohtauksen Gottlieb Bertrandin
romaanistaMazarino der Grosse Rauber in Lothringgoka ilmestyi ruotsiksi 1804.
Kirjalliset vaikutteet nakyvat myos Lauréuksen idaba maalaamassa teoksessa
Ryo6stokohtausNaisen rydsto ja rydvarin morsian -teema oliwgivarikirjallisuuden

keskeisia motiiveja. Lauréuksen italialaiset rydadueet liittyvat toki myos todelliseen

28" Hirn 1941, 11-12.
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ryovari-ilmioon, ja Lauréus sai vaikutteita todsili rydvareitd malleinaan kayttaneelta
Léopold Robertilta. Robertin esikuva nékyy etenkénuréuksen pienessa luonnoksessa
Italialaisia ryovareitad(KUVA 3).

Oliko Lauréuksen suhtautumisessa rydvariaiheesese kena Johannessonin
havaitsemasta 1800-luvun alun ihmisen lapsenonaisesentaliteetista, joka ei
myS6hemmin eldneen Ekmanin taiteessa enda niin selwakynyt? Tai ilmeniko se
Ekmanilla sovinnaisemmin, tavan vuoksi? Ekman vadas olleen kiinnostunut
italialaisista ryovareista, koska se oli taiteili tapana, osana yleista italialaista
kansanelaméa kohtaan tunnettua kiinnostusta. Uksede ryovarit olivat viela
todellisten rydvareiden ltaliassakin kirjallisempiahmoja kuin Ekmanille, joka kuvasi
rybvareitda kansaelaman pittoreskin viehatyksen jaliitjisen vapausideologian
viitekehyksessa. Lauréuksen saapuessa Roomaagapold Robert vasta pari vuotta
sitten tullut tunnetuksi ryovariaiheistaan. Laurémsaksui hanen vaikutteensa tuoreina
ja ne sekoittuivat kirjallisen rydvariromantiikanokventioihin, joita Lauréus oli
omaksunut jo aikaisemmin.

Lauréuksen ryovériaiheisissa teoksissa nayttaigivesl Ekmanin tuotantoa
vahvempia yhteyksid akateemisen maalaustaiteemtpeseen. Yhteydet nakyvat
esimerkiksi  kiinnittymisena akateemisessa perirsi@eskehitettyihin  tunteen
iimaisemisen keinoihin konventionaalisin ilmeingkein, mita olen lyhyesti analysoinut
kasitellessani Lauréuksen maalauks@&yodstokohtaus naishahmoja. Maalauksen
keskeisen naisfiguurin asennossa on myods vertatiakdlicolas Poussinin tapaan
ilmaista dramaattisia tunteita, esimerkiksi naisgistd -motiivin traditioon keskeisesti
littyvassa teoksesseBabiinitarten ryostd Ekmanin maalaukset ovat esteettisilta
iimaisukeinoiltaan jo Lauréuksen maalauksia etada@pd600-luvun esikuvista ja
klassismin perinteestd. Lauréuksen ja Ekmanin té&lisivallisen ilmaisutavan eroa
saman aihepiirin kuvauksessa voidaan selittda raksga ilmapiirin muutoksella.

Lauréus maalasi teoksensa varhaisen, kehittyvaambikan ilmapiirissa, joka oli
viela voimakkaasti sidoksissa akateemiseen pesete ja sen ihanteisiin ja
konventioihin. Ekmanin rydvériaiheet ilmentavat jypsadd romantikkaa, jonka
esteettis-mentaalinen savy oli biedermeierin pdireen sentimentaalisuus.
Sentimentaalinen sdvy on vahva etenkin Ekmaninugti@ina Taideyhdistykselle

maalaamassa pienten genremaalausten s&ffagshon kuuluu myboétalialainen mies

28 Arvioin teossarjaa kahden kuvissa nakemani teolsalialainen mies lapsi kasivarrellaaja
Elakoon koirien vapayseka sarjan muiden maalausten aiheista saan@jeh perusteella.
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lapsi kasivarrellaaneli Lapsenrydstaja mutta myds suuremmissa teoksissa, joita
voidaan tulkita ylevan vapausideologian ja Italke@msalliseen yhdistymiseen liittyvien
poliittisten ihanteiden valossa. Ekmanilla siis mygubliimit ideat saivat maalauksissa
sentimentaalis-romanttisen savyn, joka ei niin v leimaa Lauréuksen
ryévariaiheisia maalauksia.

Vaikka kyseessa ovat yksittaiset esimerkit, saalaagonbladein arvostelijan
kommentti Ekmanin maalauksesttvarscen i Abruzzernaserrattuna Marianne
Ehrenstromin  kuvaukseen LauréukseRyostokohtauksestailmentdd muutosta
mentaalisissa rakenteissa, joiden ohjaamana naiki@érset maalaukset vastaanotettiin.
Kummassakin maalauksessa on kyseessa vakivallaauguWarianne Ehrenstromille
rybvareiden haikaileméattomyys ja naisia uhkaavaivadla aiheutti nautinnollisia
kauhun varistyksia, joiden mentaalinen ja estemttinperusta I6ytyy subliimin
ristiriitaisesta, kauhua ja nautintoa yhdistavdsikemuksesta ja goottilaisesta kauhun
ja vakivallan estetisoinnistdlorgonbladein arvostelijalle vékivaltainen kohtaus ja sen
riittAmaton idealisointi aiheuttivat vastenmielifigy joka hdiritsi pittoreskin,
dramaattisen ja liikuttavan nakyméan tuottamaa tyysti. Suhtautumiseroa voi tulkita
siten, ettd Morgonbladein arvostelija kirjoitti mentaalisessa ilmapiirissipka ol
muuttunut Lauréuksen aikaan verrattuna, ja jokaagsihjtaiteen vastaanottajia
odottamaan taiteelta sentimentaalisesti savyttinykiauneutta, joka pehmentaa
dramaattisen kohtauksen liiallisen raakuuden.

Mikali rydvariromantiikkaa halutaan tarkastella gpiivan nakokulmasta,
havaitaan, ettd kasitys "aikuisille sopivasta” tésta on muuttunut. Ekmanin aikana
rydvariseikkailut olivat aikuisten ajanvietettéHufvudstadsbladetilmoitti viela
vuosisadan lopulla (1883) teatterinaytoksestd, nokaului 10 numeroa. Naytdksen
loppuhuipennukseksi luvattiin "suurenmoinen paniomkolmessa osassaNapoli, el
Salvator Rosa ja ryovariruhtinataMainoksessa kuvattiin esityksen pukuja, valatstus
tapahtumapaikkoja ja henkiloita:

"Musiken af Jacques Schumann. — Aldeles nya ocltfoitla kostymer. Forsta
afdelningen: Vedi Napoli, poi muori. Andra afdelgen: Kampen i halvagen i de
Neapolitanska Apenninerna. Tredje afdelningen: Fietta tages till fanga i
Salvator Rosas atelier.” [Luetellaan henkil6t jal@n esittdjat: Rosan lisaksi maalari
ja kuvanveistgja Gian Francesco, maalari ja kuviatdj@ Pisarello, “rofvare,
banditer, amazoner, soldater...”] "Forsta tablan daei ett vardhus vid vagen till
Sorrento, andra tablan i de Neapolitanska Alpetrelje tablan i Salvator Rosas
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malaratelier | Neapel.” [...] “Pantomimen belyses nimhgaliskt och elektronisk
|jUS."269

1900-luvulla rydvareiden maailma siirtyi lasten- jauortenkirjallisuuteen.
Topelius sovelsi Rinaldo Rinaldinin hahmoa lastgteltndansa jo 1800-luvun
puolella, Robin Hood siirtyi 1900-luvun alussa Tamin ja Viimeisen mohikaanin
rinnalle poikakirjoihin. Rydvariromantiikan estéatn ja mentaalinen perusta on niin
vahvasti 1700-1800-lukujen vaihteen romantiikassdtei se sellaisenaan istu
nykypaivaan, vaan hahmottuu aina ironisen etdigyyddéaa. Aikuinen ei voi taysin
vakavissaan elaytya jalon ryovarin  seikkailuihin,oidgn  subliimiin  ja
sentimentaalisuuteen perustuva estetiikka ei sévnmrmentaalisiin rakenteisiin, joiden
sisdlla nykyaan katsomme ryodvarikuvia tai luemm@vayikertomuksia. Romanttinen
rybvarikuva eldd kenties enda vain lastenkulttsarigoka on muodostunut aikuisten
maailmasta jyrkéasti erottuvaksi omaksi alueekseen.

Lena Johannesson on tuonut esiin, ettd 1800-lwiteesta on elinvoimaisimpana
sailynyt ns. huono taide. Nykypaivan populaarikwiti on omaksunut 1800-luvun
kulttuurista juuri lapsenomaisen sentimentaalisaydg¢ota edustaa esimerkiksi
tyypillinen suojelusenkelikuva kuohuvaa koskeat#litne lapsineen tai kuva itkevasta
pojasta, joka Johannessonin mukaan oli suuri mgenestys Euroopassa 1970-
luvulla.?”® 1800-luvun lapsekas sentimentaalisuus elaa skypa@jvana vain kitschin
maailmassa.

Thomas Weiskel on Kirjoittanut, ettd nykypaivan @kdmasta kaikki
menneisyydessa nayttaa kompromissilta viela kask@isan menneisyyden ja sen
jalkeen tulevan valilla. Menneisyydessa eldneeéitesita valttdmatta tunteneet, mutta
silla tavoin menneisyyden merkitys meille rakenfitiRyovariromantiikkakin saa
merkityksensd kahden aikakauden vdlissa, murrosissad — yhtend mentaalisen ja

ideologisen murroksen merkkina keskella yhteiskanmadernisaatioprosessia.

269 Hufvudstadsbladet no 157, 8.7.1883. Huomionarsaist, ettd pantomiimiesityksen aiheena oli
Salvator Rosa ja hanen ateljeensa ryovareiden keskga Napolin vuoristossa. Aihe esiintyi myds 1800
luvun jalkipuoliskon maalaustaiteessa.

2% Johannesson 1986, 69, 71.

21 \Weiskel 1976, 4: "To the eye of the present, eéng in the past looks like a compromise between
the still further back and the yet to be or the n€hat is not how the past felt or was lived, thus,i

perhaps inevitably, the way its significance isistured.”
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6 LOPPUSANAT

Lisensiaatintydsséani on kysymys aineistoon perelsiysta vaitoskirjaa ajatellen.
Esittelen tydssani tutkimuksen aineiston ja kastiie ja katson, millaisia
jatkomahdollisuuksia aiheesta avautuu. Vaitosksgakasittelya on tarkoitus syventaa.
Tarkastusprosessin aikana selvinnee, mihin suuryé voi ja kannattaa jatkaa.

Tyo6tani on ohjannut kiinnostus kasitteellistamisgemydvarikuvan analysointiin
estetiikan kéasitteiden ja esteettisten kategorioiceutta. Nakokulmalleni on olennaista,
ettd sublimin ja sentimentaalisen esteettiset daiat ovat my6s mentaalisia
kategorioita: ne eivat selitd ainoastaan ryovamkuyv estetikkaa vaan myos
mentaliteettia, jossa romantiikan ryovarikuvat giwidt — asenteita ja tunteita, joita
ryévareihin ja heidan edustamiinsa arvoihin ja ikiefiin liitettiin.

Olen hahmottanut romanttista ryovarikuvaa ja jatgévarin olemusta kolmen
nakokulman kautta: (1) melankolian savyttaman kalpgsuuden, (2) vapauden sekéa (3)
jalon villin. Jalon rydvérin kapina kohdistuu yrgkunnan alistavia, moraalisesti
vaaristyneitd ja yksilollistd suuruutta kahlitse\gaantoja ja valtarakenteita vastaan.
Kapinan savyttyminen melankolialla ja ylenpalttisemteikkaalla itsetietoisuudella
tekee nakyvaksi rybvarin sisaista taistelua jariitsta ja tekee hanestd demonisesti
ylevan romanttisen roistosankarin. Ryovarin toimént ohjaa vapauden subliimi
paamaara. Vapaus merkitsee jalolle ryovarille patd&maa yhteiskunnan kahleiden
ulkopuolella, metsissa ja vuorilla, myos moraalistapautta — vapautta tavoitella
yksilollistd moraalista ja emotionaalista suuruujga vaaristymatontd, luonnollista,
rousseaulaista jalon villin moraalisuutta. Jalonllinvi moraalinen ylevyys on
luonnollista, "naivia” ja siksi tiedostamatontalalarydvarin pyrkimys luonnollisuuteen
on aarimmaisen itsetietoista, sentimentaalistall®dhi kasitteen mukaisesti.

Tutkimukseni keskeisena oletuksena on, etta romantt jalo rydvari on
romanttista mentaliteettia olennaisesti ilmentaghrho. Han on portaalifiguuri, jonka
kautta paljastuu nakyma romanttiseen mielikuviteksg ideamaailmaan. Subliimi ja
sentimentaalinen ovat kasitteitd, jotka avaavatkéknia romanttiseen mentaliteettiin
ja ryévarin merkitykseen sitd heijastavana hahmokliten Lauréus ja Ekman
tutkimukseni esimerkkitaiteilijoina sopivat tahaniitekehykseen ja oletukseen?

Kuvasivatko he romanttista jaloa ryovarid ja voikeeidan rydvarikuvaansa
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hedelmallisesti maaritella subliimin ja sentimefitEn esteettisten kategorioiden
avulla, romanttisen mentaliteetin viitekehyksessa?

Lauréukselta olen nostanut esiin kaksi maalausitkajilmentavéat subliimin
estetiikkaa. TeostRyoOvareitéa paimenperheen luonken tulkinnut subliimin maiseman
ja luontoon liittyvien vapauden ja moraalisen ylgdgn aspektien kautta. "Rydvareita
vuoristomaisemassa” on kuvakonventio, joka perustthliimin maiseman ja ryovarin
sisdisen suuruuden ja ylevyyden analogialle. Ympardluonnon kautta hahmottuu ja
korostuu jalon rydvarin jalous. TeoksesRgdstokohtaukuvastuu subliimin synkka
puoli, kauhuromanttinen vékivallan ja pahuuden &tgh, joka moraalisen ylevyyden
ohella on keskeinen tekijd romanttisen ryovarisankastetiikassa ja mentaalisessa
perustassa. Ryovarin olemuksessa piilee ambivalenssraalisen jalouden ja
demonisen vakivaltaisuuden valilla. Se on subliineistetiikan ristiriitaisuutta, jolle
romanttisen ryovarikuvan vetovoima perustuu.

Ekmanin maalauksia olen tarkastellut sentimentaatien ndkdkulmasta. Naen
sentimentaalisuuden esteettisena ja mentaaliseéagdt@ana, joka maarittdéd myos niitéa
Ekmanin maalauksia, joiden aatteellinen sisdltGtsaavaikuttaa sentimentaalisuuden
vastaiselta — teoksia, joiden taustalla voidaandaaklevaa vapauden ideologiaa.
MaalauksissaRovarscen i Abruzzerng ltaliensk rovarscen / Fra Diavolos band
Overraskas av gendarmernaentimentaalisuus on lasna etenkin siind, mitkmdh
esittda perheen ja naisen roolin. Perhe ja naioiemvat ikonografisina elementteing,
jotka tuovat rydvariromantiikkaan porvarillista Iaga ja tunteikkuutta. Naisten ilmeet
ja eleet liittavat Ekmanin rydvariromantiikkan myds00-luvun sentimentalismin
perinteeseen, jossa ihannoitu tunneherkkyys ilmeaftamaattisina eleina ja
tunteenpurkauksina.

Tassa tutkimuksessa en ole nostanut naisnakokubse@éiseksi kysymykseksi
vaan se pysyy alisteisena historialliselle merdatin ja esteettisten kategorioiden
viitekehykselle. Sukupuoleen liittyvat nakoékulmabusevat kuitenkin esiin usealla
tavalla. Tarkastelen Lauréuksen teosRyoOstokohtaus naisen rydstd -aiheen
laajemmassa kehyksessa ja nostan esiin naiseeniskotaoh vékivallan ja naisen
kuoleman estetisoinnin romantiikan ideamaailmasdy0s sentimentaalisuuden
nakokulma tuo esille naisen aseman ryovariromaagsk ja ryovarikuvissa: Naisten
esiintyminen miespuolisten ryévareiden rinnallari@gvariromantiikkaan porvarilliseen
perhekeskeisyyteen liittyvid arvoja, jotka liittgitv naisen asemaan ja rooliin miesta

alempana, mutta siveellisesti ylevana hahmona.
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Sukupuoleen liittyvat kysymykset voidaan nosta@nesiyds subliimin esteettista
kategoriaa tarkasteltaessa. Subliimiin sek& suiplija kauniin eroihin liittyy selkea
sukupuolistereotypioihin perustuva jaottelu. Sublion maskuliinista, suurta, hamaraa
ja henkista. Siihen liittyy voima, kauhu, yliluorhsuus ja mielikuvitus. Kauneus on
naisellista, pientd ja selkeda. Se liittyy ruunsiluteen, passiivisuuteen ja luontoon.
Subliimi kuvataan usein voimana, joka ottaa katsojakijan tai kuulijan valtaansa,
eikd kokemus ole pelkastaan miellyttava — mielihyseékoittuu tuskan ja kauhun
kokemukseen. Kaunis ei uhkaa vastaanottajan kykjliahkokemustaan ja tunteitaan.
Kaunista katsotaan ulkopuolelta ja sen tuottamaekuls on vaaratonta, puhdasta
mielihyvaa.

W.J.T. Mitchell on pohtinut Edmund Burken subliimja kauniin analyysiin
sisédltyvaa sukupuolihierarkiaa. Hanen mukaansad&uriikemyksessa kyse ei ole vain
aistimukseen liittyvasté tai esteettisestd decostarwaan perimmaista laatua olevasta
luonnollisen kosmisen jarjestyksen ideologiastayensaaleista hallinnan ja alistumisen
rakenteista. Burken mukaan “subliimi asuu aina sssa ja kauheassa, kaunis pienessa
ja miellyttavassa; me alistumme sille, jota ihaitee) mutta rakastamme sita, joka
alistuu meille ("the Sublime always dwells on grehjects and terrible; the [beautiful]
on small ones and pleasing; we submit to what weirgg but we love what submits to
us”). Mitchell nimittdd Burken ajatuksia luonnodissi hallinnan estetiikaksi, joka
ulottuu perheestéa (isan auktoriteetti, didin ralsjawaltioon (pelko ja ihailu tunteina,
joita hallitsijan tulee herattad) ja kaikkivaltilegsaan kauheaan isa Jumafdan.

Rydvarikuvaa ja ryovarin estetiikkaa tarkasteltaessusee rydvarikirjallisuuden
ja ryovarimaalausten valinen suhde keskeiseen asenfRyovarikuvien henkilot ja
maisemat saavat suuren osan esteettisista, idsiskagja mentaalisista merkityksistaan
rydvarikertomuksen konventionaalisen viitekehykskautta (esimerkiksi subliimi
maisema ja sankaruus, jalon rydvarin idea, kauhargilkan konteksti). Maalauksen
kuvaaminen verbaalisesti on kasitteellistamist&geronnallistamista, jota maarittavat
muun muassa ryovariromanttisen kirjallisuuden koie¢. Kuvan tulkinnassa
kertomus on aina mukana, silla vastaanottaja sdkitkuvaa sita kerronnallistamalla.
N&ain on myds muotokuvan tai maiseman kohdallapiollkertomuksellisuus ei ole
itsestaén selvaa. Muotokuvaa katsottaessa agtelavatun henkildon elaméaé ja sen

tapahtumia, maisemassakin nahdaan kertomuksen retepae kasvu, muutos, virtaava

272 Mitchell, 1986, 130.
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vesi, ihmisen vaikutus luontoon ja elaméan Kkiertgkul Toisaalta kuvataiteen
rybvariaiheet ja niissa kaytetyt ryovarin visuaahisesittamisen tavat ovat vaikuttaneet
rybvariromanttiseen Kkirjallisuuteen. Yrjo Hirn ordhmyt, ettd ryovari italialaisessa
vuoristomaisemassa muodostui ensin kuvataiteesaaakmiseksi kuvakonventioksi,
joka vahitellen siirtyi maalauksista kirjallisuutee Hirnin  mukaan saksalaisten
rybvariromaanien henkildiden ja miljoon italialaigtinen johtui maalaustaiteen
vaikutteista?’®

Jatkossa tutkimukseni voikin suuntautua enemmailymykseen visuaalisen ja
verbaalisen vuorovaikutuksesta eli kuvan ja samablgmatiikkaan rydvariromantiikan
esimerkeissa. Rydvarin hahmo seka kuvallisena, letjdlisena on ollut mielessani
lisensiaatinty6ta tehdesséni, mutta en ole nakyeéstlysoinut niiden valistéa suhdetta.
Rydvariaiheisen kirjallisuuden ja ryovariromantist kuvien valinen suhde voi olla
suora viittaus, kuten ryovariromaanin kohtauksetaminen maalauksen aiheeksi tai
maalauksen kuvaaminen kirjallisuudessa. Useimnkismeessa on kuitenkin epasuora
yhteys, joka liittyy samassa viitekehyksessa syiggen. Esteettiset kategoriat toimivat
talloin tekstin ja kuvan valisten yhteyksien paipgisia. Samat kategoriat toimivat seka
kuvissa, etta teksteissa ja niiden avulla voidaaénittaa niin kirjallisuuden kuin
kuvataiteenkin sisaltdmia merkityksia ja funktioita

Kuva—sana -suhteen voi ndhdd myos aate- ja mematiitistoriaan liittyvana
kysymyksena. W.J.T. Mitchell on tarkastellut kuvagn sanan valiseen suhteeseen
historiallisesti sisaltyvia ideologisia merkityksidai Mikkosen mukaan kuvan ja sanan
valisiin suhteisiin liittyvien maaritelmien sidoneaus arvostus- ja valtakysymyksiin
historiallisesti on Mitchellin ikonologian peruskyayksena. Historialliset arvo- ja
intressiasetelmat ohjaavat suhtautumista kuvaddgityksia siitd mita kuvat ovat ja
miten ne eroavat sanoista. Ryoévarikuviakin voi &atgaitsi ryodvariin ja rydvarin
kuvaan liittyvien merkitysten kontekstissa, myo®isesti kuvaan, kuvaamiseen ja
kuvan ja sanan valisiin eroihin ja yhteyksiin {jiitten intressien ja arvostusten taustaa
vasten. Myds tekstin ja kuvan vélinen suhde asettodin aate- ja
mentaliteettihistorialliseen kontekstiinsa. Romikkaan liittyi mentaalisen, verbaalisen
ja kuvallisen kuvakielenirhagery sublimointi mielikuvituksen mystisen prosessin
avulla. "Pelkén” ulkoisen nakyman kuvaus tekstigsh maalauksessa ylevoityi

mielikuvituksen, siis hengen, tunteen ja runoudeutta. Kuvakieli jaettiin nain kahtia:

23 Hirn 1941, 55-58.
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ulkoiseen, mekaaniseen ja empiiriseen kuvaan sekiéke&mpaan, sisdiseen,
orgaaniseen ja elavaan kuvaan. Tama sublimoitu Késitys vaikutti romanttisen

kirjallisuuden ja maalaustaiteen ja siten myos noitigen ryévarikuvan taustalfa?

274 Mikkonen 1998, 121-123; Mitchell 1986, 3; 24-25.
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7 KUVALUETTELO

Lauréus, Alexander:

Rosvoja paimenperheen luona (Rovare hus en herdpfah823
Oljy kankaalle

86 X 73 cm

Tukholma, Nationalmuseum, NM 989

Lauréus, Alexander:

Ryostokohtaus (Italienska banditer bortforande mékyinnor) 1823
Oljy kankaalle

96 x 74 cm

Tukholma, Nationalmuseum, NM 990

Lauréus, Alexander:

Italialaisia rydvéareit§ 1820-luku

Luonnos, 6ljy paperille, limattu kankaalle.

27 x32,5cm

Suomen kansallismuseo/Cygnaeuksen galleria, IlO@%9
Valok. Ritva Backman 1985.

Lauréus, Alexander:

Yollinen hyokkays (Nattligt angrepp)

Oljy puulle, ei sign.

23 x19cm

(Hagelstamin huutokauppaluettelo, 10.5.2001, ntp 75

Ekman, Robert Wilhelm:

Italiensk révarscen / Fra Diavolos band dverraskasgendarme(ltalialaisten
rydvareiden luolassa, santarmit yllattavat Fra Dadon jouko), 1846

Oljy kankaalle

75 x89cm

(Hagelstamin huutokauppaluettelo 27. — 28.11.26032, nro 89.)

Ekman, Robert Wilhelm:

Rovarscen i Abruzzerna (Italialaisten rydvareideal&d Abruzzeilla) Suomen
Taideyhdistyksen nayttelyssa 1849.

Oljy kankaalle, ei sign.

86 X 62 cm

(Hagelstamin huutokauppaluettelo 20.5.2006, snB85110.)

Ekman, Robert Wilhelm:

Italialainen rosvo (Italiensk révare)

Oljy paperille

59 x43 cm

Helsinki, Ateneumin taidemuseo, A | 457:310

(Ateneumin taidemuseo, Robert Wilhelm Ekman,
<http://www.ateneum.fi/default.asp?docld=12351&sb&aram=fi%5Fcollecti%
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5Fateneum%5Fgroup%5Fbiederme%5Frekman%3DEkman%220R2bert%2
520Wilhelm%26amp%3Bversion%3Dhtml4&lang=fi>, 25.@02)

Ekman, Robert Wilhelm:

Italialainen mies (ryovari) lapsi kasivarrellagitaliensk rovare som stulit ett
barn)

Oljy kankaalle

43 x 36 cm

Helsinki, Ateneumin taidemuseo A 11 1013

(Ateneumin taidemuseo, Robert Wilhelm Ekman,
<http://www.ateneum.fi/default.asp?docld=12351&sb&aram=fi%5Fcollecti%
5Fateneum%5Fgroup%5Fbiederme%5Frekman%3DEkman%220RB2bert%2
520Wilhelm%26amp%3Bversion%3Dhtml4&lang=fi>, 25.@07)

Ernst, Karl Matthias:
Schinderhanne< 803.

Guassi

46 x 40 cm

Mainz, Stadtarchiv, BPSV Sch 45 b
(Schurke oder Held?, 250, kat. Nr. 101.)

10. Ernst, Karl Matthias:

11.

12.

13.

14.

15.

Julie Blasius 1803

Guassi

64 x 45 cm

Mainz, Stadtarchiv, BPS V Sch 45 ¢
(Schurke oder Held?, 250, kat. Nr. 102.)

Capo brigantg“Ryovaripaallikko™)
(Penacchia 1998, 109.)

Ferocia dei briganti della banda di Fra Diavol¢Fra Diavolon joukon
ryévareiden julmuus”)
(Disegno di O. Rodella da Conte di Brianza, Penact@98, 173.)
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(Disegno di G. Garelli, Penacchia 1998, 291.)

Darstellung eines Bihnenbildes der Urauffiirung $ohillers Raubern
("Nayttamokuva Schillerin Rosvojen ensiesitykselta’ 1785
Akvarelli

50,6 x 40,2 cm

Mannheim, Rgl-Museum der Stadt Mannheim

(Schurke oder Held, s. 365, Kat. nr. 210.)

Snayers Pieter:
L’attaque du chariot / KutschenlUberfgtHyokkays vaunujen kimppuun”), ennen
vuotta 1667
Oljy kankaalle
45 x 57 cm
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

Frankfurt am Main, Museum fiir Post und KommunikagtiG2729
(Schurke oder Held?, 244, Kat. nr. 238.)

Rosg Salvator:

Bandits on a Rocky CoagRyovareita kallioisella rannalla”)

Oljy kankaalle

74.9 x 100 cm

New York, Metropolitan Museum of Art

(Metropolitan Museum of Art, Salvator Rosa,
<http://www.metmuseum.org/toah/hd/npls/ho_34.137$t23.4.2007)

Rosa Salvator:

Banditti on the Bank of a Riv€iRy0Ovéareitd joen rannalla”), n. 1650

Oljy kankaalle

70 X 94,5 cm

Aberystwyth, The University of Wales, School of Ballery and Museum
(University of Wales, School of Art Gallery and Musn,
<http://www.aber.ac.uk/museum/collections/bequgstatilliams.shtml>,
23.4.2007)

Wilson, Benjamin (?):

Rocky Landscape with BandiftKallioinen maisema, jossa ryévareitd”), n.1770-
80

John Hamilton Mortimerin tapaan

Oljy kankaalle

50,2 x 60,3 cm

Lontoo, Tate, TO0342

(Tate Online, Benjamin Wilson,
<http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid3@®99961&workid=10336
&searchid=8713>, 23.4.2007)

Mortimer , John Hamilton:

Banditti Going out in the Mornin§’Ryovareita [&hddsséa ulos aamulla”™), 1773
Mustekyna paperille

23,8 x 17,9 cm

Lontoo, Tate, TO8277

(Tate Online, John Hamilton Mortimer,
<http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid3@®99961&workid=23272
&searchid=8713>, 23.4.2007)

Goya, Francisco:

Attack on a Coacli'Hyokkays vaunujen kimppuun”), 1786/7
Yksityiskokoelma (Madrid, Duque du Montellano)

(Klein 1998, 227.)

Goya, Francisco:

Attack on a Coaclf'Hyokkays vaunujen kimppuun”), 1793/4
Yksityiskokoelma (Madrid, Marqués de Castro Cerna)
(Klein 1998, 229.)
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23.

24.

25.

26.

27.

28.
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Robert, Louis-Léopold:

Brigand blessé a mort et sa femme au désegfiCiolettavasti haavoittunut
ryévari ja hanen epatoivoinen vaimonsa”), 1824

Oljy kankaalle

46,3 x 37,5cm

Lontoo, The Wallace Collection, P592

(The Wallace Collection, Louis-Léopold Robert,
<http://www.wallacecollection.org/newsite/publiafiplates/tmpl_artist.php?artw
orkid=268&artistid=68&openmenu= =>, 25.4.2007)

Robert, Louis-Léopold:

Femme de brigand veillant sur le sommeil de son (iRyOvérin vaimo valvoo
miehensa unta”), 1826

Oljy kankaalle

46,3 x 37,2 cm

Lontoo, The Wallace Collection, P591

(The Wallace Collection, Louis-Léopold Robert,
<http://www.wallacecollection.org/newsite/publiafiplates/tmpl_artist.php?artw
orkid=268&artistid=68&openmenu=>, 25.4.2007)

Robert, Louis-Léopold:

Retraite de brigandq“Ryo6vareiden vetaytyminen”), 1824
Oljy kankaalle

76 X 66 cm

Neuchatel, Musée d’art et d’histoire

(Schurke oder Held?, 245, Kat. Nr. 244.)

Doré, GustaveSatan in Despair

Kuvitusta John Miltonin teoksedparadise LostRobert Vaughanin toimittamassa
painoksessa, London 1882

(Klawitter 2005, <http://www.stedwards.edu/hum/kiger/milton/icon.htm>,
25.4.2007)

Melchior, Heinrich August:

August Wilhelm Iffland als Franz Moor in SchilléBie Rauber” (“August
Wilhelm Iffland Franz Moorina SchilleriRosvoissg, n. 1790

Oljy kankaalle

73,4 x 58 cm

Mannheim, Reiss-Museum der Stadt Mannheim,

(Schurke oder Held?, 364, Kat. nr. 209)

Poussin Nicolas:

The Abduction of the Sabine Wong8abiinitarten ryéstg)n. 1633-34
(Metropolitan Museum of Art, Nicolas Poussin,
<http://www.metmuseum.org/Works_of Art/viewOne.adg®=11&viewmode=0
&item=46.160>, 25.4.2007)

Plageman Carl Gustaf:
Operasangaren Pehr Sallstrom som Fra Diav@§oopperalaulaja Pehr Sallstrom
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29.

Fra Diavolona”), 1836
(Signums Svenska Konsthistoria [9], 156.)

Hildebrandt, Theodor:

Sotilas ja hanen lapsensa832

Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Nalgaierie, Berlin
(Kaipuu maisemaan, 148.)



123

8 LAHTEET JA KIRJALLISUUS

PAINAMATTOMAT LAHTEET

Museoviraston arkisto, Helsinki.
Emil Nervanderin arkisto.
Ht25 Taiteilijoita: Ekmaniana
o R.W. Ekman, sekalaista aineistoa
o jaljenndksia R.W. Ekmanin saamista ja lahettanksiaista (Z.
Topelius, F. Cygnaeus, J.L. ja Fredrika Runeber@, Bchauman,
yli-intendentti Anckarsvard, G.W. Palm)

PAINETUT LAHTEET

Abellino, den store Banditehlelsingfors Annonsbladrot 27-32, 3., 10., 13., 17., 20.,
ja 24.4.1855.

[Albrecht, Joh. Friedrich Ernst], 180Banditen Dolko. Rinaldo Rinaldinis Samtida. Af
forfattaren till Lauretta PisanaOfwerséttning af H.A. Kullberg. Orebro, Trycktsho
Nils Magnus Lindh 1805.

Alexander LauréusBorga Tidningno 3, 9.1.1839.

Banditen pa Sicilien. Ur Alex Dumas’ Reseminnéfasa Tidningio 10, 7.3.1846 +
Bihang (Jatkoa numeroista 5, 6 ja 7).

Berlioz, Hector, 1969Mémoires de Hector Berlioz comprenant ses voyagétake,
en Allemagne, en Russie et en Angleterre 1803-186fg International Publishers
Limited, Westmead.

[Bertrand, Gottlieb], 1804Mazarino, den store Rofwar-Anforaren i Lothringesho
Elsas Ofwersattning fran Tyskan af C.U. von Scheider@tackholm, tryckt hos
C.F.(?) Marquard, 1804.

Bref till Silvio. Abo Underrattelseno 20, 16.2.1860.

Buczkowski, Paul J., 1999ames Robinson Planché (1794-188Mttp://www-
personal.umd.umich.edu/~nainjaun/drama.html>, P2

Burke, Edmund, 1998 (1757). Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideaf
the Sublime and the Beautiful and Other Pre-Reiantary Writings Ed. David
Womersley. Penguin Books.

Byron, Lord [George Gordon], 1842he Works of Lord Byron. Complete in Five
VolumesVol. Il. Leipzig.

Diderot, DenisLe neveu du RameaGarnier-Flammarion, Paris, 1967.



124

Diderot, Denis, 1921Rameaun veljenpoika. Satiisuom. Edwin Hagfors. Kariston
klassillinen kirjasto 17. Hameenlinna.

D’Ehrenstrom, Marianne, 182Blotices sur la litterature et les beaux arts endgué
Stockholm.

Erékas ja mykét tyttarensa. Roswo-tapaus Hamedstiku, J.W. Lillja 1859.
Finska Konstforeningens Exposition 188%rgonbladetno 27, 5.4.1849.
Finska konstféreningens exposition 18B@pperslyktamo 16, 16.4.1860.
Hagelstamin huutokauppaluettelo, 10.5.2001.

Hagelstamin huutokauppaluettelo 27. — 28.11.2004.

Hagelstamin huutokauppaluettelo 20.5.2006.

Head, James H., 186dome Pastimes; or Tableaux VivarB®ston: J.E. Tilton and
Company. <http://www.gutenberg.org/files/19724/189F219724-h.htm>, 7.3.2011

Hufvudstadsbladato 157, 8.7.1883.
“|sotalon Antti” fran HarmaAbo Underrattelsenro 52, 4.5.1865.

Jinger, Ernst Theodor, 18@R&fwar-Anforaren Carolo Carolini. En Arabesk utur
medlet af det 16:de arhundradet. Motstycke tilldRio Rinaldini Af Ernst Theodor
Junger. Ofwerséttning fran Tyskan af H.A. KullbeBgocholm, hos Johan Pehr Lindh,
1802.

Kant, Immanuel, 1991 (1764nbservations on the Feeling of the Beautiful and
Sublime Transl. John T. Goldthwait. Univ. of Californiag3s: Berkeley, Los Angeles,
London.

Klawitter, George, 2005 he Iconography of Paradise Lost
http://www.stedwards.edu/hum/klawitter/milton/icbtm>, 25.4.2007
<http://myweb.stedwards.edu/georgek/milton/icon#td6.12.2009

Knight, Richard Payne, 1972 (1808 Analytical Inquiry into the Principles of Taste.
Gregg International Publishers Limited, Westminst@arnborough, Hants., England.

Lundgren, Egron, 187@&n malares anteckningar. Utdrag ur dagbdcker oogf b
Italien och SpanierStockholm.

Lundgren, Egron, 190Reseskildringar, anteckningar och hr&amlade och utgifna af
Georg Nordensvan. Stockholm.

Marietta. (Af Grefwe Charles de Chatillomdglsingfors Tidninganrot 63 ja 65, 11. ja
18.8.1841.



125

Mérimée, Prosper, 1907 [184@olomba. Kertomus Korsikan oloista 1810-luvulta
Suom. Kasimir Leino. Helsinki: Kansa. (Kansan nbkijasto 5-6.)

Minnes-taflor.Abo Underréttelseno 89, 13.11.1857.

Morgan, Sydney [Lady Morgan], 182#ihe Life and Times of Salvator Rokandon.
Nordisk familiebok. Konversationslexikon och realgdopedi innehallande
upplysningar och forklaringar om markvardiga narmiremal och begreppAdertonde

bandet. Stockholm, Gernandts boktryckeri-aktiebol&94.

Personlig sékerhet i Italien (Histoire de la peiatan Italie par M.B.N.A.)Helsingfors
Morgonbladno 63, 21.8.1837.

Perati erikummainen tarina kolmesta myllarin tye&ta, jotka rydwarien padmies wei
linnaansa, jossa han petollisesti murhasi kakstaii mutta kolmas paasi kynsistansa
pois ja tuli wihdoin kuuluisaksi ja rikkaakd{olmas painos. Otto Andersinin
kustannusliike, Pori 1922 [1862].

Recensioner.” Framlingen fran Norden”. En ber&gtalsR-a. Upsala 183Helsingfors
Morgonbladno 58, 3.8.1832.

Ett rese-afventyr i SpanieWwasa Tidningho 37, 13.9.1845.
De Romerska Rofwarenklelsingfors Tidningano 45, 9.6.1830.

Rousseau, Jean-Jacques, 1905 [1#2ijle, eli kasvatuksestSuom. Jalmari Rinne.
(Filosoofinen kirjasto Ill.) SKS, Helsinki.

Rofwar-anforaren Oulie Hielan i Norrigelelsingfors Tidninganrot 89-91, 14., 18. ja
21.11.1835.

Schiller, Friedrich von, 1980 [1801laive and Sentimental Poetry and On the Sublime.
Two EssaysNew York: Ungar.

Schiller, Friedrich von, 1950 [1781Rosvot Suom. J. Siljo. Valitut teokset neljana
niteend. 1: Runoja, Rosvot, Orleansin neitsyt. idkisOtava.

Stratréfwaren Benzefbo Tidningno 28, 10.4.1802, jatkuu no 29, 14.4.1802.
Utdrag ur en Finsk Resandes Dagddkemosyngl821. Abo.

Vedhuggaren, eller den afwentyrliga natten | skogéihewis, réfwarehistoria.
Helsingfors Tidningano 51, 26.6.1833.

[Vulpius, Christian August], 180Rd6fvar-Anforaren Rinaldo Rinaldini. En Romantisk
historia fran det forflutna arhundradet Tre Delar eller Femton Bdcker. Stockholm.

Vulpius, Christian August, 194®inaldo Rinaldini. Kuuluisa rosvoromaarguom.
Salama Simonen. Helsinki: Mantere.



126

Wasa-bref. IX. Wasa den 12 April 1869ufvudstadbladetro 87, 17.4.1869.

Wasa Tidningho 13, 27.3.1841.

Wasa Tidningno 39, 27.9.1845

ZigenarneHelsingfors Tidningano 15, 21.2.1835.

[Zschokke, J.H.D], 181%Abellino, &fwerallt och ingenstades; Den fruktaneeste af
alla hittils kAnda BanditerAf JDHZ. Ofwersattning. Jonkoping, 1815, tryckishl.P.
Lundstrom.

Abo Tidningamo 12, 11.2.1851.

Abo Underréttelseno 76, 21.9.1833

Abo Underrattelseno 76, 30.9.1837.

KIRJALLISUUS

Allwood, Jens, 1986Vientalitet och sprak — nagra reflektiontventaliteter”.
Funderingar kring begreppet mentalitet ock maojlighreav en forskning om mentalitet
Framforda vid en konferens i Abo 6.-7. juni 198@dRPehr Sallstrom. Meddelanden
fran stiftelsens for Abo Akademi Forskningsinstitut 118. Abo.

Andrews, Malcolm, 1999.andscape and Western A@xford University Press.
[Appell, J. W., 1859Die Ritter-, Rauber- und Schauerromantileibzig.]
[Avé-Lallement, F. C. B., 185&8as Deutsche Gaunerthutoeibzig.]

Baker, Ernest A., 195The History of the English Novéd: The Novel of Sentiment
and the Gothic Romance. New York.

Barryte, Bernard, 1989. History and Legend in Bakker’'s "The Studio of Salvator
Rosa in the Mountains of the Abruzzi”, 18@%e Art Bulletin VVol. 71, No. 4. (Dec.,
1989), pp. 660 -673.

Baxandall, Michael, 1983atterns of Intention. On the historical explanatiof
pictures New Haven, Conn.: Yale University Press.

Boskamp-Priever, Katrin, 1995. Mordgewohnte BlicRer Rauber in der Malerei.
Schurke oder Held? Historische Rauber und RaubeatbarHerausgeben von Harold
Siebenmorgen. Badisches Landesmuseum, Karlsruip@aBingen: Thorbecke.

Botting, Fred, 2003 (1996%0thic. London and New York: Routledge.



127

Braudel, Fernand, 198Qn History Transl. Sarah Matthews. London: Weinfeld and
Nicolson.

Bronfen, Elisabeth, 19982ver Her Dead Body. Death, femininity and the astth
Manchester University Press.

Buchwald, Reinhard, 195%chiller. Erster Band: Der Junge Shiller. Insel-Verlag
Wiesbaden.

Clay, Jean, 198 RomanticismTransl. Daniel Wheeler and Graig Owen. Secaucus,
N.J.: Chartwell, 1981.

Clément, Charles, 187béopold Robert d’apres sa correspondence inédlimichétel.

[Dainat, Holger, 1996Abaellino, Rinaldini und Konsorten. Zur Geschictiez
Rauberromane in Deutschlari8tudien und Texte zur Sozialgeschichte der Litera
55). Tubingen: Niemeyer.]

Dinzelbacher, Peter, 199Buropaische Mentalitatsgeschichte. Hauptthemen in
EinzeldarstellungenStuttgart.

Dubarry, Armand, 1879.e brigandage en lItalie depuis les temps les phasilés
jusqu’a nos joursParis.

Ellingson, Terry Jay, 200Myth of the Noble Savag®niversity of California Press.

Erametsa, Erik, 1954 Study of the Word 'Sentimental’ and of Other Listgc
Characteristics of Eighteenth Century Sentimentalis England Suomalaisen
Tiedeakatemian toimituksia. Helsinki.

Gassier, Pierre, 1983aéopold RobertAvant-propos de Paul Seylaz. Ides et Calendes,
Neuchatel.

Gassier, Pierre, 1983béopold Robert et les peintres de I'ltalie romaoggCatalogue
établi par Pierre Gassier. Musée des Beaux-Artshieal.

Gaunt, W. 1937Bandits in a Landscape. A Study of Romantic Pairftiom
Caravaggio to DelacroixLondon.

Hanka, Heikki, 2003. Protestantismi ja vapaa ItdRaV. Ekmanin poliittis-
uskonnolliset allegoriat/olare. Intohimona kuvataiddaidehistoriallisia tutkimuksia
26, s. 102-113. Taidehistorian seura — ForeningeKdnshistoria. Helsinki.

Hearder, Harry, 1986taly in the Age of Risorgimento 1790-18Z@ngman History of
Italy, Vol. 6. London and New York.

Heffernan, James, A.W., 1998luseum of Words. The Poetics of Ekphrasis from
Homer to AshburyChicago and London: University of Chicago Press.



128

Hintze, Bertel, 1926Robert Wilhelm Ekman 1808-1873. En konsthistotis#ia
Helsingfors.

Hirn, Yrjo, 1941.Goda vildar och &dla révare i dikt och verklighetelsingfors.

Hobsbawm, Eric, 195®rimitive Rebels: studies in archaic forms of abanovement
in the 19th and 20th centurielanchester University Press.

Hobsbawm, Eric, 200Bandits London.
Honour, Hugh, 1981RomanticismLondon.

Hutton, Patrick H., 1981. The History of Mental#ielThe New Map of Cultural History.
History and Theong0:3, 1981.

Hyrkkanen, Markku, 2002atehistorian mieliTampere.

James, Liz and Webb, Ruth, 1991. To Understanandit Things And Enter Secret
Places: Ekphrasis And Art In ByzantiuAxt History 1991, Vol. 14, Issue 1, pp. 1-17.

Johannesson, Lena, 1986. Om den gatfulla natureménniskan och djuren.
"Mentaliteter”. Funderingar kring begreppet mentalitet ock nghjéten av en forskning
om mentalitet. Framférda vid en konferens i Ab@6juni 1986. Red. Pehr Sallstrom.
Meddelanden fran stiftelsens foér Abo Akademi Forsgsinstitut nr. 118. Abo.

Kemp, Martin, 1990The Science of Art. Optical Themes in Westernrént f
Brunelleschi to Seuratrale University Press, New Haven and London.

Kirchner, Thomas, 1991 'expression des passions. Ausdruck als Darstefpraplem
in der Franzosischen Kunst und Kunsttheorie desutd.18. JahrhundertdMainz am
Rhein: Philipp von Zabern.

Klein, Peter, 1998. Insanity and the Sublime: Ae8tls and Theories of Mental lliness
in Goya’s "Yard With Lunatics” and Related Workieurnal of the Warburg and
Courtauld InstitutesVol. 61 (1998), pp. 198 -252.

Klepmann, Eckart, 1991. Saksalainen romantiikkaipuu Maisemaan. Saksalaista
romantiikkaa 1800-1840roim. Birgitte Reuter ja Tapio Suominen. Tamparee
taidemuseon julkaisuja 41. Tampere.

Kotkavirta, Jussi, 1998. Esteettinen ja eettineménuel Kantin kriittisessa filosofiassa.
Etiikka ja estetiikkaToim. llona Reiters ja Anita Seppa. Gaudeamumpeae.

Krieger, Murray, 1992Ekphrasis. The lllusion of the Natural Sigdaltimore: John
Hopkins University Press.

Krieger, Murray, 1995. Das Problem der Ekphrasisrind Bild, Raum und Zeit —
und das literarische WerBchreibungskunst — Kunstbeschreibung. Ekphrasisigon
Antike bis zur GegenwarGottfried Boehm und Helmut Pfotenhauer (Hrsg.jinghen.



129

Kither, Carsten, 197®auber und Gauner in Deutschland. Das organisierte
Bandenwesen im 18. und frihen 19. Jahrhund&ittingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

Lamm, Martin, 1918 [Forra delen] — 1920 [SenaredpUpplysningstidens Romantik.
Den mystiskt sentimentala stromningen i svengdittir. Stockholm.

Leino, Kasimir, 1908Hovimaalari Alexander Lauréus ja hanen ymparistonsa
Hameenlinna.

Leopold Robert et les peintres de I'ltalie romanggCatalogue établi par Pierre
Gassier. Musée des Beaux-Arts Neuchatel, 1983.

Litman, Théodor A., 1971e sublime en Francéaris: A.G. Nizet.

Lund, Hans, 1982Texten som tavla. Studier i litterar bildtransfortioa. Lund.
Lofgren, Orvar, 1986. Mentalitet. Nagra reflektiokeng ett problematisk
begrepp’Mentaliteter”. Funderingar kring begreppet menitgt ock majligheten av en
forskning om mentaliteEramférda vid en konferens i Abo 6.-7. juni 19B@d. Pehr
Séllstrom. Meddelanden fran stiftelsens for Abo éémi Forskningsinstitut nr. 118.
Abo.

Mikkonen, Kai, 2005Kuva ja sana. Kuvan ja sanan vuorovaikutus kirgallidessa,
kuvataiteessa ja ikonoteksteisstelsinki: Gaudeamus.

Mikkonen, Kai, 1998. Kuvan ja sanan suhteesta. d3atigen ja verbaalisen esittdmisen
rajankayntia W.J.T. Mitchellin mukaauvasta tilaan. Taidehistoria tanaamoim.

Kirsi Saarikangas. Tampere: Vastapaino 1998.

Mitchell, W.J.T., 1986lconology. Image, Text, Ideolagyniversity of Chicago Press.
Monti, M., 1959.1 briganti italiani. Milan.

Muller-Fraureuth, Karl, 1962 (1894ie Ritter- und Rauberromanélildesheim:
Olms.

Mayra, llkka, 1999Demonic Texts and Textual Demons. The Demonic fioadihe
Self and Popular FictionTampere: Tampere University Press.

Nervander, Emil, 190®lad ur Finlands kulturhistoriaHelsingfors: Wenzel
Hagelstams Forlag.

Nicolson, Marjorie Hope, 19684ountain Gloom and Mountain Glory. The
Development of the Aesthetics of the Infinitee Norton Library, W.W. Norton &
Company Inc., New York.

Noble, Marianne, 2000-he Masochistic Pleasures of Sentimental LiteratBrenceton
University Press.

Outram, Dorinda, 1997 he EnlightenmenCambridge University Press.



130

Penacchia, Giuseppe, 1928talia dei briganti. Rome: Rendina editori.
Praz, Mario, 1960 [1933The Romantic Agonyeridian Books, New York.

Punter, David, 1980C'he Literature of Terror. A History of Gothic Figtis from 1765
to the Present DayLondon and New York.

Roebling, Irmgard, 1995. Friedrich Schillers Dratbée Rauber” und einige
folgedichtungen im ausgehenden 18. Jahrhun8ehurke oder Held? Historische
R&auber und Rauberbanddarerausgeben von Harold Siebenmorgen. Badisches
Landesmuseum, Karlsruhe. Sigmaringen: Thorbecke.

Rousseau, G.S. and Porter, Roy, 18ticism in the Enlightenmerilanchester
University Press.

Scarpino, Salvatore, 2000 brigandaggio dopo 'unita d’ltalia Milano: Fenice.

Scherpe, Klaus R., 197Bie Rauber. Schillers Dramen. Neue Interpretatiortérsg.
von Walter Hinderer. Stuttgart, Reclam.

Seidenspinner, Wolfgang, 1995. Bettler, Landsteriaind Rauber. Das 18. Jahrhundert
und die BandenkriminalitaSchurke oder Held? Historische Rauber und

RauberbanderHerausgeben von Harald Siebenmorgen. Badischegesanuseum,
Karlsruhe. Thorbecke, Sigmaringen 1995.

Siebert, Donald T., 1989. The Sentimental Sublimeume’s History of EnglandRES
[The Review of English StudieNpw Series, Vol. XL, No. 159 (1989), pp. 352-372.

Signums Svenska Konsthistoj®d. Karljohanstidens konst. Lund 1999.
Stjernschantz, Torsten, 1914lexander Lauréus. En konsthistorisk studielsinki.

The Sublime. A reader in British Eighteenth-Centegthetic Theoryed. Andrew
Ashfield and Peter de Bolla. Cambridge 1996.

Sunderland, John, 1970. John Hamilton Mortimer @aldator Rosarhe Burlington
Magazine August 1970, s. 520-531.

Sunderland, John, 1973. The Legend and Influen&abfator Rosa in England in the
Eighteenth Centurylhe Burlington Magaziné/ol. 115, No. 849 (Dec., 1973), pp. 785
-789.

Tykesson, Elisabeth, 194R5varromanen och dess hjalte i 1800-talets svenska
folklasning Lund.

Vovelle, Michel, 1990Ideologies and Mentalitiehicago.

Weiskel, Thomas, 19768he Romantic Sublime. Studies in the Structure and
Psychology of Transcendendaltimore and London.



131

Wilkie, Brian, 1967. What is SentimentalitZdllege EnglishVol. 28 No. 8 (May
1967), pp. 564-575.

Zilliacus, Henrik, 1977. Korkeasta tyylistd — Pleypsous ('Longinos’)Antiikin

estetiikka toim. Aarne Kinnunen ja Teivas Oksala. Porvoolshi&i, Juva: WSOY
1977.



132

9 KUVALIITE

KUVA 1.

Lauréus, AlexanderRosvoja paimenperheen luona (Rovare hus en herdpfab823
Oljy kankaalle, 86 x 73 cm, Tukholma, Nationalmuseu



133

KUVA 2.

Lauréus, AlexanderRyostokohtaus (Italienska banditer bortférande @akyinnor),
1823. Oljy kankaalle, 96 x 74 cm. Tukholma, Natiomaseum.



134

KUVA 3.

Lauréus, Alexanderitalialaisia ryovareitgq 1820-luku. Luonnos, 6ljy paperille,
limattu kankaalle, 27 x 32,5 cm. Suomen kansalliseo/Cygnaeuksen galleria.



135

KUVA 4.

Lauréus, AlexanderiYdéllinen hyokkays (Nattligt angrep@ljy puulle, ei sign., 23 x
19 cm.



136

KUVA 5.

Ekman, Robert Wilhelmitaliensk rovarscen / Fra Diavolos band dverraskas
gendarmei(ltalialaisten ry6vareiden luolassa, santarmit ytitat Fra Diavolon
joukod, 1846. Oljy kankaalle, 75 x 89 cm.
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KUVA 6.

Ekman, Robert WilhelmRovarscen i Abruzzerna (ltalialaisten ryovéareideala
Abruzzeilla) Suomen Taideyhdistyksen nayttelyssa 1849. Olpké&alle, ei sign., 86 x
62 cm.
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KUVA 7.

Ekman, Robert Wilhelmitalialainen rosvo (Italiensk révareOljy paperille, 59 x 43
cm. Helsinki, Ateneumin taidemuseo.
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KUVA 8.

Ekman, Robert Wilhelmitalialainen mies (ry6vari) lapsi kasivarrellagiftaliensk
révare som stulit ett barnPljy kankaalle, 43 x 36 cm. Helsinki, Ateneumin
taidemuseo.



140

KUVA 9.

Karl Mathias Ernst, 180%chinderhannesGuassi, 46 x 40 cm. Mainz, Stadtarchiv.

KUVA 10.

Karl Mathias Ernst, 1803ulie Blasius Guassi, 64 x 48 cm. Mainz, Stadtarchiv.
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KUVA 11.

Capo Brigantdltalialainen ryovaripaallikko)

KUVA 12.

{
4
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§
T
N

Ferocia dei briganti della banda di Fra Diavol@ra Diavolon joukkion ry6évareiden
julmuus), Disegno di O. Rodella da Conte di Brianza
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KUVA 13.

. i
L SIS S ST .,

Bersaglieri contro | brigant(Jalkavaen sotilaat taistelevat ryovareita vagtadisegno
di G. Garelli.

KUVA 14.

Darstellung eines Biihnenbildes der Urauffirung $ahillers RauberiiNayttamokuva
Schillerin Rosvojen ensiesityksesta), n. 1785. A&lla 50,6 x 40,2 cm. Mannheim,
ReiB-Museum der Stadt Mannheim.
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KUVA 15.

o AT 5| e
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Snayers Pieter:L'attaque du chariot / KutschenuberfgtHyokkays vaunujen
kimppuun”), ennen vuotta 1660ljy kankaalle 45 x 57 cm. Frankfurt am Main,
Museum fur Post und Kommunikation.
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KUVA 16.

Rosa SalvatorBandits on a Rocky Coa$dljy kankaalle, 74,9 x 100 cm. New York,
Metropolitan Museum of Art.hitp://www.metmuseum.org/Collections/search-the-
collections/110001997

KUVA 17.

Rosa SalvatorBanditti on the Bank of a Rivem. 1650. Oljy kankaalle, 70 x 94,5 cm.
Aberystwyth, The University of Wales, School of Aallery and Museum.
(http://www.aber.ac.uk/en/art/news-events/nmw-loans/
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KUVA 18.

Wilson, Benjamin(?), John Hamilton Mortimerin tapa&ucky Landscape with
Banditti, n.1770-80. Oljy kankaalle, 50,2 x 60,3 cm. Lont®ate Britain.
(http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?workid=1088searchid=3940P

KUVA 19.

i]__ e —— e e
!

i

Mortimer , John HamiltonBanditti Going out in the MornindL773. Muste paperille,
23,8 x 17,9 cm. Lontoo, Tate Britain.
(http://www.tate.org.uk/serviet/ViewWork?workid=232&searchid=39400
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KUVA 20

Francisco GoyaSalteadores de caminos atacar a un co@fighwaymen attacking a
Coach) 1787.(http://www.wikipaintings.org/en/francisco-goya/higaymen-attacking-
a-coach-178y
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KUVA 21

Francisco Goya: 1793taque contra un coche (Attack on a Coadéif)x 32 cm.
Yksityiskokoelma. littp://www.wikipaintings.org/en/francisco-goya/atkaon-a-coach-
1793
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KUVA 22

Léopold Robert, 1828rigand blessé a mort et sa femme au désespoirEath of
the Brigand).The Wallace Collection, London.
(http://www.wallaceprints.org/image/327257/leopotibert-the-death-of-the-brigand
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KUVA 23

@ The Wallace Collection

Léopold Robert, 1826 emme de brigand veillant sur le sommeil de son (fi&e
Brigand Asleep)The Wallace Collection, London.
(http://wallacelive.wallacecollection.org/eMuseunsgeervice=Externallnterface&mod
ule=collection&objectld=65525&viewType=detailVigw
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KUVA 24

Léopold RobertRetraite de brigandsl824. Ville de Neuchatel, Musée d’art at
d’histoire. http://webceg.ne.ch/ow2/Publicoll/voir.xsp?id=00101
59203&qid=&n=11&e3
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KUVA 25

Gustave DoréSatan(Kuvitusta John Miltonin teokseen Paradise Lost,
http://en.wikipedia.org/wiki/Satan)
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KUVA 26

Heinrich August MelchiorAugust Wilhelm Iffland als Franz Moor in SchilléBie
Rauber”, n. 1790 (6ljy kankaalle, 73,4 x 58 cm, MannheRejss-Museum der Stadt
Mannheim, Schurke oder Held?, s. 364, Katalog, KR0&)
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KUVA 27

Nicolas PoussinSabiinitarten ry6stp(1634-35)
(http://www.artchive.com/artchive/P/poussin/saljpghtml)
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KUVA 28

Carl Gustaf Plagemann, 183Bperasangaren Pehr Sallstrom som Fra Diavolo
(Signums Svenska Konsthistoria [9]. Karljohanst&lkanst. Lund 1999. s. 156.)
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KUVA 29

Theodor HildebrandiSotilas ja hanen lapsensi832 (Staatliche Museen Preussischer
Kulturbesitz, Nationalgalerie, Berlin, Kaipuu maisagan, 148.)
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10 MUUT LITTEET

LITE 1.

LUETTELO ALEXANDER LAUREUKSEN JA R. W. EKMANIN
RYOVARIAIHEISISTA TEOKSISTA

1. Lauréus, Alexander:
Oinen paallekarkaus
Oljym.
52Xx35 cm
Leino 1908, 286, kuvaluettelon nro 257:
"vioittunut eika korjattu. Ollut aikanansa reht.Rerin (Ispoisissa) ja on nykyaan
tait. Th. Waenerbergin oma.
Tumma kuutamoyd, taustalla vuoristomaisema ja kdskinen linna, vasemmalla
jyrkka vuorenseing, jonka ohi tie mukautuu; tiddime ratsumiesta, joista kaksi
soihdun kanssa; jaljesséa kolmivaljakko-vankkudis$a nainen ja herrasmies.
Taman matkueen kimppuun karkaa puoli tusinaa @teigt ryovareja. Ihmisten
kasvot, kahdelle jalalle kavahtaneet ratsut y.miistavat saikéhdysta, jonka
punertava soihtuvalo tekee sitd voimakkaammaksi.
Lienee ehka vuosilta 1810-1811, jolloin romanttitide oli syntymassa.”
Stjernschantz 1914, 252, luettelon nro 13Nattlig 6fverfall Ett resande séllskap
Ofverfalles af en hop rofvare. Fackelsken. D. 585X

2. Lauréus, Alexander:
Dodgrafvaren och synekohtaus Gottlieb Bertrandin romaaniMazarino der
Grosse Rauber in Lothringgi802), Tukholman taideakatemian nayttelyssa
1810. Stjernschantz 1914, 245, nro 89.

3. Lauréus, Alexander:
Rosvoja luolan suulla/Révare vid en halvag | etgbe
Oik. alhaalla: A Lauréus 1814
30,8x38,3 cm
Helsingin kaupunginmuseo, Inv. XXVI1:1190

4. Lauréus, Alexander:
Rosvoja paimenperheen luona/Révare hus en herdgfami
Oik. alhaalla: A. Lauréus Roma 1823
86x73 cm
Nationalmuseum, Tukholma, Inv. 989

5. Lauréus, Alexander:
Ryostokohtaus / Italienska banditer bortféranderadg/innor, 1823
Oljy kankaalle
96 x 74 cm
Nationalmuseum, Stockholm, NM 990



10.

11.

12.
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Lauréus, Alexander:

Italialaisia ryovareitd/Révarscen

27X33 cm

Museovirasto/Cygnaeuksen galleria, Inv. 81100:49

Lauréus, Alexander:

Ryovariaihe?:

Yollinen hyokkays/Nattligt angrepp

Oljy puulle, ei sign., 23 x 19 cm

Myyty Hagelst. 10.5.2001 (K80, no. 75)

Lauréus, Alexander:

Ryo6stokohtaus/Révarscen

0ljy kankaalle

29x29 cm

Gosta Serlachiuksen taidesaatio, Mantta, Inv. 430

Lauréus, Alexander:
Rydstokohtaus/Rovarscen
0ljy kankaalle

47,5x35,5 cm
yksityisomistuksessa

Lauréus, Alexander:

Munkit I6ytavat ryéstetyn miehen/Munkar som finna@ad man
Oljy paperille

Oik. alhaalla: Lauréus F.

36x28,8 cm

Yksityisomistuksessa

Lauréus, Alexander:

Eftersokta rofvare i en grotta

Stjernschantz 1914, 272, kuvaluettelon nro. 259:

"Tva man med gevar bevaka ingangen till grottank®nna i nationaldrakt bojer
sig skramd at sidan. Skiss. D. [duk] 27,8 x 22,7.”

Leino 1908, 252, nro 250Etsittyja ryovareja Oljym. S. T. Y:n riemunayttely
1897. Prof. J Reuterin hallussa.” (Leino ajoittaviubteen 1823)

Lauréus, Alexander:

Pakolaisia puoliavoimessa luolassa

Leino 1908, 252, kuvaluettelossa nro 249:

"Kolme hataantyvaa pakolaista on naisen kera pidatunut hamaraan
vuoriluolaan, erés pakolaisista on vetaytynyt vadeaustalle, toiset kaksi (lyhyet
vihreat takit ylla ja korkeat punanauhoilla vartistdatut paassa) odottavat
polvillensa lyyhistyneina ja pyssyt tanassa satéaituloa, joiden epaselvat
hahmot jo nékyvatkin ulkona punaisen kellertavadakda ja jyrkkia,
suippokarkisia vuorenkukkuloita vastaan. Luolan 1$sé piileksiva saikahtynyt
nainen on puettuna punaiseen réijyyn, siniseen bagen, valkeaan rintahuiviin
ja italialaiseen paahineeseen, jonka vuoksi tekisli pitéaa tata kiireessa tekaistua
luonnosta Roomassa syntyneend.” Leino ajoittanotean 1823.
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?7?Stjerschantz 1914, 273, nro 260:

"Flyktingar i en grottaTva man och en kvinna lagrande kring eldbrasam i
grotta. Bergslandskap med ruiner pa en hojd. Nattiel. Skiss. D. 34,8 x 29. Fr.
L. Reuter, Helsingfors.”

13.Lauréus, Alexander:
Sofvande rofvare
Stjernschantz 1914, 267, kuvaluettelon nro 221:
"En rofvare sofvande pa sin pa marken utbreddagkkgopa under ett trad. Svéard
vid sidan. Sign pa baksidan: Lauréus pinxit Rom211®. 26 x 34. Fagerviks
herrgard.”

14.Ekman, Robert Wilhelm:
Interidr av en italiensk rovarkula
Hintze 1926, 250. nro 78:
“Insénd till Stockholm hosten 1842. Akad. exp. 1843

15. Ekman, Robert Wilhelm:
[talienks rovarkula
Luonnos edelliseen
Hintze 1926, 250. nro 79:
“23x52 cm, olja p& papper. Konstmuseet | Abo.”

16.Ekman, Robert Wilhelm:
Italiensk rovarscen (Fra Diavolos band dverraskasggndarmer)1846
Hintze 1926, 256. nro 112:
"Grotta med ett 20-tal figurer. | mitten star emba, stodd mot sitt gevar. Vid
hans fétter haller en annan pa att 6ppna en raskistdan en kvinna stracker sig
fram for att betrakta desss innehall. T. v. sigetillfangatagen resande med sin
hustru, vilken haller ett barn | famnen. | fgrht.hdller en révare pa att fla ett far,
som ar upphéant pa klippvaggen. | fonden t. h. sitkmnde och drickande rovare
under ett brinnande ljus, medan man t. v. ser niégsiktigt intrangande
gendarmer | skarp silhouett mot den djupbla natthétm. Scenen upplyst av en
eld t. h., dold bakom en framskjutande klippvaggett ljus | fonden t. h. samt ett
annat t. v. Brunaktig helton med bla himmel sanmplade réda och grona toner |
drékterna. Replik av n:o 7&terior av en italiensk rovarkula75x90 cm, sign:
R.W. Ekman p. 1846.”
Hagelstamin luettelo 27. -28.11.2004, s. 32, nro 89
Italialaisten ry6vareiden luolassa, santarmit ythitat Fra Diavolon joukot
sign. 1846, 75x89

17.Ekman, Robert Wilhelm:
Rovarscen i Abruzzerpn&uomen taideyhdistyksen nayttelyssa 1849
Hintze 1926, 259. nro 140:
"Overfall pa resande. | en grottdppning t. v. liggé marken ’en i &nger och sorg
doende révare’, som stodd av sin unga maka unbt&olation av en prast. Bakom
dem star en gumma 'i from undergivfenhet’ samt egrg kvinna. T. h. &ro trenne
rovare inbegripna | skottvéaxling med nagra solddtianden ‘ett blanande
fiarran’. Duppel belysning. F. Kfg. exp. 1849. Kagiv F. v. Becker pa F. Kfg.
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exp. 1850. Kopia av J.H. Asplund pa F. Kfg. exp3 &illhorde friherrinnan
Mellin, f. Stjernvall).”

Hagelstamin luettelo 20.5.2006, s. 35, nro 110:

"Italialaisten rydvareiden luola Abruzzernad®d (Banditti Italiani in una
grotta), 6ljy kankaalle, ei sign., 86x62

nayttelyt: Suomen Taideseuran nayttely 1849; MaditlRoma Nell'ottocento”

18.Ekman, Robert Wilhelm:
Italialainen rosvo (ltaliensk révare)
59 x 43 cm, 0ljy paperille
Ateneumin taidemuseo A | 457:310

19.Ekman, Robert Wilhelm:
Italialainen mies (ryovari) lapsi kasivarrellaantéliensk révare som stulit ett
barn), 1860
43 x 36 cm, 6ljy kankaalle
Ateneumin taidemuseo A Il 1013, kokoelma Antell
Hintze 1926, 271, numerot 223-233: "Elva mindrergéiider. Inkdpta av finska
Kfg. och exp. pa dess utst. 1860lth)iensk rovare, som stulit ett barAteneum,
H:fors.”

20.Ekman, Robert Wilhelm:
Italiensk rovarkula 1870-luvun alku
Hintze 1926, s. 289. nro. 365:
“Replik av n:ris 78 och 112 Ink. av friherre S.\WorwvTroil fér 500 mark. Tillh.
Sverges chargé d’affaires | Peking, friherre Caijdnhufvud.”
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LIITE 2.

RUOTSIKSI ILMESTYNEITA RYOVARIROMAANEJA 1801-1844A MUUTA
RYOVARIAIHEISTA KIRJALLISUUTTA RUOTSISSA 1797-1881

Ruotsiksi ilmestyneita rydvariromaaneja 1801-1844

Albrecht, Johann Friedrich Ernst, 1805. BanditetkDoRinaldo Rinaldinis samtida. Af
forfattaren till Lauretta Pisana. OfwersattningHaA. Kullberg.

[Arnold, Ignaz Cajetan Theodor Ferdinand], 1808ivwri-anféraren Schinderhannes
egenhandiga lefwernesbeskrifning. En i wara tidefardig pendant till Rinaldo
Rinaldini. Ofwersattning af E.W. Djurstrom. OrebNi)s Magnus Lindh. 1-2.

[Arnold, Theodor Ferdinand Kajetan]. Den SwarteaiymBarfota-Munk, Réfware och
Mordbrannare: en Blodig Malning af den ryktbare iskracklige Schinderhannes
séllskap. Sammandrag ur Inquisitions-ProtokolleFreéfwersattning. Jonkdping,
1816, Lundstromska tryckeriet.

[Benkowitz, Karl Friedrich] Natalis, eller Skrackswen pa s:t Gotthards berg. En
verkelig rofvarhistoria af forfattaren till Trollkeen Angelion. Ofversattning af H.A.
Kullberg. Orebro, tryckt hos Nils Magnus Lindh, 280

Bertrand, Gottlieb, 1804. Mazarino, den store rd@famforaren i Lothringen och Elsas.
Ofwersattning fran tyskan af C.U. von Schneidaocktolm, tryckt hos C.F.
Marquard. P& mag. I. Utters forlag, och saljesszd@okhandel. 1-3.

Bertrand, Gottlieb, 1807. Bandit-anforaren Golisdaker: Den vandrande anden. En
rofvare-historia af Gottlieb Bertrand, forfattaie Mazarino. Ofversattning af E.W.
Djurstrom. Strangnas. 1-2.

[Bornschein,, J. E. D.] Koronato Den Forskrackligefwudman for Banditerne |
Venedig. En Rofwar-Historia. Ofweséttning af H.Kullberg. Nils Magnus Lindh:
Orebro 1806.

Bruckner, Johann Jacob, 1812. Angelika, dottereafstora banditen Odoardo. Pendant
till Schillers Andeskadare. Af Briickner. Ofwersiéttn fran tyskan. Orebro, tryckt hos
Nils Magnus Lindh.

Ducray-Duminil, Francoise-Guillaume, Victor ellek&s-barnet; af Ducray-Duminil.

Fri 6fversattning af Ulrica Carolina Widstrom. Skbolm, tryckt hos direktdren Joh. A.
Carlbohm. P& bokhandlaren magister Isaac Uttelagfpoch séljes i dess bokhandel. 1-
4. 1803.

[Flamén, Pehr Niclas], Rofwar-anféraren GonzalonHelse fran 4:de eller 5:te
arhundradet. Skadebanan ar wid Siberiens gransdifwersattning, af P.F. Linkoping.
Groth och Petre. 1813.
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[Flamen, Pehr Niclas], Berg-gubben, eller Flageiéronzettos besynnerliga éden.
Pendent till R6fware-anféraren Gonzalow. Fri 6fvégising, af P.F. 1-3. 1814-16.

[Gleich, Joseph Alois] Banditen Biandetto, elley&#s-anden och hamnaren.
Motstycke till Rinaldo Rinaldini. Ofwerséattning 6idkoping, 1818, tryckt hos
directeuren J.P. Lundstrom.

Hildebrandt, Johann Andreas Christoph. Fernandodlpnden djerfve rofvaren eller
Hamdens kulor. Roman af C. Hildebrandt. Ofversagrifran tyskan af Sophie
Gyllenborg. Linkdping; Axel Petre. 1-3. 1827

Josephine, eller Bandit-bruden i nunne-klostretsteéddelen. Tryckt i Lundstromska
tryckeriet, af S.J. Westberg. Jonkoping, 1816.

Junger, Ernst Theodor, 1802. Rofwar-anfdraren @atalrolini. En arabesk utur medlet
af det 16:de arhundradet. Motstycke till Rinaldoddini. Ofwersattning fran tyskan af
H.A. Kullberg. Stockholm, hos Johan Pehr Lindh.

[Kerndorffer, H. A.] Lorenzo den kloka mannen i gko, Eller Rofwarflickan. Pendant
till Rinaldo Rinaldini. Ofwerséttning af H. A. Kuderg. Nils Magnus Lindh: Orebro,
1804-05.

Kihn, Friederike Henriette (f. Jedermann), 1809@dstaf Moraldino, den adle
banditen. Af Fioraventi. Ofwersattning fran tyské&nebro, tryckt hos Nils Magn.
Lindh. 1-3.

Laukhard, Friedrich Christian, 1812. Rofvar-anferaAstolfo. Af Fr. C. Laukhard.
Ofversattning. Jonkoping, Joh. Pehr Lundstrom. 1-3.

Leibrock, August. Gerillo den store rofware-anfémarEn sann beréattelse efter de
sednaste tilldragelser i Italien af August Leibrdgkattare till Aronzo m.fl. arbeten.
Ofwersattning. Linkoping; Axel Petre. 1-2. 1826.

Iylalarmé, Charlotte, 1807. Miralba rofvar-anforaaeCharlotte Bournon Malarme.
Ofversattning af Stjerncreutz. Linképing, Groth doétre. 1-2.

Oettinger, Edouard Maria, 1844. Schobri, Ungerissti bandit. Ofverséattning.
Stockholm.

Ranunclo, mordare och rofware i det gamla slogiétr: De o6fwerwinnerliges
forbund. Ofwersattning. Stockholm, tryckt hos Qdyberg, 1819.

[Richter, C. F. W.] Marillo. Italiensk Historia AT. F. W. R-r Forfattare till Die
Zoglingen meiner Phantasie. Ofwersattning Af SAlBom. Nils Magnus Lindh:
Orebro, 1802.

Réfwaranforaren Antonio Gargiulo, kallad Fra DiavoGeneral wid kardinalen Ruffos
armée i Kalabrien. Ofwerséttning af E.W. Djurstrd@pmebro, tryckt hos N.M. Lindh,
1809.
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[Stettner, Johann Friedrich], Réfwar-anféraren @dmCorandino. En romantisk
berattelse fran detta arhundradet af Burkhard DsylOfwerséattning. Linkdping; Axel
Petre. 1-2. 1824.

Den svarte Fritz, réfwaranforare i det sextondesddnadet. Ofversattning fran
fransyskan. Stockholm, pa Ludvig Obergs forlago¢8holm, ElIméns och Granbergs
tryckeri, 1829.).

Vulpius, Christian August, 1801. Rofvar-anférarendtdino Rinaldini. En romantisk
historia fran det forflutna arhundradet, i tre dedther femton bocker. Stockholm.

Vulpius, Christian August, 1803. Rofvar-anforareiom@®so. Af forfattaren till Rinaldo
Rinaldini. Ofwersattning af H. A. Kullberg. Orebrb-2.

Walberg, Carl Gustaf, 1815. Djefvulen, den dar hetssifax, som bedragar hela
verlden; eller: Banditen C.A. Galgeniano, minigiéren timme, opera buffa i en akt.
Stockholm, tryckt hos Carl Nyberg.

Walberg, Carl Gustaf, 1815. Banditen Galgeniano.tilis afsky och forskréackelse.
Stockholm, tryckt hos Carl Nyberg.

Ziegler, Th., 1815-16. Carlo di Francheci, fursiefanditerne i Djevfulsdalen.
Ofversattning. Tryckt hos Joh. Pehr Lundstrom, dpmg. 1-4.

[Zschokke, Johann Heinrich Daniel], 1815. Abelliddwerallt och ingenstades; den
fruktanswardaste af alla hittils kanda banditer. Jxhz. Ofwersattning. Jonkoping,
tryckt hos Joh. Pehr Lundstrom.

Muuta rydvariaiheista kirjallisuutta Ruotsissa 1797-1881

Arnould, Jean Francois Musset, 1797. Rofvare-kwdar det fordolda giftermalet;
pantomime-ballet i tre acter. Upford forsta ganpgérsvenska dramatiska theatern, d. 16
maji 1797. Denna ballet ar componerad af hr Arnpotdh upford i Paris med mycket
bifall. Den bestod da endast af tva acter utan magms; men den tredje ar har tillagt
och componerad af herr Deland. Stockholm, tryclet Aond. Jac. Nordstrom.

Berattelsen om réfwarena, som uppehollo sig i Fsiferget i Skelleftea socken ar 1524
och de narmast féregaende, jemte twa protokollnaalid laga ting i Skelleftea 1570
och 1574. Skellefted, 1881.

Biografier 6fwer tre mérkwardiga engelske réfwach ondrdare, Sawney-Beane, Jack
och John Fallstaf. Ofwersattning fran tyskan. J@ikg, tryckt hos Johan P.
Lundstrom, 1810.

Deland, Louis Joseph Marie, 1800. Enleveringery &lbfvare-bandet. Pantomim-
ballet i tre akter. Af hr Deland. Uppford pa kongpera-theatern i Stockholm den 1
december 1800. Stockholm, tryckt hos Carl DelednJoG. Forsgren.
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Den nddtvungna nattrofvaren; eller: Berattelse emnskomakare, som, drifven af
hunger och fortviflan, i anseende til sit och shttza barns lifs uppehalle beslot at gifva
sig till rofvare. Ofversattning. Fahlun 1810.

Stortjufwen, réfwaren och mérdaren Cartouchés lefewech forskrackliga bedrifter,
samt hans medbrottsliges illgerningar. Utdrag #iég@ngshandlingarne och
nidingarnas egna bekannelser. Ofwerséattning framyefransk upplaga. Jonkoping, :
1815, tryckt i Lundstromska tryckeriet.



