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toksen tarpeisiin.

Taiteilija Greta-Lisa Jdderholm Snellman tyoskenteli Arabian tehtaan tai-
teellisena avustajana vuosina 1921 - 1937. Se oli tdrked kausi hdnen mo-
nipuolisesta eldmdntySstddn suunnittelijana ja kir joittajana. Arabian-
kauden taustaa selvittdvat 1920 — 1930-lukujen sosiaaliset tuotesuunnit-
teluajatukset ja Arabian taiteellinen kehitys. Suunnittelutehtdvdlle oli
olennaista Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin arkitavaran suunnittelijan
asema Arabian taiteilijoiden joukossa.

Taiteilijan Arabian-ajan sarja- ja uniikkituotteista on pohdittu suunnit-
teluaikaa, tuotevalikoimaa, koristeluja, tekniikoita sek#d sarja- ja uniik-
kituotannon eroja. Tiedot Greta-Lisa Jdderholm-Snellmanin 1920 - 1930~
luvuilla pit#mistd koti- ja ulkomaisista ndyttelyistd liittyvdt tuotteiden
mainostukseen ja kuluttajiin kohdistettuun valistustyghon.

Tyylianalyysissd tutkitaan taiteilijan kehitystd Arabian-kautena. Siind
tarkastellaan niitd erilaisia vaikutteita, joita paljon matkustellut tai-
teilija on saanut ajan tuotesuunnitteluajatuksista ja -tyyleistd. Samoja
asioita havainnoidaan myds tuotesuunnitteluprosessin avulla. Sen avulla
selvitetdan lisdksi Greta-Lisa Jidderholm-Snellmanin suunnittelutydn eri
osa-alueita ja erityisesti taiteilijan tyon sopeutumista teollisuuslai-

Greta-Lisa Jdderholm-Snellmanin Arabian-kauden tuotanto sijoittuu tyylil-
1isesti suomalaisen 1920-luvun klassismin ja funktionalismin vdlimaastoon.
Hin on saanut myds paljon kansainvdlisid vaikutteita. Sekd Arabian tehtaan
ettd sieltd lihteneen taiteilijan jatkokehityksessd 1940-luvulta eteenpdin
voi huomata piirteitd, jotka perustuvat Greta-Lisa Jdderholm-Snellmanin
Arabian-aikaan.
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1. JOHDANTO

Greta-Lisa Jdderholm-Snellman toimi taideteollisuuden ja
kuvataiteiden piirissd hyvin monissa tehtdvissa. Hd&n oli
eri teollisuuslaitosten vakituisena ja avustavana suun-—
nittelijana, opetti Taideteollisuuskekuskoulussa, teki
lehtitydtd, tiedotti suomalaisesta suunnittelusta ja kuva-
taiteista, jdrjesti rohkeasti ndyttelyita Jja organisoi

Pariisin taiteilija—asuntolan perustamista.

Piitettydni tehdd pro gradu —tydni Greta-Lisa Jaderholm-
Snellmanin tuotannosta totesin aiheen runsaudessaan vaati-
van rajausta. ~Aika, jonka Greta-Lisa Jdderholm-Snellman
toimi Arabian suunnittelijana vuosina 1921 - 1937 osoit-
tautui tuotekuvaltaan kiinnostavaksi ja toisaalta kiin-
teidksi jaksoksi hidnen suunnittelijantydss&dn. Lisdmielen-
kiintoa tuohon kauteen tuo yleinen tuotesuunnittelun merki-

tyksen kasvu 1920 - 1930-luvuilla.

Taman pro gradu —tydn alkuosa selvittdd yleisesti tuon ajan
tuotesuunnittelukeskustelua, tuotesuunnittelun levidmista
osaksi Suomen teollisuuden tuotantoprosessia sekd yksityis-—
kohtaisemmin tilannetta Arabiassa. Greta-Lisa Jaderholm-—
Snellmanin suhde tydnantajayritykseen eli hdnen toimen-
kuvansa Arabian tehtaassa antaa pohjan hdnen suunnitte-
lemiensa tuotteiden esittelyyn: sarjatuotantoisten esi-
neiden ja wuniikkituotteiden. Tuotteiden mainostukseen ja
kuluttajien valistamiseen liittyy selvitys Greta-lLisa
Jiderholm-S8Snellmanin 1920 - 1930-luvuilla pitdmistd ndyt-
telyistd.

Tuotteiden ja suunnittelijan yhteispelin tarkastelua jatkaa
tyylianalyysi, jossa on pyritty pohtimaan Greta-Lisa Jader-
holm-Snellmanin suhdetta 1920 - 1930-lukujen eri tyylisuun-
tauksiin. Tallia tavoin voi luoda mybds kuvaa taiteilijan

suhtautumisesta ajan tuotesuunnitteluajatuksiin.
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Suunnittelutydén lisdksi pohditaan Greta-Lisa Jaderholm-
Snellmanin suhdetta tuotantolaitokseen, Arabiaan. Tama
siksi, ettd tuotesuunnittelijan tuotanto muotoutuu erityi-
sesti toteuttajan eli tuotantolaitoksen resurssien ja
tarpeiden mukaan. Toisaalta my&ds suunnittelija vaikuttaa

taiteellisella panoksellaan tuotantolaitoksen kehitykseen.

Lihtékohtana koko tydlle on tutkia mahdollisimman laajasti
1920 - 1930-1luvuilla toimineen suunnittelijan tydtd. Tuo
aika on suomalaisessa suunnittelussa mielenkiintoinen,
koska vasta silloin alettiin vakavasti keskustella teol-
lisuuden tuotesuunnitteli joiden tarpeesta. Tutkielman
lopussa on Greta-Lisa Jdderholm—-Snellmanin Arabiassa suori-
tetun tyén eri puolia sovellettu nykyajan tuotesuunnit-
teluprosessiin, jotta myds kuva 1920 - 1930-lukujen tuote-—
suunnittelusta nykyiseen verrattuna selventyisi. Tuotesuun-—
nitteluprosessin eri vaiheiden painocarvoa Greta-Lisa Jdder-
holm-Snellmanin tydssid voi pohtia hédnen tuotantonsa, nayt-

telyidensid ja tyylinsd selvityksista.

Taideteollisuusmuseossa vuonna 1981 pidetyn Greta-Lisa Ja-
derholm-Snellmanin keramiikkaa ja lasia esitelleen ndytte-
lyn laatimisen yhteydessd hdnen tyttdrensd Christina Snell-
man de Jorge lahjoitti &itiddn koskevaa arkistomateriaalia
Taideteollisuumuseolle. Tamdn henkiltkohtaisen materiaalin
lisdksi olen kayttdnyt l&hteindni Arabian historiaa kos-
kevaa kirjallista tietoa, 1920 - 1930-lukujen aikakausi- ja
sanomalehtiartikkeleita sekd tietenkin tuon ajan keramiik-
kaan liittyvdid kirjallisuutta. Greta-Lisa Jdderholm-Snell-
manin suunnittelemaa esineistdid on sekd Arabian museon

ettd Taideteollisuusmuseon kokoelmissa.

Haastateltavia, jotka muistaisivat 1920 - 1930-1lukujen
tapahtumia oli wvarsin vaikea endd lédytda. Taiteilijan
Arabian—ajan tyodotovereista sain haastattelun vain O0Olga
Dsolilta. Lisdksi olen haastatellut Christina Snellman de
Jorgea ja erditd Greta-Lisa Jdderholm-Snellmanin tunteneita
henkiléitd. Taiteilijan toiminnasta ulkomailla olen saanut

tietoja muutamista Pariisin ja Lontoon museoista.
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2. GRETA-LISA JADERHOLM-SNELLMAN

Greta-Lisa Jaderholm syntyi vuonna 1894 Helsingissda laivan-—
rakentamon omistajan, insindtéri Herman Gustaf Jaderholmin
ja rouva Hilma Frederikan (os. Nybergin) perheeseen. Ha-
nestd tuli ennestddn viisilapsisen perheen kuudes tytar.
Lapsuus tassa ruotsinkielisessd porvarisperheessd oli

onnellista ja taloudellisesti turvattua.?

Jiderholmien perheessd ei erityisesti harrastettu taidetta
vaikka perheen isidlld oli sormindppadryyttd, joka periytyi
hinen Ruotsin kautta Belgiasta tulleelta kdsitybldissuvul-
taan. Yhdestid Greta-Lisa Jiderholmin vanhemmasta sisaresta
tuli ammatiltaan piirustuksen opettaja, mutta varsinaisesta
taiteilijan ammatista vanhemmilla sen sijaan oli epdilyk-—

sid.=

Greta—-Lisa J&iderholm pddsi vylioppilaaksi vuonna 1912 Nya
Svenska Samskolanista.® Koska hdn jo koulussa oli ollut
innokas piirtaja, syntyi kiinnostus taideharrastuksiin
luonnostaan. 1910-1luvulla hidn aloitti posliinin maalaa-
misen. Aluksi pikkukukkaiset mallit olivat muiden piirta-
mid. Muihin taideharratuksiin nuoruusidssd kuuluivat isdn-
maallisten paperinukkien valmistus ja postikorttien maala-

us, joista viimeksi mainittuja hdn teki jopa myyntiin.<

Pariisiin hin matkusti ensimmdisen kerran tdydentddkseen
kieli-instituutissa aloittamiaan opintoja. Tastd kaupungis-
ta hin tunsi 18ytdvinsd kohtalonsa. Kielituntien lisdksi
Greta—-Lisa Jiderhom sai nimittd3in posliinimaalauksen ope-—
tusta Musée de Clunyssd. Matkan jdlkeen han opiskeli 1910-
luvun lopussa yhden lukuvuoden ajan Taideteollisuuskeskus-

koulun yleiselld linjalla.®

Tarkeimmdksi jo aiemmin aloitetuista opintomatkoista muo-

dostui opiskeluvuosi Pariisissa vuonna 1921. Pariisin
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akatemiassa piirtidmistd harrastaessaan Greta-lLisa Jaderholm
kuuli Raoul Lachenalin keramiikka- ja posliinimaalausatel-
jeesta, johon hidn otti vyhteytta. Atelier de Lachenalissa,
Chatillonissa han opiskeli ensimmdisend ulkomaalaisena
posliinimaalausta vuoden 1921 aikana. Myéhemmin 1920-
1930-1uvuilla hdn kdvi Ranskan matkoillaan tydskentelemdssd

uudelleen tissd atel jeessa.®

Suomeen palattuaan wvuonna 1921 Greta-Lisa Jiderholm pd&asi
téihin Oy Arabia Ab:n palvelukseen. Tdssa Suomen ainoassa
posliinitehtaassa hdn toimi ensin posliinimaalaajana suun-—
nitellen uniikkituotteiden ja astiastojen koristeita.
MyShemmin 1920-luvulla Greta-Lisa Jaderholm alkoi myés
muotoilla astiastoja ja yksittdistuotteita.” Kiintedsta
tydsuhteesta huolimatta matkat olivat olennainen osa tai-
teilijan eldmds 1920 - 1930-luvuilla. Ne suuntautuivat en-
nen kaikkea Ranskaan mutta myds Ruotsiin, Tanskaan, Englan-
tiin, Hollantiin ja Italiaan. Tydsuhde Arabialla kesti aina
vuoteen 1937 asti.® Arabian loppukautena eli vuosina 1929-
1937 hin toimi mybs Taideteollisuuskeskuskoulun posliini-

maalauksen opettajana.®

Taidemaalari Eero Snellmanin kanssa Greta-Lisa Jdderholm
meni naimisiin vuonna 1924. Perheen ainoa lapsi, tytar
Christina syntyi vuonna 1928. Taidetta suosivasta kotiympa-
risttstd kertoo tyttdren ammatinvalinta: han ryhtyi taide-
maalariksi. Eero Snellman oli J. V. Snellmannin pojanpoika.
Timd lienee vyhdessd Eero S8Snellmanin ahkeran merkkihenkil-
8iden muotokuvatuotannon kanssa vaikuttanut siihen, etta
pariskunta seurusteli paljon Suomen sivistyneisttn, seura-
piirien, eri  alan taiteilijoiden Jja diplomaattien kanssa.
Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin Arabialta 1d8hdén syy vuonna
1937 oli perheen siirtyminen Pariisiin. Eero Snellman oli
nimittdin valittu Pariisin maailmanndyttelyn Suomen osaston
pidkomissaariksi. Tama tehtdva merkitsi pitkdada poissaoloa

Suomesta.

Arabian-kauden nayttelyitd olivat vuosina 1921 - 1925 hel-

sinkildisessi Gallerie Horhammerissa pidetyt keramiikan
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esittelyt. Vuodesta 1927 lidhtien Greta-Lisa Jdderholm-Snel-
lman piti miehensid kanssa ndyttelyitd eri puolilla Suomea
mm. Tampereeella, Turussa, Viipurissa, Forissa ja Vaasassa.
Monzassa Italiassa hidnelld oli tditda ndytteillad vuodesta
1924 1ihtien. Kansainvdlisissd ndyttelyissda Suomea edus-—
tamassa h3nen tditd33n oli vuonna 1929 Barcelonassa, vuonna
1930 Antverpenissi, vuonna 1933 Milanossa, vuonna 1935

Brysselissd ja vuonna 1937 Pariisissa.

Yksityisndyttelyn hdn piti vuonna 1933 Pariisissa 1’ Atelier
75:ss3. Tamdn jdlkeen hin osallistui Pariisissa useisiin
yhteisndyttelyihin. Merkittdvin kaikista hanen niyttelyis-
t3idin oli yksityisndyttely vuonna 1937 Lontoossa Heal & So-
nin tavaratalon nidyttelyosastolla. Lontooseen hdnet kutsut-
tiin uudelleen vuonna 1938 neljdn naistaitelijan yhteis-

ndyttelyyn.*?

Niyttelyiden ja matkustamisen lisdksi Greta-Lisa Jaderholm-
Snellmanin 1930-1luvun loppu kului uusien tydtehtdvien
parissa. Jo wvuonna 1937 hdn oli aloittanut lasiesineiden
suunnittelun Riihim3den Lasi Oy:lle. Ranskassa oleskelles-
saan vuonna 1938 taitelija tybdskenteli kolme kuukautta
Sévres’'n posliinitehtaalla. Toisen maailmansodan alkaminen
teki kuitenkin vuonna 1939 perheen palaamisen Suomeen valt-

tamdttdmaksi.*=®

Lasiesineet ja ennen kaikkea lasiset lampunjalat tulivat
1940-1uvulta lahtien hdnen pddartikkeleikseen. Riihimd&den
Lasi Oy:lle Greta-Lisa Jiderholm—Snellman suunnitteli free-
lancerind pienesineistdda aina vuoteen 1949 saakka. Oy
Ahlstrém Ab:n Iittalan lasitehtaalle hadn suunnitteli yksit-
tiistuotantona valmistettuja lampunjalkoja vuosina 1945-
1962. Valaisimet suunniteltiin sisustukseen sopiviksi, aina
tiettyd asuntoa varten. Myds lampunvarjostimien suunnittelu
kuului oleellisena osana mukaan tydskentelyyn. Muita tuot-
teita 1940-luvulta 1960-luvulle olivat metalliset pienesi-

neet, tiikkituotteet ja korut.?'=



Loppukauden merkittdviin ndyttelyihin kuuluivat vuonna 1949
Studio Schraderissa Kédpenhaminassa pidetty ndyttely ja
useat vuosina 1952 — 1965 pidetyt valaisin- ja kattausnayt-
telyt. Valaisimiaan Greta-Lisa Jiderholm—-Snellman esitteli
Helsingissid esimerkiksi Stockmannin tavaratalossa ja omassa

kodissaan. 4

Toisen maailmansodan jdlkeen 16ysi Greta-Lisa Jdderholm-—
Snellman uwuden ilmaisukanavan. 1940-1uvulta lahtien han
toimi aktiivisesti mukana lehtitydssd kirjoittaen matkoil -
taan erilaisista taidendyttelyistd ja merkkihenkildistd
artikkeleita suomalaisiin aikakauslehtiin. Myds p8yddankat-
tausten suunnittelu ja esittely kuuluivat hdnen lehtityd-
hénsd. The Studio Year Book of Decorative Artin avustajana
hin toimi vuosina 1943 - 1963. Tidmdn julkaisun artikkeleis-—

saan hidn esitteli suomalaista tuotesuunnittelua.*®

Miehensid Eero Snellmanin kuoltua vuonna 1951 Greta-Lisa
Jiderholm—Snellman ryhtyi innolla ajamaan Pariisin kan-—
sainvidlisen taiteilija—-asuntotalon asiaa. Se oli Eero
Snellmanin lausuma ajatus, johon Greta-Lisa Jaderholm-—-
Snellman tarmokkaasti tarttui. Tamdn toiminpan ansiosta
lankesi luottamustehtdvid hidnen osakseen. Vuosina 1938-
1973 Greta-Lisa Jiderholm—Snellman toimi Cité Internatio-
nale des Arts & Paris hallintoneuvoston jdsend ja vuosina
1960 — 1973 Pariisin Taiteilijakaupungin S&d&4tidn johtokun-—

nan j3dsend.?'®

Greta-Lisa Jiderholm-Snellman kuoli vuonna 1973 Alicantes-
sa, Espanjassa. Han vietti sielld loppueldmidstddn talviai-
koja vieraillen tyttdrensd, taidemaalari Christina Snellman
de Jorgen luona. Greta-Lisa Jiderholm-Snellman oli aina
ollut innostunut tydstddn ja oli pitdnyt itseddn jopa
etuoikeutettuna kun sai tehdda tydta, josta piti. Siksi
vield hi3nen viimeisetkin pdivdnsd kuluivat uusien suun-—

nitelmien parissa.?®”



3. TEHTAIDEN JA TUOTESUUNNITTELIJOIDEN
YHTEISTYSN KEHITTYMINEN

3.1. RUOTSALAISET EDELLAKAVIJBINA

Malméssd pidetyssd balttilaisessa niyttelyssd vuonna 1914
esitettiin taideteollisuuden elitismille paljon kritiikkia.
Suunnittelijan ja taiteilijan tuli ndhdd vastuunsa ja luoda
hyvdsd muotoilua kaikille yhteiskunnan jdsenille. *® Samana
vuonna toivoi kriitikko ja Svenska Slojdfdéreningenin nuori
sihteeri Erik Wettergren suunnitteluun rohkeutta ottaa vas-
taan suuret yhteiskunnalliset tehtdvdt. Mallia tuli etsia
saksalaisten kyvystd asettaa taiteelliset voimat kehityk-—-
selle arvokkaan teollisuuden palvelukseen. Deutscher Werk-
bund olikin esikuvana kun Svenska Sl8jdférening vuonna 1914
perusti wvidlitystoimiston taiteili joiden saamiseksi teol-

lisuuden suunnittelutehtdviin.?®®

Sosiaalinen vastuu oli teemana tukholmalaisen Liljevalch-
sin Taidegallerian sisustus—, pienasunto- ja kdyttdétavara-
ndyttelyssd wvuonna 1917. Nayttelyn oli tarkoitus olla
myds mainoksena Sloidféreningenin vidlitystoiminnalle, joka
0li jo saanut aikaan kontakteja seka tyosopimuksia taitei-
li joiden ja teollisuuden wvalilla. Keramiikan kannalta
merkittivad oli Wilhelm Kagen siirtyminen Gustafsbergin
tehtaan palvelukseen. Liljevalchsin niyttelyyn Kage suun-
nitteli tydlidisastiaston "Liljeblad", mutta kalliin hintansa
ja yksinkertaisen muotoilunsa vuoksi se ei levinnyt tarkoi-
tettuihin kdyttdjdpiireihin, silld he halusivat teollisuu-
delta keinotekoista koreutta. Samoin kdvi koko ndyttelyn
esineistén, koska kdvijdkuntana olivat asialle omistautu-

neet arkkitehdit ja suunnittelijat, eivdt tydlaiset.=°

Svenska Sl6jdféreningenin johdossa 1920-luvulla toiminut
kriitikko Gregor Paulsson Jjulkaisi teoksessaan “Vackrare

vardagsvara" vuodelta 1919 sosiaalisen muotoiluteorian.
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Kirjan nimi otettiin yhteiskunnallista vastuuta tunnus-
tavan suunnittelun iskulauseeksi. Vaikka iskulause innos-—
tuneena otettiin kdyttddn ruotsalaisessa taideteollisuus-
propagandassa, sai se vain osittaisen voiton: ainpastaan
harvat taiteilijat suunnittelivat hydtytavaraa. Suurinta
kunniaa 1920-luvun kansainvidlisissd ndyttelyissd ruotsalai-

nen taideteollisuus sai ylellisilld uniikkituotteillaan.=®?

Tuotesuunnittelun esilletuominen merkitsi paljon nayttelyi-
t3i. Tavallisten kotimaisten ndyttelyiden ohella Ruotsissa
panostettiin ulkomaisiin suurndyttelyihin ja niissd saavu-—
tettiinkin menestystd kalliilla wuniikkituotannolla. Sosi-
aalista suunnittelua pyrittiin tukemaan kotimaisissa nayt-
telyissd. Kodin merkitystd korostavina erikoisndyttelyina
on mainittava Bygge och Bo -yhdistyksen sisustusndyttelyt,
joissa vain pienasuntotyyppinen asumismuoto oli otettu

huomioon. 2=

Jonkinlainen johdannainen 1920-luvun toiminnasta oli vuonna
1930 pidetty, Tukholman funkis—ndyttelyksi ristitty asunto-—
ja sisustusndyttely. 8Siind oli koko vuosikymmenen itaneet
sosiaalisen suunnittelun ajatukset koottu sarjatuotantoon
sopivuuden ja toimivuuden otsakkeiden alle. Ndmd hienot
ajatukset p&tivdt tadydellisesti vain osaan esilléa olevista
tuotteista. Keramiikka 13hti mukaan funktionalismiin hi-
taammin kuin esimerkiksi huonekalusuunnitteluy, ja vuoden
1930 n3yttelyssd ei ollut paljonkaan uudenlaista keramiik-
kaa esilla. Vasta vahitellen alkoi keramiikkateollisuus
muovata uudelleen ajatuksiaan ja tuotteitaan. Myds lama-
kauden vaikutus on muistettava. Taloudellisista syistd oli
ostajien suosiman vanhan, koristeellisen malliston sdilyt-
tiaminen vdlttamaténtd. Teollisuudella ei ollut varaa ko-
keilla vaikeasti ymmdrrettdvilld funktionalistisilla as-—

tiastoilla-==

Koko 1920-luvun ajan oli ruotsalaisilla suunnitteluajatuk-
silla suuri painovoima Suomen vastaavissa keskusteluissa.
Linteen pdin kddnnyttiin mielellddn itdista naapuria koh-

taan tunnetun pelon varjossa. Ruotsista puhuttiin sivis-
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tyneend maana, esimerkkind, jonka kaltaiseksi uuden, itse-—

niisen Suomen tulisi pyrkid.=<

3.2. TUOTESUUNNITTELUN AJATUKSIA SUOMESSA

Vastikdan itsendistyneen Suomen tuotesuunnittelijoiden
tehtivat ja ajatukset keskittyividt 1920- ja vield 1930-
luvullakin tarkeddn kulttuurityoéhén, Suomen profiilin
korottamiseen muiden kansojen silmissd. Lénsimaisuus ja
eritoten Ruotsin malli seki sen edistysaskeleet taideteol-
lisuuden alalla koettiin seuraamisen arvoisina. Jotta Suomi
polisi sivistynyt maa muiden sivistysmaiden joukossa, tuli
tuotesuunnittelun ja tuotteiden kestdd katseet. Tarkeinta
tissid sivistyksen ajatuksessa oli kuitenkin se, etteivat
valikoidun eliitin sivistyneet kauneuskédsitykset riitta-
neet: koko kansa oli saatava tiedostamaan oikeat ja hienos-—

tuneet kauneusarvot.®%

Sisustusarkkitehti Arttu Brummer totesi kodin rakentamisen
olevan kuin pyramidi, jossa kdytdnnélliset seikat muodos-
tavat lavean alustan ja vasta kdrki kuuluu tunnepohjaiselle
koristelulle. Kodin rakentaminen seurasi siis hanen mieles—
tiin aivan samaa kehitystd kuin sivistyksen tavoittelu
yleensd.?® Juuri koti ja sen esineistt otettiin 1920-luvul-
la erityisen huolen kohteeksi. Muuttuvassa, modernisoitu-—
vassa maailmassa tunnettiin kodilla olevan olennaisin
merkitys kansan kehittymisessd ja uusien olojen tuomien
paineiden lieventdmisessa. Mallikotien esimerkin avulla
pyrittiin kaikille tarjoamaan sopiva eli kunkin sosiaali-

seen asemaan kdypd asumismuoto.=7

Isinmaallisuuteen liittyivdt myds talouden itsendisyyden ja
kasvun vaatimukset. Kotimaisen tavaran kdyttamisen pucles—
ta pidettiin kampanjoita, messuja, Jja sille omistettiin
nimikkoviikkoja. Kotimaisten tuotteiden monipuolistuminen
sekd laadun parantuminen kulkivat kdsi kdidessd niiden
vakaan ostovaatimuksen kanssa. Kuitenkin vasta 1930-luvulle

tultaessa voitiin todeta suomalaisten kidyttdesineiden
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ylittdvdn hinta—-laatusuhteellaan ja monipuolisuudellaan
tuontitavaran. Silloin ei suocmalaisen perheenemdnndn tar-
vinnut end3d vain isidnmaallista aatetta ja kansantaloutta
kannattaakseen ostaa kotimaisia tuotteita.=® Pula-ajan mer-
keissd 1930-luvulle tultaessa Suomessa tuotettujen hyddyk-—
keiden kdytén ja niin muodoin mybds edullisten sarjatuot-

teiden merkitys kasvoi entisestddn.=%

Arkisen eldmidn ulkonaisten kauneusarvojen oikea painotus
alkoi Suomessa taiteen sosialisoimiseksi nimitetylld liik-
keelld. Tami merkitsi 1lidhinnd kuvataiteiden harrastuksen
levittimistd laajempiin kansalaispiireihin. Taideteollisuu-
temme esitaistelijat pitivat tdtd suuntausta liian yksipuo-—
lisena pintailmididen korjaamisena: koko koti Jja samalla
ihmisten sivistystaso tuli saada muutetuksi. Tama merkitsi
opastusta kulutustottumuksissa: rihkaman kaytodstd tuli
siirtyd kdytdanndllisiin, kauniisiin arkiesineisiin. Is-
kulauseeksi ohjelmalle otettiin ruotsalaisten '"vackrare

vardagsvara" eli "kauniimpaa arkitavaraa".=°

Suomen Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamo ei pystynyt toi-
mimaan yhtd t3drkednd voimana taiteilijoiden saamiseksi
teollisuuden suunnittelijoiksi kuin Svenska Sléjdférening
Ruotsissa. Varsinaisen taiteilijavdlityksen sijasta Ornamo
perusti vuonna 1921 mallinlainauskeskuksen, mutta sen
kdyttdjdpiiri rajoittui enimmakseen kdsityomdisiin valmis—
tajiin.™* Ornamolla oli kuitenkin t&drked osansa arkisen
kauneuden propagandan levittdjdnd erityisesti vupotuisten
taideteollisuusndyttelyiden jar jestdmistehtdvissa. 1920-
luvun lopulla Ornamo pddsi ndyttelyasioissa vhteistyohidn
Taideteollisuusyhdistyksen kanssa ja nayttelyresurssit
paranivat.>2 Samoihin aikoihin alkoi nayttelyissa uniikki-
tuotteiden lisidksi tulla esille myds teollisuuden halvempi

sar jatuotanto.>=

Vaikka suomalaisella taideteollisuudella oli tarve pdtead
kansainvdlisilla areenocilla, sen oli kuitenkin viela 1920-
luvulla vaikea osallistua ulkomaisiin ndyttelyihin, koska

tarkoitukseen osoitetut varat olivat hyvin pienet. 1920-
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luvun lopun menestys Barcelonan maailmanndyttelyssd loi
taideteollisuuspiireihin uskoa. Vaikka palkintoja tulikin
uniikkituotteille kuten Ruotsin 1920-luvun menestyksen
kohdalla, niin voitot kohottivat taiteilijoiden arvostusta
teollisuuden johdon piirissid ja ndin edistivdt myés tai-
teellisten voimien kdyttdd sarjatuoctannon suunnittelijoi-

na.>%

Samoin kuin Ruotsissa niin Suomessakin keskusteltiin jo
1210-1uvulla aatteesta "taiteilijat tehtaisiin". Sekad
taiteilijoiden ettd teollisuuden velvollisuutena ndhtiin
sar jatuotannon parantaminen vastaamaan ajan vaatimuksia:
kaunista kdyttdtavaraa kaikille. Teollisuus kuitenkin omak-—
sui ajatuksen varsin hitaasti.>® Nils Gustaf Hahl esitti
vuoden 1934 funktionalistishenkisessd kirjoituksessaan

teollisuuden suunnittelijavastaisuuden syyksi sen, etteivat

taiteilijat olleet pdtevia vastaamaan teocllisuuden ja
tekniikan haasteisiin. Hinen mukaansa maan ainoassa oppi-
laitoksessa, Taideteollisuuskeskuskoulussa, ei wvaadittu

millidn oppijaksolla teollisuushar joittelua ja ndin ollen
oppisisdltd ei vastannut teollisuuden suunnittelijoille

asettamia vaatimuksia.=®

Arabia o0li luonnollisesti edelldkdvijéd taiteellisen suun-—
nittelijakunnan palkaamisessa. Suomen 1800-luvun loppupuo—
lella kehittymisensd aloittanut teollisuus keskittyi raaka-
aineen jalostukseen ja muuhun alkutuotantoon. Nailla aloil-
la riittivat vain insindérien tekemdt laskelmat tuotteen
suunnittelemiseen. Arabia edusti niitd harvoja tuotantolai-
toksia, joiden tuotteet olivat pitkdlle jalostettuja,
suoraan kuluttajan ostettaviksi valmistettuja kdyttéesinei-
ti. Tuotesuunnittelu tai edes valmiiden muualla suunnitel-

tujen mallien lainaaminen oli tehtaalle valttamattdmyys.

1920- ja 1930-lukujen Suomessa eivdt sosiaalista tuotesuun-—
nittelua halunneet end3d vain taiteilija- ja arkkitehtipii-
rit, vaan myds kadunmies otti osaa keskusteluun ja esitti
vaatimuksiaan tecllisuudelle sekd sen suunnittelijoille.

Kadunmies ei kuitenkaan osannut vaatia suunnittelijoiden
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haaveilemaa kauneutta ja laatua. H&n toivoi vain halpoja
hintoja, kestdvyyttd ja omien yksityisten pikkutarpeittensa
tayttamistd.>7 Sekd suunnittelijat ettd kuluttajat olivat
yhtd mieltd tiukan rahapolitiikan ja yhteiskunnan tasa-
arvoistumisen mukanaan tuomista sosiaalisen suunnittelun
vaatimuksista. Keskustelun sdvystd ja ajan tuotannosta voi
kuitenkin todeta, etteivdt tuoctesuunnittelijan ja kulut-
tajan ajatukset kohdanneet toisiaan. Esimerkiksi Arabian
keraamisessa tuotannossa kummitteli vield 1930-luvun lopul-
la suuri joukko jopa edelliseltd vuosisadalta perdisin
olevia malleja, jotka koristeellisuudessaan miellyttivat
suurta ostavaa yleistd. Taiteilijoiden suunnittelema uus-—
tuotanto saavutti vasta vahitellen Jjalansijaa ja siitdkin
vain vanhakantaisempi osa paasi todella markkinoille,

kuluttajan suosioon.>=2

Kauneuden ja kaytdnndllisyyden propagandassa oli helposti
taiteilijaeliitin ylemmyydentuntoinen asenne. Kuluttajan
makua ja #&ntd ei osattu kuulostella. Lopuksi ihmeteltiin,
miksi kansalaiset eivdt omaksuneet paremmin asian tietdvan

ammattilaisjoukon tyrkyttdmid kauneussdantdja.

Tyypillistd 1920 - 1930-lukujen suomalaiselle taideteol-
lisuudelle oli wuniikkituotannon valta-asema. Teollisuuden
sar jatuotannon tuotesuunnittelusta keskusteltiin paljon
alan julkaisuissa, mutta vaikutus oli vahdinen. Useimmat
suunnittelijat olivat kiinnostuneita Jjugendin tuomasta
taiteilijan ja kidsitydldisen yhteistydstd, jossa valmistet-
tiin huoliteltuja yksittdiskappaleita. Suunnittelijan ja
teollisuuden vyhteistyd koettiin eettisesti ja teknisesti
vaikeana. Myts teollisuuden epdilevdt asenteet taiteili-

joita kohtaan vaikeuttivat yhteistydkumppanuuksien syntyd.
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4, ARABIAN TAITEELLINEN KEHITYS

Arabian taiteellisena johtajana vuosina 1932 - 1948 toimi-
nut Kurt Ekholm toteaa tehtaan taiteellisen kehityksen
olleen liheisessd vyhteydessid yrityksen teknisen ja talou-
dellisen laajenemisen kanssa.™% Ruotsalaiselta posliiniteh-
taalta Rorstrandilta suomalaisille omistajille vuonna 1916
siirtyneen Arabian uudistus- ja rakennusohjelma toteutet-
tiin 1910 - 1920-lukujen vaihteessa. T&hdn vuonna 1924 val-
mistuneeseen ohjelmaan sisdltyi uuden myllylaitoksen,
kuuden uunin, laboratorion, eristinosaston, koristamon seka
muutamien verstaiden rakentaminen. Entisid osastoja uusit-
tiin ja laajennettiin. Uudistusohjelma aloitti varsinaises-—

ti Arabian kehittymisen suurteollisuuslaitokseksi.®®

Vaikka tehtaan tuotteet 1920-luvulla valtasivat jalansijaa
kotimaan markkinoilla, eivdt Arabian vuosina 1924 - 1927
enemmistond omistaneet saksalaiset sijoittajat olleet
innostuneita laajennuksista. Vasta 1920-luvun lopulla alkoi
uusi riped kehitysjakso, jonka merkittdvimpia tuloksia oli
vuonna 1929 valmistunut, silloin maailman suurin tunneli-
uuni. Uunin uudisrakennukseen tuli my6s wuusia tybdtiloja

esimerkiksi laboratoriota varten.=?

Tuotantotekninen edistysaskel pli saniteettiposliiniin
kehitetty kertapolttomenetelmd. T&tda menetelmaa onnistut-
tiin merkittidvasti soveltamaan myds taloustavaran valmis-
tukseen. 1930-luvun kireind aikoina té&dllainen tuotantokus-
tannusten siddstd oli oleellinen edellytys kilpailukyvyn

sdilymiselle ja viennin voimakkaalle laajenemiselle.“®

Arabian nousukausi jatkui 1930-luvun lopulle asti. Tieteel-
lisen tydntutkimuksen tehostamisen, tuotannon ratinalisoin-
nin ja suunnittelun 1lisdksi tuotantoa yritettiin mahdol-
lisimman hyvin sopeuttaa myds myyntiohjelmiin kuten suur-

tuotanto vaati. Erityisesti viennin kasvaessa toinen tun-



14

neliuuni ja siihen liittyvd rakennus osoittautuivat valttéa-
mattomiksi. Tami3 wuwudisrakennus valmistui vuonna 1937.
Laajennus nosti Arabian tuotantomddradltddn aikansa suurim-—

maksi eurooppalaiseksi posliinitehtaaksi.4¥

Suomessa o0li Arabia merkittdvd edelldkdvijéd taiteilijoiden
palkkaamisessa tuotesuunnittelutehtdviin. Insindori Carl
Gustaf Herlitzin johdolla 1920-luvun alussa modernisoitu
Arabia sai taiteelliseen kaartiinsa huomattavasti vahvis-
tusta juuri 1920- ja 1930-luvuilla. Tdhdn harvinaislaatui

seen innostukseen vaikutti vuonna 1916 toimitusjohtajaksi
siirtynyt insindéri Herlitz: hidn oli vakuuttunut teknisen,
tieteellisen ja yhtd lailla taiteellisen kasvojenpesun

tarpeellisuudesta kovassa kilpailussa.*®?

Arabiassa vallitsi vield tuolloin kodikkaan patriarkaalinen
tunnelma. Herlitzin taiteilijavalinnoista on todettu, ettd
han pystyi p&dltapdin arvioimaan henkilfsta voisiko tasta
tulla jotain. Kritiikki taiteilijoiden suunnitelmia kohtaan
oli varsin kovaa, mutta taiteellinen vapaus vallitsi silti
Herlitzin idealististen nikemysten mukaisesti. Han arvell
teollisen laitoksen tarvitsevan yh3 enemmdn vapaata tai-
teellista toimintaa laajenemisen ja teknistymisen mydtd.=#=
Arabian tekninen kehitys tuli taiteilijoiden avuksi sikdli,
etti kokeilulaboratorio oli tarkocitettu myds taiteilijoiden

kdytettdvaksi. 2

Tehtaan suunnittelutoiminta jakaantui jo 1220 - 1930-1lu-
vuilla kahteen erilliseen osa-alueeseen. Kadyttdposliinia
tuotettiin eniten, mutta taiteelliset avustajat olivat
yleensi enemmdn innostuneita uniikkien koriste- tai taide-
esineiden suunnittelusta. Tehtaalle uniikkituotanto seka
taiteili joiden l3sndolo toimi kdyntikorttina. Vuwonna 1929
ilmestynyt mainos tiedottaa: "ARABIAN tuttu merkki edustaa
aina eniten kysyttyd, parasta Jja huokeinta, ja hieno seka
koruposliinialalla ovat ARABIA ja sen palveluksessa olevat
tunnetut taiteilijat luoneet tditd, jotka ovat vyhtd arvok-
kaita jalon aineksen kuin ainoalaatuisen taiteellisuuden

suhteen" .47



1920-1luvun alussa vakituisessa tydsuhteessa oli vain yksi
taiteellisia suunnittelutehtdvid Arabiassa hoitava keraa-
mikko, Thure Bberg. Hdn oli alottanut tydsarkansa jo edel -
lisen vuosisadan lopussa saavuttuaan Arabiaan emoyhtid
Rérstrandilta.“® Mydés jotkut vierailevat taiteilijat olivat
kartuttaneet 1900-luvun alkuvuosikymmenind Arabian malli
ja koristevalikoimaa. Vuwonna 1921 tehtaan taiteelliseksi
avustajaksi palkattiin neiti Greta-Lisa Jaderholm. Ha&n
kertoi sen tapahtuneen, kun hin palattuaan Pariisin opin-
tomatkaltaan meni pyytdmddn lupaa saada polttaa joitakin
téitddn Arabiassa. Insinddri Herlitz oli silloin pyytanyt
hinta jaidmiin tehtaan palvelukseen suunnittelemaan kaunista

kdyttoposliinia.=?

Svea Granlund palkattiin Arabiaan wvuonna 1923 Greta-lLisa
Jiderholmin apulaiseksi. Seuraavana vuonna tehtaan taitei-
lijalistalle ilmestyi taide—-esineiden suunnittelijaksi
itdvaltalainen keraamikko Friedl Holzer (nykyinen Kiell-
berg). Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin assistentiksi pal-
kattiin vuonna 1926 0lga Osol. Ruotsalainen koristetaitei-
lija Tyra Lundgren suunnitteli joitakin koristeita ja muo-
toili esineitd Arabialle 1920 - 1930-lukujen aikana. Seu-
raavan vuosikymmenen alussa saapuivat Arabiaan Toini Muona

ja Aune Siimes.=°

Suurin muutos tapahtui kuitenkin wvuonna 1932, kun vasta
Ruotsin Taideteollisessa korkeakoulussa opintonsa pdattanyt
Kurt Ekholm saapui Arabian taideosaston kehittdjdksi. Han
vaikutti tsssid tyossiddn myds Arabian 1930-luvun taiteilija-
valintoihin. Hallinnollisesti m3dratietoisempi taideteol-
linen kehitys alkoi Arabiassa.®* Kurt Ekholm on kirjoit-
tanut taideosaston olleen vield hyvin pieni hdnen saapues-—
saan tehtaalle. Juuri taideosastoa, uniikkituotantoa, Kurt
Ekholm halusi kehitt3a.52 Ajatukset erosivat siitd, mita
ajan kdyttdtavaraa suosiva tuotesuunnittelukeskustelu
painotti. Aluksi Kurt Ekholm osallistui kuitenkin itse

kdyttbastiastojen suunnitteluun. H&nen tyylinddn siind oli
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vapaasta taiteellisesta tuotantolinjasta eroava funktiona-

lismi.

Yleisesti ottaen oli Arabian 1920 - 19230-lukujen taitei-
1i jakaarti innostunut vain omasta luDQasta tybstadn ja
siksi ei aika eikd8 harrastus tahtoneet riittdd k&yttdesi-
neistén suunnitteluun.®> Eniten kdyttdesineistddn paneutui
tytssddn Greta-Lisa Jdderholm-Snellman. Vasta vuonna 1945
palkattiin Arabiaan ensimmdinen pelkdstddn kdyttéesineistdd
piirtdvd suunnittelija. Hi8n o0li uudistuksenhaluinen Kaj

Franck.S+<

Tuon ajan tydscpimuksista ei Arabian arkistossa ole sdily-
nyt selvityksid. Ainoca taitelijoiden tydsuhteita selvittdva
asiakirja on palkkakirja wvuosilta 1926 - 1934. Siitdkin
tilanne valottuu vain vuoteen 1932 saakka, minkd jalkeen
taiteilijapalkat mainitaan yhteissummina. Palkkalistoista
nakyy Thure Sbergin seniorin asema hdnen muihin verrattuna
kaksinkertaisesta kuukausipalkastaan. Seuraavaksi wvakain
asema oli Greta—-Lisa Jdderholm—-Snellmanilla. Hénen kuukau-
sipalkkansa oli korkeampi kuin muilla naistaiteilijoilla ja
lisdksi hdn on saanut silloin t&dll8in varsin huomattavia
proviisionluonteisia palkkioita. Tyra Lundgren sai samgin
yleistd linjaa korkeampia palkkioita niind harvoina kuukau-
sina kun hin tehtaalla tydskenteli.®® 0Olga Osol mainitsee
taiteilijoiden vyleensd siihen aikaan olleen tyytyvdisia
tydpaikkaan ja ottaneen sen palkan, mitd tehdas sattui

tar joamaan.>=e

Taiteilijoiden tydtilat Arabialla olivat vield 1920-luvulla
varsin vaatimattomat. Atel jeet sijaitsivat Himeentielta
johtavan pddsisddankdynnin viereisessd puurakennuksessa.
Vain Thure 0©Obergilld ja Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanilla
oli omat yksityisatel jeensa. Muut taiteilijat tybskenteli-
vdt vyhteisissd tiloissa. Parannusta tilanteeseen toivat
Kurt Ekholmin 1930-luvulla puuhaamat uudet tilat. Varsinai-
nen linkki suunnittelun ja myynnin vdlilld oli ndyttelyhuo-
ne, jossa taitelijat esittelivdt +tydnsd tuloksia. Kulut-

tajalle esineistdd oli ndytteilld Arabian myymaladssad. 7
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Kaikkien 1920 - 1930-luvun tuotteiden suunnittelijoita ei
tiedetd. Tilanteen selvittdmistd vaikeuttaa se, ettad val-
miita malleja otettiin Ruotsista. Arabia kdytti edelleen
1920 - 1930-luvuilla vanhoja Rédrstrandilta perittyjd mal-
leja ja koristeita. Lisdksi vuosina 1927 - 1932 oli kausi,
jolloin Arabialla oli sekd8 Lidkdpingin ettd Rérstrandin
posliinitehtaiden osake-enemmistd.®® Ainakin Lidkoépingin
tehtaan suunnittelijan Einar Forsethin koristemalli "Diana"
on otettu sellaisenaan ja menestyksellisesti Arabian mal-
listoon.S® Siirtokuvakoristeita, kuten "Diana" oli, voitiin
1930-1uvulla valmistaa Suomessa suunniteltuina Turun kivi-
paino 0Oy:ssi.®® Halpojen saksalaisten siirtokuvien kdyttd

oli Arabiassa vield hyvin tavallista 1930-luvullakin.=®t

Arabialta 1960-1luvulla eldkkeelle jadneen Edvin Lindqgvistin
laatima luettelo kertoo esineiden ja koristeiden idstda seka
suunnitteli joista, mutta varsinaista luetteloa varmentavaa
arkistomateriaalia on vaikea 10ytdd.®= Arabian valokuva-
arkiston kuvatekstit, silloiset hintaluettelot, vanhojen
mainoksien taiteilijaesittelyt seka suullinen tieto ovat
mahdollisia 13hteitd suunnittelijaa nimett8essd. Uniik-
kituotteissa signeeraus tietysti kertoo taiteilijan nimen,
mutta epidselviksi saattaa jdadda, onko kyseinen taiteill ja
toteuttanut koristelun vaiko myds muotoillut esineen.
Arabialla oli tavallista ettd sarjatuotantona tuotetuissa
esineissd saattoi olla eri taiteilijoiden valmistamia

uniikkikoristeluja.

Varsinaista jdrjestdytynyttd tuotesuunnittelua ei Arabialla
vield 1920 - 1930-luvuilla ollut. Uusia astiastoja tuli
tuotantoon vain pari 1920-luvulla. Seuraavallakaan vuosi-
kymmenellid ei uutuusastiastoja syntynyt kuin kymmenkunta.<S
Mallistokokonaisuutta ei hallittu, Jja niinpd 1930-luvun
lopulla tuotannossa olevien mallien md&rd oli kasvanut
toivottoman suureksi. Silleoin kdvi vanhojen, jopa edel-
liseltd vuosisadalta kulkeutuneiden mallien poistaminen

vilttiamattomaksi. Tadllainen malliston laajuus ndyttda sen
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tosiseikan, ettid tehdas vyritti miellyttdd mahdollisimman
monia erilaisia ostajapiirejd ja malliston karsiminen
koettiin vaikeana tehtiavidnd. Esimerkiksi jo laajaksi kas-
vanut vienti perustui suurelta osin halpaan, vanhojen
mallien mukaan toteutettuun kappaletuotantoon, ei suinkaan

taiteilijoiden suunnittelemiin uusiin astiastoihin.®¢
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5. GRETA-LISA JADERHOLM~-SNELLMANIN TOIMENKUVA ARABIASSA

Carl Gustaf Herlitzin vuonna 1932 allekirjoittamassa todis-
tuksessa todetaan, ettd rouva Greta-Lisa Jiderholm—-8Snellman
on ollut Arabian palveluksessa itsendisend taiteellisena
avustajana 1. elokuuta 1921 1lidhtien. Samassa asiapaperissa
todetaan taiteilijan tuotantoon kuuluneen hdnen itsensa
maalaamia alkuperdistotitd ja lisdksi hdnen piirustustensa
mukaan teollisesti koristeltuja fajanssi— ja posliiniesi-
neit4d. Hinen todetaan hallitsevan kaikki posliinimaalauksen
koristelutavat. Rouva Jiderholm on myds muotoillut tuot-
teita Arabialle. Nopean kidsityskyvyn sekd tadysin kehit-
tyneen teknisen taitavuutensa ansiosta h3n on osoittanut
kykyd organisoida avustajiensa tybskentelyd. Herlitz toteaa
vield OGreta-Lisa Jiderholm-Snellmanin persocnallisen tyy-
linsd, ahkeruutensa Jja energisyytensa ansiosta toimineen
rajojen rikkojana taiteellisen posliinimaalauksen alalla
Suomessa. Taten hian on  kohottanut Arabian profiilia ja

parantanut yleisdn makutottumuksia.=<

Arabiassa tydskentelystddn Greta-Lisa Jidderholm—Snellman on
itse puhunut kokemuksena, joka aina vain ajan kuluessa
kiinnosti yhd enemmdn. Tyd antoi hdnelle mahdollisuuden
oppia ammattinsa perusteellisesti.®® Greta—-Lisa J&dderholm-—
Snellman oli innokas kokeilija. Kokeilujensa avulla han
pyrki vyhd parempiin tuloksiin esimerkiksi lasituksissa,
joissa hinen skaalansa olikin huomattavan laaja. Tietysti
mybs erilaiset maalauskoristelutavat olivat Greta-Lisa
Jiderholm—-Snellmanin kokeilujen kohteina. Arabia oli sil-
loin harvinaisen laboratorionsa ansiosta ihanteellinen
paikka erilaisista tekniikoista kiinnostuneelle taiteili-

jalle.

Savisepon vuodelta 1947 oleva Arabian taiteilijakaartin
esittely kuvaa Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin Arabian

koristemaalauksen luojaksi.®” H&nen Arabian alkuaikojen
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tuotantoonsa kuuluikin nimenomaan itse toteutetut uniik-
kikoristelut. Koristeensa hidn suunnitteli ensimmdisind
vuosinaan usein jo Arabian tuotannossa ocleviin vanhoihin

esineisiin, joista monet olivat vield Rorstrandin perua.

Jo heti alusta alkaen Greta—-Lisa Jdderholm-Snellman koris-
teli kdyttdastiastoja pelkiksi koriste-esineiksi tarkoitet-
tujen tuotteiden rinnalla. Olihan hdnet palkattu erityises-—
ti suunnittelemaan kauniimpaa kdyttétavaraa. Kdyttdastias-
tioista yksinkertaisimminkin koristellut olivat viela 1920-
luvun ensimmdiselld puoliskolla hdnen itsensd signeeraamia.
Niissid halvemmissa tdissd saattoi useammassa tuotteessa
olla sama koristeaihe. Tehtaan kannalta edustavampia tditad
olivat tietenkin luksustuotteiksi tarkoitetut uniikkikoris-

tellut ja siksi myds arvokkaat tuotteet.e®

Sosiaalisen tuotesuunnitelun ajatuksista Greta-Lisa Jader-—
holm-Snellman oli innostunut jo 1920-luvulla. Vuonna 1929
hin saikin avustajineen perustaa Arabiaan pienen maalaus-
salin eli "Kauniimpaa kidyttdtavaraa'-osaston. Tarkoituk-
sena oli sarjatuotantona maalauttaa taitavilla koristemaa-
laajilla taiteilijan mallin mukaisia aiheita. Ndin kustan-
nukset saataisiin pienemmiksi ja tuotteiden hinta useam-
mille kuluttajille sopivaksi.®® Taitelija toimi itse "Kau-
niimpaa kdyttétavaraa"—-osaston Jjohtajana. Han otti vastaan
tilaukset ja jakoi sitten tehtdvdt apulaisilleen, nuorem-

mille taiteilijoille, kuten hdn heitd nimitti.”®

Osaston tuotteet saivat kiitosta sekd kriitikoilta etta
ostavalta vyleistlta.”? Maalausosaston johtajana Jjatkoi
vuoden 1937 Jjilkeen Olga Osol. Greta-Lisa J&dderholm—Snell-
manin ajatuksesta tehda sarjatydnd taiteellisia koristeluja
poiki 1940-luvulla  Arabian kuuluisa taideteollisuusosasto,

joka perustettiin kun maalausosaston nimike muuttui.?”=

Greta-Lisa Jidderholm—Snellman toimi vuosina 1929 - 1937 eli
Arabian kautensa loppupuolen posliinimaalauksen opettajana
Taideteollisuuskeskuskoulussa. Arabia oli sikdli yhteis-

tydssid Taideteollisuuskeskuskoulun kanssa, ettd lahjakkaim-
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milla oppilailla oli mahdollisuus pddstd tydhén Arabiaan.
Erityisesti Greta-Lisa Jdderholm-Snellman oli innostunut
saamaan lahjakkaita posliinimaalaajattaren alkuja maalaa-
jatytbikseen Arabialle, omalle "Kauniimpaa kdyttdtavaraa"
—osastolleen.?® Juuri nditd nuoria taitelijoita olivatkin
maalausosastolla 1930-luvulla tydskennelleet Taina Rikala

ja Toini Katajavuori.7”®

Sar javalmisteisten esineiden muotoilutydnsd8 Greta-Lisa
Jaderholm—Snellman on todenndkdisesti aloittanut vasta
1920-1luvun loppupuclella. Astiastojen merkittdvin muotoilu-

kausi hinelld oli kuitenkin 1930-luvulla, jolloin hdn suun-

nitteli kuuluisimmat astiastonsa. H3n Jjatkoi toki myds
uniikki—- sekd astiastokoristeiden suunnittelua.?”® Koris-
telutydssd oli muotoilu sikdli mukana, ettd taitelija

suunnitteli usein Arabian vanhoihin sarjatuotteisiin uusia
pidikkeitd ja nuppeija saavuttaakseen haluamansa kokonaisuu-—

den.”®

Koska Greta-Lisa Jiderholm-Snellman ei ollut saanut var-
sinaista keraamikon koulutusta, ei hdn dreijannut suunnit-
telemiaan muotoja itse. Arabialla kipsimuotin tekijéat
avustivat piirustuksia tekevid taiteilijoita. He drei ja-
sivat tuotteen ja tekivdt siitd mallin taiteilijan piirus-
tuksen mukaan. Taiteilijan kanssa yhdessad kdytiin sitten

ldpi malliin tarvittavat muutokset.””

Greta-Lisa Jiderholm-Snellman on suunnitellut myds siir-
tokuvia sarjavalmisteisten tuotteiden koristeiksi. Naiden
aiheista tai mididristd ei kuitenkaan ole sadilynyt tarkkoja
tietoja. Hyvin tavallista Arabialla oli se, ettd muutkin
taiteilijat kuin itse muotoilija suunnittelivat asiastoon
koristeita. Varmimmin Greta-Lisa Jadderholm—8nellmanin
suunnittelemia ovat erddt 1930-luvun siirtokuvat, jotka

ovat koristeina hinen itsens3d muotoilemissa astiastoissa.”®

Jo aiemmin mainitusta Arabian palkkakirjasta voi Greta-Lisa
Jiderholm-Snellmanin kohdalla huomata wvuosittain joitakin

kuukausia, jolloin hdn ei saanut lainkaan kuukausipalkkaan-—
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sa.”® Nimi kuukaudet kertovat ahkerasta matkustelusta. Ara-
bian johtoportaan arvostusta taiteilijaa kohtaan kuvastavat
ne matka-avustukset, joita Arabia on hanelle joskus jaka-
nut. Arabia rahoitti Ruotsin-matkaa vuonna 1927, wvuonna
1932 suurta Tukholman, Kédpenhaminan, Pariisin ja Amster—
damin kierrosta sekd vuonna 1933 Pariisin, Berliinin ja

Tukholman kiertoa.®=®

Vuoden 1932 matkallaan Greta-Lisa Jidderholm vieraili Sev-
res’n posliinitehtaalla tutustumassa tehtaan tuotantopro-
sessiin. Runsailla matkoillaan Greta-Lisa Jdderholm—-Snell-
man tutustui eri maiden keramiikkatuotantoon ja keramiikan
perinteisiin. Arabian avustuksista huolimatta h&n suurim-—
maksi osaksi kustansi matkansa itse. Vuoden 1932 Euroopan
kierrosta varten on hinen toinen tydantajansa, Taideteol-
lisuuskeskuskoulua yllapitava Taideteollisuusyhdistys
antanut apurahan.®! Tuotesuunnittelijan ideankeruumatkoja
ei vield tuolloin ymmirretty oleellisesti tydhon kuuluviksi
eikd tuotantolaitoksen kustannettaviksi tydmatkoiksi kuten

nyky&dan.

Olga Osol muistelee Greta-Lisa Jiderholm-Snellmania touhuk-—
kaana ja sympaattisena tydntekijand. Arabian muusta taitei-
lijapiiristd h&n oli kuitenkin eristynyt. Toisin kuin
esimerkiksi Thure bberg hd&n ei opettanut tydssédan pal jon-—
kaan nuorempia suunnittelijoita. Taiteilijakontaktien
sijaan Greta-Lisa Jiderholm—-Snellman oli paljon tekemisissa

konttorin eli johtoportaan kanssa.®=

Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanin Arabian ajan merkittdva
piirre on se onnistunut tyd, jota hdn teki Arabian mainos—
tamiseksi. Voisi sanoa, ettd PR-tehtdvat kuuluivat hanen
valintansa ja innostuksensa mukaisesti hdnen toimenkuvaansa
Arabiassa. Matkoillaan, ndyttelyjensd yhteydessa ja Julki-
sissa puheenvuoroissaan hdn muisti aina tuoda esille Ara-
bian sekd sen uudistuksenhaluiset pyrkimykset kuluttajien
palvelemiseksi.®= Hanella oli johtoportaan kanssa yhteinen

huoli laitoksen menestyksesta.
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6. SARJATUOTANTO

6.1. KORISTEET

Greta-Lisa Jdderholm-Snellman aloitti tydskentelynsa Ara-
biassa vuonna 1921 nimenomaan koristeiden suunnittelijana
ja maalaajana. Kauniimman arkitavaran nimissd hdn koristeli
aluksi itse sarjatuotantona astiastoja. N&itd astiastoja
valmistettiin sekd vyksinkertaisempia, ja siten myds huo-
keampia, ettd kalliimpia hienostuneemmin koristeltuja.
Astiastojen koristelulle on tyypillistd saman koristeaiheen
tai sen muunnoksen toistuminen astiastojen eri esineissd.
Halpojen astiastojen koristelussa on usein kdytetty vain
yhtd ainoaa vidrid. Materiaali on niissd fajanssia. Kalliim-
missa tuotteissa on enemmdn vidrivaihteluja, ja koristellun
astiaston materiaali on useimmiten posliinia. Koristelun
pohjavdri on Greta-Lisa Jaderholm—Snellmanin alkutuoctannos-

sa valkea.

Arabian CU-malliin Greta-Lisa Jadderholm—-8nellman on suun—
nitellut vuonna 1921 aniliininpunaisen koristeaiheen. Tassd
koristelussa lautasten keskusaiheena on maisema. Reunoja
kiertdd pienien ja vinojen siveltimenvetojen muodostama
ornamentti. Ruokailuastiaston malli CU on tullut Arabian
tuotantoon vuocnna 19203, ja siind on ennen Greta-Lisa Jdder-—
holm-Snellmanin koristetta kdytetty somisteena vadripaino-—

kuvia.®<

Astiastomallin CU kanssa samantapaista huokeata linjaa
edustaa vuodelta 1924 cleva VYC-astiaston koristelu. Tassd
mallissa Greta-Lisa Jiderholm—-Snellman on kdyttdnyt kahta
seppelemidisesti asettuvaa tulppaania keskusaiheena. Lisana
reunoilla on ollut raita ja kaariornamentti. Maalausvdrina
hin on kdyttdnyt vaalean sinistd. Jo t3mdn astiaston kaati-
missa on Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanille tunnusomainen

korvan muotoa korostava vdriraita.
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Alkuaikojen edustavampaan ja samalla hinnaltaan kalliimpaan
tuotantoon kuuluu BE-astiaston koristelu vuonna 1923. Siind
ruskealla virilld maalatut koristeaiheet ovat runsaudessaan
ja aiheiden ké&sittelyssdidn epdtavallisia Greta-Lisa Jader-—
holm-Snellmanin muuhun tuotantoon verrattuna. Astiastossa
korostuu figuratiivinen reunakoristelu keskusornamenttien

kustannuksella.

Aiheina tissd BE-astiaston koristelussa ovat vastakkain
asettuneet linnut, lehvdt ja kiemurtelevat kasvin varret.
Jokaiseen astiaston eri esineeseen on aiheisto sommiteltu
erikseen. Useissa astiaston eri esineissd kiert3dd reunaosaa
leved, vaihteleva kuvioraita; keskuskuviot ovat wvarsin
runsaita. Aiheiston sommittelu on kuitenkin symmetristd,

mikd sopii hyvin astiaston suorakulmaisiin muotoihin.

Toinen, selvempi luksusastiaston esimerkkimalli on vuoden
1925 koristemaalaus A-astistoon. Jo muotoilultaan koris-
teellinen astiasto on saanut koristelukseen aniliininpu-
naisen keskusornamentin aiheenaan kaksi kukan terdlehtesd,
joista pursuavat kiemurtelevat varret lehvineen. Siniset
reunaraidat ovat voimakkaan vidriset sekd vaikuttavan leve-
5t. Kultaa on kaytetty kevyiin kaarikoristeluihin esimer—

kiksi esineiden korvissa ja nupeissa.

Kisin koristeltujen luksusastiastojen kohdalla on muistet-
tava tuon ajan hienostoastiaston laajuus: yhteen astiastoon
saattoi kuulua 120 o0saa.®> Niiden maalaaminen kdsin seka
maalausta edeltdvd eri astiatyyppeihin sopiva sommittelu
vaativat paljon tydtd. Ymmdrrettdvdsti tdllainen astiasto

oli siis hinnakas.

Vuodelta 1927 oleva tee—- ja kahvikaluston koristelu edustaa
Greta-Lisa Jiderholm—-Snellmanin suosimaa tumman taustavéarin
ja kultakoristelun yhdistelmdid. Ndissd astioissa pohjavari
on liammin ruskea ja esineiden pinnalla risteilevdt koriste-

kuviot ovat kultaa sekd tummanruskeaa. Astioiden muotoilu
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on edelleen koristeellista, ja siksi tumman pinnan rauhoit-
tava vaikutus istuttaa runsaan koristelun hyvin taustaansa.

Kuviot ovat jadlleen kasviaiheista sommiteltuja.

Vuoden 1928 Kotiliesi antaa yleisdkilpailussaan palkinnoksi
Arabian uutta tuotantoa. Er&8s nadistd palkinnoista on 12
hengen kahvikalusto, jonka koristelun on sommitellut tai-
teilija Greta-Lisa Jaderholm-Snellman.®® Aiemman kasviai-
heiston 1lisdksi on +tidssid astiastossa kiinalaisia vaikut-

teita. Pagodiaihe toistuu sekd kaatimissa ettd kupeissa.

Ennen varsinaisen maalausosaston perustamista on Greta-Lisa
Jiaderholm—-8nellmanin signeeraus jo hdvinnyt kadyttdtavarois-—
ta. Hinelld on siis 1920-luvun loppupuclella ollut apulai-
sia tai maalaajattaria maalaamassa sarjana tuotteita.
Vuonna 1923 Arabiaan palkattiin Svea Granlund Jjuuri Greta-
Lisa Jiderholm-Snellmanin apulaiseksi. Hin kuitenkin siir-
tyi varsin pian omaan suunnitteluty8hdn. Samoin kertoi
vuonna 1926 Arabiaan Greta-Lisa Jaderholm—-Snellmanin assis-
tentiksi palkattu Olga Osol, ettd han oli ollut wvain vdhan
aikaa taiteilijan avustajana ja sitten siirtynyt muihin
tehtiviin. Arabialla on heiddn lisdkseen siis todenndkdi-
sesti ollut muitakin posliininmaalaajia, jotka ovat toteut-
taneet koristelutehtivid Greta-Lisa J&derholm-Snellmanin
alaisuudessa tulevan "Kauniimpaa kdyttdtavaraa'-osaston

malliin.®”

Halpoja, mutta kauniita esineitddn Greta-Lisa Jaderholm-
Snellman tuotti ideoimallaan "Kauniimpaa kayttdtavaraa'-
osastolla. Maalaajattarien tekemien koristeellisten uniik-
kituotteiden kopioiden hinnan han totesi olevan vain vii-
desosan siitd, mitd alkuperdinen, taiteilijan maalaama
tuote maksaisi.®® Malli ja tydtapa olivat kuitenkin yhtd
hienostuneita kuin uniikkituotteissa. Taiteellisia astias-

toja syntyi samalla tavoin.

"Kauniimpaa kdyttotavaraa'—osaston perustaminen vuonna
1929 muutti sikdli Arabian uniikkituotannon kuvaa, ettd

ennen vksittidiskappaleina maalattuja koriste-esineita
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alettiin wvalmistaa tdll3 osastolla pienissda sarjoissa.
Greta-Lisa Jiderholm-Snellman maalasi suunnittelutytnsd
jilkeen muutaman kappaleen malliksi sarjaan, jonka osaston

maalaajatytdt toteuttivat.®?

Kuuluisa osastolla syntynyt kdsinmaalattu sarja oli "Koti"-—
astiasto. Siind oli merkittivid se, ettd kuviointi vaihtui
astiaston eri osissa, eli hinnaltaan vain hieman tavallista
arkiastiastoa kalliimmassa astiastokokonaisuudessa oli
uniikkiastiaston tunnusmerkkejid.®° Vuonna 1932 tuotantoon
tullut "Koti"-astiasto oli Greta-Lisa J&dderholm—Snellmanin

oma suosikki.=?

"Koti"-sar jaa sai sekd aamiais—- ettd pdytdastiastona. Eri
vaihtoehdoissa erillisten astioiden md3rd Jja laatu vaih-
telivat. Suhteellisen halvasta hinnastaan huolimatta ei
I'-K(:)ti"—avstiastc; saavuttanut kuluttajien suurta suosiota.

Se on hdvinnyt Arabian hintaluettelosta jo vuonna 1935.%=

"Koti"-astiaston pddasiallisin koristekuvio oli tulppaani,
joka vaihteli lehviensid mddrdd eri tuotteiden koristeluis-

Sa. Astiaston joihinkin osiin oli kuitenkin sommiteltu

erilaisia koristeita. Salaattikulho ja maljakko olivat
saaneet kylkiinsia kansanomaiset mies- ja naishahmot; mai-
tokannun kyljessd komeili kukko. Lisdksi oli eri osissa

leved reunaraita seki sen sisdpuolella pienilld siveltimen-—
vedoilla tehdyt vinot viivaornamentit, joita oli nelja
paria kussakin astiassa. Pohjavidrind fajanssisessa astias-—
tossa oli harmahtava valkea. Tulppaanin kukkien, varren ja
reunan koristevetojen vidrind oli iloinen punainen. Reuna-

raidat ja tulppaanin lehdet olivat vaaleanvihredt.

Yksi osoitus Greta-Lisa Jaderholm—Snellmanin kiinnostukses-—
ta itimaisiin teemoihin oli mokkakuppien suuri mddrd hanen
tuotannossaan. Arabian vuoden 1934 luettelossa on mainittu
useita Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin koristein valmistet-
tuja mokkakuppeja, esimerkiksi TM 1 -mallin mustapohjainen

kultalehvidkoriste ja 0OC -mallin "She-Fo"-koriste."=
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TM 1 -mallin koristelussa toistuu Greta-Lisa Jaderholm-—
Snellmanin usein k3yttdm3 musta pohjavdri. Lehvdaiheen
yksinkertaisuus ja niukkuus luovat tuotteeseen hienostuneen
leiman. Pieni kultainen 1lehvd saa ainoat ilopilkkunsa
kirkkaalla virilld tehdyistd pisteista, jotka kauempaa

katsottuina ndyttdvat kukilta.

Samaa taustaa ja koristelutapaa Greta-Lisa Jdderholm-Snell-
man on kayttinyt mybs monissa muissa koristeluissaan.
Esimerkiksi hinen itsensd muotoilemassa ML-astiastokokonai-
suudessa on teeastiasto saanut vastaavan koristelun. Myés
pukeutumispdyddn kalustossa G on vuonna 1934 o©llut tallai-
nen koristelu.%% Muita Greta-lLisa J&dderholm—-Snellmanin
kdyttdmid kultakoristelun taustavidrejsd olivat tumma vihrea

ja sininen.

"Ghe-Fo'"-koriste mokka—-astiastossa O0C vuodelta 1932 on
Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin tuotannolle harvinaisesti
kdaytetty kuparipainomenetelmdsd.®® Pitsimdinen, koko esi-
neen pinnan peittdvd sininen koristekuvio tehtiin kupa-
ripainolla. "She-Fo"—-astiastoja sai ostaa halvempana ver-

siona pelkdlld kuparipainolla koristeltuna.®e

Kalliimmassa vaihtoehdossa tidytettiin pitsimdisen kuvion
valkeiksi j3dneita kohtia kasin kultavdrillad, Jjoka oli
kallein vidri Arabian vidrivalikoimassa. Myds koko kupin
sisusta oli kullattu kuten useissa Greta-Lisa Jéderholm-
Snellmanin mokkakupeissa ja kultakoristeisissa uniikkituot-
teissa. "She-Fo"-koristeen pitsimdisessd osassa oli viisi-
lehtisisd kukkia, lehvid ja keskusornamenttina lintuhahmo.

Kokonaistunnelma oli kiinalainen kuten astiaston nimikin.

Omiin muotoilemiinsa tuotteisiin 1930-luvulla Greta-Lisa
Jidderholm-Snellman alkoi soveltaa yhd enemman pelkkia
raitakoristeita. Tdllaisia olivat esimerkiksi LB-astiaston
"Kultaraitakoristeet" ja "Hopearaitakoristeet", Jjoissa

raidoitus on jopa varsin runsasta poikittaisten raitarivien
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peittdessd koko astian pinnan. Nima kaksi tunnettua koris-—
temallia on esitelty vuonna 1934.97 Muita 1930-luvun rai-
doituksia ovat ML-astiastossa kdytetyt ferramassaisen
astiaston punainen "Laila" Jja tummanruskea "Maija" seka

kuultavassa posliinissa kdytetty kultainen "Lumikki".

Astiastojen varillisissa lasituksissa 1ahti Greta-Lisa
Jiderholm—8nellman vaihtelevammalle linjalle 1930-luvulla.
Tavallisen valkean pohjavidrin tai kultakoristeisten astias—
tojen tummien pohjien lisdksi hdan kehitteli uusia vaihtoeh-
toja. Ndin syntyi joitakin astiastoja, joissa ei ollut
maalauskoristelua, vaan pelkkd lasitteen vari antoi esi-
neille halutun ilmeen. Greta-Lisa Jiderholm—-Snellman kaytti
samaa ratkaisua myds sarjavalmisteisissa koriste-esineis-—

sd3n, joissa hdnen suosikkilasituksensa oli kiiltdvad musta.

Iloista linjaa edustaa vuonna 1934 esitelty LB-mallin
aamukahviastiaston punainen ulkovdri. Sisusta on kupeissa
valkea. Pirted on myds ML-mallin teekalustoon suunniteltu
Keltamo-viritys vuodelta 1935. Siind vaaleankeltainen
viritys on ainoa koriste-elementti muotoilun lisdksi.®®
Tyylikkdampid pohjavdrejd olivat norsunluun vari ja sini-

harmaa.

Oletettavasti Greta-Lisa Jdderholm-Snellmanin suunnitte-
lemia siirtokuvakoristeita ovat ne, joita on kdytetty 1930-
luvulla hanen muotoilemissaan astiastoissa. Namd kuvat
eroavat selvisti Arabian vanhaa perua olevista runsasmuo-
toisista Jja suurista siirtokuvakoristeista. Greta-lLisa
Jiderholm—-Snellmanin muotoilemissa astioissa esiintyy mono-
gramminomaisia, yksinkertaisia keskusornamentteja yhdistet-
tyind reunojen raidoitukseen. Niitd mahdollisesti Greta-
Lisa Jiderholm-Snellmanin suunnittelemia siirtokuvakoris-—
teita ovat kukka—aiheinen "Onni", tulppaaniaiheinen "Oiva',

kimppuaiheinen "Gloria" ja kellokukkia esittdvd "Terttu".®%

"Kauniimpaa kdyttbtavaraa'-osaston tuotantoon kuuluivat
myts koriste-esineet eli useimmiten erilaiset maljakot,

joita Arabiassa tuolloin tuotettiin wvarsin runsaasti.
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Vuodelta 1932 olevassa mainosvalokuvassa Arabia esittelee
Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin sommittelemia esineitd.
Niiden kerrotaan olevan lahjoiksi sopivia ja erikseen
huomautetaan siitid, ettd tuotteet ovat kdsinmaalattuja.t°®
Mal jakoissa Greta-Lisa Jaderholm—-Snellman kadytti jo astias-
tojen koristeina esiteltyjd kukka— ja lehvdaiheita. Hanen
itsensd muotoilemassa 266.2 mal jakossa on ollut myéds tyyli-

telty kaktus koristekuviona.

Sar jatuotantona valmistetut koristekuviot ovat toteutuksel-
taan pelkistettyjid. Usein koristelun sommittelu perustuu
yhteen keskusornamenttiin ja mahdollisiin reunaraitoihin.
Uniikkituotannossa tyypillistd aiheiden vaihtelua samassa

tuotteessa ei yleensi ole siirretty sarjavalmisteisiin.

Gustaf Strengellin vuoden 1933 kadsikirja "Miten sisustan
kotini kotimaisin esinein" on syntynyt ajalle tunnusomai-
sesta isdnmaallisesta halusta suosia kotimaista tuotantoa.
Strengell esittelee kir jassaan erilaisia kodin sisustukseen
ja kdyttoesineiksi sopivia, suomalaisen teollisuuden val-
mistamia tuotteita. Keramiikka- ja lasiteollisuutta esit-
televidsti osasta 16ytyy Greta-Lisa Jdderholm-8Snellmanin
Koti-astiasto, lounasastiasto LB koristemallilla "“Onni" ja

pikkukukkainen kahviastiasto mallia EP 6246101

Koruesineiden kohdalla muistaa Strengell esitella Arabian
sar jatuotantoisen EP-kahviastiaston "Raita hopea". Greta-
Lisa Jiaderholm-Snellmanin uniikkituotantoisista koriste-
esineistid on esilld kraklee-posliininen pdytdlamppu ja
vaaseja. Fajanssinen himmedlasitteinen malja on mainittu
viimeisend. Kaikki kirjassa esitellyt uniikkituotteet on
Greta-Lisa Jiderholm—-Snellman sekd muotoillut ettd koris-

tellut.te=



6.2. MUOTOILU

0li hyvin ymm3rrettdvaad, etta Greta-Lisa Jidderholm-Snellman
Arabiassa vihin aikaa tydskenneltydan kiinnostui myé&s
astiastojen muotoilusta. Suunnittellessaan koristeluja han
otti huomiocon syntyvdn kokonaisuuden, jolloin esineen

muotoilu oli ratkaisevassa 0Osassa.

Arabian sar jatuotantoon 1920-1luvulla kuuluneet vanhat
ruotsalaisperdiset mallit eivdt varmaankaan ole tyydyt-
tineet yhd elegantimpaan ja yksinkertaisempaan kokonaisuu-
teen pyrkivdid taiteilijaa. Kiyttbesineissa mybds kdytdannol-
lisyys oli hdnen mielestddn tirkedd, ja Arabian vanha tuo-
tanto ei koristeellisuudessaan tdyttdnyt kdytdnndllisyyden

vaatimuksia.*°3

Jo 1920-1luvun alkupuolella piirsi Greta-Lisa Jaderholm—
Snellman malleja uniikkituotteisiinsa, joihin kuului myds
yksittdisid astiastoja. Yksittaiskappaletta varten esine
vain dreijattiin Arabialla taiteilijan piirustusten mu-

kaan.'©4 Varsinaista valumuottia ei valmistettu.

Ensimmdinen merkintd Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanin muo-
toilemasta sar jatuotteesta on Taideteollisuusmuseon arkis-
ton hidnen muotoiluaan selvittidvdssda luettelossa. Taman
luettelon mukaan Greta-Lisa Jaderholm-Snellman olisi suun-—
nitellut maljakon 105 mallin. Lindgvist on arvioinut taman
mallin suunitteluvuodeksi 1925 ja suunnittelijan kohdalle
luetteloon hin on pannut kysymysmerkin. Edvin Lindgvistin
tuoteluettelossa ensimmdinen Greta-Lisa Jiderholm-Snell-
manin muotoilema maljakko on vuodelta 1927. Myds muita

eroavaisuuksia loytyy ndistd kahdesta luettelosta.*®”

Myds tiedot mallien muotoili joista ovat vaillinaiset. Ne
perustuvat usein vain muistitietoon, jota taas sekoittaa
muotoilun sekd koristelutehtdvien vaihtelu Arabian eri

taiteilijoiden vdlilla. Lisdksi 1920 - 1930-luvulla otet-



tiin wvalmiiksi muotoiltuja malleja Ruotsissa olevilta

vhtidltd ja vierailevilta taitelijoilta.

Muotoilemiscaan tuotteissa Greta-Lisa Jaderholm-Snellman on
kdyttdnyt Arabian tehtaan raaka—ainevalikoimaa aivan lai-
dasta laitaan. Hienoimmat uniikkituotteet oli valmistettu
aidosta posliinista tai maacdlpdposliinista mutta 1920-
1930-1lukujen muodin mukaan hdn kaytti niissad mybs fajans-—
sia. Kalleimmat astiastoista valmistettiin posliinistaj;
halvemmissa kdyttdastiastoissa saattoi materiaali olla

ferramassaa tai fajanssia.

Todennikoisesti Greta-Lisa Jaderholm-Snellman on muotoil-
lut enemmdn yksittdisend myytdvid esineitad kuin varsinaisia
astiastoja. Han kaytti mielelldidn uniikkimaalaustensa
1iht8kohtana omia muotoilemiaan malleja. Jos lasketaan
yhteen Taideteollisuusmuseon ja Lindgvistin 1listan tydt
huomataan, ettd hin on muotoillut 31 erilaista maljakkoa
Arabiassa tybdskentelyaikanaan.?'©® Koriste-esineistd han

onkin eniten muotoillut mal jakoita.

Muita vyksittdisiksi esineiksi luokiteltavia muotcilutytn
tuloksia ovat maljat, bonbonnierit eli makeisrasiat, puute-
rirasiat, kynttil&dnjalat, lampunjalat, tuhkakupit, uurnat
ja erilaiset purkit. Naista osa on tarkoitettu kayttdesi-
neiksi, osa vain koristeiksi. Esineen koristelu on tieten-—
kin vield muotoilun lisaksi vaikuttanut kayttddn. Ykesit-
t3isillada esineilla Greta-Lisa Jadderholm-Snellman saattoi
mybs tdydentdd joitakin Jo ennestddn tuotannossa olevia

acstiastoja, jeihin hdn suunnitteli koristelua.

Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin muotoilemicssa yksittdisissa
esineissa ndkyy yhteisend piirteena vkesinkertaiset perus-
linjat, joita korostavat yksityiskohtien huolitellut kaoris-
teosat. Lemped pydreys on usein miellyttdnyt hdntd eniten
suunnittelun lahtdkohtana. Tama pydreys toimii esineissa
joko yksin tai yhdistettynd klassicseen, terdavampaan kaari-

linjaan.
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Erityistd huomiota Greta-Lisa Jiderholm—-8Snellman kohdisti
esineiden nuppeihin ja kddensijoihin. H&n saattoi muuntaa
samaa perusmuotoa vaihtamalla korvan muotoilua. N&Ein hén
muunsi myds toisten taiteilijoiden muotoilemia sar javal-
misteisia tuotteita miettiessddn haluamaansa koristelukoko-
naisuutta. Kokonaisvaikutelmassa olivat muotoilun peruslin-
jan ja keramiikan lasitteen esiintulo hadnelle tarkeita
asioita vaikka hidn pysyi koko Arabian—-aikansa koristeluun

perustuvassa tyylilajissa.

Astiastojen muotoilijana Greta-Lisa Jdderholm-8nellman sai
suurimmat voittonsa vasta 1930-luvulla. 8illoin hd&n suun-
nitteli EP-, LB- ja ML-astiastot, joita Arabia valmisti
useilla erilaisilla Jja eri hintaisilla koristeilla.?®®?
Hintaan vaikuttivat tietenkin esineen raaka-aine, koris-
telun ja varipinnan laajuus, koristelutapa, lasitus sekd

varitys.

Todennidkdinen EP-astioiden suunnitteluvuosi on 1932. Ara-
bian EP-mallia olivat mokka—, kahvi- sekad teekupit lautasi-
neen.!©® Kupeissa on ylidspdin kaareva yldosa. Alhaalla on
ylidosaa kapeampi jalusta, joka antaa vaihtelua kupin muuten
klassisen vyksinkertaiseen muotoiluun. Jalustaosa myds
istuttaa kupin hyvin lautasen kuoppaan. Kupin korvassa on

pieni lehdykkd helpottamassa tarttumista.

Vuonna 1933 Greta-Lisa Jaderholm-Snellman suunnitteli LB-
astiaston.1©% Tihidn astiastoon liitettiin jo aiemmin suun-
nitellut EP-kupit. Astiaston muiden osien suunnittelu
seurasikin EP-astioiden linjaa. Arabian LB-malliin kuu-
luivat tee— ja kahvikannut, vateja, salaattikulhot, munaku-
pit, maitokannu ja marmeladipurkki. LB-kahvikalusto oli

posliinisena tuotannossa vuoteen 1946 asti.**®

Kannut olivat muotoilultaan samalla tavoin yléspdin leve-
nevid ja tiiviisti kaarevia kuin EP-kupit. Teekannut olivat

matalia, ja ne oli tarkoitus asettaa pddllekkadin niin, ettad



33
pienemmdssd, pidllimmdisessd kannussa tee hautuisi alla
olevan kuuman vesikannun l3mmdssd. Kahvikannu oli korkea ja
antoi siksi viitteiti kustavilaisesta kahvikannusta. Kan-

nujen korvissa oli myds tarttumisotteen varmentavat leh-

dykit.

Astiaston muut osat seurasivat edelld esiteltyjen tuot-
teiden yksinkertaisen puhdasta muotoilua. Koristeellisim—
pina yksityiskohtina toimivat nupit ja korvalliset. Nuppi
oli LB-astiastossa muotoiltu pydredn kruunumaiseksi, yl-
hdsltd nopeasti levenevdksi ja korkeaksi. Sen keskelld oli
korkea kupu. T&llainen reunoilta leved nuppi on tarttumisen
kannalta hyvin kdyttékelpoinen. Korvalliset esimerkiksi
sokerikossa olivat puolipydredt Jja vaakatasossa littedt.
Niistdkin on nostaminen onnistunut k&tevdsti. Astistoon
kuuluvissa munakupeissa on kdytdnnéllisyys ideoitu darim-—
milleen: munakuppi muuttuu nurinpdin kdsdnnettynd kattauk-

seen sopivaksi kynttildnjalaksi.

Kakkein tunnetuin ja menestyksekkdin Greta-Lisa Jdderholm-
Snellmanin astiastoista oli vuonna 1934 suunniteltu ML-
astiasto. Siihen kuuluivat tee— Jja kahvikupit, teekannut,
sokerikko, kermakannu seka ruokailuun tarvittavia astioi-
ta.'11 Fajanssisena teeastiastona ML oli Arabian tuotannos-
sa aina vuoteen 1955 asti. Ruokailuastiastoa valmistettiin

vuoteen 1942.11=

Greta-Lisa Jidderholm-Snellmanin eri koristelumuunnoksilla

tuotetun ML-astiaston suosiosta kertoo Arabian nailla
tuotteilla saama tunnustus vuodelta 1935. Arahbhia itse
mainosti menestystdidn ndin: "Arabian Suurmessujen kultami-

talli on tavallaan virallinen vahvistus yleiselle mielipi-
teelle: Arabian valmisteet ovat joka suhteessa erinomaisia.
Tana syksynd varsinkin Arabialla on monia edustavia uutuuk-
sia, esim. lampimdnkellertdvdt, ferramassaiset MAIJA, LAILA
ja OIVA-astiastot, jotka erovat toisistaan vain koristelul-
taan. Samaa tyyppi& kuin ne on myds posliininen, erinomai-

sen kaunis LUMIKKI kahvikalusto."?®'S
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Astiasto erosi perusmuodoltaan tdysin EP- ja LB-mallista.
Tiiviin kaarilinjan sijaan oli Greta-Lisa Jaderholm-Snel-
lman valinnut ML-astiaston 1lahtdkohdaksi pydredn, jopa
paisuvan muodon. Yhteistd naille astiastoille o0li kui-
tenkin kuppien, kannujen Jja maljojen alaosaa korostava
jalusta. ML—astiastossa se tosin seuraa yleistad pydristyvaa
muotoa ja astioiden alaosassa on kapeahko puolipydred

rengas.

ML-astiaston nuppeihin Greta-Lisa Jaderholm-Snellman on
valinnut saman perusmuodon kuin LB:ssd. Nupit ovat vain
leveimmdt ja lyhyemmdt kuin LB:n nupit, joten ne on sovel-
lettu ML-astiaston yleiseen levednpydreddn muotoon sopivik-

si.

Kokonaisuuksien etsimisestid kertoo pydreiden nuppien vaihto
terdviampiin sirpin muotoisiin koristenuppeihin ML:n mus-—
tapohjaisessa teeastiastomuunnelmassa. Tdssid kuten muis-
sakin pohjaltaan mustissa koristeluissa Greta-Lisa Jader-
holm-Snellman kdytti kultaista, yksinkertaista mutta teho-
kasta maalauskoristelua. Koristelun teradviin lehdykkdamuo-
toihin sopi uusi nuppi paremmin kuin astiastoon normaalisti

kuuluva pyotred nuppi.

Myds ML-astiastossa oli helppoa tarttumista ajateltu kup-
pien ja kaatimien korvien muotoilussa. Nostamista ja pite-
lemistd helpottivat jidlleen korvien lehdykdt. ML-astiastos-
sa ne olivat vaakatasossa pitkidt ja littedt. Ne auttoivat
muodollaan vield enemmdn astiociden kdsittelyd kuin esimer-—
kiksi LB-astiastossa olleet pienet lehdykat. Lisdksi ML-
astiaston lehdykéitten muoto korostaa itse astioiden pyod-
reaa, levesdd muotoilua. Ne antavat astioille jopa vauh-
dikaan, virtaviivaisen olemuksen. Myds kahdella korval-
lisella varustetut astiaston osat ovat saaneet muotoilul-
taan lehdykdiden kanssa samantyyppiset littedt korvalliset.
Kiytdnnollinen teenhaudutusmenetelma oli sama kuin edella

esitellyssd LB-astiastossa.



Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin astiastosuunnitteluun voi
vield lukea hinen suunnittelemansa pukeutumispiyddn kalus-
ton mallia G.1®% Tahdn vuonna 1934 Arabian hinnastossa esi-
teltyyn kalustoon kuului puuteri- ja korurasioita sekd kam-
pavati. Kalusto oli perusosiltaan selkedn geometrinen.
Kampavati oli kulmistaan pydristetty suorakaide, ja rasiat
olivat pydreitd. Nidissadkin tuotteissa oli alaosassa kapeam-—

pi jalusta.

Merkittivin ulkonddn osa olivat kuitenkin kaluston pitkadt,
uurrekoristellut nupit, jotka tuntuivat kohoavan esineista
pylvidsmdisesti. Kokonaisuus henkikin klassisen arkkiteh-

tuurin tunnelmaa.

Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin toimeliaisuus muotoilijana
1930-1uvun Arabian tehtaalla ndkyy hintaluetteloiden vali-
koimasta. Suurin osa esitellyist3d sarjatuotteista on hanen
muotoilemiaan. Vuoden 1934 luettelo esittelee vyhdelléd
sivullaan posliinimaalaukseen sopivia tuotteita. N&ita
maalauskohteita mahtuu tuolle sivulle 20, ja niistd 14 on

Greta-Lisa Jiderholm-Snellman muotoillut Arabialle.?S
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7. UNIIKKITUDTANTOA

Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanin Arabian—aikuisiin uniik-
kiesineitd on vaikea tutkia kattavasti, silld uniikkiesine-
istd on Suomessa levinnyt yksityiskoteihin ja Greta-Lisa
Jiderholm-Snellmanin laajan ulkomaisen ndyttelytoiminnan
ansiosta myds Suomen rajojen ulkopuolelle. Esineiden tilaa-
jista tai ostajista ei ole sadilynyt tietoa Arabian arkis-—
tossa. Joistakin ndyttelyissd myydyista erikoisemmista
uniikkituotteista on sdilynyt jalkeenpdin valmistettuja
kaksoiskappaleita. Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin Arabian
—ajan tuotteet ovat koristellisen ulkondkdnsd ja vanhanajan
eleganssinsa vuoksi pé&dtyneet mybds antiikkikauppojen hyl-
lyille. N8issd kaupoissa saattaa joskus tavata myds uniik-

kina tuotettuja arvokkaampia esineita.

Esineistd, joka on tallennettu Arabian museoon ja Taide-
teollisuusmuseoon, sisdltdd Jjoitakin esimerkkejd Arabian
-ajan uniikkituotteista. Lisdvalaistusta antavat 1920-
1930-1lukujen nidyttelyeisineistdistd kertovat lehtiartikkelit
sekd niihin liittyvd kuvamateriaali. Tuon ajan ndyttelyista
on myds sdilynyt Jjoitakin ndyttelyluetteloja, joista voi

pasdtelld esineiden koristeaiheita, malleja ja lasituksia.

Uniikin ja sar javalmisteisen valille on vaikea vetdd selvda
rajaa. Tami johtuu siitd, ettd erityisesti Arabian alku-
aikoinaan Greta-Lisa Jiderholm-Snellman saattoi maalata
itse pienid, signeerattuja sarjoja joistakin astiastoista
tai koriste-esineistd. VYksittdiskappaleita muistuttavia
tuotteita eli muutaman kappaleen sarjoja hdn valmisti
edelleen itse 1930-luvulla niin sanottuina nimimerkittyina
koriste-esineind.'!'® On myds syytd muistaa Arabiassa val-
linut kaytdntsé tehdd uniikkikoristeluja sar javalmisteisiin
tuotteisiin. Muotoilu Jja koristelu saatettiin kédsittaa

erillisind taidelajeina.



Tissd esityksessa olen siirtanyt astiastokokonaisuudet
sar javalmisteisiin kuuluviksi, vaikka tiettya astiastoa
olisi tehty vain muutama kokonaisuus. Sellaisia koriste-
esineitd, joita ei tiettdvasti ole sdilynyt kuin pienena
sar jana tai yksittdiskappaleena ja jotka Greta-Lisa Jader-
holm-Snellman on signeerannut itse, kdsittelen uniikkituo-
tannon otsikon alla. Greta-Lisa Jaderholm-Snellman sig-
neerasi tuotteensa tytténimensd kolmella kirjaimella G. L.

J. myds sen jdlkeen, kun hdn oli avioitunut.

7.1. ESINEISTO

Greta-Lisa Jiaderholm-Snellmanin uniikkikoristelua 1dytyy
varsin monipuolisesti erilaisista esineistd. Suurin osa
koristelusta on Arabian sarjavalmisteisissa tuotteissa,
mutta myds muotoilultaan uniikkeja kokonaisuuksia kuuluu
hinen tuotantoonsa. Sarjatuotteista hdn on suosinut itse
muotoilemiaan esineita, koska hin on Jjo muotoilussaan

ottanut huomioon koristelun vaatimukset.

Yksi Greta-Lisa Jiderholm-8nellmanin lempiesine 1920-
1930-1luvuilla on ollut uurna. HEntd ovat kiehtoneet myds
muut kannelliset astiat, esimerkiksi makeisrasiat, puuteri-
askit ja tupakkapurkit. Kannellisissa astioissa hantd ovat
viehittineet kannen nupin muotoilumahdollisuudet. Uurniin

on usein liittynyt myds korvalliset.

Pariisin yksityisndyttelyssaan vuonna 1933 Greta-Lisa
Jiderholm-Snellman esitteli tupakkapurkin, johon hdn oli
muotoillut suoran, fajanssisen kuppiosan.?'?'” Ilmettd télle
suoralle pinnalle antavat vaakasuorat uureraidat. Alim-

mainen raita toimii samalla jalustana.

Purkin kansi oli aivan poikkeavaa materiaalia, nimittain
tinaa. Se oli muotoilultaan siled lautanen, Jjonka keskella

oli nuppina pydredlinjainen kala. Pariisin nadyttelyesinei-
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siin tinatydt oli tehnyt taidetakomo Hakkarainen.''® Uniik-
kituotteena ndyttelyssa ollutta purkkia valmistettiin
erikokoisina muunnoksina sar joissa. T&lldin myds kansi oli

keraaminen.

Samoilta ajoilta (vuodelta 1933) oli Milanon triennaalessa
esilli ollut "Miekkakalauurna".®!® Siind hieman yldspdin
levenevd, neljddn pystyosaan jakautuva mal ja saa massiivis-
ta ilmettd pylvddn tapaan uurretusta kannen nupista ja
kerroksittain pitenevista korvallisista. Uurnan pydred
aluslautanen on uurrettu kerroksittain kapenevilla renkail-

la.

Greta-Lisa Jiderholm-Snellman kdytti myds kannellisia
rasioita, joissa ei ollut ylimaardisia ulokkeita kokonai-
suutta korostamassa. Tdllaisiin kuuluivat esimerkiksi
pienet korurasiat. Nakyvdlle ja kokoavalle paikalle eli
Kanteen saattoi tdllaisissa esineissd tehdd yksinkertaisen
mutta vaikuttavan koristelun. Matalissa rasiocissa se olikin

ainoa hyva paikka figuratiivisen sommitelman toteuttamisek-

Si. 120

Erilaiset pullot olivat erds Greta-Lisa Jaderholm-Snell-
manin uniikkituotannon osa-alue. Nditd sattoivat olla
pienet, littedt hajuvesipullot tai pyodredmuotoiset mal jak-
kopullot. Pybdreitd Arabian sarjatuotannon pulloja Greta-
Lisa Jaderholm-Snellman on koristellut Arabian—-kautensa

alkuvaiheista lahtien aina loppuvuosiin asti.*=?

Pullojen - kanssa samantyyppisid esineitd ovat erilaiset
lampunjalat, joita Greta-Lisa Jiderholm-Snellman esitteli
joitain malleja 1920-1930-lukujen ndyttelyissd. Lamput oli
saatettu suunnitella johonkin tiettyyn huonetilaan, kuten
makuuhuoneen pukeutumispéyddlle, tai ne sopivat taiteilijan
suunnitteleman astiaston kanssa ruokaptdyddn kattausta

tdydentdmddn. *==

Runsaiten uniikkituotantoon ja taiteilijan itsensid toteut-

tamiin piensarjoihin kuuluu erilaisia vaaseja, mal jakoita
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ja maljoja.!'®> Ndmdhdn olivat totuttuja lahja- sekd koris—
te—-esineita. Nimenomaan sarjavalmisteisia tuotteita muo-
kattiin koristelun ja mahdollisten uudellenmuotoiltujen

yksityiskohtien avulla uniikkiesineiksi.

Pienempid uniikkikoristeisia tuotteita olivat mokkakuppeia
muistuttavat pikarit Jja maljat. Myds niin proosallisia
esineitd kuin tuhkakuppeja pidettiin tuolloin unikkikoris-
telun arvoisina.!®4 Tuhkakupiksi muotoiltua mutta ilman
reunan savukkeenpidikkeitd jatettyada kuppia saattoi toki

kdyttdd muihinkin tarkoituksiin.

Sar jatuotantona valmistettuja olivat myés uniikkikoristel-
lut lautaset ja muut astiat, joita wusein yhdistettiin
johonkin toiseen esineeseen. Ne monipuolistivat koriste-
esineiden kdyttomahdollisuuksia Jja tekivat ndyttdavan esil-
lepanon helpoksi. Markkinoinnin nikdkulmasta oli parempi,

kun samalla kertaa saatiin kaupaksi useampi esine.

Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin koristelusuosikkina koko
Arabian ajan pysyivdt myés tarjottimet ja tar jotinpoydat.
Tdllainen suuri pinta antoi hyvat mahdollisuudet kuvion
vapaaseen ja runsaaseen sommitteluun. Jalleen kerran olivat
esineiden, t&l1138 kertaa tarjottimien, kahvat muotoilun
nikyvid yksityiskohtia. Muuten tar jottimet olivat yksinker-
taisia. Greta—-Lisa Jiderholm—Snellman mietti myds péyvtiensa
kokonaisuutta. Klassiset péytien puuosat hénelle suunnit-

teli Runar Engblom.'=%

Ptyddn pinnan materiaalina toinen vaihtoehto olivat kaake-
lit, Jjoiden koristelua pystyi vaihtelemaan laatoittain
ja joissa pystyi kerronnalliseen sommitteluun. Greta-Lisa
Jiderholm-Snellman kaytti kaakeleita mytds kaakeliuuneissa,
joiden koristeluja hdn suunnitteli yksityiskoteihin. Koti-
liesi esitteli vuonna 1929 kotien lammitysmahdollisuuksia.
Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin ja Eero Snellmanin yhteisen
taiteilijakodin takkaa koristivat rouvan itsensad maalaamat,
Arabialla poltetut kaakelit. Takan oli piirtdnyt arkkitehti

Kaarlo Baorg.'=e
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Pienoispatsaat eivdt kuuluneet lainkaan Greta-Lisa Jader-
holm-Snellmanin tuotteisiin. Hin oli kiinnostunut uniikki-
tissddnkin vain erilaisten astioiden koristelusta ja muo-
toilusta. Linja erosi useiden muiden Arabian suunnitteli-
joiden tuotekuvasta. Patsaskeramiikan puuttuminen hé&anen
tuotannostaan perustui todenndkéisesti siihen, ettei Greta-
Lisa Jiderholm-Snellman ollut saanut varsinaista keraamikon

koulutusta. Savesta muovaileminen oli hdnelle vieras alue.

7.2. AIHEET

Greta-Lisa Jiaderholm-Snellmanin yksittdiskappaleina teh-
tyjen tuotteiden aihepiiri oli paljon laajempi kuin 1dhinnd
kasviaiheisiin perustuvan sarjakoristelun. Koristelu perus-
tui kuitenkin samantapaisesti aiheiden tyylittelyyn kuin
sar jatuotteissakin. Aiheiden monipuolisuus Jja siten myé&s
vaikeus on todennidkbtisesti tehnyt mahdottomaksi uniikki-
esineissd kidytettyjen koristelujen toteuttamisen sar jana.
Toteutus on vaatinut sellaisen erittdin taitavan posliini-

maalaajan kuin Greta-Lisa Jdderholm-Snellman itse oli.

Myts ostajakunnan makutottumukset ovat vaikuttaneet koris-
telujen aihevalintoihin. Sarjatuotteita ostava vleisd el
ollut matkustellut Jja ndhnyt maailmalta tulevia wuusia
virtauksia. Heille sopi paremmin perinteinen, konservatii-
visempi kasvikoristelu. Uniikkituotteista taas odotet-
tiinkin jotain uutta ja persoonallista. Niistd ovat muu-
tamat rohkeammat ja varakkaammat ostajat loytédneet mie-

leisensd tuotteen.

Kasviaiheet olivat toki vyksi teema Greta-Lisa Jaderholm-
Snellmanin yksittdistuotannossa. 8Sikdli ne kuitenkin eroa-
vat sar jakoristeista, ettd tulppaani esiintyy vain harvoin
uniikkituotteissa. Muodoltaan vyksinkertaisena tulppaani
sopi aiheeksi sellaisiin tekniikoihin, jotka wvaativat

tavallista pitemmidlle vietyd tyylittelyd. Muutoin kasviai-
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heet esiintyvdat wuniikkikoristeluissa runsaampina ja ron-—
syilevadmpind kuin sarjoissa. Erityisesti kiemurrellen kuk-
kivat oksat ja avautuvat kukkakimput ovat wusein uniikkiko-
ristelun aiheina. Lisdkoristeina voivat pienet lehdykat

tdydentdd kokonaisuutta.

Joko kasviaiheeseen yhdistettynd tai yksindisend kuvioai-
heena esiintyvdt linnut Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin
taiteessa. Suomalainen pikkulintu saa usein seurakseen
muita samanlaisia lintuja. Komeammat paratiisilinnut upeine
pyrstdineen tai tdyhtdineen voivat olla yksindadnkin koris-

teluissa.

Laajempi aihekokonaisuus Greta-Lisa Jiderholm—-Snellmanin
tuotannossa on meri. Jo aiemmin nuppien muotoilussa mai-
nitut kalat olivat taiteilijan suosikkeja. Itse hdn nimitti
kala-aihettaan "tyhmidksi kalaksi".'®7 Kala onkin useimmiten
herttainen, pieni ja pybred, kuin iloista kieppid tekem-—
4isilldsn. Delfiiniaiheesta léytyy sama tunnelma. Jdykemman
ja komeamman tunnelman luovat pitkdt miekkakalat. Joskus
Greta-Lisa Jiderholm-Snellman on ottanut myds merihevosen

aiheekseen.

Meriaiheen eloton osa ovat tietenkin laivat. "Tyhman kalan"
luonteen omaisesti ne ovat usein pienid, pydreitd, pitkalle
tyyliteltyjd purjeveneita. Iloista vaikutelmaa saattaa
korostaa kuviollinen purje. Taideteollisuusmuseon kokoel-
miin kuuluu Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanin 17Atelier
Lachenalissa 1920-luvun lopulla koristelema suuri mal jak—
ko.'Z%® Se eroaa sdilyneistd Arabian tuotteista sikali, ettad
siind on kdytetty rustikoitua tyylid, ja runsaasti koris-
tellulla pohjalla uiskentelee todellisia purjelaivoja

pitkin maailman meria.

1920-1uvulla yleinen eldinaihe oli kauris. Arabian sar-—
jatuotannossa kauris esiintyi esimerkiksi Einar Forsethin
"Diana"-siirtokuvakoristeessa. Tatd koristetta on valilla
pidetty Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanin suunnittelemana

todenniktisesti siksi, ettd samantyyppinen koristeaihe on
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sommiteltuna joissakin hanen tuotteissaan. Komeimpina
kauriit kiertdvidt Taideteollisuusmuseon perusndyttelyssa

esilld olevan suuren maljan sisdpuolta.?®*=®%

Muita eldinhahmoja Greta-Lisa Jiderholm-Snellmanin tuotan-
nossa ovat lapsille sommitellut elefantit. Tarinankerto-
miseen liittyvit myds ihmismdisesti toimivat, puetut leik-

kioravat.

Ihmishahmoja Greta-Lisa Jiaderholm-Snellman kaytti hyvin
harvoin. 1920-1uvulle tyypillinen, kreikkalaishenkinen,
alaston naisfiguuri ei esiintynyt hdnen tuotannossaan.
Ihmiset ovat Greta-Lisa Jidderholm-Snellmanille vain ker-

tomuksen osia.

Itimaisia tunnelmia kuvasivat mydskin kerronnalliset mai-
semat. Niille taitelija saattoi antaa nimeksi yksinker-—
taisesti "Kiinalaista" tai "Itdmaista".'®° Eksoottiset kas-
viaiheet ja pagodit kuuluvat tahdn aihepiiriin. Greta-Lisa
Jiderholm-Snellman ei itdmaisissa aiheissaan harrastanut
ihmiskuvausta: sehdn ei kuulu islamilaisen uskon kuvatra-

ditioon.

vélliset tunnelmat liittyivat itdmaiseen kaihoon. Ne sopi-
vat hyvin tummissa taustoissa kiilteleviin, kulta- tai
hopeavdreilld maalattuihin sommitelmiin. VY&llisid sdvyja
esittdavat pienet tidhdet Jja kuunsirpit, jotka useimmiten

tukevat jotakin edelld esitettyd perusaihetta.

Figuratiivisen koristelun lisdksi kuuluu Greta-Lisa Jader-
holm-Snellman kdytti myds esineiden reunoja kiertdvia
ornamentteja. Uniikkituotteissa ndmd koristeet jdivat usein
vain raitaryhmiksi. Jos Jjotain varsinaista ornamenttia
esiintyi, oli se jo sarjatuotannosta tuttua vinoilla sivel-

timenvedoilla maalattua viivarivistda.

Koristeaiheiden sommittelu yksittdisissd esineissd oli
suurelta osin samankaltaista keskusornamenttien kdyttda

kuin sar joissakin. Joissakin lautasissa ja tar jottimissa on
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taiteilija kdayttanyt pintaa tavallista vapaammin seka
tidydemmin hyddyksi, mutta ndissakin sommitelmissa oli
lihtékohtana keskusornamentti. Keskelle sijoittuvan sommit-
telun painopisteen vaikutus oli niin suuri, ettei koristelu
menettdnyt rauhallisuuttaan vaikka aihetta usein kdsitel-
tiin epidsymmetrisesti. Lasitukseen painottuvissa koris-
teluissa on koristeaihe usein minimoitu pieneen ja vain

hiukan erottuvaan, monogramminomaiseen keskusaiheeseen.

Reunaornamentti on sommiteltu esineen sisd- tai ulkosivulle
aina kyseessd olevan tuotteen muotoilun mukaan. Laakeissa
astioissa on figuratiivinen aihe sijoitettu keskelle siséa-
pohjaa ja ornamenttiraita sisdsivulle. Kapeammissa, yl-
hiilta levenevissi astioissa oli figuratiivinen aihe usein
ulkokyl jessd ja ornamenttiraita zisdreunalla. Korkeissa ja
kapeissa astioissa olivat molemmat ulkosivulla. Astioiden
kansien reunat oli koristeltu ainakin raidoilla. Erityista
huomiota Greta-Lisa Jaderholm-Snellman kiinnitti nuppeihin
ja korviin, joitten muotoia han lkorosti vadriraidoilla -

uniikkituotteissa useimmiten kultaisilla tai hopeisilla.

Sommittelultaan kiinnostavimpia ovat tuotteet, joissa aihe
vaeltaa paikasta toiseen esineen pinnalla. Figuratiivisen
padaiheen yksinkertaistettu pienoismalli tai aiheen osa voi
olla ripoteltuna harvakseltaan esineen pinnan muuten tyh-
jiksi jasaville osille. Vaeltavia aiheita olivat pienet leh-
dykdt kasviaiheissa ja tdhdet joissakin muissa sommitelmie-
sa. Myds tyylitelty minikala tai -tulppaani saattoi olla
tillaisella vaelluksella. Tuotteet saivat isosta figura-
tiivisesta aiheesta vapaaseen o0saansa lisdmielenkiintoa

ndiiden miniatyyrien avulla.
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7.3. LASITUKSET JA KORISTELUTEKNIIKKA

Juuri lasituksiin kohdistui Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanin
ahkera kokeilutoiminta Arabiassa. Hanen skaalansa erilais-
ten koristelasitteiden kaytéssd on ollut huomattavan laaja.
Kokeilumieltd oli myds koristelutekniikoissa. 0Osaltaan
esittelemiensd uutuuksien ansiosta hanestd on kdytetty jopa
nimitystd Arabian koristemaalauksen luoja. Tissd yhteydessa
on kuitenkin muistettava hdnt3d edeltdneen Thure 8bergin

tyGpanos Arabiassa.

Vield 1920-luvun alun uniikkiesineissd on koristemaalaus
useimmiten yhdistetty tavalliseen valkeaan lasitukseen tai
johonkin vaaleaan sdvyyn. Greta-Lisa Jiderholm-Snellman oli
tutustunut erilaisiin lasitteisiin jo 1920-luvun alussa
opiskellessaan Ranskassa, mutta Arabiassa on 1720-luvun
alun uwudistusremontti saattanut supistaa tuotantomahdol -

lisuuksia.

Vuosikymmenen puolivdlistd ldahtien Greta-lisa Jdderholm-
Snellman innostui kokeilemaan uniikkituotteissaan ja vdhi-
tellen myds sar jatuotannon esineissd monia erilaisia lasit-
teita ja eri virejd. Talléin hin esimerkiksi esitteli
tummat pohjavdrit, erityisesti mustan, joihin oli yhdistet-
ty kulta- tai hopeakoristeinen maalaus. Pohjavarind saattoi

olla myds tumma vihred, sininen tai ruskea.

Uniikkituotteissaan Greta-Lisa J&derholm—-Snellman kaytti
usein kraklee-lasitusta. Siind pintakuvio muodostuu hius-
halkeamista, jotka kehittyvét lasitteeseen keraamisen
materiaalin ja lasitteen erilaisista jannitteistd polton
aikana. Pintaan voidaan saada Jjoko tihedmpi tai suuwrem-
pikuvioinen hiushalkeamaverkosto aina kdytetyn lasitustavan
mukaan. Greta-Lisa Jaderholm Snellman kaytti yleisimmin

tihedkuvioista ja hentoa kraklee-kuviointia.



Kraklee-tuotteisiin kuuluu maljakoita, maljoja, pikkukup-
peja ja jopa tarjottimia sekd kaakeleita.®s? Tyypillicin
kraklee-pinnalle maalattu koristelu oli vyksinkertainen ja
pieni keskusornamentti joistakin edellisessd jaksossa kdsi-
tellyistd aiheista. B8en lisdksi saattoi esineessa olla
kevyt reunaornamentti tai raita. Maalausvarind oli usein

kulta muitten vdrien lisdksi.

Vuosikymmenen vaihtuessa 1930-lukuun Greta-Lisa Jaderholm-—
Snellman alkoi valmistaa sellaisiakin kraklee-tuotteita,
joissa ei ollut lainkaan varsinaista figuratiivista maa-
lauskoristelua. Jo kraklee-pinta itsessddn koristi tuotet-
ta, mutta sen lisdksi saattoi esineen muotoja olla koros-

tamassa muutama kultaraita.

Kraklee-lasituksissaan Greta-Lisa Jiderholm-Snellman kaytti
vaaleita, harmaalla taitettuja sdvyja. Erityisesti héan piti
vaaleanvihredstd. Muita mahdollisuuksia olivat wvaalea
sininen ja harmaa. Kraklee-lasitteessa vaalea punavioletti
oli eksoottisimman nakoéinen. Koristemaalauksen vdrit oli
valittu sidvy savyyn kraklee-lasitteen kanssa. Kuvion ei
ollut tarkoitus tulla voimakkaana esiin. Hienostuneen
lopputuloksen takasi maalauskoristelun keskusoranamentin
dariviivojen tarkennus ja kultamaalilla tehty reunakoris-—

telu.

Greta-Lisa Jiderholm-Snellman kaytti myds muita krakleen
tapaisia lasitteita. Ruotsissa 1920 - 1930-1uvuilla suosit-
tuja argenta-lasituksia oli erdissd hdnen tuoctteissaan.
Tillaisissa sileissa lasitteissa varipinta oli epdtasaisen
eldavd. Véari vaihteli pistemdisesti esineen pinnassa, Jja
vaikutelma oli krakleen tavoin koristeellisen monimuotoi-
nen. Virisdvyt olivat tummia. Krakleen vaalea vihred& muut-
tui Greta-Lisa Jiderholm—Snellmanin argenta-tuotteissa
syvdksi tummanvihreiden varisavyjen vaihteluksi. Pinta ei
vaatinut valttimittd maalauskoristelua tdydentamadn esineen

kokonaisuutta.
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Yield tidtdkin rustikoidumpia lasitteita, kuten esimerkiksi
hirinverilasitetta, Greta-Lisa Jiderholm-Snellman kokeili
vain muutaman kerran 1930-luvun alussa. 2 Tidllaiset la-
sitepinnaltaan eldvat tuotteet eivdt sopineet Greta-Lisa
Jiderholm-Snellmanin vyleiseen linjaan. Hian pyrki pikem-—
minkin yksityiskohtiaan mydten huoliteltuun ja viimeistel-
tyyn lopputulokseen. Lasite voi hdnen esineissdédn olla
eliva, mutta sen tuli olla pinnaltaan silea, niin etta

ce voitiin koristella maalaamalla.

Greta-Lisa Jiderholm—-Snellmanin kiinnastus kultaiseen
viriin maalauskoristelussa huipentuu sen kdyttddn uniik=-
kiesineissa. Mokkakuppien kohdalla mainittuja kullattuja
sisustoja hidn kdytti mybés uniikkituotteissaan. Yksittdis-
valmisteisissa esineissa oli sellaisiakin, joissa ulkopinta
0li lasitettu kultavarilld tai jopa koko tuote oli kultai-
nen. Kultaisen pinnan saattoi koristella kultavarilla
kdyttamdlla pohjana mattapintaista kultausta ja erottamalla
koristekuvion kiiltdvédksi. Samaan esineeseen kultaisen
varipinnan vinnalle Greta-Lisa Jiderholm-Snellman saattoi
ottaa toiseksi variksi jonkin raikkaan ja kiiltdvapintaisen

lasitusvarin, esimerkiksi vaaleanvihredn ja korallinvarin.

Itimaisia tunnelmia etsivat lysteri-lasitteet, joita Greta-
Lisa Jiderholm-Snellman kdytti 1920-luvun loppupuolelta
alkaen.®>S Niissa kultapinnat saivat kilpailijan. Lysteri-
tekniikassa poltettiin esineen pintaan toinen, ldpindkyva
lasite, Jjossa oli mukana hopeaa Ja kuparia. Lasite sai
£51186in metallinhohtoisen, sidihkyvdn pinnan. Arabian tuo-
tannossa oli. niin kutsuttu marmorilysteri ollut uniikki-

esineiden pinnoitteena jo vuosisadan vaihteesta lahtien. =4

Lysteri-tuotteidensa pohjavarind Greta-Lisa J&dderholm-
Snellman kdytti punertavia sadvyja, jotka kiiltdvind an-
toivat kuparinhohtoisen vaikutelman. Tidllaisia olivat

oranssit ja punaruskeat vadrisavyt.
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Teknisesti vaikein kokeilu oli kuitenkin koristekuviointiin
liittyvd. Niin sanottua etsausmenetelmdd Greta-Lisa Jader-
holm-Snellman alkoi kayttdd uniikkiesineissaan 1920-luvun
puolividlistd l3dhtien.*™S Siind esineen pintaa syGvytettiin,
ja maalattu koristekuvio kohosi useiden polttokertojen
tuloksena reliefinomaisesti taustastaan. T3l11ld menetelm&dlla
koristellut esineet ovat usein kultavarilld lasitettuja ja

pieniid: pikareita, hajuvesipulloja tai rasioita.

Etsausmenenetelmdlla valmistetut koriste-esineet olivat
kalleinta ja hienointa, mit3d Arabia siihen aikaan pystyi
tuottamaan. *3¢ Tekninen toteutus vaati kdrsivdllisyytta.
Vasta useat polttokerrat antoivat esineelle toivotun ulko-
nién. Jos viimeinen polttokerta epdonnistui, tdytyi tyd
aloittaa uudelleen alusta. Hintaa nostivat myés Greta-Lisa
Jdderholm-Snellmanin suosikkivdrilla, kullalla, tehdyt

useat maalauskerrokset.
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8. NAYTTELYT

8.1. NAYTTELYTOIMINTA SUOMESSA

Greta-Lisa Jaderholm-Snellmanin ensimmdiset omakustanteiset
yksityisndyttelyt olivat Gallerie Hérhammerissa vuosina
1921, -22, -23, -24 ja -25. T&dssa galleriassa esiteltiin
mielelldadn uusia taiteilijoita ja ajan taideteollisuutta.
Greta-Lisa Jiaderholm-Snellmanin esittdytyi yleisflle vuo