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KIITOKSET

Kaustisen yldkoululle ja erityisesti musiikinopettaja Sirpa Hietaniemelle sekd lukuvuoden 2011—12
7A-luokalle avusta oppimateriaalin testaamisessa.

J. S. Bachille, joka inspiroi minua musiikillaan ja elamélld4n tdiménkin tutkielman teossa. Jesu Ju-
va. Soli Deo Gloria.



1 JOHDANTO

Olen tyoskennellyt wuseiden vuosien ajan ldhinnd soitonopettajana ja keikkailevana
orkesterimuusikkona. Lukuvuonna 2010—11 minulle kuitenkin tarjoutui mahdollisuus vapaan
sivistystyon —musiikinopetustehtdvien ohella toimia yldkoulun musiikinopettajana Etelé-
Pohjanmaalla. Musiikinopetuksen péddpaino oli oppitunneilla l&hinnd popmusiikissa ja laulamisessa,
mutta halusin varsinkin 7. luokan pakollisten musiikintuntien opetussisdlloksi myds ldnsimaista
taidemusiikkia. Havaitsin, ettd hyvin moni koulun oppilas oli ldhes tai tdysin tietdmaton ldnsimaisen
taidemusiikin eri tyylilajeista ja sdveltdjistd. Ne, jotka tiesivdt jonkin verran ldnsimaisesta
taidemusiikista, olivat 1dhinnd musiikkiopiston oppilaita. Piddn tirkedna sitd, etti kaikki padsisivét
oppimaan ldnsimaisesta taidemusiikista. Sen vuoksi suunnittelin opetuksen sisilloksi jonkin verran
lansimaisen taidemusiikin eri tyylilajeihin, tdrkeimpiin séveltdjiin ja heiddn keskeisimpiin

teoksiinsa tutustumista.

Lénsimaisen musiikin historian opetus kyseisessd koulussa oli kuitenkin melko haastava tehtava.
Tama johtui siité, ettei minulla juuri ollut sopivaa opetusmateriaalia. Koululla kiytdssé olevat kaksi
musiikin kirjasarjaa sisdlsivdt suppeat ldnsimaisen musiikin historian oppijaksot. Ndméa olivat
kiytdnnossd kuvakollaaseja, joissa oli vain vdhdn varsinaista tietoa. Ne eivét olisi sellaisenaan

soveltuneet musiikin historian oppituntien materiaaleiksi.

Opetin kyseisend lukuvuonna myds mm. musiikin historiaa musiikkiopistossa. Kyseisille
oppitunneille olin itse valmistanut oppimateriaalia, koska sitd ei kdytdnnossd ollut
musiikkiopistollakaan. Niin ollen hyddynsin tidtd musiikkiopiston musiikin historian tunneille
valmistamaani opetusmateriaalia yldkoulun musiikintunneilla. Koska musiikkia 7. luokkalaisille oli
vain yksi oppitunti viikossa, oli musiikkiopiston tarkoituksiin valmistamani materiaali aivan liian
laaja. Ndin mieleeni jdi kyteméédn ajatus, ettd yldkoulun 7. luokan pakollisille musiikintunneille

pitdisi saada aivan oma oppimateriaali.

Kevédilld 2012 suoritin yliopistoon musiikkikasvatuksen syventdviin opintoihin kuuluneen Musiikin
historian pedagogiikka —kurssin. Suorittaessani kyseistd kurssia sain idean valmistaa ylikoulun 7.
luokan pakolliseen opetuskokonaisuuteen sopivan musiikin historian oppimateriaalin. Samalla sain
idean, ettd sulauttaisin valmistamani materiaalin pro gradu -tutkielmaani. Materiaalin valmistuttua
testasin sitd Kaustisen yldkoulun 7. luokan musiikintunneilla, minkd jilkeen laadin
opetusmateriaalin yhteyteen opettajan oppaan oppitunneilla saamieni kokemusteni perusteella. Seka

varsinaisen oppimateriaalin ettd opettajan oppaan laadinnassa kidytin hyvéksi myos aiempia
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opetuskokemuksiani niin musiikkiopiston musiikin historian kuin yldkoulun musiikinopettajana.
Néin syntyi Hildegardista Stravinskiin —oppimateriaali, jonka kohdeyleisoksi rajautui yldkoulun 7.

luokan pakollisen musiikin oppiaineen oppilaat.

Hildegardista Stravinskiin —oppimateriaali rakentuu konstruktivistisen oppimisteorian pohjalle, ja
sen laadinnassa on kéytetty hyvéksi tietoa, jota meilld on musiikin ja tunteiden vilisestd yhteydesti
sekd musiikinkuuntelun merkityksestd etenkin nuorelle. Konstruktivistinen oppimisndkemys
korostaa toisaalta ihmisen roolia aktiivisena oppijana ja toisaalta sitd, ettd tieto konstruoidaan
sosiaalisessa kanssakdymisessd (Kristiansen 1998, 21). Konstruktivismin tidrkednd elementtind on
skeeman késite. Skeemat ovat ihmisen mielessd olevia jo olemassa olevan tiedon jérjestiytyneitd
massoja, joilla on oma roolinsa esimerkiksi sosiaalisissa kanssakdymisissd. (Brewer & Nakamura
1984, 121; Rumelhart 1984, 186.) Musiikin ja tunteiden vélinen yhteys puolestaan on viime aikoina
ollut yksi musiikkipsykologian tutkituimmista aiheista. On todettu, ettd musiikki kayttda
tehokkaasti hyvékseen ihmisen primitiivistd tunnekommunikaatiota. Musiikin aivoissa herdttimat
tunteet ndkyvit erilaisin mittausmenetelmin, joita musiikintutkijat ovat kehittidneet. (Eerola 2003,
261—262.) Nédin musiikin ja tunteiden vilistd yhteyttd ei voi mitenkddn sivuuttaa, vaan sitd

kannattaa painvastoin hyodyntdd musiikinopetuksessa.

Musiikin oppiaine peruskoulussa menettdnyt asemansa keskeisend oppiaineena. (ks. esim. Suomi
2009). Keskiajan katedraalikouluissa esimerkiksi musiikki oli yksi seitseméstd oppiaineesta.
Monissa tdimén pdivén yldkouluissa puolestaan pakollista musiikkia on endé yksi viikkotunti yhden
vuoden ajan. Kovanen (2010) tuo esiin huolensa, etti musiikki pitdisi monen mielestd poistaa
peruskoulusta kokonaan. Kovasen huoli ei ole turha, silld 1dhivuosikymmenien taipumus on
osoittanut sen, ettd taito- ja taideaineiden, mukaan luettuna musiikin, asema on heikentynyt

huomattavasti aiempaan verrattuna.

Opetushallituksen vuonna 2009 tekemin selvityksen mukaan valinnaisen musiikin suosio kasvoi
huomattavasti 2000-luvulla muihin taito- ja taideaineisiin ndhden. Kuitenkin huolta aiheuttavaa
selvityksessd on se, ettd opetushallituksen laatiman aineiston 1362 koulusta 11 % oli sellaisia, joissa
valinnaista musiikkia ei jarjestetty lainkaan. (Opetushallitus 2009, 8, 15.) Néin ollen tirkedd on
jérjestdd 7. luokan pakollisesta musiikin kurssista mahdollisimman monipuolinen, jotta
opetussuunnitelman mukaiset musiikin tdrkedt perusasiat tulee kisiteltyd. Musiikin historia kuuluu

mielestini ndihin perusasioihin.

Kunnilla on nykyéén suuri péétintdvalta opetussuunnitelmiin. Kartovaaran (2007, 9—10) mukaan
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useimmissa kunnissa kuntakohtaisen opetussuunnitelman suuruus on 70—95 %. Joillakin kunnilla
opetussuunnitelman ohjeistus on véljempii, joillakin tarkempaa. Koulut yleisesti kuitenkin

kayttavit selvityksen mukaan paljon omaa pditantdvaltaa ja valitsevat omia painotuksiaan.

Musiikin opetussuunnitelman osalta timé tarkoittaa sitd, ettd musiikinopettajilla on pédtintivaltaa
opetuksen sisdllon suhteen. Yleensd kdy kuitenkin niin, ettd opetussuunnitelman tarkkuudesta
huolimatta musiikintunnit ovat sangen yksipuolisia. Ei ole tavatonta, ettd ylakoulun musiikki pitda
sisdllddn pelkéstddn bandisoittoa ja levyraatia. Kédsitykseni mukaan ldnsimaista musiikin historiaa
opetetaan yldkoulussa erittdin vdhdn. Laatimani oppimateriaali on tarkoitettu 7. luokan
musiikintunneille, ja se on vdhimmaiislaajuudeltaan n. 8 oppitunnin mittainen. Taméd maara, §
oppituntia, ei ole mielestédni liikaa pakollisen 7. luokan musiikinopetuksessa. Mielestdni tdma maari
taytyy musiikinopettajan vahintddn uhrata linsimaisen musiikin historian opetukseen. Olen laatinut
materiaalin kuitenkin niin, ettd opettaja voi halutessaan kayttda aikaa musiikin historian opetukseen
enemmaénkin. Materiaalin laatimisen taustalla on ajatus, ettd ldnsimaisen musiikin historia on

tuotava takaisin peruskouluun.

Tama tutkielma on monimuotogradu, jonka keskidssa on laatimani musiikin historian Hildegardista
Stravinskiin —oppimateriaali sekd materiaaliin liittyvd opettajan opas, jotka ovat pro gradu —tyon
liitteind. Itse pro gradu —tyon tutkielmaosio késittelee taustoja, jotka liittyvdt musiikin historian

opetukseen sekd tyon taustalla oleviin oppimisteorioihin.

Luvussa 2 pohdin Suomen laulun- ja musiikin oppiaineiden opetussisidltdjd ja muutoksia
koululaitoksemme alkutaipaleilta nykypédivddn. Lisdksi pohdin musiikin historian asemaa
opetussisilloissd eri aikoina. Luvussa 3 esittelen oppimateriaalin taustalla olevia oppimisteorioita.
Konstruktivismi on tidrked oppimisteoria, joka vaikutti 1dhinnd oppimateriaalin Tietoisku- ja
Tehtdvinurkka-tehtavien laatimisessa. Musiikin ja tunteiden vidlinen yhteys oli puolestaan tirkedni
tekijind oppimateriaalin Musiikkihetki-osioiden laatimisessa. Luku 5 kasittelee Hildegardista
Stravinskiin —oppimateriaalin ja opettajan oppaan sisdltojd ja niitd tekijoitd, jotka vaikuttivat
oppimateriaalin suunnittelu- ja laatimisprosessiin. Luvussa 6 kerron oppimateriaalin testauksesta,

jonka toteutin Kaustisen yldkoulussa kevaalla 2012.



2 MUSIIKIN OPPIAINE JA MUSIIKIN HISTORIA

2.1 Suomen koululaitos ja musiikki

Musiikilla ja musiikin historialla on ollut varsin merkittdvd asema musiikin oppiaineessa Suomen
koululaitoksessa. Jos katsoo historiassa taaksepdin, voidaan ymmirtdd, miksi asia on ndin.
Esimerkiksi ensimméiisessd Suomeen perustetussa koulussa, Turun katedraalikoulussa, joka
perustettiin n. 1300-luvulla, opetukseen siséltyi aineryhmit trivium ja qvadrivium. Edelliseen
kuului mm. grammatiikkaa eli latinan kielioppia ja jalkimméiseen geometriaa ja musiikkia. (lisalo
1988, 11—15.) Suomen koululaitoksessa musiikilla on ollut merkittivdi asema etenkin
koululaitoksemme alkutaipaleilta aina 1900-luvun puolivélin jidlkeiseen aikaan saakka. Niin ollen
sivuan Suomen koululaitoksen sekd musiikin oppiaineen historiaa, vaikka ndméi eivit olekaan

tutkielmani varsinaisessa keskigssa.

Keskiajalla Martti Luther toimi paitsi uskonpuhdistajana, my6s koko sen aikaisen opetussysteemin
mullistajana. Lutherin aikoihin asti koulujen opetussuunnitelman pohjana Suomea mydten olivat
olleet aineryhmat trivium ja qvadrivium. Luther ryhtyi voimakkaasti taistelemaan sen puolesta, ettd
uskonnosta tulisi oma oppiaineensa. Ndin Lutherin uskonpuhdistus vaikutti osaltaan siihen, ettéd
oppisuunnitelmat hajosivat ainejakoisiksi. Saksan uskonpuhdistusliikehdintd ja kouluissa
tapahtuneet muutokset vaikuttivat voimakkaasti myds silloisessa Ruotsi-Suomessa. Niissd
uskonpuhdistuksen ajan jdlkeisissd kouluissa, kuten triviaalikouluissa, eri oppiaineisiin jakautuvat
opetussuunnitelmat nékivét pdivanvalonsa. Triviaalikoulujen lisdksi 1600—1700-luvun Suomessa
kirkko jarjesti kansanopetusta niin kotiopetuksen kuin lukkarikoulujen muodossa, jotta useampi
saisi mahdollisuuden oppia. (lisalo 1988, 42, 49.) Téhén asti koulunkdynti oli ollut vain harvan

lapsen oikeus.

Suomen kansakoulu syntyi 1800-luvun puolivélin jélkeisend aikana. Pappi Uno Cygnaeus sai
tehtavikseen laatia kansakoulun opetussisillot, ja hin kiersikin ympéri Eurooppaa opetustilannetta
kartoittaakseen ja ideoita saadakseen (Pajamo 2009, 32). Cygnaeuksen esityksiin pohjautunut
Jyviskyldan 1863 perustettu opettajanseminaari olikin ensimmadinen laatuaan, ja pian sen jilkeen,
vuonna 1866 valmistui kansakouluasetus, joihin pohjautui koko kansakoulun toiminta ja opetuksen

sisdllot (Tisalo 1988, 116).
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My6s Suomen oppikoulu koki uudistuksen 1800-luvun loppupuoliskolla. Lyseo tuli oppikoulun

paétyypiksi, ja ndiden rinnalle tulivat kiytdnndnpainotteisemmat reaalikoulut (Iisalo 1988, 138).

Aina 1920-luvulle koulu oli joko harvan yksinoikeus tai sattumanvaraisesti jonkun osalle tullut
ylellisyys. Vuosi 1921 kuitenkin tapahtui tirked muutos Suomen koulueldmissd, nimittiin
oppivelvollisuuslaki. Téstd seurasi mm. se, ettd kouluverkosto levittdytyi ympéri Suomen yha
useamman suomalaisen ulottuville. (lisalo 1988, 180—181). Vain neljdn vuoden paistd lain
perustamisesta, vuonna 1925 ilmestyi maamme ensimmadinen virallinen opetussuunnitelma,

Maalaiskoulun opetussuunnitelma (Suomi 2009, 69).

1950-luvulla Suomen koululaitosta ryhdyttiin uudistamaan vanhanaikaiseksi kdyneen rakenteen
vuoksi. Vuoden 1957 kansakoululaki edesauttoi kahdeksanvuotisen oppivelvollisuuskoulun
syntymistd (lisalo 1988, 244). Vain hieman sitd edeltinyt vuoden 1952 varsinaisen kansakoulun
opetussuunnitelma oli askel kohti nykyaikaisempaa koulujdrjestelmidd (Suomi 2009, 71).
Nykyaikainen koululaitos syntyi kuitenkin vasta ldhempédnd 1960-luvun lopulla, jolloin sdéddettiin
laki yhdeksénvuotisesta oppivelvollisuuskoulusta (lisalo 1988, 251). 1970-lukua voidaan sanoa
varsinaisesti  peruskouluun siirtymisen vuosikymmeneksi. Vuonna 1968 annettu laki
koulujdrjestelmén perusteista ei ldhtokohtaisesti painottanut jaottelua ala- ja yldasteeseen, vaan
tilanteeseen paidyttiin ikdin kuin poliittisena kompromissina. Kansakoulu-oppikoulu —jaottelu jai
siis yhtendisestd peruskouluajatuksesta huolimatta el&dmddn. Suomessa peruskouluun siirryttiin
vuosien 1972—1977 vililla. 1990-luvun alusta alkoi puolestaan litkehdintd kohti kunnan
suurempaa pddtintdvaltaa opetuksen jérjestimisessd ja  opetussuunnitelman  siséltdjen

suunnittelussa. (Tuusa 2008, 17.)

Musiikin oppiaineella on ollut jo Suomen koululaitoksen alkuvaiheissa hyvin merkittdvd asema.
Musiikki oli jo keskiajalla katedraalikoulun opetusohjelmassa (Iisalo 1988, 21). Uskonpuhdistuksen
ajan jalkeisten triviaalikoulujen opetussuunnitelmissa 1600-luvulla laulua oli peréti kuusi tuntia

viikossa. (lisalo 1988, 49).

Maamme ensimmdinen kansankoulunopettajaseminaari, joka aloitti toimintansa vuonna 1863
Jyviskyldssd, toimi Uno Cygnaeuksen vuonna 1860 valmistuneen ehdotuksen pohjalta. Seminaarin
pakollisena oppiaineena oli laulu. Seminaarin laulunopetuksen tavoitteiden néhtiin olevan yhta kuin
kansakoulun laulunopetuksen tavoitteet. Musiikin oppiaine koululaitoksemme alkuvaiheilla oli siis
nimeltddn laulu. Laulun oppikurssi 1800- ja 1900-lukujen taitteen kansakouluissa koostuikin

lahinnd laulamisesta mutta myds esim. nuottiopista. Laululla oli merkittdvd osuus koulujen
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oppisisélldissd. Laulua opiskeltiin kansakouluissa keskimdirin 2—2.5 tuntia viikossa, ja kuorojen
toiminta oli varsin vilkasta. (Pajamo 2009, 32—47.) Laulun aseman merkittavyyttd kuvaa se, ettd se
oli yksi 12 oppiaineesta, jotka mainitaan vuoden 1866 kansakouluasetuksessa (Iisalo 1988, 116).
Laulunopetuksen metodisista yksityiskohdista mainittakoon Martin Wegeliuksen Belgiasta
Suomeen tuoma kaavalaulu, josta tdmi kehitti oman metodinsa. Tdmi monimutkainen metodi eli
maassamme kuitenkin varsin lyhyen elimén juuri sen haastavuuden takia. Myds esimerkiksi
korvakuulolauluun sekd solmisaatioon pohjautuva sormimetodi toimivat kaavalaulun haastajina.
(Rautiainen 2009, 54—58.) Namai uudet metodit kuitenkin haastoivat laulua ja ylipddtdan musiikkia

kehittyméén oppiaineena.

1800-luvun puolivdlin jédlkeen alkaneessa oppikoulun murroksessa, jossa syntyivédt lyseo ja
reaalikoulu, musiikki oli edelleen oppiaineena, vaikkakin sitd oli suhteellisen vdhdn esimerkiksi
kansakouluun verrattuna. Lyseon vuoden 1873 opetusohjelmassa nédkyy laulannon eli laulun

oppiaineen osuus pienentyneen 1 oppituntiin vuosiluokkaa kohti (lisalo 1988, 138).

Suomen ensimmaisen virallisessa opetussuunnitelmassa, Maalaiskansakoulun
opetussuunnitelmassa vuodelta 1925, mainitaan laulu, mutta sen rooli ei ole kovinkaan merkittava
alakansakoulussa; toisaalta, yldkansakoulussa musiikkia opiskeltiin hieman enemmén. Tésta
osoituksena se, ettd laulun lisdksi opiskeltiin myds mm. sdveltapailua ja musiikkioppia. (Suomi

2009, 70.)

1950-luvun uusissa koulun myllerryksissd syntyi my6s varsinaisen kansakoulun laulun
opetussuunnitelma vuonna 1952, jossa laulun lisdksi mainitaan mm. sdvelkorvan kehittdminen seka
musiikkitaidon ja —tiedon alkeiden opiskelu (Suomi 2009, 71). Siirtymé laulusta kohti musiikin
oppiainetta alkoi kunnolla 1960-luvulla, jolloin musiikki korvasi laulun oppiaineena. Laulamisen

osuus vdheni esim. rytmikasvatuksen ja soiton kustannuksella (Suomi 2009, 74.)

1960—80-lukujen musiikin opetussuunnitelmat ovat hyvinkin tarkkaan sidddettyjd, mikéd edesauttoi
sitd asiaa, ettd oppilas sai musiikinopetuksesta paljon irti. 1990-luvulla alkanut askel kohti koulujen
omaa padtintdvaltaa ja opetussuunnitelmien véljyyttd puolestaan vaikutti heikentdvisti musiikin
asemaan. Esimerkiksi vuoden 1994 opetussuunnitelmassa musiikin ohjeisto ala- ja yldasteen osalta
késitti vain vajaat kaksi sivua, ja nekin oli hyvin véljasti laadittu (Suomi 2009, 83). Tami antoi
toisaalta opettajalle enemmin pditosvaltaa musiikintuntien sisdltoja laadittaecssa mutta toisaalta
opetussuunnitelmien ns. puutteellisuus saattoi aiheuttaa sen, ettd musiikintunneista tuli yksipuolisia.

Jyrkkd kddntyminen kohti populaarimusiikkisisdltoisid musiikintunteja on nédhdékseni seurausta
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tastd opetussuunnitelmien muutoksesta. Endéd ei tarvinnut opettaa kaikkea, vaan opettaja saattoi

noudattaa opetussuunnitelmaa hyvinkin yksipuolisilla musiikintuntien sisélloilla.

2.2 Musiikin historian opetus koulujen laulu- ja musiikintunneilla

Musiikin historialla ei ole ollut kovinkaan merkittdvdi asemaa, ainakin mitd opetussuunnitelmista
nékyy, ainakaan 1900-luvun jdlkipuoleen saakka. Siihen asti musiikin oppiaine oli kadytinnossa
laulamista: virsilaulua, koululauluja, séveltapailua ja niin edelleen. (Pajamo 2009.) Musiikin
historialla ei kuitenkaan misséén vaiheessa ole ollut virallista asemaa musiikin oppiaineessa, mutta

sen osuus musiikintunneilla (tai laulutunneilla) on vaihdellut eri aikoina merkittavasti.

Musiikkioppi oli tavallisesti musiikin teoriaa, kuten vuoden 1925 maalaiskansakoulun laulun
opetussuunnitelmassa mainitaan. Vuoden 1952 varsinaisen kansakoulun laulun opetussuunnitelma
ei tuo musiikin historialle sen enempaa oikeuksia: pddpaino on edelleen laulussa, ja musiikkioppi
késittdd ldhinnd musiikin teoriaa ja hieman soitinoppia. Télloin kuitenkin otettiin askel kohti
musiikin historian opetusta, koska [musiikin]kuuntelu ja sepittely mainitaan yhdeksi kolmesta

laulunopetuksen siséltdalueeksi. (Suomi 2009, 69—70, 72.)

Peruskouluaikaan siirryttdessd 1970-luvulla musiikin korvaaminen laulun oppiaineen vaikutti
musiikin historian opetuksen méadrdén. Esimerkiksi vuoden 1970 musiikin opetussuunnitelman
opetussisillossd mainitaan kuuntelu-sisdllon yhteydessd tunnettujen sdvelteosten kuunteleminen.
Adinentoistolaitteiden kehittyminen edesauttoi musiikin eri tyylilajeihin ja keskeisiin teoksiin
tutustumista. Kuunteluohjelmistossa mainittiin myos esim. E. Griegin Peer Gyntin kaltaiset teokset,
joita oppitunneilla olisi kuunneltava. (Suomi 2009, 76—78.) 1980-luvulle siirryttdessd musiikin
historian asema musiikin oppiaineessa vankistui entisestdén. Vuoden 1985 opetussuunnitelmassa
mainitaan seitsemédn musiikin peruskisitettd koko oppiaineen perustaksi. Ndiden peruskésitteiden
yhteydessd opittiin esim. orkesterin soittimet ja sinfoniaorkesterin soitinluokitus, mikd oli
poikkeuksellista aiempaan ndhden. (Suomi 2009, 81.) Koulujen omaa péditintivaltaa korostava
ajattelu alkoi 1990-luvulla, ja se merkitsi kouluille aiempaa suurta vastuuta laadukkaan opetuksen
toteuttamiseksi. Musiikki oppiaineena sindnsd karsi tdssd myllerryksessd, koska sille ei uhrattu
paljoakaan palstatilaa opetussuunnitelmissa. Toisaalta esim. vuoden 1994 ja 1999
opetussuunnitelmissa musiikin historialle kuuluu melko hyvidkin. Edellisessa mm. kuuntelu
mainitaan edelleen osana musiikin oppiaineen sisdltod, ja jilkimmiisessd mainitaan musiikin osa-

alueiksi mm. kuunteleminen ja musiikin tuntemus, jotka molemmat liittyvét osaltaan musiikin
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historian oppimiseen. Tavoitteiksi esim. musiikin tuntemuksessa mainitaan musiikin eri lajien ja
aikakausien tuntemus. (Suomi 2009, 84—86.) Se, voiko néihin eri lajeihin ja aikakausiin siséllyttda
lansimaisen musiikin historian opiskelua, oli ilmeisesti opettajasta kiinni. Mutta vaikka 1990-
lukujen opetussuunnitelmien véljyys olikin kritiikin kohteena, oli opettajalla mahdollisuus
siséllyttdd musiikin historiaa hyvinkin paljon. Se, tapahtuiko sitd kuitenkaan kdytdnndssé, lienee

arvoitus.
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3 OPPIMATERIAALIN TEORIATAUSTA

3.1 Konstruktivistinen oppimisteoria

Konstruktivistisen oppimisteorian juuret ovat antiikin Kreikassa, jossa korostettiin ns. muistitaidon
perinnettd. 1200-luvulla Tuomas Akvinolainen korosti muistitaidon merkitystd kristillisend
hyveend, ja renessanssin aikana sitd pidettiin jopa maagisena asiana. Vuodesta 1960 ldhtien siité
tuli varsinainen tieteellisen tutkimuksen kohde. (Rauste-von Wright, von Wright & Soini 2003,

152—153.)

Konstruktivismin varsinaisena edellikévijand pidetddan mm. englantilaista Sir Frederick C.
Bartlettia, jonka skeemateoria luo erddnlaisen pohjan konstruktivismille. Bartlettin skeemateoria
korostaa aikaisemmin opitun tiedon merkitystd uuden omaksumisessa. (Kristiansen 1998, 20—21).
Bartlettin mukaan skeemat ovat monimutkaisia alitajunnassa tapahtuvia prosesseja, jotka ovat
luonteeltaan kuitenkin ennemmin fysiologisia kuin psykologisia luonteeltaan. Skeemateorian
kulmakivend on se ajatus, ettd skeemat perustuvat vanhaan, jo olemassa olevaan tietoon. Ne ovat
siis ikddn kuin erddnlaisia “menneiden tapahtumien jérjestdytyneitd massoja”. (Brewer & Nakamura

1984, 120—122.)

Konstruktivismiin tirkeitd ajatuksia ovat myos tuoneet sveitsildinen kehityspsykologi Jean Piaget ja
venildinen Lev Vygotski, joka korostaa sosiaalisen vuorovaikutuksen merkitystd oppimisessa.
Varsinkin tdmd ajatus on keskeistd konstruktivismissa, jonka keskidssd on ajatus, ettd tieto
konstruoidaan juuri sosiaalisessa kanssakdymisessa. (Kristiansen 1998, 20—21, 25—26). Vygotski
oli kiinnostunut myods mielen toimintojen dynaamisesta rakentumisesta ja siitd, miten muisti
rakentuu eri lailla ihmisten eri ikdvaiheissa. Vygotski painottikin juuri sitd, ettd muistilla on
muuttuva mekanismi, eiké se ole yksittdinen, tunnistettavissa oleva tai staattinen prosessi. (Wertsch

1985, 190—191.)

Itse konstruktivismilla on useita suuntauksia. Karkeasti se voidaan jakaa kuitenkin kahteen
padsuuntaukseen, yksilokonstruktivismiin ja sosiaaliseen konstruktivismiin. Edelliseen kuuluu mm.
radikaali konstruktivismi, jonka mukaan tieto myotdilee todellisuutta olematta kopio siitd.
Radikaalin  konstruktivismin  oppimispsykologista nidkokulmaa kutsutaan kognitiiviseksi
konstruktivismiksi, joka puolestaan juontaa juurensa kognitiiviseen psykologiaan. (Tynjdlda 1999,

38—41.) Tdmid kognitiivinen suuntaus, joka herdsi 1950-luvulla, keskittyy ongelmanratkaisuun,
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muistiin ja kieleen sekd valikoivaan tarkkaavaisuuteen Konstruktivismin haastajaksi seuraavalla
vuosikymmenelld nousi kuitenkin ns. sosiokulttuurinen suuntaus, joka korostaa sitd, ettd tieto on
hajautettu yksiloiden ja heiddn kéyttdmiensd tyOkalujen sekd niiden yhteisdjen kesken, joiden
toimintaan yksilot osallistuvat. Pragmatistinen konstruktivismi sijoittuu ndiden kahden
véilimaastoon, ja sitd voi myos kutsua pelkiksi konstruktivismiksi. (Rauste-von Wright ym. 2003,
152, 160—161). Kognitiivinen oppimiskésitys korostaa sité, ettd ihminen on luonteeltaan aktiivinen
ja tavoitteisiin suuntautuva. Kognitivismin ja konstruktivismin ajatukset ovat l&htdisin samoilta
juurilta, joten yleisesti nithin pohjautuvia ajatuksia kutsutaan kognitiivis-konstruktivistisiksi

(Kristiansen 1998, 20).

Konstruktivistinen oppimiskésityksen voi kiteyttdd yhteen lauseeseen: “Uutta tietoa opitaan
ailemmin opittua kayttdmalla”. Néin oppilas ei ole ikdén kuin tyhjé taulu, johon ladotaan tietoa, vaan
oppilas ja oppilaan aivot ndihddin erdinlaisena tietopankkina, joka uutta tietoa saadessaan kéyttda
aktiivisesti vanhaa, jo olemassa olevaa tietoa rakentaakseen uutta. Pedagogisissa yhteyksissa
konstruktivismi korostaakin jo opitun tiedon kdyttdmistd uuden rakennusaineena sekd oppijan
tavoitteena olevat omaan eldmankulkuun liittyvdt haasteet. Tdmad liittdd osaltaan motivaation
tarkedksi tekijdksi oppimisessa. Konstruktivismi myds painottaa ymmartdmisen keskeistd roolia
oppimisessa, mikd merkitsee sitd, tirkeintd on organisoitu tieto- ja taitorakenne, johon yksittdiset
taidot ja faktojen hallinta sisdltyvit. Ymmartdminen konstruktivismissa vaatii laajempaa kontekstia

eli viitekehystd, jonka puitteissa asia ymmarretddn. (Rauste-von Wright ym. 2003, 162—165.)

Konstruktivistiseen  oppimiskésitykseen liitetddn mm. mielekkddn oppimisen  késite.
Yhdysvaltalaisen David Ausubelin (1918—2008) kehittima teoria pohjautuu konstruktivismiin ja se
on pedagogisissa yhteyksissd hyvin sovellettavissa oleva teoria. Tdmi mielekkdin oppimisen teoria
perustuu ajatukseen, ettd tieto on jarjestdytynyt hierarkkisesti ja kronologisesti. Ndin uusi opittava
tieto on oppilaalle mielekidsté, koska se voidaan ankkuroida aiemmin opittuun tietoon. Mielekkéén
oppimisen teoriaan perustuvien oppituntien aluksi uusi opittava tieto linkitetddn vanhaan tietoon
mm. esimerkkien ja metaforien avulla. Oppitunneilla toistuvat opittuja asioita kertaavat

kysymykset, ja opitut asiat pyritddn lopuksi vield kertaamaan ja tiivistimééan. (Hagon 2011.)

3.2 Konstruktivismi musiikin historian oppimateriaalin teossa

Konstruktivismi on musiikin historian oppimateriaaliin sopivin taustateoria. Musiikin historiaa on

mielestdni  esimerkiksi mahdotonta késitelld ja opettaa behavioristisesta nékokulmasta.
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Behavioristisen oppimiskésityksen periaatteiden mukaisesti opetettava aines esitetddn pienind
kysymyksind, joihin oppija vastaa; tdtd vastausta sitten seuraa vilittomésti opettajan palaute
(Rauste-von Wright ym. 2003, 148). Nidmi radikaalit behaviorismin opetusperiaatteet
muistuttavatkin enemmaén koirankoulutusta kuin ihmisten sivistdmistéd, vaikka ne sindnsd voivatkin
edesauttaa oppimista. Musiikin historia vaatii oppilaalta jo itsessdin laajan kokemusmaailman ja
ymmaérryspohjan, jota ei behaviorististen opettajien kaltaisille oppilaille, “tyhjille tauluille”, voi
edes opettaa. Konstruktivismi musiikin historian oppimateriaalin taustateoriana on mielestdni hyvi
vaihtoehto, koska siind korostetaan uuden tiedon omaksumista aiemman pohjalle (ks. esim. Rauste-

von Wright ym. 2003, 162) seké oppilaan aktiivista roolia oppimistilanteissa.

Historiaa aletaan opiskella yleisesti alakoulussa jo suhteellisen varhaisessa vaiheessa. 7.
luokkalaisilla on ndin ollen jo usean vuoden opinnot historiasta. Ndin ollen musiikin historian
opetuksen voidaan ajatella pohjautuvan nididen oppilaiden aiempaan historian oppiaineen
tietopohjaan.  Musiikista tulee ikddan kuin uusi aspekti oppilaiden aikaisempaan

historiatietimykseen.

Tami ajatus siitd, ettd uusi tieto rakentuu vanhan pohjalle, on erittdin tdrkedd pitdd mielessa
varsinkin tekstien ja tehtdvien laadinnan yhteydessd. Konstruktivistinen tietoteksti ei saa olla liian
monimutkaista tai vaikeaselkoista, vaan sen on ikddn kuin kohdattava oppijan aiemmat tiedot.
Téllaista konstruktivistista musiikin historian oppimateriaalitekstid laadittaessa on ikddn kuin

ajateltava oppilaan aivoilla. Tarkedi on pitdd mielesséd seuraavat kysymykset:

- Mitd oppilas jo tietdd historiasta/musiikin historiasta?
- Mitd musiikkisanoja oppilas jo osaa?
- Kuinka paljon uutta, vaikeampaa sanastoa voi tekstiin sisallyttd4?

- Kuinka pitkén tekstin oppilas jaksaa omaksua yhden oppitunnin puitteissa?

Néin laatimani musiikin historian oppimateriaalin tekstien tavoitteeksi tulevat helppotajuisuus,

yksinkertaisuus ja tiiviys.

Konstruktivistiselle oppimisteorialle olennaisena osana olevalla sosiaalisella vuorovaikutuksella on
tarked merkitys oppimisessa. Seuraava Vygotskin ajattelumalli on teoriassa keskeiselld sijalla: ”Sen,
minké lapsi (tai oppilas ylipddtddn) osaa tehdi toisten kanssa, hin osaa myohemmin tehdd yksin™.
(Kristiansen 1998, 21). Oppiminen tapahtuu toisin sanoen tehokkaammin ryhméssé toisten kanssa

kuin yksin. Nédin ollen ihanteellinen oppimistilanne ei ole sellainen, jossa oppilas on yksin
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ajatustensa kanssa vastaanottaen ja késitellen tietoa aivan yksin. Tdméi ajatus on tirkedd pitdd
mielessid etenkin oppimateriaalin tehtévid laadittaessa. Itsendisesti suoritettavat tehtdvit ovat tiarkeé
osa oppimateriaalia, mutta tirkedd on myoOs laatia sellaisia tehtdvid, joissa opiskelija voi olla

sosiaalisessa vuorovaikutuksessa niin muiden oppilaiden kuin opettajansakin kanssa.

Oppimateriaalini taustalla on myds konstruktivismiin perustuvan aktivoivan opetuksen kisitteen
padperiaatteet. Aktivoivassa opetuksessa oppiminen on keskeisimpédnd tavoitteena, jossa vastuu
oppimisesta on opiskelijalla. Opettaja on tillaisessa tilanteessa ldhinnd yhteistyokumppani, ei
niinkddn tiedon jakaja. Oppitunnilla aktivoiva opetus nikyy mm. aktivoivina tehtivini ja tydtapoja,
joiden tavoitteina on heréttdd oppilaiden mielenkiinto. Opettajan tehtdvina on jirjestdd opetuksesta
sellainen, ettd opetustilanteista ei tule liian jdykkid ja ennalta arvattavia ja ettd oppimateriaali ei
liian tarkkaan kerro kaikkea. Néin sen vuoksi, ettd opetustilanteista tulee joustavia ja ettd ne jattavit

oppilaiden omille ajatukselle sijaa. (Lonka 1993a, 12, Lonka 1993b, 62—63.)

Oppimateriaalini kohdeyleisond ovat n. 13—14-vuotiaat nuoret eli yldkoulun 7. luokkalaiset. Piaget
on kiteyttinyt lapsen ajattelun kehitysvaiheet, joista yli 12-vuotiailla on formaalisten operaatioiden
kausi. Tdmd merkitsee sitd, ettd 13—14-vuotiaiden ajattelu on saavuttanut aikuisen ajattelulle
ominaisia piirteitd, jolloin konkreettisuus vdahenee ja mahdollisuus abstraktiin ajatteluun lisdédntyy.
(Kéaridinen, Laaksonen & Wiegand 1997, 113—114). Néin ollen oppimateriaalin ei tarvitse olla
niin konkreettisen luonteista, vaan oppimateriaalin puitteissa on mahdollisuus kehittdd oppilaan

kehittyvéd abstraktia ajattelua.

Myos David Ausubelin kehittimé mielekkddn ajatuksen teoria (ks. esim. Hagon 2011) on tirkedssa
asemassa, kun perustellaan, miksi konstruktivistinen oppimisteoria soveltuu musiikin historian
oppimateriaalin taustateoriaksi. Oppiminen on tdmén teorian mukaisesti mielekéstd, koska oppilas
voi nivoa uuden opittavan asian vanhaan tietimykseen. Oppiminen on my0ds tehokasta, koska
opetuksessa jatkuvasti kerrataan opittua asiaa ja pyritddn ikddn kuin jédrjestimddn se oikealle

paikalle oppilaan tietoverkkossa.

Kaiken kaikkiaan konstruktivistisen oppimisteorian valossa asetin oppimateriaalin tehtédville

seuraavat tavoitteet:

- Tehtdvii, joissa oppilas voi kédyttdd hyvéksi hdnelle jo tuttuja kasitteitd
- Tehtdvid, joissa oppilas voi olla sosiaalisessa vuorovaikutuksessa opettajansa ja

luokkatovereidensa kanssa
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- Tehtévii, jotka perustuvat jo opitun asian ymmartdmiselle sekd sen kertaamiselle

- Tehtdvii, jotka ovat oppilaalle helposti ldhestyttdvid ja 1dhelld oppilaalle tuttuja skeemoja

3.3 Musiikki ja tunteet

Musiikki herdttdd tunteita. Taméa on kiistaton tosiasia, vaikka musiikin tieteellinen tutkimus onkin
ailemmin miltei vdheksynyt tunteiden tutkimusta musiikin rationaalisten ominaisuuksien
kustannuksella. Musiikin ja tunteiden vélinen yhteys tunnustetaan kuitenkin nykyddn avoimesti.
Musiikkipsykologisissa tutkimuksissa on selvinnyt mm., ettd ihmiset kayttdvdit mm. arkisessa
toiminnassaan musiikkia mielialojensa ja tunteidensa sddtdmisessd. Musiikin tiedetddn myds

nostavat tunteita esiin voimakkaammin kuin mik&&n muu taiteen muoto. (Eerola 2003, 261—262.)

Nuorten psykososiaalisessa kehityksessd musiikilla on erityinen merkitys. Musiikki vaikuttaa, jos ei
kaikkien, melkein kaikkien ihmisten tunteisiin. Thmisille musiikin merkityksellisyys ylipddtdin
liittyy nimenomaisesti erilaisiin tunnekokemuksiin. Erityisen voimakkaasti musiikki koskettaa
kuitenkin nuorten tunteita. Heille musiikki mm. toimii erityisen tdrkednd mielialan hallinnan
vilineend. (Saarikallio 2009, 221, 226.) Tamén tiedon valossa voidaan todeta, ettd musiikin ja

nuorten tunteiden vélilld on erityisen voimakas yhteys.

Musiikin herédttimid tunnemekanismeja tiedetddn viisi: refleksit, konnotatiivinen jdrjestelmd,
assosiaatiot, empaattinen jdrjestelmd ja kriittinen jdrjestelmdin Assosiaatiot esimerkiksi liittyvit
sithen, miten ihmiset ovat esim. kulttuurinsa kautta oppineet tietynlaisia yhteyksid musiikin ja
tunteiden vélilld. Empaattinen jdirjestelmd puolestaan liittyy sithen, miten tietynlainen musiikillinen
ominaisuus liittyy tietynlaiseen ns. musiikilliseen tunnekarakteriin. (Eerola 2003, 263.) Néin
musiikkipsykologian nykytutkimus ymmaértds ja on ns. tunnustanut musiikin ja tunteiden vélisen

yhteyden.

On tarkedd, ettd musiikinopettaja tiedostaa niin musiikin ja tunteiden vélinen yhteys kuin musiikin
merkitys erityisesti nuoren tunne-eldmaéssa. Saarikallion (2009, 227) mukaan musiikkikasvattaja voi
luoda puitteet unohtumattomille eldmyksille ja tarjota elvyttdvin rentoutumishetken arjen keskelle.
Taméd onkin ihanteellinen mutta saavutettavissa oleva tavoite esimerkiksi juuri musiikin tuntien
jarjestamisessd. Koska musiikinkuuntelu on nuorille erityisen tirkedd, on tdma tirked vayld nuoren

tunteisiin.
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Koska musiikin ja tunteiden vélinen yhteys on kiistattomasti todistettu, on musiikinopettajan
tairkedd korostaa tdtd musiikintunneilla. Voi olla, ettd nuori alitajuisesti tajuaa, ettd musiikki
vaikuttaa tunteisiin. Musiikinopettajan on luokkahuoneessa kuitenkin nimenomaisesti alleviivattava
sitd tosiasiaa, ettd musiikki todella (tutkitusti) vaikuttaa tunteisiin ja tuoda tdtd aspektia esiin
esimerkiksi erilaisten tehtdvien avulla. Ndin oppilas tiedostaa musiikin ja tunteiden yhteyden ja
myo0s oppii kdyttdmdan musiikkia tehokkaammin arjessaan. Populaarimusiikki rakkaus-aiheineen
ja/tai  heavy metal -—musiikki on varmasti ldhes jokaisen teinin = vapaa-ajan
musiikinkuunteluohjelmassa, mutta klassinen musiikki luultavasti ei. Tdméd on ikdvé asia siind
mielessd, ettd klassinen musiikki on yhteydessa erittdin laajaan tunneskaalaan. Esimerkiksi Rimski-
Korsakovin Kimalaisen lento tuo assosiaation nopeasta ja kevyestd olennosta, kun taas
Sostakovitsin sinfonioissa saattaa olla iloisuutta, irvokkuutta kuin surullisuuttakin (Eerola 2003,
263). Kérjistden voisi sanoa, ettd rakkausaiheiset populaarimusiikkikappaleet ovat haikeita ja heavy
metal —musiikki aggressiivista. Linsimaisen taidemusiikin tunneskaalat onkin hyvé tuoda esiin,
koska nuorelle tekee hyvdd kokea musiikissa muitakin kuin haikeita tai aggressiivisia sdvyja.
Musiikin tunteiden koko kirjon voi kokea esimerkiksi Beethovenin 9. sinfonian iloisissa
tunnelmissa, Rahmaninovin 2. sinfonian hitaan osan melankolian syovereissd sekd Haydnin
Rummuniskusinfonian yllatyksellisissd sdvyissd. Lansimaisen musiikin historian teosten merkitysti
tunteiden séddtelyssd ei mielestdni voi aliarvioida musiikinopetuksessa. Pédinvastoin, opettajan
tehtévind olisikin tuoda oppitunnille kuunneltavaksi paljon erityylisid klassisen musiikin teoksia,
jotta oppilas pédsisi tutustumaan mahdollisimman laajaan tunneskaalaan ldnsimaisessa

taidemusiikissa.

3.4 Musiikki ja tunteet musiikin historian oppimateriaalissa

Musiikin historian oppimateriaalia laadittaessa ei voi pelkdstddn keskittyd miettimddn oppilaan
oppimisprosessia ja siitd, miten saa suunniteltua oppimisen kannalta mielekkdén materiaalin.
Etenkin kun kyseessd on musiikki, on itse musiikinkuuntelua hyodynnettivd materiaalin
laadinnassa. Musiikin historian oppiaineelle ominaista on musiikin kuuntelu, mutta perinteisesti
musiikinkuuntelu musiikin historian oppitunnilla on luonteeltaan passiivista. Toisin sanoen
musiikkia vain kuunnellaan ilman, ettd musiikista pyrittdisi etsimddn jotakin tai musiikista
keskusteltaisi. Korkeintaan musiikista pyritddn etsimddn kuuntelun aikana rakenteita tms., muttei

sen enempdd. Musiikin ja tunteiden yhteys yleensé sivuutetaan musiikinkuuntelussa taysin.

Musiikin historian oppimateriaalia laadittaessa on hyva pitdd mielessd, kuinka térkedssd roolissa
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musiikki on nuoren psykososiaalisessa kehityksesséd ja tunne-eldméssi. Toisaalta on myos tirkeda
alleviivata musiikin ja tunteiden véilistd yhteyttd ja tuoda ne esiin opetuksessa. Musiikkiterapiaan
perehtyneen Juha Salon (2009, 193—194) mukaan taideaineissa, kuten musiikissa, pedagogiikka ja
terapia ovat olleet koko ajan ldhestyméssd toisiaan. Etenkin erityisryhmissd, kuten
vaikeavammaisten keskuudessa, Salo on kehittdnyt musiikinopetusmenetelmén, jota hin kutsuu
“terapeuttisesti suuntautuneeksi musiikkikasvatukseksi”. Salo korostaakin musiikinopetuksen

toiminnallisessa aspektissa musiikillisia mielikuvia, tunnekokemuksia ja eldmyksié.

Vaikka musiikkikasvatusta tekisikin ns. ei-erityisryhmien parissa, on musiikin terapeuttiset
ominaisuudet hyvd ottaa huomioon opetusta suunniteltaessa, varsinkin, kun oppiaine antaa siihen
kdytinnon mahdollisuuden. Salon (2009, 195) mukaan musiikki on tunteen kieltd, joten
musiikinopettaja on erityisasemassa verrattuna muiden aineiden opettajiin. Ruskeasuon
erityiskoulussa, jossa Salo toimii musiikinopettajana, musiikinopetuksessa  korostuu
toiminnallisuuden lisdksi musiikillinen havainnointi, musiikin emotionaalinen puoli seké oppilaiden
mielikuvitusmaailman ja tunneilmaisun kehittdminen ohjatun kuuntelun avulla. Moni niistd
aspekteista, jotka toteutuvat Ruskeasuon kaltaisen erityiskoulun musiikintunneilla, voisi
sellaisenaan siirtdd ns. normaaliin kouluun. Ensinndkin, musiikin tunneaspektia ei tarpeeksi
korosteta ns. normaaleilla musiikintunneilla. Toisekseen, musiikin ja mielikuvitusmaailman yhteytta
el ainakaan yldkoulun musiikinopetuksen yhteydessd varmasti edes tunneta. Ohjattu kuuntelu on
todella osuva tapa ohjata oppilaita musiikin tunne- ja mielikuvitusmaailmaan. Jos téllaista
musiikinopetusta on erityiskoulussa, miksei sitd voisi olla myds tavallisessa koulussa? En née

minkéainlaista syytd, miksei sitd voisi olla.

Hildegardista Stravinskiin —oppimateriaalia suunnitellessani 1dhdin ensinnékin liikkeelle siitd, ettd
musiikinkuuntelu on térked osa oppimateriaalia. Sen liséksi, ettd suunnittelin materiaalin runsaasti
musiikkia kuunneltavaksi, laadin kuuntelun oheen runsaasti musiikinkuuntelutehtévid, jotka eivét
ole perinteisid musiikkianalyysitehtdvid vaan jotka heréttdvit oppilaan emotionaalisen puolen.
Toisekseen, suunnitellessani materiaalia pyrin sisdllyttdméén siithen sellaisia tehtivid, joissa oppilaat

joutuvat kiayttdiméaan mielikuvitustaan eiké vain rationaalista puoltaan.

Lopputuloksena oli runsaasti musiikinkuuntelutehtivid, jotka herittelevdt oppilaiden tunne- ja
mielikuvitusmaailman. Yksi tehtévistd oli sellainen, jossa oppilas joutuu kuvittelemaan, miké véri
sopisi kuvaamaan kuunneltavaa Chopinin kappaletta. Yksi taas oli sellainen, jossa oppilaan
tehtaviksi tulee kuvitella maisema, joka tulee mieleen Sibeliuksen teosta kuunneltaessa. Néiden

mielikuvituspuolta korostavien tehtidvien lisdksi my0s joukossa on tehtdvid, joissa oppilas saa
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tehtivéksi kirjata tunteet, jotka hinessd herdsivit kuunneltujen kappaleiden yhteydessé. Tavoitteena

on, ettd oppilas oppii kuuntelun aikana tunnistamaan musiikin ja tunteiden vilisen yhteyden.
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4 HILDEGARDISTA STRAVINSKIIN -OPPIMATERIAALI

4.1 Oppimateriaalin taustaa ja tavoitteita

Olen aina itse pitanyt lansimaisen musiikin historiaa tarkedna peruskoulun musiikinopetuksen osa-
alueena. Kun lukuvuonna 2010—11 sain tehtévéakseni opettaa musiikkia erdélla eteldpohjalaisella
ylakoululla, tdrmasin aiheeseen kaytannon tasolla. Opetin samanaikaisesti musiikin historiaa mu-
siikkiopistossa, johon olin itse valmistanut opetusmateriaalia. Musiikkiopiston musiikin historian
opetusta oli noin kaksi oppituntia viikossa ryhmaa kohti, kun taas ylakoulun musiikkia 7. luokkalai-
sille oli yksi oppitunti viikossa. N&in ollen suunnittelin ns. musiikin historian suppean oppimaaran
materiaalin eli siséllytin oppimateriaaliin asiat, jotka lansimaisen musiikin historiasta olisi hyva
opettaa ylakoulun 7. luokan pakollisilla musiikintunneilla. Kokemus ylakoulun musiikinopettajana

antoi osaltaan pohjan nyt valmistuneen oppimateriaalin taustaksi.

Koska ylakoulun tuntikehys ei paljon anna aikaa juuri muuhun kuin soittamiseen ja laulamiseen,
musiikin historia jd& musiikinopetuksessa luonnollisesti vahiin. Olen kuullut monia tarinoita, ettei
ylakoulun musiikin tunneilla enditd muuta tehd& kuin soittaa ja laulaa pop-musiikkikappaleita. Ta-
maé siitdkin huolimatta, ettd vuoden 1999 opetussuunnitelman péattéarvioinnin Kriteereissd maini-
taan musiikin tuntemuksen osalta tavoitteeksi se, ettd oppilas osaisi tunnistaa ja erottaa musiikin eri
lajeja ja eri kausia seka kayttad musiikin kasitteitd musisoinnissa ja musiikin kuuntelussa. (Opetus-
hallitus 1999, 5). Namé kaksi osa-aluetta liittyvat laheisesti musiikin historiaan ja sen opettamiseen,
joten n&en erittdin tarkeand, ettd musiikin historiaa opetetaan ylékoulussa.

Sain siis ndistd opetuskokemuksistani idean tehda musiikin historian opetusmateriaalin, jota voisi
kayttadd 7. luokan pakollisilla musiikintunneilla. Tavallisesti Suomen ylékouluissa, joitakin poikke-
uksia lukuun ottamatta, pakollista 7. luokan musiikkia on tunti viikossa. Pidin taman mielesséni
suunnitellessani materiaalia. Ajattelin, ettd olisi hyvd, ettd yksi tyylikausi voitaisi kayda lapi 1—2
oppitunnin aikana, koska yldkoulun musiikkia on niin rajallinen mé&éra. Nain ollen paatin tehda tii-
viin kolmisivuisen materiaalin kutakin valitsemaani tyylikautta kohti, jotta kaiken oleellisen kuhun-

kin tyylikauteen liittyen voisi kasitell& lyhyessa ajassa, n. 1—2 oppitunnin, puitteissa.

Valitsin materiaaliini tyylikausiksi seuraavat:

vanha musiikki (siséltden keskiajan ja renessanssin)
barokki

klassismi

romantiikka
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- kansallisromantiikka

- moderni musiikki

Tyylikausien valinta oppimateriaaliin ei ollut kovin helppo tehtava. Ajattelin ensin valita oppimate-
riaalin ensimmaiseksi tyylisuunnaksi barokin, mutta tyrmésin pian taman idean. Mielesténi on tar-
ked, etta musiikkiin historiaan tutustuttaessa ldhdetd&n aiemmasta kuin 1600-luvun barokista liik-
keelle. P&éatin nivoa keskiajan ja renessanssin samaan materiaaliin, jotta barokille voisi luoda jonkin
pohjan ja etta oppilaille tulisi peruskasitys vanhasta musiikista. Tama siitakin huolimatta, etta jotkut
ovat sitd mieltd, ettd keskiajan ja renessanssin musiikkia ei voida nivoa yhteen, koska ndmé ovat
aivan erilaisia tyylikausia. Pa&tin kuitenkin tehd& néin, koska halusin saavuttaa jonkinlaisen kon-
sensuksen, jossa 1600-lukua edeltavaa musiikkia ei taysin sivuuteta mutta jossa tama musiikki ei
valtaa liiaksi palstatilaa muilta tyylikausilta. On myos tavallista, ettd nain tehdaan. 1600-lukua edel-
tavéa keskiajan ja renessanssin musiikkia sanotaan hyvin yleisesti vanhaksi musiikiksi (ks. esim.
Burrows 2006).

Barokki, klassismi ja romantiikka olivat oppimateriaaliin puolestaan helppo valinta, mutta sitten tuli
vastaan runsaudenpula. Kasitellako kansallisromantiikka romantiikan yhteydessa vai omanaan—vai
jattaéko se kokonaan pois? Kaésitellakd modernin musiikin tyylikausia, kuten impressionismia, eks-
pressionismia ja uusklassismia yksittdisind vai yhdessd—uvai jattadké moderni musiikki kokonaan
pois? Tulin siihen lopputulokseen, ettd kasittelen kansallisromantiikan omana tyylikautenaan. En-
sinnékin, sekd romantiikassa etta kansallisromantiikassa on niin monia merkittavia saveltdjia, joista
oppilaiden olisi syyté oppia. Toisekseen, kansallisromantiikka liittyy l&heisesti Euroopan historian
1800- ja 1900-lukujen taitteen tapahtumiin (kansallisvaltioiden syntymisen aikaan), joten se on tar-
ke& linkki musiikin historiasta itse historiaan. N&in ollen kansallisromantiikkaa ei tyylikautena voi

mielestani jattd4 materiaalista pois.

Suunnittelin tekevani oman oppijakson suomalaisista séveltdjistd, jolloin oppilaille tarjoutuisi mate-
riaalin kautta mahdollisuus perehtya syvallisemmin lansimaisen taidemusiikin suomalaisedustuk-
siin, kuten Sibeliuksen ja O. Merikannon kaltaisiin kansallisromantikkoihin ja Sallisen sek& Rauta-
vaaran Kaltaisiin moderneihin séveltdjiin. Paadyin kuitenkin jattdmaan “Suomalaiset saveltgjat” —
oppijakson kokonaan pois siitd syysta, ettd oppilaalle saattaisi tasté tulla sellainen késitys, ettd suo-
malaiset taidemusiikin séveltgjat ovat irrallaan lansimaisen taidemusiikin kentdstd muodostaen
oman “tyylikautensa”. Olisin ottanut kyseiseen oppijaksoon sdveltajaesimerkkejd esim. romanti-
koista ja modernikoista, miké& olisi osaltaan saattanut sekoittaa oppilaalle jo muodostunutta ymmar-

rysta erilaisiin tyylisuuntiin liittyen.



23

Moderneja musiikkityyleja en halunnut kokonaan sivuuttaa kyseisesséd materiaalissa. Niinpd pééatin
nivoa modernin tyylikauden eri tyylikausia omaksi tyylikaudekseen, jota yleisesti kutsun modernik-
si musiikiksi. Impressionismin jatin oppimateriaalista kokonaan pois. Tama siita syystd, ettd jotkut
katsovat tyylikauden olevan osa ranskalaista jalkiromantiikkaa (ks. esim. Jeanson & Rabe 1977b,
244), kun taas toiset taas katsovat sen kuuluvan moderniin musiikkiin. Impressionismi on kéytan-
nossa yhta kuin yksittaisilmioksikin mainittu Debussy (Jeanson & Rabe 1977b, 249), joten kaiken
tdman ristiriitaisen tiedon vallassa hylkasin sen kokonaan. J&a siis opettajan omalle vastuulle, mika-

li han haluaa impressionismia oppitunnilla kasitell&.

Né&in ndma kuusi tyylikautta valikoituivat materiaalini kohteiksi. Valittuani tyylikaudet ryhdyin
varsinaiseen opetusmateriaalin laadintaty6hon. Halusin tehdé persoonallisen mutta tiiviin materiaa-
lin, jota voisin vastaisuudessa kayttdd musiikin historian opetusmateriaalina myds omassa tyodssani.

Oppimateriaalin laadinnassa pidin mielessd myos sen, etté sité voisivat muutkin opettajat kayttaa..

Lukuvuonna 2010—11 pitamillani musiikkiopiston musiikin historian tunneilla keksin tuntitilantei-
siin erilaisia kuuntelutehtévid”, jotta saisin oppilaat todella kuuntelemaan musiikkia keskittyneesti.
Helposti oppilas vajoaa omiin ajatuksiinsa kuuntelun aikana, mika on sinansé hyvaksyttavaa, mutta
opetuksen kannalta se ei ole hyvé asia. Kun oppilaalle annetaan kuuntelun ajaksi kuuntelutehtéva tai
kuuntelutehtévid, hén paitsi oppii kuuntelemaan musiikkia keskittyneesti myos oppii analysoimaan

musiikkia. Tdma on mielestani tarkea taito.

Musiikissa on kyse paljolti tunteista ja tunteiden saatelyisté sek& mielikuvista. Monissa (uudemmis-
sa) koulun musiikkikirjoissa on suppea katsaus lansimaisen musiikin historian tyylikausista. Selail-
tuani eri musiikin oppikirjojani totesin, ettd naiden musiikin historian osiot ovat kuitenkin hieman
sekavia eik& niitd voi mielesténi sellaisenaan kayttad musiikin historian oppimateriaalina. Namé
musiikin historian oppijaksot ovat mielestdni myds hieman liian “tunteettomia”. Joissakin musii-
kinkirjoissa musiikin historian oppijaksona on kuvakollaaseja, jotka ovat kyll&kin hyvin vérikkéaita

mutta mielestani hieman sekavia.

Na&in ollen paétin, ettd oppimateriaaliini ei tulisi liitkaa kuvia. Suunnittelin myos tekevani materiaa-
liini tiiviin tietokatsauksen, jossa olisi olennainen tieto kustakin tyylikaudesta. Tietoa ei saa olla
liikaa, mutta sitd ei myoskaan saa olla liian vahan. Nykyajan musiikinkirjoja tuntuu vaivaavan ni-
menomaan jalkimmainen: tietoa saa hakemalla hakea. Liekd siihen sitten syyné se, ettei musiikin

historiaa pideta tarkednd vai se, ettd musiikin kirjojen tekijat eivat vaivaudu ndkemaén vaivaa mu-
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siikin historian osioihin. Vanhoissa musiikin kirjoissa puolestaan tietoa tuntuu olevan jopa aivan
liikaa, ainakin nykyisiin opetusraameihin. Pa&dméaéaranani oli tehda materiaalistani sellainen, ett4 sita

voi sellaisenaan kayttada nykyisten musiikintuntiresurssien puitteissa.

Musiikin oppitunneilla ei oppilaan tavallisesti tarvitse kirjoittaa mitéan, koska musiikin tunneilla
tavallisesti lauletaan, soitetaan ja kuunnellaan. Mitd&n ei musiikintunneilla kuitenkaan yleensa jaa
paperille, mika ei ole mielestani hyvéa asia. Varsinkin, jos opiskellaan musiikin teoreettisia aspekte-
ja, kuten musiikin historiaa, mielestani on térkedd, ettd nailla tunneilla myos kirjoitetaan eika vain
kuunnella. Etenkin ns. visuaalisille oppijoille ja&vét asiat jadvat paremmin mieleen, kun jotakin ja&

paperille oppitunnin jaljilta.

Oppimateriaalin osalta asetin néin ollen seuraavat tavoitteet:

- tiiviys — perusasiat ja tarkeimmét saveltdjat kustakin tyylikaudesta

- sopiva madré tietoa — ei liikaa eika liian vahén

- helposti lahestyttavyys — musiikin historia oppilaille helposti lahestyttavaksi musiikin osa-
alueeksi

- 7. luokkalaisille sopiva vaatimustaso

- paljon kuuntelua seké kuuntelutehtavia — oppilas aktiiviseksi ja tarkkaavaksi kuuntelijaksi

- kirjallisia tehtavia

4.2 Oppimateriaalin kehittyminen nykymuotoonsa

Tavoitteiden laatimisen jdlkeen ryhdyin lukemaan eri musiikin historian oppikirjoja.
Oppimateriaalini  keskeisend taustakirjallisuutena musiikin  tyylikausien kuvauksissa ja
sdveltdjatiedoissa kédytin 1dhinnd John Burrowsin Klassinen musiikki (2006) —teosta sekd Gunnar
Jeansonin ja Julius Raben laatimia Musiikki kautta aikojen 1 ja 2 —kirjoja (1977). Tdmin lisdksi
kaytin tekstien laadinnassa hyvéksi jonkin verran internetid varsinkin sdveltdjin kuvien osalta, ja
my6s omaa musiikin historian tietimysténi. Kun olin koonnut riittdvésti tietoa, kirjoitin kustakin
tyylikaudesta tdrkeimméit asiat omin sanoin. Haastavin tehtdvd oli tiivistdd tyylikauden tiedot

muutamaan virkkeeseen.

Sdveltdjistd hain niin ik&dn tietoa kirjoista mutta myds esim. internetistd sekd CD-levyjen
kansilehdistd. Kuten tyylikauden kuvauksien yhteydessd, sdveltdjdkuvaukset kirjoitin myds omin

sanoin. Koska tilaa oli rajallinen mdird eli halusin tiivistdd kunkin tyylikauden ja keskeisten
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sdveltdjien tiedot yhdelle sivulle, mietin tarkkaan, mitkd asiat kustakin valitsemastani sdveltijasta
olisi hyva kirjoittaa. Koska sdveltdjien valokuvat veivit tilaa tekstiltd, kirjoitin vain pdiasiat

kustakin valitsemastani séveltdjésta.

Oppimateriaalin kuuntelutehtiviin olin padsidintdisesti saanut ideat omista kokemuksistani musiikin
historian opetustyossd. Taustalla oli voimakkaasti myos kognitiivinen oppimisteoria sekd
tietimykseni musiikin ja tunteiden vélisestd voimakkaasta yhteydestd. My0s tehtdvaosiot nojautuvat
konstruktivistiseen oppimisteoriaan. Tehtdvét laadin siten, ettd tekstin luoma tieto kertautuu
tehtdvadosassa. Tehtdvét laadinkin 14hinnd tietosivun pohjaa hyvéksikdyttden, mutta myds siten, ettd

tehtdvien avulla opitaan uutta tietoa vanhan pohjalta.

4.3 Oppimateriaalin rakenne

Materiaalin laadin siten, ettd jokaisessa 6 tyylikaudessa on seuraavat osa-alueet:

1) Tietoisku
2) MusiikkihetkKi
3) Tehtavanurkka

Tietoisku on sivun mittainen tietopaketti esiteltdvasta tyylikaudesta ja sen keskeisimmisté saveltdjis-
t4. Jokaiseen Tietoisku-tekstiin lisésin esiteltavien saveltdjien kuvien liséksi myos sinisen tekstikup-
lan, jossa oli jokin mielenkiintoinen yksityiskohta, sitaatti tms., joka liittyy kyseiseen tyylikauteen.
Tietoiskun jalkeen tulee Musiikkihetki-sivu, joka on kyseisen tyylikauden musiikinkuuntelusivu.
Taman sivun tarkoituksena on johdattaa oppilaat kuuntelemaan Tietoiskussa esiteltyjen sdveltgjien
teoksia. Sivu rakentuu siten, ettd sivulla on rivi jokaista kuuntelukappaletta kohden. Riville oppilas
merkitsee kuunneltavan kappaleen nimen. Jokaisen kappaleen yhteydessd on 1—2 kuuntelutehté-
vad, jotka aktivoivat oppilasta kuuntelemaan keskittyneesti ja kdyttaméaan mielikuvitusta. Kolmas ja
viimeinen sivu kustakin tyylikaudesta on Tehtéavanurkka-sivu, jossa on tehtavia kuhunkin tyylikau-
teen liittyen. Osion tarkoituksena on kerrata niin Tietoiskussa kuin Musiikkihetkessakin opittuja

asioita ja syventaa kyseisen tyylikauden ymmartamista.

4.3.1 Oppilaan osio

Oppimateriaalin Hildegardista Stravinskiin oppilaan osio on laajuudeltaan 18 sivun mittainen tieto-
ja tehtdavipaketti, jossa késitellddn kuutta eri ldnsimaisen musiikin historian tyylikautta, eli vanhaa
musiikkia, barokkia, klassismia, romantiikkaa, kansallisromantiikkaa ja modernia musiikkia.

Kuhunkin tyylikauteen kuuluu kolme sivua. Néitd kutakin sivua yhdistévit seuraavat asiat:
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1) Kuvalogo, joka toistuu kullakin tyylikauden vastaavalla sivulla

2) Tietoisku-sivujen sdveltdjdesittelyt kuvineen

3) Tietoisku-sivujen siniset tekstikuplat, joissa on lisdtietoa tai mielenkiintoinen yksityiskohta
kustakin tyylikaudesta

4) Fonttityyli ja —koko yhdenmukainen eri tyylikausien kohdalla

5) Jokainen tyylikausi kolmen sivun mittainen

4.3.1.1 Vanha musiikki

Oppilaan osion ensimméiinen esiteltdva tyylikausi on vanha musiikki. Alkuperdinen ajatukseni oli
aloittaa materiaali barokista, mutta sitten pidddyin ottamaan materiaaliin vanhan musiikin. Olisin
voinut suunnitella materiaalin siten, ettd keskiaika ja renessanssi olisi késitelty omina
tyylikausinaan, mutta pdddyin siihen, etti vanha musiikki saa siten aivan liikaa painoarvoa.
Esimerkiksi Burrowsin (2006, 47—75) Klassinen musiikki —teoksessa keskiaika ja renessanssi on
nivottu yhteen vanhaksi musiikiksi, joka oli madritelty vuosien 1000—1600 musiikkityyliksi.
Teoksessa selkedsti kerrotaan, ettd vanha musiikki késittdd sekd keskiajan ettd renessanssin
musiikin. Mielestdni vanhan musiikin termi on riittdvdn véljd itsessddn, jotta voisin ottaa sen
omaksi tyylikaudekseen, vaikka keskiaika ja renessanssi itse asiassa voidaankin mdééritelld aivan

omiksi tyylikausikseen.

Musiikki kautta aikojen 1 —teoksessa (1977a) musiikin tyylilajien esittely aloitetaan Kreikan
antiikista, mutta tdtd ideaa en halunnut siirtdd omaan oppimateriaaliini. Tdlloin liikaa korostettaisi
kaukaisempia, ei niin keskeisid ldnsimaisen musiikin historian tyylikausia, joista ei ole olemassa
paljonkaan materiaalia tai levytallenteita. Antiikin musiikinhistorian varhaisin vaihe esimerkiksi on
aivan hdmérdn peitossa niin soittimiensa kuin musiikkinsa puolesta (Jeanson & Rabe 1977, 11).

Néin vanha musiikki valikoitui materiaalini ensimmaiseksi esiteltdvéksi tyylikaudeksi.

Vanhan musiikin aikakauden médérittely tietyille vuosisadoille ei ollut ongelmatonta. Vaikka
Burrows (2006) maédrittelee vanhan musiikin vélille 1000—1600, on tdmid hieman epétarkka
vuosihaarukka, koska keskiaika ulottuu paljon aikaisempaan kuin vuoteen 1000. Esimerkiksi
Musiikki  kautta aikojen 1 —teoksessa (1977a, 20—22) mainitut varhaisimmat keskiajan
musiikkiteokset, kuten gregoriaaniset laulut, ajoitetaan 300- ja 400-luvuille. Varhaiskeskiaika

esimerkiksi madaritelldan tavallisesti alkavaksi n. vuoteen 400. Ohitin tdmén tiedon Tietoisku-
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tekstissd mainitsemalla, ettd keskiajan lauluja sédvellettiin ”’jo kauan ennen vuotta 1000”. Valitsin
kuitenkin vanhan musiikin vuosihaarukaksi 1000—1600, koska keskiaikaa en missddn nimessi
kokonaan kasittelisikdén ja toisekseen, se, ettd oppimateriaali alkaa vuodesta 1000, oppilas ei mene
aivan pééstddn pyorille. Oppimateriaalin toinen nimi olisi voinut olla esim. ”Lansimaisen musiikin
historiaa 1000-luvusta nykypéivdén”, mutta se nimi olisi vaikuttanut ennemmin luotaan tyontavélta
kuin houkuttelevalta. Hildegardista Stravinskiin tuntui paremmalta nimeltd. Se on johdonmukainen
siind mielessd, ettd Hildegard Bingenildinen on materiaalissa ensin mainittu sdveltdjd ja Igor
Stravinski viimeinen. Se on my0s oppilaan mielenkiintoa herdttdva ja musiikin historiaa helposti
lahestyttiavaksi tekevd nimi, koska musiikin historia opitaan yhdistdmaén tiettyihin sdveltdjiin, ei

vain persoonattomiin tyylikausiin.

Vanhan musiikin Tiefoisku-osiossa mainitsen selkedsti vanhan musiikin jaottelun keskiajan ja
renessanssin  musiikkiin. Kummastakin ajanjaksosta mainitsen kaksi sdveltdjdd: keskiajalta
Hildegard Bingenildisen ja Guillaume de Machautin sekd renessanssiajalta Giovanni da Palestrinan
ja Orlando di Lasson. Toisin kuin muiden tyylikauden osalta, en tarkemmin kerro kyseisistd
saveltdjistd. Vanhan musiikin osio kokonaisuudessaan on ennemmin hieman yleisluontoinen kuin
yksityiskohtainen. Sen tarkoitus on ennen kaikkea valmistaa oppilasta ymmértdméién paremmin
myOhempid tyylikausia. Keskiajan musiikki ja renessanssin musiikki kuvaillaan lyhyesti, jotta

oppilas saa ymmaérryksen, millaista musiikkia ne pitdvét sisallaan.

Vanhan musiikin Musiikkihetki-sivuun olen suunnitellut kuunneltavaksi vain kaksi musiikkindytett.
Opettajan tehtdvdand onkin valita, keiden Tietoiskussa esiteltyjen sdveltdjien kaksi teosta hin
kuunteluttaa oppilailleen. Kuuntelutehtdavid kumpaankin kappaleeseen on muista osioista poiketen
kaksi kumpaakin kuuntelundytettd kohti. Nidin oppilaalle tyostdd enemmin mielikuvia

kummastakin, keskiaikaa ja renessanssia edustavasta, musiikkinédytteesta.

Vanhan musiikin Tehtdvinurkka-sivu kertaa Tietoisku-sivussa mainittuja asioita. Oppilaan tehtdvana
on myods vertailla, mitd eroja keskiajan ja renessanssin musiikilla on. Tdméd tapahtuu
sanojenyhdistdmistehtdvdn sekd omien  esimerkkivirkkeiden  keksintitehtivin  avulla.
Jalkimmaisessd tehtdvdssd oppilas voi kdyttdd esimerkkind my0s kuuntelutehtivistd saamiaan
mielikuvia. Nidin sekd tekstin kautta opitut asiat ettd kuuntelukokemus sulautetaan ikdin kuin

samaan maailmaan kuuluviksi.
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4.3.1.2 Barokki

Barokkiosion Tietoisku-osio on paljolti samankaltainen kuin vanhan musiikin vastaava osio.
Barokin ajoittaminen vuosiin 1600—1750 oli helppoa, koska tdmd on tavallisin barokin
ajoittamistapa. Esimerkiksi Musiikki kautta aikojen 1 —kirjassa (1977a, 83) barokin oopperan
synnyn yhteydessd mainitaan vuosi 1600. My06s Burrows (2006, 77—78) maédérittelee barokin
alkamisajankohdaksi vuoden 1600 mainiten kyseiseltd vuodelta mm. Perin ja Rinuccinin varhaisen
oopperan Euridicen. Hieman aikaisempaan aikaan kuin vuoteen 1600 barokki médrittelee kuitenkin
Anderson (1994, 7), joka mainitsee vuoden 1590 musiikin barokin alkamisvuodeksi ja vuoden 1580
maalaustaiteen barokin alkamisvuodeksi. Tdmé on kuitenkin niin ldhelld vuotta 1600, joten tima
vuosi on tarpeeksi tarkka. Barokin pééttyminen vuoteen 1750 voidaan myds todeta yksimielisesti.
Tama siksi, ettd J. S. Bach kuoli kyseisend vuonna (Boyd 1991, 239). Vuoden 1750 sanotaankin
yleisesti muodostavan taitekohdan musiikinhistoriassa, mikd nékyi uusina virtauksina ja tyyleind
(Jeanson & Rabe 1977, 213). Bachin kuoleman voidaan muistisddnnoksi sanoa merkitsevin

musiikinhistoriassa yhtd kuin barokin pééttyminen.

Barokin Tietoisku-osioon sisdllytin barokin keskeisen miiritelmén. Padpaino osiossa on kuitenkin
barokin kolmessa keskeisessd sdveltdjdssd, A. Vivaldissa, G. F. Héndelissd ja J. S. Bachissa.
Tietoiskun siniseen tekstikuplaan valitsin J. S. Bachin sitaatin, joka hyvin kuvaa barokin musiikin

kirkkomusiikkipainotteisuutta.

Barokin Musiikkihetki-osioon suunnittelin kuunneltavaksi kolme musiikkindytettd, yhden kultakin
Tietoiskussa esitellyltd sdveltdjiltd. Kuuntelutehtdvdt ovat samantyylisid kuin vanhan musiikin
osiossa, mutta toisen kappaleen yhteydessd oppilas joutuu kiayttdméddn omaa taustatietoaan
pohtiessaan, mitd soittimia ndytteestd hdn tunnistaa. Téssd on pieni vaara, ettd ryhmidssd on
oppilaita, joilla ei ole minkéédnlaista késitystd ldnsimaisen taidemusiikin soittimista. Kuitenkin
oletuksena on, ettd kaikki tunnistavat ainakin esim. viulun &inen, joten tdméd oli siind mielessa

turvallinen ja helppo tehtivé.

Oppijakson Tehtdvinurkka-osio herittelee uuden kisitteen, sdvellysmuodon, ymmartdmistd. Tassé
opettaja joutuu oppitunnilla antamaan vinkkeja, mitd sdvellysmuoto tarkoittaa. Vaikka tehtdvassa ei
tarvitse muuta kuin etsid Tietoisku-tehtavissd mainitut sdvellysmuodot, opettajan oppaassa on
maininta, ettd ndiden merkitys olisi hyvé kidyd4 1dpi edes ympéripyoredsti, jotta oppilas ymmaértdisi

kunkin sévellysmuodon médritelmén.
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Barokin Tehtdvinurkka-osio pohjautuu muutoin jo opitun asian kertaamiseen Tietoisku-tekstid
hyviksikéyttden. Yksi tehtivistd vaatii oppilaalta sovellustaitoja. Tdssd tehtdvdssd oppilas joutuu
vertaamaan esiteltyjen barokkiséveltdjien, Vivaldin, Hiandelin ja Bachin, musiikkia keskendin ja
16ytdméaédn ndiden sédveltdjid yhdistivid seikkoja. Tavoitteena on, ettd oppilas ymmartéa, ettd ndiden
saveltdjien erilaisuudesta huolimatta on selkedsti olemassa seikkoja, jotka yhdistdvdt barokin

saveltdjien musiikin toisiinsa.

4.3.1.3 Klassismi

Klassismin oppijakso ei paljon poikkea barokin oppijaksosta. Tietoiskuun on sisdllytetty klassismin
keskeinen médritelma. Tekstikuplaan on poimittu hauska yksityiskohta Haydnin sdvellystuotantoon
liittyen. Tdmaén tiedon tarkoituksena on heréttdd oppilaat ymmaértamaén, ettd 200—300 vuotta sitten
elidneet sédveltdjétkin olivat tavallisia ihmisid eivitkd mitdéin utopistisia yli-ihmisié, joilla ei ollut

kosketusta normaalielamain.

Klassismin oppijaksosta jdtin pois rokokoon ja galantin tyylin, koska halusin pelkistdd ja
yksinkertaistaa klassismin tyylikauden ymmaértdmistd. Vaikka rokokoo ja galantti tyyli seurasivatkin
ajallisesti barokkia ja ne johtivat musiikin kehittymistd wienildisklassismiin (Jeanson & Rabe
1977a, 214, 258), ne yleensd liitetddn osaksi klassismia. Yldkoulun musiikin tuntien puitteissa
rokokoo ja galantti tyyli voidaan mielestdni kuitenkin sivuuttaa, koska wienildisklassismin ytimeen
on hyva varata riittavésti aikaa. Tyylillisesti rokokoo ja galantti tyyli ovat myos niin paljon 1dhelld

varsinaista wienildisklassismia, joten niistd en ndhnyt tarpeelliseksi tehdd omia tyylikausiaan.

Klassismin sdveltdjiksi Tietoisku-osioon valitsin J. Haydnin, W. A. Mozartin ja L. van Beethovenin,
jotka ovat wienildisklassismin keskeisimmait sdveltdjdt. Esimerkiksi Jeansonin ja Raben Musiikki
kautta aikojen —kirjassa (1977b) ndmid kolme séveltdjdd on valittu sdveltdjdesittelyyn klassismin

yhteydessa.

Klassismin Musiikkihetki-osioon olen suunnitellut kuunneltavaksi kolme musiikkindytettd, joista
jokaiseen on oma kuuntelutehtdvinsd. Ensimmiisen kuunteluniytteen yhteydessd oppilas joutuu
miettimddn, minkélaiseen tilaisuuteen kappale sopisi taustamusiikiksi. Tdmédn tehtdvin avulla
oppilas oppii tajuamaan, ettd klassismin musiikkia kéytetddn todella paljon taustamusiikkina eri
yhteyksissd. Dynamiikan késite tulee oppilaalle vastaan toisessa kuuntelutehtdvéssé, jossa oppilas

joutuu etsimdin kuuntelemasta musiikkindytteestd, mitd voimakkuuksia siind esiintyy. Kolmannen
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musiikkindytteen yhteydessd oppilaalle puolestaan tulee vastaan harmonian késite. Beethoven
sdvellystuotantoa leimaa harmonioiden nerokas kéyttd, minkd vuoksi tehtdvd tulee vastaan juuri

Beethovenin musiikkindytteen aikana.

Klassismin Tehtdvinurkka-osio painottaa klassismiin olennaisena liitettdvdd muodon késitettd.
Toisin kuin muiden tyylikausien vastaavissa osioissa, Kyseisessd osiossa opitaan uutta eikd
pelkdstddn kerrata vanhaa: ensimmdisessd tehtdvdssd kdyddan lapi duon, kvarteton ja okteton

kaltaiset sdvellysmuodot ja niitd vastaavat esiintyjikokoonpanot.

4.3.1.4 Romantiikka

Romantiikan ajoittaminen materiaalissani vuosille 1800—1920 ei ollut suoraviivainen tehtéva. Jo
1700-luvulla taiteessa esiintyi sentimentaalisia virtauksia, kuten saksalainen Sturm und Drang -
suuntaus, ja romanttinen tyyli jatkui selvésti hallitsevana 1890-luvulle saakka (Jeanson & Rabe
1977b, 71). 1900-luvulla vaikutti kuitenkin useita sdveltdjid, joiden musiikkia voidaan luonnehtia
enemmin romanttiseksi kuin moderniksi. N&din ollen wvalitsin materiaalissa romantiikan
paittymisajaksi Burrowsin (2006) mainitseman vuoden 1920. Romantiikan aloitusajaksi pyoristin
vuoden 1800 Burrowsin (2006) mainitseman 1810 sijaan, koska vuosi 1800 on oppilaalle helpompi
hahmottaa. Koska romantiikka oli alkanut ilmetd musiikissa jo 1700-luvun lopulla, vuosi 1800 oli

mielestdni hyva “keskitie” romantiikan alkamisvuodeksi.

Romantiikan Tietoisku-osion laadin samalla kaavalla kuin aiemmat vastaavat osiot. Osion alussa on
romantiikan yleismédritelmd. Tekstikuplaan valitsin ajatuksen, jossa oppilas ymmaértdd, ettd
musiikissa on kyse paljon myds filosofiasta ja siitd, mitd ajatuksia vastaan musiikkityyli pyrkii
sotimaan Romantiikan mainitsen ns. protestiksi klassismin tunteettomuutta vastaan. Vaikka
romantiikka ei suoranaisesti muodosta itsendistd tyylikautta klassismin vastakohtana (Jeanson &

Rabe 1977b, 71), voidaan romantiikassa kuitenkin ndhda protestihenkeé klassismia vastaan.

Romantiikan keskeiset sdveltdjit tdhdn materiaaliin oli hankala mééritelld, koska romantiikan
keskeisid sdveltdjid on lukuisia. R. Wagner, N. Paganini, F. Schubert ja F. Liszt esimerkiksi olivat
sellaisia sdveltdjid, joiden pois jattdminen materiaalista tuntui vaikealta. Materiaaliin valikoituivat
seuraavat sdveltdjat: F. Chopin, J. Brahms, P. TSaikovski ja G. Puccini. Nama sdveltdjét olisi ihan
hyvin voinut korvata ensin mainituilla. Pditin kuitenkin ottaa ndmai sédveltdjdt materiaaliin siitd

syystd, ettd he yhdessi muodostavat maantieteellisesti ja sdvellystyylisesti monipuolisen
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saveltdjakaartin. Chopin edustaa virtuoottista pianosdveltdjdd, Brahms romanttista sinfonikkoa,
Tsaikovski baletteja ja yltidromanttista paatostyylid ja Puccini italialaista oopperaa.
Oppimateriaalin aiempien tyylikausien oppijaksot painottivat ldhinnd saksankielisten alueiden
sdveltdjid, joten romantiikan sdveltdjdedustuksiksi valitsin séveltdjid sellaisista maista, joista ei
ailemmin ollut mainintaa, kuten Italiasta ja Venijéltd. Tama siksi, ettei oppilaille tule sellaista
késitystd, ettd ainoastaan Saksasta ja saksankielisistdi maista tuli ldnsimaisen taidemusiikin
sdveltdjid. Esim. Wagnerin pois jattdminen materiaalin siveltijdesittelystd johtui tistd tavoitteesta,
vaikka pois jéattdiminen oli hankalaa, koska hdn oli yksi merkittdvimpid romantiikan

oopperasaveltijii.

Romantiikan oppijakson Musiikkihetki-osioon liittyy kuunneltavaksi neljd musiikkindytettd, joihin
liittyy kuuntelutehtdvid. Painotus on musiikin ja tunteiden sekd mielikuvien yhteydessd, mikd on
romantiikan musiikille tyypillistd. Ensimméisen musiikkindytteen, jonka opettajan oppaassa
ohjeistan, ettd se olisi Chopinin pianomusiikkia, yhteydessi oppilaalla on tehtdvina sulkea silménsé
ja kuvitella, mitd vérid kappale kuvaa. Kolmannessa ja neljinnessd kuuntelutehtdvéssid puolestaan
oppilas puolestaan joutuu pohtimaan, mitd tunteita musiikkindytteet hinessd herdttdvit. Ndiden
tehtdvien avulla oppilaalle avautuu musiikin ja tunteiden sekd musiikin ja mielikuvien véilinen

yhteys.

Romantiikan oppijakson Tehtdvinurkka-osio tukeutuu ldhinnd jo opitun asian kertaamiselle.
Oppilas joutuu 1. tehtdvdssi my0s muodostamaan mielipiteensd romantitkan musiikista. Taman
tehtavin avulla oppilas oppii analysoimaan musiikkia ja perustelemaan musiikkimieltymyksidan,

mik3d on tirked taito.

4.3.1.5 Kansallisromantiikka

Kansallisromantiikka liitetd&n monesti osaksi romantiikkaa. Joskus puolestaan se mainitaan omana
tyylikautenaan (ks. esim. Burrows 2006). Oppimateriaalissa esittelen ne tavallaan omina
tyylikausinaan, mutta toisaalta tavoitteena oppimateriaalissa on esitelld romantiikka ja
kansallisromantiikka myds toisiaan tdydentdvdsti. Koska kansallisromantiikkaan liittyy
romantiikasta poikkeavaa nationalismin tunnetta (Jeanson & Rabe 1977b, 220), on kuitenkin

perusteltua, ettd ne esitelldédn erillisiné tyylikausina.

Kansallisromantiikan 7ietoisku-osion alussa on tyylikauden maééritelmé, jonka jidlkeen esitellddn
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kansallisromantiikan sédveltdjid. Tdhdnastisissa tyylikausissa on sédveltdjdesittelyn otsikkona ollut
tyylikauden “keskeisimpid sdveltdjid”, mutta kansallisromantiikan kohdalla keskeisimpid-sana ei
tunnu oikeutetulta, koska se nostaisi toisia kansallisuuksia toisten yli varsinkin, kun kyseessid on
kansallisromantiikan ldheinen yhteys kansallistunteeseen ja tiettyihin valtioihin. Né&in ollen
otsikoksi muodostui “Kansallisromantiikan sdveltdjid”. Séveltédjiksi kansallisromantiikan osioon
valitsin J. Sibeliuksen, A. Dvotékin, E. Griegin ja S. Rahmaninovin. Néiden neljidn valitseminen
tdhdn osioon tuntui luontevalta ensinnédkin siksi, ettd puolet heistd edustavat pohjoismaalaista
musiikkia. Koska olin jéttdnyt oppimateriaalista pois Suomalaiset sdveltdjdt —oppijakson, ndma
saveltijat paikkaisivat timédn aukon. Kaksi muuta siveltdjad, A. Dvorakin ja S. Rahmaninovin,
valitsin siitd syystd, ettd ensin mainittu edustaa hieman aikaisempaa kansallisromanttista virtausta,
kun taas viimeksi mainitulla on musiikissaan jo paljon moderneja vivahteita. Téastd oppilaalle tulee
sellainen ymmarrys, ettd kansallisromantikkoja yhdistdd 1dhinnd kansallistunne ja ettd

kansallisromantiikka pitdd sisdllddn hyvinkin erilaisia séveltdjia.

Kansallisromantiitkan Musiikkihetki-osio on tyyliltddn hyvin samanlainen kuin romantiikan
oppijakson vastaava osio. Siind on tehtivdnd kuunnella neljd musiikkindytettd, joiden
kuuntelutehtidvét painottavat musiikin ja tunteiden vélistd yhteyttd. Toisaalta osiossa myds
korostetaan kansallisromantiikan musiikin ohjelmallisuutta, mikd ndkyy esimerkiksi tehtdvissd 3 ja

4, joissa oppilaalla on tehtdvind miettid kappaleen mahdollista sisdltoa.

Oppijakson Tehtdvinurkka-osio on hiukan poikkeuksellinen muiden oppijaksojen vastaaviin
osiothin verrattuna. Massiivinen tehtdvd 1 on kuuntelutehtiva, jossa oppilas joutuu arvaamaan,
mistd maasta kunkin kuuntelundytteen sdveltdjd on kotoisin. Arvaustehtdvdn helpotukseksi on
alkuun lueteltu yhdeksén eri maavaihtoehtoa. Oppilas oppii tehtivdn avulla ymmértdméén
kansallisromantiikan séveltdjien ja nationalismin vilisen yhteyden. Koska oppilas joutuu lopuksi
kirjoittamaan kappaleen nimen, oppii oppilas myods muita tirkeitd sdveltdjid, joita ei mainita

Tietoisku-osiossa.

4.3.1.6 Moderni musiikki

Oppimateriaalini  viimeisend tyylikautena on modernin musiikin oppijakso. Témén
oppimateriaalissani 1900-luvun alkupuolen sédveltdjiin painottuvan jakson olisi voinut nimeti
toisinkin kuin “moderniksi musiikiksi”. Tama siksi, ettd todelliset modernistit, kuten Steve Reich ja

Kaija Saariaho, puuttuvat oppijaksosta kokonaan. Jétin tietoisesti timédnkaltaiset sdveltdjdt pois ja



33

keskityin 1900-luvun musiikin murrokseen. Hyvin pelkistien nimesin tyylikauden moderniksi
musiikiksi, vaikka oppijaksossa keskitytddn lahinnd uusklassismin kaltaisiin perinteisimpiin 1900-
luvun alun musiikin suuntauksiin. Moderni musiikki oppimateriaalissani kasittddkin vuoden 1900
jilkeen sdvellettyd musiikkia, joka ei ole luonteeltaan romanttista. Nimi modernimmat musiikin
virtaukset voidaan ndhdd alkaneeksi 1900-luvun toisella vuosikymmenelld, mutta toisaalta
ekspressionismin kaltaiset modernin tyylin sadveltdjat sidvelsivdt uudenlaista musiikkia jo 1800-
luvun lopussa. (Jeanson & Rabe 1977b, 252). Niin ollen oppimateriaalissani ndkyy vuosi 1900
modernin musiikin alkamisajankohtana. Opettajalle tuleekin tehtdviksi selvittid oppilaalle, ettd
musiikin virtaukset ovat aina litkkuneet enemmin ja vihemmaén paillekkédin. Tami nidkyy téssa
oppimateriaalissa siind, ettd vuoden 1900 paikkeilla kulkee niin romantiikka, kansallisromantiikka

kuin modernikin musiikki.

Modernin musiikin oppijakson Tietoisku-teksti kuvaa 1900-luvun musiikkia hyvin ylimalkaisesti.
Sen tarkoituksena on selvittdd, miten tyylillisesti pirstaloitunut 1900-luvun musiikki on.
Séaveltdjdesittelyn otsikkona on ”1900-luvun sdveltdjid”, mikd viittaa sithen, ettd tilldin oli useita
keskeisid sdveltdjid, joista muutama on mainittuna oppimateriaalissa. Sédveltdjét, jotka kyseiseen
osioon valitsin, ovat A. Schonberg, B. Bartok ja I. Stravinski. Schonbergin otin mukaan siksi, ettd
modernin musiikin yleiskuvauksessa on maininta ekspressionismista, jonka edustaja Schonberg on.
Stravinskin valitsin samasta syystd: uusklassismi on mainittu samassa tekstijaksossa, joten
Stravinski on mukana uusklassismin edustajana. Bartok puolestaan on sdveltdjdesittelyssd siitd
syystd, ettd hin kaytti sdvellyksissddn kansanmusiikkia. Téstd piirteestd on niin ikddn maininta
Tietoiskun tyylikausiesittelyjaksossa, minkd vuoksi tuntui luontevalta ottaa esittelyyn mukaan

sellainen sédveltdjd, jolla oli téllainen peruspiirre sdvellyksissdén.

Oppijakson  Musiikkihetki-osioon on varattu tilaa kolmelle er1 musiikkindytteelle ja
kuuntelutehtdvidlle. Kuuntelutehtdvdt nojaavat samantyylisiin ajatuksiin kuin aiemmissakin
vastaavissa osioissa. Tehtdvid 2 kuitenkin poikkeaa aiemmista vastaavista tehtévistd siind mielessd,
ettd siind oppilas joutuu pohtimaan reaktioitaan, jotka herddavit musiikkindytteestd. Tehtdvit 1 ja 3
puolestaan pyrkivdt avaamaan oppilaan ymmarrystd moderniin musiikkiin, mikd on tirkedd, koska
moderni musiikki voi olla oppilaalle hyvin vaikeatajuista. Tétd tavoitetta pyrkii myos toteuttamaan
oppijakson Tehtdvinurkka-osio, jonka tehtdviin kuuluu modernin musiikin tyylipiirteiden

pohtimista.
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4.3.2 Opettajan opas

Hildegardista Stravinskiin -oppimateriaaliin kuuluu oppilaan materiaalin lisdksi laatimani opettajan
opas. Sen tarkoituksena on olla opetuksen tukena sekéd selventdd oppilaan materiaalin kdytossa
mahdollisesti ilmaantuvia epidselvyyksid. Opettajan oppaasta kuusi ensimmadistd lukua antavat
vihjeitd ja neuvoja oppilaan materiaalin vastaavien kuuden eri luvun kdyttoon. Seitsemis luku on
kuuntelulista, jossa on kappalevaihtoehtoja kaikkien oppilaan materiaalin kuuden Musiikkihetki-
osion kuunteluun. Oppaan viimeisessad luvussa on projekti-ideoita kunkin tyylisuunnan oppijakson

yhteyteen.

Oppaan laadinnassa kéytin ideoita, jotka olen saanut niin oppimateriaalin testausvaiheessa (ks. luku
5) kuin aiemmasta musiikin historian opetuskokemuksestani musiikkiopistossa ja ylédkoulussa.
Jalkimmaisestd kokemuksesta sain ideoita varsinkin kuuntelulistan ja projekti-ideoiden laadinnassa.

Oppimateriaalin testauksesta puolestaan sain ideoita oppaan lukuihin 1—6.

4.3.2.1 Luvut 1—6

Opettajan oppaan luvut 1—6 selostavat oppilaan materiaalin vastaavia lukuja 1—6 ja opastavat
niiden ldpikdymisessd. Kaikki oppaan luvut ovat rakenteeltaan samanlaisia. Ne jakautuvat

seuraaviin osioihin:

Aluksi
Kesto
Huomio!
Tietoisku

Musiikkihetki

o ok~ w D E

Tehtavanurkka

Aluksi-osiossa alustan opettajaa tyylikauden késittelyssa. Kesto-osiossa puolestaan on arvio, kuinka
kauan kyseisen tyylikauden oppijakso kestdd. Namé arviot ovat oppimateriaalin testausvaiheen
perusteella laadittu (ks. luku 5). Huomio!/-osiossa tuon puolestaan esiin sellaisia seikkoja, joita
opettajan on hyvd tuoda esiin opetuksessa. Niihin seikkoihin olen itse torménnyt aiemmassa
musiikin historian opetuksessa mutta myds oppimateriaalin testausvaiheessa. Tietoisku-

Musiikkihetki- ja Tehtdvdnurkka-osiot puolestaan antavat vinkkejd oppilaan materiaalin
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samannimisiin osioihin.

4.3.2.2 Luvut 7—S8

Opettajan oppaan luvut 7 ja 8 ovat ns. lisimateriaalia oppimateriaaliin. Siind, missid luvut 1—6
opastavat oppilaan materiaalin kdytossd, luvut 7 ja 8 toimivat ikdén kuin oppilaan materiaalista
irrallaan. Luku 7 koostuu kuuntelulistasta ja sen kédyttdohjeesta. Kuuntelulista koostuu 59 teoksen
tai kappaleen nimestd, joita voi kdyttdd oppilaan materiaalin Musiikkihetki-osioiden 27
kuuntelundytteen kuunneltavina kappaleina. Kuuntelulista on ohjeellinen eli opettaja voi valita
kuuntelundytteiksi myds muita kuin mainittuja kappaleita. Joidenkin kuuntelutehtdvien kohdalle
kuitenkin sopivat vain tietynlaiset kappaleet, minkd vuoksi néin tirkedksi kuuntelulistan laadinnan.
Listan laadintaan sain ideoita omista kokemuksistani musiikin historian opetuksessa. Osan oppilaan
materiaalin kuuntelutehtivistd laadin tiettyd tai tietynlaisia kappaleita silmélldpitden, joten osan
kappalevaihtoehdoista keksin oppimateriaalin laatimisen yhteydessd. Jokaista kuuntelundytettd

kohti on kuuntelulistassa 1—3 kappalevaihtoehtoa.

Opettajan oppaan viimeinen luku koostuu projekti-ideoista. Jokaiseen oppilaan materiaalin 6 lukuun
on 3—6 projekti-ideaa. Osan ndistd ideoista olen keksinyt jo itse toteuttanut aiemmin musiikin
historiaa opettaessani musiikkiopistossa ja yldkoulussa. Osan niistd puolestaan ideoin opasta

laatiessani. Oppimateriaalin testausvaiheessa kiaytin myds muutamaa ideaa (ks. luku 5).

4.4 Oppimateriaalin kiyttomahdollisuuksista

Hildegardista Stravinskiin -oppimateriaalia voi kéyttdd minkd tahansa yldkoulun 7. luokan
musiikintunneilla. Koska se on muodoltaan melko tiivis, sen voi kiyttdd sellaisenaan jopa
nykyopetussuunnitelmien mukaisten, maéraltdin véhiistenkin pakollisten —musiikintuntien
puitteissa. Opettajan oppaasta kdy ilmi, ettd oppimateriaalin voi kdyda lépi jopa 8 oppitunnissa. Jos
pakollista musiikkia on 80 oppituntia lukuvuoden aikana, kisittdd l&nsimaisen musiikin historian
oppitunnit 10 % musiikintunneista. Tdmi on sellainen médrd, ettei se vie liikaa aikaa soitolta ja
laululta. Toisaalta timé on sellainen maérd, joka mielestidni on véhintddan hyvé uhrata ldnsimaisen

musiikin historian opetukselle.

Taméan pédivin musiikinopettajat opettavat musiikkia pop/jazz-painotteisesti. Tastd voi tehdd
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johtopaitoksen, ettd kaikilla musiikinopettajilla lansimaisen taidemusiikin historian tiedot eivét
valttdméttd ole ajan tasalla. Opettajan opas on apuna sellaisille opettajille, jotka eivit osaa ldhted

etsimdén esim. sopivia musiikkindytteitd ja joilla ei ole paljonkaan taustatietoa ldnsimaisen
musiikin historiasta.
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S OPPIMATERIAALIN TESTAUS

5.1 Testauksen tavoitteita

Néin tarpeelliseksi, ettd testaan laatimani oppimateriaalin, jotta voisin todeta sen toimivaksi tai toi-
mimattomaksi. Jalkimmaisessd tapauksessa voisin tehdd myéhemmin oppimateriaaliin tarvittavia

muutoksia tavoitteenani toimiva musiikin historian oppimateriaali.

Testauksen tavoitteena oli selvittdd mm. seuraavia asioita:

- Kuinka kauan kestaa kunkin musiikin tyylikauden oppijakson opetus ko. materiaalin avulla?

- Onko oppimateriaali ylipd4taén toimiva koululuokassa?

- Herattddko materiaalin pohjalta pidettdvat musiikin historian oppitunnit oppilaan mielikuvi-
tuksen, vai onko tdmé mahdoton tavoite?

- Ovatko Tietoisku-tekstit liian pitki&/lyhyitéd/sopivan pituisia?

- Ovatko tehtévat selkeasti ohjeistettuja vai vaativatko ohjeistukset vielda muokkausta?

- Ovatko kuuntelutehtévét lilan monimutkaisia vai herattavatkd ne todella oppilaan mielen-
kiinnon?

- Onko materiaali kokonaisuudessaan oppilaan mielenkiinnon herattdva vai aiheuttaako se

vain ikavystymistd musiikin historian oppiainetta kohtaan?

Varsinkin viimeiseen kysymykseen vastausta ei voi suoranaisesti saada muutoin kuin itse tarkkai-
lemalla oppilaita aktiivisesti ja tekemélla omat johtopé&&tokset asiasta. Ryhmassa saattaa nimittéin
olla sellaisia oppilaita, joita ei kiinnosta musiikin historia ylipaataan lainkaan. Tavoitteena olisi siis
saada testaustilanteessa yleisvaikutelma, herattadkd vai sammuttaako oppimateriaali oppilaiden

mielenkiinnon musiikin historiaa kohtaan.

Yksi mielenkiintoisimpia kysymyksia oli kuitenkin se, kuinka kauan kestaa kunkin musiikin tyylila-
jin oppijakson l&apikdyminen materiaalin avulla. Koska testaustilanteessa aikaa oli rajallinen maara,
joidenkin oppijaksojen kohdan kestot ovat osittain arvioita, kuinka kauan aikaa keskimaarin menee,
jos materiaali kdydaan kokonaisuudessaan lapi.

Koska yksi materiaalin tavoitteista on luoda puitteet musiikin ja tunteiden vélista yhteytta sekd mie-
likuvitusta korostavalle musiikintunnille, olin hiukan epéilevéinen, toimiiko téllainen materiaali
oikeasti luokkahuoneessa. Vaarana on, etteivit oppilaat suostu keskusteluun eivétkd ’suostu” kiyt-

tdmaan mielikuvitustaan tai ettd he eivét suostu opettajan kanssa yhteistyéhon. Oppilastahan ei voi
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pakottaa puhumaan mielipiteistaan, mielikuvituksensa tuotteista tai tunteistaan. Tdma voi olla myos

vaikeaa erityisesti nuorelle, jolla on 15 luokkakaverin korvaparia kuuntelemassa.

Toisaalta olin optimistinen materiaalin testauksessa. Edellisend lukuvuonna olin pitényt vastaavan-
tyyppisia oppitunteja ylakoululla, jossa opetin musiikkia. Tuolloin omat 7. luokan opetusryhméni
saivat tehtavéksi keksia tarinoita kuunneltaviin musiikkinéytteisiin. Valtaosa oppilaista, my6s pojat,
keksivat innolla musiikkindytteeseen “sopivia” tarinoita. Kyseisend lukuvuonna keksin musiik-
kiopiston musiikin historian oppitunneille kuuntelunédytteiden yhteyteen runsaasti musiikinkuunte-
lutehtdvid, jotka tosin ohjeistin suullisesti, koska Kirjallista materiaalia minulla ei viel& silloin ollut.
N&ma kokemukset olivat positiivisia, ja valtaosa ylakouluikaisisté oppilaista kehittyi selvasti luku-
vuoden aikana niin “musiikillisessa tarinoinnissa”, musiikista puhumisen taidoissa kuin omista tun-

teista kertomisessa musiikin kuuntelun yhteydessa.

5.2 Testauksen esivalmistelut

Toteutin oppimateriaalin testauksen Kaustisen yldkoululla 8.—22.3.2012 valisena aikana pitdmalla
kolmena perdkkaisend viikkona kaksoistunnit koulun 7A-luokalle. Testauksen kokonaiskesto oli

néin ollen kuusi oppituntia.

Koulun musiikinopettaja, Sirpa Hietaniemi, oli vanha musiikinopettajani ylakoulun ajoilta. N&in
ollen yhteisty6 oli helppo jarjestaa. Oppilaita en tuntenut entuudestaan, miké oli hyvéa asia. Nain he

suhtautuivat minuun kuin kehen tahansa ventovieraaseen.

Kaustisen yldkoulu on opetussuunnitelmansa osalta sindnsé erikoinen ainakin musiikinopetuksen
kohdalla, ettd 7. luokkalaisille pakollista musiikkia on kaksi vuosiviikkotuntia tavallisen yhden si-
jasta. Musiikkia kyseisessa koulussa opetetaan jaksojarjestelman mukaisesti, joten talla opetusryh-
malla musiikkia oli kuluneessa jaksossa viisi oppituntia viikossa. Musiikinopettaja Sirpa Hietaniemi
myos Kkertoi, ettei ollut kdynyt kyseisen ryhmén kanssa musiikin historiaa vielé 1api kuluneena lu-
kuvuonna. Tama oli hyva asia siind mielessd, ettd oppilaat eivat ennestdan tienneet tunneilla kayta-
visté asioista, mik& olisi osaltaan vaikeuttanut arviointiani siitd, miten oppilaiden oppimisprosessi

kaytannossé etenee.

Oppimateriaalin testauksen tarkein suunnitteluvaihe oli jo tavallaan tehty, kun opetusmateriaali oli
valmistunut, mutta tunnit vaativat vield suunnittelua mm. musiikkinéytteiden valitsemisen osalta.
Valitsin musiikkindytteiden séveltgjat laatimani materiaalin pohjalta; esim. barokin Tietoisku-

tekstissd mainitaan saveltjat J. S. Bach, A. Vivaldi ja G. F. Handel. Néin ollen valitsin musiikki-
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néytteet nailta saveltdjiltd. Vaikka séveltdjat olikin materiaalin pohjalta helppo valita, teosten koh-
dalla piti mietti&, etté ne sopivat kunkin kuuntelutehtavan tehtavanantoon.

Musiikkindytteiden valinnan lisaksi esivalmisteluja aiheutti se, ettd kuvasin opetusndytteet. Vaikka
toimin itse tilanteiden tarkkailijana koska toimin opettajana, kuvattu materiaali olisi tuki analysoita-

essa opetustilanteita sekd materiaalin toimivuutta.

5.3 Opetussessiot

Taltioin testaustilanteet videokameralle, joten sain DVD-dokumentit testaustilanteesta tarkastelua
varten. Tallenteiden yhteiskesto on 186 minuuttia.

Ensimmaisen kaksituntisen opetussession tavoitteena oli kdyda lapi kaksi ensimmadista laatimani

materiaalin oppijaksoa, vanha musiikki ja barokki.

Luokassa oli 16 oppilasta, ja alustin oppilaita aiheeseen kyselemalld, mitd musiikin historian tyyli-
kausia he tietdvat. Yllattavan paljon he aiheesta tiesivat, mika luultavasti johtui toisaalta monen
musiikkiharrastuksesta ja toisaalta musiikinopettajan panoksesta. Aloitimme vanhasta musiikista, ja
oppilaat saivat tehtavakseen lukea vanhan musiikin Tietoisku-tekstin. Vaikka olin nivonut keskiajan
ja renessanssin tyylikaudet yhteen vanhaksi musiikin oppijaksoksi, kasittelin ne selkeasti erillisina
tyylikausina. Vanhasta musiikista ja renessanssista esitin kustakin musiikkindytteen, ja kuunteluteh-
tavien avulla oppilaat paésivat sisdén kappaleen maailmaan. Olin yllattynyt, kuinka hienosti luokka
suhtautui nédihin “vaikeisiin” kappaleisiin. Y1lattavad oli myos se, ettd mielipidettd keskiajan mu-
siikkinaytteesta tiedustellessani musiikki koettiin ”monimutkaisena”, vaikka kyseessi oli yksidéni-
nen kirkkolaulu. Totesinkin, ettd se saattaa tuntua monimutkaiselta, koska senkaltaiseen musiikkiin

ei ole itse tottunut.

Renessanssin musiikkindytteessa tehtavané oli erottaa, kuinka monta lauluédénté ndytteesté he erot-
tavat. Yllattdvan moni tiesi oikean vastauksen, nelja lauludanta, vaikka kolmea veikkasi myos aika
moni. Vaikka naytteitd vanhasta musiikista oli vain kaksi, luulen, ettd ne antoivat oppilaille melko
hyvén yleiskuvan vanhasta musiikista. Olin tyytyvéinen, ettd olin valinnut vanhan musiikin yhdeksi
tyylikaudeksi, koska se loi pohjan seuraaville tyylikausille. Vaikka vanha musiikki ei ole oppilaille
musiikillisesti ”helppo” aikakausi johtuen sen vieraudesta, kuuntelu- ja kirjoitustehtavat todenna-
koisesti tekivat vanhasta musiikista oppilaille selkeésti helpommin l&hestyttavdn musiikillisen tyy-

likauden.
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Barokki oli huomattavalle osalle oppilaista tuttu ainakin nimeltd, ja J. S. Bachin nimen tiesi myo6s
aika moni oppilaista. Yksi tavoitteistani oli tehd& musiikin historiasta helposti lahestyttavaa, ja sen
tavoitteen saavuttamiseksi laadin barokin tehtdvaosion mahdollisimman helposti lahestyttavaksi.
Barokin kuuntelunaytteiden yhteyteen laatimani tehtavét herattivat oppilaan mielikuvituksen ja ne
liittyivat oppilaiden omiin kokemuksiin. Oppilaat olivat erittain aktiivisia kertomaan omista koke-
muksistaan; jopa pojatkin intoutuivat kertomaan kokemuksistaan, mika oli erittdin myonteinen ja

minulle yll&ttava asia.

Aiheina toiselle kaksituntiselle opetussessiolle oli kaksi seuraavaa tyylisuuntaa: klassismi ja roman-
tilkkka. Kédvimme tyylikaudet lapi tavallaan samalla kaavalla kuin ensimmaisessé sessiossa: ensin
kaytiin faktat lapi Tietoisku-tekstin kanssa, sitten edettiin kuuntelunaytteisiin ja kuuntelutehtaviin,
ja lopuksi asiat kerrattiin tehtdvasivun avulla. Selostin opetustilanteissa paljon myds aiheeseen liit-
tyvaa tekstin ulkopuolelta. Toisaalta halusin informoida sellaisista asioista, mitd tekstiin ei “mahtu-
nut” ja mitka niistd asioista olivat olennaisia, ja toisaalta halusin luoda keskustelevaa ilmapiiria op-

pitunnille.

Toisella tapaamiskerralla keskusteluilmapiiri olikin edellistid kertaa rennompi, ja yh& useampi us-
kalsi tuoda ajatuksensa ja mielipiteensa esiin. Kyseessa oli kuitenkin 7. luokkalaiset, joten olin yl-
lattynyt, kuinka moni uskalsi sanoa daneen asioita, jotka liittyivat omiin kokemuksiin ja tunteisiin.
Kuuntelutehtdavit vaativat paljon oman mielikuvituksen kayttdd, ja nditd “mielikuvitustarinoita”
varsinkin tytt rohkenivat oppitunnilla kertoa. Beethovenin kuuntelundytteend soitin Pateettisen
sonaatin | osan. Tasta ndytteestd minulla oli nuotit mukana, ja kolme vapaaehtoista sai seurata kap-
paleen etenemistd nuottikirja edessaan. Olisin halunnut tuoda useammankin kappaleen kohdalla
nuotteja, mutta toisaalta se olisi saattanut héiritd kuuntelutehtavien tekemisté kyseisten kappaleiden
kohdalla, joten tyydyin tdhan yksittaistapaukseen.

Koska romantiikka tyylikautena liittyy l&heisesti tunteisiin, olin laatinut kuuntelutehtavét siten, etta
oppilaan mielikuvitus paasisi viimeistaan tasséa vaiheessa kunnolla valtoihin. Erés tehtava oli ehka
hiukan erikoinen oppilaille. Tehtdvana Chopinin b-molli-Nokturnin kuuntelun yhteydessa oppilai-
den taytyi sulkea silméansa ja miettid, mika véari(savy) parhaiten kuvaa kappaletta. Tuloksia tiedus-
tellessani yllatyin melkoisesti: toinen puoli ryhméaé ilmoitti “nédhneensd” eri Sinisen savyjd, ja toinen
puoli eri keltaisen savyjd. Esimerkiksi ensimmaéinen oppilas sanoi “ndhneensd” vaaleansinisen, toi-
nen kirkkaansinisen, kolmas sinapinkeltaisen ja neljas puhtaan keltaisen varin. Se, mika on viela

hdmmastyttdvampaa on se, ettd itse lopuksi ilmoitin omaksi vastaukseksi kissankellonsinisen, kun
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taas luokan musiikinopettaja oli “nidhnyt” kirkkaankeltaisen virin. Se, etteivét vastaukset hajaantu-
neet useampaan variin, heratti kysymyksen, kuinka vérivaihtoehdot eivét hajaantuneet kuinka kah-

teen eri ryhméaan. Oppilaatkin vaikuttivat naisté vastauksista hammastyneilta.

Toisen opetussession yhteydessa klassismin oppijakson ehdin kdyda lapi melkein kokonaan; vain
osan klassismin oppijakson Tehtavanurkan tehtévista jatin pois, koska aika oli loppua kesken. Myds
romantiikka jai hieman kesken. Halusin kuitenkin testata romantiikan oppijakson materiaalin koko-
naisuudessaan, joten paatin jatkaa oppijaksoa viimeiselld kerralla, vaikka modernin musiikin oppi-

jakso siitd vahan karsisikin.

Viimeisella tapaamiskerralla jatkoin ryhmén kanssa romantiikan oppijakson loppuun. Tunnin varsi-
naisena aiheena oli kuitenkin kansallisromantiikka, johon siirryttiin sen jalkeen, kun romantiikka oli
kéasitelty loppuun. Kansallisromantiikan Tehtdvanurkka-sivulla oli vain yksi pieni Kirjallinen tehté-
vd, ja paédpaino oli kuuntelutehtavéssa. Soitin nelja kuuntelunéytettd, joista oppilaiden oli 9 vaihto-
ehdosta arvattava, mistd maasta kyseisen naytteen séveltdja on kotoisin. Kuuntelundytteiksi valitsin
E. Elgarin Pomp and Circumstance —marssin (Englanti), H. Kasken Preludin (Suomi), S. Rah-
maninovin 2. Sinfonian 3. osan (Vendjd) ja E. Griegin Haapdaiva Troldhaugenissa (Norja). Tehtava
oli oppilaille ilmeisen miellyttava: pojatkin intoutuivat sanomaan, mika maa heidan mielestaan so-
pisi ndytteeseen. Toinen ilmeisen onnistunut tehtévé oli kansallisromantiikan Kuunteluhetki-sivulla
oleva tehtavé, jossa oppilaat saivat tehtdvékseen keksid, mik& maisema sopisi kuvaamaan kuuntelu-
naytettd. Valtaosa oppilaista intoutui kertomaan, mink& maiseman he olivat ’nidhneet” kuunteluteh-
tavéan aikana. Kappaleena oli J. Sibeliuksen Finlandia. Usealla oli vastauksena metsdmaisema jos-
sakin muodossa, kun taas monilla oli maiseman nakemisen innoittajana toiminut Tuntematon sotilas

- elokuva, jossa Finlandia, oppilaiden mukaan, soi taustalla elokuvan suomaisemakohtauksessa.

Modernin musiikin osio jai suunnitelmistani huolimatta kokonaan testaamatta, koska aikaa ei ollut
tarpeeksi. Sain kuitenkin néiden viiden oppijakson testauksesta jonkinlaisen kasityksen, kuinka
kauan opetuksessa menee, joten pystyin muodostamaan arvion, kuinka kauan modernin musiikin

oppijaksossa suunnilleen voisi menna.
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6 POHDINTAA

Oppimateriaalin laatiminen sekd opetusmateriaalin testaussessiot olivat kaiken kaikkiaan myontei-
nen kokemus. Ne vahvistivat kasitystani, ettd musiikin historiaa on todella tarkeaa késitell& koulun
musiikintunneilla. Ne myds vahvistivat oletukseni, ettd lansimaisen musiikin historia voi olla oppi-

laille kiinnostava musiikin aihealue.

Testauksen avulla pystyin esimerkiksi arvioimaan, kuinka kauan kunkin oppijakson kasittelyyn
menisi aikaa. Naitd tuloksia kaytin hyvéakseni oppimateriaalin opettajan oppaan laatimisessa. Van-
han musiikin, barokin ja modernin musiikin opetussession arvioin kunkin véhintaan yhden oppitun-
nin pituiseksi. Klassismin opetussession arvioin 2 oppitunnin, ja romantiikan ja kansallisromantii-
kan opetussessiot puolestaan arvioin kunkin vahintaan 1,5 tunnin mittaiseksi. N&in ollen minimiajan

oppimateriaalin kasittelyyn arvioin testauksen perusteella 8 oppitunnin pituiseksi.

Tietoisku-tekstit olivat testauksen perusteella sopivan pituisia. Ne eivét olleet liian pitkid, koska
oppilaat jaksoivat oppitunnilla keskittyé teksteihin. Vastoin epailyksiani, oppimateriaalin mielikuvi-
tusta herattdvat tehtdvat eivat herattdneet vastustusta, vaan oppilaat tuntuivat painvastoin pitdvan
niistd. Vaikka kaikilla ei ollut selvastikd&n helppo kertoa tunteista, jotka kuuntelundytteen aikana
kulloinkin heréasivat, kirjoittivat oppilaat niitd kuitenkin paperille ylos. Tunteita musiikkindytteet
ilmeisesti oppilaissa kuitenkin heréttivat. Nain oppimateriaalin tavoitteet toteutuivat ainakin tassé

suhteessa.

Kuunteluhetki-osiot olivat mielestani kuitenkin kaikkein toimivimpia luokassa. Oppilaat jaksoivat
keskittya kuunteluun sekd kuuntelutehtdvien tekoon. Kuuntelutehtévien vastaukset myds herattivat

paljon keskustelua, mika oli erittéin positiivinen asia.

Testaus ja ylipaatadn materiaalin tarkempi lapikdyminen testauksen jélkeen nostivat esiin seikkoja,
jotka vaatisivat muutoksia oppimateriaalissa. Esimerkiksi jotkut tehtdvanannot vaativat selkeytta-
mistd. Myos oppijaksojen uudelleen nime&dminen voisi olla paikallaan joidenkin oppijaksojen koh-
dalla. Esimerkiksi vanhan musiikin voisi pilkkoa keskiaikaan ja renessanssiin. Talld muutoksella
tulisi toisaalta selked vanhan musiikin painotus, mika veisi aikaa muilta tyylikausilta. Modernin
musiikin oppijakson voisi puolestaan nimetd uudelleen 1900-luvun musiikin murrokseksi, koska
oppijaksossa kaydaan lapi 1900-luvun alun saveltdjid, jotka ovat moderniin musiikkiin varsin perin-
teisié.
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Myos sdveltdjavalinnoissa olisi voinut tehda toisia valintoja. Esimerkiksi romantiikan musiikissa
Brahmsin olisi voinut korvata esim. Mendelssohnilla tai Schumannilla, joiden musiikki on selke-
ammin romanttista. Brahms kun voidaan lukea Beethovenin tapaan puolittain klassikoksi, puolittain

romantikoksi, minké vuoksi han ei ollut ehka paras valinta romantiikan oppijakson saveltajaksi.

Konstruktivistinen oppimisteoria nédkyy laatimassani oppimateriaalissani siten, ett4 opetettava aines
linkitetdén historiatietdmykseen, joka oppilaalla oletetaan jo olevan. Oppimateriaalissa musiikinhis-
torian tyylikaudet on pyritty jarjestaméan kronologiseen jarjestykseen, jossa tyylikaudet on nivottu
perékkaisiksi ja kesken&én vuorovaikutuksessa oleviksi kokonaisuuksiksi. Toisaalta tima on pelkis-
tetty todellisuus siitd, miten musiikin historian tyylikaudet todellisuudessa toimivat, aalloittain ja
monimuotoisesti. Toisaalta kuitenkin mielekkaan oppimisen kannalta on syyté esittda opittava asia
pelkistetysti ja oppilaan aikaisempi tietorakenne huomioon ottaen. Nain ollen pyrin vélttdmaan mu-
siikin historian liian monikerroksista késittelyd. Valtaosan tdmén oppimateriaalin asioista voidaan
olettaa olevan uutta tietoa oppilaalle. Se onkin térke&d, ettd uusi opittava asia ei ole liilan monimut-
kaisessa muodossa. Sen sijaan, ettd oppimateriaalin avulla oppilaalle pyritddn opettamaan kaikki
mahdollinen, voidaan ajatella, ettd oppimateriaalissa esitetadn rakennusmateriaalina perusasioita
opittavista asioista. Ndin ollen oppilaan on myéhemmin eldmésséan helpompi oppia musiikin histo-

rian monikerroksinen olemus, kun perusasioihin on jo tutustuttu.

Konstruktivistinen oppimisteoria ndkyy oppimateriaalissa myos siind, siind korostetaan ettd oppi-
laan roolia vuorovaikutteisesti aktiivisena oppijana. Oppimateriaalin laadinnassa l&dhdin liikkeelle
ajatuksesta, ettd oppilas on oppitunnilla aktiivisessa vuorovaikutuksessa opettajan ja muiden oppi-
laiden kanssa. Moni oppimateriaalin tehtdva vaatiikin oppilaalta aktiivisen roolin. Taméa nékyi myos

testausvaiheessa.

Voin kuitenkin todeta tekemani testauksen perusteella, ettd oppimateriaali toimii koululuokassa.
Sité en osaa sanoa, toimiiko se kaikissa koululuokissa. Tdma vaatisikin laajempaa testausta. Kaiken
kaikkiaan sain kuitenkin sellaisen kasityksen, ettd oppilaille tuli ndiden oppituntien perusteella mu-
siikin historiasta ennemmin myonteinen kuin kielteinen késitys ja ettd oppimista (myds mielekasté

oppimista) todella tapahtui.
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7 PAATANTO

Hildegardista Stravinskiin —oppimateriaali osoittautui toimivaksi. Syyna siithen lienee se, ettd siind
lahdettiin ajatuksesta, ettd oppimateriaalin tulee pohjautua oppilaan omaan kokemusmaailmaan,
jonka pohjalle ldhetdén rakentamaan uutta tietoa. Toisekseen, siind hyddynnettiin tietoa, jonka
mukaan musiikki ja tunteet liittyvdt olennaisesti toisiinsa. Kuuntelun painottaminen tehtdvissa oli
tarkedd, koska musiikinkuuntelu on nuorille tirkedd. Kuunteluun liittyvdt kuuntelutehtidvét
painottivat selkedsti musiikin ja tunteiden sekd musiikin ja mielikuvituksen vélistd yhteyttd, mitka

on tirkedd tuoda esiin myds yldkoulun musiikinopetuksessa.

Oppimateriaalia testasin suhteellisen lyhyen ajan, kuuden oppitunnin puitteissa sekd yhden
opetusryhmén kanssa. Vaikka testaus osoitti, ettd oppimateriaali oli toimiva, olisi mielenkiintoista
testata materiaalia useamman ryhmin kanssa hieman pidemmaén opetusajan, véhintdin ohjeellisen
minimiajan eli kahdeksan oppitunnin verran. Toisaalta timé testausaika oli riittdva, koska pystyin
testaamaan oppimateriaalin yleisluontoisesti eikd kéytdnnon syistd johtuen minulla ollut

mahdollisuutta pidempéén testausaikaan.

Oppimateriaalin testaus my0s vahvisti ajatusta, jonka mukaan musiikin historian opetusta pitdisi
entistd enemmén painottaa yldkoulun musiikinopetuksessa. Koska musiikin valinnaisryhmat
yleensi painottavat tiettyd aspektia, kuten laulamista tai bandisoittoa, on musiikin historian opetusta
mielestéini toteutettava nimenomaan 7. luokan pakollisessa musiikinopetuksessa. Jos musiikkia 7.
luokalla on esimerkiksi 80 oppituntia lukuvuoden aikana, 10 % ajasta, kahdeksan oppituntia, ei vie
aikaa litkaa mm. soitolta ja laululta. Se aika on mielestdni vihintdén uhrattava ldnsimaisen musiikin

historian opetukselle.

Olisi mielenkiintoista, jos voisin testata materiaalia useamman koululuokan kanssa. Néin aihe saisi
hieman syvillisemmin jatkotarkastelun. Mielestdni musiikin historian rooli musiikin oppiaineessa
ansaitsisi jatkotutkimusta, jotta musiikinopettajat voisivat tietoisesti lisdtd musiikin historian osuutta

musiikinopetuksessa.



45

LAHTEET

Anderson, N. (1994). Baroque music — From Monteverdi to Handel. London: Thames and Hudson.

Boyd, M. (1983). Bach. J. M. Dent & Sons.

Brewer, W. F. & Nakamura, G. V. (1984.) The Nature and Functions of Schemas, s. 119—160.
Teoksessa R. S. Wyer Jr. & Srull, K. Thomas (toim.) Handbook of Social Cognition. London:

Lawrence Erlbaum Associates.

Burrows, J. (2006). Klassinen musiikki. M. Werner Soderstrom Osakeyhtid. Englanninkielinen

alkuteos Eyewitness Companion: Classical Music. (2005). London: Dorling Kindersley.

Eerola, T. (2003). Musiikkipsykologia. Teoksessa T. Eerola (toim.) (2009). Johdatus

musiikintutkimukseen. Vaasa: Ykkos-Offset.

Hagon, S. (2011). David Ausubel: Meaningful Learning Theory. [WWW-dokumentti. Viitattu
11.5.2012] Saatavissa: http://www.slideshare.net/fraaanceee/david-ausubel-8608872

lisalo, T. (1988). Kouluopetuksen vaiheita keskiajan katedraalikoulusta nykyisiin kouluihin.
Helsinki: Otava.

Jeanson, G. & Rabe, J. (1977a). Musiikki kautta aikojen 1 — Kreikan antiikista rokokoohon. Keuruu:

Otava. Ruotsinkielinen alkuteos Musiken genom tiderna (1966).

Jeanson, G. & Rabe, J. (1977b). Musiikki kautta aikojen 2 — Haydnista Bartokiin. Keuruu: Otava.
Ruotsinkielinen alkuteos Musiken genom tiderna (1966).

Kartovaara, E. (toim.) (2007). Perusopetuksen vuoden 2004 opetussuunnitelmauudistus.

Opetushallituksen raportti.

Kovanen, T. (2010) Kaikki paitsi musiikkikasvatus on turhaa. Milld argumenteilla musiikkia

puolustetaan yleissivistdvin koulun oppiaineena. Jyvéskylan yliopisto. Musiikin laitos. Pro gradu.



46

Kristiansen, 1. (1998). Tehokkaita oppimisstrategioita. Porvoo: WSOY.

Kééridinen, H., Laaksonen, P. ja Wiegand, E. (1997). Tutkiva ja muuttuva koulu. 3. painos. Porvoo:

WSOY.

Lonka, K. (1993a). Aktivoivan opetuksen padperiaatteita. Teoksessa K. Lonka & 1. Lonka (toim.)

Aktivoiva opetus. Kdsikirja aikuisten ja nuorten opettajille, s. 12—27. Tampere: Tammer-Paino.

Lonka, K. (1993b). Aktivoiva luento tai oppitunti. Teoksessa K. Lonka & 1. Lonka (toim.) Aktivoiva

opetus. Kdsikirja aikuisten ja nuorten opettajille, s. 60—65. Tampere: Tammer-Paino

Opetushallitus. (1999). Perusopetuksen pddittoarvioinnin kriteerit. Arvosanan hyvd (8) kriteerit

vhteisissd oppiaineissa. Helsinki: Yliopistopaino.

Pajamo, R. (2009). Laulusta tulee kansakoulun pakollinen oppiaine. Teoksessa J. Louhivuori ja P.

Paananen (toim.). Musiikkikasvatus—ndkékulmia kasvatukseen, opetukseen ja tutkimukseen, s. 31—

49. Vaasa: Ykkos-Offset.

Rauste-von Wright, M-L, von Wright, J. ja Soini, T. (2003). Oppiminen ja koulutus. Werner

Soderstrom. Juva: WS Bookwell.

Opetushallitus (2009). Selvitys taito- ja taideaineiden opiskelutuntimddristd peruskoulussa.

Opetushallituksen muistio.

Rautiainen, K-H. (2009). Laulunopetusmetodien kehityslinjoja. Teoksessa J. Louhivuori ja P.
Paananen (toim.). Musiikkikasvatus—ndkokulmia kasvatukseen, opetukseen ja tutkimukseen, s. 51—

65. Vaasa: Ykkos-Offset.

Rumelhart, D. E. (1984). Schemata and the Cognitive System. Teoksessa R. S. Wyer Jr. & T. K.
Skrull (toim.) Handbook of Social Cognition, s. 161—188. London: Lawrence Erlbaum Associates

Saarikallio, S. (2009). Musiikki ja nuoren psykososiaalinen kehitys. Teoksessa J. Louhivuori ja P.
Paananen (toim.) Musiikkikasvatus—ndkokulmia kasvatukseen, opetukseen ja tutkimukseen, s.

221—231. Vaasa: Ykkos-Offset.



47

Salo, J. (2009). Musiikinopetusta vai erityismusiikinopetusta. Teoksessa J. Louhivuori ja P.
Paananen (toim.) Musiikkikasvatus—ndkokulmia kasvatukseen, opetukseen ja tutkimukseen, s.

189—201. Vaasa: Ykkos-Offset

Suomi, H. (2009). Opetussuunnitelma ja muuttuva musiikinopetus. Teoksessa J. Louhivuori ja P.
Paananen (toim.) Musiikkikasvatus—ndkokulmia kasvatukseen, opetukseen ja tutkimukseen, s. 67—

&9. Vaasa: Ykkos-Offset.

Tuusa, M. (2008). Musiikinopettajuus yhtendisessd peruskoulussa. Jyvaskylan yliopisto. Musiikin

laitos. Lisensiaatintyo.

Tynjdla, P. (1999). Oppiminen tiedon rakentamisena. Konstruktivistisen oppimiskdsityksen

perusteita. Helsinki: Kirjayhtyma

Wertsch, J. V. (1985). Vygotsky and the Social Formation of Mind. Cambridge, MA: Harvard

University Press.



