PSYKEDEELINEN MUSIIKKI JA SEN MERKITYS PAIKALLISESSA SKENESSA

Sanna Klemetti
Kandidaatintutkielma
Musiikkitiede

Kevit 2012
Jyviskylan yliopisto



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta — Faculty Laitos — Department

Humanistinen Musiikin laitos

Tekijd — Author

Sanna Elli Kaarina Klemetti

Tyon nimi — Title
SUURIA AJATUKSIA PIENESTA PIIRISTA - Psykedeelinen musiikki ja sen merkitykset paikallisessa skenessii

Oppiaine — Subject Tyon laji — Level
Musiikkitiede Proseminaarity6

Aika — Month and year Sivumaird — Number of pages
5/2012 30

Tiivistelmé — Abstract

Psykedeelistd musiikkia on tutkittu liian viihdn timin pdivin nikokulmasta. [lmié liitetddn yleisesti 1960-lukuun, mutta
todellisuudessa psykedeelinen estetiikka on syvemmiillid historiassa ja toisaalta elinvoimainen nykykulttuuri. Psykedeelistd
musiikkia ei ole méiritelty akateemisesti 1980-luvun jilkeen, vaikka musiikin kuuntelijoilta 16ytyy siitd selkeitd mielipiteita.
Tutkimuksessani selvitin, mitid psykedeelisen musiikin kisitteen alle mahtuu elidvissi paikallisessa musiikkiskenessi, eli
mitd merkityksid psykedeelisyyteen liitetddn tanidn.

Tyoni on pohjatutkimus, koska kirjallisuus aiheesta on vanhentunutta. Siihen sisiltyy pieni haastattelututkimus; kaksi
ryhmihaastattelua jonka toteutin aiemman Kirjallisuuden ongelmakohtiin perustuen. Tutkin, mitd psykedeelisyys on a)
musiikkina, b) yhteisollisend kokemuksena. Psykedeelinen musiikki mériteltiin tarkoin ja sen tuli olla auteettista.
Psykedeelisyys koettiin filosofisena ajatuksia ohjaavana voimana ja sen kasittimiseen tarvittiin kulttuurin sisdista tietoutta.
Tirked yksittidinen supistus kisitteeseen on huumausainekulttuurin rooli: tutkimuksessani kivi ilmi, ettei sillid voida selittiad
kaikkea, niin kuin tihin asti on tehty. Psykedeelisti musiikkia tulisi tutkia enemmiin eldviistid kulttuurista kisin, silld
kiisitteiden siséllot muuttuvat ja uudistuvat ajan kuluessa.

Asiasanat — Keywords . o . .
psykedeelinen musiikki, psykedelia, alakulttuuri, skene, Jyviskyla

Siilytyspaikka — Deposit
ilytyspaikka — Depository |

Muita tietoja — Additional information




SISALLYS

B R 1) 114 1 1 1 N 1
2. Psykedeelisen musiikin aakKoset.......cocoeviiiiniiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiniiiincieiinsccnns 3
2.1 Ilmidn eilinen ja nyKyhetki...........ooiiiii e, 3
2.2 MUSTKIIISEt PIILEEL. .. .ett ettt e et e e e eeas 5
3. Psykedeelinen musiikki ja yhteisollisyyden teoriat..........cccoevviiiiiniiiiiiniiiiinnnennn 7
3.1 Alakulttuuri, Skene vai DeImMO?...........coovvviiiiiiiiiiiieeeeee e 7

3.2 Toiminta skenen ymparilla....... ... 11

I\ 3 1 U () 1111 e 13
4.1 Miksi haastattelu?........ooouiiiii e 13
4.2 Tutkimusasetelma ja tutkimuskysymykset...............coooiiiiiiiiiiiii 14

TR 1) 1) T 17
RN B N R 1 15155 4 1 1 10 ] 17
5.1.1 Tyylipiirteiden anatomiaa. ...........eeeuueeiuiiineerte it eieeiaeenen 17

5.1.2 Psykedeelisyys estetiikkana...............coooiiiiiiiiiiiiii e 19

5.1.3 KokemukKsellISUUS. ... cueneieii e 20
5.2.0sana Kulttuuria. ... ..o 21
5.2.1 Yhdistavat tekijat.........oooii 21

5.2.2 Jyviaskyldn skene ja sen toiminta...........c.eovuviiiiiiiiiiiiii e 23

5.2.3 Skenen sisdinen tietous ja sen osaksi tuleminen......................ooeieiin 25

L1 (L) e 27



1 JOHDANTO

Marginaaliset musiikin lajit ovat oleellinen osa musiikkikulttuuriamme ja laajemmin osa
yhteiskuntaamme. Katukuvassa ndemme mitd erilaisempia ihmisid jotka osoittavat tyylillddn
kuuluvansa johonkin ryhméén. Musiikki on tdrkein rajaaja ryhmissd, siksi se on myos térked
tutkimuskohde. Kun alakulttuuriset ilmi6t globalisoituivat 1960-luvulla, syntyivit esikuvat monille
nykypdivin nuorisoryhmille. Yksi tuon ajan leimaavimmista musiikillisista tyyleisté oli psykedelia,

joka kiinnostaa edelleen tiettyd ryhmaéa, ja joka leimaa sen toimintaa.

Tdhén asti akateemisessa ymparistdssd on puhuttu psykedeelisestd rock-musiikista, psykedeelisesti
folk-musiikista, psykedeliasta, acid- rockista ja monista muista, mutta viimeisimpana
musiikkiyhteisoissd on alettu puhumaan yksinkertaisesti psykedeelisestd musiikista. Tdima johtuu
siitd, ettd on jossain madrin jo huomattu psykedeelisen musiikin laajempi estetiikka — sitd voi 16ytya
kaikista genreistd. Tama esiinnoussut ajatus on myds ldhtokohta tille tutkimukselle, joka tutkii
psykedeelisen musiikin késitettd. Psykedelia on sitked ilmid, joka soluttautuu yhd uusien
vuosikymmenten musiikillisiin ilmastoihin. Tyyli eldd tdnddnkin, mutta se, mitd psykedeeliselld

musiikilla kdsitetddn tdnd pdivana on jokseenkin hamirin peitossa.

Psykedeelistd musiikkia on tutkittu jonkin verran; 1dhinnd 1960-luvun nikoékulmasta ja sen ilmioitd
vasten. On tutkittu psykedeelisen musiikin tyylin kehittymistd 1960-luvulla (esim. Morrison 2004)
ja toisaalta psykedeelisen musiikin viestejd tuon vuosikymmenen ikonien musiikista
musiikkianalyyttisin menetelmin (Whiteley 1992). Erilaisia psykedeelisen musiikin alagenrejd on
tutkittu hiljattain; muun muassa 1960-luvun psykedeelisen garage- rockin (Johnson & Stax 2006)
nidkokulmasta. Kuusikymmentédluvun hippikulttuurista kirjoitettiin paljon seitsemankymmentéluvun
alussa, mutta uusista psykedeelisen musiikin ympérille rakentuneista yhteisoistd on kirjoitettu hyvin
vihdisesti. Psykedeelisen musiikin tutkiminen kuusikymmentdluvun ndkokulmasta kuvaa hyvin

kiinnostustamme kiillottaa patsaitamme, eli tutkia niitéd asioita jotka on jo nostettu arvoonsa.

Itse nden psykedeelisen musiikin omasta yhteisostdni késin; se eldd ja hengittii. Itse asiassa tdssi
paikassa, Jyviskyldssd skene on hyvin nikyva. Kiinnostuin aiheesta, silld psykedeelisyys on esilld
monessa yhteydessd nykyaikaisessa marginaalimusiikissa ja paikallisessa musiikkiskenessa.

Béndikulttuurissa psykedeelisyys koetaan kiinnostavana elementtind, joka yhdistdd skenen jdsenia.
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Suomessa on Last fm-musiikkipalvelun mukaan kohtuullisen suosittu “Psychedelic Finland”-
yhteisO, joka tunnetaan globaalisti. Suomalaista psykedeliaa arvostetaan maailmalla. Siksi onkin

aika tutkia psykedeelistd musiikkia uudesta ndkokulmasta.

Tassd tyodssdni késittelen psykedeelistd musiikkia eldvidnd ilmiond joka ansaitsee tulla tutkituksi
tdméan pdivan ldhtokohdista kisin. Koska kirjallisuus aiheeseen liittyen on auttamattomasti ajastaan
jéaljessd, haluan luoda kentille tuoretta ndkokulmaa. On luontevaa ldhted etsimddn merkityksia
psykedeeliselle musiikille siitd yhteisostd kdsin, joka sitd miirittelee. Kiytin tydssdni myos itse
kerddmaini haastatteluaineistoa, jonka tarkoituksena on testata psykedeelisen musiikin késitteen
rajoja- mihin se venyy tdmén pdivan kulttuurin ndkokulmasta, mikd aiemmassa tutkimuksessa on
vanhentunutta. Tutkin siis psykedeeliseen musiikkiin liittyvid musiikillisia merkityksid, kuin myos
yhteisollistd puolta; sitd, mikd niitten suhde toisiinsa on merkityksenannon prosesseissa.
Tavoitteenani on avata keskustelua pienen musiikkikulttuurin mahdollisuuksista nyky-
yhteiskunnassa. Kuinka se toimii, mitkd ovat sen toimintatapoja ja mikd sitd motivoi? Tdmén
tutkimukseni kautta psykedeelinen musiikki saa toivon mukaan tunnettavuutta, silld tutkimusta tésta

atheesta ei ole vield tehty suomenkielella.



2. PSYKEDEELISEN MUSIIKIN AAKKOSET

Psykedeelinen musiikki ohjaa ajatukset kuusikymmentidluvulle, mutta tyylind se eldd itsendisti
elamdd tdndkin pdivind. Kuusikymmentidlukuun viitataan kuitenkin psykedeelistd kuvastoa
kaytettdessd, joten on tarkedd tissd yhteydessd avata myos hieman tyylin juuria. Erds ensimmdiisend
tormattavaidn ongelmaan on méérittelyn ongelma; musiikkisanakirjoissa ei méadritelld psykedeelistad
musiikkia termind lainkaan, vaan se liitetddn aina johonkin toiseen genreen, perinteisesti rock-
musiikkiin. Donald Clarke méérittelee The Penguin Encyklopedia of Popular Music- teoksessa
(1989) ainoastaan “acid rockin”, joka eroaa psykedeelisestd rockista hiuksenhienosti.
Psykedeelinen rock on tdssd tarkastelussa visuaaliseen puoleen ja trendi-ilmidihin ja acid rock

enemmaén huumekulttuuriin liittyvéé (Clarke 1989, 4.)

Kuten arvata saattaa, ovat termit aikaansa jdljessd. Musiikkikulttuuri méarittelee kuitenkin itsedén
sisdltdpdin. Sekd Wikipedia ettd Last fm puhuvat jo psykedeelisestd musiikista; termisté jota itsekin
tulen kayttimiin. Psykedeelinen musiikki on yldkategoria, jonka alle erilaiset alagenret sijoittuvat.
Naissd ajanmukaisissakaan maédrittelyissd ei kuitenkaan padstd sille tasolle, mitd psykedeelinen
musiikki on todellisuudessa sen kuulijoille. Jo sen vuoksi, ettd psykedeelisyyttd ei osata madritella,

olisi sitd tutkittava tarkemmin sen muista kuin tyylillisistd 1dht6kohdista kasin.

2.1. Ilmion eilinen ja nykyhetki

Kuusikymmentiluvun ilmi6itd on késitelty runsaasti niin kirjallisuudessa kuin elokuvissakin.
Vuosikymmenestd puhuttaessa toistuvat sanat nuorisokulttuurin ja vastakulttuurin vallankumous
(Komulainen & Leppédnen 2009, 21). Median vaikutuksesta vuosikymmen on kullattu ja
nostalgisoitu ja sen musiikkiin ja muotiin saatetaan palata muistelumielessd. My0s psykedeelinen
populaarimusiikki on syntynyt 1960-luvulla. Se eli lyhyen kultakautensa vuosina 1966-69, kunnes
1970-luvun maanlédheisyys ja countryrock taittoi sen (Morrison 2000, 22).

Psykedeelisen populaarimusiikin syntyyn vaikutti folk-musiikin nousu 1960-luvun alussa, sekd
brittildisen populaarimusiikin invaasio. On myds vditetty, ettd ilman psykedeelisen LSD-huumeen
vaikutusta ei olisi psykedeelistd kuvastoa (Morrison 2000, 17). Tétd tukee tutkimus, jossa
analysoitiin  1960-luvun psykedeelisen garagerockin laulunaiheita, sanoituksia ja tekijoiden

haastatteluja. Suurin osa kappaleista kuvasi rajua huumekokemusta (Johnson & Stax 20006).
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Toisaalta Morrison (2006, 21) huomauttaa, ettd aluksi psykedeelistd musiikkia tehtiin vailla
huumausaineita, kdyttden hyvéksi kuvastoa, joka median kautta saatiin. Vaatteet ja julistetaide
olivat ndkyvin osa kulttuuria, jonka saattoi omaksua kuka vain (Morrison 2006, 21.) Néiin
tapahtuikin Amerikassa ensimmadisen psykedeelisen musiikin aallon pyyhkéistessd mantereen yli.
Ylldttden psykedeelisen musiikin yhtyeitd syntyi kaikkialla Amerikassa. Morrisonkin (2004)
myontdd, ettd psykedeeliset huumeet tulivat mukaan jélkijunassa (Morrison 2004, 21). Kuitenkin
edelleen akateemisessa ympéristossd huumausainekulttuuri korostuu puhuttaessa psykedeelisesti
musiikista. Sheila Whiteley (1992) puhui “psykedeelisestd koodauksesta” analysoidessaan 1960-
luvun rock-musiikkia. Hinen mukaansa niin musiikilliset ratkaisut kuin sanoituksetkin koodaavat

1960-luvun LSD-kulttuuria (Whiteley 1992, 8).

Psykedeelisen musiikin tutkimusta kuvaa sen keskittyminen 1960-luvun ilmididen purkamiseen. Eri
psykedeelisen musiikin genrejd on kuvattu ja analysoitu ja tyylin kehityksestd 10ytyy akateemista
tutkimusta. Kuusikymmentiluku voidaan ndhdé psykedeelisen populaarimusiikin alkukotina, mutta
yhtd lailla tyyli on jatkanut kehittymistddn ldpi vuosikymmenten. Rauhala (1992, 57) kuvaa
osuvasti psykedeelisen musiikin evoluutiota 1990-luvun alussa. Hén listaa, kuinka psykedelia ndkyi
1970-luvulla progressiivisessa rockissa, joka kulki brittipsykedelian (esim. The Beatles)
jalanjéljissd ja kehitti muotorakenteet ja virtuoositeetin huippuunsa. Toisaalta 1980-luvulla
puhuttiin uuspsykedeliasta, kun nykypdivind paljonpuhuttu indierock sai alkunsa (Rauhala 1992,
57.) 1990-luvulla psykedelia tarttui konemusiikkiin ja syntyi muunmuassa psyche-trance. 2000-
luvulla on koettu psykedeelisen folkin uusi tuleminen. Laajemmin ajateltuna kaikesta

populaarimusiikista voi huomata psykedeelisia ratkaisuja, vaikka ne eivét aivan keskiossa olisikaan.

Psykedeelinen estetiikka on vanhempi ilmi6, mitd yleensd ajatellaan. Taidehistorian piirissd ndma
yhteydet on huomattu jo kauan sitten. Laajemmassa mittakaavassa psykedeelissdvytteinen taide on
leimannut monia 1900-luvun suuntauksia. 1800-luvulla alkanut kiinnostus psykologiaan ja ihmisen
tajuntaan vaikutti esimerkiksi surrealismin ja dada-litkkeen syntymiseen 1900-luvun alussa.
Surrealistit kdyttivdt samaa estetiikkaa, kuin psykedeelinen underground viisikymmentd vuotta
myShemmin (esim Zetterberg 1988, 77). Vaikka amerikkalainen pop-taide on suorempi esikuva
1960-luvun hippiestetiikalle (ks. Zetterberg 1988 980). on psykedeelisyys selkeédsti koko 1900-
luvun kattava jatkumo, joka alkoi 1800-luvun lopun kiinnostuksesta itimaisen taiteen estetiikkaan,
joka osaltaan vaikutti modernismin syntyyn. Vield laajemmassa mittakaavassa psykedeelinen
musiikki on samankaltaista alkuperdiskulttuurien transsimusiikin kanssa. Saman musiikilliset ilmi6t

kertautuvat eri alkuperdis- kuin psykedeelisessékin kulttuureissa. Kiinnostus alkuperdiskulttuurien
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tajuntaalaajentavaan toimintaan on yhteneviinen laajan taidehistoriallisen muutoksen kanssa kohti
eri tajunnan tasoja ja uusia ilmaisukeinoja. Téstd ndkokulmasta katsottuna 1960-luvun pitdminen
psykedeelisen musiikin synnyttdjdnd on harhaanjohtavaa. 1960-luku popularisoi psykedelian, mutta
laajemmin ajateltuna psykedeelisyyttd on ollut musiikissa aina. Termi “’psykedeelinen musiikki”
kattokésitteend ottaakin paremmin huomioon ilmién koko olemuksen, silli se ei ole sidottu

mihinkéén yksittdiseen musiikinlajiin, ja timén vuoksi se on kdytossé téssa tyosséni.

2.2. Musiikilliset piirteet

Eniten psykedeelistd musiikkia on tutkittu tyylihistoriallisesta ndkokulmasta, vaikkei tdtdkaan
tutkimusta ole runsaasti saatavilla. Néissé tutkimuksissa psykedeelinen musiikki ndyttdytyy tyylinad

joka liimautuu erilaisiin kattogenreihin, kuten rock tai folk.

Morrisonin (2000) mukaan psykedelia ei itsessddn ole musiikkigenre, vaan tyyli genren rock sisilla.
Hén hahmottaa psykedeelisen tyylin analysoimalla suosituimpia psykedeelisid kappaleita. Mukana
oli kaikkia musiikin osa-alueita, kuten harmonia, skaalat, rakenne ja muoto, seké instrumentaatio.
Vahvasti oli edustettuna myos lyriikka ja sen viittaukset. (Morrison 2004, 81-85). Pelkistddn
yksittdisia tyylipiirteitd listaamalla on kuitenkin vaikea hahmottaa psykedeelinen tyyli

kokonaisuutena ja tavoittaa tyylin moninaisuus.

Whiteleyn (1992) mukaan rock-musiikin sanotaan olevan eklektistd, eli kaikista tyyleistd
lainailevaa ja psykedelia oli yksi uusi tyyli, joka toi uutta sanastoa rockiin Psykedeelinen musiikki
itsessddn oli hyvin eklektistd, mutta tyylin perustan voi jéljittdd helposti transsimusiikkiin jota
16ytyy kaikista alkuperdiskulttuureista, tiarkein 1dhde lienee intialainen taidemusiikki, josta lainattiin

soittimistoa ja hypnoottista muotorakennetta (Whiteley 1992, 2).

Usein psykedeelistd musiikkia kuvattaessa on korostettu erilaisten efektien ja soundien merkitysté.
Nykyaikaisessa  populaarimusiikin  tutkimuksessa soundit ovatkin yhd  merkittdvimpi
tutkimuskohde. Ahon ja Kérjdn (2007) mukaan soundeihin liittyy arvolatauksia; vanha sukupolvi
kokee uudet teknologian keksinndt wusein negatiivisesti. Klassikkosoundeihin palataan.
Kuusikymmentdluvun soundit ovat monelle nykymusiikin tekijoille esikuvia (Aho & Karja 2007,
77-79). Fuzztone, Feedback ja erilaiset analogiset kaikulaitteet ovat musiikintekijoiden suosiossa,

kun he tavoittelevat psykedeelistd tunnelmaa.
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On mainittu, ettd assosiaatiomme psykedeeliseen kokemukseen viittaa 1960-luvulle, jolloin tietyt
soundit popularisoitiin (Johnson & Stax 2007, 416.) Omat haastattelutulokseni kuitenkin antoivat
eridvid tuloksia siitd, ettd psykedelia assosioituisi pelkéstddn 1960-luvulle. Esimerkiksi 1990-luvun
konemusiikki ja 2000-luvun psykedeelinen folk ovat uusille sukupolville esikuvia joista ammentaa,
aivan kuten alkuperdiskulttuurit 1900-luvun alun taiteelle ja 1900-luvun alun taide 1960-luvun

populaarikuvastolle.



3. PSYKEDEELINEN MUSIIKKI JA YHTEISOLLISYYDEN TEORIAT

Psykedeelistd musiikkia on tutkittu tyylind ja 1960-luvun ilmidihin liittyvénd vastakulttuurisena
ilmiona. Liian vdhille huomiolle on kuitenkin jétetty ne psykedeelisen musiikin merkitykset, jotka
syntyvit yhteison kautta. Psykedeelinen musiikki poikkeaa tietoisesti valtavirrasta ja sen
musiikilliset ratkaisut vaativat ymmérrystd ilmion juurista ja kehityksestd. Populaarimusiikin
ympdrille rakentuvat yhteisot ovat tirked tutkimuskohde nyky-sosiologialle ja musiikkitieteelle;
identifikoituneet nuorisokulttuurit ovat musiikillisten trendien (esim. Bennett & Peterson 2004, 3.)
ja toisaalta ulkoisen tyylin (esim. Hebdige 1977, 95.) suunnannéyttéjid valtakulttuurille. Kasittelen
tdssd luvussa ensin yleisesti nuorisokulttuureihin liittyvien késitteiden problematiikkaa, seka
lopuksi sitd, mitd prosesseja sen toimintaan liittyy psykedeelisen musiikin ympérille rakentuneessa

yhteisossa.

3.1. Alakulttuuri, skene vai heimo?

Psykedeelisen musiikin tekijit muodostavat yhteison. Psykedeelisen yhteison sijasta on suotuisaa
kdyttdd jotain nuorisokulttuuriin viittaavaa termid. 1970-luvulta ldhtien on kiytetty sellaisia
késitteitd kuin alakulttuuri, skene ja heimo kuvaamaan erilaisia nuorisoryhmid. Alakulttuuri on
ndistd késitteistd vanhin, 1970-luvulla lanseerattu; heimo ja skene etsivét yhd paikkaansa. Pienten
pop-musiikkikulttuurien kisitteistd on kiyty kiivasta keskustelua 1990-luvulta alkaen. Termien
sisdltdjen vakiintuminen on ollut ongelmallista, yhteistd késitystd ei ole vield syntynyt, vaan eri
termit ovat kaytossd eri yhteyksissd (ks. esim. Hesmondhalgh 2007, 37-40). 1970-luvulla
vakiintunut termi alakulttuuri on osittain kéytossd vieldkin, kansankielessdkin se tuntuu
kayttokelpoiselta. Itse olen padtynyt kiyttimadn skene-késitettd sen yleistajuisuuden kautta; termi
on kaytOossd paikallisesti ja myOs haastateltavani kéyttivdt termid. Sen sisdltd vastaa myos
késityksidni ja tuloksiani paikallisen musiikkikulttuurin luonteesta; painotus ei ole tyylillisessd

yhdenmukaisuudessa vaan musiikin parissa eldmisessa tietyn paikan antamissa puitteissa.

Tarkeimpid puheenaiheita 2000-luvulla nuorisokulttuureihin liittyen ovat teollisuuden ja
kuluttamisen tuomat ilmiot joista voidaan katsoa johtuvan makujen yhd nopeamman muuttumisen
ja tdmin kautta moneen eri vertaisryhmaan kuulumisen (Hodkinson 2004, 12). Yhti lailla kasvava
kulttuuriteollisuus ja media on vaikuttanut tietynlaiseen identiteettien pirstoutumiseen (Hodkinson

2004, 8-9). Laajemmassa mittakaavassa ldnsimaista ihmistd kuvataan nyt identiteettikriisissé
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olevaksi olennoksi. Vanha selvérajaisempi identiteetti murtuu ja uusi monipuolisempi identiteetti

on rakenteilla. Hall (1999, 26.) muotoilee ettd uusi identiteettimme on ’postmoderni subjekti” joka

muotoutuu ja muokkautuu jatkuvasti suhteessa niihin tapoihin joilla meiddt representoidaan tai puhutellaan

ympdroivissd kulttuurisissa jarjestelmissd (Hall 1987/1999)

Hall:in (1999) ajatukset identiteetisti ovat tédrkeitd kun ldhdetdin puhumaan tidméin péivéin
nuorisokulttuureista. Hall 14htee sirpaloituneen identiteetin prosesseista ja luo sille teoriapohjan.
Hén tarkastelee laajasti myos kulttuurista identiteettid. Han kysyy, kuinka kulttuurillinen identiteetti
syntyy, kuinka siithen tullaan ja kuinka siiné ollaan. Hallin mukaan identiteetti on aina jollain tavoin
rakennettu -niin kuin historiakin jolle se perustuu. Koska historia on prosessi, niin on myds
identiteettikin (Hall 1999, 223-227). Esimerkkind Hall kdyttdd feminismin ja rasismin vastaisuuden
syntymistd; ilmiditd, jotka nousivat uuden historiantulkinnan ja yhteiskunnan rakenteen
muuttumisen myotd. Vaikka nykyddn naisen oikeuksia yhteiskunnassa parannetaan, itsendisen ja
tasa-arvoisen naisen identiteetti on uusi ja tietylld tavalla rakennettu. Naisen elimé miehen varjossa
on katkettyd ja 10ydettyd historiaa, uuden identiteetin historiaa (Hall 1999, 227.) Taysin koherenttia
identiteettid tuskin voimme saavuttaa nyky-yhteiskunnassa. Hall véldyttadkin, ettd tulevaisuudessa
voisimme puhua identifikaatiosta, eli identiteettien muodostumisien prosesseista késitteen

“identiteetti” sijaan (Hall 1999 39.)

Nuorisokulttuureissa identifikaatio luodaan usein musiikin kautta. Historiana toimii jonkun
musiikkikulttuurin historia, kertomukset ja tyyli. Eri aikoina on vaihdellut, kuinka paljon
korostetaan ulkoista tyylid ja kuinka homologinen (yhtendinen) ja itsendinen ryhméi on. Nuorille
ryhmé on tdrked ja tirkedksi koetaan myods sen médrittdminen, mikd ei kuulu ryhméédn. Hall
puhuukin kulttuurisen identiteetin positiivisesta merkityksestd, eli toiseudesta; mitd ryhmé on ja
mitd se ei ole. Hinen mukaansa identiteetin elinehto on poissulkeminen ja ulkoisen torjuminen

(Hall 1999, 250.) Ndin ryhma rajautuu ja 16ytdd oman muotonsa.

Alakulttuuriteoria korosti tyylin ja symbolien merkitystd ryhméssd. Dick Hebdige (1979) kuvaili
alakulttuureja koherentteina nuorisoryhmind, jotka ldhettivat viesteja valtakulttuurille vaatteillaan ja
musiikkimieltymyksillddn. Hén ndki alakulttuurien toiminnan “merkityksenrakennuksen
prosessina” joka tuli ilmi nimenomaan ulkoisessa tyylissd (Hebdige 1979, 100-117.) “Vaatteet on
mun aatteet”-slogan kuvasikin hyvin 1970-luvun radikalisoituneen ja politisoituneen punk-

kulttuurin luonnetta; lévistykset, provosoivat fetissihenkiset vaatteet ja niitit olivat rdiked
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vastareaktio sovinnaistuneelle valtakulttuurille. Mutta kuvaako tyylikeskeisyys kaikkia ryhmid?
Alakulttuuriteoriaa alettiin kritisoida 1990-luvulla monesta seikasta, muunmuassa nuoruuden
korostamisesta, sekd jdykdstd ryhmdidentiteetin teoriasta. Huomattiin, etteivdit nuorisoryhmét
valttdmattd olleetkaan niin yhteindisid ja lopullisia. Nuoret saattavat kuulua vaihtaa ryhmaii, tai

kuulua moneen yhtd aikaa (Hesmondhalgh 2007, 38).

Alakulttuuriteorian vastareaktiona syntyi heimon tai uusheimon késite. Nimestd voi lukea paljon
kidsitteen sisdllostd: nuorisokulttuuria haluttiin kuvata vdhemmin yhteindisend ja itsendisend
ryhménd.  Késite oli  my0s  kritiikkki  alakulttuuri-késitteen  ristiriitaisuudelle  ja
monimerkityksellisyydelle, sekd tietynlainen mydnnytys nuoren itsendiselle ajattelulle. Haluttiin
viahentdd esimerkiksi luokkaeron merkitystd nuorisokulttuureissa. Heimon késitteen nosti ensin
esiin Michael Maffesoli. Hinen mukaansa heimo kuvastaakin pohjimmiltaan mielentilaa joka
purkautuu esiin eldmintyylind (Hesmondhalghin siteeraamana, Hesmondhalgh 2004, 38).
Tarkoituksena oli siis 10ytdd joustava ja ja tarpeeksi 16yhd, joka kuvaisi nuorisokulttuurin toimintaa.
Heimo-késitteen puolesta on puhunut mm. Bennett, jota David Hesmondhalgh on kritisoinut liian
16yhistd otteista. Hesmondhalghinin mukaan Bennett ei ota huomioon késitteen miérittelyssdin
tarpeeksi eridvid tekijoitd, kuten musiikin marginaalisuutta tai koyhyyttd, nuorisokulttuurin

syntymisessd (Hesmondhalgh 2004, 39).

1990-luvulla nuorisokulttuuria alettiin kuvaamaan myds skene-késitteelld. Se erosi alakulttuuri-ja
heimo-teorian siséllostd tuomalla ryhmén sijainnin tirkedksi osaksi nuorisokulttuurin prosesseja.
Ensimmadisid skenetutkimuksia olivat Shankin (1994) tutkimus Austinin paikallisesta rock'n roll-
skenestd Texasissa (Hesmondhalghin siteeraamana, Hesmondhalgh 2007, 40) . Skenetutkimuksen
keski0ssd ovatkin paikallisen, globaalin ja myds virtuaalisen tason suhteet ja vaikutukset toisiinsa.
Jokin paikallinen skene, josta Kruse (2003) kéyttdd esimerkkind Seattlen grunge-skened 1990-
luvun alussa, luo oman estetitkkansa ja sosiaalisen verkostonsa. Kun grunge 161 lépi
maailmanlaajuisesti, puhuttiin siltikin Seattlen paikallisesta soundista. Grunge oli silloin kuitenkin
jo globaali 1lmid joka saattoi synnyttdd uusia paikallisia skenejd ympiri maailmaa (Kruse 2003,
133.) Skenen kisite on nykyddn suosittu akateemisessa ympaéristdssd juuri sen joustavuuden takia.
Paikka on tekijé joka sitoo erilaisia thmisid toisiinsa. Alakulttuuriteorian korostaessa musiikkimaun
rajaavaa vaikutusta skenen jdsenind toimii monenlaisia ihmisid; kuuntelijoita, faneja, muusikoita,
tuottajia jne. Skeneteorian puolustaja Bennett kuvaa itse skened sosiaaliseen aktiviteettiin
keskittyvind toimintana, jossa erilaiset ihmiset 16ytdvit yhteisen musiikkimaun nimenomaan tietyn

paikan puitteissa (Bennett & Peterson 2004, 7).
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Toisin kuin alakulttuureissa, skene-teoriassa paikka voi siis synnyttdd yhteisen kokemuksen, eikd
musiikkimaku ole tdrkein yhteison rajaaja. Myds Kruse (2003) korostaa paikan merkitysta,
kuitenkin painottaen paikkaan liitettdvdn soundin syntymisen prosesseja. Hén tuo tutkimuksissaan
esille, kuinka tdrkeda kaikille itsendisille (indie) pop ja rock-kulttuureille oli paikallisuus ja kuinka
paljon paikka ryhmén jésenien identiteettiin se lopulta vaikutti. Hinen mukaansa paitsi paikallinen
historia, musiikkimaku ja genretuntemus, myos konkreettiset paikat (klubit, treenitilat, baarit) ja
henkil6kohtaiset ithmissuhteet ovat tirkeitd merkityksen antajia skenessd olemisessa ja skenen

osaksi tulemisessa (Kruse 2003, 127.)

Skene-kisitteen ongelmana on koettu moniselitteisyys ja useat eri kdyttotarkoitukset. On epailty
ettd termi on ollut kdytdssd lilan kauan (esim. Hesmondhalgh 2004, 43). On my0s esitetty paluuta
alakulttuurin  kisitteeseen. Hodkinsonin mukaan (2002, 24) omistautuneisuus on yksi
perusominaisuus  ryhmélle ja  alakulttuurin  homogeenisyys on relevantti tietyille
nuorisokulttuureille, kuten gooteille (Hodkinson 2002, 24). Padkonseptiksi sitd ei kuitenkaan endd
uskalleta ehdottaa. Hesmondhalgh itse nostaa varovaisesti esiin uuden konseptin, jota
tulevaisuudessa voitaisiin kdyttdd — genre. Genre yhdistdd ihmisié; heilld on yhteinen kiinnostus
johonkin tiettyyn musiikin lajiin. Yhteisot luovat genremarkkinat ja toimivat ndin vastavuoroisesti
markkinatalouden kanssa (Hesmondhalgh 2004 45-48). On totta, ettd genre voi olla nykyéddn
madrittdivampi tekijd kuin ryhmddn kuuluminen, varsinkin nuorille aikuisille. Hesmondhalgh
kddntdd nuorisoryhmin indikaattorin, musiikin keskioon. Vaikka hidn ei tarjoakaan genred
péddkonseptiksi, siind on ainesta tulevaisuudessa, kun erilaiset ryhmdid kuvaavat kisitteet ovat

jossain méadrin epdonnistuneet (ainakin akateemisessa mielessd) tdyttimain tavoitteitaan.

Jaa ndhtaviksi, puhutaanko tulevaisuudessa eri genren ihmisistd eldméntavan (hippi, punkkari,
gootti jne.) sijjaan. Ajatus ei ole kaukainen; itse olen havainnut termid jo kéytettdvin arkikielessa.
Tietylld tavalla genren kisite voisi kuvata nuorisokulttuurista uloskasvaneen nuoren aikuisen
suhdetta musiikkiin: se on omistautunut, mutta vihemman yhteis66n liittyvd. Hesmondhalgh ei
visioissaan ota kuitenkaan suuremmin kantaa sithen, mikd on genren laajempi merkitys. Nuori
aikuinen musiikkifani voi paremminkin kannattaa tiettyd estetitkkaa kuin jotain genred. Joku
innostuu lo-fi-estetiikasta, jonka alle voivat mennd niin folk, black metal kuin techno, toinen voi
olla kiinnostunut analogisista soundeista ylipddtaan. Erds estetiikka on my0s psykedeelisyys.

Yhteison merkitystd voidaan painottaa eri tavoin. Alakulttuuriteoria nékee ulkoisen tyylin, kun taas

skeneteoria paikan merkittdvind ryhmissd. Voitaisiinkin huomioida enemmén erilaisten ryhmien
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erot ja kayttdd kasitteitd sen mukaisesti. Tutkittaessa tyyliin keskittyvid ryhmid, voidaan puhua

alakulttuureista, paikallinen ryhmé olkoon skene.

3.2. Toiminta skenen ymparilla

Psykedeelistejen skenejen juuret ovat luonnollisesti 1960-luvun hippikulttuurissa. Samanlaista
globaalia villitystd ei sen koommin ole néhty, mutta paikalliset skenet toimivat ympéari maailmaa.
Hippikulttuurista kirjoitettiin paljon 1970-luvun alussa, kun sosiologit herdsivdt sen globaaliin
suuruuteen, ja tdndkin pdivand hippikulttuurin ja psykedeelisen musiikin tutkimus keskittyy 1960-
luvun ilmididen purkamiseen kuten aiemmin on esitetty (esim. Morrison 2006). Yhteisollisyyteen
liittyy voimakkaasti toiminnallinen aspekti; oman musiikin soittaminen, tuottaminen ja jakaminen.
Born (1993) pelkési jo 1990-luvun alussa, etti marginaaliset musiikkikulttuurit ovat jidmassi
yksipuolistuvan levyteollisuuden jalkoihin, eikd musiikin moninaisuus piddssyt esille. Hénen
mukaansa imperialistisen levyteollisuuden jaloissa ei jddnyt vaihtoehtoja. Marginaali jdisi
marginaaliin (Born 1993, 226-227.) Marginaalin toiminta kuitenkin perustuu aivan omille

toimintamalleilleen. Se toimii undergroundina ja ehki haluaakin jddda sinne.

Psykedeelinen musiikki on jatkanut eldmédnsd maan alla, sielld mistd ilmi6 ldhti liikkeellekin.
Underground on vastakulttuurinen liike, jonka synty jdljitetdén kirjailijoiden beatnik-kulttuuriin,
joka toimi Amerikassa 1950-luvulla. Underground tarkoittaa sananmukaisesti maanalaista
valtakulttuuria haastavaa toimintaa. Omaehtoinen julkaisutoiminta kirjallisuuden, kuvataiteen ja
musiikin saralla kuuluu undergroundiin oleellisesti (Komulainen & Leppédnen 2009, 21-24).
Toimintansa perustana underground yhdisti avant gardea ja dadaa, joka kyseenalaisti 1900-luvun
alussa taiteen merkityksen. Underground halusi tuoda himmennystd 1960-luvun ilmapiiriin. Se
elavaitti Suomenkin sovinnaista kulttuuria tempauksillaan, sekd kyseenalaistaa korkeakulttuurin
sekd populaarimusiikin vilisié raja-aitoja (mm. Pitkaranta, 2006, 10). Psykedelia kuului alun pitden
undergroundin  hdmmennyskeinoihin, ja psykedeelinen musiikkikulttuuri on  toiminut
vuosikymmenid undergroundin periaatteella -toki silld erotuksella, ettd psykedeelisid sdvyjd on

esiintynyt valtavirrassakin silloin téallin.

Mika sitten on psykedeelisen undergroundin virka musiikkikulttuurissa? Psykedeelinen musiikki
puhtaassa muodossaan tuskin pystyy endd nousemaan suuren yleison suosioon. Se el
yksinkertaisesti ole markkinahakuista, vaan keskittyy saavuttamaan suosiota omasta kulttuuristaan

késin. Bennettin ja Petersonin (2004) mukaan pieni musiikkiskene ja musiikkiteollisuus tarvitsevat
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toisiaan erottamattomasti. Hdnen mukaansa teollisuus tarvitsee skenejd uusien ilmaisujen ja
ideoiden antajaksi ja skenet kayttdvit teollisuuden keksintdjd (internet, tallennusformaatit jne.)

hyvékseen (Bennett & Peterson 2004, 3.)

Psykedeelisen undergroundin toimintaa voidaan kuvata DIY-késitteelld (Do it your self). Bennett ja
Peterson (2004) pitavdat DIY:ta skenen toiminnan keskipisteend ja hahmottaa sen kehitysti
teknologisten uudistusten kautta. Késite syntyi 1980-luvulla, kun dénityslaitteisto halventui ja tuli
kaikkien saataville. Tdmén seurauksena yhtyeet musiikkiteollisuuden ulkopuolellakin pystyivit
julkaisemaan ja levittimédn omaa musiikkiaan. 1990-luvun tarkein uudistus musiikkiteollisuudessa
oli internet. Musiikin jakaminen virtuaalisesti auttoi paitsi musiikin levittdmistd ja jakamista, myos
faniyhteisdjen syntymistd (Bennett & Peterson 2004, 5-6.) Tdmén hetken undergroundissa
tekniikka néyttelee my0Os suurta roolia uusin tavoin. Nykyéédn bandikulttuuriin olennaisesti kuuluvat
kotisivut ja musiikin jakelusivut (Myspace, Soundcloud, Bandcamp ja esim. suomalainen
Mikseri.net) loivat uusia mahdollisuuksia 1990-luvulta alkaen, mutta ne koetaan usein myds
haasteena. Nakyvyyttd tdytyy kalastella internetin pohjattomasta merestd, jossa kiytdnnossd on

saatavilla kaikki mitd haluaa 16yté4.
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4. MENETELMAT

Koska relevanttia kirjallista aineistoa nykypdivan psykedeelisyydestd on niukasti, pditin tehda
oman pienen tutkimuksen laajentaakseni ndkokulmaa. Suoritin kaksi ryhméhaastattelua, joiden
tuloksia 1dhdin vertailemaan vanhempaan kirjallisuuteen. Aiheeni rajaus 16ytyi menetelmén kautta;
lahdin kalastamaan merkityksid psykedeelisyydelle omasta paikallisesta yhteisostdni késin
Jyviskyldssd. Koska kenttd oli vdhdn tutkittu ja aiempi tutkimus oli pédédosin tyylihistoriallista,
pédddyin tekemddn tietynlaisen alkututkimuksen. Tdmén vuoksi tutkimuskysymykseni olivat myos

laajat ja jitin haastatteluissani tilaa erilaisten ndkokulmien esiinnousemiseen.

4.1. Miksi haastattelu?

Tyoni on luonteeltaan puhtaan laadullinen. Tuomen ja Sarajdrven mukaan (2009) laadullinen
tutkimus perustuu fenomenologis-hermeneuttiselle tieteen perinteelle sekd tulkinnan tutkimukselle.
Fenomenologisen tutkimuksen kohteena on inhimillinen eldmismaailma, ihmisen suhde omaan
elamistodellisuuteensa. Fenomenologian merkitysteorian mukaan ihminen Iuo ympérilleen
merkityksien verkon; kaikella hinen toiminnallaan on jokin intentio, suunta ja merkitys. Merkitys
el kuitenkaan ole meissd synnynndisesti, vaan yhteiskunta ja yhteisd luo ne (Tuomi & Sarajérvi
2009 34.) Hermeneutiikalla tarkoitetaan puolestaan ndiden merkitysten ymmartdmisen ja tulkinnan
teoriaa. Teoriaa havainnollistetaan ns. hermeneuttisella kehélld: ymmaértdmisen kautta tulkintaan ja
uuteen ymmarrykseen (Tuomi & Sarajarvi 2009, 35). Tama kuvaa hyvin myds laadullisen tyon

prosessia. Se on monivaiheinen ja rikas.

Fenomenologis-hermeneuttinen perinne nikyy laadullisessa tutkimuksessa, joka pyrkii selittimédn
ja kuvailemaan ihmisen toiminnan moninaisuutta. Yksi tdrkein ja hedelmaéllisin laadullisen
tutkimuksen menetelmistd on haastattelu. Haastattelun eduiksi luetaan muunmuassa joustavuus,
havainnoinnin mahdollisuus seki kontakti ja vuorovaikutus tutkittaviin henkil6ihin (esim. Tuomi &
Sarajarvi 2009, 73.) Haastattelua on kuvattu ihmisen tulkintoja ja merkityksid kerddviaksi

menetelmaksi (Hirsjirvi & Hurme 2000, 48).

Tutkin haastatteluissani nimenomaan merkityksid joita haastateltavat liittivdt psykedeelisyyteen.
Laadullisen tutkimuksen vahvuuksiin kuuluu selittivéd ote, ja koska tutkimani ilmién luonne on

ollut epadmaéiriisesti selvitetty, halusin ldhestyd aihetta avoimen laadullisella otteella. Valitsin
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ryhmédhaastattelun menetelmiksi, koska se haastattelun yleisten etujen hyvidksi salli myos
keskustelevan otteen haastateltavien ja haastattelijan vélilla — erdénlainen aivoriihi siis. Haastattelun
miinuspuoliksi on laskettu joskus aineiston purkamisen ja analysoinnin ty6ldys, mutta itse koin

litteroinnin (haastattelun auki kirjoittamisen) hyvin mielenkiintoisena vaiheena tutkimuksessani.

4.2. Tutkimusasetelma ja tutkimuskysymykset

Haastatteluun valitsin ihmisid omasta ldhipiiristdni; ihmisid jotka toimivat jossain médrin kiintedsti
Jyviaskyldan musiikkiskenessi. Koska tunnen haastateltavat ja tydskentelen heidén kanssaan, minulla
oli myos tietoutta heiddn kiinnostuksestaan psykedeeliseen musiikkiin. Toisaalta kyseessd on
laajemmin nimenomaan ryhmd joka jakaa tietyn estetiikan ja eldminasenteen. Keskustelimme
ennen varsinaisia haastatteluja mahdollisista teemoista ja siitd miten he kisittdvét psykedeelisen
musiikin. Lihetin haastateltaville laveita kysymyksid myds etukdteen, joita he saattoivat pohtia

halutessaan.

Haastateltavani ovat nuoria aikuisia miehid, joiden eliméantapaa psykedeelinen musiikki sivuaa tai
suorastaan kuvaa. Jokainen heistdi on muusikko, mutta my0s musiikkinortti -musiikista
adrimmdisen kiinnostunut henkild, jonka levyhylly on aikamatka halki vuosikymmenten. Asiaan
kuuluu, ettd musiikillista tietdmystd jaetaan kaveriporukassa, laajemmin ajateltuna skenessd. Ndin
ollen tietdimys on suuri. Voinen tdmén vuoksi pitdd haastateltaviani asiantuntijoina. Tietdmys, niin
perinpohjaisesti hankittua kuin se onkin, suhteutuu ryhméén ja ryhmisséd syntyneisiin sosiaalisiin

normistoihin ja makuihin.

Pidin ensin ns. koehaastattelun, jolla testasin haastattelurunkoa. Varsinaisen haastattelun suoritin
vitkkoa mydohemmin korjatulla versiolla. Molemmat haastattelut loivat hedelmaéllisid tuloksia, joten
pdddyin kiyttimdidn molempia tasavertaisina aineistoina. Ensimmdiiseen haastatteluun osallistui
kaksi, ja toiseen neljd henkil6d. Haastattelut suoritettiin tutuissa kuppiloissa, haastateltavien
reviirilli ja mukavuusalueella. A#nitin molemmat haastattelut Zoom-dénityslaitteella, jonka
ddnenlaatu on hyva. Haastattelun tekemistd haittasi ensimmaiselld kerralla taustamelu seka baarissa

soiva musiikki. Se ei kuitenkaan lopulta haitannut juurikaan litterointia.

Haastattelut jdsentyivét teemoihin, joista olin laatinut suuntaa antavia apukysymyksid, joten
voitaneen puhua puolistrukturoidusta teemahaastattelusta (esim. Hirsjdrvi & Hurme 2000). Teemat

jasentyivat kirjallisuudesta saatujen suuntaviivojen, sekd omien ennakko-oletuksieni mukaisesti.
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Lidhdin ajatuksesta, ettd psykedeelisyys on jokin ominaisuus, joka on jotain enemmén kuin
tyylipiirteitten summa. Se on enemmainkin filosofia, jonka merkitykset luodaan yhteisdssé, skenessa
toimien (vrt. Tuomi & Sarajarvi 2009, 34). Kuitenkaan ilman musiikillisia ominaisuuksia olisi
mahdotonta 10ytdd psykedeelisyydelle ajanmukaista sisdltéd, silli musiikki on parametri jonka
ympdrille kaikki rakentuu. Niin ollen jaoin teemat musiikillista puolta, sekéd yhteisdssd toimimista
kuvaaviin kysymyksiin. Keskustelun ohjaaminen oli kuitenkin haastavaa itse haastattelutilanteessa

ja tyon lopullinen sisdlto ja suunta muodostui litteroitua materiaalia analysoitaessa.

Tutkimuskysymykseni muodostui siis kirjallisuuden suuntaviivojen kautta sekd oman tutkimukseni
edetessd. Enemminkin voitaisiin puhua tutkimustehtdvistd, silld kenttd oli niin avoin monille
ndkokulmille. Kiteyttdmilld voin kuitenkin sanoa, ettd tehtdvinédni oli tutkia skenessd olevien
thmisten tietoutta ja ymmarrystd psykedeelisestd musiikista ja hahmottaa sen kautta psykedeelisen
kisitteen rajoja. Koska kyseessd on eldva yhteiso, tutkin samalla, kuinka psykedeelinen musiikki

tdnd pdivand ymmarretdan.

4.3. Aineiston analyysimenetelmiit

Kun ldhdin analysoimaan kerddmiini haastatteludataa, kiytin analysointini apuna laadullisen
tutkimuksen siséllonanalyysin tekniikoita (esim. Tuomi & Sarajérvi 2009). 1. Litteroin aineiston
Transcribe- ohjelmalla, jolla voidaan hidastaa ddnitiedostoa litteroinnin helpottamiseksi. 2. Kédvin
lapi litterointeja ensin silmidmaddrdisesti, sitten yksityiskohtaisemmin. 3. Koodasin aineiston
erilaisiin teemoihin kiyttdmalld véritysmenetelmda (eri kommenttien vérittiminen teemavérien
mukaisesti). 4. Pelkistin sitaatteja ja kokosin ne eri teemojen alle. 5. Tarkensin teemoja aineistosta
nousseitten ndikokulmien mukaisesti. 6. Poimin tekstistd suoria sitaatteja, jotka kuvasivat osuvasti

ndkokulmia. 7. Kirjoitin tulososan kirjalliseen muotoon.

Teemoittelun kautta oli kohtuullisen helppoa luokitella litteroitua aineistoa; riitti kun poimi tiettyjen
teemojen alle tietyt pelkistykset. Aineistosta nousi kuitenkin uusia ndkokulmia ja teemojen
painotukset muuttuivat analysoinnin aikana. Kirjoitusprosessin alkaessa oli palattava yha uudelleen
aineiston pariin, toisaalta myos teoriataustan purkamisen myo6té tulokset saivat uutta ymmarrysté ja

teksti muuttui.

Kokeilin soveltaa aineiston luokittelussa myds mééréllistd menetelmdd, kvantifiointia, eli laskin

tiettyjen ilmaisujen madrid. Tuomen ja Sarajirven (2009) mukaan tarkoituksena téllaisella
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menetelmidlld on madrittdd, kuinka tirked jokin asia on aineistossa, mikd nousee ylitse muiden.
Tdmé voi tapahtua kahdella tavalla: laskemalla kuinka monta kertaa asia esiintyy kaikissa
puheenvuoroissa, tai kuinka monta henkiléd kertoo saman asian (Tuomi & Sarajarvi 2009, 120.)
Havaitsin kuitenkin, ettd ilmiot jotka nousivat aineistosta olivat sen verran selkeitd huomata myos
silmdmédraisesti, ettd luovuin tuloksien esittimisestd numeraalisesti. Tyoni on ilmidtd laajemmin
hahmottava, ja monet puheenvuorot ja kommentit liian monimerkityksellisid ja tulkinnanvaraisia,

ettd médrallinen tarkastelu olisi tehnyt oikeutta aineistolle.
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5. TULOKSET

Psykedeelisen musiikin kédsite vaatii uudistumista, silld aiemmin esitetyn mukaisesti emme voi
tutkia 1lmi6td kuusikymmentéluvun ndakokulmista; ilmio kytkeytyy paljon laajempiin konteksteihin.
Mydoskadn pelkka tyylihistoriallinen selonteko ja psykedeelisen musiikin analyysi ei ole kuvannut
kattavasti 1lmidn luonnetta. Omassa tutkimuksessani ldhdin selvittimédin psykedeelisen musiikin
olemusta omasta eldvistd yhteisostidni kédsin. Téssd osiossa esittelen oman tutkimukseni tulokset.
Ne esittelevdt mahdollisimman kattavasti haastateltavien kasityksid ilmidstd niin musiikillisesta

kuin yhteisollisestidkin ndkokulmasta késin.

5.1. Kiisitteen rajausta

Ensimmadiseksi kisittelen sitd, kuinka haastateltavat kuvailivat psykedeelistd musiikkia ja millaisia
merkityksid he liittivat psykedeelisyyteen musiikkina. Heti haastattelun alussa kévi ilmi, ettid ensin
tiytyisi jollain tasolla madritelld mitd sithen oikeastaan kuuluu, jotta voimme kdydd myO0hempaa
keskustelua. Keskustelussa haluttiin nostaa esiin piirteitd jotka kuuluvat psykedeeliseen musiikkiin
-siis médritelld psykedeelistd musiikkia tyylind. Koska yhtend tehtdvistdni oli 16ytdéd uutta sisiltoa
psykedeelisen musiikin késitteen alle, nostan myds esille, miten haastateltavat kokevat
psykedeelisen musiikin kehityskaaren ja lopuksi, kuinka haastateltavat kokevat psykedeelisen

musiikin. Kokemuksellinen aspekti sitoo yhteen musiikillisten merkitysten kisittelyn.

5.1.1 Tyylipiirteiden anatomiaa

Soundit korostuivat suuresti puhuttaessa psykedeelisen musiikin piirteistd. Soundeja kuvattiin
muunmuassa hassuiksi, oudoiksi, kokeellisiksi ja "hapokkaiksi”. Soundeja pidettiin haastatteluissa
yhtend maéérittelevimmistd asioista psykedeelisessd musiikissa. Se oli my0s haastatteluissa aina

ensimmadisten assosiaatioiden joukossa:

Antti:  Ja kyll4 se sitte liittyy johonki niinku tosi paljo soundeista kiinni. Ehk& voisin sanoa niinku niin.. Mun mielsti
psykedeelinen musiikki ei oo hirveesti kiinni siitd musiikista vaan enemmaén niistd soundeista. Siis Dizzy
Gillespie sanoi ettd se ei oo hirveen kiinnostunut musiikista, se on ollu vaan kiinnostunu aina vaan niinku

soundeista. Mun mielestd ne soundit méérittelee hiveen paljo musiikissa yleensékin ettd mikd on psykedeelistd
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musiikkia ja miké ei oo.

Haastateltavat pitivét transsihakuisuutta tirkednd elementtind psykedeelisessd musiikissa. Transsia
pidettiin tilana, johon pyritddn paddsemédn pitkdn toiston ja pienien nyanssien vaihtelun kautta.
Tami ndkyy haastateltavan mukaan parhaiten live-esiintymisissé, joissa voidaan toteuttaa suuria

kaaria.

Kalle: Semmonen transsitilahakuisuus niissd... niissd on aika iso.. elementti. Tai ettd niissd kappaleissa pitdd olla
semmonen syke. Samanlailla mitd noissa saattaa olla biiseji jotka on tosi pitkid joissa ei tapahdu

sdvellyksellisesti kovin paljoo mutta niissd haetaan niilld soundeilla.

Haastatteluissa painottui tunnelman merkitys. Siitd puhuttiin erilaisissa yhteyksissd ja se tuntui
kuvaavan kaikkein kattavimmalla tavalla psykedeelisen musiikin luonnetta. Tunnelma on kuvailua:
millaista psykedelia on. Tietylld tavalla se on luultavasti vaikutelma kaikista tdrkeimmisté piirteista.
Haastateltavien mukaan tunnelma psykedeelisessd musiikissa voi olla hilped ja naivistinen, mutta
toisaalta “padtdrepivd” ja synkkd. Tuli esille, etti ensimmadinen assosiaatio psykedeelisestd
musiikista voi olla taianomainen ja mukava, mutta todellisuudessa suuri osa psykedeliasta on

ravisuttavaa. Monien haastateltavien mielestd juuri siind piilee psykedeelisen musiikin voima.

Mikko: Big brother and the Holding Companyn biisissd on minun mielestd se miké, mitd psykedeelisyys on mulle.
Vaikka se ei nyt tarkasti ois nii esimerkiksi Pink Floyd tyyppistd tai varhaiskauden Beatlesid, mut siis siiné

ehka niinku tunnelman puolesta tavotettaan semmonen hermoja ja paita repivd kokemus.

Tunnelma-piirteeseen palattiin aina uudestaan. Koehaastattelun lopussa haastateltava Antti kiteytti,
ettd tunnelma on tirkedmpi kuin sisdltd psykedeelisessd musiikissa. Haastattelun jilkeen han halusi
tdhdentda, ettd tunnelma on sisiltd. Haastateltavat toivat ilmi, ettd oikeanlainen tunnelma ei ole
alleviivaavan psykedeelinen, vaan se on ikd3n kuin sisdénkoodattu kappaleeseen.
Yksinkertaistettuna kappale joko on tai ei ole psykedeelinen. Todellista psykedeliaa kuvataan
arkieldmistd poikkeavilla médreilld, kuten yliluonnollisen ldsnédololla tai silld, ettei sitd voi kasittda

sanoin.

Antti:  Nii. Ja my0s liséisin tdhin ettd psykedeelisyys on enemmaén kuitenkin niinku enemmén semmonen tunnelma
ettd  niinku yleisesti niinku nimenomaan vaikeasti méairiteltdvissd niinku biisi voi olla psykedeelinen, silleen
niinku, siind voi olla psykedeelinen tunnelma jotenki niinku, automaattisesti. Ja jotenki semmoset biisit ettd
jossa taas hirvedsti yritetty hakea alleviivata esimerkiksi kéytetty semmosia soundeja nii se ei valttiméttd oo.

Ettd ehkd se on siind nimenomaan ettd joku niinkun tosi hidas joku bluesi saattaa olla silleen hirveen
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psykedeelinen jos siind on koko ajan joku semmonen uhkaava tunnelma joka jotenki ehkid on, ettd siini on
joku vieras tunne, yliluonnnollinen ldsni ettd se ei oo semmonen niinku perus, ettid ei voi silleen késittda

sanoin

5.1.2 Psykedeelisyys estetiikkana

Erindisissd ldhteissd on nostettu esiin, kuinka tietty estetiikka on jadnyt assosioivaksi tiettyyn
aikakauteen. Usein vaihtoehtoista tai uudentuntuista haetaankin jostakin vanhasta. Vanha
syntetisaattori uudessa ympadristossd koetaan virkistdvanid. Vaikka psykedeelisen musiikin
estetitkkkaan ovat vaikuttaneet esimerkiksi garage-rock 1960-luvulla (Johnson, Stax, 2006, 423.)
haastatteluissa kdvi ilmi, kuinka tyyli on ajankohtainen eikd jumittunut nostalgiaan. Tarkein

uudistus on ollut uuden teknologian kéyttoonotto.

Haatateltavien mukaan 1990-luvulla noussut konemusiikki on voimakkaimmin muuttanut
psykedeelistd estetiitkkaa. Haastateltavien mukaan se on muuttanut soundia epdorgaanisemmaksi ja
tastd seurauksena kokemusta voimakkaammaksi. Tuli ilmi, ettd konemusiikin my6td myds erilaiset
psykedeelisen musiikin muodot ovat jakautuneet orgaanisempiin ja epdorgaanisempiin. Vanhempi
psykedeelinen musiikki voi olla nykyéén jo hyviksyttyd ja turvallisempaa, kun taas konemusiikissa
vaikutukset ovat jopa litan voimakkaita. Koneiden avulla pystytddn saamaan aikaan ddrimmdiisen

tasainen pulssi ja soundeja, jotka akustisesti ovat paljon heikompia.

Kalle: Et ehké se on semmonen niinku tavallaan, tai niinku se on muuttunu semmoseksi tietyllé tavalla turvalliseksi ja
hyviksytyksi psykedeliaksi, se ettd niinku tavallaan jotain vanhoja ihmisid saattaa jopa niinku tosi niinku
nykypéivind semmonen niinku agressiivinen ja sesmmonen hapokas psykedelia sesmmonen turvallisempaa joku
Hendrix. Nykydin on jossain psyketracessa on tosi voimakkaita ettd saattaa korvasta korvaan vaihdella ne
soundit. Semmosia spiraalisoundeja siind ldhtee menemdin sit niinku ihan niinku selvinpidinkin jotain
Hallusinogenid kuunnellessa 1dhtee semmosen spiraalin sisdén.

Tatd sukupolvien vilistd kisitystd psykedeelisen musiikin traditiosta on tutkittu mm. siitd
ndkokulmasta, kuinka tietyt kappaleet ovat pysyneet 1960-luvulta alkaen kiinnostavina ja
suosittuina, ja yhd uudet sukupolvet 10ytivdt ne ja vanhat palaavat nithin nostalgiamielessa.
Téllaisia ikoneita ovat mm. Cream-yhtyeen ’Sunshine of Your Love” (Wolfe, Miller & O Donnel
1999.) Omassa yhteisossd ndmé ikonit kuitenkin ndyttdytyvit latteina; liian turvallisina. Ne ovat
enemmaénkin portteja psykedeelisen musiikin pariin, kuin inspiraation ldhteitd omalle tekemiselle.
Johnson ja Stax (2006) osoittavatkin omassa tutkimuksessaan garagerockin elinvoimaisuuden ja

musiikillisen tuoreuden; tdma on monessakin mielessd 1dhempiané psykedeelisen musiikin filosofiaa
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kuin 1960-luvun popularisoitu kuvasto.

Teknologia on tuonut mukanaan myds muuta annettavaa psykedeeliselle musiikille. Haastattelussa
kdvi ilmi, kuinka tirkedd psykedeelisessd musiikissa on mielikuvien herddminen ja niiden
tukeminen kuvin. Visuaalit ovat kuuluneet aina live-esiintymisiin psykedeelisessd musiikissa, mutta
nykyddn ne ovat tekniikan huokeuden takia helpommin saatavilla myds pienemmille yhtyeille.
Myos levyjen kannet ja julistetaide ovat osa psykedeelistd visuaalista kuvastoa, jotka koettiin

ajatuksia ohjaavina psykedeelisyyden suuntaan.

Kalle: Levyjen ulkoasu on usein semmonen juttu, joka ohjaa ajatuksia tiettyyn suuntaan. Eli semmonen kansitaide ja
se milldtapaa béndit.. silleen niinku tylysti sanottuna brindétdén: saattaa vaikuttaa sithen, miten
psykedeeliseksi ihminen kokee.

Psykedeelinen musiikki edustaa haastateltavilleni yleistd estetiikkaa. Genrend se rajautuu helposti

psykedeeliseen rock-musiikkiin, mutta nykytilanne on mutkikkaampi, silld psykedeliaa ilmenee

kaikissa musiikkigenreissa.

Kalle: Vaikka kuinka moneen erilaiseen tulee vékisinki assosiaatio semmoseen niinku rock-painotteiseen
psykedeeliseen musiikkiin. Mulla tuli heti mieleen, niinku.. siis tdhidn on ihan kaikista tyylisuunnista 10yt44
semmosta minkd kokee psykedeeliseks musiikiks. Ehké sitd ei sanota missddn niissd, mainita ettd, se vaan
tulee rock-musiikissa eniten esille, ettd psyke-rokkia on tdi. Tai jossain konemusassaki..

Timo: Nii, sieltd kai se on ldhteny se, ettd se on tullu sinne rokkii ja folkkiin ensimméisena ja silld on pisimmat.. pisin
historia, tavallaan psykedeeliselld musiikilla sielld. Kyll4 sitd nykyddn ilmenee ihan missé tahansa. Se on niin
lavea se kisite.

Haastatteluissa tuotiin esille my6s aiemmin késitteleméni psykedeelisen musiikin ikiaikainen
luonne: ”Konseptit ovat samoja kuin 60-luvulla, mutta toteutus on muuttunut.” Musiikintekijan

tdytyy pysya ajassaan, vaikka lainaisikin esikuviltaan.

5.1.3. Kokemuksellisuus

Haastateltavat kuvasivat psykedeelistd kokemusta voimakkaaksi. Kaytettiin sellaisia verbejd kuin

vieminen, ohjaaminen, meneminen -kaikki liittyvdt matkaamiseen. Psykedeelinen musiikki vie
johonkin tilaan”, tietystd musiikista “voi paéstd visuaaliselle tripille”, “voi pédéstd transsiin”.
Psykedeelinen musiikki  vaikuttaa voimakkaasti, silld on voimaa meiddn ohjailemiseemme.

Kokemusta alleviivaa visuaalisuus ja mielikuvat, mielikuvituksen ruokkiminen ja vérittdiminen.



Jussi:

Pekka:

Kalle:
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Kylldhd ihmiset kommentoi, ettd tietystd musiikista voi pédstd tripille. Ku laittaa soimaan ja istahtaa
singylle ja sulukee silménsé, ettd se voi.. se synnyttdd melekosia assosiaatioita ja mielikuvia... visuaaleja.

Tai siis ainaki itelld just tommonen niinku... musa nii siis se monesti just on semmosta, se on sesmmonen vaha
niinku nautintoaine, etti siité jollai lailla mennee sekasin.

Mutta sehé on pelkistdd hyva asia!

Psykedeelisen musiikin vaikuttavuutta ei voida kiistdd. Tuli ilmi, ettd psykedeelinen musiikki veti

puoleensa jo ennen kuin haastateltava tiesi mitddn sen taustasta tai historiasta. Aluksi kiinnostus oli

nimenomaan juuri musiikkiin itsesséén kohdistuvaa.

Jussi:

Kalle:

Jussi:

Tad ei oikeestaan liity oikeestaan mihinkdin keikkaan. Tuli vaan mieleen, ettd ku ite alotti musiikin
kuuntelun nii alotti nimenomaan noilla psykedeliabdndeilld ja siind meni tosi pitkdén ennen kuin se koko
psykedeliatermi tuli tutuksi tai millddn lailla olennaiseksi, ettd sitd ei osannu liittddsen sithen musiikkiin.
Oikeastaan vasta sitd kautta kun sitten.. tuli ndd substanssit kdyttoon nii sitten ne alko jotenki assosioitumaaan
toisiinsa. Mutta.. mi pystyin nauttia psykedeelisestd musiikista ihan pelkk&ni musiikina ihan ilman mitdin
ideologiaa...

Mutta sitdhén se parhaimmillaan kuitenkin... puhtaimmillaan..

Mutta ne on auennu vasta ihan eri lailla kun on auennu mydskin se historia siiné taustalla.

Psykedeelinen musiikki perustuu voimakkaaseen psykedeelisen kokemukseen. Transsihakuisuus,

totutusta poikkeavat soundit ja hypnoottinen tunnelma houkuttelevat nuorta joka etsii

identiteettiinsd ja paikkaansa. Haastateltava myontdd kuitenkin, ettd vasta psykedeeliseen

kulttuuriin osaksi tuleminen aukaisi psykedeelisen musiikin ymmaértdmistd. Monellakin tavalla se

myds avaa psykedeelisen musiikin puhtaasti musiikillisia merkityksia.

5.2 Osana kulttuuria

5.2.1

Yhdistavit tekijat

Pintatasolla ldhdettdessa psykedeelisen musiikin tekijoitd yhdistda tietty melko leimaava estetiikka,

joka nédkyy ulkoisessa tyylissd; vaatteissa, habituksessa ja vaikkapa sisustuksessa. Tyylissad yhdistyy

tavanomaisesti etnisid asusteita, kuten huiveja, hattuja ja kuoseja, kansallisromantiikkaa, pitkia

hiuksia, partoja, rastafarien hiustyyleja ja niin edelleen. Vaikka yhdenkin erityisen asusteen kaytto

voi olla leimaavaa. Kuitenkin tdytyy muistaa, ettd pukeutuminen on hyvin eritasoista: jotkut

viestividt allevilvaavammin, toiset eivdt juuri lainkaan. Tdmd voi johtua yksinkertaisesti
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kiinnostuksen tasosta. Tyylistd kuitenkin puhuttiin silti ja sithen liittyi selkeitd mielipiteita:

Jussi:  Joo, mut.. kylld ma tdstd pdydastd sanoisin heti ettd Kalle on paljon psykedeelisempi  ulkohabitukseltaan
kuin mi. Se voi johtuu siitd etté silld on hiukset ja viikset.

Kalle: Joo, mut kylldhdn tommonen.. kulttuuri kulkee ihan tosi vahvasti my0s semmosena niinku muoti-
ilmidndki. Siis niinku, sithen liittyy semmonen ettd, ollaan lavalla vaatteet ja hiukset ja kaikki repsottaa ja
ollaan ihan zonessa! Niin se vdhin liiittyy semmoseen.

Timo: Mutta onko se tietosta?
Kalle: Emmai tiid mitenkd muodin seuraaminen ihmisille ylip4étdén on tietosta.
Timo: Tarkotin 1dhinn4 sitd ettd jos sd meet keikalle, niin mité sdé pistat péille..

Kalle: Ei se silleen oo tietosta, mut sama kun heviporukalla, et eihdn se oo kans tietosta ettd pistetiin mustaa
paille, koska me vaan kaikki tykdtdan tést jutusta.

Timo: ...tai voi olla hyvinki tietosta.

Huomautettiin silti, ettd jokainen saa valita kuinka pukeutuu ryhméssi. Téatd haastateltava kutsui
“kollektiiviseksi itsendisyydeksi”. Kaikki voivat ajautua ndyttdmadn samalta, mutta jokaisella on
vapaus muttaa tyyliddn. Téssd mielessd psykedeelinen skene on sallivampi pukeutumisen suhteen

kuin jotkut toiset yhteisot (vrt. esim Hebdige 1977, 100-117, Hodkinson 2002, 24).

Téaytyy kuitenkin huomata, ettd haastateltavani olivat keski-idltdén 24 vuotiaita, ja pukeutuminen ei
endd merkinnyt niin paljon kuin aiemmin. Nuorempana pukeutumistyyli oli ollut leimaavampaa
muunmuassa siksi, ettd halusi kovasti 10ytda kaltaisiaan, ”hyvid tyyppejd”. Nykyddn haastateltavat
enimmékseen halusivat ndyttdd ns. tavallisilta ihmisiltd. Toisaalta tietyt piirteet kuten virikkdan
pipon kayttd tai farkkupaita osoituksena country-rock-musiikin rakastamisesta olivat jddneet ja
silmé@madraisesti kaikki heistd tiyttivit jollain tavoin alakulttuurista tyylin eriytymistd. Réiikeytté ja

alleviivaavuutta kuitenkin kartellaan.

Psykedeelisen musiikin suhdetta huumausaineisiin haastateltavat késittelivdt vasta aivan lopuksi.
On selvdd, ettd aithe on tulenarka, mutta toisaalta jokseenkin valttdmdton kun puhutaan
psykedeelisestd musiikkikulttuurista. On totta, ettd psykedeeliset huumeet ja psykedeelinen
musiikki jossain méérin kulkevat rinnakkain. Toisaalta musiikki ei tarvitse kemikaaleja, vaikka
varmasti on saanut vaikutteita niistd. Arvoasteikolla musiikki koettiin kuitenkin huimasti
tarkedmmaksi eldméntavassa, kuin huumausaineet. Vaikka psykedeelisen musiikin nimeé arvailtiin

psykedeelisiin huumeisiin liittyvéksi, suhtautuminen stereotyyppiseen velttoilukulttuuriin oli
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voimakkaan torjuva. Tdmén valossa Whiteleyn (1992) ajatukset psykedeelisten merkitysten

koodauksesta LSD-huumeeseen ovat auttamattomasti vanhentuneita.

Kalle: Mun mielestd tommoset niinku... ettd mitenkd ilmastaan joku musiikkityyli.. ja sit niinku siiné tyylissa tulee jo
ilmi se.. ettd se on jotenki huumausainevaikutteista musaa, tai sillee, nii se tuntuu aivan kasittiméttoman
vammaselta idealta ettd mitenk jengi pystyy niin paljo diggailemaan ettd tekee siitd biiseji ja sitte niinky se
vaan rohkasee siihen ettd muut vaan niinku douppaa ja kuuntelee sitd, iha niinku se musa ei itessdén niinku..
méd vahdn..niinku halveksun sitd. Sitd semmosta luokittelua. Jos oikeesti tehdddn musaa niinku.. silleen,

tehddin jotain taidetta niin sen paddsanoma ei pitiis olla se ettd kuunnelkaa aivan tutkalla ni4 biisit!

Haasteltavat kokivat eliméntapansa erityisiksi. Valttiméttd sitd ei korostettu, mutta selkedsti
osattiin méadritelld mikd kuuluu ja miké ei kuulu sithen (vrt. Hall 1999). Kysyttdessd, mikd yhdistaa
psykedeelisen musiikin tekijoitd ja kuuntelijoita, vastaukset olivat selkeitd. Aluksi kéaytettiin
provosoivia madreitd, kuten suhde huumausaineisiin ja toisaalta eskapismiin. Eri yhteyksissa
tekijoitd selitettiin syvillisemmin. Skeneensd humoristisenkin suhtautumisen alta 10ytyi asioita
jotka selittavit psykedeelisen musiikkikulttuurin luonnetta totuudenmukaisesti. Eskapismin sijaan

puhuttiinkin itsensé tiedostamisesta ja sen tarkeydesta.

Jussi:  Tietysti jos miettii ulkomusiikillisia asioita nii... liittyy aika paljo semmonen tiedostaminen -ittensid sekd
ympdristonsé tiedostaminen ja se taas on tulee aina olemaan ajankohtanen asia.. ihmisilld.. jotenki sitten taas
niinku... ihmisten kasvaessa tiettyyn pisteeseen oman elinién aikana se voi tulla ajankohtaiseksi... ja kaikki

ihmiset kasvaa nii.. kaikille se ehki tullee jossain vaiheessa.

5.2.2 Jyviskylin skene ja sen toiminta

Jyviskyldn skenessd erityistdi on sen sijainti keskelldi Suomea, sekd opiskelijapainotteisuus.
Opiskelijoita virtaa tdnne niin pohjoisesta kuin eteldstékin ja se luo skenestd verkostoituneemman.
Konservatorio luo kaupunkiin myds musiikillista kilpailua, joka heijastuu myos paikalliseen
skeneen kohentavasti. Soittamisessa kehittyminen ja taiteelliset pyrkimykset kohtaavat, jolloin
syntyy usein kunnianhimoisia yhtyeitd. Tdmén valossa skenen toiminta on tavoitteellisempaa kuin
voisi luulla. Ympéristossd jossa on paljon kilpailua niin soittotaidossa kuin toisaalta taiteellisissa

pyrkimyksissé ei jakseta velttoilla.

Oma identiteetti hippind koettiin huvittavana, mutta toisaalta todellisena. Hippi-sanaan liittyvét
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tunteet olivat ristiriitaisia; asialle naureskeltiin tai se koettiin turhan leimaavana. Hippi-sana oli
kdrsinyt suuren inflaation. Toiset kertoivat kdyttdvinsd sitd harvemmin, toiset enemminkin
humoristisessa mielessd. Toisaalta hippi-sanan ei koettu miérittelevin vield mitddn, vaan kaikki
ryhmédt jotka edustavat jotain tuntuvat menevidn sen kategorian alle. Hippi-skene kuitenkin

tunnustettiin. ”Jos on hevareita, on hippejékin”.

Haastateltavat puhuvat Jyviskyldn skeneistd ja esittivdt huomioita eri porukoiden suhteesta
toisiinsa. Kaksi padryhmid Jyvaskyldsssd ndyttdisi olevan punkkarit ja hipit. Tarkedd oli, missa
ryhmiét majailivat ja olivatko ryhmaét tekemisissd keskenddn. Ryhmien klikkiintyminen koettiin
hieman ristiriitaisena asiana. Toisaalta eri porukoissa voi hengata, mutta ryhmén yhteisollisyys voi

kérsid jos niissd ei ole sen tarkempia rajoja.

Pekka: No aika paljo enemmin esmes Oulussa on niinkd jotakin punkkaripiiristod.. et ehkd sillon aika paljon
hengasin ainakin sielld semmosissa porukoissa.

Jussi:  Kylld mun mielestéd Jyvéskyldssdkin on aika vanhva punkkiedustus, mutta se on enemmanki tddlld on muutenki
ndd skenet on vdhin klikkiintyneempid, Oulussa tuntuu ettd ne on kaikki samassa 14jdssa aika pitkélti, taalla
ei.. Vakkarissa on hipit ja punkkarit on Harjulla péissdin. (naurua)

Kalle: Mun mielestd jotenki esimerkiksi Tampereeseen verrattuna téalla on paljon niinku.. ldhei... niinku siis silleen ei
ois niin klikkiintynyttd sitte... Tai no joo, toisaalta tial on ehké selkeemmin semmosia tiettyjd paikkoja joissa
tietyt alakulttuurit majailee. Esimerkiksi Tampereella ei oo semmosia paikkoja niin kaikki on vdhin sekasin
sielld sun tddlla. Mutta... jotenki tadlld ei ehkd tapahdu niin paljo semmosta.. tai sielld tapahdu niin paljo
semmosta.. yhteisollisyyttd kuiteskaan. Ettd se ehkd on sen miinuspuoli siinid etti ollaan niin.. eri.. di,
kaikki niin sekasin ettd ei oo semmosia. Et sen voi ndhda hyvéanékin juttuna semmosen pienen klikkiintymisen.

Suomen tasolla eri kaupunkien vélilld on vuorovaikutusta; tiedetdén suurinpiirtein kaikki Oulun ja
Tampereen “hippibédndit”. DIY ei ole kaupallisista toiveista luopumista, vaan skenessd puuhastelua,
elaméntapa. Bindien ympdérille kasvaa itsendinen kulttuuri, jonka osaksi pyritddn tulemaan. Vaikka
psykedeelinen musiikki on marginaalissa, se ei ole omillaan, silld yhteison sisdlld psykedeelinen

estetiikka on signaali joka herdttdd kuulijan mielenkiinnon ohittamattomasti.

DIY-kulttuuri on nykyddn kaikkien tarjolla, silld dénitysvilineet ja muu tekniikka on kaikkien
saatavilla ja huokeaa. Jussi toteaa kuitenkin, ettd DIY-puuhastelua on ollut aina. DIY ndhddan
itsestddnselvdnd osana eliméntapaa ja bandikulttuuria. Toisaalta suuri osa bandikulttuuria on myos
keikkojen saaminen, mikd saattaisi helpottua, jos mukana olisi markkinavoimia.

Musiikkiteollisuuden ja DIY:n yhteistyd on usein ristiriitainen kokemus.



25

Jussi:  Mukavaahan se olis jos ihmiset 16ytiis keikoille.

Timo: Mmmm.. Aika ristiriitaistahan se on itelle se just ettd.. Kyll4 siitd saattaa niinku... sitd saattaa miettid paljo,
haaveilla, ettd... moni diggailis sitd miti ite tekee, mutta toisaalta taas...

5.2.3  Skenen sisdinen tietous ja osaksi tuleminen

Psykedeelinen skene kuroutuu yhteen yhteisen tietouden kautta. Haastatteluissa korostui
autenttisuus ja tunnistettavuus; psykedelia on yhteinen kielioppi skenen jédsenille. Psykedeelisti
musiikkia voidaan tutkia ulkoapdin esteettisend ilmioné, mutta vasta yhteison jisen voi méaaritelld
psykedeelisen musiikin luonteen. Tdma piirre on yhteinen kaikille skeneille. Autenttisuuden 1lmid
on noussut esiin ainakin indierockista (Kruse 2003, 5) ja kantri-popista (Jensen 1998, 7) tehdyissa
tutkimuksissa. Yhteiso voi olla hyvinkin ehdoton autenttisuuden suhteen. Haastattelussa Antti
tiivisti, mikd ero on psykedeeliselld vivahteella ja autenttisella psykedeelisyydelld. Vain yhteison
jasen voi tietdd, mikd lopulta on aidosti psykedeelistd. Erittdin tdrkedd on tietdd ilmion juuret ja

tarina sen takana, jotta voi olla osana ryhmii méaéritteleméssa sita.

Antti:  Mun mielestd niinku psykedeelisyyttd ylipdétansé niinku, ettd se on niinku yleensékin... se on vaan semmonen
madritelmé ettd sitten ku tarpeeksi kuuntelee niitd aikakauden tuotoksia ettd mistd se on ldhteny niin pystyy
niinku... vaan tunnistamaan.. se on semmonen asia jota on tosi vaikee sanoin selittdd ettd mikd on
psykedeelistd mika ei niinku miké tahansa ku ihminen kuulee funkkia.. heti kun kuuluu joku peukkubasson
jossain biisissd niin on jotkut asiantuntijat puhumassa siitd ettd se on niin funkkia, vaikka silld ei olis mitédén

tekemistd funkin kanssa.

Skenen asiantuntevuus tuli esiin haastateltavien tarkoissa maédritelmissd siitd, mikd ei ole
psykedeelistd eli mikéd rajautuu pois todellisesta psykedeliasta. Heittdytymisen puute tai toisaalta
liiallinen alleviivaavuus eivét kuulu oikeaan psykedeliaan. Koska olen huomannut kotimaissa indie-
skenessa tietynlaisen psykedeliaboomin, tiedustelin, onko psykedelia nyt muodikasta. Haastateltava

Antti nédki indien ja psykedelian vilissé viestintdkatkoksen:

Antti: Ehké niissd (indie) nimenomaan yritetddn, mutta mitd oon ite mieltd ettd niistdi nimenomaan puuttuu se
tietynlainen heittdytyminen ja se semmonen, koko se vaaran tunne ja arvaamattomuuden tunne siind etté jos
kuuntelee jotain.. niin monesti ne toistaa vaan loputtomiin semmosta tylsdd samaa riffid niinku, joka kerta
samanlailla ja niinku sitten ei uskalleta niinku... ldhted ronsyileméén tai tutkimaan ja silleen ettd yritetdédn
jotenki niinku tavallaan luotetaan jotenki semmoseen niinku siihen niinku... nimenomaan yritetdén tehdi

psykedeelistd musiikkia mutta ei oikeesti mun mielesti olla sisdistetty sitd tdysin, ettd mistd siind on kyse.
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Toisessa haastattelussa psykedeelisyyden tulevaisuus néhtiin taattuna:

Jussii:  En maé né4, ettd se mihinkddn koskaan havidis..

Lauri: Joooo.. Siind on aina semmonen tietty.. se nauttii semmosta alakulttuurin asemaa, etti silli on aina..
tietty porukka joka tulee tykkddméadn ja.. nii.. Must tuntuu et se ei oo.. et jos tekis jotain tilastoo varmaan
niinku ajan saatossa miten sitd on niinku jengi harrastanu ja tehny niin.. varmaan niiden kulta-aikojen

jalkeen... Pysyny niinku tasasena se.

Skenen osaksi tuleminen ei vaadi riitteji eikd taikatemppuja. Samanlaisen eldméntavan ja
musiikkimaun kautta ystdvystytddn ja soitetaan samoissa bdndeissd. Suuremmassa mittakaavassa
syntyy valtakunnallinen yhteiso joka tuntee toistensa liikkeet ja vaikuttaa toistensa kehitykseen.

Psykedeelisyys skenessd on tapa ohjata ajattelua ja musiikkia johonkin syvemmélle tasolle. Se
merkitsee kunnioitusta soittamista, tuottamista ja itse tekemistd kohtaan -kulttuuria jossa kokee
saavuttavansa jotain. Skeneen kuuluminen on alleviivaamatonta, silldi sen jdsenet ovat
kiinnostuneita kaikenlaisesta musiikista ylipddtdén. Psykedeelisyys on estetiikka ja filosofia kaiken
takana, joka ohjaa kéyttdytymistd ja saattaa ihmisid yhteen. Psykedeelisyys késitteend on
monimerkityksellinen, mutta toistaiseksi mitdén parempaakaan termié ei ole kdytetty tai keksitty. Ja
onko tarviskaan? Psykedelia-sana elda tdyttd eldmadnsd ja skenen jésenet tietdvit mistd puhutaan.
Psykedelia vain repédisee meidét arkieldméstd voimakkaimmin niin musiikkina kuin sosiaalisena

toimintanakin.
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6. PAATANTO

Tdssd tutkimuksessani selvitin mitd uusia siséltojd késite psykedeelinen musiikki sisaltda
nykypdividnd. Koska psykedeelistdi musiikkia koskeva kirjallisuus késittelee 1lmiotd kapeasti,
halusin tuoda julki oman ajanmukaisemman ndkemykseni ilmidstd. Oli luontevaa kéddntyd oman
yhteisoni puoleen ja hakea tietdmysti sitd kautta. Tutkin, mitd psykedeelisen musiikin késitteen alle
mahtuu; timén vuoksi tarkastelin my06s musiikillisia merkityksid. Toisaalta aiempaan vedoen, ilman
yhteis0d merkityksid ei syntyisi. Ei syntyisi yhteistd tietdmysté siitd, mitd kisitteen alle kuuluu ja
mitd ei. Yhteison sisdistd tietoa tutkimalla 10ysin tiettyjd seikkoja, jotka argumentoivat vanhempaa

tutkimusta vastaan ja osaltaan tdydensivit késitystd psykedeelisestd musiikista.

Oman tutkimukseni pohjalta psykedeelisen musiikin késite osaltaan laajeni ja osaltaan supistui.
Tietyt seikat psykedeelisessd musiikissa ovat kaikkien havaittavissa ja my0s pysyvéa osa kisitettd.
Naitd ovat tietyt musiikilliset piirteet, jotka on analysoitu aiemmissa tutkimuksissa ja jotka my0s
haastattelussa korostuivat. Miké oli tirkeintd tutkimuksessani, oli autenttisuuden ja psykedeelisen
musiikin filosofisen aspektin korostuminen. Psykedeelisyys koettiin voimakkaana ajatuksia
ohjailevana voimana; kokemuksena jonka saavuttamiseen tarvitaan asiaan perehtymisté ja yhteison
sisdistd tietoutta. Psykedeelisen musiikin merkitys skenessd on paitsi musiikillista kiinnostusta
tiettyd estetiitkkaa kohtaan, myds kokemusten jakamista ryhmédssd. Ryhmaissd syntyy ajatuksia ja
merkitysrakenteita musiikin taakse, ja ne muokkaavat ryhmén asenteita ja toimintaa. Psykedeelinen
musiikki on luonteeltaan voimakkaan kokemuksellista ja ehké siksi myds skenen toiminta on niin

puoleensavetivaa.

Erds merkittavd yksittdinen supistus on huumausainekulttuurin merkitys. Haastatteluissa
psykedeelisyys koettiin tilana johon halutaan pééstd, voimakkaana arkielimaistd poikkeavana
kokemuksena ja itsensd tiedostamisen mahdollisuutena. Psykedeelisyys miellettiin paitsi
esteettisesti miellyttdvind, my0s jonain laajempana eldmidn liittyvdnd ilmiond. Témén valossa
huumausaineiden vaikutuksen korostaminen psykedeelisen musiikin késitteessd koettiin
pikemminkin vastenmielisend kuin yhteiso6d rajaavana tekijdni. Yhteisossd musiikin filosofinen
merkitys on paljon oleellisempaa. Tulevissa tutkimuksissa huumausaineiden merkitystid olisikin
syyta tarkastella korkeintaan osana psykedeelistd kulttuuria. Vaikka psykedeelinen musiikki ja sen
synnyttdma kulttuuri ovatkin kiintedsti yhteydessa toisiinsa, on musiikki kuitenkin tekijoille suurin

motivaatio. Psykedeelisyys kiehtoo monella tavalla. Varmasti on myds ihmisid, joiden
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padintresseind ovat huumausaineet ja niiden aiheuttamat tajuntaalaajentavat tilat. Musiikin

tekijoiden, joita itsekin tutkin, motiivit puolestaan ovat muualla.

Psykedeelisen musiikin mééritelméan soisi liitettdvin kaikki se uusi, mikd on eri vuosikymmenten
aikana tarttunut ilmioon ja mikd jdényt pois. Kaésitteessd pitdisi tulla myds 1lmi kaikki aikatasot,
silld psykedeelisyys ei ole vain 1960-luvun nostalgiaa, vaan eldvd musiikkikulttuuri, jonka juuret
ovat syvilld niin alkuperdismusiikissa, kuin ldnsimaisessa tajuntaalaajentavassa estetiikassakin.
Psykedeelisen musiikin tulevaisuus ja suosio ovat luultavasti taattuja, silld estetiikkana

psykedeelisyys on ikiaikaista ja vetoaa mielen syvimpiin tasoihin.

Toivon, ettd tutkimukseni antaisi viitteitd siitd, mitd psykedeelinen musiikki kaikessa
moninaisuudessaan edustaa ja on. Tutkimukseni on pieni, haastateltavia oli vain vdhédn ja timén
vuoksi tuloksia tiytyy tarkastella esimerkkitapauksenomaisina. Toivottavasti kuitenkin tyoni osoitti
jotain merkityksenannon prosesseista. Tarkedd nimittdin on, ettd pienid musiikkikulttuureja
tutkittaisiin myos timén péivin yhteisoista kasin, silld késitteiden sisdllot muuttuvat, vanhentuvat ja
uudistuvat ajan kuluessa. Toivon my0s, ettd psykedeelinen musiikki avautuisi timén tyoni kautta
uudesta ndkokulmasta ja asiasta kiinnostuneet voisivat jatkaa keskustelua psykedeelisen musiikin
luonteesta tdméan pelinavauksen jdlkeen. Jatkossa olisi mielenkiintoista tutkia ilmiotd koko Suomen
mittakaavassa: kuinka eri kaupunkien skenet vaikuttavat toisiinsa ja millaisia ndikemyksid muiden
kaupunkien yhteisot pitdvit sisdlldan. Musiikkianalyyttisestd ndkokulmasta voisi puolestaan
keskittyd analysoimaan tdmdn hetken psykedeelistdi musiikkia, josta on 2000-luvun aikana

kehittynyt globaali skene joka toimii myds Suomessa
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