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JOHDANTO

koru asun somisteena kaytettava pienehko (arvokas) koriste-esine. Sormukset,
helminauhat ym. korut. Kultainen koru, kultakoru. Kaula-, korvakoru. Kayttaa, kantaa
koruja.

Lahde: MOT Kielitoimiston sanakirja 2.0 © Kotimaisten kielten tutkimuskeskus ja
Kielikone Oy 2011

Museokavija saattoi yllattya kdaydessaan marraskuussa 2009 Imatran taidemuseossa.
Nahtdvana oli kansainvélinen korutaidendyttely Koru3, joka kokosi yhteen laajan
maaran korutaiteilijoita Pohjoismaiden ja Baltian maiden alueelta. Esilla olleiden
korujen valmistusmateriaalien kirjo oli hammentavan suuri. Taiteilijat olivat
kayttaneet teoksissaan hopean ja kullan tilalla nappeja, liimaa, saippuaa, muovia,
kangasta ja monia muita raaka-aineita. Useiden teosten kohdalla herasi kyse myds
niiden kaytettavyydesta, silla video-installaatiota on hankala kantaa yllaan. Osaa
teoksista ei myoskaan ollut luokiteltu perinteisesti rintakoruksi tai sormukseksi. Sari
Liimatan teos Pesty oli valmistettu lasihelmistd, neuloista, muovilelusta, kvartsiitista
ja langasta, seka nimetty koruveistokseksi. Maria Nuutisen muovista rakennetuista
pienista koirista ja niihin kiinnitetyista talutushihnoista tehtya teosta Conditional

Reflexes ei ollut luokiteltu mitenkaan.

Nayttelyssa olleiden teosten moninainen ilmaisu nostaa esiin kysymyksia siita,
kuinka korutaidetta tulisi katsoa ja miten siihen tulisi suhtautua. Kimmo Heikkild
huomioi teosten poikkeavien materiaalien kiinnittavan toimittajien mielenkiinnon ja
jattavan nain huomiotta itse teoksen ja sen, mita silla halutaan sanoa ja viestia
(Heikkila 2005, 24). Kritiikin Uutisissa ilmestyneessa kolumnissa Paivi Ruutiainen
(Ruutiainen 2007, 14) pohtii sita, kuinka korutaiteesta tulisi kirjoittaa ja miten sita

tulisi arvioida.




Kiinnostus korutaidetta kohtaan on yleisesti kasvussa. Korutaidetta on ollut esilla eri
museoissa, mm. Designmuseossa, Kulttuurien museossa seka Etela-Karjalan
museossa ja taidemuseossa. Esittelypaikat ovat olleet valilla yllattaviakin.
Kaupungilla kavellessdaan ohikulkija on saattanut nahda merikonttiin rakennetun
gallerian taynna koruja ja Ylen Kaakkois-Suomen uutisissa uutistenlukijat ovat
pitaneet lahetyksen aikana yllaan korutaiteilijoiden tekemia teoksia.
Korutaiteilijoiden maara nousee koulutuksen myota ja myos lukiolaiset paasevat
pohtimaan nykykorua osana lukukauden 2011-2012 kuvataiteen diplomia

(Kuvataiteen lukiodiplomi 2011-2012, 2011).

Aktiivisuus nakyy myos taiteilijoiden keskuudessa. Korutaiteilijat jarjestaytyivat
vuonna 2005, jolloin Lappeenrannassa perustettiin Korutaideyhdistys ry. Yhdistys
toimii valtakunnallisesti ja sen tavoitteena on edistaa ja tehda tunnetuksi nykykorua
taiteena ja muotoiluna Suomessa. Lisaksi sen pdamaarana on parantaa suomalaisen
korun tunnettuutta ulkomailla. Yhdistys on vakiinnuttanut toimintansa ja jarjestaa
aktiivisesti nayttelyita, luentotilaisuuksia ja osallistuu erilaisiin kulttuuri- ja
taidetapahtumiin Suomessa ja kansainvalisesti. Sen jasenmaara kasvaa jatkuvasti ja
sille on myodnnetty vuodesta 2008 lahtien mm. Opetusministerion toiminta-

avustusta muiden kulttuurilaitosten jakamien apurahojen rinnalla.

Kiinnostuksen lisadannyttya ala onkin tullut kohtaan, jossa tarvitaan entista
selkeampaa itsemaarittelya. Keskustelun tarve ei nouse esiin ainoastaan
toimittajien ja yleison puolelta, vaan my06s korutaiteilijoiden keskuudesta. Kaarin
Bonde-Jensen ja Eija Makela kaipaavat korutaiteeseen kriittista itsetarkastelua ja
sisall6llista arvokeskustelua (Poppdnen 2004). Alalla vallinneeseen hiljaisuuteen
johtaneet syyt saattavat olla peraisin Kalhan mukaan taidekasityoalojen
gettoutumisen ja gettouttamisen perinteestd. Samalla kun taiteilijat hakevat uutta
sisaltoa kategorioiden ulkopuolelta, alojen vilisia rajoja vaalitaan mustasukkaisesti,

esimerkiksi vaikenemalla (Kalha 2003, 145.)

Tutkijana aihe kiinnostaa minua henkilokohtaisesti. Valmistuin vuonna 2004 Etela-
Karjalan ammattikorkeakoulusta ja osallistuin sen jalkeen korutaiteilijana

ndyttelyihin Suomessa ja ulkomailla. Olin mukana my6s Korutaideyhdistyksen




perustamiskokouksessa ja toimin sen hallituksen jasenena ensimmaisina vuosina.
Jattaydyin sittemmin taustalle ja keskityin yliopisto-opintoihini. Myéhemmin sain
sahkopostiini kyselyn, josta saatavien vastausten tavoitteena oli saada Wikipediaan
tuleva kuvaus, jonka tarkoitus oli olla "korutaiteen ja -taiteilijoiden nakoinen"
(henkilokohtainen tiedonanto, 2.6.2010). Kirjoitin jo tuolloin graduani ja tarkan
tutkimuskysymyksen puutteessa kieltaydyin vastaamasta kyselyyn, silla en halunnut
omien nakemysteni vaikuttavan mahdolliseen tutkimusaineistooni. Myéhemmin
kysyin ohimennen jossain keskustelussa kuvauksen kohtalosta ja kuulin, ettei
kirjoituspyynto ollut tuottanut vastauksia muiltakaan kyselyn saaneilta ja
Wikipediaan tuleva artikkeli ei ndin ollen koskaan valmistunut. Jdin kuitenkin
miettimaan sitd, millainen tuo nakékulma olisi ollut ja minka takia sen tuli olla
vahvasti korutaiteilijoiden nakoinen? Ja oliko yleiso6 se, joka tarvitsi vastauksen

esitettyyn kysymykseen?




1 MISTA PUHUMME, KUN PUHUMME KORUTAITEESTA?

1.1 Tutkimusongelma

Tutkimuksessa tarkastellaan sitda milla tavoin korutaiteilijat puhuvat korutaiteesta ja
kuinka he maarittelevat sitda, minkalaisia ongelmia he kohtaavat alan maarittelyssa
ja toiminnassa seka milla tavoin se nakyy heidan tydskentelyssaan. Tyo tarkentaa
nykykorun kasitettd nostamalla esiin siihen liitettavia kysymyksia seka kasityksia
antaen siten tyokaluja korutaiteen parissa tyoskenteleville ammattilaisille ja asiasta

kiinnostuneille.

TyOssa selvitetdan ensin korutaiteesta kirjoitetussa tutkimuksessa ja artikkeleissa
kaytya keskustelua ja verrataan sita sen jalkeen siihen, milla tavoin korutaiteilijat
puhuvat korutaiteesta. Korutaiteilijoiden tekemat teokset toimivat osana
tutkimusmateriaalia ja ne maarittyvat korutaiteesta kirjoitetun tutkimuksen kautta
vastaamaan siella esitettyja nakemyksia. Talla tavoin ne asettautuvat osaksi
taiteilijoiden tyoskentelya ja samalla luovat kuvaa siita alueesta, jolla heidan

teoksensa toimivat.

Tutkimuksen aineistona on kaksi korutaiteilijoiden itsensa tuottamaa videota, joilla
yhteensa 39 Euroopassa asuvaa, korutaiteen parissa ammatikseen tyoskentelevaa
ihmista maarittelee korutaidetta ja keskustelee siitd, sen tekemisesta, myymisests,
koulutuksesta, alan tulevaisuudesta ja haaveista. Ammatillisuudella tarkoitetaan
tdssa sitd, ettd haastateltavat ovat opiskelleet alaa, osallistuneet aktiivisesti
ndyttelyihin teoksillaan, tydskennelleet korutaidetta kasittelevissa gallerioissa tai

oppilaitoksissa tai seuranneet sitd muuten tyonsa puolesta.

Aineistoa jasennetdaan Howard Beckerin taidemaailmoja kasittelevan teorian avulla.
Becker on yhdysvaltalainen sosiologi, joka on lahestynyt taidetta institutionaalisesta
ndakokulmasta. Taidemaailmat eivat Beckerin mukaan rajaudu vain rakenteidensa
kautta, vaan ne muodostuvat toimijoiden yhteisestd toiminnasta ja tekemisesta.

Tarkedan osaan nousee kysymys siitd, mihin ja miten osallistujat vetavat rajat, jotka




osoittavat, mitd he haluavat pitaa tyypillisena. (Becker 1982, 35-36) Becker on
kasitellyt myos taidekasityon ja taiteen valista keskustelua, joka tukee osaltaan
hanen tutkimustensa sijoittamista osaksi omaa tyotani. Kimmo Heikkilda on

maaritellyt korutaiteen yhdeksi soveltavan taiteen muodoista (Heikkila 2005, 11).

Tutkimuksen aineistoa analysoidaan diskurssianalyysin avulla. Diskurssianalyysissa
kieli nahdaan sosiaalista todellisuutta rakentavana ja merkityksellistavana valineena,
jonka avulla on mahdollista tutkia ihmisten kasityksia ja asenteita. Valmiin, eli
luonnollisen aineiston olemassaolo sopii erittdin hyvin myos diskurssianalyysin
luonteeseen, silla tuolloin tutkija ei itse sekaannu aineiston tuottamiseen vaan
tulkitsee korutaiteilijoiden omaa danta ja nakemysta. Aineiston videoilla puhuvat

siis taiteilijat itse. Talléin voidaan tarkastella sita, millaisia kdsityksid korutaiteilijoilla
on korutaiteesta ja millé tavalla he mddrittévdt ja tuottavat sitd kertoessaan siitd

muille.

1.2 Aikaisempi tutkimus ja tutkimuksen lahteet

Tiina Verajankorva toteaa taideteollisuuden alle limittyvien taideteollisen muotoilun
ja taiteen seka taidekasityon yliopistotutkimuksen olevan Suomessa verrattain
pienta. ! Myos taidehistorian tutkimuksen kentdssa alue on jadanyt hanen mukaansa

hyvin vahaisen mielenkiinnon kohteeksi. (Verajankorva 2006, 7.)

Pelkdstaan korutaiteeseen ja nykykoruun keskittynytta tutkimusta ei ole juuri
olemassa. Kyseessa on myos kansainvalisesti vahan tutkittu alue. Suomen tahan
mennessa ainoassa nykykorua ja korutaidetta kasittelevassa taiteellis-tieteellisessa
vaitoskirjassa korutaiteilijana itsekin toiminut Petteri Ikonen tarkastelee omaa

korutaiteellista tyoskentelydan, seka suomalaiseen korutaiteeseen 1950-luvulta

! Harri Kalhan "Muotopuolen merenneidon pauloissa", Mirja Kalvidisen "Esteettisid kayttotuotteita ja
henkisid materiaaliteoksia" ja Seija Heindsen "Kasityo — Taide — Teollisuus. Nakemyksia kasityosta
taideteollisuuteen 1900-luvun alun ammatti- ja aikakauslehdissa" toimivat esimerkkeina alalle
tehdyista vaitoskirjoista.




Iahtien vaikuttaneita kasityksia taidosta, tiedosta, kokemuksesta ja arvoista (lkonen

2004, 11).

Korutaiteesta kirjoitetut tutkimukset ovat usein korutaitelijoiden korkeakouluihin
tekemia lopputéita, joiden paapaino on usein taiteellisessa tutkimuksessa.
Taiteellisessa tutkimuksessa on Mika Hannulan mukaan yhtymakohtia tieteellisiin
lahestymistapoihin, mutta se on silti itsessdan jotain muuta. Olennaista on tarkoitus
ja tavoite, jonka mukaan taiteellinen tydskentely ja yksityiskohtaisesti valittu
tieteellinen ldhestymistapa tukevat ja auttavat toisiaan. (Hannula 2001, 10-11.)
Esimerkiksi Kimmo Heikkilan lopputyo6 Taideteolliseen korkeakouluun on jaettu
kolmeen osaan. Ndissa osioissa han tarkastelee suomalaista korutaidetta kolmesta
eri nakdkulmasta: yhdesta yleisesta kokija- ja tutkijalahtoisesta ja kahdesta
tekijalahtoisesta nakdkulmasta. Tutkijalahtodisessa han kartoitti korutaiteesta
tehtyja kirjoituksia keskittyen ensisijaisesti nayttelyjulkaisujen kirjoituksiin seka
valtakunnallisissa lehdissa kirjoitettuihin artikkeleihin ja kritiikkeihin. Heikkilan
tutkimuksen tavoitteena oli 16ytda ne keskeiset teemat, jotka ovat olleet esilla
suomalaisen korutaiteen julkisessa diskurssissa 1990- ja 2000-luvuilla. (Heikkila
2005, 5.) Kentan ulkopuolelta aihetta ldhestyy Paivi Ruutiainen, jonka vaitoskirja

ilmestyy vuonna 2012.

Lopputoiden ja tieteellisten artikkeleiden lisdksi nayttelykatalogeista ja
aikakauslehdista l6ytyy tunnettujen kirjoittajien nakemyksia korutaiteesta. Nama
kirjoitukset avaavat korutaiteesta kaytya keskustelua. Esimerkiksi Marianne Aavin
teos "Nordisk Smycke Triennal / Nordic Jewellery", joka julkaistiin samannimisen
korutaidetta esittelevan nayttelyn yhteydessd, valottaa suomalaisen korun historiaa.
Johanna Vakkari on toimittanut yhteistyossa Helsingin yliopiston taidehistorian
laitoksen kanssa "Koru — Arteficum Arte Arteficium" -ndyttelyjulkaisun ja Harri
Kalhan artikkeli “Toiseuden tuolla puolen — korutaide taidemaailman toimijana”
julkaistiin "Suomalainen Koru" -katalogissa. Aikakauslehdista Taide otti erdassa
numerossaan osaa korutaiteesta kaytavaan keskusteluun. Vuoden 2009 numerossa

oli yhteensa kolme artikkelia, jotka pohtivat korutaiteen asemaa taiteen kentalla ja
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sen ominaispiirteita. Kirjoittajina toimivat Marianne Aav, Paivi Ruutiainen ja Pessi

Rautio.

Yhteisena piirteena korutaiteesta kirjoitetuissa tutkimuksissa ja artikkeleissa nakyy
Harri Kalhan vaikutus. Suomalainen Koru -ndyttelyn katalogissa julkaistussa tekstissa
Kalha tarkastelee korutaidetta osana taidemaailmaa ja luokittelee siina kolme eri
korutaiteessa vaikuttavaa paasuuntaa, jotka ovat vakiinnuttaneet osansa
korutaiteesta kirjoitetuissa teksteissa. Esimerkiksi Ikonen, Nyberg?® ja Heikkil3
viittaavat tutkimuksissaan Kalhan artikkeliin, sekad tdman lisaksi mm. Verajankorva
taideteollisuuden tilaa tarkastelevassa tutkimuksessaan. Taman vuoksi Kalhan ja
Ikosen tekstit toimivat keskeisina vaikuttajina nykykorua ja korutaidetta
esittelevassa kappaleessa, jossa selvitetdan nykykorun kasitetta ja
ilmenemismuotoja. Heikkilan lopputy6 tarjoaa hyvan katsauksen lehdiston ja

julkisen kirjoittelun asenteesta korutaiteeseen.

Lukumaaraltaan vahaisen korutaiteesta kirjoitetun tutkimuksen ongelmana on sen
vahyyden lisaksi myos vaikea saavutettavuus; useat korkeakouluihin tehdyt
lopputy6t ovat luettavissa ainoastaan paperisina versioina kyseisen yliopiston
kirjastoissa ja niiden kaukolainaaminen ei ole mahdollista. Tutkimuksen painopiste
on sen vuoksi padasiassa suomalaisessa korutaidetta kasittelevassa aineistossa ja
kirjallisuudessa. Tutkimusta tehdessa on kaytetty henkilokohtaisia suhteita hyddyksi
ja mm. edellda mainittu Heikkilan lopputy6 on saatu digitaalisena kopiona

sahkopostilla tutkimusta varten.

Kuvamateriaalia korutaiteesta on sen sijaan saatavilla laajalti. Korutaideyhdistyksen
kotisivut® tarjoavat laajan kuvallisen esittelyn yhdistyksen kokoelmaan ja jasenten
teoksiin. Naiden lisdksi sivustolla on teosten ohessa kattavat materiaali- ja
teostiedot ja taiteilijoiden yhteydessa on usein maininta taiteellisen tyoskentelyn

Iahtokohdista. Barcelonassa sijaitseva korutaiteeseen keskittynyt galleria Klimt

? Kaisa Nyberg kasittelee taiteen maisterin lopputydssaan katseen kokemuksellisuutta ja
vuorovaikutteisuutta, seka vartaloa ndyttamona korutaiteen keinoin. Lopputydn taiteellisessa
osuudessa han tarkastelee oman kokemusmaailmansa materialisoitumista koruteoksiksi. (Nyberg
2008, 5-8.)

? Kotisivut |oytyvat osoitteesta www.korutaideyhdistys.fi
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tarjoaa kotisivuillaan” erittdin suuren maaran korutaiteilijoita teoksineen ympari

maailmaa.

Korutaidetta kasittelevien tutkimusten ja aineiston vaikean saavutettavuuden
vuoksi tutkimukselle on asetettu myos eettisia tavoitteita. Sen tulee olla
mahdollisimman lapindkyva: tulosten ja kaiken siind olevan lahdeaineiston tulee olla
mahdollisimman avoimesti kaikkien saatavilla. Tata kautta asiaan perehtynyt voi
tutustua alkuperaismateriaaliin ja luoda oman nakemyksensa sitd kautta. Asiaa
helpottaa myos Jyvaskylan yliopiston kirjaston sahkdinen julkaisujarjestelma, joka

tekee tutkimuksen tulosten saattamisen julkisuuteen helpoksi.

* Gallerian kotisivu www.klimt02.net
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1.3 Korutaiteen lyhyt historia

Heikkila on laskenut omassa tutkimuksessaan korutaiteen yhdeksi soveltavan
taiteen muodoista, jossa yhdistyy teknisia ja ilmauksellisia osa-alueita seka
taidekasityosta, erityisesti kultasepantyostd, taideteollisuudesta etta kuvataiteista.
Perinteisessa kultasepantydssa ja korumuotoilussa toiden arvot ja tekijan intressit
ovat tavallisesti materiaaleissa, kdytettavyydessa ja kasityotaidossa, kun taas
korutaiteessa korostuu tekijan vapaa ilmaisu ja koruteos toimii ilmaisun valineena.

(Heikkila 2005, 11.)

Korutaiteen historiaa on vaikea sijoittaa alkamaan millaan tarkalla vuosikymmenella
ja lahestymistapa riippuu hyvin pitkalti kirjoittajasta. Muutamille kirjoittajille
korutaiteen alkuna toimi 1960-luku, jolloin vaihtoehtoiset materiaalit saivat
varsinaisen jalansijan ja nousivat esille. Useimmille kirjoittajille toisen
maailmansodan paattyminen oli kuitenkin kddnnekohta, joka synnytti uudenlaisen
korun. Uuden korun syntymisen taustalla olivat mm. maailman teollistuminen ja

markkinoiden alkava vapautuminen.

Uusi teknologia mahdollisti massatuotannon ja epdjalojen metallien kayton
valmistuksessa. Koruntekijoiden keskuudessa tama synnytti vastaliikkeen, joka uskoi
hyvaan suunnitteluun, jonka avulla uskottiin valtettavan teollisuuden kayttamat
kliseet (Dormer & Turner 1994, 7). Vuonna 1946 tapahtui myos korutaiteen
ensimmainen askel taidemaailmaan New Yorkin modernin taiteen museon
jarjestaessa nayttelyn, jossa oli ndhtavilla mm. Alexander Calderin suunnittelemia
koruja. lkosen mukaan ajan keskeisimpina maina uudessa koruajattelussa pidettiin
Saksaa, Hollantia, Iso-Britanniaa ja Pohjoismaita. Ominaisena lahtokohtana
ajattelulle oli ndhda koru taiteena: irrottautuneena arvomateriaalikeskeisyydesta
ilmaisua korostavaan muotoon, jossa valineena oli koru erilaisine materiaaleineen
1950-luvun korumateriaaleilla taiteilijat pyrkivat murtamaan teosten
arvomateriaalisidonnaisuutta ja esittivat ne taidestatusta korostaen gallerioissa ja

valokuvissa (lkonen 2004, 27-28). 1950- ja 1960-luvuilla korutaide sai suuresti
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vaikutteita taiteellisista virtauksista, kuten informalismista, abstraktista
ekspressionismista ja konstruktivismin uusista muodoista. 1960-luvulla
merkittavana koruajattelun uudelleenmuokkaajana toimi myos Lansi-Saksan
Pforzheimiin perustettu korutaiteen museo. Lisaksi Lontoossa 1961 pidetty “First
International Exhibition of Modern Jewelry” oli merkittava avaus nuorelle

taiteenmuodolle. (Ikonen 2004, 28.)

Taiteilijat siirtyivat 60-luvulla pois esittavista aiheista ja hylkasivat siten luonto-
ornamentiikan ja siivosivat korun yksilon statusta yllapitavista merkeista.
Korutaiteeseen vaikuttivat mm. teknoromantiikka, ready made ja bodyart, jolla oli
voimakas vaikutus kehon ja korun valiseen suhteeseen (lkonen 2004, 33). Kehoa
hyodynsi omassa tekemisessaan 60-luvun lopulla mm. Bruno Martinazzi, joka kaytti

erilaisia kehonosia metaforina erilaisille humanistisille ideoilleen.

Vuonna 1969 jarjestettiin Eindhovenissa nayttely, joka oli merkittava korun
ymmartamisen kannalta. Tuolloin Emmy Van Leersum ja Gijs Bakker esittelivat
teoksensa, joiden tarkoituksena oli esitella itse korut hyvin minimalistisina. (Dormer
& Turner 1994, 14.) Tama loi myo6s eraanlaisen alun korun ymmartamisen eroille
Amerikassa ja Euroopassa. Euroopassa naita teoksia nimitetdan vartaloveistoksiksi
(body sculpture), mutta Amerikassa niita kutsutaan pienoisveistoksiksi (mini-
sculpture) (Dormer ja Turner 1994, 14). Sittemmin termit tuntuvat ldhentyneen
toisiaan tai sekoittuneen kokonaan. Molemmille oli yhteista teosten vaikea
kannettavuus etenkin arkikdytOssa. Tarkea ero eurooppalaisessa suhtautumisessa
koruun ja kehoon oli se, ettd keho itse tuli tarkedksi osaksi korua itsedan. Keho ei
toiminut enda ainoastaan telineend, johon koru ripustettiin. Amerikkalaisessa
kaytossa puolestaan kehon tehtavana oli toimia juuri ripustimena ja runsaskokoinen
koru saattoi luoda kantajalleen seremoniallisen tunteen, silld koru oli mahdollista
kantaa kenties vain yhdessa asennossa ja se ei myotaillyt kehon liiketta. Aiemmin
mainituilla Alexander Calderin teoksilla oli merkittava vaikutus taman suhteen
syntymiseen. Kehon suhteen ymmartamisen ero on ndhtavissa edelleenkin
mantereiden valisissa teoksissa. Talla on mahdollisesti my6s yhteytta siihen, etta

amerikkalaisessa koruperinteessa sallitaan “raiskahtelevammat” teokset ja
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eurooppalaisessa perinteessa puolestaan tietty funktionaalisuuden huomioiminen

on osa suunnittelua ja teosta. (Dormer & Turner 1994, 26.)

1980-luku muutti jalleen koruntekijoiden ilmaisua hyvaksymalla jalleen jalometallit
ja jalokivet materiaaleiksi kriittisten 1960- ja 70-lukujen jalkeen. Osa taiteilijoista
perusteli valintaansa mm. silla, ettei heita kiinnostanut kulta arvometallina, vaan
sen kiehtova vari ja mahdollisuudet. Taiteilijat valmistivat itse omia kultaseoksia,
joka salli aivan uusia varipaletteja. Varipaletin eri mahdollisuuksista paasee nykyisin
helposti selville menemalla kultasepanliikkeeseen ja vertaamalla esim. valko-, kelta-

ja punakultaa toisiinsa.

1.4 Mita on nykykoru?

Nykykoru tuli keskusteluun mukaan 1990-luvulla, mutta sille ei ole viela |6ytynyt
vakiintunutta maaritelmaa. Petteri Ikonen on erotellut modernistisen korutaiteen ja
nykykorun. Modernismilla korutaiteessa tarkoitetaan Petteri Ikosen mukaan
irrottautumista luontoimitaatiosta seka perinnekoruajattelusta, luopumista
esittavyydesta ja taiteellisen statuksen maaraytymista tekojen, ei ammatillisten

koulutusten mukaan. (Ikonen 2004, 29.)

Nykykorulle on ominaista kommentoida korua, hyodyntaa tyylillisia lainoja
historiasta tai esittaytya itsendisena taideteoksena. Nykykoruntekijoille on

tyypillista ty6skennella erilaisten materiaalien, varien ja muotojen kanssa. Nama
voidaan mieltda itsenaisiksi taideteoksiksi, ikddan kuin kannettaviksi veistoksiksi
(Kalha 2003, 145). Ikonen katsoo teosten tavoitteena olevan talloin
aihekeskeisyyden taiteilija-, materiaali ja valmistuskeskeisyyden sijaan (lkonen 2004,
29). Kannettavaa veistosta ei tarvitse valttamatta laittaa ylleen rinta- tai kaulakorun
tapaan, vaan se voi olla my6s esimerkiksi mukana kannettava taskukoru. Tarja
Lehtisen tyoskentelysta ilmenee myos toinen nykykorulle tyypillinen piirre: se

kommentoi ja hyddyntaa erilaisia historiallisia lainoja ja tyylisuuntia (Kalha 2003,
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145). Rintakorujen valmistuksessa Lehtinen on hyédyntanyt mm. kierratettyjen

viinipullojen pohjia ja kamee-koruille tyypillista aihetta.

Nykykoru myds kommentoi koristautumista. Harri Kalha nakee korun toimivan
ruumiiseen kytkettyna aistillisuuden ja koristautumisen valineena ja nykykorun
kommentoivan tata valineellisyytta usein (itse)ironiaan tai kitsch-estetiikkaan
tukeutuen (Kalha 2003, 145-146). Kitsch-estetiikka ilmenee erinomaisesti
esimerkiksi Tuija Helena Markonsalon tyossa, joka koostuu suurista takinkaltaisista
teoksista. Runsaiden helmistd, simpukoista, kukista ja ketjuista muodostuvien
teosten voidaan nahda toimivan taydellisina vastakohtina puhtaan minimalistisille

Iahtokohdille.
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2 IKKUNA, JONKA LAPI TARKASTELLAAN

Luvussa tarkastellaan tutkimuksessa kaytettavaa teoriaa, metodeja ja aineistoa.
Taman lisaksi tuon esiin omaa asemaani tutkijana. Teoriana toimii Howard Beckerin
teos Art Worlds, jossa han on kasitellyt taidemaailmoja ja niiden muodostumista,
jonka liséksi esiin nousevat myos taiteilijuus, siina toimimisen mahdollisuudet ja
rajoitteet seka taiteen ja taidekasityon suhde. Aihepiiriltdan se vastaa hyvin
aineistoa, jolla korutaiteilijat ja sen parissa ammatikseen tydskentelevat galleristit ja
kuraattorit maarittelevat korutaidetta ja keskustelevat sen tekemisesta, myymisesta,
haasteista, koulutuksesta, alan tulevaisuudesta ja haaveista (www.jewellerytalk.se,

2012).

Esiin tuodaan myos metodina toimiva diskurssianalyysi, jonka avulla pyritaan
nostamaan esiin tekstista sellaista, joka ei nouse sielta automaattisesti. Tutkimus on
myos kielellistd toimintaa, eika tutkija ole siitd ulkopuolinen toimija. Sen vuoksi
pohdinnan alle asettuu omassa osiossaan roolini tulkitsijana, jolle aineistot

nadyttaytyvat mahdollisuuksien maailmana. My0s aineistot esitelldan tassa luvussa.

2.1 Beckerin taidemaailma tutkimuksen teoriana

Beckerin teos auttaa jasentamaan ja tekemaan tulkintoja siitd, milla tavoin
korutaitelijat kasittavat ja kokevat korutaiteen ja taiteilijana toimimisen. Teoria
toimii ikdan kuin peilauspintana, jota vasten aineistoa heijastetaan. Analyysi ei ndin
perustu suoraan teoriaan, mutta se syventaa ja antaa savyja aineistosta nouseville
ndakemyksille. Samalla my6s aineisto asettuu teoriaa vasten. Tama
vuorovaikutuksellisuus nakyy aineistoanalyysissa erityisesti Koru taiteena -
diskurssissa, jossa koru ei olekaan taidekasityon tavoin alempiarvoinen taiteen

rinnalla, vaan kokee itsensa pystyvan tarjoamaan jotain, mihin taide ei pysty.
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2.1.1 Taide ihmisten verkostona

Beckerin mukaan taidemaailma muodostuu ihmisten verkostosta. Korutaiteilijan
kayttamat tyovalineet vaativat valmistajan ja taiteilijan tulee saada jostain myos
elantonsa. Pelkka taide ei tayta elaman ehdottomia vaatimuksia vatsan
tayttamiselle ja hopeaa on huono syoda. Lisdksi teosta tarkasteleva yleisd on osa
kokonaisuutta ja teoksen saaminen sen ulottuville on osa tata prosessia. Taiteen
ympadrille on rakennettu erilaisia instituutioita, jotka vastaavat naihin tarpeisiin.
Esimerkiksi pitka korutaiteilija- ja kultaseppadkoulutus takaa tekijoiden riittavyyden
ja taidon sadilyvyyden. Tata kautta rajautuu Beckerin mukaan taidemaailma ja se
kattaa kaikki teoksen tekemiseen tarvittavat ihmiset. Taiteilija on talla tavoin osa
muiden ihmisten muodostamaa ketjua. Ongelmallista ajattelussa on kuitenkin rajan
vetdaminen, silld kaikki ovat jotain kautta yhteydessa toisiinsa. (Becker 1982, 7-11,

37.)

Taiteilijoiden toimiessa edelld kuvatussa ymparistdssa muodostaa se samalla heille
my0s rajoitteita. He eivat pysty luomaan mitaan sellaista, mihin heilla ei riita
resursseja tai jota muu toiminta ymparilla ei mahdollista. Esimerkiksi musiikkitalon
aikataulu ei mahdollista liian pitkia esityksia. Becker toteaa useimpien taiteilijoiden
sopeutuvan naihin rajoitteisiin. (Becker 1982, 28.) Ymparisto asettaa rajoitteita
myo6s muille toimijoille. Museot maarittelevat nayttelyilldan ja
kokoelmapolitiikallaan taidetta, mutta taloudelliset resurssit vaikuttavat
teosmadaran hankintaan. Galleriat tarjoavat nayttelyillaan kriitikoille
arvostelukohteita ja muodostuvat nain osaksi laajaa ketjua. Liian uudistusmieliset

teokset eivat puolestaan saavuta yleis6a. (Becker 1982, 115-117.)

Museot ovat siis toiminnallaan vakiinnuttaneet itsensa instituutiona, joka samalla
toimii my0s taiteen maarittelijand. Taiteilijan saadessa teoksen museon kokoelmiin
on se siten tullut hyvaksytyksi taidemaailman toimijoiden silmissa. Museoiden arvoa
ketjussa nostaa entuudestaan se, etta niiden toiminnallinen tehtava on sailyttaa
taidetta, ei kaupata sitd eteenpdin. Museoiden ja muiden naytteilleasettajien lisaksi
taidemaailmassa on muita toimijoita, jotka osaltaan vaikuttavat siihen, mika on

taidetta. Tallaisia vaikuttajia ovat kriitikot ja taiteesta tehty kirjoittelu. Kun
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taidemaailman edustaja tarkastelee jotain teosta taiteena, annetaan sille taiteen
status. Ihmiset eivat kuitenkaan ole tasa-arvoisessa asemassa, vaan taidemaailma
pitaa toista kyvykkdampana tekemaan nama paatokset kuin toista. (Becker 1982,

107-117, 151.)

Samalla voidaan kysya, kenen tehtavaksi jaa kirjoittaa korutaiteesta. Ruutiainen
kirjoittaa kolumnissaan koruun yleisesti liittyvista mielikuvista, jotka tekevat siita
osan kasityota ja muotoilua ja joita varten on omat kirjoittajansa. Han esittaa
kuvataidekriitikoille kysymyksen siitd, kuinka moni kirjoittaa arvosteluja nykykorusta

ja sitd esittelevista nayttelyista. (Ruutiainen 2007, 14.)

Taidemaailmat kayttavat paljon aikaa sen pohtimiseen, mika on niille luontaista
taidetta ja mika ei ole. Itse taideteos muodostuu siis myds sosiaalisen toiminnan
kautta. Tahan liittyy myos laheinen kanssakdyminen niiden alueiden, mm. kasityo,
kauppa ja kansantaide, kanssa, joista tutkittava taidemaailma haluaisi erottua tai
vaikutteiden otto niistd, joihin haluttaisiin samaistua. Taidemaailma my&6s provosoi
kehittamaan rinnalleen innovaatioita, pienia maailmoja, joita ei kuitenkaan
automaattisesti hyvaksyta taiteeksi. Osa teoksista saa taiteen statuksen heti, osa
vuosien kuluttua, osa ei koskaan. (Becker 1982, 36—39.) Samalla tavalla Beckerin
ajatusta voidaan hyodyntaa aineiston analysoinnissa ja kiinnittaa
tutkimuskysymyksen mukaisesti huomiota siihen, mita korutaiteilijat pitavat koruna

ja milla tavoin he perustelevat sen.

2.1.2 Taiteen konventiot

Taiteilija ei ole Beckerin ndakemyksessa ainutlaatuinen nero, joka ammentaa
ideoitaan tyhjyydestd, vaan taitelija on osa taiteeseen muodostuneita konventioita,
jotka merkitsevat sitd, etta han voi hyédyntda jo olemassa olevia malleja.
Esimerkiksi aloitteleva rockbandi voi hyddyntaa musiikissaan tyylilajille ominaisia

savelkuvioita. (Becker 1982, 29.) Ne voivat kuitenkin aiheuttaa taiteilijalle ongelmia,
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silla monimutkaisina jarjestelmina ne ovat vakiinnuttaneet toimintatapansa ja
pienen muutoksen tekeminen voi johtaa suuriin muutoksiin myds muissa osissa.
Poikkeaminen johtaa siihen, etta taiteilijan ymparille rakentuneet verkostot kokevat
teoksen vieraaksi ja se ei saavuta yleis6d. Samalla se kuitenkin lisaa taiteilijan omaa
tyoskentelyn vapautta. Tata kautta jokaisen teoksen voi ymmartaa valintana
konventioiden noudattamisen ja niiden vastustamisen, eli vapauden, valilla. (Becker

1982, 34.)

Saadakseen yleis6a jokainen taidemaailma kayttaa hyvakseen muille tuttuja
konventioita, joka helpottaa paitsi teoksen vastaanottoa, myos sen leviamista.
Teoksesta riippuen se voi sisaltda viittauksia muihin, taiteenmuodolle ominaisiin
piirteisiin. Becker kayttaa tasta esimerkkina englanninkielen sanoja, jotka paattyvat
-ump?’, jolloin mieleen tulee kielta tuntevalle mielikuva raskaasta ja
epamiellyttavasta. Musiikissa puolestaan kappaleen mollivoittoisuus viittaa
alakuloisuuteen. Hyodyntamalla naita elementteja, saadaan ala mahdollisimman
helpoksi lahestya ja ymmartaa. Olemassaolollaan ndama muodostavat myds oman
alansa rajat. (Becker 1982, 45—-47.) Konventiot voivat muuttua taidemaailmassa
tapahtuvien vallankumousten kautta. Uudet tekniikat ja katsomisen tavat
vaikuttavat ymparistdomme. Kubismi ja impressionismi muuttivat tapaamme katsoa

teosta ja mediataide syntyi uuden tekniikan ymparille. (Becker 1982, 300-312.)

Harri Kalhan mukaan nykykorulle on ominaista kommentoida itsedan ja hyodyntaa
historiallisia lainoja (Kalha 2003, 145). Talla tavalla korutaiteilijat hyodyntavat
olemassa olevia konventioita ja samalla vievat alaa eteenpain. Samalla se jaa
aineistossa esiintyvien ndkemysten mukaan yleisélle myo6s vieraaksi. Taman vuoksi
on korutaidetta pohtiessa syyta esittaa kysymys siita, milla tavoin korutaiteilijat
huomioivat yleison ja kuinka he ovat kiinni omassa perinteessdan. Samalla voidaan

myo6s pohtia kuinka pitkalle korun kasitettd voidaan venyttaa.

Alasta kiinnostuneen rajat ovat laajemmat, kuin satunnaisen vieraan ja téllainen

yleisd hyvaksyy taiteen tekemisen ongelmia muuta yleis6a paremmin ja on valmis

> Englanninkielen sanat dump, bump, rump, lump, stump, grump sisaltavat tallaisen merkityksen
(Becker 1982, 45).
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ottamaan vastaan uusia kokeiluja. Beckerin mukaan kokemus auttaa mydés
erottamaan teoksen kannalta merkittavat osat. (Becker 1982, 48). Yleison
kokemattomuus ndkyy jo johdannossa esiin tuodussa Kimmo Heikkilan huomiossa
siitd, kuinka teosten poikkeavat materiaalit kiinnittavat toimittajien mielenkiinnon,
jolloin he jattavat huomiotta itse teoksen ja sen, mita silld halutaan sanoa ja viestia
(Heikkila 2005, 24). Taman vuoksi aineistona kaytettavan Jewellery Talkin tarkastelu
antaa hyvan kuvan korutaiteesta, silla siitda ovat keskustelemassa taiteilijoiden lisaksi

korutaiteen parissa tyoskentelevat henkil6t.

2.1.3 Taide ja kasityo

Becker on todennut taidemaailmojen edustajien erottelevan taiteen ja kasityon.
Heiddan mukaansa taide edellyttda erilaisia teknisia taitoja, joihin myos kasityo
perustuu, mutta taiteella on kyky tarjota jotain uniikkia ja ilmaisullista kasityon
ylitse. Kasityon esteend on siis ollut kaytannollisyys. Sen tarkoituksena on usein ollut
valmistaa jokin kaytettava esine, kuten tuoli. Talla tavoin taide arvotetaan

korkeammalle kuin kasityo. (Becker 1982, 272-274.)

Korutaiteen ja taiteen suhde nousee esiin my0s aineistossa, jonka lisdksi
suomalaisessa keskustelussa mm. Harri Kalha on lahestynyt korutaidetta
taidemaailman nikokulmasta®. Hinen mukaansa korutaiteilijoiden, jotka pyysivat
hanelta artikkelia nayttelykatalogia varten, tarkoituksena on tuoda korutaide pois
marginaalista kohti taidemaailman keskiota. Tavoite on Kalhan mukaan jaanyt viela
toteutumatta. Tavoitteiden esteena han katsoo olevan nimenomaan taidekasityon

perinteen. (Kalha 2003, 142-143.)

Kasityon sisdlle on Beckerin mukaan syntynyt joukko taidekasityolaisia, joilla on
kunnianhimoisemmat tavoitteet. He voivat jakaa yhteisen yleison, instituutiot ja

toiminnan tavat, mutta he tavoittelevat teoksillaan taiteen statusta. Tall6in he

® Muita kirjoittajia ovat mm. Vakkari ja den Besten. Aiheesta lisda Koru taiteena -diskurssissa
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omaksuvat teoksilleen muita arvoja, kuten yksil6llisyyden, kauneuden ja
taiteellisuuden, ja vapautuvat ndin hyodyn kasitteesta. He myds esittelevat toitaan
gallerioissa ja taistelevat paasystda museon seinien sisdlle ja iloitsevat "yhden
meista" onnistuessa. Becker huomauttaa perinteisen kasityon ja taidekasityon
kannattajien eldvan sulassa sovussa keskendan, jolloin perinteisen kasityon
kannattajat pitavat taidekasityoldisia ja heidan tuotteitaan inspiraation |ahteena.
Han huomauttaa, ettd useimmille kasityonalueille on ominaista kehittaa taiteellinen

sisarpuoli rinnalleen. (Becker 1982, 275-277, 286.)

Siind missa taidekasityolaiset lahestyvat taidetta, on myo6s kuvataiteen saralla
edustajia, jotka alkavat toimia taidekasityon alueella. Tama alkaa Beckerin mukaan
siitd, kun taiteilijat alkavat etsia uusia ongelmia, joita he voisivat kasitella omalla
ekspressiiviselld tavallaan. He eivat kuitenkaan ole kiinnostuneita kdaytannollisyyden
konventioista, vaan nimenomaan sen rikkomisesta ja sen esittelemisesta taiteena.
Taman vuoksi he tuottavat esineitd, jotka eivat ole kaytettavia ja jotka voidaan
asettaa osaksi nayttelyitd, kokoelmia. Taidetta ei siis ole mika tahansa kasity6, vaan
taiteilijoiden tekema kasityo. Siind missa kasityoldinen on hionut vuosia taitojaan,
voi taiteilija puolihuolimattomasti valmistaa vastaavan esineen ja saada siita
huomattavan paljon korkeamman hinnan sen uniikkiuden vuoksi ja teokset
vertautuvat suoraan kuvataiteeseen. Beckerin mukaan kasityota taidemaailmasta
kasin lahestyvat taitelijat ovat kasityoldisia vapaampia toimimaan. Esimerkkina
hanelld toimii valokuvaaja, joka tyoskentelee taiteilijlana mainosmaailman
ulkopuolella. Mainoksissa kuvat ovat sidottuja tiettyihin tekemisen tapoihin ja
asentoihin. (Becker 1982, 278-279.) Suomalaisessa nykytaiteessa tama nakyy

esimerkiksi Anu Tuomisen teoksissa.
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2.2 Diskurssianalyysi tutkimuksen metodina

Diskurssin kasite saa eri merkityksia erilaisissa tilanteissa ja eri tieteenaloilla.
Kysymykseen, mita on diskurssianalyysi, ei ole olemassa helppoa tai yksiselitteisen
tarkkaa vastausta. Diskurssianalyysia voi soveltaa monin tavoin ja siita syysta se on
herattanyt myos paljon keskustelua. Tassa tutkimuksessa kdytettavassa
diskurssianalyysissa kieli nahdaan sosiaalista todellisuutta rakentavana toimintana.
Diskurssianalyysin teoreettinen perusta on sosiaalisen konstruktionismin traditiossa,
jossa kiinnostus kohdistuu kulttuurisiin merkityksiin ja yhteisen todellisuuden
rakentamiseen. Toimija ei siis konstruktionistisen ajattelun nakékulmasta kielta
kdyttdaessaan ainoastaan kuvaa maailmaa, vaan samalla myds merkityksellistaa ja
rakentaa sitd todellisuutta, jossa elamme. (Suoninen 1999, 17-20; Jokinen 1999,
39-40.) Yksinkertaistetusti voimme todeta, etta kdyttdessamme kieltd luomme

merkityksia ja luokittelemme asioita.

Tutkimuksen mielenkiinnon kohteeksi muodostuu yksittdisen toimijan kayttama
kieli osana sosiaalisen todellisuuden rakentumista (Suoninen 1999, 18-20).
Korutaiteilijan kayttama kieli on siten Suonisen mukaan suhteessa ymparillaan
oleviin yhteisdihin, ei niista irrallinen. Korutaiteilijoiden ollessa diskurssianalyysin
tutkimuksen kohteina heidan ei ajatella paljastavan suoraan sita, mita korutaide on.
Sen sijaan mielenkiinnon kohteena on nimenomaan se, milla tavoin korutaitelijat
tekevat korutaidetta ymmarrettdvaksi ja milla tavalla he kasittdvat ja kokevat sen.
IImion tarkastelussa oletuksena on, ettei ole olemassa yhta ainoaa totuutta, vaan

sita perustellaan monin eri tavoin. (Suoninen 1999, 17-23.)

Diskurssianalyysille ei ole olemassa yhtenaisia analyysitapoja, vaan sen kaytto jaa
tutkijalle itselleen (Juhila & Suoninen 1999, 234). Kaytanndssa diskurssianalyysi
toimii tassa tutkimuksessa siten, etta korutaiteilijoiden puheesta kerataan pienia
palasia. Huomio kiinnitetdan aineistossa siihen millaisia kasityksia korutaiteilijoilla
on korutaiteesta, mita he liittavat siihen ja mita ristiriitoja, eroja ja yhtalaisyyksia
heidan puheestaan 16ytyy ja milla tavalla he maarittavat ja tuottavat sita
kertoessaan siita muille. Korutaide ndhddan tutkimuksessa ilmioksi, joka on

kurottautunut yleis63, niin tavallisia galleriakavijoita, ostajia kuin taidemaailmaakin
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kiinnostavaksi, jolloin myds korutaiteilijat ovat joutuneet pohtimaan paitsi omaa
toimintaansa, myds suhdettaan muihin. Loytyneet palat kaydaan lavitse ja niista
muodostetaan kokonaisuuksia, jotka sitten ikdan kuin tiivistetdan ytimekkaasti

diskursseiksi’.

Aineiston tiiviys mahdollistaa sen avoimen tarkastelun ja huomion kiinnittamisen
erilaisiin seikkoihin®. Korutaiteilijoiden kasityksen rakentuminen nakyy
tutkimuksessa esimerkiksi korun suhteessa kehoon. Jokainen taiteilija maarittaa
aineistossa suhteensa siihen eri tavalla, vaikka se ndhdaankin ilmioon kuuluvana
valttamattomyytena. Eras toteaa, etta korulla taytyy olla aina yhteys kehoon, toinen
puhuu kaulakorusta ja kolmas pohtii asiaa. Ndissa huomio kiinnittyy esimerkiksi
ensimmaisen ehdottomuuteen ja toisen puhujan voidaan olettaa olevan kiinni
perinteisemmadssa korukasityksessa ja liittavan siihen kaytettavyyden mielikuvan.
Samalla korutaiteilijoiden puhe asettuu myo6s laajempaan kontekstiin ja voidaan
havaita aineistossa esimerkiksi siind, milla tavoin korutaiteilijat puhuvat korusta
suhteessa taiteeseen ja mitka ovat sille tyypillisia ominaispiirteita. Talla tavoin

diskurssit myds solmiutuvat yhteen.

Tulosten kannalta on huomioitava, etteivat diskurssit siten ole aineistossa valmiina,
vaan ne ovat tutkijan tekemia tulkintoja (Jokinen & Juhila & Suoninen 1993, 28).
Taman vuoksi tutkimuksessa noudatetaan Suonisen (1999, 60) ohjetta, jonka
mukaan tutkijan on hyva tuoda esiin se, kuinka han on paatynyt rakentamiinsa

diskursseihin.

7 Jokinen, Juhila ja Suoninen (1993, 27) ovat maarittaneet diskurssin ja sita lahellad olevan
tulkintarepertuaarin "verrattain eheiksi sdidnnénmukaisten merkityssuhteiden systeemeiksi, jotka
rakentuvat sosiaalisissa kdaytdnnoissa ja samalla rakentavat sosiaalista todellisuutta".

® Tutkimuksen voidaan nahdi olevan analyyttista. Analyyttinen diskurssianalyysi eroaa kriittisesta
sikali, ettd sen tavoitteena on tiukka aineistolahtdisyys ja etukateisolettamusten valttaminen.
(Jokinen & Juhila 1999, 86 - 87.) Tutkijan tavoitteena on siten olla mahdollisimman avoin aineistolle
ja sielta loytyville jasennyksille.
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2.3 Oma suhteeni tutkimukseen

Tutkijan on Juhilan mukaan hyva tiedostaa oma suhteensa tutkittavaan kohteeseen,
silla tutkimus on my®ds kielellista toimintaa eika tutkija ole aiheestaan irrallinen
toimija. Hanen ty6llaan on aina yleis6 ja han on yhteydessa muihin tutkijoihin joko
suoraan tai valillisesti heidan tutkimustensa kautta. Lisdaksi han on samanlainen
kulttuurinen toimija kuin kuka tahansa muukin, jonka vuoksi hanella on kaytdssaan

tietyt tulkintaresurssit. (Juhila 1999, 201-202.)

Tutkijana sijoitan itseni tquitsijan9 rooliin, jolloin aineistot nayttaytyvat minulle
mahdollisuuksien maailmana, joita voi katsella ja kuunnella useasta eri
nakokulmasta ja jonne kaytdssa olevat materiaalit toimivat avaimena. Tulkintaan
vaikuttavat myos tutkijan aikaisemmat kokemukset ja ymmarrys aiheesta. (Juhila
1999, 201, 212-213.) Taman vuoksi minun on hyva tuoda esiin taustani korutaiteen

parissa.

Olen valmistunut Etela-Karjalan ammattikorkeakoulusta vuonna 2004 ja osallistuin
pian sen jalkeen nayttelyihin Suomessa ja ulkomailla. Toimin myds
Korutaideyhdistyksen hallituksen jasenend muutaman vuoden sen perustamisesta
Iahtien ja olen siten osallistunut yhdistyksen jarjestamien nayttelyiden ja
tapahtumien jarjestamiseen. Yksi tapahtumista oli Oulussa jarjestetty tapahtuma®®,
johon kuului ndyttelyn ja tyopajan lisaksi seminaari, jonka tavoitteena oli pohtia
korutaidetta ja avata uusia nakokulmia korutaiteen, kuvataiteen ja muotoilun vilille
Oulun seudulla. Lisaksi olen yliopisto-opintojeni aikana lahestynyt korutaidetta
muutaman kerran erilaisten kurssitoiden kautta. Yliopistoon hakeutumiseni yhtena
syyna voi pitda halua saada lisatietoa korutaiteesta. Nama kaikki tapahtumat ja
niista saadut kokemukset vaikuttavat siten Juhilan mukaan tuloksiini, seka
osoittavat samalla mielenkiintoni asiaa kohtaan. Samalla tutkimus vaikuttaa

varmasti myos omaan korukasitykseeni ja tyoskentelyyni korutaiteilijana.

? Juhila on esitellyt nelja eri asemaa, analyytikon, asianajajan, tulkitsijan ja keskustelijan, joita tutkija
voi omaksua tutkimusta tehdessdan. Han huomauttaa, ettd asemat eivat kuitenkaan ole ehdottomia,
vaan ne voivat olla limittaisia ja liukuvia suhteessa toisiinsa. (Juhila 1999, 203-226.)

10 Korutaideyhdistys ry. ja Oulun |ddnin taidetoimikunta jarjestivat tapahtuman yhteistyossa
28.8.-14.9.2008
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Juhila huomauttaa, kuinka liian Idheisen aiheen vaarana voi olla tutkimuksen
muuttuminen itsetutkiskeluksi (Juhila 1999, 213). Omalla kohdalla en nae
kuitenkaan taustaani negatiivisena, vaan koen sen olevan hyddyksi. Se ldhentaa
minua tutkimusaiheen kanssa ja on auttanut tutkimuksen materiaalin,
tutkimuskysymyksen ja nakdkulman hahmottamisessa. Tutkimuksen
luotettavuuden kannalta olen kuitenkin pyrkinyt noudattamaan Tuomen ja
Sarajarven ajatusta, jonka mukaan laadullisen tutkimuksen kohdalla olennaisinta on
antaa lukijalle itselleen mahdollisuus arvioida tutkimuksen tuloksia antamalla heille
riittavasti tietoa tutkimuksen taustasta ja toteuttamisesta (Tuomi & Sarajarvi 2006,
122-138). Selkeiden kuvausten ja esimerkkien kautta lukijalle itselleen jaa

mahdolliseksi purkaa, rakentaa uudelleen ja kritisoida tuloksiani.

2.4 Korutaiteilijoiden tuottamat videot ndkymana korutaiteeseen

Seuraavissa kappaleissa esitellaan lyhyesti tutkimuksessa kaytettavat,
korutaiteilijoiden itsensa tuottamat videot Jewellery Talk ja Mitd korutaide on?. Ne
soveltuvat hyvin diskurssianalyysin kohteeksi, silla Juhilan ja Suonisen mukaan siina
suositaan luonnollisia aineistoja, jotka ovat syntyneet tutkijasta riippumatta.
Aineistot ovat ongelmattomia diskurssianalyysiin erityisesti silloin, kun niita
tarkastellaan osana sosiaalisia kdytanto6ja, joita varten ne on alun perin tuotettu.
(Juhila & Suoninen 1999, 236-237.) Taman vuoksi aineistojen esittelyn ja analyysin

yhteydessa huomioidaan niiden oletettu kayttoyhteys.

Aineistoksi valikoituneiden videoiden valintaperusteena oli niiden antama vastaus
tutkimuskysymyksen herattdneeseen sahkdpostiin, josta mainittiin johdannossa.
Niistd nousee esiin kuitenkin hyvin samankaltaisia kysymyksia ja ongelmia
huolimatta siitd, onko videon tarkoitus herattaa kysymyksia yhteison sisalla tai
selkeyttda korutaiteen kasitettd. Lisdksi ne antavan monipuolisen kuvan siita

haastavasta tehtdvasta, jonka eteen suhteellisen nuoren ilmién parissa
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tyoskentelevat taiteilijat joutuvat tekemaan toita. Tata kautta aineiston voi katsoa
niilta osin vastaavan tutkimuksen maarallisiin tarpeisiin, jotka Juhila ja Suoninen
jattavat tutkijan itsensa ratkaistavaksi tutkimustehtavan ja -asetelman, seka

kaytettavissa olevien resurssien perusteella. (Juhila & Suoninen 1999, 241.)

2.4.1 Jewellery Talk

Daniela Hedman & Kajsa Lindberg kiersivat vuonna 2006 Eurooppaa opettajansa
Ruudt Petersin kehotuksesta selvittden samalla korutaiteen kenttaa. Kierroksen
tuloksena he julkaisivat videon nimeltdaan Jewellery Talk, jolla heiddan tapaamansa
korutaiteilijat puhuvat korutaiteen tekemisesta, myymisesta, koulutuksesta seka
alan tulevaisuudesta ja haaveista (www.jewellerytalk.se, 2006). Aihepiirien
perusteella videon voidaan nahda olevan tarkoitettu korutaiteen sisdisen
keskustelun valineeksi ja herattajaksi. Videolla esiintyy yhteensa 31 korutaiteilijaa
kuudesta eri maasta. Hollannista haastateltavana ovat Iris Eichenberg, Andrea
Wagner, Celio Braga, Felieke van der Leest, Ineke Heerkens, Louise Smit ja Paul
Derrez. Belgiasta Silke Fleischer, Jorge Manilla, Ingrid de Coster ja Wim
Vandekerchove. Sveitsista Felix Flury ja Christoph Zellweger. Espanjasta Ramon
Puig-Cuyas, Marc Monzd, Monica Gaspar, Lali Mensa, Nicolas Estrada ja Leo
Caballero. Portugalista Jaime Garcia, Hugo Madureira, Tereza Seabra, Cristina Filipe
ja Paula Crespo. Saksasta Anna Shetelich, Olga Zobel Bird, Dr. Corinna Rosner, Otto

Kinzli, Jiro Kamata ja Karl Fritsch.

Videolla esiintyvat ihmiset toimivat laaja-alaisesti korutaiteen eri tehtavissa ja se
nakyy heidan vastauksissaan. Esimerkiksi Christoph Zellweger nostaa puheessaan
esiin korutaiteen opetuksen ja Paul Derrez tuo esiin oman toimintansa galleristina
korutaiteilijoiden ja asiakkaiden valilla. Eri taustojen ja ndakokulmien kautta
korutaiteesta muodostuu monipuolinen kuva. Haastateltavien nimet ovat selkeasti
nakyvilld haastatteluvuoron vaihtuessa, jonka vuoksi heihin on mahdollista viitata

suoraan tydssa kaytettavissa sitaateissa.
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Hedmanin ja Lindbergin video on kuvattu haastateltavien taustalla nakyvien
maisemien perusteella hyvin vapaamuotoisissa tilanteissa ja tilanne tuntuu usein
rentoutuneelta. Haastattelu muistuttaa teemahaastattelua®!, mutta taman
todentaminen on vaikeaa, silla haastattelijan esittamat kysymykset eivat ole
tallentuneet nauhalle. Tata kautta haastattelun tarkkaa vuorovaikutuskontekstia on
vaikea ottaa huomioon. Osassa vastauksia haastateltava toistaa esitetyn
kysymyksen ja tata kautta on mahdollista rakentaa myods haastattelijan roolia
teoksessa. Vastauksista on my0s pdateltavissa haastattelijoiden jattdneen paljon
tilaa taitelijoille, jolloin he ovat voineet rajata vastaustaan haluamaansa suuntaan.
Eras taitelijoista toteaakin ottaneensa kysymyksen erittdin laajasti. Jokaiselle
haastattelun katsojalle itselleen voikin nahda lankeavan tutkijan roolin, silla hanelle

jaa mahdollisuus rakentaa sen avulla oma nakemyksensa ilmidsta.

Haastateltavien reaktioista ndkee kameran muuttavan heidan lasndoloaan ja
suhtautumistaan. Lisdksi videolta ilmenee myods kameran lasndolon olleen osalle
haastateltavista yllatys. Tama olisi vaikuttanut todennakaoisesti heidan
pukeutumiseensa haastattelutilannetta varten. Huomattavan monella
korutaitelijalla on tasta huolimatta oma, tai jonkun muun tekijan valmistama koru
ylldan haastattelun aikana ja haastateltavat myos korostavat liikkeilladn korujen
nakyvaa roolia osana vastauksiaan. Tutkimuksen huomio on kuitenkin kiinnittynyt

haastateltavien puheeseen.

" Teemahaastattelu on lomake- ja avoimen haastattelun valimuoto, jossa haastattelun aihe on
tiedossa, mutta se voi kulkea vapaasti eri kysymysten valilla (Hirsjarvi & Remes & Sajavaara 2004,
197). Haastattelu on metodina hyva tapa hankkia tietoa ja kuulla ihmisten mielipiteitd, kasityksia ja
uskomuksia. Osallistujille se on miellyttdva ja arkinen, jonka osapuolet suunnilleen tietavat, mihin
ovat lupautuneet. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 14.)
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2.4.2 Mita korutaide on?

Korutaideyhdistys julkaisi vuonna 2010 digitaalisessa muodossa yhdistyksen
toiminnasta ja korutaiteesta kertovan "5-vuotisjuhlajulkaisun"*2.
Tutkimusaineistona toimii katalogin video, jolla kahdeksan suomalaista korutaiteen
parissa tyoskentelevaa ammattilaista kertoo kasityksidgan korutaiteesta vastaten
videon alussa selkeasti esitettyyn kysymykseen "Mita korutaide on?". Taiteilijoiden
kommentit ovat suhteellisen lyhyita ja viiden minuutin mittaiseen esitykseen
mahtuu yhteensa kahdeksan eri toimijan mielipiteet ja nakemykset. Kommenttien
lyhyys vaikuttaa siihen, ettei kasityksia perustella laajasti ja tama tekee niista
paikoin monitulkintaisia, joka nayttaytyy myos aineiston heikkoutena. Taman vuoksi

suuri osa Mitd korutaide on? -aineiston materiaalista oli sijoitettavissa useaan eri

diskurssiin.

Videolla esiintyvat henkil6t ovat minulle tuttuja entuudestaan, mutta eivat tuo
nauhalla nimidan julki. Tdman vuoksi tutkimuksessa viitataan nauhoitteen kohdalla
koko aineistoon. Anonyymiys vaikuttaa myds tulkintaan, jonka vuoksi video
sijoittuukin aineistona enemman suhteessa Korutaideyhdistyksen toimintaan ja sen

tehtavaan edistaa nykykorun tunnettuutta Suomessa ja ulkomailla.

Korutaideyhdistys on Suomessa suurin korutaiteeseen ja sen edistamiseen
keskittynyt yhdistys ja sen jasenista suurin osa toimii korutaiteilijana tai on saanut
koulutuksen siihen. Yhdistyksen tavoitteena on edistda ja tehda tunnetuksi
nykykorua taiteena ja muotoiluna Suomessa ja ulkomailla. Yhdistyksen tehtavan
huomioiden tulee laittaa painoarvoa sen valittamalle viestille ja samalla sita voi
verrata rooliltaan TAIKO ry:hyn. Ihatsun mukaan siihen kuuluu alan eliitti, jotka
muodostavat Suomen taidekasityon kenttda johtavan avantgarde-ryhman (lhatsu
1998, 167). Samalla tavalla voi olettaa, ettd Korutaideyhdistyksen jasenet edustavat

Suomen karkea.

2 Katalogi esittelee yhdistyksen jasenien toita Korutaideyhdistyksen kerdaman kokoelman kautta,
Marko Gylenin kirjoittaman filosofisen ndkdkulman korutaiteeseen, seka yhdistyksen toimintaa.
Julkaisu 16ytyy videoineen osoitteesta http://korutaideyhdistys.fi/ - Tiedostot - Katalogit
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Korutaideyhdistyksen tuottamalla videolla esiintyvien ihmisten esiintyminen ei ole
luonteeltaan niin vapaamuotoista kuin Hedmanin ja Lindbergin videolla on.
Haastateltavilla on selkedsti ollut etukateen tiedossa kysymys, johon he vastaavat ja
se nakyy tilanteeseen valmistautumisena. Tama ilmenee esimerkiksi tilanteessa,
jossa haastateltava istuu tuolilla kirja valmiiksi sylissaan ja jota han myos lainaa
videolla esiintyvassa sitaatissaan. Taman lisaksi video on leikattu tiiviiksi paketiksi,

jonka vuoksi ylimaaraisia taukoja ei ole verrattuna toisena tutkimuskohteena

olevaan videoon.
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3 KORUTAIDE SELLAISENA KUIN SE ON

Tdssa osiossa tarkastellaan diskurssianalyysin keinoin korutaitelijoiden ilmidsta
kaymaa keskustelua. Tutkimuksen kohteena ei siis ole korutaide sellaisenaan, vaan
ne kasitykset, joita korutaiteilijoilla itselldan on aiheesta ja milla tavalla he puhuvat
siitd. Diskurssianalyysissa diskurssien on 16ydyttava aineistosta itsestdadan, mutta
nykykorusta kirjoitettu tutkimus ja Beckerin taidemaailmaa kasitteleva teoria
toimivat kehyksina siihen, miten aineistoa katsotaan ja mita sielta etsitaan. Samalla
tavalla katsomisentapaan vaikuttavat tutkimuskysymykset ja tutkijapositioni, jota

tarkastelin aiemmassa kappaleessa.

3.1 Korutaide kysymyksena

Korutaide kysymyksena -diskurssin voi ndhda leikkaavan lapi koko aineiston. Se
rakentuu korutaiteilijoiden tavalle keskustella korutaiteesta ja se kiinnittaa huomion
sithen, milla tavoin ja milla termein korutaiteilijat keskustelevat korutaiteesta. Siina
pohditaan korun luonnetta, rajoja, sen mahdollisuuksia ja ominaisuuksia seka siita

kaytettavia nimityksia. Siten tdma on yhteydessa kaikkiin muihin diskursseihin.

Kysymyksen sisdan rakentuu samalla myos nakdkulma, jossa korutaide ndahdaan
ilmiéna, joka yksinkertaisesti vain on olemassa, eikd sen maarittelemiselle ole
tarvetta. Samalla kun aiheesta keskustellaan, siitd myds vaietaan. Maarittelyn

tarpeen koetaan tulevan ulkopuolelta, yleis6lta, ja se koetaan jopa ahdistavana.
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3.1.1 Termin etsimista

Merkittava osa keskustelusta sijoittuu korutaiteesta kaytettavien termien ymparille.
Osa taiteilijoista tuo sen suoraan esiin ja osa kdyttdd huomaamattaan eri kasitteita
kuvaamaan korutaidetta. Korutaiteen teosten ei ndhda sijoittuvan perinteisen korun

tai taiteen alueelle, vaan kyse on jostain muusta.

Karin Bonde-Jensen ja Eija Makela maarittelevat korutaiteen nykytaiteen lajiksi,
jossa "etuliite koru kertoo aivan samalla tavoin kuin media mediataiteessa tai
valokuva valokuvataiteessa siita valineesta tai tekniikasta jolla teos on toteutettu tai
milla alueella tai minka alueen kautta taiteilija haluaa osallistua yhteiseen
taidekeskusteluun. Korutaiteessa etuliite koru antaa myos viitteita siita

mittakaavasta jossa liikutaan" (Bonde-Jensen & Makeld 2003, 4).

Makelan ja Bonde-Jensenin vastauksessa toistuu sama ilmio, joka on olemassa
useassa aineistossa olevassa vastauksessa. Korutaiteilijat aloittavat esitettyyn
kysymykseen vastaamisen puhumalla korutaiteesta, mutta siirtyvat sen jdlkeen
puhumaan yleisemmin korusta ja erittelemaan sen erityispiirteita.
Korutaideyhdistyksen videon "Mita korutaide on?" kohdalla esiintyvien vastausten
kohdalla on mahdollista, etta taiteilijoille esitetyn kysymyksen muoto johdattelee
taiteilijoita kayttamaan sanaa korutaide lauseen alussa. Yleistermina vaikuttaa

aineiston perusteella toimivan pelkka "koru".

Korutaide voi olla ihan mité vaan. Koru voi olla tehty ihan mistd vaan materiaalista.
Se voi olla minkd kokoinen tahansa. Sillé téytyy olla aina yhteys kehoon. (Mitd
korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

lhan mitd vaan! Kannettavaa ilmaisua, se voi olla! Mutta ei sité vélttdmdtté voi
kantaa. Voi olla myés jotain, joka liittyy jollain tapaa kehoon. Niin, koru voi olla ihan
mitd vaan. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Keskittyminen pelkkdan koru -sanaan ndkyy myos aineiston ulkopuolella esimerkiksi

ndyttelyiden nimissa. Kansainvalista korutaidetta ovat esitelleet Koru - n‘aiyttelytlS,

B koru 1" -nayttely jarjestettiin 2001 Eteld-Karjalan museossa, "Koru 2" oli esilla Eteld-Karjalan
taidemuseossa 2006 ja "Koru 3" oli nahtavilla Imatran taidemuseossa vuonna 2009.
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kun Suomalainen koru -nayttelysarja on keskittynyt kotimaisen korutaiteen
esittelemiseen. Lappeenrannan Taky -galleriassa avattiin marraskuun 2011 alussa
proKoru 3 -niminen nayttely ja Saksan Schmuck™ -nayttely on yksi alan suurimmista
tapahtumista. Korusta puhuminen toistuu ilmiona myoés englanninkielisen aineiston
puolella, jossa puhutaan padsaantoisesti termilla jewellery. Sen Collinsin (2009)

sanakirjassa annettu maaritelma®® on hyvin lahella suomenkielista vastinettaan.

A jewellery is a lot for me. Because | have to deal with jewellery as a maker and as a
gallery owner, but also as a wearer. And also as a collector. So there are so many
aspects in a jewellery. And | must say | like them all, | think. (Paul Derrez, Jewellery
Talk)

Suuri osa korutaiteen teoksista ei kuitenkaan ole enda kadytettadvia tai kauniita niiden
perinteisissa merkityksissa korutaiteilijoiden ja korumuotoilijoiden roolien
sekoittuessa keskenaan. Taiteilijat ovatkin alkaneet kayttaa teosten yhteydessa
erilaisia nimityksia. Nikolai Balabinin teos Muisto muistoista vuodelta 2007 on
nimetty objektiksi‘®. Teos on hopeinen kuorma-auto, joka kantaa lastinaan
meripihkaa. llmioé on samanlainen kuin taideteollisuudessa, jossa taidekasityolaiset
alkoivat rikkoa kaytettavyyden rajoja. Uudet nimitykset nakyvat nain
nayttelyluetteloissa ja kokoelmissa, mutta puheessa ne eivat ole vield saaneet
jalansijaa. Korutaiteilijat ovat tietoisia ongelmasta ja aineistossa esiintyy tarvetta

uudelle nimitykselle. Maarittelyn tarpeen koetaan tulevan kuitenkin ulkopuolelta.

[——] they don't fit in this jewellery context, and they don't fit in gallery context.
There is this... a space in between that ... it would be wonderful if you could show
your object like sculpture, object... it just is what it is. Or maybe should be a new
name. (Celio Braga, Jewellery Talk)

Strong pieces, in with which you don’t need a label. But that’s the whole problem.
People from outside have also need: “What is it? What is it?” People come in
Verzameld Werk and as what is it? Is it a shop, is it a museum? Is it gallery? And
then they see: it’s collected work. It is what it is. [-—] But | know, practical you need

14 Sanakirjan mukaan Schmuck tarkoittaa koristusta, koristetta, koristelua, somistetta (koriste) ja
somistusta (koristelu). (MOT Saksa 2.0 © Kielikone Oy) Nayttely jarjestetdadn vuosittain Miinchenissa.
B jewellery or US jewelry (d3u:alr1) 1 objects that are worn for personal adornment, such as
bracelets, rings, necklaces, etc, considered collectively 2 the art or business of a jeweller.

'® Teos on osa Korutaideyhdistyksen kokoelmaa ja siihen voi tutustua yhdistyksen kotisivuilla.
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definition, have to find a communication to outside. You need words to
communicate, but it’s another story. (Ingrid de Coster, Jewellery Talk)

Uusien nimien kayttaminen herattaa aineistossa myos vastarintaa. Louise Smit on
vahvasti kiinni vanhassa termistossa ja han esittda aineistossa vastakkaisen
nakemyksensa taiteilijoiden pyrkimykselle nimeta teoksiaan toisin kuin kutsumalla
niita kaulakoruiksi tai rannekoruiksi. Smit ei maarittele tarkkaan sita, mihin teoksiin
han viittaa. 1960-luvun lopun ja 1970-luvun koruissa koko kehon tekeminen
tietoiseksi oli kuitenkin merkittava osa teoksen ideaa ja ne toimivat
kokonaisvaltaisina vartaloveistoksina. Siind mittakaavassa niiden nimittaminen

pelkaksi kaulakoruksi on siten osin ongelmallista.

Like years ago people talked about, | don’t know how you say it in English,
“wearable object”. | never liked that word. The word is necklace, bracelet or jewel.
As long as you wear it, you can wear it. (Louise Smit, Jewellery Talk)

Smitin vaatimusta analysoitaessa kannattaa huomioida hdnen roolinsa
korutaiteeseen erikoistuneen gallerian omistajana, jolloin hanen nakdkulmaansa voi
vaikuttaa hanen suhteensa asiakkaisiin. Kieli itsessadn on monimutkainen asia ja
monilla sanoilla on useita merkityksia, ja sanan merkitys riippuu ymparistosta, jossa
se esiintyy. Kun asiakkaan kaltainen ulkopuolinen saapuu tdhan ymparistoon,
menee hanelld aikaa tottua sanojen uusiin merkityksiin. Kannettavaa veistosta on
vaikea tunnistaa koruksi, kun se ei olekaan enaa se asun somisteena kaytettava
pienehko ja arvokas koriste-esine, vaan jotain aivan muuta. Tama vaikuttaa siten

myds myyntiin.

3.1.2 Keskustelu on mahdollisuuksien etsimista

Korutaiteilijoiden kdyma keskustelu nayttaytyy myos erilaisten mahdollisuuksien
etsimisend. Korutaiteilijoiden vastauksissa hyvaksytaan korun luonteen ja

merkityksen muuttuminen, mutta kuten ei ole selkeda termia kuvaamaan ilmiota, ei
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sille ole annettu myodskaan selkeita ominaisuuksia tai rajoja. Korutaideyhdistyksen
videolla esiintyva taiteilija on ottanut eteensa valmiiksi Helena Sederholmin teoksen

Tamako taidetta? (2004) ja lukee siitd katkelman.

Mitd on korutaide? Tai oikeastaan voi kysyd, mitd on taide, jonka etuliitteend on
koru. Haluaisin siteerata Helena Sederholmin teosta “Tdmdké taidetta?” ja lukea
tddltd pienen pdtkdn, joka puhuu nykytaiteesta. “Melkein miké tahansa voi olla
taidetta. Kysymys miké on taidetta, on menettdnyt merkitystddn. Ei ole ehkd
kiinnostavaa tietdid, mitd taide on, vaan kiinnostavampaa on , miten taiteet
vaikuttavat, mitd tekemistd taiteella on itse kunkin eldmdssé ja millaisia
kokemuksia, elémyksid taiteet voivat antaa. Ndmd eldmykset saattavat ndyttdytyd
kuin lasinpalaset kaleidoskoopissa. Pirstoutuneina, epdtasaisina, epdtarkkoina.
Pienikin liikahdus saa kuvan hajoamaan ja muodostuu uusi kuva”. Eli korutaide
nykymuodossaan on niin moninaista, ettd sen mddritteleminen ei ole oikeastaan
mahdollista eikd varmaankaan kovinkaan kiinnostavaa. (Mitd korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

Lainaus Sederholmin kirjasta kuvastaa hyvin korutaiteilijoiden korutaiteesta
tekemaa maarittelya. Vastaukset eivat nayttaydy ehdottomina, vaan
kaleidoskooppimaisina jattden erilaisia tulkintoja ja nakokulmia mahdollisiksi.
Vastauksissaan taiteilijat etsivat valjasti erilaisia koruun liitettdvia ominaisuuksia ja
erityispiirteitd, mutta nekin nayttaytyvat avoimina. Vastauksissa nayttaytyy
pikemminkin korutaiteilijoiden tapa hahmottaa maailmaa oman tekemisensa lavitse,

tai halu vaikuttaa siihen, millad tavoin sita voidaan katsoa.

lhan mitd vaan! Kannettavaa ilmaisua, se voi olla! Mutta ei sitd vdlttamdttd voi
kantaa. Voi olla myés jotain, joka liittyy jollain tapaa kehoon. Niin, koru voi olla ihan
mitéd vaan. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Ehkd Idheisimmin korutaide on jotain sellaista, joku sellainen esine, mité sé kannat
mukana. Ole se sitten se “mukana kantaminen” vain hetkellistd, esimerkiksi etté
sulla on vaikka tahra paidan rinnuksilla, niin sitékin voi pitdd tietylld tapaa koruna.
Tai sitten onko se jotain pysyvémpdd, esimerkiksi vihkisormus, jota sé kannat, tai
saatat kantaa ldpi eldmdn? (Mité korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Korutaiteilijoiden antamille vastauksille on tyypillista |ahestya aihetta hyvin laajasti.
Vastauksissa esiintyy kuitenkin muutamia kohtia, joissa vastaaja on ehdottoman
varma sanomastaan. Tall6in ei myodskaan jateta vaihtoehtoja ja vastauksista

puuttuvat muodot "voi olla" tai "ehka". Keskeisimmin esilla ovat tall6in korun
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asema taiteena ja vaatimus yhteydestd kehoon. Korulla tédytyy aina olla yhteys

kehoon.

Korutaide on taidemuoto, jossa koru on se viline, jolla pelataan samoin kuin
valokuvataiteessa se on valokuva ja veistotaiteessa se on veistos. Korutaiteessa se
on koru. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Korutaide voi olla ihan mité vaan. Koru voi olla tehty ihan mistd vaan materiaalista.
Se voi olla minkd kokoinen tahansa. Silld téytyy olla aina yhteys kehoon. (Mitd
korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Kehollisen suhteen korostuminen nakyy myos erdaassa vastauksessa, jonka mukaan
my®os arkkitehtuuri on korutaidetta sen kehollisen suhteen vuoksi. Talloin taiteilija

kuitenkin siirtaa vastuun jollekin muulle: "Joku on sanonut".

Merkittdvdd korussa on mydskin se mittakaava, tai erityisesti on se mittakaava. Ja
se, ettd sillé on suhde kehoon. Koru on intiimi, sitd kannetaan mukana ja se saa
yleiséd sellaisessakin paikassa, jossa esimerkiksi maalaus ei saa. Se kohtaa
ndkijéinsd ja kokijansa kaduilla, paikoissa joissa se voi myéskin ylldttdd ihmisen.
Tdrkeintd mielestdni on se yhteys kehoon, mittakaava. Joku on sanonut, ettd
arkkitehtuuri on korutaidetta, koska sillé on suhteensa kehoon. (Mitd korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

Erityispiirteiden luettelulle voidaan nahda eri syitd. Sen voidaan nahda olevan
yhteydessa taiteenalojen valiseen kamppailuun, jossa korutaide pyrkii
vakiinnuttamaan omaa asemaansa taidemaailmassa'’. Sederholmin teoksen kautta
korutaide vertautuu nykytaiteeseen, mutta talléin vertailtavuus on pikemminkin
ilmion maarittelemattomyydessa ja ajatuksessa, ettd taidetta ei tarvitse aina
ymmartda ja sen edessa on sallittua tuntea epavarmuutta. Tassa yhteydessa
tulkitsen erityispiirteiden hakemisen kuitenkin siten, etta silla haetaan eroa
perinteiseen korukasitykseen, hahmotetaan omaa tekemista ja pyritdan avaamaan
ihmisten mielia ja hyvaksyntaa. Tulkinnalle haen perusteita siitd, ettd tunnettuuden
lisdédminen on osa Korutaideyhdistyksen sdannoissa kirjattua tehtavaa ja videon

olevan osa tata toimintaa.

17 5 - T . . .
Aiheesta lisaa Koru taiteena -diskurssissa.
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3.1.3 Keskustelusta vaikeneminen

Korun luonnetta pohtiva kysymyksenasettelu leikkaa aineiston lavitse. Samalla sen
rinnalla kulkee vaikenemisen kulttuuri, joka kieltdaytyy vastauksien antamisesta.
Ruutiaisen (20093, 6) mukaan koruntekijoille tuntuu olevan selvaa, mita nykykoru
on, mutta tama ndakemys saa tukea vain osin aineistosta. Teoksissa korutaitelijat
viittaavat vahvasti historiallisiin lainoihin, mutta korutaiteilijoiden yrittdessa
jasentaa ajatuksiaan ja tuoda korutaidetta esiin sanallisesti, se ei enaa onnistukaan.
Korutaide ndyttaytyy ikaan kuin virtana, jonne voi astua, mutta jota on hyvin vaikea
tavoittaa. Moninaisuuden ja muutoksen nahdaan olevan luonnollinen osa

korutaidetta, jolloin se my0Os hyvaksytaan.

[——] It’s really difficult to know, what really where is to place jewellery. And it is a
theory | want to construct, and it will take time. | don’t really know what is jewellery.
But when | see it, | recognize it is jewellery, but when | try to explain, it is much more
difficult and it goes further and further. (Jaime Garcia & Hugo Madureira, Pedras &
Pessegos, Jewellery Talk)

[——] there is a long history. The prehistorical period to today, so contemporary
jewellery is going to change along the time. That’s what it is. [-—] (Tereza Seabra,
Galeria Tereza Seabra, Jewellery Talk)

Hyvdksyminen johtaa siihen, ettei taiteilijoiden keskuudessa ole innostusta asian
eteen tydskentelemiseksi. Ongelma nakyy myos korutaiteesta tehdyissa
maarittelyissd. Samalla kun niista keskustellaan, niistd myos vaietaan. On helppoa
todeta minka tahansa voivan olla koru ilman, ettd perustelee viitettdan jollain
tavalla. Vastauksista ei ilmene niita ehtoja, joilla sita voi pitdaa koruna. Garcian ja
Madureiran haastattelussa on kuitenkin selvaa, ettd he haluavat yrittda loytaa
vastauksen tdhan kysymykseen ja he ovat kiinnostuneita kirjoittamaan aiheesta
laajemmalti. Samalla he toteavat sen vievan my0s paljon aikaa ja videolta kdteen
jaava tunnelma jattaa vaikutelman, jonka mukaan urakka on liian suuri, jotta

katsojan kannattaisi odottaa tata tutkimusta.
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Strong pieces, in with which you don’t need a label. But that’s the whole problem.
People from outside have also need: “What is it? What is it?” People come in
Verzameld Werk and as what is it? Is it a shop, is it a museum? Is it gallery? And
then they see: it’s collected work. It is what it is. [-—] But | know, practical you need
definition, have to find a communication to outside. You need words to
communicate, but it’s another story. (Ingrid de Coster, Jewellery Talk)

Maarittelyn tarve tuntuukin tulevan vahvasti ulkoapain. Himmentynyt yleisé on
lehdist6a myoten alkanut kiinnostua kasvavasta taiteenalasta. Ongelma on
kuitenkin puuttuva kieli, jolla kertoa aiheesta heille. Osa keskustelusta keskittyi

termiston pohtimiseen ja eri mahdollisuuksien etsimiseen.

Mité on korutaide? Oikeastaan tdmd kysymys vastaa jo itseensd, sillé korutaide on,
se on kysymys. Se on niin moninaista, ettd sitd on hyvin vaikea mddritelld. (Mitd
korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Videolla annettu vastaus yleisolle puolestaan on usein kuitenkin kehdapaatelma tai
toteamus, jonka mukaan korutaide voi olla mita tahansa, eika siten anna lopullista
vastausta. Kommentista nakyy myos hanskojen lydminen tiskiin silla perusteella,
ettd korutaide on ilmiéna kasvanut jo liian suureksi. Kuten Sederholmia siteerannut
henkilo toteaa, nykytaiteen, kuin myos korutaiteen edessa on hyvaksyttya tuntea
epdvarmuuden tunteita. Tata kautta yritetdan myos siirtdaa syrjaan tarvetta
maarittelylle. Kohtauksen loppuun, heti Sederholmin lainauksen jalkeen sijoitetut
kommentit paljastavat kuitenkin enemman. Tuolloin taiteilija toistaa aiemmin

lainatun toteamuksen, joka tukee tulkintaani.

[——] Sen mdidiritteleminen ei ole oikeastaan mahdollista, eikd varmaankaan
kovinkaan kiinnostavaa. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Vaikka koruntekijat eivat ole innokkaita maarittelemaan tai keskustelemaan
korutaiteesta, vaikuttaa siita kirjoitetuilla artikkeleilla olevan omat lukijansa.
Makeldn ja Bonde-Jensenin Suomalainen koru -katalogissa julkaistu maaritelma
esiintyy yhdistyksen videolla. Samoin videolla esitetdan nakemys, jonka mukaan

koruilla on "isdntid" ja paidalla olevia tahrojakin voidaan tietylld tapaa pitaa koruina.
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Vastauksessa annetut esimerkit toistuvat Liesbeth den Bestenin®® artikkelissa
"Arvokasta seuraa" ja on mahdollista, etta taiteilija on kayttanyt tata
valmistautuessaan kuvaukseen. Tasta voi paatella, ettd koruntekijat lukevat eri

nakokulmia ja maaritelmia omasta taiteenalastaan.

[——] Even if you don't talk about jewellery, which nobody ever does [-—] (Iris
Eichenberg, Jewellery Talk).

Ongelmana vaikuttaa olevan nimenomaan hiljaisuus, tottumattomuus keskusteluun
ja keskusteluvalineiden puute. Maarittelemattomyyden takana voi kuitenkin asua
my0s pelko. Korutaiteilijat ovat onnistuneet murtautumaan pois varsin rajallisesta
korukasityksestd, joka oli sidoksissa taideteollisuuteen ja muotoiluun. Nyt korutaide
on saanut taidestatuksen ja se on myds mahdollistanut vapaan tydskentelyn ilman
rajoitteita. Liian tiukkoihin raameihin paatyminen saattaa tappaa luovuuden ja

vaikuttaa myos taiteilijoiden tekemiseen ja toimeentuloon.

[——] Sometimes I'm very afraid, that we are going back to very straight definitions.
I’'m afraid of that. It can because of difficult economic world, and that’s not so good
for freedom. Sometimes I'm afraid, that we have to fight creativity. (Future,
Jewellery Talk)

3.2 Korutaide vieraana

Aineistosta nousee esiin useassa kohtaa kasitys, jonka mukaan yleis6 on
vieraantunut alasta ja taiteilijat eivat osaa vastata heidan esittamiinsa kysymyksiin.
YleisOn vieraantuminen johtaa siihen, ettd koru ei myoskdan saavuta sille
ominaisinta esiintymisen paikkaa, eli kehoa. Keskustelemattomuudella ja korun

vieraudella on vaikutusta myos taiteilijoiden tyoskentelyyn.

' Julkaistu Koru 2 -katalogissa. Kts. lahteet
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Yleis6n vieraantuminen ndkyy aineistossa hdmmennyksena. Koru ei vastaa enaa
mielikuvia, joita sita tarkastelevalla yleisolld on. Yleison ja korutaiteilijoiden teosten
valilla on ndin voimakas kuilu. Ongelmana vaikuttaa olevan yhteisen kielen
puuttuminen. Kuten todettu, yleiso vaatii selkeita termeja, mutta korutaiteilijoilla ei

ole antaa tarkkaa vastausta.

Strong pieces, in with which you don’t need a label. But that’s the whole problem.
People from outside have also need: “What is it? What is it?” People come in
Verzameld Werk and as what is it? Is it a shop, is it a museum? Is it gallery? And
then they see: it’s collected work. It is what it is. [-—] But | know, practical you need
definition, have to find a communication to outside. You need words to
communicate, but it’s another story. (Ingrid de Coster, Jewellery Talk)

Aineiston ulkopuolella havaitaan vastaavia ongelmia. Kimmo Heikkila huomioi
lehtikirjoitusten keskittyvan usein uusien materiaalien ihmettelyyn sen sijaan, etta
keskityttaisiin itse teokseen ja sen ideaan (Heikkila 2005, 23—24). Hannu Popponen
(1998) puolestaan toteaa Helsingin Sanomiin kirjoittamassaan artikkelissa
korutaiteilijan ja korumuotoilijan roolien sekoittuvan helposti. Korutaideyhdistys on
pyrkinyt avaamaan nakokulmia erilaisilla keskustelutilaisuuksilla, joissa taiteilijat
kertovat omasta tyoskentelystaan ja teoksistaan. Paikalla on saattanut olla myo6s
muita asiantuntijoita, jotka ovat ldhestyneet korutaidetta omasta nakdkulmastaan.
Yhdistyksen luennot ovat olleet hyddyllisia yleisolle, kuten Anne Sipponen toteaa
viitaten omaan kokemukseensa. Hinen mukaansa pelkat katalogeissa esiintyvat
materiaaliluettelot ja nimet eivat paljasta sitd monimutkaista ajattelumaailmaa,

joka korutaiteilijoilla on teostensa takana (Sipponen 2007).

Koko Korutaideyhdistyksen tuottama video voidaan ndin nahda myos retoriikkana,
joka on kielenkayton avulla tapahtuvaa, tietylle yleisolle suunnattua vakuuttelua ja
suostuttelua, jossa jotakin versiota tuotetaan silla tavalla vakavasti otettavaksi, ettd
yleiso asettuisi sen taakse (Jokinen & Juhila 1999, 76). Se voidaan rinnastaa
Kalvidisen 1980-luvun lopun taidekasityolaisten keskuudessa kaytyyn
makukasvatukseen. Taidekdsityoladisten kayttamallda makukasvatuksella ohjattiin
"aidon" pariin ja kaupallinen, markkinavoimien sanelema, epaitsendinen

tavarankulutus nahtiin negatiivisena ilmiona. Samalla taidekasityon ideologiassa
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vahvana olleiden perinteiden sdilyttamista tuli vaalia. Esineet toimivat myos
perinteen valittdjina ja niilta pystyi oppimaan vuoropuhelua ihmisten valilta.
Tuotteen yksilollisyytta, joka oli unohdettu nykykulttuurissa, korostettiin ja siihen
liitettiin esineen persoonallisuus ja lamminhenkisyys, seka konkreettisuus ja

kosketeltavuus. (Kalvidinen 1996, 69-70.)

Tuntemattomuus vaikuttaa myos taiteilijoiden toimeentuloon ja siihen, ettei koru
saavuta luonnollista kontekstiaan. Ihmisten vierastaessa koruja eivat he mydskaan
kanna niita. Taiteilija huomioi kuitenkin, ettd ihmiset kantavat rohkeasti
kookkaampiakin esineitd mukanaan, kuten esimerkiksi matkapuhelimia. Korut, tai
nykykoru, koetaan kuitenkin vieraaksi. Nicolas Estrada toteaa korutaiteilijoiden

epdonnistuneen keskustelun avaamisessa ulospain.

[——] with a mobile hanging here, but they are ashamed to wear a jewellery. | think
we are doing a very bad job in communicating to people that ... it’s okay to wear
jewellery. People wear something you say.. come on how is the guy wearing that
and how is this girl wearing these and they don’t wear jewellery. (Nicolas Estrada,
Jewellery Talk)

Samanlainen epatoivon tunne on myos Andrea Wagnerilla, jolla jatkuva
epdonnistuminen on johtanut lannistumiseen. Alun idealismi on muuttunut yleisén

ja korutaitelijoiden valisen kuilun olemassaolon hyvaksymiseksi.

I had in the beginning when | started this big wish or you have to show normal
people. You have to show there is another world out there. Part of me still thinks
that. Part of me will occasionally try to do that, you know, have that idealistic idea
of ... okay, we are going to have exhibition or something and let people see.

Through experience |’'ve noticed that lot of people they don't get it. (Andrea Wagner,
Jewellery Talk)

Korutaide ei ole valineena vakiinnuttanut muotoaan. Korutaiteilijoiden puheissa se
voi olla mita vain ja vertautuu myds arkkitehtuuriin. Korutaide nayttaytyy vieraana
myo0s itse korutaiteilijoille. Ei ole olemassa mitaan selkeita rajoja. Siind missa
taidemaailmat kdyttavat Beckerin mukaan (Becker 1982, 36—39) paljon aikaa sen
pohtimiseen, mika on taidetta, kayttavat korutaitelijat kdyttavat paljon aikaansa

miettien korua ja sen suhdetta muihin taidemuotoihin. Koru on myos heille vieras.
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Aineistossa tama ndkyy epdilyksena uran jatkamisesta ja korun luonteesta. Ineke
Heerkensin vastauksesta nakyy hanen tapansa kayda keskustelua: se tapahtuu
hdnen itsensa kanssa. Vastauksesta kay ilmi taiteilijan tapa osallistua tahan
keskusteluun tekemisen ja teosten kautta. Tapa vastaa hyvin nykykorulle tyypillista
oman alan kommentointia. Pohdinnan lopputuloksena han paatyi tulokseen, jonka

mukaan korun ei tarvitse olla muuta kuin koru.

[—-] 1 graduated five years ago? Yes, five years ago. And after my graduation |
didn’t know anymore if | wanted to make jewellery. | was searching for a reason for
myself. And for a certain moment | tried out other things, also related to jewellery.
Like should jewellery be more related to fashion or jewellery more related with
graphic? And then | figured out in the end that jewellery has to be just jewellery and
I’'m very happy with it. (Ineke Heerkens, Jewellery Talk)

Keskustelun puute on johtanut toimintaan, jonka tarkoitus on lisdtd sen maaraa.
Leo Caballero kertoo aloittaneensa projektin, jonka tarkoitus on koota kaikki tieto
yhteen ja luoda foorumi, joka sallisi keskustelun. Ndin syntyi Klimt, Barcelonassa
sijaitseva galleria, joka kokoaa Internet-sivustolleen erilaisista seminaareista ja
artikkeleista kertyvdaa materiaalia ja antaa sen vierailijoiden luettavaksi. Osa
sivuston sisallosta vaatii maksullisen liittymisen, mutta tiedon vapaan leviamisen
vuoksi artikkeli- ja keskustelutietokanta on avointa. Caballero siirtaa vastuun tiedon

kaytosta taiteilijoille itselleen.

Okay, you have all this information. Then you can’t say you don’t know what'’s going
on, what's happening. But you now have to choose, to decide what you gonna do,
line you wanna fall. And so on and so on. This was also our main point on spread all
this information. (Leo Caballero, Jewellery Talk)

3.3 Korulla on oltava suhde kehoon

Aineistossa korutaitelijat hahmottavat korun suhdetta kehoon ja

keskustelunaiheena se on hyvin keskeinen. Keskustelu voidaan jakaa karkeasti
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kahteen osaan. Toinen osapuoli ndkee korun kannettavuuden ja kaytettavyyden
olevan keskeinen osa korua, kun taas toinen puoli ottaa laajemman nakdkulman
kehoon. Talléin keho toimii heille sekd tekemisen ldhtékohtana, ettd myds korua

maarittavana tekijana.

3.3.1 Koru kaytettavana

Kaytettavyys ja kannettavuus ovat koruun liitettavia ominaisuuksia. Tuija Hietanen
on valmistanut lasihelmista kaulakoruja, jonka muodot tuovat mieleen solukon®®.
Solukon keskellad on suuri aukko ja korun muoto elada kaulan liikkeiden mukana.
Hietasen teos on kannettava koru sen perinteisessa merkityksessa. Sen muotoilussa
on otettu huomioon korun istuvuus ja materiaalin joustavuus siten, etta se on
mahdollista kantaa. Elava muoto sallii korulle useamman kayttajan, harvan kaula on
lilan paksu teokselle. Kannettavuus on keskeinen osa korua ja nousee osaksi myos
siitd tehtdavaa maarittelya. Kantamisen ei kuitenkaan tarvitse olla fyysista voimaa

vaativa toimenpide, vaan se voi olla vaikkapa likatahra vaatteissa.

Ehkd ldheisimmin korutaide on jotain sellaista, joku sellainen esine, mité sé kannat
mukana. Ole se sitten se “mukana kantaminen” vain hetkellisté, esimerkiksi ettd
sulla on vaikka tahra paidan rinnuksilla, niin sitékin voi pitdd tietylld tapaa koruna.
Tai sitten onko se jotain pysyvdmpdd, esimerkiksi vihkisormus, jota sé kannat, tai
saatat kantaa ldpi eldmdn. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Koru on kannettavuudessaan vapautunut kuitenkin muotoilullisista [ahtékohdistaan
siten, etta niiden ei tarvitse mekaniikaltaan olla rintakorun tavoin kaytettavia tai
vaatteisiin kiinnitettavia. Sen sijaan pieni mittakaava mahdollistaa korun
kantamisen. Juhani Heikkild on valmistanut hopeisia ihmiskasvoisia koruja, joita han

kutsuu pienoisveistoksiksi. Heikkilan teokset kulkevat mukana taskuihin piilotettuina

' Teos osa Korutaideyhdistyksen kokoelmaa ja on nahtavissa Korutaideyhdistyksen kotisivuilla
www.korutaideyhdistys.fi
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ja nousevat esiin ainoastaan silloin, kun kantaja itse haluaa esitella niitd. Koruun

liitetadn intiimiys. Se on lahellad kehoa, mahdollisesti piilossa, kosketuksessa siihen.

Merkittdvdd korussa on mydéskin se mittakaava, tai erityisesti on se mittakaava. Ja
se, ettd sillé on suhde kehoon. Koru on intiimi, sitd kannetaan mukana ja se saa
yleiséd sellaisessakin paikassa, jossa esimerkiksi maalaus ei saa. Se kohtaa
ndkijéinsd ja kokijansa kaduilla, paikoissa joissa se voi myéskin ylléttdd ihmisen.
Tdrkeintd mielestdni on se yhteys kehoon, mittakaava. Joku on sanonut, ettd
arkkitehtuuri on korutaidetta, koska sillé on suhteensa kehoon. (Mité korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

Korun kantaminen on oleellinen osa teoskokemusta. Talloin kantaja muuttuu osaksi
teosta ja sen ideaa. Petteri Ikoselle koru toimii keholle Iaheisend, konkreettisena
vartalonjatkeena ja abstraktina mielen jatkeena, joka liittaa vartalon, esineen ja
mielen samaan piiriin. (lkonen 2004, 64—65.) Ikonen lukee korut osaksi esineist6a,
joiden avulla vaikutetaan tietoisesti ymparistéon. Toisaalta esine paljastaa tydkalun
lailla maailmasta seikkoja, joita emme ole aikaisemmin huomanneet tai kokeneet.
Esimerkiksi sokean kdyttama sauva valittaa ympariston tilallisia ominaisuuksia
kayttajalleen, jonka perusteella kayttaytyminen tapahtuu. Arkiesineet eivat siis ole
vain yksisuuntaisia tyokaluja, joilla vaikutetaan ymparisté6n, vaan ne vaikuttavat
my0s kuvaamme siita. (lkonen 2004, 84—85.) Vuoropuhelu tulee kasittda nain siten,
ettd se ei tarkastele ainoastaan kantajan ja teoksen vilista vuoropuhelua, vaan
myo6s ympariston suhdetta. Korun ollessa piilossa voi kayttdja hallita tata

vuoropuhelua ja vaikuttaa siihen.

Se mikd sitten erottaa tai tekee erityisen korutaiteesta on se, ettd se on aina
suhteessa kdyttdjddn tai oletettuun kdyttdjddn. Eli kun tavallaan joku pukee sen
korun pddilleen, niin hén on tavallaan osa sitd teosta tai kéy vuoropuhelua sen
teoksen kanssa, ettd mité ei millddn muulla, tai harvemmin millééin muulla
kuvataiteen alueella tapahtuu. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Vaikka keho ja kantaminen liitetdan niin vahvasti korutaiteen teoksiin, huomioi
Anne Sipponen kuinka korut kuvataan ja tuodaan usein esille valkoisissa tiloissa
vailla ihmisruumista ja kuinka ihminen toimii ollessaan korun yhteydessa ainoastaan
mallinukkena, kaukana todentuntuisesta ihmisesta. Han esittaa kysymyksen siita,

kuuluisiko, tai pitaisiké kantajan olla luonnollinen osa korutaiteen konseptia?
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(Sipponen 2007.) Monica Gasparin ajatukset korun oikeasta esittamispaikasta ovat
samansuuntaisia. Sipposen argumenteille on helppo I6ytaa tukea korutaidetta
esittelevista katalogeista: kuvat on usein otettu studio-olosuhteissa valkoista
taustaa vasten. Onkin aiheellista kysya, minka vuoksi koruja esitetdaan ilman
ihmiskehoa? Keho koetaan kuitenkin aineistossa keskeiseksi, ja ainutlaatuiseksi,

osaksi korutaidetta.

That’s always an interesting conflict. that not just jewellery, but any object has. The
moment you put something behind the glass , somehow you betray the nature of
the object. You make it showable, you can show it to the rest of the world. But the
meaning with the owner or the collector somehow gets lost. So | think it’s
interesting tension you have when worn on the body. The worst place to appreciate
a piece of jewellery is .. you have to put it in the body, because the body is in the
movement and you have so many inputs that can distract ... it’s very paradoxal that
the body is actually the best place. (Monica Gaspar, Jewellery Talk)

Korujen valkoista taustaa vasten esittamisen syyna voi hyvinkin olla Sipposen ja
muiden (mm. Ikonen 2004, Kalha 2003) esittama nakemys koruista itsendisina
taideteoksina. Valkoista taustaa vasten ne erotetaan kayttoyhteydestdan ja
esitetadn nimenomaan itsendisina taideteoksina, jolloin se sijoittuu osaksi
korutaiteen asemasta kaytavaa keskustelua. Kaytettavyys on toiminut yhtena
perusteluna taidemaailmasta poisrajaamiseksi. Aineistossa korun rooli taideteoksen
ja kaytettavan (arki)esineen valimaastossa koetaan myos ristiriitaisena. Korun
ollessa vitriinissa teos on oma teoksensa, mutta silti vain puolikas. Ollessaan kiinni
kantajassa sen havainnointi muuttuu vaikeaksi, mutta on luonnollinen osa

kokonaisuutta.

Vaikka koru olisikin vaaleaa taustaa vasten, sisaltyy siihen ajatus kantajasta. Tama
sama oletetun kayttdjan nakdkulma toistuu Jiro Kamatan (Jewellery Talk 2006)
haastattelun yhteydessa. Kamatan haastattelu on kuvattu hdanen nayttelynsa aikana.
Videolla han esittelee viiksenmuotoisia rintakorujaan, jotka on sijoitettu
installaatiomaisesti seindlle siten, etta ne sijaitsevat knallin tai silinterin alla.

Teoksen ndakeminen vaatii hatun siirtdmista ja talloin katsojien reaktiot vaihtelevat.
Kamata kuvailee, kuinka osa vieraista laittaa hatun paahansa ja kuvittelee siten

itselleen viikset. Osa teoksen katsojista puolestaan sijoittaa knallin rintakorun
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ylapuolelle ja kuvittelee niille kdyttdjan. [Imiota voi soveltaa katalogeissa nakyviin
korkealaatuisiin kuviin, joissa kaytettavat materiaalit korostuvat. Koska koru ei ole

kenenkaan kaytossa, lukijalle jaa talloin mahdollisuus "sovittaa" korua ylleen.

Se mikd sitten erottaa tai tekee erityisen korutaiteesta on se, ettd se on aina
suhteessa kdyttdjddn tai oletettuun kdyttdjddn. [- —] (Mité korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

Korua kantaessaan ihminen ei siis korun itsenadisyydesta huolimatta ole ainoastaan
passiivinen alusta, vaan kantaminen on aktiivista toimintaa. Esimerkkina toimii
hyvin Tarja Tuupasen vuonna 1999 valmistama neljan korun sarjan naiseudesta.
Erittdin ohueksi hiotut lumikvartisiset teokset ovat kooltaan suhteellisen suuria,
mutta silti hauraita ja tuntuvat paikoin hajoavan jo katseesta. Esineet ovat usein
esill3 vitriinissd, mutta kysyessani?® korujen kantamisesta Tuupanen vastasi: ” Kyll3
niita voi pitaa, mutta niiden kantaminen on erittdin "tietoista" eli koska ovat
sarkymisen suhteen aika herkkia, niita pitdaa kantaa suhteellisen varovasti, mika on
minusta hyva asia.” (henkilokohtainen tiedonanto 26.2.2006.) Koruja kantaessaan
kantaja on tietoinen tuosta hauraudesta ja reagoi sen mukaan ymparisté6én. Omat
ja muiden liikkeet saattavat vahingoittaa helposti hauraita teoksia, tama vaikuttaa
ympariston ja itsensa kokemiseen. Ymmartdaessaan oman haavoittuvuutensa,
kykenee huomaamaan samat piirteet myos muissa ihmisissa. Kuin myds muut
ihmiset huomaavat kantajan, ja korujen haurauden. Kantaja kulkee tuolloin

tietoisena tekojensa seurauksista.

3.3.2 Keho tekemisen lahtokohtana

Koruteosten muuttuessa valokuvien ja installaatioiden kaltaisiksi on kysymys niiden

suhteesta kehoon oleellinen. Tatyana Zhurkovin nadyttelyn yhteydessa julkaistussa

%% Tein vuonna 2006 Jyvaskylan yliopistoon kurssityon, jossa kasittelin Tuupasen teoksia ja
haastattelin hanta esseeta varten. Sahkopostikeskustelu on tallentunut postilaatikkooni.
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katalogissa Eija Mustonen toteaa suhteen kehoon saattavan olla vdlja ja viitteellinen

(Mustonen 2007).

Keho on keskeinen elementti useissa teoksissa. Nykykoru voi kiinnittda huomion
ymparillamme hallitseviin kauneuskasityksiin ja siihen kuinka muokkaamme
kehoamme. Meri Takala toteutti teossarjan Vanhenemisen kauneus — koruja
vanhuudesta (2004), jonka tarkoitus on kiinnittda huomio vanhuuden mukanaan
tuomiin muutoksiin kehossa ja pyrkia esittdmaan ne kauniina. Teos pyrkii
kommentoimaan kasivarsien alle vanhuuden myéta muodostuvia “alleja”.
Teoksessa pitsireunukset sulkevat lateksisen ytimen sisdaansa ja kannattelevat sita,
antaen sille kuitenkin tilaa heilua ja liikkkua. Teos oli kuitenkin suoraan yhteydessa

kehoon ja sita pystyi pitamaan yllaan.

Koruteoksen ei kuitenkaan tarvitse olla mukana kannettava koru. Jo 1960-luvun
lopulla koruntekijat siirtyivat tekemaan teoksia, joiden kantaminen oli hankalaa,
mutta silti mahdollista. Naita teoksia he nimittivat vartaloveistoksiksi. Nykyisin
koruteoksen ei tarvitse olla edes suoraan sidoksissa vartaloon, vaan se voi olla
yhtalailla valokuva, ele tai viesti (Kalha 2003, 146). Asa Skogberg on ottanut
valokuvan, jossa naisen kaulaa koristaa fritsuista tehty helminauha. Fritsut ovat jo

havinneet, mutta valokuva toimii todisteena tapahtumasta.

Koruntekijoille on keskeista tyoskennelld kehon parissa ja tekeminen vertautuu
tanssijan tapaan hyodyntaa kehoa ilmaisuvalineenaan, jota voi ldhestya eri
nakodkulmista. Koru tutkii sitd, kuinka ymmarramme kehon ja millainen suhde meilla

on siihen.

Well, passion is body, has always been. [-—] Dancers are very welcome here and
other people who are working with the body. Like jewelers, good jewelers. They
know everything about the body. They really work for the body. And this is the thing
that is common with the jewels and us. It is the body. The body is the most
important thing. (Wim Vandekerchove, Villa de Bondt, Jewellery Talk)

[——] And in the case of artists it’s a way to create new languages related to the
body, and not only to the body as physical but also in a aesthetical manner, and
more anthropological way. How we behave and humanity is very important. But

47



arts talk about it as well. It’s really difficult to know, what really where is to place
jewellery. [-—] (Jaime Garcia & Hugo Madureira, Jewellery Talk)

Maria Nuutisen teoksessa kenkien sisaan on asetettu pumpulia tdynna olevat
sukkahousut. Ne tuovat vdistamatta mieleen vanhan ja hauraan ihmisen. Kehossa
tapahtuvat muutokset ihmisen aiheuttamina toimivat lahtékohtana my6s Anna
Rikkisen ja Nelli Tannerin muodostamalle Proteesiryhmalle. He ovat toteuttaneet
installaation kaltaisen teoksen, jossa on erilaisin keinoin kuvattuna ihmisraajoja
vaihtuvissa tilanteissa. Samasta teemasta he ovat toteuttaneet kasilaukunkaltaisia
mukana kannettavia teoksia, joiden materiaaleina on kaytetty liikkumista
helpottavien apuvalineiden osia. Kehon viitteellisyys nakyy teoksissa siten, etta
teoksen materiaalit ja aiheet voivat olla [ahtdisin kehosta itsestdadan (mm. Ruutiainen
20093, Sipponen 2007). Esimerkiksi Mia Maljojoki kdyttaa teoksissaan omaa
kehoaan pohjana asettaessaan sen kipsiin ja hyddyntaessaan naita kehon jattamia

painaumia, negatiivisia tiloja, omassa tyoskentelyssaan.

3.3.3 Keho korun maarittajana

Korutaide voi olla ihan mita vain ja mista tahansa materiaalista tehty. Sen ainoana
vaatimuksena on yhteys kehoon, vaikkakin viitteellisend, jonka Mustonen toi esiin
kirjoituksessaan. On kuitenkin olemassa teoksia, joiden kohdalla yhteys kehoon on
kaukaisempi. Sari Liimatan teos You don’t look like a toy — | don’t look like a toy
(2006) on kokonaan irrottautunut kehosta. Han kayttaa tyoskentelyssaan
leikkieldimia, joita han leikkelee ja koristelee sen jalkeen erilaisin menetelmin.

Koristeina toimivat nuppineulat, helmet, langat ja erilaiset korunosat.

Liimatta kasittelee eldinhahmojen kautta ihmisten valisia suhteita (Suomalainen,
2005), mutta teosten voi ndhda tuovan esille myds korutaiteelle tyypillisen oman

alansa kommentoinnin. Eldimet ovat toistuva aihe korutaiteessa, esimerkiksi Idiots -
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korutaiteilijaryhméi21 kayttaa taytettyja eldimia tyoskentelyssaan. Heidan
teoksissaan on pienen linnun silmat on korvattu timanteilla tai janiksen korvaan on
kirjailtu punainen merkki. Kehon ei tarvitse ndin olla ainoastaan ihmisen, vaan se voi

olla myos eldaimen.

Korutaide voi olla ihan mité vaan. Koru voi olla tehty ihan mistd vaan materiaalista.
Se voi olla minkd kokoinen tahansa. Silld téytyy olla aina yhteys kehoon. (Mité
korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Teoksia voi lahestya aineistosta I0ytyvan kommentin kautta, jonka mukaan yhteys
kehoon on keskeinen korutaidetta maarittava tekija. Myos Ruutiainen on
kiinnittanyt huomiota tahan ja esimerkkina han nostaa esiin korutaiteilijoiden
tyoskentelyssaan kayttamat eldinhahmot (Ruutiainen 2009a, 7). Kehollisen suhteen
maaritellessa korua se voi oikeastaan olla mita vain, myods arkkitehtuuria, kuten

taiteilijat toteavat.

Merkittdvdd korussa on mydskin se mittakaava, tai erityisesti on se mittakaava. Ja
se, ettd sillé on suhde kehoon. Koru on intiimi, sité kannetaan mukana ja se saa
yleiséd sellaisessakin paikassa, jossa esimerkiksi maalaus ei saa. Se kohtaa
ndkijéinsd ja kokijansa kaduilla, paikoissa joissa se voi myéskin ylldttdd ihmisen.
Tdrkeintd mielestdni on se yhteys kehoon, mittakaava. Joku on sanonut, ettd
arkkitehtuuri on korutaidetta, koska sillé on suhteensa kehoon. (Mitd korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

3.4 Koru on viesti

Perinteisistd materiaaleista irrottautuminen vapauttaa korutaiteilijat samalla myos
jalometallien vaatimasta harjoitetusta tekniikasta ja voivat keskittya korun uusien

tehtadvien tutkiskeluun ja kehittdmiseen. Kauneus ja tekninen hienous eivat ole enaa

2 Ryhman muodostavat Afke Golsteijn ja Floris Bakker. Taiteilijoiden tuotantoon voi tutustua
osoitteessa http://idiots.nl/
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ainoita arvoja, vaan sen tilalla on myds muita. Korutaiteilijoiden puhe on keskittynyt

tuomaan naita muita arvoja ja ominaisuuksia esiin ja siirtdmaan huomion niihin.

Ted Polhemuksen mukaan korujen suunnittelu on ollut semiologista toimintaa
kautta ihmisen historian. Han tuo esiin kuinka niiden tarkoitus ei ole aina ollut
koristautumisessa ja kauneusarvoissa, vaan niilla on ollut myés muita merkityksia.
Esimerkiksi shamaanien mustien taikakalujen tai soturien kammottavien
voitonmerkkien tarkoitus on olla niin kauhistuttavia kuin mahdollista. (Polhemus

2006.)

Jewellery is sign [-—] and it tells, there is a long history. The prehistorical period to
today, so contemporary jewellery is going to change along the time. That’s what it
is. (Tereza Seabra, Jewellery Talk)

Kalvidinen on kiinnittanyt huomiota siihen, kuinka 1980-luvun taideteollisuutta
koskevassa keskustelussa ja markkinoinnissa korostettiin korun viestimellista
luonnetta. Materiaalin nahtiin toimivan viestinnan valineena ja esimerkiksi
taidetekstiileissa materiaalin ja kudoksen rakenteet pystyivat puhumaan. Koru oli
taiteellisen ilmaisun valine, jossa materiaalit omalla luonteellaan toimivat
vuoropuhelun innoittajina. (Kalvidginen 1996, 77.) Korutaiteilijat eivat kuitenkaan
kiinnita huomiota teoksen materiaaleihin, vaan korostavat korun roolia viestinnan

valineena. Se kykenee valittdmaan arvoja, viesteja ja tarinoita.

Korutaiteen avulla voidaan sanoa suuria asioita pienessd muodossa. Niinkin pieni
asia kuin koru, niin siihen siséltyy hirvedsti symboliikkaa ja suuria tunteita, kun
ajatellaan mitd se voi merkitd yksittédiselle ihmiselle. (Mité korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

Korun pieni mittakaava mahdollistaa viestin kuljettamisen muiden taidelaitosten
ulkopuolelle. Korutaiteilijoiden nadkemyksissad useat taidelaitokset ovat suljettuja

omiin fyysisiin rakenteisiinsa.

Merkittdvdd korussa on mydskin se mittakaava, tai erityisesti on se mittakaava. Ja
se, ettd sillé on suhde kehoon. Koru on intiimi, sitd kannetaan mukana ja se saa
yleiséd sellaisessakin paikassa, jossa esimerkiksi maalaus ei saa. Se kohtaa

50



ndkijéinsd ja kokijansa kaduilla, paikoissa joissa se voi myéskin ylléttdd ihmisen.
(Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Korun viestimellisen ominaisuuden hyédyntaminen on toiminut lahtokohtana
australialaiselle koruntekijalle Roseanne Bartleylle. Han toteutti vuonna 2002
Australiassa maan itsendisyyspaivana teoksen, jossa han oli kaivertanut rinnassa
kannettaviin laattoihin sanoja kuten “aussie’, ‘digger’, ‘pioneer’, ‘queue jumper’,
“sorry” ja “'unaustralian’. Teos oli suunnattu vahvasti poliittiseksi kannanotoksi
hallituksen suhtautumista alkuperdisvaestda kohtaan 1940-luvulla, jolloin hallitseva
assimilaatiopolitiikka alkoi kitkea pois henkil6ita, jotka eivat kuuluneet “meihin”.
Laattoihin kaiverrettujen sanojen merkitykset viittaavat nimityksiin, joita

kaytettiin “suojapaikanhakijoista” ("queue jumper’) tai heistd, jotka nostivat
keskustelua politiikkaa kohtaan (“unaustralian’). Bartley haki lehti-ilmoituksella
vapaaehtoisia teokseen ja sai valtavan maaran halukkaita osallistumaan viikon
mittaiseen tapahtumaan, jossa osallistujat kantoivat merkkeja mukanaan ja
kirjasivat saamansa vastaanoton ylos ja raportoivat saamistaan huomioista
Bartleylle. Teos aiheutti valtavasti huomiota raportoivien osallistujien mukaan.
Heiddn saamansa kohtelu vaihteli ilmaisista bussimatkoista kiivaisiin vaittelyihin asti.

(Bartley 2002.)

Louis Smit tuo esiin sen, kuinka koru nakyy muille ja miten han olisi halunnut
valmistautua kuvausta varten. Koruilla on merkitysta siina, milla tavoin ilmaisemme
itsedmme muille. Korun rooli viestina nakyy Marko Gylenin artikkelissa, jossa han
katsoo korujen tarvitsevan ihmisten valiin kuuluvan tilan, jossa ne voivat toimia.
Han nimittaa tata tilaa sosiaaliseksi lilkkkumatilaksi, joka on kaikkea sita jokapaivaista
aikaa ja tilaa, aikomuksia ja tilaisuuksia ihmisten kesken. Korujen tehtava on hanen
mukaansa tarkastella sitd, kiteyttaa se ja sen jalkeen avata se uudelleen. (Gylen
2010.) Bartleyn teokset tuovat hyvin esiin Gylenin ajatuksen. Teoksessa ihmiset
haluavat vaikuttaa totuttuihin kdytantoihin kayttamalla teoksia mielipiteiden
ilmaisijana. Samalla ne asemoivat ihmisia suhteessa toisiinsa. Erilaiset reaktiot

maarittelevat heidan kuulumistaan eri ryhmiin, paljastaen néin vallitsevia asenteita.
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Korutaitelijat ovat siis kiinnostuneita tutkimaan mydés naita reaktioita ja ne toimivat

lisdksi teosten lahtokohtina.

I like big rings, for instance. And I like specially rings, I’'m not wearing any at the
moment, | didn’t know that you were filming me. Because that is the only piece of
jewelry, you see always by yourself. All the other objects, or jewels, the other
person see them, and not yourself. Except when you look at the mirror. (Louise Smit,
Jewellery Talk)

Merkkien tulkitseminen vaatii kuitenkin tietoa. Liesbeth den Besten tarkastelee
tarkemmin kuinka Martina Frejdin kahvista, hilloista, suklaasta, punaviinista jne.
valmistettujen Tahra -korujen arvo muodostuu merkityksista ja kuinka arvo kohoaa
kun korun pitdja ja katsoja tietavat, kuinka tulkita merkki tdssa tapauksessa. (den
Besten 2006.) Tahra ei valttamatta olekaan enda nolo vahinko, vaan liittda yhteen

jonkin muistorikkaan tapahtuman, joka sitoo kaksi ihmista yhteen.

Korut eivat ainoastaan viesti, vaan kantavat tarinoita sisallaan. Aineistossa nousee
esiin korun kyky kerata ja kertoa erilaisia tarinoita. Viestin merkityksen
rakentuminen ei kuitenkaan jaa ainoastaan taiteilijalle, vaan koruteoksen nahdaan
muotoutuvan myos sen jalkeen, kun taiteilija on ne valmistanut. Kantaja lisaa siihen
omat merkityksensa, jotka siirtyvat korun mukana aina uudelle omistajalle. den
Bestenin mukaan tama on yksi korun tarkeimmista ominaisuuksista (den Besten,

2006).

Koruihin liitetdén tosi paljon merkityksid. Se koruntekijé liittéé paljon merkityksid,
kuin myés se korun kantaja. Se on myds korutaiteen vahvuus, etté niillé on oma
eldmd sen jdlkeenkin, kun taiteilija on tehnyt ne ja se korun kéyttdjd lisdd siihen
tarinaan oman nékékulmansa. Ja jos ne korut elévdt tarpeeksi pitkéén, niin niilld on
aina uusia kédyttdjid, “uusia iséntié” niin sanotusti, jotka tuo aina uuden liséin siihen
tarinaan. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Merkitysten kantaminen on Kalhan mukaan sisalla taidekasityon aatemaailmassa,
joka "kertoi hankalista valmistustekniikoista, aikaa vievistd tyoprosesseista ja tekijan
vuosien aikana omaksumista taidoista. Mutta se ilmensi my6s o(mi)stajan
osallisuutta luomisprosessin vastaanottajana, myotaeldjana. Taidekasityo edusti

yksilollisyytta, mutta myos samastumista kollektiiviseen perinteeseen. Se pyrki
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esinekulttuurin moderniin taiteellistamiseen, mutta silla oli my6s romanttinen,
sailyttava rooli, modernisoituvassa yhteiskunnassa.” (Kalha 2003, 143.) Merkitysten
ja tarinoiden rakentuminen korostuu myos perinteisissa koruissa, kuten
vihkisormuksessa. Talla tavoin korutaitelijat pyrkivat lisédamaan korun

merkityksellisyyttda myds laajemmin, ei ainoastaan korutaiteen.

[——] esimerkiksi ettd sulla on vaikka tahra paidan rinnuksilla, niin sitékin voi pitéé
tietylld tapaa koruna. Tai sitten onko se jotain pysyvdimpdd, esimerkiksi vihkisormus,
jota sd kannat, tai saatat kantaa ldpi eldmdn. (Mitd korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

Harri Kalhan mukaan yksi nykykorun ominaispiirteista on koristautumisen
kommentointi (Kalha 2003, 145-46). Kalhan nakemys vahvistuu koruteoksia ja
aineistoa tarkasteltaessa. Niiden perusteella koristautuminen tulee nahda erittain
laajasti ymmarrettyna. Aineistossa esiintyvan nakemyksen mukaan esimerkiksi
tahraa (taiteilija ei kerro tadssa viittaako han Martina Frejdin teokseen vai mihin
tahansa tahraan) vaatteilla voi tietylla tapaa pitda koruna. Vaikka taiteilija ei
erottele niita tapoja, joilla sita voi pitdaa koruna, voi sen nahda kertovan muille
esimerkiksi kantajan ruokatavoista tai siisteydesta. Kahvitahra rinnuksilla viittaa
vahvasti siihen, ettd kantaja juo itse kahvia. Korutaiteilijat ovat siis kiinnostuneet

kaikista niista viesteista, joita visuaalisesti lahetamme muille.

3.5 Koru hyédykkeena

Nakodkulmassa yhdistyy korutaiteen teoksen viestimellinen ominaisuus pieneen
mittakaavaan ja kannettavuuteen, jolloin ihminen kykenee kommunikoimaan
ympadristonsa ja yhteisonsa kanssa. Asiakas saa siis tyydytettya tata kautta
tarpeensa ja koru I6ytaa rinnalleen kantajan. Asiakkaan lisaksi myds koruntekija
hyotyy taloudellisesti teostensa myynnilld ja kykenee tata kautta parantamaan
omaa taloudellista toimintakykydan. Nakokulman rakentumisessa nayttaytyvat

galleristeina toimivien kommentit muita yleisempina ja he puhuvat puhtaasti
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asiakkaista. Tama vaikuttaa tulkintaan, silla galleristeilla on luonnollisesti oma
roolinsa taidemarkkinoilla ja museoihin verrattuna ne saavat toimintavaransa mm.

tilavuokrista ja taiteen myynnista.

Korujen historia on sidoksissa jalometallien taitavaan tyéstamiseen ja teosten
myyntiin. Jalometalleihin sidottuina ne ovat olleet yhteydessa markkinoihin ja
vaitetta on kaytetty perusteena korujen rajaamiselle taiteiden ulkopuolelle
(Aurasmaa 1996, 19). Korun jalometalleihin sidottu historia toimii myos korutaiteen
teosten lahtokohtana niiden kritisoidessa materiaalisidonnaisuutta ja korun
ymparille rakennettuja mielikuvia. Kalha ei nde tata historiallista seikkaa huonona
asiana, vaan yhtena korutaiteen vahvuuksista. Han toteaa korujen toimivan
haluttavuuden monimielisina merkkeina, jotka ovat avoimesti kytkoksissa niin
eroottiseen kuin kaupalliseenkin himotalouteen. Tallin korutaide erottautuu
Kalhan mukaan perinteisesta poliittisesti korrektista taidepuhunnasta, joka
mielellaan lakaisee koko asian maton alle. (Kalha 2003, 147.) Paul Derrez Galleria
RA:sta sitoo kommentillaan galleriat ja korujen kantamisen, myymisen ja tekemisen

ilmioon kuuluviksi.

[——] I think it’s very nice to be in the media between makers and wearers, buyers,
customers. | like that diversity of activities and roles. So | have to be in touch with
the makers and present it in the good way to the customers. And it involves writing
and organizing. And | like that, yeah.[——] (Paul Derrez, Galerie RA, Jewellery Talk)

Korutaide uskaltaa olla aineistossa rehellisesti myds hyddyke - valine tai palvelus -
joka valittomasti tai valillisesti tyydyttaa ihmisen tarpeita. Koristautuminen
perustuu kulttuuriantropologi Ted Polhemuksen mukaan meissa asuvaan
valttamattomaan tarpeeseen. Hinen mukaansa ihminen ei muista lajeista poiketen
ole koskaan tyytynyt vartalonsa luonnolliseen tilaan ja emme talld hetkella tunne
yhtaan kulttuuria, jonka jasenet eivat olisi kdyttaneet I16ytamidaan materiaaleja

koristautumiseen. (Polhemus 2006.)

Korun suhdetta kehoon tarkastelevassa diskurssissa rakentui ndakékulma, jossa keho

on korulle luonnollisin paikka olla ja jonka mukaan se menettaa tarkoituksensa
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ollessaan vitriinissa tai kokoelmassa. Talldin gallerian rooli muuttuu luonnolliseksi

valivaiheeksi asiakkaan ja koruntekijan muodostamassa ketjussa.

For me this is very fascinating. Everybody wears jewellery. And lots of things too,
highly decorated. That’s what I really like. And now | would like them to wear my
things. That is my, that’s my great vision. (Karl Fritsch, Jewellery Talk)

Beckerin mukaan taysimittaiset taidemaailmat tarjoavat laajan jakeluverkoston,
johon kuuluvat esim. galleriat ja elokuvateatterit. Omalta osaltaan nama verkostot
ovat madrittelemassa taidemaailmaa ja kdyttavat myos valtaa valitessaan
esityksidan. Taiteilijan tehdessa teoksiaan ilman taloudellisia sitoumuksia,
esimerkiksi apurahan turvin, ei kaupallisilla toimijoilla ole paljoa vaikutusta
tyoskentelyyn. Taiteilijan tydskennellessa toisen laskuun tama merkitys kuitenkin
kasvaa. Gallerioilla on myds merkitysta taiteilijan maineen suhteen. Mitad suurempi
maine, sita laajalle levinneempi tuotanto ja kiinnostus. Taiteilijat voivat myos valita
toimivansa jakeluverkon ulkopuolella, jolloin heilla on tassa mielessa taydellinen
tekemisen vapaus. Tall6in on kuitenkin ongelmana yleisén loytaminen.
Taidemaailman verkostossa on myds monia erilaisia toimijoita, kuten esimerkiksi
julkiset organisaatiot ja kerailijat. He eroavat yleisosta siind, ettd he haluavat

hankkia teoksen itselleen ja pitda sita hallussaan. (Becker 1982, 94-97, 107.)

Korutaiteen valitysketju on kuitenkin rikki. Yleis6 kokee korutaiteen Nicolas
Estradan (ja muiden) mukaan vieraaksi. He kantavat ylldan muita esineitd, kuten
kelloja ja matkapuhelimia, mutta eivat koruja. Estrada tuo vahvasti esiin
korutaiteilijoiden roolin tiedottamisessa. Hinen mukaansa yleiso vierastaa koruja.
Samalla han tuo esiin myos galleristien aseman jalleenmyynnissa. Sen sijaan, etta
galleristit toimisivat myynnista saamallaan provisiopalkalla, Estrada toivoo niiden
osallistuvan aktiivisemmin riskien jakamiseen siten, etta ne ostaisivat taiteilijoiden
teokset itselleen ja myisivat ne omalla vastuullaan. Beckerin mukaan galleriat eivat
tulee toimeen ainoastaan hyvan taiteen arvostajilla, vaan en vaativat myos
kerailijoita ja ostajia (Becker 1982, 112).Tall6in syntyy pienen alan muodostama
noidankehd, silla galleristit puolestaan tarvitsevat enemman alan toimijoita.

Estradan mukaan tdma keha on jatkunut jo pitkaan.
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I don’t understand why people are not like ashamed to be kind of a free thing this
kind of year. Or with a mobile hanging here, but they are ashamed to wear a
jewellery. | think we are doing a very bad job in communicating to people that ... its
okay to wear jewellery. People wear something you say.. come on how is the guy
wearing that and how is this girl wearing these and they don’t wear jewellery.

It is very difficult to get inspiration when the gallerists don’t believe in your work
and don’t want to buy it. They don’t want to take risk. They want to, okay, you put it
here, if it sells, okay. If it doesn’t, | will give it back to you. You will see what you’ll
doing. It’s very difficult, and we have to even tough the artistic jewellery has been
going on a long long time, 50-60 years, | think, we are still in the beginning of the
process. And we have to struggle, its difficult. (Nicolas Estrada, Jewellery Talk)

[-—] We need more galleries. And more artists. (Wim Vandekerchove, Villa de Bondt,
Jewellery Talk)

Beckerin mukaan taiteen valitysketjun viimeisessa paassa ovat museot (Becker 1982,

117). Vaikka ne eivat ole korutaiteilijoiden kohderyhman mukaan kayttajia, ovat ne

potentiaalisia ostajia. Aineistossa nousee esiin toive museokokoelmasta, silla se

lisdisi korun mainetta ja mahdollisuuksia.

[——] And I’'m always hoping here, that more people come and more people enjoy,
and of course more people buy and i would really like to see before | finish my work,
| would like to see a museum with a collection because i believe it would be a
beginning.(Paula Crespo, Galeria Reverso, Jewellery Talk)

Kaupallisuus ei kuitenkaan ole taysin positiivinen asia. Teoksen kantajan ja ostajan

huomioiminen rajoittaa myos taiteilijoiden vapautta tyoskennellda omien

taiteellisten visioidensa varassa. Marc Monzo kuvailee omaa tydskentelytapaansa ja

sitd, kuinka han asettaa itsensa peliin teoksia tehdessaan. Lopullisen kadyttajan

huomioiminen rajoittaa kuitenkin hanen itseilmaisuaan, silla liian syvat

itsetutkiskelut eivat valttamatta toimi asiakkaan ndkokulmasta.

I don’t always want to put personal questions in the pieces. It’s more like ... | think If
I put a lot of personal things in the pieces, then the pieces are too heavy. And the
people, they would not like those pieces, because we’ll have a lot of problems in life,
so we have enough problems so with our emotions, | think. So | just like to put a
small information of these emotions and peoples takes with them what they need,
but not all these very deep feelings! (Marc Monzo, Jewellery Talk)
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3.6 Koru taiteena

Korutaiteen suhde muuhun kuvataiteeseen nousee esiin aineistossa omana
diskurssinaan ja on mukana myos aineiston ulkopuolisessa keskustelussa. Tassa
diskurssissa tarkastellaan korutaiteilijoiden tapaa hahmottaa koru taiteena.
Aineistossa rakentuu kolme erillistd suuntausta. Ensimmaisessa suuntauksessa koru
nahdaan yhtena taidemuotona muiden joukossa. Toisessa se ei ole vield
saavuttanut taiteen statusta, mutta pyrkii sita kohti. Kolmannessa puolestaan
rakentuu kuva korutaiteesta itsendisend, omana ilmaisumuotonaan. IImaisumuotoa
kaytan sen vuoksi, etta korutaiteilijat vierastavat monin paikoin taide -sanan

liittamista korun yhteyteen.

3.6.1 Koru taiteena

Viimeisina viitenakymmenena vuotena taiteiden valiset rajat ovat madaltuneet.
Valokuva, yhteisotaide ja mediataide ovat ilmestyneet uusina taidemuotoina tai
vakiinnuttaneet asemansa osana taiteesta kaytavaa keskustelua. Nykytaiteen piiri
on laajentunut visuaalisten taide-esineiden esittdamisestda moneen suuntaan
avautuvaksi kdsitteeksi, jolle on vaikea |0ytaa taidekirjallisuudesta selkeda
maaritelmaa (Sederholm 2004, 8-20). Aineistossa esiintyvassa nakokulmassa
korutaide on luonnollinen osa taidekeskustelua. Ainoastaan keskustelussa

kaytettava valine on erilainen.

Korutaide on taidemuoto, jossa koru on se viiline, jolla pelataan samoin kuin
valokuvataiteessa se on valokuva ja veistotaiteessa se on veistos. Korutaiteessa se
on koru. (Mité korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Korutaiteen asemalle muiden taiteen rinnalla haetaan vahvistusta

Korutaideyhdistyksen videolla tukea taidekirjallisuudesta siteeraamalla Sederholmin
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teosta. Taiteiden kentdn laajennettua meidan ei kannata pohtia enaa kysymysta
"Mita taide on?", vaan keskittyd mieluummin pohtimaan sita, mika vaikutus taiteilla
on elamassamme. Tall6in myds korutaide on osa taiteen kenttda. Korutaide
kysymyksena -diskurssissa ilmenevien nakékulmien mukaisesti useat
korutaiteilijoiden esittamat nakemykset keskittyvat kuvaamaan sitd, mita koru
merkitsee kayttajalle ja milla tavoin se vaikuttaa heihin. Korutaiteilijat toimivat
vastauksissaan siis taysin Sederholmin teoksen mukaan. Sen sijaan, etta he
vastaisivat videon esittamaan kysymykseen, vastaavat he kysymykseen "Kuinka

korutaide vaikuttaa ja mita se voi olla?".

Korutaiteen avulla voidaan sanoa suuria asioita pienessd muodossa. Niinkin pieni
asia kuin koru, niin siihen sisdltyy hirvedsti symboliikkaa ja suuria tunteita, kun
ajatellaan mitd se voi merkité yksittdiselle ihmiselle. (Mitd korutaide on?,
Korutaideyhdistys 2010)

Korutaiteen teokset ovat myds tekemisen lahtokohdiltaan [ahempana taidetta kuin
kasityotad. Kasityon ja kuvataiteiden erona on pidetty Iahtokohtaa, jonka mukaan
kasityon tuotteilla on selked kayttotarkoitus ja kuvataiteet pohjaavat taiteilijan
vapaaseen ilmaisuun. Aineistossa esiintyvissa vastauksissa useat taiteilijat
erottelevat omaa tekemisprosessiaan siten, ettd he kuvailevat omaa tekemisen
prosessiaan (mm. Jiro Kamata) ja pyrkivat teoksen lopputuloksella tutkimaan

ihmisten kayttaytymista ja vaikuttamaan siihen.

[——]The reaction of the people is really different. For me, very successful. (Jiro
Kamata, Jewellery Talk)

Taidemaailman instituutiot ja toimijat maarittelevat osaltaan korutaiteen
sijoittumista taiteen kentalle (Becker 1982, 131). Tasta ndkokulmasta ldhestyen
korutaiteen voi nahda saavuttaneen taidestatusta Alexander Calderin teosten
kautta jo kauan sitten. My0s taiteesta kirjoittajat ovat sijoittaneet sen osaksi
taidemaailmaa. Esimerkiksi Johanna Vakkari toteaa Taide -lehdessa sijoittavansa

korutaiteen osaksi laajaa taiteen kenttda ja puhuvansa sen vuoksi korutaiteesta ja
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korutaiteilijasta, vaikka hanen mukaansa osa korutaiteilijoista ei tasta pidakaan

(Vakkari 2009, 9).

Taiteisiin liittyva vapaus nakyy myds siina, milla tavoin korua kuvataan molemmissa

aineistoissa. Se on hauskaa ja yllatyksellistd, sita ei tarvitse kayttaa.

Se on hauskaa! Ja merkityksellisté. (Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

I must say, | like when jewellery is relaxed and funny. (Paul Derrez, Galerie RA,
Jewellery Talk)

3.6.2 Koru taiteeksi

Tassa diskurssissa korutaide ei ole vield saavuttanut taiteen asemaa ja talloin
korutaiteilijoiden puhe nayttaytyy korun erityispiirteiden, jotka ovat ainutlaatuisia
ainoastaan sille taiteenlajille, kartoittamisena. Taman diskurssin yhteydessa katson
erityispiirteiden hakemisen olevan yhteydessa myds taiteenalojen valiseen
kamppailuun, jossa korutaide pyrkii vakiinnuttamaan oman asemansa
taidemaailmassa. Aineistossa ei mydskdan haeta vertailukohtia muista taidekasityén
alueista, vaan keskitytaan ainoastaan taidemaailman ja sen eri lajien esiintuomiseen
ja vertailuun. Mediataiteen kenttaa pro gradu -tyossaan lahestyneen Jyrki
Hirvensalon mukaan symbolinen tarkastelu on osa taiteen kentalla tapahtuvaa
taiteen aseman vakiinnuttamisprosessia. Erityisten piirteiden maarittely erottaa sen
muista taidemuodoista. (Hirvensalo 2004, 5.) Osassa Korutaideyhdistyksen videota

erityispiirteiden tuominen esiin on ilmaistu selkeasti.

Merkittdvdd korussa on mydskin se mittakaava, tai erityisesti on se mittakaava. Ja
se, ettd sillé on suhde kehoon. Koru on intiimi, sitd kannetaan mukana ja se saa
yleiséd sellaisessakin paikassa, jossa esimerkiksi maalaus ei saa. Se kohtaa
ndkijdnsd ja kokijansa kaduilla, paikoissa joissa se voi mydskin ylldttéd ihmisen.
(Mitd korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)
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Korutaiteilijoiden puhe on osa sitad jatkumoa, jossa pohditaan taideteollisuuden,
taidekasityon ja taiteen valista suhdetta. Korun kayttéfunktio tuodaan esiin, mutta
sille rakennetaan samalla muita tarkoituksia. Korutaiteilijoiden puheissa

erityisyyden korostaminen on osa taiteeksi padasemisen prosessia.

Se mikd sitten erottaa tai tekee erityisen korutaiteesta on se, ettd se on aina
suhteessa kdyttdjddn tai oletettuun kdyttdjédn. Eli kun tavallaan joku pukee sen
korun pddilleen, niin hén on tavallaan osa sitd teosta tai kédy vuoropuhelua sen
teoksen kanssa, ettd mitéd ei millddn muulla, tai harvemmin milléén muulla
kuvataiteen alueella tapahtuu. (Mité korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Puheisiin liittyy myos tietty taidekasitys, jossa yksi taiteenlaji ndhdaan toista
parempana. Suuri osa muusta taiteesta nayttaytyy korutaiteilijoille staattisena ja
kuolleena, itseensa kadantyneena vailla henkilokohtaiselle tasolle laskeutumista.
Kuvataiteessa tallaista kritisoimista esiintyi mm. modernismia kohtaan, kun sen
vaitettiin keskittyneen omaan formalistiseen problematiikkaansa ja
vieraantumiseen jokapaivdisesta elamastamme. Action paintingissa taide muuttui
itsetarkoitukselliseksi teoksi, jossa objekti, taideteos, oli enaa pelkka jalki ja jossa ei
ollut endaa kommunikaatiota yleisén kanssa. Tanskalainen taiteilija Asger Jorn kritisoi
tatad toteamalla, ettei se ollut enda muuta kuin "sellainen puhtaan luojan asenne,
joka ei tee muuta kuin toteuttaa itseddan materiaalien valityksellda omaksi
tyydytyksekseen". (Sederholm 1994, 30-31.) Koruntekijoiden puheissa voi ndahda
samoja kaikuja. Koru tulee seinien ulkopuolelle ja sen merkityksellisyys on
kaytettavyydessa ja kannettavuudessa. He eivat kuitenkaan tuo esiin happeningien

kaltaisia muotoja, jotka voivat syntya minne tahansa ja yllattaa ihmisen.

[...] well for me art was always something that was hanging from the wall. Or
mostly out from your reach. So | was always interested in what you can use and
what you can touch and make your own. So that’s thing | finished my studies in art
history | went directly in this field. [...] That’s always an interesting conflict. that not
just jewellery, but any object has. The moment you put something behind the glass,
somehow you betray the nature of the object. You make it showable, you can show
it to the rest of the world. But the meaning with the owner or the collector somehow
gets lost. So | think it’s interesting tension you have when worn on the body. The
worst place to appreciate a piece of jewellery is ... you have to put it in the body,
because the body is in the movement and you have so many inputs that can distract.
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It’s very paradoxal, that the body is actually the best place. (Monica Gaspar,
Jewellery Talk 2006)

Muut kuvataiteen alueet ovat puheissa sulkeutuneet museoiden, gallerioiden ja
kotien seinille. Niista nayttaa puuttuvan kosketus ja osallisuus, jota korutaide pystyy
tarjoamaan. Talloin korutaide jatkaa taiteilijoiden noin kolme vuosikymmenta sitten
aloittamaa museokritiikkia, jonka mukaan museo muuttaa sinne sijoitettujen

esineiden luonnetta (Sederholm 2004, 150).

Korutaiteen nahdaan kuitenkin saavuttavan tulevaisuudessa taiteen statuksen.

[-—] And now almost everything has been done, and now i think its passage time
what we go through and what will be developed further. And how i see it, in the
future its going to be more open. Contemporary jewellery is really approaching art.
And thats what I'm fascinated, and I’'m going for it. (Korutaiteen tulevaisuutta
kdsittelevd osio, Jewellery Talk)

3.6.3 Korutaiteena

Sen sijaan, etta rakentaisimme diskurssia koruntekijoiden halulle ja mielipiteille olla
osa laajempaa taiteen kenttda, voimme lahtea tarkastelemaan sita korutaiteilijoiden
vaatimuksesta tulla tunnustetuksi nimenomaan korutaiteilijoina. Talldin se
muistuttaa Beckerin ajatusta taidekasityoldisten toiminnasta, jossa he kehittavat
omanlaisensa taidemaailman oman toimintansa ympdrille jolloin se muistuttaa
nayttelyineen, palkintoineen ja kokoelmineen varsinaista taidemaailmaa (Becker
1982, 278). Becker kayttda tasta taidemaailma nimitysta ‘'minor art’, jolloin sen voisi
ndhda viittaavan alan jadmiselle pienemmaksi, ja vahdarvoisemmaksi, kuin

esikuvansa.

Aineistosta syntyvan kuvan perusteella korutaitelijat ovat kuitenkin hyvin
itsevarmoja omasta alastaan, eivatka he koe omaa tekemistaan alempiarvoisena
taiteen rinnalla taidekasityon tavoin. Taideteollisuuteen liittyi 1980-luvulla myds
vahva reviirindkokulma jota ammatillisen jarjestaytymisen ja perinteisten

tuotantotapojen lisdksi yhdisti vahva ideologinen nakékulma. Tama mahdollisti
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uusien esinetyyppien, materiaalien ja tekemisen menetelmien syntymisen ja kayton
ilman, etta alan yhtendinen ilme karsi siita. Reviirillisten intressien taustalla oli halu
kuvataiteen statuksen saavuttamisesta, mutta myos arkkitehtuurin silmissa nakyvan
arvostuksen kasvattaminen, joka olisi merkinnyt tyotilaisuuksien lisdantymista
tekijoiden keskuudessa. Lisdaksi haluttiin hakea eroa toiseen taideteollisuuden sisalla
vaikuttavaan alaan, eli teolliseen muotoiluun, jonka kaupallisuus koettiin hyvin
vieraaksi. Lisaksi taidekasityoldiset halusivat tehda eroa harrastajakasityolaisiin,
joiden katsottiin tekevan enemman esineitd, kuin taidetta. (Kalvidginen 1996, 175—

177.)

Kuten todettua, taidemaailman toimijoilla on mahdollisuus arvottaa sitd, mika on
taidetta ja mika ei (Becker 1982, 131). Osa korutaitelijoista kuitenkin kieltaytyy
itsensa sijoittamisesta osaksi kuvataiteita. Johanna Vakkari tuo esiin Design
Forumissa pidetyn luennon, jolla kultasepantaidoistaan ja teostensa
kasitteellisyydesta tunnettu tanskalainen Kim Buck maarittelee itsensa selkeasti
kultasepaksi, koska han on saanut kultasepankoulutuksen, tekee koruja ja hanella
on kauppa. Vakkari lukee taman rivien valista seuraavasti: “olen kultaseppa, en
taiteilija, tyoni ovat koruja, eivat kasitetaidetta, minulla on kauppa, ei galleriaa”.

(Vakkari 2009, 9-14.)

Itsetietoisuus eldakin vahvana korutaitelijoiden keskuudessa. Monissa teoksissa
lilkutaan jo nykytaiteesta tutulla alueella, mutta silti teosten tekijat haluavat tulla
tunnetuiksi juuri korutaiteilijoina. Buckin tapausta vastaava ilmio toistuu toisessa
esimerkissa, jossa Tanskassa asuva suomalainen korutaiteilija Mari Keto voitti
nykytaiteeseen erikoistuneen The vy Contemporary Art Icon of Denmark -kilpailun
ja samalla itselleen managerin kayttoonsa kahdeksi vuodeksi. Helsingin sanomien
artikkelissa Keto (Oksanen 2008) mainitsee, ettd medialla on usein vaikeuksia
sijoittaa hanta mihinkaan perinteiseen kategoriaan ja sen vuoksi hanesta puhutaan
usein vain taiteilijana, vaikka han nimenomaan korostaa juuri alkuperaansa

korutaiteilijana.

[——] And in the case of artists it’s a way to create new languages related to the
body, and not only to the body as physical but also in a aesthetical manner, and
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more anthropological way. How we behave and humanity is very important. But
arts talk about it as well. It’s really difficult to know, what really where is to place
jewellery. [-—] (Jaime Garcia & Hugo Madureira, Jewellery Talk)

When you want to make art or want to make jewellery, its different things in a way.
Where you come from and what you want to do. Making a good piece of jewellery
can be an artistic piece. And that’s for me the best can get.(Karl Fritsch, Jewellery
Talk)

Myds korutaiteesta paljon kirjoittanut taidehistorioitsija Liesbeth den Besten
erottaa korut taiteesta, vaikka toteaakin kuinka "nykytaidekorut" ovat omaksuneet
taiteelta laajan tavan kasitella ja soveltaa eri tilanteita ja tekniikoita, mika nakyy
my06s mm. erilaisissa tilateoksissa ja hankkeissa. den Bestenin mielesta taide-etuliite
ei riita kattamaan nykyisen korumuotoilun luonteen ja merkityksen koko kirjoa. Han
toteaa taidekorujen olevan edelleen kayttoesineita, jotka on tarkoitettu pidettaviksi,
lohduttajiksi ja kaunistajiksi ja vaatii tasta syysta korutaidetta kirjoitettavaksi
lainausmerkein. Syyna tahan on se, etta nykytaiteen ei tarvitse olla kaunista, vaan
se voi uhmata, narkastyttaa, olla vastenmielista jne. eri tavoin, kun taas korut eivat
koskaan kykene tahan?%. Niilla on hanen mukaansa muita ominaisuuksia ja arvoja.
(den Besten 2006.) Myo6s Korutaideyhdistyksen videolla taiteilija toteaa, kuinka

suhde kayttajaan erottaa korutaiteen.

Se mikd sitten erottaa tai tekee erityisen korutaiteesta on se, ettd se on aina
suhteessa kdyttdjddn tai oletettuun kdyttdjddn. Eli kun tavallaan joku pukee sen
korun pddilleen, niin hén on tavallaan osa sitd teosta tai kdy vuoropuhelua sen
teoksen kanssa, ettd mitd ei millddn muulla, tai harvemmin milléén muulla
kuvataiteen alueella tapahtuu. (Mité korutaide on?, Korutaideyhdistys 2010)

Aineistossa korutaitelijat kokevat korutaiteen sijoittuvan alueelle, joka ei vastaa

olemassa olevia maarittelyja.

[——] they don't fit in this jewellery context, and they don't fit in gallery context.
There is this space in between that ... It just is what it is. (Celio Braga, Jewellery Talk)

*2 den Bestenin ajatusta voidaan myos kritisoida. Esim. nayttelyssd, jota katalogi kasitteli, esilla olleet
jo aiemmin mainitut Sari Liimatan rikkirevityt eldimet neuloineen eivat nayttaydy meille perinteisen
kauniina tai kdytettavina. Myos Polhemuksen samassa katalogissa ollut artikkeli toi esiin mm.
shamaanien kdyttamat mustat korut ja taisteluista saadut voitonmerkit (Polhemus 2006).
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Korutaiteessa oman itsendisen ilmaisumuodon puolesta puhuvat myo6s korutaiteen
teokset ja siita jarjestetyt nayttelyt. Nayttelyt ovat usein keskittyneet esittamaan
ainoastaan koruteoksia ja teoksissa oman alan ja koristautumisen kommentointi
ovat hyvin vahvana, samoin kuin niiden viittaaminen omaan historiaansa ja korun
kasitteisiin. Vahva ammatillisuuden korostuminen nakyy taiteilijoiden tavassa tuoda
omaa ammattiaan esiin eri tilanteissa ja Vakkari on todennut taiteilijoiden paikoin
vastustavan heidan kategorisoimistaan kuvataiteiden alle, jonka helldan huomaan
paasy on ollut juuri taidekasityolaisten toiveena. Huoli oman alan puhtaudesta
nakyy Tarja Tuupasen kommentissa®, jossa han harmittelee kenen tahansa voivan

nimittaa itsedan korutaiteilijaksi.

Toive nykykorun paasysta nykytaiteen rinnalle nayttelyihin voikin olla vain vayla
auttaa yleis6d ymmartamaan korutaidetta, ei niinkdan arvokysymys, kuten
taidekasityolaisilla on Beckerin ajattelussa. Museoiden roolia kasittelevassa
kommentissa huomioidaan korun rooli nykytaiteen nayttelyiden rinnalla, jolloin
yleisén olisi helpompi hahmottaa visuaalisessa kulttuurissa tapahtuvia ilmioita sen
sijaan, etta ne sijaitsisivat yhdessa erikoistuneessa museossa. Jalometallien
taitavaan kasittelyyn tottuneita taiteilijoita varmasti harmittaa lehdiston kiinnittama

huomio erikoisiin materiaaleihin teoksen sisallon sijaan.

Jewellery art is that important of artistic will, that it is important to have an extra
room for it. But it’s also important to have it not in a specialized museum, like in
Pforzheim, which is very interesting, but to have it in a connection with fine art and
architecture and modern art. and design and applied art as you see it here in this
museum. It’s easy to understand modern jewellery, if you understand what happens
in fine arts you see at that time. (Dr. Corinna Rdsner, Pinakothek der Moderne,
Jewellery Talk)

Talloin korutaiteen paasy museoihin nostaisi korutaiteen tunnettuutta ja lisaisi
myos ostajakuntaa museoiden ja kerailijoiden alkaessa hankkia teoksia

kokoelmiinsa lisaten ndin alan elinvoimaisuutta.

% Taku-lehdessi Korutaideyhdistyksen puheenjohtaja Tarja Tuupanen vastaa kysymykseen "Mika
korutaiteilija on?” seuraavasti: “Korutaideyhdistyksen jasenet ovat sellaisia tekijoita, jotka tekevat
korua taiteena, jolloin sita kutsutaan nykykoruksi. Osa tekee myds muotoilua tdman rinnalla."
Tuupasen mukaan sekavuutta lisaa se, ettd nimiketta korutaiteilija voi kdyttda melkein kuka tahansa
(Ruutiainen 2009b, 14).

64



4 KORU VOI OLLA MITA VAIN, MUTTA EI MITEN TAHANSA

Johdannossa pohdin sitd, minka takia korutaiteesta muodostuvan kuvan tuli olla
korutaitelijoiden nakoinen ja minka takia Wikipediaan tarkoitettu artikkeli
korutaiteesta jai kirjoittamatta. Korutaiteilijoiden maaritellessa korutaidetta on
heidan lahestymistapansa erilainen kuin tieteellisesta |ahtokohdasta kotoisin
olevilla tutkijoilla. Tutkijat pyrkivat luokittelemaan ja selittdmaan ilmiéta samalla
my®0s rajaten sitd, kun taas korutaitelijat pohtivat valinetta seka sen mahdollisuuksia
ja vaikutuksia. Koru voi olla heille mita tahansa, mutta ei kuitenkaan miten tahansa.
Aineiston videoilla korutaiteilijat rajaavat ilmiota kertoessaan siita ja liittavat siihen

kehollisuuden kaltaisia vaatimuksia.

Tutkimuksen aineistona toimineita korutaiteilijoiden itsensa tuottamia videoita,
joilla he maarittelevat korutaidetta ja pohtivat sen haasteita ja tulevaisuutta,
voidaan pitda laajuudeltaan hyvana. Ne toivat laajasti esiin eurooppalaisen
korutaiteen parissa tyoskentelevien ihmisten mielipiteita ja kasityksia. Tuloksia ei
voi kuitenkaan yhdistda suoraan esim. amerikkalaiseen korukasitykseen. Eroja on
ollut mm. korun ja kehon vélisessa suhteessa (Dormer & Turner 1994, 26). Tulosten
kannalta ongelmallisena voidaan pitda myos tallenteilla esiintyvien nakemysten
paikoittaista lyhyytta ja monitulkintaisuutta. Taman vuoksi diskurssien yhteydessa
on tutkimuksen luotettavuuden vuoksi tuotu selkeasti esiin niitd muodostaneita
mielipiteitd ja kommentteja. Viestien moninaisuus kertoo kuitenkin

tutkimuskohteesta ja on samalla siten yksi tutkimuksen tuloksista.

Korutaiteilijoiden puheista selvida kuinka koru on murtautunut irti vanhoista
konventioistaan, jotka sitoivat sen arvometalleihin, koristeellisuuteen ja
kaytettdvyyteen ja talloin se vastaa suurelta osin Kalhan (2003, 144-146)
korutaiteesta tekemaa jakoa. Korutaiteilijoiden tekemat korut voivat olla
moninaisista materiaaleista valmistettuja kayttokoruja, jotka keskittyvat vapaaseen
ilmaisuun ja sanomaan, mutta myos installaatiomaisina ja performanssimaisina

toteutuksina esitettyja teoksia, joita eivat rajoita korun kayttéfunktiot.
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Korutaiteilijoille on tarkeda, etta koru kykenee kertomaan tarinoita ja herattamaan
keskustelua. Koru voi olla taiteilijoiden sanoin ihan mita vain. Sen maarittajana
ndahdaan aineistossa suhde kehoon, joka voi olla suora, mutta myds erittdin valja ja
viitteellinen. Korutaiteen teokset pohtivat mm. kehossa tapahtuvia muutoksia ja
sitd, kuinka ndymme muille. Laajimmillaan aineistossa esiintyvan nakemyksen
mukaan myds arkkitehtuuri voi olla korutaidetta sen kehollisen suhteen vuoksi.
Korun kehollisen suhteen tutkiminen on néin jatkotutkimuksen ja korutaiteen

ymmartamisen, ja rajaamisen, kannalta mielenkiintoinen kohde.

Teoksiin liitetyt ominaispiirteet paitsi kertovat tekemisen lahtékohdista ja teoksista,
tekevat ne eroa korutaiteen ymparilla oleviin ilmi6ihin. Korutaiteilijoiden voidaan
ndahda hakevan eroa perinteiseen korukasitykseen, jonka lisdksi ottavan
keskustelullaan osaa korun suhteesta taidemaailmaan. Osa korutaiteilijoista
sijoittaa korutaiteen luonnolliseksi osaksi taidemaailmaa, kun taas osa katsoo
tavoitteen olevan vielad saavuttamatta. Korutaide nayttaytyy aineistossa myos
itsendisena taidemuotona, jolloin korutaiteilijat vastustavat sijoittamistaan osaksi

taiteen kenttda. Tekijat haluavat tulla tunnustetuksi nimenomaan korutaiteilijoina.

Bonde-Jensen ja Makela kaipasivat korutaiteeseen kriittista itsetarkastelua ja
sisall6llista arvokeskustelua (POpponen 2004). Keskustelusta olisi hyotya, sillda mm.
Arto Haapalan mukaan julkisuuteen tuotujen kasitysten myota eri arvokriteerit
vakiintuvat aiheesta kaydyssa keskustelussa sita mukaa, kun erilaiset kasitykset
kilpailevat keskenaan (Haapala 1991, 72). Korutaiteilijat toteavat kuitenkin
aineistossa suoraan, etteivat he kay keskustelua ja ilmion maarittelya ei pideta
mielenkiintoisena. Tama johtaa siihen, ettd arvokriteerien tavoin erilaiset kasitykset
korutaiteesta eivat padse asettumaan vastakkain. Korun kasitteen ei ole tarvinnut
saada rajoja, silla sitd vastaan ei ole esitetty vastavaitteita. Tekijoille se ndyttaytyy
vapautena korun voidessa olla mita vain. Maarittelemattomyys vaikuttaa samalla
heidan tyoskentelyynsa taiteilijoiden joutuessa maarittelemaan korun joka kerta
uudelleen. Taysin keskustelemattomana alaa ei kuitenkaan voi pitaa. Kalhan (2003,
145) mukaan korutaiteen teoksille on ominaista oman alansa kommentointi ja tata

voidaan pitaa alalle tyypillisend keskustelumuotona, jota kautta ilmio samalla
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rakentaa itseddn ja muuttaa muotoaan. Uusien materiaalien ja tekniikoiden
kokeileminen seka teosten nimedaminen ovat myos osa tata keskustelua. Lisaksi
Internet on mahdollistanut teoskuvien levittdmisen ja erilaiset alan toimijat ovat
ottaneet tehtdavakseen keskustelun avaamisen (mm. galleria Klimt) ja esittelevat

keskitetysti alueella tapahtuvaa kehitysta ja teoksia.

Korutaiteilijat kokevat alan jaavan yleisélle vieraaksi. Aineistossa esiintyvien
nakemysten mukaan korun luonnollinen paikka on ihmisen rinnalla, jolloin
museoiden ja vitriinien nahdaan olevan jopa turmiollisia teoksille tdman vuoksi.
Tavoite jaa kuitenkin saavuttamatta, jos koru ei |0yda kayttajaansa. Tassa ketjussa
gallerioiden rooli kohoaa tarkedksi, mutta ei poista yleison puolelta tulevaa
ongelmaa. Galleriat eivat aineiston valossa uskalla ottaa suuria riskeja taiteilijoiden
suhteen ja toimintaa rajoittaa myos toimijoiden vahyys. Tall6in korutaidemaailman
muodostama verkosto jaa suppeaksi. Samalla voidaan kyseenalaistaa niiden
vaikutusvaltaa alan kehitykseen, jos kilpailua ei ole. Beckerin mukaan nama
verkostot ovat omalta osaltaan maarittelemassa taidemaailmaa ja kayttavat valtaa

valitessaan esityksidan (Becker 1982, 94-95).

Yhtena syyna tuntemattomuuteen voidaan pitaa sitd, etta korutaiteilijoilla ei ole
olemassa termia kuvaamaan uutta ilmiéta. Sen sijaan he keskittyvat puhumaan
paasaantoisesti korusta. Sama toistuu suomalaisessa ja englanninkielisessa
aineistoissa. Pelkka "koru" ei kuitenkaan riita kuvaamaan Suska Mackertin teosten
kaltaisia installaatioita. Mackertin teos sisaltyisi mm. Petteri Ikosen ja Kalhan
kayttamaan nykykorun kasitteeseen etenkin silloin, kun koristautumisen
kommentointi ymmarretaan laajasti. Silti se ei ole vakiinnuttanut asemaansa
korutaitelijoiden kayttamassa puheessa. Sen vuoksi koru on yleisélle, ja taiteilijoille,

"sitd, mita se on" (de Coster & Braga, Jewellery Talk 2006).

Aineiston perusteella keskustelun avaaminen vaikuttaa tarkealta korutaiteen
tulevaisuuden kannalta. Korutaideyhdistyksen jarjestamat luennot ovat tassa
mielessa kannattavia ja hyodyllisia. Lisdksi koko ajan lisddntyvat, vaihtelevissa
paikoissa olevat nayttelyt opettavat yleis6a kokemuksen kautta ja ihmisten on

helpompi ldhestya korutaidetta ja ottaa niita ylleen kannettavaksi heidan
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ymmartdessaan ilmiota ja sen mahdollisuuksia. Keskustelun avaaminen ja termistén
I6ytaminen voisi hyvinkin nopeuttaa tata prosessia. Tekijoiden kannattaa pitaa
mielessd, ettd keskustelua suunnattaisiin myos alan sisalle. Koruntekijoita kohtaan
on kiinnostusta ja juuri ennen pro gradun palauttamista Helsingin Sanomissa
(8.2.2012) julkaistiin uutinen, jonka mukaan Tanskan kuninkaalliset kokoelmat on
kutsunut korutaiteilijana tunnetun Mari Kedon tekemaan helmista muodostuvan
muotokuvan Tanskan kuningatar Margareetasta. Sen vuoksi on toivottavaa, etta
alaa koskevan kiinnostuksen myota mydos sita kasitteleva tutkimus lisdantyy ja tuo

tullessaan vastauksia tassakin tydssa avoimiksi jaaneisiin kysymyksiin.
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