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Ylisopd!

"S6poys on feministinen kannanotto. Tytté kasvaa s6pdyden keskelld mutta
aikuistuttuaan hdnen on luovuttava siitd jos han ei halua luopua uskottavuudestaan.

Tarkastelemme s6pbyttd maalaustaiteen keinoin. Syéksymme sépoyteen on feministinen
teko. Emme suostu luopumaan sépoydestd. Emme pyri olemaan uskottavia. Emme
pelkéé olla lapsellisia tai naurettavia. Tyylimme on s6pd, aiheemme on sépd,
ideologiamme on s6p6. Olemme s6p6ja ja vahan ylikin.

Yhteiskunta kannustaa - jopa tydntééakin - tyttdja sépdoyteen. Aikuisilta s6pbys on
kuitenkin kielletty, mikali haluaa olla vakavasti otettava.

Sopdyttd kdytetddn usein halventavana, alentavana sekd holhoavana adjektiivina, jolla
viitataan erityisesti feminiiniseen viattomuuteen tai kokemattomuuteen. Myds taiteen
kentélléd uskottavuutta etsitddn usein negatiivisesta. Avoimen positiiviset ja feminiiniset
teemat ovat véhemmén esillé kuin ahdistuneet ja miehiset aiheet.

So6poys ei kuitenkaan itsessdén sisélld merkityksid. Kuvat, késitteet ja tyylit eivat sisélla
merkityksid vaan ne saavat merkityksid kun niitd kdytetdan eri yhteyksissd. Maalaamme
sOpoytté koska emme I6ydé rationaalista syyté sille, miksi ei saisi olla s6p0, tai miksi
sOpoys korreloisi dlykkyyden tai taideteoksen merkityksellisyyden kanssa. Maalaamme
sOpoydelle uuden merkityksen.

Luomme kuvia koristeellisen yksityiskohtaisesti lapsuutemme vérityskirjojen,
satukuvitusten ja animaatioiden seka toritaiteen hengessad. Maalaamme aiheita joista
pidimme lapsina ja jotka viehdttdd meitd yh&, mutta joita silti hdpedmme. Késittelemme
kiellettyja aiheita, kielletylla tavalla.

Maalausten huolettoman tyhjénpéaivéiset kuva-aiheet ovat I&dhtéisin vérityskirjoista. Siksi
nayttelyluettelo on vérityskirja, jonka dariviivapiirrokset maalauksista tarjoavat
aikuisillekin mahdollisuuden vérittédé kuvista omat versionsa ja ndin palata lapsuuden
yksinkertaiseen riemukkaaseen maailmaan.

Tybtapamme on leikkivd. Teemme kaiken yhdessé, kuten pikkutytdilld on tapana.
Prosessi on yhteinen peli, joka muuttaa nékyviksi sisdllamme piileskelevéat pikkutytot,
jotka osin tahtomattaan ovat joutuneet pakottamaan itsenséa aikuiseen asuun.”

Riikka Hyvénen & Rakel Liekki
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1. JOHDANTO

Ymparillamme on talla hetkelld paljon s6pda, mutta varsinaista tutkimusta
aiheesta ei ole tehty. Ajatukseni aiheeseen lahti omasta kiinnostuksestani s6p6-
ilmiota kohtaan. Kavin kesalla 2010 Helsingin taiteiden ydssa katsomassa Katja
Tukiaisen nayttelyn ja minut yllatti, ettd kaikissa teoksissa oli jo "varattu
merkki”, eli en suinkaan ollut ainoa, joka on ihastunut hanen vaaleanpunaisiin
teoksiinsa, joissa pikkutytét ja bambit seikkailevat. Taman jalkeen silmiini osui
lehtiotsake kuvataiteilijoiden Riikka Hyvdsen ja Rakel Liekin nayttelysta Ylisopd!
Heidan nayttelynsa manifesti ja nimi herattivat oitis kiinnostukseni. Otin yhteytta
toiseen taiteilijaan Rakel Liekkiin ja sovin hanen kanssaan haastattelusta ja
yleisOkyselyn toteuttamisesta heidan nayttelyssaan. Aluksi ajattelin, etta
tapahtuma olisi vain osa tutkimustani, mutta osallistuttuani tapahtumaan ja
haastateltuani taiteilijoita, paatin nostaa "Ylisépdn!” suurempaan rooliin ja lahdin

rakentamaan tutkimustani sen ymparille.

Tutkimukseni on siis ilmidsta 1ahtoisin oleva tutkimus Riikka Hyvdsen ja Rakel
Liekin nayttelysta ja varitystapahtumasta "Ylis6pd!”. Tapahtuman mydta tutkin
sopoytta nykytaiteen ja kulttuurin ilmiéna yleensa. Nayttelyssa sépoytta
tarkastellaan maalaustaiteen keinoin. Itse nayttelyn teosluettelo on varityskirja
ja nayttelyssa vieraat paasivat itse varittamaan kuvia teoksista. Tutkimukseni

naen olevan osa laajempaa ilmiéta yhteiskunnassamme.

Aluksi punaisena lankana, tassa tapauksessa voisin sanoa, etta pinkkina lankana
oli tutkia s6po6n taiteen uskottavuutta feministisen ajattelun hengessa. Kuten
useasti tutkimuksessa kay, itse aineistosta nousee uusia, mielenkiintoisia
tutkimuskysymyksia. Lankarulla [ahtikin pyérimaan ja kasvamaan vauhdilla, ja
lopulta langan paa haarautui kaksihaaraiseksi. Aineistosta itsestaan nousivat
varitetyt kuvat ja niissa ilmenevat erot tyttéjen ja poikien valilla esiin. Tutkin
edelleen sdpo6a taidetta ja sen uskottavuutta feministisessa viitekehyksessa,
mutta mukana on myds taidekasvatuksellinen nakdkulma, joka nostaa esiin
tyttéjen ja poikien eroja kuvataiteen ilmaisussa tukeutuen alan uusimpiin
tutkimuksiin ja omiin havaintoihini taidetapahtumassa Ylis6p6! Nama molemmat
tutkimusaiheet kulkevat Iapi tutkimuksen sopuisasti vierekkain feministiseen

ajatteluun ja tyttétutkimukseen tukeutuen.



Tutkimuksen nimi on suora lainaus taiteilijoilta. He halusivat toteuttaa jotain,
joka heidan mielestaan on "jotain aivan ihanaa, mutta samalla darimmaisen

noloa”. Nain syntyivat Ylisépd! teokset ja -taidetapahtuma.

Taiteilijat kertoivat, etta heita verrataan usein Katja Tukiaiseen, jonka teoksissa
esiintyvat sépot pikkutytét ja joiden varitys on vaaleanpunainen. Todellisuudessa
tdiden toteutus on taysin erilainen. Tassa nakee sépdn aiheen “voiman”. Vaikka
maalaustyyli, ilmaisu ja varit ovat taysin erilaiset, mika tahansa s6p6 tuntuu

samalta.

Olen itsekin usein eldmassani tormannyt vaitteeseen: sdpd ja naisellinen ei ole
uskottavaa! Tytot elavat lapsuutensa ihanassa ja sOpdssa vaaleanpunaisessa
maailmassa, mutta siitd on jossain vaiheessa luovuttava, mikali ei halua
menettda uskottavuuttaan. Myds taiteen kentalld uskottavuutta etsitaan usein
negatiivisesta. Avoimen positiiviset ja feminiiniset teemat ovat vahemman esilla

kuin ahdistuneet ja miehiset aiheet.

Tutkimuksen ensimmainen vaihe oli empiirinen ja painottui omaan
osallistumiseeni tapahtumaan, taiteilijoille tehtyyn teemahaastatteluun,
yleisOkyselyyn ja itse varityskokemukseen. Lahestyn aihetta feministisen

nakdkulman ja tyttétutkimuksen kautta.
Tutkimukseni paakysymykset ovat:

Miksi nykytaiteilija haluaa tehda s6p6a taidetta?
Voiko nykytaide olla s6p6a?

Onko s6p06 taide uskottavaa?

S

Ilmeneekd varitysilmaisussa sukupuolen perusteella eroja?

Keskeisena aineistona tutkimuksessani ovat haastattelu ja keskustelu
taiteilijoiden kanssa. Lisaksi selvitan tutkimuksessani nayttely-yleisén
kokemuksia ja mielipiteita: miten he kokivat nayttelyn ja mita s6pdys heille
merkitsee. Aineistossani on myds yleisén varittamia kuvia. Haastateltavien
taiteilijoiden aani kuuluu lapi tutkimuksen. Kerron omin sanoin taiteilijoiden
ajatuksia ja mielipiteita, ja ne toivottavasti nakyvat lukijalle 1api aineiston, vaikka

en suoria lainauksia haastattelusta kovin paljon ole kayttanyt.



Tutkielman sisaltérungon olen jakanut niin, etta ensin esittelen tutkimusmetodini
ja aineiston keruun. Taman jalkeen esittelen tutkimuksen viitekehyksen ja
tausta-ajatukset joille tutkielmani rakentuu. Ylis6pd! -taidetapahtuman esittelen
naiden jalkeen ja samassa kappaleessa paneudun myds varityskuviin, seka
tyttéjen ja poikien kuvataideilmaisuun ja siina ilmeneviin eroihin. Koska vertailu
Katja Tukiaiseen on ollut huomattavaa, esittelen lyhyesti myds sita, seka pohdin
ns. "oikean” taiteen maaritelmaa. Lisaksi kasittelen sépoa kulttuurisena ilmiéna
ja nostan kaksi ilmiota tarkempaan tarkasteluun: Kitschin ja japanilaisen
sépdyden. Ennen loppupohdintaa tulevat aineiston analyysi ja johtopaatdkset.

Liitteissa ovat Ylis6pd! teokset, teemahaastattelun teemat seka yleisdkysely.

Teoreettisen osuuden ja otsikoinnin tydssani olen toteuttanut
tutkimuskirjallisuuden ja tiedekunnan ohjeistuksen mukaisesti, kuten tytoéilla
yleensa on tapana. Ylitan kuitenkin hiukan sallittuja rajoja tutkielman sépdssa
ulkoasussa. Tutkimuksen s6pd ulkoasu on tarkasti harkittu tehokeino, vaikka se
ei tyylillisesti ole normaalin gradun tyyli. Tiedan myds, ettd hymioét ja sydamet
eivat normaalisti kuulu tieteelliseen tekstiin ja tutkimukseen, mutta ylisép66n Pro

gradu tutkielmaan ne kuuluvat ©

Keskeiset kasitteet: s6p6d, naisellinen, nykytaide, yhteisdtaide, varityskuva,

toritaide, populaarikulttuuri, sukupuoliero.



2. TUTKIMUSOTE

Tutkimuksen kohteesta ja ongelmasta riippuu mita menetelmia tutkimuksessa
kaytetaan. Aiheeni luonteesta johtuen oli ldhes itsestdan selvyys, etta tulen
kayttamaan kvalitatiivisia menetelmia ja empiirista otetta. Laadullisen
tutkimuksen yleisimmat aineistonkeruumenetelmat ovat haastattelu, kysely,
havainnointi ja erilaisiin dokumentteihin perustuva tieto. Niitd voidaan yhdistella
tai kayttda rinnatusten tutkittavan ongelman ja resurssien mukaan. (Tuomi ja
Sarajarvi 2009, 71) Kaytin tutkimuksessani kaikkia edelld mainittuja, niin etta
jokainen menetelma taydentaa toistaan. Tutkimuksen paapainona on kuitenkin
itse tapahtuma ja haastattelu. Esittelen Ylis6pd! nayttelyn ja varitystapahtuman

tarkemmin kappaleessa 4.

Tutkimukseni lahti omasta kiinnostuksestani ilmiédn "s6épd” ja tarkasteltavana
tapauksena tutkimuksessani on Ylis6p6! nayttely, jonka ymparille olen koonnut
tutkimukseni. Tutkimustani voidaan pitaa ilmiélahtdisena tutkimuksena, jossa on
mukana tapaustutkimuksen piirteita. Otin yhteytta toiseen taiteilijaan Rakel
Liekkiin ja sovin hanen kanssaan haastattelusta seka yleisdkyselyn
toteuttamisesta heidan nayttelyssaan. Tapaustutkimus tarkoittaa yhden
tapauksen tai yksildn kuvaamista ja tutkittavana ilmiéna tapaus voi olla hyvin
monenlainen. Laadullisessa tutkimuksessa yleensakaan ei pyrita tilastollisiin
yleistyksiin, vaan pyritdan mm. kuvaamaan jotain ilmiota tai tapahtumaa,
ymmartamaan tiettya toimintaa. Tutkijaa ajaa eteenpadin tunne, etta tapaus tai
ilmi6 on jollain lailla tarkea. Minulla ei ollut tietoisena lahtékohtana mitaan
aiempaa tiettya teoriaa tai mallia. Lahdin avoimin mielin tapahtumaan
nauhoituslaite ja yleisékyselyn lomakkeet laukussani, mielessani aiheita joista
halusin tietaa lisaa. Laadullisessa tutkimuksessa teoreettiset lahtékohdat voivat
olla valjemmat kuin maarallisessa tutkimuksessa. Voidaan lahtea liikkeelle ilman
teoreettisia taustaoletuksia, varsinkin silloin jos lahdetdan tutkimaan jotakin
uutta tai vahan tunnettua asiaa. (Tuomi ja Sarajarvi 2009, 156) Mydskaan
selkeda ja kattavaa kirjallisuuskatsausta en aluksi pystynyt aiheesta tekemaan.
Vaikka “s6pda” on ns. kaikkialla, aiempi tutkimustieto puuttuu. Aloitin
tutkimuksen aineistonkeruulla: haastattelulla ja osallistumalla itse tapahtumaan,

seka yleisdkyselylla.



Tutkimuksen onnistumiseen vaikuttavat monet tekijat. Lahtiessani toteuttamaan
tutkimustani ja haastattelemaan taiteilijoita, minulla oli itsellani vahva intuitio ja
tunne siita, etta tama aihe on mielenkiintoinen ja juuri nyt ajankohtainen ja
tarkea, ns. "oikea”. Hirsjarvi ja Hurme (2001, 13- 14) ovat listanneet
menestyksellisen ja epaonnistuneen tutkimuksen piirteita ja yksi onnistuneen
tutkimuksen edellytyksista on juuri tuo mainitsemani intuitio, jota itse seurasin
aluksi vahvasti. Sen sijaan epdonnistuneelle tutkimukselle on ominaista, etta
tutkimusta maaraa esimerkiksi mukavuus ja sopivuus, eli ryhdytaan tietynlaiseen
tutkimukseen, koska se on helppo tai nopeasti tehtavissa, tai ettd tutkimus
tehdaan muusta syysta kuin kiinnostuksen kohteesta. Vaikka minulla ei hirveasti
taustatietoa ilmidsta ollut ja tietdmys, ettd aiempaa tutkimusta aiheesta ei juuri
ole tehty, oma intuitioni siita etta tutkimus on mielenkiintoinen, seka oma
kiinnostukseni aiheeseen toi rohkeutta valita aihe. Haastattelun avulla halusin
kuulla taiteilijoiden ajatuksia ja kokemuksia, seka paasta syvemmalle itse

aiheeseen.

Oma tutkimukseni pohjaa osallistuvalle havainnoinnille, teemahaastattelulle ja
tapahtumaan osallistuville henkildille jaettavaan kyselyyn. Lisdksi aineistona ovat
yleisdn varittamat piirrokset. Nama menetelmani tuovat hyvin esille tutkittavien
nakdkulman, seka kuuluviin heidan aanensa. Lisaksi paastaan lahemmaksi niita
merkityksid, joita ihmiset antavat ilmidlle ja tapahtumalle (Hirsjarvi ja Hurme
2001, 28). Kun kysymyksessa on vahan kartoitettu ja tuntematon alue,
haastattelu sopii tiedonhankinnan muodoksi mainiosti. Havainnoinnin ja
haastattelun tai muunlaisten aineistonkeruumenetelmien yhdistéminen on
monesti hyvinkin hedelmallistd. Varsinkin silloin jos tutkittavasta ilmidsta
tiedetaan vahan tai ei laisinkaan. (Tuomi ja Sarajarvi 2009,81) Laajentamalla
menetelmien kayttda, saadaan esiin laajempia nakdkulmia ja voidaan lisata
tutkimuksen luotettavuutta. Tata kutsutaan triangulaatioksi. (Hirsjarvi ja Hurme

2001, 39) Seuraavissa alaluvuissa kasittelen metodejani tarkemmin.
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Teemahaastattelu L’/

Yksi oleellinen kayttamistani menetelmista tutkimuksessani on teemahaastattelu,
joka on yleistynyt varsinkin yhteiskunta- ja kayttdytymistieteellisen tutkimuksen
yhteydessa Suomessa nopeasti ja on yksi kdytetyimmista menetelmista
humanistisessa tutkimuksessa. Haastattelu on yksi tiedonhankinnan
perusmuodoista ja hyvinkin joustavana menetelmana se sopii monenlaisiin
tarkoituksiin ja sen avulla voidaan saada hyvin syvallista tietoa. (Hirsjarvi ja
Hurme 2001, 11) Haastattelu kohdennetaan tiettyihin teemoihin, joista
keskustellaan. Se lahtee oletuksesta, etta kaikkia yksildn kokemuksia, ajatuksia,
uskomuksia ja tunteita voidaan tutkia talld menetelmalla. Oleellisinta
teemahaastattelussa on, etta keskustelu etenee tiettyjen keskeisten teemojen
varassa yksityiskohtaisten kysymysten sijaan. Teemahaastattelu on

puolistrukturoitu haastattelumenetelma. (Hirsjarvi ja Hurme 47- 48)

Teemahaastattelussakaan ei voi kysella ihan mita tahansa. Siind pyritaan
l6ytamaan merkityksellisia vastauksia tutkimuksen tarkoituksen ja
ongelmanasettelun tai tutkimustehtdvan mukaisesti. (Tuomi ja Sarajarvi 2009,
75) Kvalitatiivisessa tutkimuksessa yleensa pyritdan ymmartamaan jotakin
tapahtumaa syvallisemmin, pyritdan saamaan tietoa jostakin paikallisesta
ilmidsta tai etsimaan uusia nakékulmia tapahtumiin ja ilmidihin tilastollisten
yleistysten sijaan. Jo muutamaa henkiléa haastattelemalla voidaan saada
merkittavaa tietoa. Varsinkin tapaustutkimuksessa, jollaisena tutkimustani
voidaan suurelta osin pitda, jokainen yksiloén kohdistuva tiedonkeruu voi sisaltaa
suuren joukon havaintoja, eli aineisto on siis kvantitatiivisesti runsas.
Kvalitatiivisesti keskittyminen yhteen tapaukseen antaa mahdollisuudet tutkia
yksityiskohtia. (Hirsjarvi ja Hurme 58- 59) Laadullisessa tutkimuksessa on
tarkeaa, etta henkild/ henkildt, jolta tietoa kerataan, tietavat tutkittavasta
ilmidsta paljon, tai heilla on omakohtaista kokemusta asiasta. (Tuomi ja
Sarajarvi 2009,85)

Hirsjarvi ja Hurme (2001, 34- 36) ovat listanneet myds syita, miksi ei kannata
valita haastattelua menetelmaksi ja mita haittoja siitd voi olla. Monet seikat joita
pidetdan haastattelun hyvina puolina, sisaltavat myds ongelmia. Ongelmina he
pitavat, etta haastattelijan rooliin ja tehtaviin pitdisi kouluttautua ja jotta

aineiston keruuta voitaisiin saadella joustavasti tilanteen edellyttamalla tavalla ja
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vastaajia myotaillen, haastattelijalta vaaditaan taitoa ja kokemusta. Haastattelu
vie myds aikaa, eli haastattelusta sopiminen, itse toteutus ja vapaamuotoisten
aineistojen purku vie aikaa. Vapaamuotoisen haastatteluaineiston analysointi,
tulkinta ja raportointi on usein ongelmallista, koska valmiita “malleja” ei ole
tarjolla. En kokenut naita asioita kuitenkaan ongelmaksi. Sovin haastattelusta ja
yleisbkyselyn toteuttamisesta toisen taiteilijan Rakel Liekin kanssa sahkopostitse.
Han ehdotti ajankohdaksi tapahtumaa 2.10.2010 Kontulan Kontupisteessa, silla
sielld voisin haastatella heitda molempia yhdessa. Yhteishaastattelu oli tarkeaa,
koska he olivat yhdessa toteuttaneet teokset. Lisaksi paasisin kosketuksiin
yleisdn kanssa ja voisin itse osallistua varittamiseen. Taiteilijat olivat erittdin
yhteistydhaluisia ja keskustelu soljui erinomaisesti teemojen ymparilla. En
halunnut sivuuttaa haastattelua ja itse tapahtumaa, silla mielestani haastattelu

ja yleisbkysely olivat ehdottomasti paras tapa lahestya aihetta.

Haastattelua voisin kuvailla keskusteluksi, jota ohjailin avoimilla kysymyksilla.
Haastattelu oli myds antoisa toteuttaa nayttelyssa. "Haastattelua tekevan
tutkijan tehtavana on valittda kuvaa haastateltavan ajatuksista, kasityksista,

kokemuksista ja tunteista”. (Hirsjarvi ja Hurme 2001, 41)

Parihaastattelu oli luonnollinen valinta, silla taiteilijat olivat toteuttaneet
tapahtuman ja teokset kaikki yhdessa. Teemahaastattelun luonteeseen kuuluu
myo6s haastattelun tallentaminen. Nain haastattelu saadaan sujumaan ilman
katkoja ja kun tavoitteena on mahdollisimman luonteva ja vapaa keskustelu, on
parempi toimia ilman kynaa ja paperia. Kun haastattelu nauhoitetaan, saadaan
myds kommunikaatiotapahtumasta sailytetyksi olennaisia seikkoja. ( Hirsjarvi ja
Hurme 2001, 92) Nauhoitin haastattelun kokonaisuudessaan ja jalkikateen viela
puhtaaksikirjoitin eli litteroin sen itselleni. Haastattelu on keskeinen osa
tutkimusaineistoani ja olenkin pyrkinyt siihen, etta haastateltavien @ani kuuluu

lapi tutkimuksen.

2.2 Muut aineiston keruumenetelmat

Kuten aiemmin on tullut ilmi, osallistuin itse tapahtumaan ja tein omia
havaintojani. Lisaksi tutkimuksessa ovat tukena omat havainnointini ilmidsta

arkitasolla. Havainnointi on kaikille tieteenhaaroille yhteinen ja valttamaton
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perusmenetelma. Voidaan jopa vaittaa, etta kaikki tieteellinen tieto perustuu
todellisuudesta tehtyihin havaintoihin. Arkihavaintojen lisaksi kaytetdan myos
hyvaksi erilaisia systemaattisen havainnoinnin muotoja. (Hirsjarvi ja Hurme
2001, 37) Havainnointia pidetaan laadullisessa tutkimuksessa haastattelun lisaksi
toisena yleisena tiedonkeruu menetelmana. Varsinkin havainnoinnin ja
haastattelun tai muunlaisten aineistonkeruumenetelmien yhdistaminen on
monesti hyvinkin hedelmallistd. ( Tuomi ja Sarajarvi 2009, 81) Havainnoinnin
lisdksi toteutin tapahtumassa lomakekyselyn yleisdlle, seka osallistuin itse

varittdmiseen suuren pdydan ymparilla yhdessa yleisdn ja taiteilijoiden kanssa.

Jaoin tapahtumaan osallistuville kyselyn, jonka kysymykset olivat avoimia.
Vastaajat saivat siis vastata kysymyksiin omin sanoin. Kysely voidaan maaritella
menettelytavaksi, jossa tiedonantajat itse tayttavat heille esitetyn

kyselylomakkeen. (Tuomi ja Sarajarvi 2009, 73) Kyselylomake on liitteena.

Lomakehaastattelu on usein kvantitatiivisen tutkimuksen
aineistonkeruumenetelma, mutta sita voidaan kayttaa myds laadullisessa
tutkimuksessa. Lomakehaastattelulla kerattyjen aineistojen avulla voidaan
helposti testata hypoteeseja ja keratty aineisto voidaan kvantifioida. Usein
kvantitatiivinen lomakekysely on strukturoitu, aaripaassaan jopa taysin
strukturoitu. Tallaista lomakehaastattelua kaytetaan usein kyselyn sijaan, silla
saatetaan pelatd, ettd kyselyn vastausprosentti jaa alhaiseksi. (Tuomi ja
Sarajarvi 2009, 74) En pelannyt, etta vastausprosentti olisi alhainen, silla luotin
siihen etta yleisdé on kiinnostunut vastaamaan. Uskoin, etta niilld ihmisilla jotka
tulevat nayttelyyn, on kiinnostus aiheeseen ja nain ollen he varmaankin
vastaavat mielelldan. En myodskaan halunnut rajata vastaajia liikaa valmiilla
vastausvaihtoehdoilla, vaan mielenkiintoista oli saada heidan mielipiteensa

kuuluviin.

Usein mietitdan myds aineiston kokoa, eli mika on riittdva maara tutkimuksen
onnistumisen kannalta. Kvalitatiivisesti suuntautuneessa tutkimuksessa on
tapana puhua otoksen sijaan harkinnanvaraisesta naytteesta, koska tilastollisten
yleistysten sijasta pyritdan ymmartamaan jotakin tapahtumaa syvallisemmin, tai
saamaan tietoa jostakin ilmidsta tai etsimaan uusia teoreettisia nakdkulmia.

Paatin jakaa yleis6kyselyn mahdollisimman monelle tapahtumaan osallistuvalle
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henkildlle. Tapahtumassa Ylisopd! 2.10.2010 kyselyyn vastasi 14 henkil6a.

Yllattavaa oli miesvastaajien suuri osuus (n=9), naisten osuus (n=5).
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3. NAKOKULMA SOPOYTEEN

Taiteilijat itse korostavat vahvasti feministista nakdkulmaa, seka tytoille

ominaista sopoilya. Kuten he manifestissaan toteavat:

Taiteilijat toivat haastattelussa esiin, etta jos ajattelemme yleisesti nykytaiteen
kenttaa, niin feminiinisiksi koettujen aiheiden rinnastaminen toritaiteeseen ja
kitschiin selkedsti vaikuttaa siihen, kuinka paljon niita voi toteuttaa sailyttaen
uskottavuutensa. Siina joutuu ikaan kuin ottamaan tietynlaisen riskin
toteuttaessaan kuvia. Siind missa kukaan ei kyseenalaista taiteilijan
uskottavuutta, jos ainoastaan maalaa abstraktia kuvaa tai miehista ahdistusta,
pelkastaan tietynlaisten feminiinisiksi koettujen kuva-aiheiden valitseminen voi

tehda teoksesta tai taiteilijasta vdahemman uskottavan.

Vaikka feministiseen viitekehykseen tukeutuminen tuntui selkedlta ratkaisulta,
osoittautui se samalla myds haasteelliseksi. Yleisesti ehka ajattelemme, etta
feminismi on selked kasite, mutta kun tutustuu siihen syvemmin huomaa sen
moniaanisyyden ja hajanaisuuden. Feministista filosofiaa ja eri
feministiteoreetikoiden ajatuksia lukiessa térmaa monenlaisiin ja toisistaan
eroaviinkin nakemyksiin. Aluksi tuntui, ettei mikaan teoria taysin sovi yhteen
aiheeni kanssa, vaikka taiteilijoiden kannanotto olikin feministinen. Teoreetikot
olivat omissa kannoissaan, mutta toisaalta lahes kaikkien teoreetikoiden
ajatuksista Idytyi jotain sopivaa ja ns. oikeaa. Toisaalta en usko, etta aiheeseen
olisi edes mahdollista luoda taysin synteesissa olevaa, harmonista ja vain yhta
vedenpitavaa teoriaa, vaan ennemminkin tulee valottaa eri ndkdkulmia ja

feministisen filosofian monidanisyytta.

Tukeudun tutkimuksessani feministiseen ajatteluun ja tyttétutkimuksen
nykykeskusteluun. Tarkeana teoreetikkona on postmodernin feminismin edustaja

Rosi Braidotti ja hanen ajatuksensa positiivisesta sukupuolieron teoriasta. Tulen
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kasittelemaan positiivista sukupuolieron teoriaa ja Braidottin ajatuksia

tarkemmin luvussa 3.2

Toinen feministiajattelija, jonka ajattelun keskeisena teemana on sukupuoliero ja
lisdksi naisellinen tyyli, on ranskalainen kielitietieteilija, psykoanalyytikko ja

filosofi Luce Irigaray.

3.1 Feministinen filosofia ja sukupuolten valinen tasa-arvo

Feminismilla tarkoitetaan yleisesti naisten yhteiskunnalliseen asemaan tahtaavaa
ja sukupuoliroolien muuttamiseen pyrkivaa liiketta. Termeina tasa-arvo ja
feminismi ovat varmaankin melko itsestaan selvia meidan aikakautemme naisille.
Elammehan tasa-arvoisessa maailmassa tai ainakin tasa-arvoisemmassa
maailmassa kuin esimerkiksi ditimme ja isoditimme sukupolvi, jotka taistelullaan
ovat raivanneet esteitd tasa-arvon tieltd. Suomea voisi pitda jopa yhtena tasa-
arvon mallimaana monessakin mielessa. Todellisuudessa myds Suomessa naisten

asema on heikompi kuin miesten. (Friidu 2004, Saarikoski 2001)

"Renessanssista lahtien lansimaisen ajattelun keskipisteena on ollut ns.
humanistinen kasitys ihmisesta, jolla ei ole ruumista, sukupuolta, seksuaalisuutta
eika rotua vaan jonka perusominaisuudet ovat yksil6llisyys ja rationaalisuus.”
Feministisen kritiikin mukaan tama ndaenndinen kasitys ja ihmisyys olettaa
kohteekseen valkoisen, keskiluokkaisen ja heteroseksuaalisen miehen. Samalla
tama kuva siita, mita ihmisyys on, rakentuu suhteessa toiseen, eli ei -
rationaaliseen ja ei- yksildlliseen naiseen, johon kiinnitetaan kaikki ihmisyyden
ideasta poissuljetut elementit. Nain naisesta, kuten ruumiista, sukupuolesta,
seksuaalisuudesta ja rodusta tulee eron merkki. Samalla kun naisia maarittaa
tama lansimaisessa ajattelussa tuotettu dikotominen subjekti/ toinen - suhde, he
eivat voi koskaan taysin tayttaa abstraktin yksildllisyyden normia ollessaan ei-

miehia tai vahintaankin epatdydellisia miehia. (Koivunen & Liljestrém 1996, 11)

Feminismi on yksi aikamme nakyvimmista ja tarkeimmista aatevirtauksista. Se
on visio paremmasta yhteiskunnasta, missa sukupuoli vapauttaa, eika vangitse.
(Anttonen & co 2000) Historiallisesti katsottuna feministinen ajattelu ei ole

kuitenkaan syntynyt filosofian, vaan naisliikkeen parissa. (Pulkkinen 2005, 119)

Feministinen filosofia onkin ongelmallinen ja merkityksilla latautunut termi.
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Jotkut ajattelevat, etta se ei ole tosiasiassa filosofiaa lainkaan, vaan
ennemminkin jonkinlainen ideologia. Ei olekaan yhta oikeaa tapaa ymmartaa
feministista filosofiaa, vaan tarkeda olisi tuoda esiin ja pikemminkin korostaa sen
monidanisyytta. Feministisen filosofian voisi ikdan kuin ymmartaa eraanlaiseksi
sateenvarjokasitteeksi, joka kattaa useita erilaisia metodeja, traditioita, aiheita
ja paamaaria. Yksi feministisen ajattelun avoimesti julkilausutuista tavoitteista
on ollut juuri tehda nakyvaksi, seka kyseenalaistaa perinteisia maarityksia, rajoja

ja ulkopuolelle sulkemista. (Oksala & Werner 2005, 3)

Naisen kasite on kyseenalaistettu feministisessa keskustelussa, koska se on
nahty yhtena kategoriana johon sopii vain tietynlainen, yksi naiseus. Puhutaan
essentialismista, eli ymmarretaan naiseus/ mieheys olemukseen, jonka mukaan
kaikki tiettyyn kategoriaan kuuluvat oliot jakavat jotkut maaritelmalliset piirteet.
Esimerkiksi naisia yhdistavien piirteiden on usein ajateltu perustuvan biologiaan
tai anatomiaan, joskus myds psykologiaan. Naisen asema on kyseenalaistettu
feministisessa keskustelussa siksi, ettd se on nahty kategoriana johon sopii vain
yksi tietynlainen, yksi naiseus, mahdollisesti myds naisen biologian tai
psykologian mukainen kayttaytyminen. Monesti keskusteluissa asetetaan
vastakkain biologinen ja kulttuurinen sukupuoli. Itse en nde asiaa nadin vahvasti
rajautuneena, vaan uskon, etta biologinen ja kulttuurinen sukupuoli molemmat
vaikuttavat ja tdydentavat toisiaan. Tarkoitukseni ei ole kertoa feministisen
ajattelun pitkasta historiasta, tai feminismin edellakavijoista. Feministisessa
keskustelussa on kuitenkin tarkeaa tietaa ja erottaa feminismin ns. aallot ja

taten osata sijoittaa ajattelu/teoria feministisen keskustelun kentalle.

Varhaisimpina feministeina voidaan pitda valistuksen ajan ajattelijoita 1700 -
luvulla. 1800 - luvulla kehittyi Euroopassa ja Yhdysvalloissa laaja jarjestaytynyt
feministinen liike, ns. feminismin ensimmainen aalto, jonka tarkoituksena oli ajaa
naisten taysia kansalais- ja poliittisia oikeuksia. Ensimmaisen aallon feminismi
korosti miesten ja naisten samankaltaisuutta ja yhtalaisia oikeuksia, tiettyna

paasuuntauksena voidaan puhua liberaalifeminismista.

Feminismin toisen aallon voidaan katsoa alkaneen 1960- luvulla. Silloin esiin
nostettiin naisten heikompi asema tydmarkkinoilla, seka epaoikeudenmukainen

tyonjako kotona. Toisen aallon feminismi korosti naisten ja miesten valisia eroja,
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seka naisten yhtalaisyyksia. Yhtena merkittavana paasuuntauksena voidaan
puhua radikaalifeminismista. Radikaalifeminismi korosti naisten kokemusten
tarkeytta ja vaati tasa-arvoa myds yksityiseen elamaan. Toisen aallon
feministinen ajattelu nosti mm. esiin sex/ gender - jaotteluna tunnetun erottelun
biologisen ja sosiaalisen sukupuolen valilla. Tama jaottelu eli huippukauttaan
1970- 80 luvuilla, ja sen avulla pyrittiin vapautumaan sukupuolikasityksesta,
joka koettiin alistavaksi, koska sukupuoli tulkittiin siind muuttumattomana ja
synnynnaisena olemuksena. Toisen aallon merkittava feministiajattelija oli
ranskalainen Simone de Beauvoir (1908- 1986). Hanen teoksensa "Toinen
sukupuoli”(1940) on yksi feministisen filosofian klassikkoteoksista, joka kuvaa
naisen asemaa. Se loi perustan 1900- luvun feministiselle keskustelulle, jonka
ajatukset ovat yha ajankohtaisia. Beauvoirin kenties tunnetuin ja lainatuin lause
"naiseksi ei synnytd, vaan naiseksi tullaan” tiivistaa hanen ndkemyksensa
naiseudesta, korostaen kasvatuksen ja ympariston merkitysta sukupuolen
muotoutumisessa. Beauvoirin mukaan nainen on maaritelty poikkeamaksi
normista eli miehesta, joka on asetettu edustamaan ihmista yleensa. Nain ollen
nainen on aina tuomittu jéamaan toiseksi ja vahemmaksi, ja hanet kasvatetaan
kantamaan tata ristidan sita kyseenalaistamatta. Nainen huomaa olevansa ja
suorittaa valintansa maailmassa, jossa miehet velvoittavat hanet hyvaksymaan
itsensa vain "toisena". Hanen teoksensa innoitti monia sen ajan ihmisia ja

ajattelijoita.

Beauvoir kirjoittaa toinen sukupuoli teoksen johdannossa: “Kun haluan maaritella
itseani, minun edellytetaan ilmoittavan aivan ensiksi: “olen nainen”. Tama totuus
muodostaa perustan, jonka paalle kaikki muut vaittdmat rakentuvat. Mies ei
milloinkaan yksildi itseaan luokittelemalla itsedan tiettyyn sukupuoleen: on
itsestaan selvaa, etta han on mies.” Naisen alistaminen ei kuitenkaan ole
Beauvoirin mielesta mistaan yksittaisesta tapahtumasta tai tapahtumasarjasta
johtuvaa, vaan se on jatkuva prosessi, joka ei paaty, ellemme itse muuta omaa
toimintaamme ja omia kaytantéjamme. Beauvoirin mukaan sukupuoli on
kulttuurin, eika yksilon ominaisuus. (Beauvoir 2009, suomennos)
Radikaalifeminismin lisaksi toisen aallon vaiheeseen sisallytetaan yleensa mydés

marxilainen feminismi ja kulttuurifeminismi (von Bonsdorff ja Seppa 2002, 13).
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Kolmannen aallon katsotaan alkaneen 1980-luvulla. Sen my6ta esiin nousivat
naisten ja miesten keskindisten erojen merkitys. Kolmas aalto muodostuu
monista erilaisista feminismeista. Ollaan kiinnostuneita myo6s sukupuoli- ja
seksuaalivahemmistdjen oikeuksista, seka miehesta sukupuolena (Huhta ja
Merildinen 2009, 42). Huhta ja Merildinen (2009) nostavat yhtena kolmannen
aallon paasuuntauksena esiin postmodernin feminismin, joka sai alkunsa 1980-
luvulla. Siina kyse on kuitenkin enemmankin hajaantuneesta ilmidsta, jonka alle
kuuluu paljon erilaisia feminismin suuntauksia. Postmoderni feminismi mm.

korostaa naisten valista erilaisuutta yhden naiseuden sijaan.

Nykyfeminismissa etsitaan strategioita ja ajatustapoja jotka kyseenalaistavat ja
sekoittavat olemassa olevia jarjestyksia ja joiden tarkoituksena on saada aikaan
muutoksia myds valtasuhteissa. Siind ylitetdan rajoja, tunkeudutaan
luvattomasti uusille alueille ja yhdistellaan aineksia joita on totuttu pitamaan
erillaan. Naista yhdistamisista ja rajan ylityksista voi kehkeytya uudenlaisia
olemisen ja toiminnan mahdollisuuksia, tosin ilman mitdan ehdotonta taetta
muutoksesta. Kuitenkaan nykypadivana feminismi, tai valttamatta mikaan
muukaan valistuksen ajalta lahtdisin oleva aate ei helposti kykene vastaamaan
monimutkaistuvan ja kulttuurisesti erilaistuvan yhteiskunnan haasteisiin.
Nykyfeminismissa onkin kyse vuoropuhelusta erilaisten tieteenalojen ja
teorioiden valilld. Se on kommunikaatiota erilaisten tieteellisten
lahestymistapojen valilld, uudenlaisten suhtautumistapojen luomista ja
kasitepolkujen rakentamista. Tallaisessa tieteellisessa kaytanndssa ei voi olla
lukkoon lydtyja saantdja siita mita feministinen tieteellisyys on. Tama on yksi
mutta tarkea puoli monitieteisyyttd, jota siis luonnehtii epaily, luova lainaaminen

ja kasitteellinen tottelemattomuus. ( Anttonen & co 2000, 9- 15)

Huhta ja Merildinen ovat kiteyttaneet lyhyesti ja yksinkertaisesti sen, mita
feminismi on. “Olet feministi, jos 1.mielestasi kaikki sukupuolet ovat yhta
arvokkaita 2. tiedat, ettei sukupuolia edelleenkaan kohdella siten kuin

samanarvoisuus edellyttdisi 3. haluat ponnistella sukupuolten tasa-arvon

puolesta ja murtaa sukupuolirooleja” (Huhta & Merildainen 2009, 11).

Feminismi vapauttaa jaykista sukupuolirooleista ja antaa vapauden toteuttaa

itsedan ja omaa elamaa omalla yksiléllisella tavalla.
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3.2 Positiivinen sukupuolieron teoria

Kuten aiemmin mainitsin, tutkimukseni ideologinen kehys pohjautuu
postmodernin feminismin edustajan Rosi Braidottin (s.1954) ajatuksiin
positiivisen sukupuolieron teoriasta. Braidottin mukaan feministinen ajattelu on
siirtynyt naisten valisiin ja heidan keskinaisiin eroihinsa. Eli naissubjektin alla on
erilaisia naisia, erilaisia kokemuksen tasoja ja erilaisia identiteetteja. Han jatkaa
positiivista sukupuolieroa ns. nomadisen feminismin kasitteellda. Nomadismi
merkitsee ennen kaikkea positiivisen, uuden ajattelutavan oppimista ja uuden
ajattelua. Han korostaa sukupuolieroon pohjautuvaa subjektiutta. Nomadismi on
Braidottin "lainasana” Gilles Deleuze ' Ita, jota Braidotti pitdaa feminismin kannalta
hedelmallisimpdna filosofina. Lansimaisessa ajattelussa on ollut tapana tehda
erilaisia vastakohtajaotteluja naisen ja miehen valilla. Feministisella teorialla ja
nomadistisella filosofialla nayttdisi olevan yhtalainen tehtava, eli taman ajattelun
dikotomisten luokitusten purkaminen. Taman miehen ja naisen kahtiajaon
kohtalosta tosin Braidottilla ja Deleuzella on erilaiset nakemykset. Deleuze puhuu
sukupuolen ohittavasta moni seksuaalisesta subjektiudesta ja Braidotti taas
korostaa sukupuolieroon pohjautuvaa subjektiutta (Lempidinen 2000, 21). Han
kuvaa tieteen ja erityisesti filosofian mieskeskeisyytta. Filosofiassa subjektius
ymmarretaan tietoisena, itse maarittelevana, rationaalisena toimijuutena,
ruumiilliset elimet kieltdvana tai ruumiin esineellistdvana. Nainen taas nahdaan
sille vastakkaisena, eli puutteena/ pakenevana lahtékohtana, muuna kuin
subjektina, ei — tietoisena, irrationaalina, lIaheisyyteen vangittuna, ruumiiseen
identifioituna - ruumiillisuuteen, joka riistetaan ja vaiennetaan. (Lempidinen
2000)

Braidotti (1993) itse ilmoittaa kirjoittavansa Riitasointuja teoksessaan naisena,
filosofina ja feministina. Feministina kirjoittaminen merkitsee hanelle
sitoutuneisuutta poliittiseen naisliikkeeseen, joka ei kuitenkaan muodosta
kaikenkattavaa ideologista viitekehysta. Braidottille feminismi on teoriassa ja
kaytanndssa uusien naisista itsestaan lahtevien olemisen, luovuuden ja tiedon
valittamisen mallien I6ytamisen kriittista ja elavaa kokemista. Han ei yrita
muodostaa feminismidan filosofiseksi vastajarjestelmaksi, silla han kokee, etta
lopullisten synteesien aika ei ole viela koittanut. (Braidotti 1993, 27) Héanelle

kyse on nimenomaan miesten ja naisten valisistd eroista, naisten keskinaisista
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eroista, naisen minan keskinaisista eroista. Feministien vaarana on
yhdenmukaistuminen ja haviaminen toisen tekstiin, eli suurten miesajattelijoiden
puheeseen ja vakiintuneisiin kasitteellisiin kehyksiin. Hanta kiinnostaa kahden
tutkimuskohteen lopullinen yhteensovittamattomuus: filosofian modernin
kriisidiskurssin ja feminististen subjektiteorioiden valilla vallitseva epasymmetria.
Hanen mielestdan ne yhdessa voisivat edustaa uutta ajattelua, jota han kutsuu
naisfeministiseksi ajattelutavaksi. Braidottin mielesta ei ole olemassa lopullista
feminiinisen ja maskuliinisen, naisten ja diskurssin, eika feminismin ja filosofian

valista sopusointua.

Positiivinen sukupuoliero huomioiden, ei miehia tule jattda naisten varjoon, tai
jotenkin nostaa naiseutta jalustalle. Tasa-arvo ja sukupuolten positiivisen eron
huomioiminen on tarkeaa. Kriittinen miestutkimus onkin yksi naistutkimuksen
sisalla toimiva kokonaisuus, joka kohdistaa tutkimuksensa miesten nakékulmaan
ja miehena olemisen ilmidihin. Tutkimusala hyédyntaa feministisessa
tutkimuksessa kehitettyja sukupuolen teorioita ja suuntauksia seka hyvaksyy
feministiset kasitykset sukupuolesta. Tavoitteena on edistaa sukupuolten tasa-
arvoa. (Vanhatapio 2010, 24)

Braidotti ei kuitenkaan taysin hylkaa ns. perinteista liberaali- eli tasa-
arvofeminismida, mutta pitaa sen ongelmana naisten erityisyyden huomiotta
jattamista. Liberaalifeminismia on kritisoitu yleisesti siita, ettd sen
tavoittelemassa tasa-arvossa ja sukupuolineutraaliudessa miehiset arvot sailyvat
normina, jolloin feminismi kaventuu merkitsemaan vain naisten halua saavuttaa
miesten asema ja tulla itse asiassa miesten kaltaisiksi. ( Rantonen 2000, 192)
Braidottin mielesta on tarkeaa vahvistaa seksuaalisen eron positiivista puolta
miesten ja naisten epasymmetriassa. Jaon tarkeyden voi ajatella myds negaation
kautta: ellei jakoa miehiin ja naisiin pidettaisi edelleen merkityksellisend, niin
mihin tarvittaisiin feministista tutkimusta. Braidotti ei kuitenkaan esita
kysymysta feministisen tutkimuksen tarpeellisuudesta ylipaataan, silla hanelle
feministinen tutkimus on vaistamaton, ei valittavissa oleva tie. Tai jos
feministinen tutkimus on saanut nimensa pyrkiessaan analysoimaan ja tuomaan
yleiseen tietoisuuteen miesten ja naisten valisen epatasa-arvoisen suhteen, mika
olisi sen tutkimuksen nimi, joka ei pida miesten ja naisten valista eroa
merkittdvana? Tata ajatusta voidaan tulkita myos erdanlaisena uusliberalistisena

kannanottona, jossa valtaa ei pidetd ongelmana, vaan mahdollisuutena. Siten
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myds naisten ja miesten eriarvoisuus olisi kulunut teema, jota feministinen

tutkimus ei kuitenkaan voi hylata.

Yksi tarkea feministisen tutkimuksen kohde on naisen ruumiillinen kokemus. Kun
nostetaan nainen, seka naiseus tutkimuksen keskiodn, on se samalla sellaisen
subjektikasityksen horjuttamista, jossa sukupuoliero hdivytetaan. Sen sijaan,
ettd yha uudelleen ja uudelleen kyseenalaistetaan miehinen kulttuuri tai
yritetaan korjata "sen vikoja”, sukupuolieron teoria tydstaa vaihtoehtoisia
naissubjektiuden muotoja.”Tama tarkoittaa naisten identifioimia uudelleen
maarittelyja paitsi naissubjektiudesta myds aitiydesta ja seksuaalisuudesta.”Kun
sukupuolieroa ajatellaan uudella, positiivisella tavalla, naiseutta ja mieheytta ei
mielleta toisiaan taydentaviksi tai verrannollisiksi, ikdan kuin vaihdettaviksi,
koska sukupuolten valinen suhde ei ole symmetrinen”. Ja jos sukupuolten valilla
ei ole symmetriaa, naisten taytyy itse puhua heidan oma versionsa
feminiinisestd, ja representoida se omin kasittein. Vastakkainasettelussa
todellisen eldaman nainen ja Nainen-representaationa nousee kriittisena positiona
feministinen naissubjektius, jonka rakentumiselle on olennaista sukupuolieron
positiivisuus poliittisena projektina seka epasymmetria sukupuolten valilla.
Todellisen elaman naisiin liitetdan kokemus, ruumiillistaminen, naisiin
pohjautuvat tiedot, naisten voimistuminen tai valtaistuminen ja erojen

moninaisuus (mm. ika, rotu, luokka). (Lempidainen 2000, 29-30).

Esimerkiksi tunnettu feministiajattelija Judith Butler ymmartaa sanat
todellisuutta luovina tekijéina. Mies ja nainen rakentuvat niissa sukupuolen
ilmauksissa, joita arkiajattelussa pidetaan sukupuolen seurauksena. Roolit ja
eleet tuottavat sukupuolen. Eli sukupuolirooleja ikaan kuin esitetaan jatkuvasti ja
ne toistuvat. Sukupuoli ei ole olemista vaan tekemista. Taman teorian mukaan
voisi ajatella, etta sdpdys tuottaisi tietynlaista tyttdytta, kun taas Braidottin

teorian mukaan se ilmentaa sitd, ei vain tuota.

Braidottin sukupuolieron teoria on erotettava 1970-luvun radikaalifeminismista,
jossa korostettiin naiseuden ja luonnon mystista yhteytta ja nostettiin keskeisiksi
kasitteet kuten aitiys, naisten valinen sisaruus jne. Tassa mallissa voidaan
tunnistaa pyrkimys naisten oman vastayhteiskunnan perustamiseen. Braidotti
kuitenkin syyttaa tallaista toimintaa feminismille virittdmista ansoista, joissa

kaksijakoinen luokkataistelu asettaa naisen patriarkaalista jarjestelmaa vastaan.
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Tall6in naisesta tulee helposti yhteiskunnan ulkopuolinen muukalainen
patriarkaaliseen jarjestelmaan nahden. Braidottin sukupuoliero onkin irrotettu
aikaisemmista diskursiivisista yhteyksistaan. Hdn on monien muiden
feministiajattelijoiden tapaan alkanut kayttaa sitéd omiin tarkoituksiinsa

luodessaan tilaa naiseudelle ja naisille tieteellisissa diskursseissa.

Braidotti haluaa eroon naisia ja luontoa sortavasta ajattelusta. Alistavien
kahtiajakojen poistaminen ei kuitenkaan tarkoita ehtojen kaantamista, eli
braidottilaisen feminismin paamaara ei ole se, etta toissijaisessa asemassa olevat
naiset pyrittdisiin nostamaan vallan keskiéén ns. ensimmaisen luokan
kansalaisiin. Mieskeskeisen tieteen maailmankuvaa pitaisi muuttaa, silla se on
toisarvoistanut kaikki muut paitsi lansimaiset miesyksilét: naiset, lapset, muut
“rodut”, alemmat luokat, vieraan kulttuurin, vammaiset ja luonnon. (Lempidinen
2000, 29-30)

Braidotti korostaa kuitenkin, etta feministit eivat tavoittele jarjestelmia eivatka
oikeaoppisuutta. He eivat tavoittele suurta loppusynteesia jossa feminismi ja
filosofia eldisivat sopusoinnussa onnellisina eldamansa loppuun saakka. Han toivoo
etta feminismi vahvistaisi sukupuolten positiivista eroa. Han toivoo, etta
pystyisimme sovittamaan uuden aikakauden keveyden naisten historiaan, joka
edelleenkin muistuttaa, ettd maailma on miesten. Naisfeministien tulisi jaksaa
ajatella moninaisuutta ja keveytta ja silti jaksaa kantaa painavan taakan: sorron
historian muiston, seka feministisen tieto-opin, etiikan ja politilkkan painon.
(Braidotti, 1993)

3.2.1 ja pojat yhteiskunnassa

Useat tutkimukset ovat osoittaneet, etta tytét hahmottavat maailmaa eri tavalla
kuin pojat. Identiteetin ja maailmankuvan rakentaminen tapahtuu sukupuolen
rajoissa. Koulu, kaveripiiri ja viihde valittavat sukupuolistereotypioita jotka
osaltaan ohjaavat nuorten kasityksia. (Helve 1992, 246) Tytot ovat
avarakatseisia ja uteliaita. Kuitenkin eri tyttétutkimuksen artikkeleja lukiessa

huomaa, etta tytoét jaavat poikia useammin varjoon.
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Nykypaivan tytoét suuntautuvat maailman kysymyksiin avarakatseisesti, uteliaasti
ja kriittisesti. Heidan maailmankuvansa on pitkalti yksilésuuntautunut ja
ihmiskeskeinen. Tytdille on tarkeaa ihminen suhteessa ihmiseen ja
ihmissuhteiden avulla he vahvistavat itsetuntoaan. Tyttdjen tarkeita asioita
itselleen olivat oman itsensa Idytaminen ja onnellinen elama. Tytdista useat
edustivat ns. humanistisia arvoja ja kannattivat naisellisina pidettyja pehmeita
arvoja, mutta oli myds toisenlaisia tyttdja. Tyttéjen liikkumatila on
nykymaailmassa laajentunut antaen mahdollisuuden pehmeyteen tai kovuuteen.
Nimenomaan tyttéjen keskuudessa on havaittavissa kriittisempda suhtautumista
yhteiskuntaan. Osa pitaa vanhoillisina sen miehisia instituutioita. Tyttéjen
maailmankuva vaikuttaa monipuolisemmalta kuin poikien. Kuitenkin molemmat
sukupuolet hahmottavat maailmaa yha yksilokeskeisimmin. (Helve 1992, 252-
253)

Huomiota on nykypadivana alettu kiinnittdmaan poikien huonovointisuuteen.
Bredesenin mukaan poikien huonovointisuutta yhteiskunnassa selitetaan
kulttuurisilla kasityksilla sukupuolesta. Nakyvinta on selitys joissa poikien
toimintaa selitetdan ns. miehisilld ominaisuuksilla, jotka tytéilta puuttuvat.
Sanonta “pojat on poikia” perustuu biologisiin eroihin ja antaa ymmartaa, etta

mitaan ei ole tehtdvissa. (Bredesen 2004)

Viran (2009) mielesta asenteet ovat yhteiskunnassamme tiukassa. "Kunnon mies
ei puhu eika pussaa. Mies se tulee rakanokastakin, vaan ei tyhjan naurajasta.
Rumaa se on, jos mies on koree”. “Vanhat sanonnat kertovat vield 1950- ja 60-
lukujen yhtendiskulttuurin mieskasityksesta: Miehilta kielletaan tunteet tai
ainakin niiden osoittaminen, "turha” ilo ja kauneus, oikeastaan suuri osa siita,
mita taiteen voi kuvitella ihmiselle merkitsevan. Vaikka kasvatuskaytannoét ovat
muuttuneet, nakyvat samat asenteet nykyaankin. Pojat ohjataan jo pienesta
pallon tai kiekon pariin, eika heille anneta samassa maarin mydnteista palautetta
kuvien tekemisesta kuin tytdille. Yleisesti hellitdan ajatusta taideharrastusten
sopivan paremmin tytoille kuin pojille ja tama nakyy muun muassa lasten ja
nuorten kuvataidekoulujen ja musiikkikoulujen oppilaiden

sukupuolijakautumassa.” ( Vira 2009)

Yksi selitys liittyy pohdintoihin, joissa mietitdan eri instituutioiden, kuten koulun

toimintakulttuuria. Ajatellaan, ettd koulun opetustavat on luotu tyttéja varten.
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Silloin kuitenkin unohdetaan yksilén oppimisen tavat, jotka eivat ole sukupuoleen
sidottuja. (Bredesen 2004)

3.2.2 Tytot ja pojat koulutusyhteiskunnassa

Vanhatapio (2010) viittaa omassa tutkimuksessaan Ole Bredesenin tutkimukseen
Miehet ja tasa-arvo tydryhma, etta koulutusyhteiskunnassa tytét ovat voittajia.
Vuonna 2002 miehet ja tasa-arvo tyoryhma totesi etta 1980- luvulla aloitettu
toiminta tyttéjen tulevaisuudennakymien parantamiseksi onnistui. Talla hetkella
lilkuntaa lukuun ottamatta tytdt ovat poikia parempia kaikissa peruskoulun
aineissa ja 60 % korkeakoulutuksen hankkivista oli tyttéja. Tasta huolimatta
tytoét valitsevat kuitenkin perinteisia naisten ammatteja, eivatka tavoita niita
virkoja, joita heidan lukumaaransa ja patevyytensa edellyttdisi. Siksi edelleen on
tarkea pitda naisten tasa-arvokysymyksia esilla. Kuitenkin 90 % niista, jotka
eivat koulutusjarjestelmassa selvia, tai tayttavat vakivalta- ja rikostilastot ovat
poikia. Tyéryhma painotti keskustelun ja tutkimuksen lisaamista poikien aseman
parantamiseksi. (Vanhatapio 2010, 15)

Suomen koulutusjarjestelmassa sukupuolta ei ole pidetty ongelmana, silla tytéilla
ja pojilla on yhtaldiset koulutusmahdollisuudet. Luokkatilanteissa ja
opetussuunnitelmassa tyttdja ja poikia kohdellaan oppilaina, eika sukupuolensa
edustajina. Lahempi tarkastelu paljastaa kuitenkin etta tyttéjen ja poikien
koulukokemukset saattavat muodostua hyvin erilaisiksi. "Koulutus ei ole
vielakdan samanlainen voimavara tytoille, kuin pojille, vaikka tytdét menestyvat
koulussa jopa poikia paremmin ja naiset ovat yhteiskunnassamme jo
koulutetumpia kuin miehet”. Kun harvoin sukupuoli on noussut kiinnostuksen
kohteeksi koulukeskustelussa, huomio on kiinnittynyt poikien koulunkaynnin
ongelmiin. Koulua on pidetty feminiinisena ja siksi tydmuodoiltaan vilkkaille ja

aktiivisille pojille huonosti soveltuvana. (Metso 1992, 270- 271)

Suomessa koulu- ja tasa- arvo lainsaadantd antavat koulutukselle selkean tasa-
arvon edistamistavoitteen ja tahan on pyritty jattamalld sukupuoli huomiotta. Eri
tutkimuksissa on kuitenkin havaittu, etta tallainen sukupuolineutraalius ei
toteudu yksilén toiminnassa, eli opettajat ovat enemman vuorovaikutuksessa

poikien kanssa. Pojat saavat enemman seka kielteista, ettd positiivista huomiota

23



kuin tytot. Tyttéja palkitaan passiivisuudesta ja kiltteydesta jne. Vaikka
sukupuoli olisi virallisesti neutraloitu, se vaikuttaa epavirallisesti.
Sukupuolineutraalius on syvaan juurtunut ja sita pidetaan tasa-arvona. Erilainen
kohtelu on tiedostamatonta ja se kytketaan yksiléllisyyteen. Merkittavaa
tutkimuksissa oli, etta tutkimusten mukaan tyttéja palkitaan kiltteydesta, heilta
odotetaan mukautuvan oppilaan roolia johon sisaltyy nakymattdmyys, mutta kun

he toteuttavat sita, siihen alkaakin liittya kielteisia savyja. (Tarmo 1992, 284)

Tyttdja pidetéaan ahkerina ja tunnollisina koska he ovat lukeneet laksynsa ja
osaavat vastata opettajan kysymyksiin, kun taas vapaammassa keskustelussa
pojat olivat enemman esilla. Tydskentelymotivaatio koetaan keskeiseksi.
Tyttéjen hyvien tydtapojen katsottiin johtuvan padasiassa ymparistotekijoista ja
toisaalta synnynnaisiin ominaisuuksiin tai kehitykseen liittyvista tekijoista, mutta
myds miellyttamisen halusta, jopa mielistelysta. Poikien ahkeruuden puutetta ja
huolimattomuutta puolestaan selitettiin padasiassa ymparistotekijoilla,
toimintatavoilla, seka asenne ja motivaatiotekijoilla: yleinen huomio oli, etta
koulu ei motivoi poikia. Tyttéjen motivaatioita ei edes pohdita, sita pidetaan
itsestaan selvyytena: tytét tekevat kyselematta, pitivat he siita tai eivat. (Tarmo
1992, 292)

Koulumenestysta selitetdan usein toimintatapojen perusteella. Tyttéjen
koulumenestys kytketaan heidan kaytdkseensa, ei saavutuksiin. Suoriutumiseen
tutkimuksissa on usein havaittu, etta tyttéjen tai naisten onnistumista selitetaan
satunnaisilla syilld (mm. onni tai yrittdminen) ja epaonnistumista pysyvin sisaisin
syin (mm. kyvyt). Sen sijaan poikien menestymista selitetdan kyvyista peraisin
olevilla sisaisilla ja pysyvilla syilla ja epaonnistumista ulkoisilla tai epastabiileilla
syilla. Tyttéja vahatellaan ja poikia idealisoidaan. Se mika tytdissa oli
positiivista, alkoi sisaltaa kielteisia savyja, kun taas se mika pojissa oli kielteista,
alettiin nahda hyvaksyttavana tai jollain tavoin ymmarrettavana.
Valienselvittelyissa pojat nayttaytyivat reiluina, tytét salakavalina. Hankala tytto
nahtiin hankalampana kuin poika, silla hyékkaavana han poikkesi odotuksista
enemman kuin pojat. Myo6s tyttéjen hyvat tydtavat kuten ahkeruus, tunnollisuus
ja protestoimattomuus nahtiin kielteisena. "Tytot eivat kyseenalaista tehtavia ja

niiden mielekkyytta, he vain "mutisevat mekkoonsa”. (Tarmo 1992)
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Tutkimuksissa tyttéjen osaaminen on kytketty ahkeruuteen ja se etteivat pojat
menesty koulussa, nahtiin koulun syyna: koulu ei motivoi poikia. Naiden
seikkojen valossa voidaan tehda karkea yleistys: tyttéjen hyvia puolia
vahatellaan ja poikien heikkouksia selitellaan. Kuitenkaan kyse ei ole siita, etta
opettajat olisivat puolueellisia, vaan siita etta sukupuolijako ja siihen liittyvat
arvostukset vallitsevat kaikkialla yhteiskunnassamme, myds koulussa. (Tarmo

1992, 296) Eli tyttdéjen menestys johtuu ahkeruudesta ja poikien lahjakkuudesta.

Koulussa on tahan asti kysytty, mika tyttdja vaivaa, kun he ovat niin kiltteja,
tunnollisia ja ahkeria. Tyttéjen menestymista ei ole arvostettu, eivatka tyttdéjen
kokemukset ole saaneet samanlaista merkitysta kuin poikien. Feminiinisia
pidettyja piirteita on jopa pidetty negatiivisina, ja niiden on nahty olevan
ristiriidassa koulutuksessa ja tybelamassa yleisesti arvostettujen piirteiden
kanssa. Toisaalta tyttotutkimuksessa on pohdittu, kehittyisikd tytoilla kuitenkin
sellaisia valmiuksia, jotka olisivat arvokkaita monimuotoisia kykyja vaativassa
yhteiskunnassamme. Tyt6ét huolehtivat paitsi omasta, my6s muiden
hyvinvoinnista. ( Metso 1992, 282)

3.2.3 S6p6 nainen yhteiskunnassa

Haastattelun aikana keskustelimme taiteilijoiden kanssa siitd, ovatko he
joutuneet kokemaan, etta sdpdys tai naisellisuus olisi huono asia. He uskovat,
etta kuka tahansa joutuu sita jollain tavalla karsimaan, jos joutuu toimimaan
ammatillisesti tydtehtavissa jossa joutuu esiintymaan tai puhumaan. Tietynlaista
riemukasta s6pdytta joutuu aikalailla karsimaan, jos haluaa tulla otetuksi
vakavasti. He toivat esiin, etta varmasti heidankin tyéhuoneella oma aani on
muutamaa oktaavia ylempana kuin normaalisti tai sielld hihitelldaan ym. Mutta
kun puhuu tydsta ja tydasioista, automaattisesti puhuu vahan matalammalta ja

kayttaa asiallisempia vaatteita.

Kun kysyin, ovatko he joutuneet karsimaan esimerkiksi pukeutumisessaan. joitain
varisavyja, he toivat esiin, etta heilla on tavallaan sellainen onnellinen asema,
etta kuvataiteilijoille ikédan kuin sallitaan laajempi pukeutumisskaala ja
odotetaankin jonkinlaista poikkeavuutta, kuin vaikkapa pankkihenkildlta,

uutistenlukijalta tai naispolitiikoilta. "Esimerkiksi julkkispolitiikoilla tama on
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huomattavissa, etta valittémasti kun padasee eduskuntaan, joutuu hankkimaan
"imagosilmalasit” ja suoristamaan tukkaa, laittamaan sen harmaan jakkupuvun
paalle, tai muuten jos ndin ei tee, niin kosto siitd mediassa voi olla aika raastava.
Jos mietitdan esimerkiksi, minkalaisia otsikoita saadaan vaikkapa hameen
helman pituudesta tai jostain muusta téallaisesta. Jos naispoliitikon
uskottavuuden voi sy6da yhdet verkkosukat tai liian lyhyt hame, niin kylla se
kertoo hirvean paljon siita, kuinka paljon naiset varmaan tiedostamattaankin
joutuvat ottamaan huomioon tallaista”. (Ennen haastattelua oli juuri ollut kohu Jutta

Urpilaisen verkkosukkahousuissa poseeraamisesta)

Naukkarinen (2005) tuo esiin termin estetisoituminen, kun puhutaan
ylldmainituista asioista. Estetisoitumisella tarkoitetaan sellaisten asioiden kuin
kauneuden, eleganssin tai tyylikkyyden tulemista tarkeammaksi kuin ennen.
Esimerkiksi politiikassa tama tarkoittaa poliitikkojen ulkonaén merkityksen
korostumista tai sita, etta poliitikkojen puheiden arvioinneissa korostuvat edella
mainitut esteettiset tekijat. Puheidenkin tulisi olla mielta kiinnittavia tarinoita,
eika kuivakkaita luetteloita yhteiskunnan epakohdista. Joskus tallaista kuulee

kutsuttavan imagopolitiikaksi.

Sosiaalipsykologisen tutkimuksen valossa nayttaa erittdin todennakoiselta, etta
ihmisten valisessa kanssakaymisessa, oli se sitten politiikkaa tai mita tahansa,
juuri ulkonadélla on erittain suuri merkitys muodostettaessa ihmissuhteita ja
kasityksia siita kuka on uskottava, pateva tai alykas. Miellyttdva ulkonakd ei ole
siis vain yksitasoista kauneutta, vaan sita pidetdaan merkkind muunlaisestakin
patevyydesta. Esimerkiksi Tanja Karpela ei ollut ensimmainen kaunis
kansanedustaja, mutta varsinkin hanen yhteydessaan asiasta puhuttiin paljon.
Politilkan saralla estetisoituminen viittaa siis politiikkojen ulkonaén
korostumiseen, seka se voi viitata myos siihen, miten he osaavat esiintya
visuaalisissa tiedotusvalineissd, erityisesti televisiossa. Uhkakuvana voi olla, etta
emotionaalisesti tehokkaat ja kauniit kuvat korvaavat sen, mita politiikoilla on
sanottavana vaikeammin visualisoitavista asioista, kuten esimerkiksi
tyéttémyyden hoidosta. (Naukkarinen 2005, 15- 17)

Itsellenikin on tydelamassa sanottu: “Et ole lainkaan uskottavan nakdinen, on
ihan yllattavaa kuinka jarkevia puhut, kun avaat suusi.” Toisaalta taman henkilén

sanoissa piili viela kohteliaisuuskin. Han sanoi, ettd tama yllatyksellisyys takaa
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sen, etta olen viela vakuuttavampi sanoissani silla oletusarvo on niin pieni.
Kommentti oli selkeasti yhteydessa ulkonakdoni: olen vaalea, lyhyt, melko
tyttdmaisesti pukeutuva nuori nainen. Tosin tama on vain yksittainen
subjektiivinen kommentti, mita en voi milldan tavoin yleistaa. Mielenkiintoisena

se on jaanyt mieleeni.

Marjo Kamila on vaitéskirjaansa varten tutkinut opettajien ulkondkdpaineita ja
haastatellut 130 opettajaa eri puolilta Suomea. Artikkelissa kasiteltiin opettajien
pukeutumista ja ulkondk6a. Opettajat saavat erittain kovaa kritiikkia ulkonaésta
ja pukeutumisesta. Opettajan voi leimata epduskottavaksi, jopa epapatevaksi
tyéhdnsa lilan lyhyt hame tai kirkas huulipuna. Turvallisinta on pukeutua
huomiota herattamatta, mutta ei liilan vaatimattomasti jotta ei saa hiiren leimaa.
Haastattelujen perusteella han toteaa, etta naiset ovat moraalisen kontrollin
kohteita.” Patriarkaalisessa yhteiskunnassa nainen on alisteisessa asemassa
sukupuolensa vuoksi.” Vaitdskirja valmistuu vasta ensi vuoden loppupuolella
2012, joten siksi lahteenani on iltalehden artikkeli, jossa Kamilaa oli haastateltu.
(Iltalehti 24- 25.9.2011)

Erdassa koulussa kaikki naisopettajat pukeutuivat tietyntyyppiseen, naiselliset
muodot peittdvaan hameeseen. Kun kouluun oli saapunut uusi opettaja joka
pukeutui kauniisiin, istuviin ja polvipituisiin hameisiin, sita ei hyvaksytty. Hanta
oli valistettu koulun pukeutumiskoodista ja kun tama keski-ikdinen, pieni ja siro
nainen totesi haluavansa pukeutua omalla tyylilldan, vastaus oli tyrmaava: “olet

miestennielija!”

Varsinkin naiset kokivat, etta toiset naiskollegat olivat ilkeita. Varsinkin silloin jos
opettaja oli nuorempi, hoikka ja hyvannakoéinen. Oppilaiden kanssa harvemmin
oli tullut ongelmia. Keskenkasvuisten oppilaiden kommentit saattoivat joskus olla
raakoja, mutta kaikkein kipeimmat ja satuttavimmat kommentit jaetaan
opettajanhuoneessa. Pitaa olla asiallinen, liehuvat hameenhelmat eivat kuulu
kouluun. My6s kommentteja nuorekkaasta pukeutumisesta oli tullut: opettaja
nayttda enemman oppilaalta kuin opettajalta. Ammattitaito kyseenalaistetaan
ulkonadn vuoksi. (Iltalehti 24- 25.9.2011)

Usein eri artikkeleja lukiessa huomaa, etta varsinkin naisen ulkonakéén
kiinnitetdan huomiota. Lueskellessani Mustekala info blogia, silmiini osui Silvia

Hosseinin blogi, jossa han tuo esiin naisiin kohdistuvaa arvostelua ja tytottelya
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mediassa. Olen lyhentanyt sitd ja lainannut suoraan hanen tekstistaan

olennaisimmat osat.

Han ihmettelee miksi taiteilijasta, nayttelijastd, poliitikosta tai kenesta tahansa
halutaan antaa mainosmaisen taydellinen kuva. Han ihmettelee myos sita, miksi
monien naisten on niin vaikea hyvaksya, etta on olemassa ihmisia, jotka ovat
lahjakkuutensa lisdksi kauniita. Ei heista tarvitse etsimalla etsia inhimillisia

virheita.

Yleisesti oletetaan siis, etta s6pdlla ja kauniilla ei ole sen suurempaa sisaltdéa tai
sanomaa.

Kirjoituksessa oli viela loppukommentti viitaten kirjoittajaan:

” Kirjoittaja (s. 1982) on kaunis ja alykds opettaja ja yleisen kirjallisuustieteen jatko-opiskeljja,
Jolla on kahdeksan paria korkokenkid. Vaikuttaisi siis taydelliseltd tapaukselta, ellemme téssa

paljastaisi, etta hanelld on myods selluliittia ja kaksihaaraisia hiuksia.”
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4. "YLISOPO”! NAYTTELY JA VARITYSTAPAHTUMA

Kuvataiteilijat Rakel Liekki ja Riikka Hyvdnen toteuttivat yhdessa taide- ja
yleisétapahtuman “Ylis6p6!”. Omin sanoin he halusivat toteuttaa jotain, joka
heidan mielestdan on jotain aivan ihanaa, mutta samalla aarimmaisen noloa. He
kertoivat maalanneensa kaikki taulut yhdessa. Tyo toteutettiin, kuten tytoilla
usein on tapana: Lapsuudessakin on yleensa se paras ystava, jonka kanssa
tehdaan ja jaetaan kaikki. Taiteilijat kertoivat halunneensa toteuttaa prosessin
ikaan kuin leikkien ja leikin varjolla, jakaa yhdessa sen kokemuksen. He pyrkivat
uppoutumaan tietynlaiseen s6p66n maailmaan tyodprosessin ajaksi kuuntelemalla
esimerkiksi lasten aanikirjoja, ja tydhuoneella oli myds laaja kokoelma vanhoja
satukirjoja ulottuvilla. Joka aamun he aloittivat juomalla herkullista
mummonmehua ja sydomalla sopodja kekseja. Taiteilijat kertoivat pyrkineensa
pitdmaan tydilmapiirin mahdollisimman leikkisana. Taidendyttely ja yhteiséllinen
varitystydpaja: "Ylisopo6!” syntyi siis yhdessa vietetyn vuoden jalkeen "kellarissa”

maalaten, sydden kekseja ja juoden mummonmehua.

Aluksi he olivat keskendan lahteneet keskustelemaan siita, miksi nykytaide ei
voisi olla s6p64a, tai miksi nainen ei voisi olla s6pd, silla siina vaiheessa usein
menettda uskottavuutensa. Heistd oli erityisen kiinnostavaa lahtea tekemaan
tietylla tavalla kiellettyja aiheita, kielletylla tavalla. Toteuttamaan asioita, jotka
havettavat heita itseaankin. He miettivat, mika olisi heistd oikeasti aarimmaisen
ihanaa, mutta samalla aarimmaisen hapeallista toteuttaa tai jollakin tavoin
nolostuttavaa. Parhaita hetkia tydhuoneella tai parhaita oivalluksia olivat ne, kun
he miettivat, mika olisi tosi noloa ja mita ei saisi tehda, kuten omat lemmikit ja

kulma-auringot, seka pilvet joilla on naama, ja riemusta hihkuen tekivat kaikki.

Ennen nayttelyn toteutusta taiteilijat olivat myds kyselleet ihmisiltd mm.
erilaisilla keskustelufoorumeilla ja irc- galleriassa, mitd he pitavat s6pona. He
saivat paljon erilaisia vastauksia ja niiden pohjalta 16ytyi ikdan kuin s6pdyden
mediaani, mita ihmiset pitavat keskimaarin s6pdna. Tasta pyrittiin menemaan
selkeasti yli, menemaan sellaiselle rajalle, etta ollaan jo siind pisteessa, etta

jonkun mielesta se voi olla jo alléttavaa.

Ensimmainen Ylis6p6! taide- ja yleis6tapahtuma pidettiin Galleria Showroom
Helsingissa kevaalla 7.5.2010 - 6.6.2010 ja se kerasi suuren suosion. Toinen

tapahtuma pidettiin Lasipalatsin Mediapisteen Kontupisteessa Kontulassa
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14.9.2010 - 2.10.2010. Nayttelyn teosluettelo Showroom Helsingissa oli
varityskirja, joten Kontupisteen nayttelyssa oli esilla digi- kehyksissa eri- ikaisten
ihmisten tulkintoja Ylisop6! teoksista, joita he olivat Showroomissa varittaneet.
Kontupisteessa oli myds mahdollisuus paasta varittdamaan Ylisépd! piirroksia 14.9
2010 ja 2.10.2010, jolloin taiteilijat olivat my®ds itse paikalla ja osallistuivat
varittdmiseen yhdessa yleisdon kanssa. Kynnys astua sisdan tapahtumaan oli
pieni ja nayttelyssa kavikin hyvin monenlaisia ihmisia. Myds sellaiset ihmiset
loysivat tiensa Showroomiin ja Kontupisteeseen, jotka eivat gallerioissa tai
taidenayttelyissd normaalisti kdy. Mielenkiintoista oli, ettd Kontulan tapahtumaan

osallistuvista ja palautekyselyn jattaneista n. 75 % oli miehia.

Taiteilijat nakevat niin, etta Ylisépba voisi pitaa yhteisétaiteena. Siind missa
"Ylis6p6!” on maalausnayttely, varitystapahtumat ovat nimenomaan
yhteisdtaidetta. Ne riisuvat taiteelta elitistisen katsojakokemuksen, ihmiset
paasevat itse osallistumaan. Varitystydpajat tekevat nayttelysta osallistuvan

yhteisdllisen ja kokemuksellisen elamyksen.

Taidetydpajat ovat yleistyneet Suomessa. Yhteisotaiteessa taiteen ja
taideteoksen, seka yleisdn keskinaiset suhteet vaihtelevat. Yhteisotaiteessa
yleis6 tai osa yleisdsta osallistuu taiteen tekemiseen. Taideteos on jotain mita
yhteistydn tuloksena syntyy, mutta jo itse se tekeminen, yhteisty® voidaan
maaritella taiteeksi, jonka esittdjat ovat oma yleisdénsa. Taideteoksesta tulee

yhdessa eletty tapahtuma. ( Kantonen 2005, 49)

Ylisdpdssa! ihminen voi itse pohtia suhdettaan siihen kuvaan ja samalla kuvan
teemaan. Sen voi kokea hyvin monelta tasolta. Siiné missa aikuiset saattoivat
varittaa hyvinkin analyyttisesti, niin lapsi saattoi varittda hyvin tunnepohjaisesti.
Kaikkien kuvat tulevat myds esille. Nayttelytilassa on ihmisten varittamat kuvat
yhtalailla esilla samoista aiheista kuin alkuperaiset taiteilijoiden maalaamat
teokset. Lisaksi nayttelyn jalkeen kuvat tulevat esille blogiin. Ne ovat teoskuvan
vieressa, eikéd kumpaakaan nosteta sen kummemmin esille. Tdma tuo

yhteiséllisen tason tekemiseen.

Esimerkiksi yhdysvaltalaisessa nykytaiteessa kasitetta new genre on 1960-
luvulta kaytetty kuvaamaan taidetta, joka yhdistda vapaasti erilaisia tekotapoja

valittamatta perinteisista taidelajien rajoista. (Kantonen 2005)
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Taiteilijoiden mielesta sdépdys on feministinen kannanotto. He tarkastelevat
sOpoytta maalaustaiteen keinoin. Heidan kannanottonsa on, etta he eivat suostu
luopumaan sépodydestad, eivatka pyri olemaan uskottavia. He eivat mydskaan

pelkaa olla lapsellisia tai naurettavia. (Katso taiteilijoiden manifesti sivulla 1.)

Toteutin Kontulan tapahtumassa 2.10.2010 haastattelun taiteilijoille,
yleisdkyselyn, seka osallistuin varittdmiseen. Haastattelun toteutin
teemahaastattelun muodossa. Olin miettinyt aluksi joitain teemoja joiden avulla
keskustelu soljui eteenpain. Ilmapiiri tapahtumassa oli erittdin lammin ja
ystavallinen. Kaikki olivat tervetulleita tapahtumaan ja paasivat halutessaan
varittamaan kuvia yhdessa taiteilijoiden kanssa. Kappaleessa 3.2 paneudun
tarkemmin itse varityskokemukseen. Mielenkiintoista ovat varitystdissa
ilmenevat erot. Varitystyo6t oli jaettu lasten (alle 10- vuotiaat), tyttéjen (10- 60
vuotiaat), poikien (10-60 vuotiaat) ja vanhusten (60 - 100 vuotiaat) valille.

Kaikki tyot 16ytyvat Ylisopd blogista http://ylisopo.blogspot.com/

(Kontulan Ylis6pd! tapahtumasta 2.10.2010. Seinalla digikehyksissa oli esilla Showroomissa tehdyt varitystyot)
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1 Ylis6pd! teokset

Taiteilijat kertoivat, etta kuva-aiheet teoksiin ovat alun perin lahtoisin
varityskirjoista. Niissahan sommittelu on usein hyvin yksinkertaista ja rauhallista.
Ne ovat ikaan kuin sellaista vaaratonta ja tyhjanpaivaista, herttaista ja
onnellista, vailla mitdan negatiivisia tunteita, joita he tietylla tavalla pyrkivat
kokonaan valttamaan. He eivat halunneet hakea miehisyyden tai negaation
kautta kuva-aihetta. Teoksia oli kaikkiaan 7 kpl ja nayttelyn teosluettelo oli

varityskirja. Varityskirjoja oli myds myynnissa nayttelyssa.

Teokset nimineen l6ytyvat liitteesta 1. Showroomin nayttelyssa kuvia sai
vapaasti varittaa kuka tahansa ja taiteilijat itse olivat sielld suurimman osan
aikaa itse paikalla varittamassa ihmisten kanssa. Varityksia tuli niin paljon, etta
ne pystyttiin ryhmittelemaan digikehyksiin esille. Tama oli taiteilijoista tuntunut
mielenkiintoiselle. Heidan mielestaan oli mielekasta tehda varittamisesta

yhteiséllinen tapahtuma, jota he tekivat yhdessa nayttelyvieraiden kanssa.

Taiteilijat kertoivat, etta heilld meni jonkun aikaa etsiessa yhdessa yhteista
"kielta”. He pyrkivat Idytamaan yhteisen ilmaisukielen ja semmoiset muodot
hahmoihin jotka “ois tosi tosi s6pdja molempien mielestd”. Sita haettiin
luonnostelemalla jonkin aikaa. Aluksi he pitivat palavereja, istuivat alas ja
keskustelivat asiasta. Yhdessa tuli I6ytaa vastaukset seuraaviin kysymyksiin:
mika on se s6pd, mitéd haluamme alkaa tekemaan? Mitéa me maalaamme?

Minkalaiseen maalausjalkeen pyrimme?

He olivat ennen nayttelya kyselleet ihmisilta, mika heidan mielestdaan on sépoa.
Ihmiset maarittelivat usein sépoytta jonkun sellaisen asian kautta, mika ei ole
sOp6a. Kieltolauseissa oli usein asia, joka ei ollut s6p6a. Taiteilijat eivat
halunneet kuvata niita kuvissa, vaan enemmankin teosten nimissa korostaa, etta
nama asiat eivat ole sbépdja. Monesti ihmiset haluavat 16ytaa taiteesta
mahdollisesti jonkun poliittisen kannanoton tai mielipiteitd. Tama oli taiteilijoiden
mielesta ikaan kuin térked paalle liimaus, ja he laittoivat mielipiteet teosten

nimiin. "Tavallaan tehtiin tietoisesti tuosta vahan tuommoinen Heratkaa - lehden
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kaltainen estetiikaltaan, jossa on hama sépdyden 7 saantda, eli jokainen nimi on
ikdan kuin saantd: saanté 1, saantdé 2 jne. Semmoista tiettya uskonnollisen

julistuksen henkea.”

Show-roomin nayttelysta myytiin suoraan muutama taulu, minka vuoksi kaikki
teokset eivat olleet Kontulassa esilld. Tilauksia tuli myds ilmauksellisesti
samantyyppisista aiheista ihmisille, joilla ei ollut tilaa niin suurille tauluille kuin

1m x 1m.

"Tauluja eivat ostaneet pelkdstdédn naiset, vaan esimerkiksi yhden teoksista osti yksi 55
v. mies. Jalkikdteen kuultiin ostajalta, ettd kun taulu on ollut kodissa seinélla,ja
kotitilassa ei normaalisti ehkd ole noin voimakasta ja varikdsta, niin kun kyldssa on
kdynyt lapsia ja on ihmetelty mihin ne lapset on menneet, niin ne on saattaneet olla
seisomassa taulun edessé suu auki ihmetteleméssé: ettd mikéa tédé on? Se on semmoinen
taideteos, ja saattaneet menné takaisin ihmetteleméaéan.”

4.1.1 Vertailua muihin taiteilijoihin

Taiteilijat kertoivat, ettd useasti heitd on verrattu Katja Tukiaiseen.

Riikka: "Meitdhédn on tosi paljon Katjaan verrattu, vaikka eihdn nédissé tosiaan oo mitdén
sinénsd maalauksellisuudessa tai muuta samaa kuin se sépdys.”

Rakel: ”niin, eli ainoastaan se s6pb.”
Riikka: “"Maalaustyyli ja aihe on tédysin erilainen, vdrimaailma on erilainen.”

Rakel: "se kertoo siitd, miten vahva kannanotto se s6pbn aiheen tekeminen
todennédkdisesti ihmisten mielissé on. Tavallaan melkein mikéd tahansa séposté aiheesta
tehty taide tuntuu samalta. Sité ehkd on myds suhteellisen vdhan.”

Riikka: "Mikddnhdn meidéan tauluista ei ole kokonaisvaltaisesti vaaleanpunainen. Ollaan
haettu se s6pbys muusta kuin siitd vaaleanpunaisesta, koska ei se oikeastaan kuulunut
meidan lapsuuteen, ei sité ollut silloin vield niin paljon mité nyt. Esim 80-luvun alussa ei
ollut, kuin 90 I. tai 2000 luvulla.”

Rakel:” Et nyt Tiimaristahan [6ytyy hyllytolkulla vaaleanpunaisia asioita. S& voit menna
Tiimariin ja ostaa minké tahansa asian vaaleanpunaisena tai lastenvaatekaupasta
samoin.”

Riikka: ”Silloin kun me olimme pienié, ei ollut vaaleanpunaisia lastenvaatteita.”

Rakel: "niin, oli ne yksittédiset vaaleanpunaiset pikkuesineet joita saattoi I16ytya jostakin
tai se vaaleanpunainen vériliitu. Mehén ollaan kasvettu siind semmoisessa 70- luvun
lopun ja 80- luvun alun sinapinruskeassa ja kirkkaanoranssissa maailmassa. Nythan se
on lastenvaatetuksessa ikdéan kuin tullut tietylld tapaa takaisinkin. Retro on muotia. Se
meiddn maailma ei ollut kuorrutettu pinkilld ja se ei ollut siksi automaattinen ratkaisu, ja
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Kerroin taiteilijoille, etta itsellanikin tuli Katja Tukiainen mieleen jo silloin, kun
esittelin vasta graduni aihetta seminaarissa. Tama on taiteilijoiden mielesta
ymmarrettavaa. Ajatuksellisesti ne linkittyvat helposti yhteen, koska teemaa
tehdaan vahan. Ilmaisullisesti ja varimaailmallisesti teoksissa on eroa. Taiteilijat
kokevat selkean eron Tukiaisen tdihin, silla Tukiaisen tdissa on sellaista hiipivaa
uhkaakin ja piilossa olevaa negaatioita, minka he ovat kokonaan pyrkineet
teoksista riisumaan. He halusivat pysya sellaisessa huolettomassa lapsekkaassa
maailmassa. Tukiaisen tdissa tytdét myds tappelevat ja oksentelevat. Joten se

mita tytot tekevat, ei ole s6pb3a, toteutus on.

Helsingin sanomien kuukausiliitteessa oli kirjoitus Katja Tukiaisesta. Han on
tunnetuin suomalainen vaaleanpunaisella maalaava taiteilija. Usein hanen
nayttelyssaan naiset tulevat kertomaan omasta ristiriitaisesta suhtautumisestaan
vaaleanpunaiseen. Artikkelissa kuvattiin Katja Tukiaisen maailmaa karkkimaaksi
ja paratiisiksi. Siina kerrottiin myds taiteilijan taktiikasta. Sen mukaan Tukiainen
haluaa ensin lumota katsojan ihanalla vaaleanpunaisella vyoérytyksella.
Lumoutuneena katsoja on vastaanottavaisempi ja hanelle voi puhua vakavista
aiheista: katseen vallasta, tytdista katseen kohteena, aikuisten rajoista ja
vastuusta. (HS kuukausiliite 2011)

4.1.2 "Oikean” taiteen maaritelmasta

Taiteen maarittelya on pidetty taidefilosofian keskeisena tehtavana ja taide on
perinteisesti kytketty esteettiseen arvoon. Vuorinen (1995) kiteyttaa
maaritelmaehdotuksen taiteelle: Taiteesta on kyse sielld, missa paamaarana on
esteettinen arvo. Han pohtii teoksessaan esteettisen taidemaaritelman
taydentamista tiedollisella paamaaralla. Vaikka monilla asioilla maailmassa
paamaarana on kauneus, mutta jos siina samalla ei pyrita tiedolliseen arvoon,
eika odoteta tiedollista panosta, ei se ole silloin taidetta. Kuitenkin han kasittaa
esteettisen siind mielessa laajasti, etta sen piiriin kuuluvat myds rumat kohteet,
kunhan ne vain ovat vaikuttavia. Esteettisesti arvokas teos voi olla my&s

sellainen, joka ei nayta tai kuulosta kauniilta.
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Estetiikka voi tarjota luokitteluille ja valineellistaville ajatustavoille suuren
haasteen. Kuitenkin sellainen estetiikan teoria, joka pyrkii paikantamaan teoksen
maarittelemattomyyden ainoastaan teoksen fyysisiin ominaisuuksiin, estda meita
ymmartamasta performatiivisen, vuorovaikutteisen taiteen tarkeimpia
toimintatapoja. Tarkea ajattelutavan muutos edellyttaisi, ettda ymmarramme
taideteoksen pikemminkin kommunikaatioprosessiksi kuin fyysiseksi objektiksi.
(Kester 2010, 48)

Taiteelle ei ole selkedaa ja yksiselitteista maaritelmaa nykymaailmassa, jota
vasten asioita voisi peilata ja sanoa onko jokin taidetta vai ei. Nykytaiteessa
ajatus siita, mika on hyvaa taidetta ja mitd ylipaansa pidetaan taiteena, on
hajanainen. Usein ajatellaan, etta taide on jonkun materiaalin muokkaamista
joksikin, jotakin jota kasitelldaan niin, etta siita tulee taidetta. Tassa prosessissa
tarvitaan taitoa, joka onkin taide-sanan alkupera. Taitava suoritus tai toteutus
voi olla joissain taidemuodoissa se olennainen tekija. 1800 - luvulla modernismin
syntyessa alettiin kuitenkin kiinnittda huomiota myds siihen, miten tekija
ilmaisee ja valittaa kokemuksiaan, omaa sisintaan ja tunteitaan. Toisaalta
keskityttiin tutkimaan myds varien ja muotojen vaikutusta, ettei katsoja juutu
vain katselemaan ja arvioimaan teoksen aihetta. Taiteessa on olennaista erottaa
aihe ja sisaltd toisistaan. Kaikista teoksista ei voi erottaa aihetta, joskus pelkka
muoto voi olla olennaisinta. Aiheen pystyy kuitenkin usein havaitsemaan teoksia
tarkastelemalla, kun taas sisalto vaatii puolestaan tulkintaa. (Sederholm 2000,
6-7)

Nykytaidetta on kritisoitu mm. siita, etta esimerkiksi kuvataiteessa verbaalinen
ilmaisu on saanut enemman sijaa kuin itse teos. Teos itsessaan voi olla ikaan
kuin merkityksetdn ja tylsa, mutta ilmaukset ja sanallinen viestinta tekevat siita

taidetta. Myds Ylisdpossa taiteilijoiden manifesti on keskeisella sijalla.

Esimerkiksi modernismin taideajattelua edustavat taideteoreetikot, kuten
Clement Greenberg, Clive Bell ja Michael Fried suhtautuvat aivan erityisen
vihamielisesti sellaiseen taiteeseen, joka herattda katsojan huomion suoraan tai
helposti lahestyttavalla tavalla. Heidan modernin nékemyksensa mukaan taiteen
tavoite on paljastaa kompromisseja. Kompromissi seuraa siita, etta yritetaan
viitata taiteen ulkopuoliseen todellisuuteen tai katsojan ja taiteilijan

viitekehykseen. Kester esittaa kysymyksen: voiko katsojan epaluuloisuus ja
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ymmartamattdmyys saada uusia toimimisen ja ymmartamisen tapoja?
Esimerkiksi avantgarde-taiteilijoiden teosten ymmmartaminen perustuu sokin
kokemiseen. (Kester 2010, 39 - 40)

Taideteoksella voi olla monta roolia. Taide-elamykset kohdataan yksitellen,
vaikka niiden valittamistd kokemuksista voikin muodostua elamysketju, joka
parhaimmillaan auttaa suuntimaan kaikenlaisten mielipiteiden, ndkemysten ja
vaikutteiden nykymaailmassa. Nykymaailmassa melkein mika tahansa voi olla
taidetta. Ei ehka ole kiinnostavaa tietaa, mita taide on, vaan ennemminkin
kiinnostavaa on, miten taiteet vaikuttavat ja millaisia kokemuksia, elamyksia ja
ajatuksia taiteet voivat antaa. Nykytaiteessa mielikuvien hakeminen on erilaista
kuin ennen modernissa taiteessa. Modernistiset taiteilijat uskoivat pystyvansa
luomaan ennennakematonta ja taysin uutta. Nykyisin kaytetaan olemassa olevia

ja tuttuja elementteja. ( Sederholm 2000, 8-9)

Kandinskyn (1988) mukaan taideteoksessa tulee tayttya seuraavat kolme ehtoa.
Ne ovat 1.) Persoonallisuuden elementti, eli taiteilijalla on jokin tyypillinen ja
persoonallinen ilmaisu. 2.) Tyylin elementti sisdisena arvona, seka 3.) Puhtaasti
ja ikuisesti taiteellisen elementti. Téaman itse kasitan niin, etta jokin ominaisuus
on yleisesti kaikelle taiteelle ominaista. Mahdollisesti luovuus ja mielikuvitus,

seka se, etta taide herattaa aina tunteita. Se ei jata valinpitamattomaksi.

Postmodernissa taiteessa lainat ja pastissit ovat yleisia. Ylisép6! teoksia joku
voisi nimittaa pastisseiksi, eli jaljenndksiksi. Pastissi on taideteos joka jaljittelee
jotakin. Katsoja tunnistaa siita alkuperaisen, lahtokohtana olleen teoksen. Tassa
tapauksessa alkuperaista teosta ei kuitenkaan ole, vain aihe. Esimerkiksi
tapahtumassa yleisdsta 4 -vuotias tytté hihkaisi innoissaan teoksen saanté nro 3
edessa: ” Mansikka- Maija!” Han tunnisti teoksessa olevan hahmon. En
kuitenkaan nakisi teoksia pastisseina tai jaljennoksina, vaikka aiheet ovatkin
tuttuja ja lahtodisin lapsuutemme varityskirjoista. Ne eivat ole kuitenkaan
jaljennodksia, teoksissa nakyy taiteilijoiden ote. Appropriaatiolla on taas
tarkoitettu postmodernissa taiteessa esiintyvaa ilmiota, jossa otetaan omaksi tai
kaytetaan hyvaksi toisten taiteilijoiden tdita tai niiden osia, siteerataan tai
tehdaan ylla olevassa mainittuja pastisseja. En myoskaan nakisi etta
appropriaatio olisi yhteydessa Ylisépon teoksiin. ( Hautamaki 2003, 130)
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Naukkarisen mukaan modernin postmodernin taiteen pitdisi sisallyttaa itseensa
erityyppisia, erilaisia yleisdja ja vastaanottotapoja puhuttelevia puolia. Tama ei
ole mahdollista, jos pitdydytaan vain pienen eliitin makuhermoja hivelevissa ja
kaiken vanhan hylkaavissa ratkaisuissa. Viihteellisyytta tai pastissejakaan ei
tarvitse valttaa, vaan kayttaa aktiivisesti hyvaksi. Taidetta ei tulisi havitella
tiukan omalakisekseen. Rajojen kaatamisen kanssa on myds kasite essentia
taiteen yhteydessa kyseenalaistettu. Tama tarkoittaa sita, etta taiteella olisi
jonkinlainen tdaysin oma, muista kulttuurin osa-alueista eroava olemuksensa.
Taman seurauksena on ollut, etta taide voidaan kasittéa eri yhteydessa eri
tavoin. Taiteellistumiskehityksen kannalta taiteen autonomian perusteellinenkaan
kritisointi ei riita, silla epaitsendinen ja muista kulttuurin ilmidista vaikuttuva
taidekin voi viela pysytella tiettyjen rajojen, esimerkiksi institutionaalisten

rajojen sisalla.(Naukkarinen 2005, 11-13)

Yhden nakékannan mukaan taideteos olisi ymmarrettdvissa vain jostakin
historiallisesta kontekstista (modernismista) kasin. Samalla taiteen kategoriaan
sisdllytetaan sellaisia arvoja kuten luova tydskentely ja itseisarvoisuus, seka
diskurssiin kuulumattomat tiedon muodot. Nama edelld mainitut asiat
valtakulttuuri tietoisesti tukahduttaa. Taideteoksessa ei valttamatta ole mitaan
sellaista, jonka ansioista se kuuluisi tahan kategoriaan. Pikemminkin
taideteoksen sommitelmilla voi olla meille merkitystd, jos ne ymmarretaan
suhteessa kulttuurin historialliseen kehitykseen, yhteiskunnan instituutioihin ja
edeltaviin taideteoksiin. Kesner kysyy tunnistaako henkilé esimerkiksi jonkun
teoksen protestiksi vaikkapa kapitalismin esineellistavaa vaikutusta kohtaan, vai
nakeekd henkild sen vain sopivana ja upeana sisustuselementtina huoneistoonsa,
riippuu hyvin paljon siitd, missa kontekstissa sita tarkastellaan, seka samalla
henkildn omasta taidehistorian tuntemuksesta. Tallaisen modernin nakemyksen

mukaan taideteoksessa ei ole mitaan sattumanvaraista. (Kester 2010, 47)

Rakel Liekki toi ilmi, etta han ei nae syytda, miksi ihmeessa ei voisi olla sellaisia
kuvia, joista ihminen saa positiivisia tunnereaktioita tai positiivista tunnetta. Mika
tahansa tunnereaktio, oli se positiivinen tai negatiivinen on hyva asia. Han
kokee, etta ei ole valttamatdonta haastaa katsojaa. Itse han kokee, etta han
haluaa tehda taidetta, joka on koettavissa monitahoisesti, ja ettd myds ihminen
jolla ei ole ns. taiteen lukutaitoa, pystyy jollain tavoin reagoimaan teokseen. Ei

ole valttamatonta herattad ihmisessa tunnetta, etta olen jotenkin typera, kun en
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ymmarra tata, eli katsojan haastaminen sellaisen negatiivisen tai hammentyneen
tunnetilan kautta ei ole valttamaténta. Ihan yhta hyva tunnetila on, jos katsoja
kokee: "Olipa ihana” tai "tulipa hyva mieli”, tai "taa oli tosi kiva!” Tallaisen
olotilan aiheuttaminen tassa kyynisen hektisessa maailmassa ei Liekin mukaan

ole koskaan huono asia.

Ylis6pd! -tapahtumaa voisi luonnehtia yhteisdlliseksi taidekokemukseksi, jossa
ihminen voi rauhassa pohtia suhdettaan kuvaan ja sen teemaan. Rakel kertoi,
etta monesti aikuinen saattoi varittaa kuvia hyvin analyyttisesti, kun taas lapset
toteuttivat kuvia hyvin tunnepohjaisesti. Koska kuva-aiheet ovat Iahtdisin
varityskirjoista, ne ovat hyvin vaarattomia, herttaisia ja onnellisia. Moni aikuinen
koki varittamisen hyvin meditatiiviseksi ja rentouttavaksi. Nykypaivana aikuiset
harvoin paasevat puuhastelemaan jotain, jossa ei olisi tiukkoja aikatauluja.
Varittdminen on helppoa ja mekaanista toteuttamista, johon voi rauhassa kuka
tahansa uppoutua. Itsellanikin aika kului kuin siivilla keskustellen taiteilijoiden
kanssa ja samalla varittden poydan ymparilla, johon kuka tahansa oli tervetullut
varittdmaan haluamiaan kuva- aiheita pitkin paivaa. Rakel kertoi, etta
ensimmaisen Ylisép6! -tapahtuman jalkeen moni aikuinen nainen oli tullut
antamaan palautetta, etta oli aivan ihanaa kun sai oikein luvan kanssa “s6pdilla”
ja tykata sopoista aiheista. Ensimmaiseen tapahtumaan tuli myoés nuoria tyttdja,

jotka olivat pukeutuneet hyvin sépdsti ja vaaleanpunaiseen variin.

Varitys oli hyvin rauhaisaa ja mukavaa puuhaa. Tunnelma oli [ldmmin ja
positiivinen. Itseani tosin "arsyttivat” varityksessa kaytettavat vahaliidut. Oli kuin
olisin palannut lapsuuteni kuvaamataidon tunnille, silloinkaan vahaliiduilla
varittaessa vari ei tarttunut kunnolla vaikka kuinka yritti, ja jalki oli epasiistia.
Muistan jo hyvin pienena lapsena valtelleeni vahaliituja, mieluummin kaytin
vesivareja tai tusseja. Tapahtumassa varittdaessani kuvia eri vareilla, tuli mieleeni
myOs vahva muisto koulumaailmasta. Muistin, kun lapsena maalasin taivaan
vaaleanpunaiseksi, sain opettajalta moitteita, etta taivas ei voi olla
vaaleanpunainen. Vielakaan en oikein ymmarra: Miksi ei voi? Kyllahan taivaalla

nayttaytyvat monet varit. Rakel kertoi myds saaneensa huonon numeron
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kuvaamataidon tunnilla, kun oli piirtanyt violetit lehdet puuhun. “Puunlehdet
eivat voi olla violetteja”, oli opettaja kommentoinut. Myds muutamat ystavani
ovat kertoneet kokemuksistaan kun olivat sortuneet kayttamaan tavanomaisesta
poikkeavia vareja, tai tehneet poikkeavan tydn, se ei ollut aikoinaan kovin
tavoiteltua. Aitini muistaa myés hyvin, kun olin innoissani mennyt kouluun 7 -
vuotiaana, mutta viikkojen myo6ta olivat ilo ja hymy pikkuhiljaa kasvoiltani ja
olemuksestani kadonneet. Eraana iltana olimme sitten keskustelleet ja olin
sydanta sarkevasti itkenyt: "No se koulu on ihan tyhma paikka! Opettaja maaraa
aina millainen kuva piirretdan, ja sitten kun ne kaikki laitetaan seindlle, en edes
tunnista mika niista on minun!” Tama oli hyvin traagista 7 -vuotiaalle
pikkutytdlle, joka rakasti piirtdmista ja vareja. Kokemukseni on tosin hyvin
subjektiivinen, silla kun vaihdoin koulua, sain hyvaa palautetta varikkaista ja
mielikuvitusta tdynna olevista toista: "Olet oikea taiteilija, téissasi on
mielikuvitusta ja varien harmoniaa!” Tama lause on jaanyt mieleeni 3- luokan
todistuksesta ©

Varittajia pdydan ymparilla Kontulan Ylis6pd! -tapahtumassa 2.10.2010
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4.2.1 Sukupuolten valiset erot varityskuvien toteutuksessa ja aikaisempi
tutkimus aiheesta

Varityskuvien toteutuksessa oli selkeita eroja tyttéjen ja poikien valilla. Tassa
tapauksessahan tytét ja pojat ovat myos aikuisia, eli 10- 60 -vuotiaat ovat kaikki
tyttdja tai poikia. Kuitenkaan tdista ei erottanut, oliko varityskuvan tehnyt
aikuinen vai lapsi. Varityksessa ei annettu minkaanlaisia ohjeita, vaan
ennemminkin korostettiin, ettd voitte varittaa ihan kuten haluatte. Silti
huomattavaa oli, ettd tytét ja pojat varittivat toisiinsa nahden hyvin eri tavalla.
Pojat varittivat useimmalla varilla ja jakoivat kuvaa niin sanotusti eri pinnoiksi ja
useasti piirsivat viela lisda omia kuvioita kuvaan. Tytét varittivat hyvin
"kurinalaisesti” rajaa noudattaen ja tasaista pintaa. Teinityto6illa kuvista tuli
poikkeuksetta samanlaiset, mikali istuivat vierekkain tai olivat kavereita
keskenaan. Usein “teinitytot” (10 -12 -vuotiaat) pyrkivat maalaamaan samoilla
vareilld mita alkuperainen kuva oli, he etsivat ns. "oikeata ratkaisua”. Aikuisilla
nakyi enemman irrottelua toteutuksessa. Pojat iastaan huolimatta "irrottelivat”
kuitenkin enemman. Tassa vakisinkin heraa kysymys: onko yhteiskunnassamme
poikien ikdan kuin helpompi ylittaa "se viiva”? Talla viivalla tarkoitan
varityskuvan viivaa, mutta laajemmassa kontekstissa ja kuvainnollisesti sallitun
ja ei-sallitun kaytdksen ylittavaa “viivaa”. Vaikuttaako kasvatus ja vaatimukset
yhteiskunnassa ja kotona tahan? Toisaalta nayttelyn kuva-aiheet ovat
varmaankin meille tytdille laheisempia ja rakkaampia. Muistamme lapsuutemme
My- little Ponyt ja muut ihanat aiheet, haluamme varittaa niita hiljentyen ja
"natisti”. Toisaalta jos kuvassa olisi pojille ldheisia aiheita, robotteja, autoja,
sankarihahmoja, olisivatko he varittaneet niitd suuremmalla keskittyneisyydella
ja tarkkuudella. Tahan en osaa varmaa vastausta antaa. Oma uskomukseni on,
etta pojat olisivat silti varittaneet niitd samoin, kuten naita "sép6ja” kuva-aiheita,

eli ronskisti viivoja ylittaen.

Jaana Lahteenmaa (1992, 158) on pohtinut tyttéjen rajojen ylityksia eléamassa,
hanen mielestaan on tarkeaa pohtia mihin kaikkeen tyttéjen rajojen ylityksen
nakymattdmyys liittyy. Viimeaikaisesta liikkumatilasta huolimatta tyttéjen
sosiaalinen liikkumatila ei ole yhta avara kuin poikien. "Tama tulee karkeimmin

esiin “liikkaa” rajoja rikkovien tyttéjen kohtaamissa sanktioissa:

vertaisryhmassaan tyttdé saa edelleenkin helposti "huoran” leiman ja
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viranomaiset pitdvat liian hurjaa tyttéa edelleen helpommin sosiaalitapauksena
kuin vastaavalla tavoin kayttaytyvaa poikaa.” Toisaalta han nakee tyttdjen
“rajoja noudattavan jarkevyyden” taustalla muutakin kuin tyttoihin poikia
voimakkaammin kohdistuvan sosiaalisen kontrollin. Ytimessa voi nahda
naisellisen vastuun kannon jarkevyyden, eli naisille ominaisen halun ottaa
ldhimmaisensa ja ymparistdénsa, siis omien tekojensa seuraukset seka itselleen,

etta toisille huomioon.

Kiil (2009) on vaitdskirjassaan pohtinut myo6s kasvatusta. Hdnen mukaansa
nayttaisi silta, ettd perinteinen tyttdihin liitettava sieva-kasitys on edelleen
voimassa, varsinkin Virossa. My0s ajatus siita, etta tyttéja ohjataan ympariston
ja oman olemuksen tarkkailuun poikia enemman (esim. ulkonakdpaineet) pitaa
aineiston mukaan paikkansa. Han on vakuuttunut siitd, etta perinteiset tytdille
asetetut vaatimukset - olla haluttava miesten silmissa seka ohjeistus naisen
varsinaiseen tehtavaan, jonka voi ilmaista sanoin “jokainen nainen on tuleva aiti”
vaikuttavat yha vahvasti siihen miten virolaistyttd asemoi itsensa yhteiséon.
Pojille "kovat” menestyvan miehen paineet, kuten vaatimus, etta "mies ei itke ja
on voittaja” ovat Virossa lasna tyttéjen ja poikien kasvatuksessa. Poikatytdn ja
pehmopojan ideaaleja tuskin on olemassa. Vertailevaa tutkimusta tehdessaan Kiil
oli verrannut myos maiden painotuseroja. Tulos oli, ettd kahden maan
painotuserot ovat suuremmat kuin sukupuolten painotuserot. Naiden kahden
maan, Suomen ja Viron erot ovat selkeat. Tutkimuksessa selviad, etta tytét ja
pojat ovat piirtaneet melkein yhta paljon vakivaltaa kasittelevia aiheita
kielletyksi. Suurin ero on, etta tytét ovat poikiin verrattuna piirtdaneet enemman
aiheita s6pdt -ryhmaan. Nain ollen voidaan paatella, etta erityisesti tytét ovat
maaritelleet s6pot -ryhmaan kuuluvat aiheet kielletyiksi. ( Kiil 2009, 227-232)

Taiteilijat toivat haastattelussa esiin, etta varityskuvia voisi pitdaa myos
eraanlaisina "persoonallisuustesteind”: toiset piirsivat hyvin hentoa, pienta viivaa
ja olivatkin rauhallisempia, aanenkaytéltaan hiljaisempia. Toiset taas hankasivat
voimakkaasti varia kuvaan ja kayttivat rohkeita varisavyja. Tallaisen
"varihankaajan” vaatetus oli myds ravakampi ja puhe danekkaampaa.
Kulttuuritausta tuli myds hyvin esille varityksessa. Varsinkin nuoret
maahanmuuttajapojat kayttivat hyvin intensiivisia vareja. Myo6s varimaailma oli
erilainen kuin muilla. Tassa nakyi selkeasti kasvaminen erilaisen varimaailman

keskella ja uskallus kayttda voimakkaita, intensiivisia vareja.
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Rakel ja Riikka olivat kdyneet myds vanhainkodeissa esittelemassa toita ja
pitdmassa varitystydpajoja. Vanhukset (90 - 103 vuotiaat) olivat kayttaneet
kaikki hyvin luonnollisia, realistisia varisavyja. Eldimet olivat sen varisia kuin ne
oikeasti luonnossakin ovat. Mitaan absurdia irrottelua ei ndkynyt kuvissa, eika
mitdan ns. eparealistisia vareja kaytetty. Taman ikapolven ihmiset ovat
kasvaneet maailmassa, jossa ei ole kovin paljon kaytetty mitdan eparealistisia
vareja. Taytyy kuitenkin huomioida, ettd osa vanhuksista oli muistihairidisia,
joten naissa tdissa ilmaisu oli hyvin lahella pienen lapsen ilmaisua. Joistain
vanhusten téista itselleni tuli mieleen kuolema, koska varitys oli toteutettu

mustalla savylla.

Koivurova (2010) on tutkinut vaitdskirjassaan suomalaisen peruskoulun
kuvataideopetuksen julkista ja julkilausumatonta valtaa, vastuuta, rajoituksia ja
mahdollisuuksia nuoren identiteetin ja maailmankuvan yhtena rakentajana.
Tutkimus perustuu oppilaiden omiin tarinoihin ja kuviin, jotka on keratty
oppilaiden kuvataidetuntien aikana elaytymismenetelmaa kayttden. Tutkimus
tarjoaa tietoa oppilaiden taidetta ja kasvatusta koskevista olettamuksista ja
kuvaamataidon tunnista oppimistilanteena. Tutkimuksessa sivutaan myos
sukupuolta: tyttéjen ja poikien eroavaisuuksia. Kuvataidetunti nayttaytyy
mahdollisuuksien tilana, jota kuitenkin maarittavat epasymmetriset valtasuhteet
ja sosiokulttuurisesti sisaistetyt odotukset. Tutkimus osoittaa, miten nykypdivan
suomalaisten koululaisten kokemusmaailma toisaalta suhteutuu omassa
oppimisymparistéssa vallitseviin, suoraan ja epasuorasti ilmaistuihin taide ja
ihmiskasityksiin, ja toisaalta asettuu osaksi globalisoituvaa visuaalista kulttuuria.
"Yksi merkittava tutkimustulos liittyy oppilaiden kasitykseen luovuudesta.
Tarinoita hallitsevat modernistinen taidekasitys ja romanttis-individualistinen
taiteilijakasitys. Naihin liittyva voimakas normittavuus muodostuu koululaisille
ongelmalliseksi kuvien tuottamisen ehdoksi. Oppilaiden ihanteena on piirtaa
oikealla tavalla ja yksil6llisesti. Suhtautuminen mallista piirtamiseen on
ristiriitainen. Vaikka tarinoissa toisten oppilaiden kuvia kopioidaan, tata ei
hyvaksyta, eika arvosteta”. ( Koivurova 2010, 5-6) Mallioppiminen on oppilaiden
tarinoissa taidottomuuden merkki. “Postmoderniin aikaan lainat, pastissit ja
parafraasit ovat taidemaailmassa sallittuja, mutta oppilaiden tarinoissa toisen
jaljittelyyn suhtaudutaan negatiivisesti. Toisen oppilaan tyé voi motivoida omaa

ilmaisua, mutta kopioimista, matkimista ei sallita” (Koivurova 2010, 168)
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Oppilaat suhtautuvat matkijaan, ettd huonompi tasoinen hyppdaa ikaan kuin liian
suuriin saappaisiin, vaikka hanen tulisi keskittya omien taitojensa kehittamiseen
eika kilpailla parempiensa kanssa. Varityskuvista tai teosten aiheista ei
kuitenkaan tullut minkaanlaista negatiivista palautetta Ylis6p6! -tapahtumassa.
Tosin vareja joku saattoi pitaa lilan imelina. Kaikki tapahtumaan osallistuneet
osallistuivat varittamiseen ja pitivat kuva-aiheista. Osa yleisdsta oli vain

innoissaan, kun tunnisti tutun hahmon teoksessa.

Koivurovan vaitdskirjassa oppilaiden sosiaalinen asennoituminen nakyy Iapi
aineiston ryhman sisaisind jakoina sukupuolen ja kaveriporukoiden mukaan.
"Latenttiajan ja murrosian taitekohdassa sukupuolierot korostuvat. Tyttdjen ja
poikien tuottaman aineiston sisalldlliset erot tuovat esiin kulttuurisesti opittuja
tytténa ja poikana olemisen tapoja, sosiaalisen sukupuolen (gender).
Identifioituminen omaan sukupuoleen on kouluikaiselle tarkeaa. ( Koivurova
2010, 244)

"Sukupuolinakdkulman mukaan ottaminen taidekasvatuskeskusteluun laajentaa
taiteen kasvattavan merkityksen keskustelua.” (Vanhatapio 2010, 25)
Vanhatapio viittaa tutkimuksessaan Kati Rantalan tutkimukseen vuodelta 2001,
jossa han on tutkinut kuvataidekasvatuksen ja kasvatettavan kohtaamista.
Rantalan mukaan kuvataidekoulujen taidekasvatuksen perusta on edelleen
modernistisessa kuvataidekasvatuksessa. Taide nahdaan kielena, joka on
itseilmaisun valine. Yksilollisyytta painottavassa taiteen tekemisessa ohjataan ja
pyritaan yksilélliseen ilmaisuun, koska sen nahdaan olevan ihmiselle hyvaksi.
(Vanhatapio 2010, 31) Lapset piirtavat sen, mita nakevat ja kokevat. Lasten
piirrokset eivat vain selita sita, miten lapset itse maailman nakevat, vaan
piirrokset ovat dialogissa sen hetken maailman ilmididen ja ihmisten ymparilla.
(Fineberg 2006)

Kun Ylis6pd! -tapahtumassa samanikaiset tytot tai tyttdkaverukset istuivat
vierekkain varittdessaan, tuli toista hyvin samanlaiset. Koivurovan
vaitdstutkimuksessa on huomattu, ettad tytét haluavat tydskennella pareittain ja
vahvistaa tunne-elamyksiaan jakamalla ne toisten kanssa. Tytét myds
"klikkiytyvat”, muodostavat ystavyystriangeleja tai pareja, ja sulkevat muut

ryhmasta pois.
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Ystavyyssuhteissa tytot tavoittelevat laheista ja vastavuoroista ymmartamysta ja
tukea, mutta samalla he pyrkivat ystavyyksien avulla irrottautumaan
vanhempien vallasta ja selventamaan omaa identiteettiaan ja saavuttamaan
autonomisen aseman maailmassa. Monet tytét ovat heti koulumaailman alussa
liittyneet ns. pariystavyyksiin, joita leimaa vastavuoroinen tiiviin laheisyyden
tavoittelu ja intensiivisyys. Laheisyyden kaantépuolena saattaa kuitenkin esiintya
voimakasta riippuvuutta ja omistamisen halua: halutaan sitoa se paras ystava
itseen kiinni. ( Aapola 1992, 88) Toisaalta tyttéjen ystavyyssuhteet
osoittautuivat monimuotoisiksi, ja myds vaihtelua esiintyi. Joskus he valitsivat
yhden ystavan seuran ja joskus liittyivat laajempiin toiminnallisiin ryhmiin.
Aiemmissa tutkimuksissa ilmennyt toisteltu kasitys tyttéjen ns. paras- ystava
suhteesta joutui kyseenalaiseksi. Suurin osa ei halunnut nimeta vain parasta
ainoata ystavaa, vaan he korostivat arvostavansa kaikkia ystaviaan
tasapuolisesti, osittain ilmeisesti kohteliaisuussyista. Suurin osa tytodista arvosti
ystavyyksissaan kuitenkin valinnanvapautta ja itsendisyytta. Aapolan mukaan,
tytoét keinuivat ystavyyssuhteissa jatkuvan toiveiden ja vaihtelunhalun valilla. He
tavoittelivat turvallisuutta, joita pysyvat ihmissuhteet tuovat, mutta samalla he
etsivat monipuolisuutta ja vaihtelua. ( Aapola 1992, 88- 89)

Tunteet nakyvat tyttéjen kuvissa poikia sentimentaalisimpina aihevalintoina.
Tyttéjen aihepiiria ovat mm. kukat ja auringonlaskut.”Osassa tyttéjen tarinoista
tunnutaan kasittelevan kuva-aiheen avulla hillityn tytén ja hallitsemattoman
pojan murrosian kypsymisen erilaisuutta ja sukupuolten vastakkaisia piirteita”.
Muutamassa tarinassa kuva-aiheena on enkeli. Hyvyyden ja viattomuuden
symbolina se rinnastuu stereotyyppisesti passiiviseen, haavoittuvaan
feminiinisyyteen, joka kohtaa tarinassa aktiivisen, aggressiivisen

maskuliinisuuden. (Koivurova 2010, 246)

Koivurova viittaa omassa tutkimuksessaan Tarja Kankkusen tutkimukseen, jossa
tuodaan esille naispuolisten kuvataideopettajien ja opiskelijoiden nakemyksia ja
kokemuksia pojista ja tytdista erilaisina oppijoina. Tytdt nayttaytyvat
huolellisina, ahkerina ja ty6halukkaina, pojat taas laiskoina, hosuvina ja
huolimattomina. Tyttéjen ilmaisu nayttaytyi kuitenkin kliseisen latteana poikien
ronskiotteiseen ilmaisuun verrattuna. Toisaalta oppimishaluiset tytot
irrottautuivat poikia helpommin kaavoista ja ilmaisivat itseaan poikia laaja-

alaisemmin. ( Koivurova 2010, 246- 247) Kuitenkin nykypaivana voidaan sanoa,
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etta osa tytoista kayttaytyy hyvin jatkamaisesti, jopa aggressiivisesti: he
kiroilevat, sylkevat, puhuvat kovalla aanelld jne. Nama tytét ovat ottaneet
kaytdkseensa vaikutteita ns. poikakulttuurin huonoista puolista. Taman luulisi
nakyvan laajemmin ehkda myos tyttdjen tekemissa kuvataidetdissa. Toisaalta
kuvaamataidon tunnilla saa rauhoittua ja toteuttaa rauhassa itseaan. Ei tarvitse
esittaa tai olla mitédan. Muistan omalta kouluajalta kuvaamataidon tunnit erittain
rauhallisina ja miellyttavina. Toisaalta heraa kysymys: onko siina jotain pahaa,
jos tyttd haluaa paneutua rauhassa tydhon ja tehda huolellista jalkea? Eiko se
ole ihan yhta hyva, kuin huolimattomampi ja ronskiotteisempi jalki? Oli tytén

tapa tehda ronskisti tai pikkutarkasti, [6ytyy siita aina jotain kritisoitavaa.

Koivurova on omassa tutkimuksessaan tarkkaillut, ilmeneekd tama
taidekasvatuskeskusteluissa ilmeneva dikotomia hdnen omissa aineistoissaan.
Hanen mielestaan tytét ja pojat eivat jakaudu oppimisessaan selkeasti kahteen
eri leiriin, vaikka toki joitakin eroja on. Aineistokuvissa on nahtavissa, etta pojat
turvautuvat ilmaisussa helposti nopeasti toteutettaviin tikku-ukkoihin ja tytoista
osalla tyd jaa selkeasti kesken huolellisen piirtéamistavan vuoksi. Poikien
toiminnalliset splatter- ja "mattékuvat” erovat tyttéjen pehmeammasta jaljesta
raakojen aiheiden kasittelyssa. Molemmat sukupuolet toistelevat stereotypioita,
mutta aihealueet vaihtelevat. Esimerkiksi perhoset ja auringonlaskut ovat
tyttdjen reviiria ja pojat varaavat itselleen tekniset objektit. Molemmat
sukupuolet nayttavat olevan kiinni yhtalailla kaveriensa kuva-aiheiden ja tyylien
imitoimisessa. Opettajat ovat kuitenkin tyytyvaisia tyttéjen perhoskuviin ja
poikien teknisiin mallinnoksiin. Mutta, seka tytot, etta pojat tekevat myos
rohkeita itsenaisia kuvallisia ratkaisuja. (Koivurova 2010, 246- 247) Erityisesti
kotona, ilman ohjausta tehdyissa kuvissa on tyttdjen ja poikien kuva-aiheissa

suuriakin eroja. (Vira 2009)

"Tytt6jen kotona piirretyt kuvat esittavat usein kauniita naisia, ihmisia ylipaansa,
hevosia ja muita eldimia ja kukkasia. Niissa on koristeellisuutta ja huolellista
paneutumista. Mutta monilla tyt6illd on myds omat salaiset kansionsa: usein
seksuaalisuutta ja vakivaltaa esittavat kuvat, joita ei koulussa tai vanhemmille
juuri esitelld. Jo alakouluikaiset tytdt ovat kipean tietoisia, etta senkaltaiset
kuvat eivat "kuulu” tyttéjen maailmaan. Vaikka kaikkein salaisimmat jutut
jaisivat omiksi, taiteellisessa toiminnassa koulussa pitaisi kuitenkin voida

kasitella itselle tarkeita asioita”. (Vira 2009)
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Esimerkiksi juuri hevoset ovat monelle alakouluikaiselle tytélle villien unelmien
kohde. Kuvaamataidon opetuksessa voitaisiin opetella kuvaamaan hevosta yha
monipuolisemmin: tutustua eri materiaaleihin, hevosen anatomiaan ja antaa tilaa
vaikka mielikuvituksellisille satuhevosille. Poikia taas kuvantekijoina kiinnostavat
erilaiset pelit, urheilu ja tekniset laitteet. Monet pojat piirtavat toistuvasti
taistelu- ja sotakuvia. He saattavat kehittda taitonsa varsin pitkadlle naiden

kuvien teossa ja saavat kuvillaan arvostusta kaveripiirissa. (Vira 2009)

Lipponen on tutkinut tyttéjen "runovihkokulttuuria”. Tyttéjen omissa vihkoissa
runojen lisdksi tarkeaa on kuvitus. Kuvitus noudattelee kahta linjaa. Joko on
kaytetty itse tehtya piirrosmateriaalia tai sitten ostomateriaaliin perustuvaa
lehtileike- tai tarrasomistusta. Piirroskuvissa tytot kayttavat perinteista
kuvasymboliikkaa: punaisia nuolten lavistamia sydamia, kyyneleitd, katsetta
vangitsevia silmia ja erilaisia kukka-aiheita. Aikakauslehdista leikataan ja
liimataan aiheita, jotka vahvistavat tyttéjen ja runojen sanomaa, esimerkiksi
suutelevia pareja ja joutsenia. Lisaksi 16ytyy populaarikulttuurin yleisia kuva-
aiheita. ( Lipponen 1992, 118)

Koivurovan tutkimuksessa on useita toita, joissa oppilas tuntuu valttavan
epaonnistumisia ja riskeja, vaikka parhaimmillaan kuvataideopetus on
epdonnistumisen ja riskien ottamisen pedagogiikkaa. Kuvallista ilmaisua on
pyritty hallitsemaan visuaalisin keinoin: viivoittimen, kumin ja kuvaskeemojen
avulla eli kuvakaavojen avulla, my6s silmiinpistdvaa oli ollut viivoittimen runsas

kaytto.

Tyttéjen ja poikien mentaalisen kypsymisen ero nakyy varsinkin eettista
pohdintaa sisaltavissa tarinoissa ja kuvissa. Esimerkiksi yhteen kuvaan poika oli
piirtanyt tappajavalaan, joka raateli pienta pingviinin poikasta. Tytén mielesta se
oli kamala, ja hanen kavi saaliksi pingviininpoikasta. Poika taas ajatteli kuvaa
vain kuvana, johon piti piirtda jotain eldinaiheista. Ty6 oli myds tytédn mielesta
hieno ja laadukas, mutta ristiriidassa tyén moraalin kanssa.”Filosofi,
taiteentutkija Juha Varton mukaan hyvan suora esittaminen kauniina ja pahan
rumana hamartda tajua esteettisen ja eettisen suhteesta. Pojan suhde kuvaan on
esteettinen ilman moraalikannanottoja. Lahestymistapa on autonominen muista
elaman osa-alueista. Esteettinen kokemus on itseisarvo. Tassa tulee esiin

esteettisen ohut ja syva merkitys. Ohut merkitys on fyysinen ulkonako, syva
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merkitys on kohteen ilmaisemat ja valittamat laatuominaisuudet ja

elédmanarvot.” (Koivurova 2010, 151- 153)

Kautta aineiston tytot toimivat poikia sovittelevammin ja mydntyvaisemmin.
Pojat ovat aineistoissa/ tarinoissa tyttdihin verrattuna suurempia
sankaritaiteilijoita. Tyttéjen rooliin kuuluu selkeasti puhumisen taidot ja hoiva,
seka vakavampi vastuun ottaminen poikiin verrattuna esimerkiksi luokan
tunneilmapiiristd. Poikien oletetaan kestavan ja tarvitsevan enemman kovia
otteita. Keskimaarin ndyttaa, etta tyttdjen ja poikien kasitykset normeista ja
toiminta poikkeavat toisistaan.” Taidekasvattaja, taiteilija Pen Daltonin mukaan
modernistinen ote alistaa tyttdja edelleen suhteessa poikiin nykypaivan
kuvataideopetuksessa. Han kannustaa kriittiseen postmoderniin
ldahestymistapaan, jotta kuvataideopetuksessa alisteisen feminiinin identiteetin

rakentaminen vahenisi. ( Koivurova 2010, 211 -212)

Aapola on tutkimuksessaan havainnut, etta tytot edellyttavat
ystavyyskulttuureissaan empatiaa, ystavien tulee ymmartaa toistensa ajatuksia.
On sanottu, etta tytét oppivat omassa sosialisaatiossaan tukahduttamaan
rajuutensa ja kehittamaan hoivaavia piirteitd suhteessa toisiin. He eivat joudu
kohtaamaan konfliktien sovittelua kuten pojat, joiden valtataisteluun hoivaava
kaytos ei puolestaan sovi. Erimielisyydet olivat tyttéjen ystavyyksissa arka
paikka. Vastustuksen ja erilaisten mielipiteiden kohtaamisen vaikeus liittyy
ilmeisesti osittain tyttéjen itsetuntoon. ( Aapola 1992, 93) Demokratia on
tyttdjen ystavyyksissa keskeinen kysymys. Ristiriitatilanteessa pyritdaan sopuun
neuvotellen ja kompromissiin pyrkien. Aapola viittaa Sorensenin tutkimukseen,
etta tyttdkulttuurien jatkuva ja selkea teema on kauneuden kaipuu. Talla han
tarkoittaa sita, ettd tytét nayttavat tavoittelevan tasapainoa ja harmoniaa
kaikkien ihmisten valilla. Tallaisella on kuitenkin kaantdépuolensa, eli kauneuden
kaipuulla on riski muuttua paoksi unimaailmaan, jollei ristiriitoja tunnusteta.
(Aapola 1992, 95) Ylisopdssa kaikki aiheet olivat kauniita ja s6p6ja, ja moni
nainen koki ihanana, etta kerrankin sai luvan kanssa sépdilla ja pitaa
tyttdmaisista sépdista aiheista. Olisiko niin, etta kaipuu meilla naisilla on
kauneuteen niin tunteissa kuin kuvissa, mutta emme tuo sita valttamatta ﬂ
tietoisesti esille.



"Kuvilla on voima viestia sitd, mika ei ole sanottavissa; ne ovat arvolatautuneita.
Tilanteesta ja tekijan tavoitteista riippuen kuvat kantavat mukanaan niin
yhteiskunnan, koulun, kuvataideopetuksen, opettajan kuin yksittaisen oppilaan
esteettisia arvoja, normeja ja sosiaalisia tapoja ja ihanteita.”
Kuvataideopetuksella on monia edellytyksia toimia oppilaan hyvinvointia
lisdavasti oppilaan mielekkaan oppimisen edellytykset opetuksessa huomioiden.
Tulevaisuuden luova talous ja innovaatiot eivat ole mahdollisia ilman oppilaalle
mahdollistettua aikaa, tilaa ja vapautta kokeilla erilaisia ratkaisuja,
kannustavassa ja turvallisessa ymparistdssa. Koivurova nostaa tutkimuksensa
lopussa tulevaisuudelle mielenkiintoisia aiheita seurattavaksi: miten
tulevaisuuden koulumaailmassa perhosaiheet, kulkuneuvot ja punaisen tuvan
kansallisromanttiset idyllit sailyvat ja muokkautuvat. Millaisia ovat uudet ikoniset
kuvat. Tulevatko globalisoituvan kuvakulttuurin vaikutteet, kuten
populaarikulttuurin ilmentymat, mukaan oppilaiden maarittelemaan taiteen
kaanoniin. Miten sitkeassa nykyinen taidekasvatusndkemys on ja millaiseksi se
muokkautuu? "Mika on lyhenteiden ja suurten mangasilmien status
tulevaisuuden virallisessa ja epavirallisessa koulussa, erityisesti
kuvataideopetuksessa?” Visuaalinen kulttuuri muokkautuu kussakin ajassa,
taidekasvattajilla on mahdollisuus osallistua tahan yhdessa oppilaiden kanssa.
(Koivurova 2010, 297- 299)

Kaiken kaikkiaan sukupuoliherkkyys on kuvataideopetuksessa sukupuolten eron
huomioon ottamista, mutta ero ei perustu tyttéjen ja poikien
vastakohtaisuuteen, vaan opettajan herkkyyteen kohdata oppilaansa yksiléllisina
poikina ja tyttéina. (Vanhatapio 2010, 62)
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Nayttelyssa syntyneita varitystoita:

Varityksia on runsaasti, ja lisaa niita 10ytyy Ylisop6! blogista http://ylisopo.blogspot.com/

"Kukat eldaimissa ovat s6p6jd, haarukat eivat niinkaan”

Kuva 1.

Kuva 1.

Kuva 3.

Kuva on 56- vuotiaan pojan tekema. Hevosen sisaan on piirretty omia kuvioita ja

auringolle piste kasvoihin. Osa kuvasta on jatetty varittdmatta. Puun palloissa nakyy
myds omia kuvioita, tai sitten varittdja ei ole vain jaksanut varittaa niitd loppuun. Jalki
on kuitenkin siisti ja varit suht luonnolliset. Monet muutkin pojat jattivat kuvan ikaan

kuin kesken.

Kuva 2.

Kuva on 62 - vuotiaan naisen tekema. Nainen on hiukan vanhempi, joten varit ovat

hyvin luonnolliset.

Kuva 3.

Kuva on 45- vuotiaan tytdn tekema. Vareissa nakyy irrottelua, jalki on siisti ja pysyy

rajojen sisalla.
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"Iimapallot ovat sépdja, ilmasota ei niinkdan”

Kuva 4. Kuva 5. Kuva 6.

Kuva 4.

Kuva on 8- vuotiaan tyton tekema. Itse han on kirjoittanut ” Sédde 8v. nainen”. Sade oli
hyvin reipas ja sanavalmis tyttd. Han kertoi mielipiteensa vahvasti ja keskusteli rohkeasti
kaikkien péydan ymparilla olevien varittdjien kanssa. Varityksessa on kaytetty
voimakkaita vareja.

Kuva 5.

Kuva on 22- vuotiaan tytén tekema. Muistan hanet hyvin tapahtumasta. Han harrasti
taiteita ja kasitoitd. Kuvassa nakyy omat hienot kuviot, mika oli suhteellisen
poikkeuksellista varittajilla. Kuitenkin joillain tytéilla nakyi selkedsti taidokkuus ja luovuus
téissa, enemman kuin pojilla. My6s Koivurova on kiinnittdnyt huomiota tutkimuksessaan
tahan: "Tyttdjen ilmaisu ndyttdytyi kuitenkin kliseisen latteana poikien ronskiotteiseen
ilmaisuun verrattuna. Toisaalta oppimishaluiset tytét irrottautuivat poikia helpommin
kaavoista ja ilmaisivat itseddn poikia laaja-alaisemmin”. ( Koivurova 2010, 246- 247)

Kuva 6.

Kuva on aikuisen pojan tekema.
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"Urheus on so6p6ad, pimedn pelko ei niinkdan.”

Kuva 7. Kuva 8. Kuva 9.

Kuva 7. Ika ja nimi puuttuvat. Vahva uskomukseni kuvasta on pojan tekemaksi, silla
tdssa nakyy tyypillinen pojan tyyli, eli haamuun on rajattu omia varikkaita pintoja.
Lisdksi kuva on hiukan hutaisten tehty loppuun.

Kuva 8. Kuva on 44- vuotiaan tyton tekema. Varitys sinimusta, ilmapallossa punainen
lanka. Han itse on kuvan reunaan kirjoittanut: huom. punainen lanka.

Kuva 9. 37 - vuotiaan pojan tekema. Alareunassa jatkoa otsikolle: .. paitsi Iron
maidenin albumi “Fear of the dark”

"Herkuttelu on s6pda, sydmishairidt eivat niinkaan.”

Kuva 10. (ei ikaa tai nimed) Kuvaan piirretty omia kuvioita, sydamia ja tahtia, seka

kulma-aurinko. Kaksi nuorta n. 15 - vuotiasta poikaa ja tyttd varittivat yhdessa. Tama oli

heidan yhteinen tydnsa.
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4.3 Yleison mielipiteitd ja kokemuksia

Toteutin tapahtumassa haastattelun liséksi yleisdkyselyn, seka keskustelimme
taiteilijoiden kanssa, mita ihmiset olivat heille kertoneet. Taiteilijat kertoivat
kohdanneensa seka kritiikkia ettd ihastusta. Heidan mielestédan molemmat
reaktiot ovat yhta tervetulleita. Esimerkiksi Showroom Helsingissa saattoi tulla
ihmisia monta kertaa kdaymaan nayttelyssa, ja sanoa: "ma tulin taas, koska on
niin harmaa paiva, ja naa on niin ihania, et mulle tulee naista niin hyva mieli!”
Yhtalailla saattoi tulla (useimmiten mieskavijoita), jotka sanoivat: “naa on tosi
hienoja, mut nda on niinku lilan paljon, naa on tan varisia ja kaikkea!” Erityisesti
sokerihumala, jopa allétys olivat sanoja, jotka esiintyivat. Tata tunnetta eivat
kuvanneet vain miehet, vaan osa naisista myo6s. Taiteilijat toivat esiin, etta
eivathan kaikki naiset pida s6poista asioista tai assosioi itsedan siihen
maailmaan. Joillain voi olla hyvin voimakaskin vastareaktio siihen, etta
naiseuteen pitdisi automaattisesti liittaa sépoys. Oli tullut myods naiskatsojia,
jotka olivat kommentoineet ndyttelyssa: “en oo koskaan tykannyt mistaan

s6pdsta ja oon aina inhonnut kaikkea vaaleanpunaista ja tallaista!”

Moni aikuinen nainen kuitenkin kommentoi, etta on ihanaa, kun saa luvan kanssa
oikein sépdilla ja saa luvan tykata sopodista asioista. Myds pukeutumisessa nakyi

s6pod tyyli.

Oli myos sellaisia ihmisia, jotka olivat tulleet katsomaan vain nayttelyn, eivatka

osallistuneet varittamiseen.
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Riikka kertoi, etta nuorin fani heilla on puolitoistavuotias tytté. Kun han huomasi,
ettd joku on tietokoneella, han kiinnitti huomionsa: "hei Facebook!”, ja sormella
aina naytti Riikan kuvan: “"hei mennaan tuonne” ja naytti Ylisopd-kansiota. Han
pystyi yhdella kerralla puolitoista tuntia tuijottamaan ja ihastelemaan kuvaa. Han
siis osasi itse vaatia ja nayttaa sormella minne pitda menna. Miten lapsi
jaksaakin joka paiva katsoa samaa kuvaa, vaikka ei ole mitdan animaatiota tms?

Kannattajakunta oli ihan pikku taaperoista vanhuksiin, naisista miehiin.

Usein ihmiset ovat varitystapahtuman kokeneet meditatiivisena ja rentouttavana,
silla aikuisilla on harvoin puuhaa, missa ei olisi tiukkoja aikatauluja tai pakkoa.
Vaikka rajoja ei olekaan pakko noudattaa, ihmiset usein haluavat niin tehda, ja
se on semmoista helppoa ja mekaanista toteuttamista, mika ei vaadi kauheasti,
saa helposti ihmiset rauhalliseksi ja keskittyneiksi. Meditatiivinen ja rauhoittava

on sana, joka tullut usein esille, kun ovat varittaneet.

Yleisbkyselyssa kysyin milta varityskokemus tuntui. Sain mm. tallaisia

vastauksia:

“Luontevalta, mukavalta (pitkdstd aikaa..)” poika 36 v.
“Kivalta!” poika 34 v.
"Oikein hauskaa” poika 39 v.

"Mukavaa puuhaa” poika 16 v.

53



5. SOPO KULTTUURISENA ILMIONA

Talla hetkella ymparillamme on paljon s6pda. Vaikka sitd on paljon, aikaisempaa
tutkimusta aiheesta ei juuri ole tehty. Kaupungilla huomaa sdépdja vaatteita ja
ns. lapsille suunnattu estetiikka ja varit ovat siirtyneet aikuisten maailmaan,
kuten esimerkiksi s6p6t bambit ja pinkki varitys. Esimerkiksi Paola Suhosen
toissa on jo pitkaan nakynyt lapsille suunnatun estetiikan siirtyminen aikuisten
maailmaan. Talla hetkelld muutamat nuoret naistaiteilijat hyddyntavat sépdytta
ja vaaleanpunaista varia teoksissaan, tunnetuimpana varmaankin Katja

Tukiainen ja Eeva- Leena Eklund.

Haastattelussa taiteilijat toivat ilmi, etta nayttelya tehdessaan he
haikailemattomasti leikkivat kitschin, toritaiteen ja lapsuuden populaarikulttuurin
eri vivahteilla. Onko niin, etta kaikki s6pd taide on automaattisesti kitschia?
Tekeekd vaaleanpunainen varitys teoksesta valittémasti kitschia? Enta ovatko
bambit, Japanin sépét hahmot, Hello Kitty ja hileet kitschia? Ovatko Ylis6pd!
teokset kitschia? Kappaleessa 5.1 paneudun tarkemmin kitschiin. Vaikka
kappale on melko laaja, on kitschin olemus ja mietintd kitsch- taiteen

uskottavuudesta olennainen osa tutkimustani.

Sopdn kaltaisia ilmidita on useita ja tarkoitukseni ei ole niihin kaikkiin paneutua.
Japanissa sopoOsta on tullut valtailmio ja japanilaisen sépdyden ilmentymia on
nahtavissa yleisesti myds Suomessa. Kasittelen tarkemmin japanilaista s6pdytta
luvussa 5.2. Vaikka kitsch ja japanilainen sdpoys eivat feministiseen
viitekehykseeni positiivisen sukupuolieron ajattelun hengessa kuulu, ovat ne yksi

nakodkulma sép6dn, seka mielenkiintoisia ilmidita sdposta.

Karoliina Kiil (2009) on tutkinut niin sanottuja kiellettyja aiheita vaitdskirjassaan.
Yksi kielletyista aihe-ryhmista hanelld ovat "s6p6t”. Han tutkii kiellettya ja sen
mukanaan tuomia ilmigita, erityisesti visuaalisessa esittamisessa. Aineistona
hanellda on suomalais- ja virolaisnuorten piirtamalla esittéamat heidan omasta
mielestaan kielletyt aiheet. Kiilin kiinnostus kielletyn pohtimiseen on Iahtdisin
hanen elamastaan Neuvosto- Virossa. Muutto liberalistis- demokraattiseen
Suomeen poisti hanen maailmastaan diktatuurin maarittdman kielletyn, mutta
han huomasikin pian, ettda suomalaisessa kulttuurissa kiellettya on runsaasti.
Yhdeksi omaksi kielletyksi aihe-ryhmakseen han on siis nostanut

tutkimuksessaan “"Sépo6t”. Varsinkin tytot piirtavat eldaimia, kukkia, rakkautta jne.
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Esimerkiksi kuvissa eldin useasti "vain on”. Hetki jolloin joku tai jokin vain on, ei
kuulu tehokkuutta korostavaan kasvatuskasitykseen. Kuvassakin taytyy usein
olla jotakin tarkeatd, olennaista, merkittavaa, sisaltéa. Tallaisen kuvan
tekeminen on “turhanpaivaista laiskuutta”. Kiilin tutkimuksen perusteella kouluun
eivat myoskaan kuulu rakkaus, luonto tai kukat, eivatka hymy, itku tai ihmetys
ole koulussa tarvittavia itseilmaisun muotoja. So6pdilya pidetaan tyttéjen juttuna
ja sita jopa korostetaan. Tytét erityisesti piirsivatkin "S6p6t”- ryhmaan kuuluvia
aiheita tutkimuksessa. Aineiston pienin aiheryhma voi osoittautua
kielletyimmaksi aiheryhmaksi, vaikka maarallisesti se on vahaisin, tulkitsee Kiil.
Opettajat eivat kuitenkaan aihetta maininneet. ( Kiil 2009, 214- 221)

Taideopettaja Pirjo Seddiki (2010, 14) kertoo omakohtaisen kokemuksensa
"natin nitistamisesta”: "Joskus 70- luvun lopulla olin nuorena epavarmana
lukiolaistyttdna maalauskurssilla, jolla oli opettajina pitkatukkaisia vihaisia
miehia, oikeita matrikkelitaiteilijoita. Kunnioitin heita suunnattomasti. Imin
itseeni kaiken viisauden, mita he jakoivat taiteesta ja eldmastakin. Eradssa
kritiikkitilaisuudessa opettajani julisti: “Pahinta mitéa maalauksesta voi sanoa on,
ettd se on natti”. Teos voi siis olla millainen surkea tekele tahansa, sisallyksetén
sutaisu, kunhan se vain ei ole natti. Voi olla huonoa taidetta, mutta taide ei voi
olla nattid. Nattiyden nitistamisesta tuli johtotahteni omassa ilmaisussani seka
paljon mybéhemmin omassa opetuksessani. Taman tosin oivalsin vasta
vuosikymmenien kuluttua. Mita on natti? Voiko olla miehekasta nattia, voivatko
vain tytot olla natteja ja tehda myo6s natteja toita, tyttdkaunista? Natti on
sarotonta, taydellistd, likaantumatonta ja varauksettoman kaunista. Se on
itseensa tyytyvaistd, se ei kommentoi mitaan itsensa ulkopuolella olevaa, saati
vaita mitaan. Se vain on, passiivisena ja pienenad. Ja se on ehdottoman
tuomittavaa.” Tata ajatusta han sanoi piténeensa omana “johtotahtenaan”

kauan, ennen kuin onneksi tajusi luopua siita.

5.1 S6po6 ja kitsch

Talla hetkellda monen nykytaiteilijan teoksissa nakyy tiettya sopdytta. Tekevatkod

vaaleanpunainen varitys tai muut hempeat varit teoksesta valittomasti kitschia?
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Entapa ovatko vaaleanpunainen varitys, bambit, hileet, glitter, Japanin s6p6t

hahmot, Hello Kitty jne. kitschia? Ovatko Ylis6pd! teokset kitschia?

Taiteen maarittely kuuluu estetiikan klassisiin ydinalueisiin, mutta kitschia ja
massakulttuuria on harvoin maaritelty, eika niiden luonteesta ole esitetty
olemuksellisia teorioita. Modernismin valtakaudella yleinen maarittely on kitschin
ja massakulttuurin kasittely taiteen vihollisena ja vastakohtana, seka sita kautta
taiteen rajojen maarittdjana. Kuitenkin huonon maun maarittdminen on yhta
vaikeaa kuin taiteenkin. Tiedetaan mitd huono maku on, mutta sen

maarittdminen on mahdotonta. (Ryynanen 2005, 107)

Itselleni tuli s6pdsta jotenkin valittdmasti mieleen kitsch ja sen arvostelu. Myds
monelle henkildlle jonka kanssa olen s6pdsta aiheesta keskustellut, on mieleen
tullut Kitsch. Calinescun mukaan Kitsch on teknisesti ja esteettisesti yksi

tyypillisin modernismin ajan ilmi6é (Calinescu 1987, 226).

Max Ryynasen (2008) mukaan etenkin vaaleanpunaisen ja posliinin yhdistdminen
on voittamaton yhdistelma. Mika tahansa nain toteutettu esine mielletdan
kitschiksi, ihan sama mika on aiheena. Esimerkiksi Jeff Koonsin tuotanto: han on
yksi nykytaiteen suurimmista nimistd, mutta samanaikaisesti hanen teoksensa
mielletdan kitschiksi. Erityisesti hanen tuotantonsa 1980 - luvulta, joka koostuu
tunnetuimmillaan suurikokoisista, rihkamasta inspiraationsa saaneista
posliiniteoksista (Ryynanen 2008, 43- 50).

Sanana kitsch on alun perin tarkoittanut yksinomaan maalaustaidetta, mutta
vahitellen kasitteen merkitys on laajentunut, ja téana pdivana sita kaytetaan
yleisesti kaikilla taiteen aloilla, ja sen ulkopuolella (Kulka 1994, 69). Saksalainen
dramaturgi ja runoilija Frank Wedekind toi termin kitsch esille v. 1917
julkaistussa kirjoituksessa. Se oli luultavimmin ensimmainen kerta kun
modernismin yksi oletus nimettiin juuri kitschiksi. Han halusi, etta kitsch
kasitetaan monitahoisesti. Toiset huomiot kitschista han kirjoitti juuri ennen
kuolemaansa 1918. (Calinescu 1987, 225) Kuitenkin yleisena termina kitsch on
melko tuore. Se tuli aluksi kayttdon taidemaalareiden ja taidevalittajien
kayttamassa jargonissa 1860- 1870 luvuilla Munchenissa ja kuvasi halpaa
taiteellista tavaraa. 1900 - 1910 lukujen aikana kitschista tuli kansainvalinen

termi. Nykypadivana on paljon taiteen termeja, mutta ainoastaan kitsch on
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saavuttanut todella kansainvalisen ja kaikkialla ymmarrettavan statuksen.
(Calinescu 1987, 233- 234)

Tomas Kulka on pohtinut Kitschin erityisolemusta. Han ei ole onnistunut
selvittamaan kitschin esteettistd kelvottomuutta térmaamatta yleisempiin taiteen
arvioimista koskeviin kysymyksiin. Sellaiset kysymykset kuin: Miksi kitsch on
vajavaista? johtivat hanet pohdiskelemaan yleisempia kysymyksia kuten: Missa
piilee taideteoksen arvo ja onko ylipaansa mahdollista mitenkaan arvostella
rationaalisesti esteettisid arvostelmia. Han on omassa tutkimuksessaan
maarittanyt kriteerit kitschin tunnistamiseksi ja kitschin kasitteen kaytdén ehdot.
Han on perehtynyt siihen missa kitschin esteettinen vajavuus ilmenee ja onko
kitsch huonon taiteen jatkoa vai muodostaako se itsendisen kategoriansa, joka
on taiteen negaatio. Han on todennut, etta Kitschin vetovoima ei piile sen
toteutuksen erikoislaadussa vaan se loisii kokonaan aiheensa tunnelatauksen
varassa. Nain kitsch ei eroa vain laadukkaista taideteoksista, vaan myds
keskinkertaisista ja niista huonommista. Siitda seuraa myos, etta kitschin

viehattavyytta tai vetovoimaa ei voida pitda esteettisena ominaisuutena.

Monet vaittavat, etta kaikkihan tietavat mika on kitschia, silla kasitetta kaytetaan
yleisesti. He voivat myos vaittaa, ettd koska kitschin kasitteella tarkoitetaan
asioita jotka ovat ristiriidassa hyvan taiteen kanssa, ei ole niin tarkeaa
pidammekd sita keskinkertaisen tai sité huonomman taiteen jatkona vai jonain,
joka on olevinaan taidetta. Kulka kuitenkin epadilee, ettd onko tosiaan niin, etta
kaikki tietavat mita kitsch on? Vaikka kasite on nykypaivana kaikissa Euroopan
valtioissa tuttu, se ei silti kuulu noiden kielien arkisanastoon. Jos kysymme, mita
kitsch on tai missa sen esteettinen vajavuus piilee, niin harvalla on vastausta
kumpaankaan kysymykseen tai sitten ne ovat jotenkin epatyydyttavia. Yleiset
oletukset ovat, etta kitsch on esteettisesti vajavaista, mutta kukaan ei ole
pohtinut sita sen tarkemmin. Niin sanotut sivistyneet ihmiset torjuvat sen, mutta
eivat kuitenkaan pohdi sita, todennakodisesti koska siihen ei ole vastausta. (Kulka
1994, 5- 8)

Calinescu kuvaa kolme tyypillista kitschin ominaisuutta: siina on jotain
luonnostelumaista, se on halpaa ja esteettisesti kuvattuna sita voidaan kuvata
rojuksi tai rihkamaksi. Huolimatta siitéa miten kdytamme termia, siina on aina

jollakin tapaa mukana ns. esteettinen riittamattémyys. Naita yksittaisia piirteita
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voivat olla esimerkiksi materiaali, muoto, koko jne. ja ne ovat aina jollain tavoin
sopimattomia yleiseen kulttuuriseen tyytyvaisyyteen tai odotuksiin. (Calinescu
235- 236)

Miten voimme osoittaa etta kitsch on vajavaista ja miten se eroaa tunnustetusta
taiteesta. Joskus joku esine on taidetta, joskus taas ei, riippuen vain siité missa
sen tapaamme. Tomas Kulka esittda esimerkkina Marcel Duchampin
suihkuldhteen. Tama osoitti, etta tavallisesta pisuaaristakin voi tulla maineikas
taideteos. “Ajatus, etta esineen sijainti ja sen yhteiskunnalliset implikaatiot
maaraavat onko se taidetta vai ei, tuntuu nykyoloissa jarkevalta. On turvallista
sanoa, ettd taidetta on se minka I6ydamme gallerioista ja museoista. Voiko sen
kiistaa? Vain houkka tai tyoton taidekriitikko rohkenee tanaan sanoa: Tama ei ole
taidetta.” ( Kulka 1994,9) Eli vakavasti otettava taiteilija esittelee téitaan
gallerioissa, ja arvokasta kulttuuria on se mista “"parempi vaki” pitaa,
massakulttuuria on se mista massat pitavat. Mika kiinnittda yhteiskunnan eliitin
huomion on esteettisesti arvokasta. Kitschin kategoria voidaan siis selittda yhta
yksinkertaisesti. "Kitschia ovat ne halvat kuvat joita myydaan laita kaupungin
gallerioissa ja tavarataloissa — eivat ne, jotka riippuvat museoiden ja
huutokauppasalien seinilla. Kitsch syntyy, kun suurella joukolla ihmisia on
tarpeeksi rahaa sen ostamiseen.” Se on kuin tekokukat tai Mc- Donaldsin

standardisoitu pikaruoka: massakulutuksen kulttuurin tuote. (Kulka 1994,10)

Kulka esittdaa kysymyksen: “Miksi emme voisi nahda kitschia jonain mika vain ei
sovi hyvaksyttavaan normiin, mieluummin kuin jonain, mika on olennaisesti tai
esteettisesti vajavaista?” Kulka toteaa, etta on totta, etta laitakaupungin
gallerioiden ja tavaratalojen halvat kuvat ovat kitschia, ja museoissa riippuvat
kalliit esineet taidetta. Mutta tulisiko Picasson taideteosten variaatioista oitis
kitschia, jos ne kiikutettaisiin markettiin, ja lakkaisiko kitsch olemasta kitschia,
jos se salakuljetettaisiin museoon? On siis varmasti muitakin syita, miksi halvat
kuvat ovat halpoja ja kalliit kalliita, ja miksi toiset teokset ovat museoissa ja
toiset eivat. Mita taide on? tai mita hyva taide on? Myds taidekuraattorit ym.
joutuvat perustelemaan ja valitsemaan eri ehdokkaiden valilld ja pitavat joitain
teoksia sopivampina kuin toisia. Kaikkein ristiriitaisimmissakin tapauksissa he
osaavat perustella valintansa, eika taiteen arvonimia mydnneta

sattumanvaraisesti.
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Kulkan mukaan sita olettamusta vastaan, etta kitsch on vajavaista ja etta se
eroaa vakavasta taiteesta, voi kayttda myods vastakkaista argumenttia, eli jotkut
sanovat, etta kitschia on jo museoissa. Pop taide tulkitaan usein taidesuunnaksi,
joka on asettanut tavoitteekseen haivyttaa ero taiteen ja populaari kulttuurin
valilla. Jos siis museoissa on todella tana paivana kitschia, niin onko se
nykytaiteen vai museon ongelma? Vastavaite antaa ymmartaa, etta kitsch on
“in” ja taten arvokasta. Kulkaa siteeraten: “"Mikali kitsch on todellakin paassyt

museoihin, voimme sanoa, sita pahempi museoille.” (Kulka 1994, 10- 12)

Voimmeko kuitenkaan sanoa, etta kitsch on vallannut museot? On totta, etta
jotkut teokset muistuttavat kovasti kitschia, mutta kuitenkaan emme museoista
l6yda kitschia. Museoiden tehtava ei nykypaivana ole esittda vain klassista
taidetta, vaan museon perustehtdvia ovat myds taiteen tekemisen
perusedellytysten ja taiteen rajojen kyseenalaistaminen. On luonnollista, etta
jotkut taiteilijat kayttavat hyvakseen kitschia, mutta kitsch sellaisenaan ei

museoihin paase.

Kitchin erikoisuus on siind, etta se on vetoavaa ja miellyttda ihmisia. Ei
tietenkaan kaikkia. Tilastollisesti sen menestys on kiistaton, ja se kilpailee
kaupallisesti menestyksekkaasti ns. “vakavan taiteen” kanssa. Kitsch vetoaa
suuriin joukkoihin ja tasta vetoavuudestaan huolimatta yhteiskunnan taide-eliitti
pitaa sita vajavaisena. Nama seikat herattavat taas kysymykset: Missa siis piilee
kitschin miellyttavyys ja vetovoima? Missa on sen esteettinen vajavaisuus?
(Kulka 1994, 20) Kulkan mukaan kitschin vetovoiman ja esteettisen huonouden
valilla vallitsee tietty jannitys. Jos todellisuudessa kitschin vetovoima onkin
esteettistd vetovoimaa, miksi se olisi esteettisesti arvotonta. Kohteen esteettinen
ldhestyminen tai vastaanotto on sen vastaanottamista sinansa eika valineena
toisen paamaaran saavuttamiseen. Kitsch tayttaa taman ehdon. Ne joita kitsch
miellyttdd, arvostavat sita sen itsensa takia, eivatka valineena jonkin muun
saavuttamiseen. Joten kiinnostus kitsch- kuvia kohtaan on kiinnostusta niita
itsedaan kohtaan erotukseksi monista "taiteen ystavista”, jotka ostavat tauluja
arvostetuista gallerioista. Kitschin ystavalle itse taulu merkitsee enemman kuin
sen tekijan maine tai yhteiskunnallinen asema jonka ostos hanelle takaa. Han
ostaa taulun siitd syystd, ettd pitaa siitda. Hanta ei kiinnosta sijoittiko han rahansa
tuottoisasti, se voi joitain kiinnostaa eniten. Kitsch antaa ehka samanlaisen

elamyksen kuluttajilleen kuin taide toisille. Mutta jos mydnnamme, etta kitschin
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miellyttdvyys on esteettinen ominaisuus tai arvo, katoaa ajatus, miksi kitsch olisi
arvotonta. Sanotaan, ettd kitsch ja huono maku kuuluvat yhteen, mutta mihin

perustuu sitten sen miellyttavyys. Miksi ihminen pitaisi jostain, joka on huonoa?

Usein tyypillisia kitschin aiheita ovat pdrroiset koiran tai kissan pennut, aidit
lasten kanssa, surulliset klovnit, suutelevat parit merenrannalla, pitkasaariset
neidot jne. Tyypillisen kitschin aiheita pidetaan yleisesti kauniina, somina,
herttaisina ja voimakkaan tunnevaritteisina. Yhteinen nimittaja naille on vahva
tunnelataus, joka herattaa valittbman positiivisen reaktion. Esimerkkina vaikkapa
tavallinen arkiesine: tuoli. Vaikka maalari yrittaisi kaikkensa, kitschia han ei
kykene tastad aiheesta loihtimaan. Mutta ottakaamme aiheeksi valittéman
tunnereaktion herattava aihe, pérréinen pieni kissanpentu rusetti kaulassa. Tasta
aiheesta ei ole vaikea kenenkaan olla tekematta kitschid, sen sijaan tarvitaan
huomattavaa kekselidisyyttd, jotta kitschiltd valtyttaisiin. Tama selittda myods
sen, miksi on vaikea tehda abstraktia kitschia. Abstraktit muodot harvoin
herattavat tunnelatausta. (Kulka 1994, 24- 25)

Kitsch ei yrita synnyttaa uusia tarpeita tai herattaa uusia odotuksia. Sen
tavoitteena on tyydyttaa ne tarpeet ja odotukset, joita on kaikilla. Se ei vetoa
yksildllisyyteen, vaan sen aiheiden ja kuvien tunnelataus 16ytaa vastakaikua
meista kaikista. Ihmiset pitavat kitschista, koska heita miellyttaa sen aihe, jonka
tunnelataus saa positiivisen reaktion aikaiseksi. Kitsch kuvista emme koskaan
epdile, mita ne esittavat. Jos nain ei olisi, tunnelataus jaisi vaille vaikutusta. On

siis ilmeistad, etta kitschin aiheiden tulee olla helposti tunnistettavia.

Enta kitschin realistisuus.. Perinteisesti realismina on pidetty kuvaustapaa, joka
on lahella todellisuutta. Kitsch kuvaa kylla lapsia ja eldaimia, mutta esimerkiksi
kitsch-kuvissa olevat lasten silmat ja kyyneleet joita ne vuodattavat ovat
moninkertaisen kokoiset verrattuna todellisuuteen. Kitsch my&s ohittaa
yksityiskohtia, joten se ei siis ole realistista sanan perinteisessa merkityksessa.
(Kulka 1994, 29) Naita kitschin kuvia voitaneen pitaa myds sépodina. Kulka
esittaa myds, etta kitschin kuvan tulkinnan tulee olla automaattista, sen tulee
"puhua” kaikkien ymmartamaa kielta. Kitschin tekijan ei ole koskaan tarvinnut
selittda, miten hanen teoksensa on kasitettava. “Kitschin aiheen valitdén
tunnistettavuus saavutetaan siis ajan vakiintuneilla esityskonventioilla. Naiden

konventioiden hyvaksyminen ei kuitenkaan yleensa edista teoksen taiteellista
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kiinnostavuutta. Taideteoksen positiivisina elementteina yleensa pidettavien
originaalisuuden ja taiteellisen innovatiivisuuden saavuttaminen vaatii usein juuri
luopumista konformisuudesta vakiintuneiden esityskonventioiden kanssa. Ne
jattavat tietyn tilan taiteelliselle luovuudelle.” Tama tila on usein niin kyllastetty,
etta taiteilijat tuntevat tarvetta ylittaa tai laajentaa sen rajoja, ja ndin syntyvat
uudet taidesuunnat, jotka saavat alussa tavallisesti osakseen
ymmartamattomyytta. (Kulka 1994, 29- 30)

Eli kitschin kaksi valttamatoénta ehtoa on tullut esille: vahva tunnelataus ja
tunnistettavuus. Mutta miten Kitsch eroaa niista “oikeista” taideteoksista joissa
ovat ndama ominaisuudet. Myds Ylisopo! teoksissa oli vahva tunnelataus ja
tunnistettavuus. Ovatko ne kitsch-taidetta vai "oikeaa” taidetta. Kulka esittaa

kuvalliselle kitschille seuraavat maaritelmat:

1.) Kitsch esittaa kohteita tai aiheita, joita pidetaan yleisesti kauniina tai joilla
on selva tunnelataus.

2.) Naiden kohteiden ja aiheiden tulee olla valittdmasti tunnistettavia.

3.) Kitsch ei oleellisesti rikastuta esitettdvaan aiheeseen liittyvia

assosiaatioita.
( Kulka 1994, 34)

Nama kaksi ensimmaista ehtoa tayttyvat myds Ylisépod! teoksissa. Tyypillinen
kitsch on taitavasti maalattu, mita siis tarkoittaa etta se on esteettisesti
vajavaista? Aiheen valitén tunnistettavuus vaatii myés huomattavaa taitoa.
Useimmat meista eivat varmaankaan onnistuisi luomaan kitschin vaikutukseen
tarvittavaa illuusioita ja nimenomaan siksi, etta meilta puuttuu tekninen taito ja
taiteellinen lahjakkuus, jotka kitsch- maalareilla on. Kitschia ei voi hylata
epaonnistuneena teoksena, missa on siis se esteettinen vajavaisuus. Mika tekee
laadukkaista taideteoksista laadukkaita? Voisiko sanoa, etta varien herkka ja
hieno sointuvuus olisi positiivinen ja laatua nostava ominaisuus ja varien raikeys
negatiivinen? Emme kuitenkaan voi arvioida kaikkia taideteoksia varien
sointuvuuden tai raikeyden kautta. Toisiin teoksiin sopiva variyhdistelma voi olla
toisessa kontekstissa liian raikea tai toisinpain. Kun etsitdan positiivisia
esteettisia ominaisuuksia niiden tulee olla universaaleja, eli ettd ne ovat

jokaisessa taideteoksessa jossain maarin edustettuna ja toivottavaa tietysti on,
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etta naita standardoituja ominaisuuksia olisi mahdollisimman paljon. Kaikkia

taideteoksia ei voi arvioida varien perusteella.( Kulka 1994, 39- 40)

Miten selitamme siis kitschin esteettisen vajavuuden. Emme pysty selittamaan,
miksi joku kitsch- teos olisi paljon huonompi kuin joku moderni taideteos. Entapa
miksi s6pd taide olisi jotenkin huonoa tai epaaitoa. Voimmeko siis vain todeta,
ettd kitschtaiteessa on positiivisia esteettisia ominaisuuksia, mutta silti ilmaan
jaa kysymys: miksi se ei tayta oikean taiteen kriteeria? Laadukkailla teoksilla on
siis korkea esteettinen arvo, huonoilla alhainen tai negatiivinen. Kulka esittaa
kysymyksen: "Eikd taiteelliseksi arvoksi voisi sanoa yksinkertaisesti luovuutta,
originaalisuutta tai uutuutta sindnsa?” (Kulka 1994, 47) Mutta eikd melkein kuka

tahansa kykenisi tahan?

Toisaalta jotkut tunnetut teokset tayttavat kitschin ehdon. Kulka esittaa
esimerkkina rutinoidusti maalatut firenzeldiset neitsyt Marian kuvat. Ne tayttavat
kitschin ehtoja; niissa on selva tunnelataus, ne ovat selkeasti tunnistettavia, eika
usein tapahdu minkaanlaista assosiaatioiden rikastumista. Jos joku maalaisi
tdnaan samoin, saattaisimme sanoa hanen maalaavan kristillista kitschia, mutta
naita firenzeldisia madonnia emme sano kitschiksi. Onko kyseessa historian
kunnioitus, joka estda vertaamasta renessanssiteosta kitschiin? Kulka esittaa
vastauksen, etta tassa saattaa olla syvempi peruste. Kunnioituksemme niita
teoksia kohtaan, joilla on paikkansa taidehistoriassa voi myds kummuta siita,
ettd nama teokset ovat juuri silla ajalla edistéaneet aikansa taidesuunnan
kiinteytymistd. Vaikka niilla ei tana paivana olisikaan sen kummempaa taiteellista
arvoa (jos ne siis maalattaisiin tdndan), niin omana aikanaan niilla oli taiteelle
antia. Tama patee varmasti myds sellaisiin kuviin, jotka tana paivana tuntuvat
rutinoidusti maalatuilta, ja monien muiden kanssa samankaltaisilta, aikalaiset

nakivat niissa varmaan paljonkin eroja ja merkitysvariantteja. (Kulka 1994, 53)

Kulka tuo esiin, etta kitschkuvissa olemme valinpitamattémia monia aspekteja
kohtaan, joilla on muissa teoksissa esteettinen tehtava. Tassa kitsch eroaa paitsi
suoranaisesta taiteellisesta epaonnistumisesta myos esteettisesti puutteellisista
kaikkein ala-arvoisimmista tdista. Tietty intensiivisyyden maara ei siten ole
ehtona ainoastaan laadukkaalle taiteelle sindnsa vaan ihan kaikelle taiteelle. On
siis olemassa ilmeisesti joku tietty intensiivisyyden minimimaara jonka alle

teoksen ei tule painua, voidakseen tulla luokitelluksi taideteokseksi. Eli kun
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pohdimme taiteen rajaa, viittaisimme ehka siihen, etta vajavuuden maarassa on
tietty kriittinen raja-alue. Jos yhden “komponentin” maara laskee tietyn kriittisen
rajan alle, tdma teos on torjuttava ottamatta huomioon sen muita jaljella olevia
komponentteja. Esimerkiksi huonosti piirretylla piirroksella on alhainen
esteettinen arvo. Silti silla taytyy olla viela tietty vahimmaismaara yhtenadisyytta,
jotta se edes mielletaan piirustukseksi. Jos se ei saavuta edes tuota
vahimmaismaaraa, sita ei pideta edes huonona piirustuksena, vaan pelkkana
téherryksena. Yhtendisyyden kannalta erittain huonoakin piirustusta tai
maalausta voidaan arvioida kokonaisvaltaisuuden ja intensiivisyyden kannalta,
mutta jos siirrymme naista kategorioista téherryksen ja sotkun kategorioihin on
muiden esteettisten kategorioiden arviointi jo turhaa. Vastaava pohdinta patee

muihin taiteenlajeihin myo6s, esimerkiksi musiikkiteoksiin. (Kulka 1994, 60- 61)

Kulka tuo esiin myds ajatuksen, miten voisimme vahingoittaa kitschteosta? Jos
esimerkiksi roiskaisemme poérrdisen kissanpennun kuonon paalle varia. Mita
seurauksia tasta esteettisesta vahingoittamisesta tulisi? Kuvatun aiheen
tunnelataus ainakin karsisi, eli ihanan pikku kissimirrin ilme saattaisi muuttua
jopa hirviomaiseksi. Myos valitdon tunnistettavuus karsisi, kisu saattaisi
muistuttaa vaikka p6ll6a. Tdma vahingoittaisi huomattavasti teosta, silla kitschin
identiteetti ja aistimellinen perushahmo rikkoutuisi. Kitsch on siis jollain tavoin
tietyssa mielessa tasapainotettu, mutta tdma patee vain jos tyypillinen kitsch on
maalattu kitschina. Tyypillinen kitsch on siis “oikeaa kitschida” tai "hyvaa
kitschia”. Oikea tai hyva on kuitenkin vain siind mielessd, etta se tayttaa sen
tehtavan. Tasta ei kuitenkaan seuraa mitaan positiivista sen esteettisen arvon
suhteen, silla juuri tdma kyky sietda vahingoittamista tai parantamista erottaa
kitschin seka taiteellisista menestyksista, etta taiteellisista epdaonnistumisista.
Kitschin ja huonon taiteen ero ei ole vain maarallinen vaan myos laadullinen.
Kitsch ei ole huonon taiteen muoto, vaan se muodostaa oman suljetun
jarjestelmansd, joka esiintyy vieraana taiteen jarjestelman sisalla tai sen
rinnalla. ( Kulka 1994, 62- 63)

Voimme ajatella, koska kitsch vaikuttaa voimakkaasti, sen intensiivisyys on
korkea. Tama intensiivisyys ei kuitenkaan ole esteettista, vaan se on tietty
emotionaalisen intensiivisyyden laji, joka hipoo sentimentaalisuutta. Kitsch
harhauttaa kuluttajaansa, silla kuluttaja uskoo pitavansa kitschista sen

esteettisten ominaisuuksien takia. Todellisuudessa siina vaikuttaa aiheen
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tunnepitoinen sisaltd, jolla ei yleensa ole mitdaan tekemista sen toteutuksen
erikoisuuden kanssa. Kitschin miellyttavyys siis loisii taysin sen synnyttamissa
tunteissa ja assosiaatioissa. “Sen funktio on houkutuslinnun, jonka aani herattaa
uhrissa mielikuvia ja tunteita.” Vaikka kuluttaja ei sita tiedostaisi, hanen
ajatuksensa on suunnattu siihen mita kuva esittaa, eika siihen miten se on
toteutettu. "Toisin kuin todelliselle taiteelle, kitschille on aina tarkedmpaa, mita
se esittdd, kuin miten se esitetdan. MITA vaikuttaa kitschissd MINKA
kustannuksella”.( Kulka 1994, 64- 66)

Voidaan sanoa, etta kaupallisen grafiikan innostus muutti dramaattisesti 60-
luvun kuvataiteen. Kun modernisti yritti torjua kitschin ikonografian, pop-taide
omaksui sen innostuneesti. Sanottiin ettd pop-taide vapautui korkean taiteen
arvokkuudesta. Ihmiset pitivat kitsch-esineista ja kerasivat niita. Mainosten
saihkyva kullattu maailma alettiin hyvaksya kulttuurin, taiteen itsensa lajina.
Usein kuullaan sanottavan, etta poptaide on pyyhkinyt rajan kitschin ja taiteen
valista. On totta ettd monet pop-taiteen teokset tuovat mieleen kitschin.
Kuitenkin Kulkan mielestd on huolestuttavaa, ettd sanotaan, etta kitsch olisi
paassyt museoihin ja gallerioihin ja edustaisi sielld 60- 70 luvun taiteen huippua.

On periaatteellisia eroja, jotka osoittavat, ettd poptaide ei ole samaa kuin kitsch.

Yksi pop-taiteen paamaarista oli kyseenalaistaa aikansa taidekasityksen
perusoletukset ja sen rooli amerikkalaisessa kulutusyhteiskunnassa. Pop- taiteen
voisi nahda taiteena, joka kommentoi massakulttuurin ja populaaritaiteen
seurauksia kulutusyhteiskunnassa. Talta kannalta on luonnollista, etta se kayttaa
kitschia, mutta sen kayttdminen ei ole samaa kuin kitschin luominen. Kitsch
itsessaan ei koskaan kyseenalaista mitaan, eika esitd mitdan kysymyksia. Kitsch
ei mydskaan sijaitse missaan "taidehistoriallisessa tilassa”, se on taysin
apaattinen sita kohtaan mita yleisessa taidemaailmassa tapahtuu, se elda taysin
taiteen kontekstin ulkopuolella. Yksi tarkea piirre on vielda huumorin ja ironian
aspekti, jossa pop-taide eroaa kitschistd, kitschista emme naita 16yda. Usein
juuri kuvan nimi on avain sen ironisoivaan tulkintaan. Kitschin olemus on
vakavuus, joka tekee siita naurettavaa. Ironia on kitschin pahin vihollinen. Edella
esitetyt pohdinnat voi tiivistda niin, etta vaikka pop-taide kayttaa kitschia ja
viittaa siihen, ei siita seuraa, etta se loisi kitschia. Ei ole tarpeen nostaa kitschia
taiteen kategoriaan. Postmodernismi tai pop- taide ei siis hdivyta eroja taiteen ja

kitschin valilta. Voimme osoittaa kitschmaisia elementteja ja piirteitd pop-
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taiteeseen kuuluvista ja postmoderneista teoksista, mutta korkean esteettisen
intensiivisyyden ja kokonaisvaltaisuuden omaavia teoksia ei voi pitaa kitsching,
vaikka ne toisivatkin mieleen sen. ( Kulka 1994, 81- 87)

Kulkan paatelmat ovat, etta kitschin miellyttavyys on taysin sen synnyttaman
tunnelatauksen varassa ja valitdn tunnistettavuus selittaa sen tyylillisen
konservatiivisuuden ja vielad toisin kuin todellinen taide, kitsch ei rikastuta
kokemuksiamme. Laadukas taide rikastuttaa elamaamme. Kitschia voisi pitaa
taiteen negaationa ja toisin pain. Se ei mydskaan tayta esteettisen funktion
kriteereja. Kitsch ei ole siis oikeaa taidetta. Taiteen voimme maaritella
pyrkimykseksi voittaa kitsch.(Kulka 1994, 92)

5.2 Japanilainen s6pdys

"Japanilaisessa nuorisokulttuurissa ja katumuodissa s6pdys on tavoiteltavaa”.
Viime vuosikymmenelld japanilainen populaarikulttuuri on levinnyt nopeasti myds
valtavirtailmioksi Suomessa. Osa japanilaisen populaarikulttuurin viehatyksesta
on sen "erilaisuus” suhteessa lansimaiseen populaarikulttuuriin. "Japanilaisella
sOpodydellda on monta muotoa. S6pba ovat pienet ja pydreat hahmot, joilla on
lyhyet raajat, pastellisavyt tai kirkkaat perusvarit... S6p6a voivat olla niin ihmiset,
esineet, kuin leivokset. S6p6a ovat nukkemaisuus, kuten prinsessatytét, rimpsut,
pitsit ja rusetit. S6poys on yhta kuin olla muodikas ja ajan hermolla. S6pdys on

my®6s tunne, tunnelma ja sosiaalinen normi.” ( Evasoja 2009, 155)

Yksi kaytetyin ja "kaikkein rakastetuin” Japanin kielen sana on Kawaii! Japanissa
kuulee hyvin usein etenkin tyttéjen ja nuorten naisten ihastelevan jostakin
asiasta "kawaii!!”. Sana on nuori, se yleistyi vasta 1970-luvulla ja on siten ollut
osa japanilaista postmodernia populaarikulttuuria sen syntyajoista lahtien. Kawaii
tarkoittaa s6pda, suloista, lapsenomaista ja hellyttavaa. Sana liitetaan usein
eldinten pentuihin, pikkuvauvoihin ja suurisilmaisiin pehmoeldimiin. Myo6s esine
tai vaate voi olla kawaii. Yksi tunnetuin ja kuuluisin sépéhahmo on Sanrion
luomus Hello Kitty (Japanissa Chitty Chan). Se edustaa nuorisoon vetoavaa,
kulutusorientoitunutta trendikkyyttd, josta kaytetaan ilmausta “Japan Cool” tai
"Cool Japan”. Kawaii on moninainen moodi, joka on nahty seka positiivisessa,

etta negatiivisessa valossa. Hello Kitty hahmoa on syytetty seka

65



taantumuksellisesta naiskasityksesta, etta ylistetty tyttokulttuurin arvon esiin
tuomisesta. Kawaii - ilmién kaantépuolia ovat lapsuuden seksuaalistaminen ja
niin kutsuttu burikko ilmid, eli lapsenomaisesti kayttaytyvat aikuiset naiset.
Mutta, kaikki muodikas ja trendikas on s6pda, kuten myds viehattavat henkilét,
niin miehet kuin naiset. Heikkous, seka hauraus ovat ilman muuta s6p6a, silla ne
herattavat suojelun halua ja hoivan tarvetta. Japanissa myds miehet voivat olla
sOpoja, eli kawaii! Mangassa ja animessa heidat kuvataan korostetuin
feminiinisin piirtein, kuten sirot kasvot ja vartalo, seka upeat pitkat hiukset.
Ulkondkd on miehilla talldéin korostetun androgyyninen. Kaikkia naisten tyyleja
(mm. pukeutuminen) yhdistaa kuitenkin ennen kaikkea halu olla s6p6. (Evasoja
2009, 155- 156)

"Kawai- ilmié” on muutakin kuin tuote tai tyyli. Se kuvaa mydés henkilon, hahmon
tai esineen ominaisuuksia, seka niiden valittamaa tunnetta. Kawaille tyypillisina
piirteina maaritelldan lapsenomaisuus, viattomuus, seka naiivius. Tunnetermina
kawai voisi kuvata vilpitdnta mielta, tiedostamatonta ja luonnollista kaytosta/
tunnetilaa, jonka esine tai henkild saa kokijassa aikaan. Kawai- kasitettd sen
kaikissa muodoissa yhdistaa kulutus, jossa ihminen tulee riippuvaiseksi
tuotteista. Evasojan artikkelissa nostetaan esiin Volker Grassmuckin epailys, etta
"japanilaisilla ei ole todenndkoisesti selkeaa kuvaa, mita tarkoittaa olla aikuinen”.
Talla han viittaa japanilaisen postmodernin yhteiskunnan huomiota herattavaan
piirteeseen - ikuisen lapsuuden ja nuoruuden ihailuun. Tv: ssa esiintyy vain
parikymppisia nuoria naisia, jotka kayttaytyvat ja puhuvat kuin pikkutytét.
Vanhempia naisia mediassa nakyy harvoin. Heidan roolinsa on ikaan kuin toimia
tasoittavina elementteing, aiti-hahmoina tai sukupuolettomina mama- saneina,

joihin voi luottaa.

Kawaii on myds nuorten naimattomien naisten tapa kayttaytya tyttdmaisesti tai
lapsenomaisesti. Heita kutsutaan nimellda burikko, "valelapsi”. Ylilydnteja
tapahtuu myds tassa ryhmassa, jolloin aikuiset pukeutuvat kuin lapset ja
puhuvat silmat seladllaan kuin maailman ihmeita ihmetteleva 5-vuotias tytto.
Japanissa ei ole mydskaan mitenkaan ihmeellistd, etta kolmekymppiset aikuiset
naiset ovat uppoutuneet sépdyden suloiseen maailmaan. He elavat ihanassa
vaaleanpunaisessa pitsien ja rusettien maailmassa ja keraavat kaikkea kawaii-

tavaraa ymparilleen. Olennaisena osana ovat ihanat Hello-kitty tavarat. Tama on
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heille eldamantapa ja samalla tapa paeta ikuisen lapsuuden turvalliseen
maailmaan. (Evasoja 2009, 162- 163)

Japanilaisen populaarikulttuurin sisalldissa toistuvat myos teemat katketyista
identiteeteistd, yksindisyyden ja erilaisuuden voittamisesta ja salaisista
taisteluista. Henka eli muodonmuutos paljastaa salaisen identiteetin ja usein tuo
voimaa voimattomalle: nuorelle tytdlle tai pojalle, joka eldmassaan kohtaa
vaikeuksia tai joutuu alakynteen. On tulkittu myds, etta samalla tavoin kuin
Disneyn tuotanto on romantisoinut luontoa ja kylayhteisdéa suhteessa teolliseen
yhteiskuntaan, esimerkiksi animessa ja mangassa kawaii romantisoi lapsuutta
suhteessa aikuisuuteen. ( Valaskivi 2009,19- 21 ja Evasoja 2010 155- 163)

Vaikka s6pdyden ihannointi on Japanissa tavoiteltavaa, ja sielté levinnyt laajasti
muihin maihin, eivat s6podys ja naisellisuus ole aina olleet "huipussaan ja
tavoiteltuja”. Esimerkiksi japanilaisessa kulttuurissa naisten tottelevaisuus ja
viattomuus olivat 1900- luvun alkupuolella varsinaisia hyveita ja naisille
asetettujen roolien ja normien rikkomista pidettiin ehdottoman sopimattomana.
Ennen vuotta 1945 naisilla ei ollut paasya valtion yliopistoihin, eikd mydskaan
siis tasa-arvoisia mahdollisuuksia taidekorkeakouluopintoihin. Monille naisille
kouluttautumiseen taiteessa seka taiteen harjoittamiseen paatoimisesti olikin
todellisuudessa vain kolme vaihtoehtoa: naisen tuli olla joko mestarin tytar,
vaimo tai oppilas, tai han oli jostain syystd omavarainen ja pystyi
kouluttautumaan ulkomailla. Ne naiset jotka maalasivat naisille sopimattomien
teemojen ulkopuolella, esim. kukkien sijaan 6ljyvareilla alastonmalleja olivat
yhteiskunnan saantéja rikkovia kummajaisia. Nama “"kummalliset” naiset
uhrasivat taiteen takia avioliiton ja rahallisen hyvinvoinnin seka maineensa, silla
naistaiteilijan katsottiin olevan vakivaltainen, miesmainen, jopa noita ja yhta

kaikki normaaliin avioliittoon taysin sopimaton yksil6.

Taiteelle omistautumisesta ei valttamatta seurannut mitaan hyvaa muutenkaan,
vaikka olisikin ollut hyva ammatissaan. Itsendisyyden ja paatantavallan
sailyttdminen oli vaikeaa. "Maalatessaan miesten tavoin nainen oli imitoija ja
aivan lilan maskuliininen, ja maalatessaan omalla tavallaan ja luodessaan uutta,
han oli jonkinlainen mystinen epaolento tai toisaalta itseriittoinen omassa
"ylitsepursuavan naisellisessa” tyylissaan.” Monet miesmestarit eivat voineet

kuvitella subjektiviteettia jossa yhdistyivat nainen ja taiteilija. Usein naistaiteilijat
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joutuivatkin inhimillisen kestokykynsa aarirajoille, mista todistavat heidan usein
traagiset elamantarinansa. Esimerkiksi japanilainen feministi, maalaaja ja
runoilija Takamura Chieko (1886- 1938) menetti jarkensa, ja toinen maalaaja
Takama Fudeko (1900- 1922) teki itsemurhan. “"Uuden aallon radikaali
avantgardisti Katsura Yuki (1913- 1991) kuvaakin uransa alkuvaiheessa
naistaiteilijan asemaa nain: "Mikaan ei ole naiselle hairitsevampaa,
ongelmallisempaa ja rumempaa kuin lahjakkuus. Jos minulla on hiukankaan
lahjakkuutta, minun tulisi valittdmasti suoltaa se ojaan ja heittaytya itse
perassa”. "Paradoksaalisesti suurimman taiteellisen ja henkisen vapauden
sailyttivat korkeasti koulutetut viihdyttajanaiset seka kaikesta jo maallisesta

luopuneet nunnat. ”

Nykypaivana japanilaisen taide-eldman voidaan kuitenkin sanoa olevan
aarettdman monipuolinen. Yhteiskunnassa on tilaa naisten itseilmaisulle.
Japanilaisten naisten nykytaide on samalla yhteiskunnallista radikaalia dialogia.
Kukin teos on palanen yhden japanilaisen naisen mielenmaisemaa, mutta
samalla osa laajempaa yhteiskunnallista muutosta, aktiivisesti rakentamassa

olemassa olevia valtasuhteita uudelleen. (Sillman 2010, 195- 205)

Vaikka Japanissa heikkous ja hauraus on sdpda ja ihailtavaa, uskallan vaittaa,
ettd tadma eroaa Suomen ihanteesta. Suomessa naiset ja tytot ovat aktiivisia
oman elamansa ja kulttuurinsa rakentajia. He tarkastelevat maailmaa rohkeasti
ja kriittisesti. Paapiirteissaan tyttéjen eldmaa leimaa modernin elaman eri

vaihtoehtojen yhteensovittaminen: itsensa toteuttaminen ja sosiaalinen vastuu.

Henkista hyvinvointia pidetaan erityisen tarkeana, seka tyttdjen, etta poikien
keskuudessa. Molempien sukupuolten kehitykseen tarvitaan voimauttavia
kokemuksia ja oman identiteetin ja itsensa I6ytaminen on tarkeaa. ( Helve 1992,
252) Japanissa on molemmille sukupuolille nama voimauttavat hahmot. Ylis6p6
ja nakyvat tyttdmaiset asiat voivat olla voimauttavia kokemuksia tytoille ja

naisille yhteiskunnassamme. Saa olla s6p6 ja tykata tyttémaisista asioista.

Rakel Liekki uskoo, etta vaistamatta se mita taiteessa tehdaan heijastaa sita
aikaa ja taiteilijoiden, ihmisten kasvuymparistéa. Ylisopon aiheetkin ovat
lahteneet ikaan kuin siitd, mita he ovat kokeneet yksityisesti ja siita aiheet
siirtyneet yleiseksi. Han on varma, ettd on myds muita naisia, jotka haluavat

ikaan kuin leikitelld samalla s6pdn estetiikalla ja teemalla. Monella tavalla s6padys
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onkin osa tdman hetken populaarikulttuuria. Esimerkkind Suomessa on erityisesti
nuorten naisten japanimusiikin diggailu, johon liittyy hirvean paljon tietynlaista
japanilaisen s6pdyden kokemista, mm. tietynlaista “Gootti- Lolita” pukeutumista.
Talla hetkelld Japanilainen pop ja rock ovat yksi uusista musiikkitrendeista
Suomessa. Esimerkiksi Anttilan levyosastolla, jossa kaytanndéssa myydaan eniten
levyja, on erikseen laitettu japanilaisen popin ja rockin hylly. Se kertoo paljon
siita, kuinka merkittavan ilmién ymparilla ollaan. Tama ilmi6 on taysin
teinityttdéjen omasta kiinnostuksesta lahtdisin oleva. Tassa ajassa on muutenkin
useilla eri tavoilla ilmenevaa kaipuuta sellaiseen tiettyyn sépdyteen, joka tulee
varmaan nakymaan myads taiteessa. Voihan olla, ettd tdman nayttelyn jalkeen,
koska nayttely oli aika laajasti esilld, on ikdan kuin helpompi oikeuttaa se oma
s6poys, kun joku muukin on sita tehnyt. Suomessa monien nuorten
nykytaiteilijoiden tdissa nakyy myds vaikutteita japanilaisesta kulttuurista,

esimerkiksi Animesta ja Mangasta. Japanissahan ne ovat ihania ja ylis6pdja!

Lansimaissa seurataan tarkasti Japanilaista pop-kulttuuria. Reilu kymmenen
vuotta sitten Anime ja Manga elivat Japanissa kukoistuskauttaan. Nyt ne ovat
todella suosittuja Suomessa ja Euroopassa. Kaupallisuus ja fanius ovat aina
kuuluneet japanilaiseen populaarikulttuuriin ja sama ilmié on havaittavissa myos
meilld Suomessa. Esimerkiksi Hello-Kittya nakee kaikkialla. Myo6s
roolipukeutuminen on yleistynyt Suomessa. Tosin roolipukeutumisen motiivit
eroavat. Japanissa se on irtiottoa arjesta ja kapinointia yhteiskunnan tiukkoja
normeja vastaan ja Suomessa se tuntuu olevan pikemminkin harrastus. Yhteista
kuitenkin roolipukeutumiselle manga- ja anime sankareihin on halu nayttaa
sOpolta. Burikkotyyli ei viela kuitenkaan meille asti ole rantautunut. ( Evasoja
2009, 166)

Helsingin sanomien kuukausiliitteessa (5/2011) pohdittiin pinkkia varia ja tuotiin
esiin, ettd 2000- luvulla lapsuudesta on tullut nuorten aikuisten pakkomielle.
"Kolmekymppinenkin voi skeitata, pelata pelikonsoleilla ja syéda lounaaksi
pussillisen nallekarkkeja”. Taman ovat yritykset huomanneet ja kaupallistaneet,
eli vaaleanpunaisen varin avulla uranainen voi leikkia hetken pikkutyttda, tai

strippari voi tuntea olevansa suloinen, pieni ja suojeltava.

Talla hetkella yhteiskunnassamme on valtavat pinkit markkinat myoés naisille.

Ehkapa talla vuosikymmenelld myds meidan yhteiskunnassamme on naisilla

69



tietty kaipaus lapsuuden ja nuoruuden huolettomaan maailmaan, ei kuitenkaan
niin vahvana ilmiéna kuin Japanissa. Yleisesti yhteiskunnassamme on nakyvissa
lapsuuden lyhentyminen. Tietyssa idssa tavoitellaan aikuisuutta ja uskottavuutta,

ja taas tietyssa iassa haikaillaan sita lapsuuden huoletonta maailmaa.
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6. NAKOKULMIA SOPOON TAITEESEEN

Kvalitatiivisen aineiston analyysissa on monia tapoja. Yleensa kaikkea materiaalia
ei ole tarpeen analysoida, eika kaikissa tapauksissa se ole edes mahdollista.
Keratyn aineiston analyysi, tulkinta ja johtopaatdsten teko on tutkimuksen
ydinasia. Paaperiaate on, etta valitaan sellainen analyysitapa joka tuo
vastauksen ongelmaan tai tutkimustehtdavaan. “Aineistoon tutustuessaan ja sita
teemoittaessaan tutkija tekee jo alustavia valintoja, vaihtoehtoja on paljon”.

(Hirsjarvi & co 2009, 224) Tutkimukseni analyysi on aineistolahtdista.

Purin tallentamani aineiston kokonaisuudessaan paperille, jotta saan selkean
kuvan haastattelusta, eikd mikaan jaa huomiotta. Jalkeenpain kuunnellessani
aaninauhaa ja litteroidessani sen paperille, huomasin, ettd asiaa ja
mielenkiintoisia tutkimusaiheita olisi enemmankin. Asiaa oli maarallisesti paljon.
Aluksi ajattelin, etta tekisin tutkimukseeni aivan oman kappaleen itse
haastattelusta ja taiteilijoiden ajatuksista. Paadyin kuitenkin siihen, etta pyrin
kuljettamaan haastateltavien taiteilijoiden aanta lapi tutkimuksen. Kerron omin
sanoin taiteilijoiden ajatuksia ja mielipiteita, ja ne toivottavasti nakyvat lukijalle
lapi aineiston, vaikka en suoria lainauksia haastattelusta kovin paljon ole
kayttanyt.

YleisOvastaukset jaottelin mies- ja naisvastaajien kesken, silla se tuntui
aiheeseeni ja teoriaani pohjautuen sopivalta. Mielenkiintoista oli tarkastella, onko
mies ja naisvastaajien valilla suuria eroja. Yllattavaa kaiken kaikkiaan oli
miesvastaajien suuri osuus. Miehet (n= 9) ja naiset (n=5). Kirjoitin vastaukset
puhtaaksi kahdelle kysymyslomakkeelle jarjestykseen, eli toisessa nakyy
naisvastaajien vastaukset, toisessa miesten. Jos haluat tarkastella esim. 3. rivilla
kirjoitettuna olevaa naisvastaajaa, l6ytyy hanen vastauksensa joka kysymyksen
kohdalta 3. rivilta.

Yleis6kyselyn koen suuntaa antavaksi ja mukavaksi lisaksi tutkimukseeni. Nostin

mielenkiintoiset ja huomionarvoiset seikat ylos.

Ennakkoajatuksista poiketen, s6pd ei ollut vain "naisten juttu”. Mielenkiintoinen
huomio oli, ettd miehet pitivat sopdsta, eika kukaan mies kokenut, etta
sOpoydesta olisi haittaa. Nayttelyn ikahaitari oli myds erittdin laaja, yleisosta

[6ytyi monen ikdisia ihmisia lapsista vanhuksiin.
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Omakohtaista kokemusta siita, onko s6pdydesta ollut haittaa elamassa, ei
kukaan mies ollut kokenut. Miehistad osa oli jattanyt tdaman kohdan kokonaan
vastaamatta. Tulkitsin sen niin, ettd omakohtaista kokemusta ei ollut. Naisilta
tuli myos toisenlaisia vastauksia.

“Kaikki ihmiset eivat arvosta sopoyttad, tuhahtavat vain.” tyttd 62 v.

“Itse olen iloinen ja sosiaalinen, joka saatetaan kokea kevytkenkédisend”. tyttd 30 v.
“Kylla, jotkut pitdvat sépoilyd tyhmdand.” tyttd 59 v.

“Ei ole, olen pitényt s6pdydestd eikd minusta olisi ollenkaan pahitteeksi tulla kutsutuksi
SOpOksi, silla sitd ei ole tapahtunut liian usein”. tyttd 22. v

Kysymykseen, pidatkd nayttelyissa olevista tauluista, kaikki vastaajat vastasivat

pitdvansa niistd. Erityisesti varit ja positiivisuus korostuivat vastauksissa. Kukaan

ei vastannut, etta ei olisi pitanyt tauluista. Myds varityskokemuksen miehet ja

naiset kokivat mukavana ja rentouttavana puuhana. Jotenkin oli aistittavissa,

etta kaikki olivat hyvin rentoutuneita, eika kenelldkaan ollut kiire mihinkaan.
“Kylla pidin, iloiset ilmeet ja vérit ja kuvat” poika 45.v

“Positiivinen vaikutelma, tarkkoja yksityiskohtia, poikkeuksellinen kokonaisuus (tyyli,
teemat)” mies 36.v

“Pidén mm. varimaailma + teema” poika 39 v.
” Tottakai pidén! Aihe on huippu ja varimaailma ihana!” poika 27 v.

“Pidan, niitéd on helppo ldhestyéa, niisté tulee hyvad mieli mutta niissé on myo6s ajatuksen
siemen jota on kiva lahted itse purkamaan.” tyttd 22.v

“Upeita, varikkdita tauluja. Pidén niistd todella paljon.” tyttd 62 v.
"Pidén. Aihe on mielenkiintoinen ja kuvat kiehtovia.” tyttd 30 v.

“Pidan. Katsellessa tauluja ilo ja hyvéd mieli lisdantyivat minussa.” tyttd 59 v.

Kysyin haluaisitko kotiisi taulun nayttelystd. Osa olisi halunnut jonkun taulun
kotiinsa. Osa vastaajista (pojista)olisi halunnut, mutta he kokivat ettei taulu sovi
sisustukseen. Poikien vastauksissa korostui, ettd Iahes kaikki, jotka olisivat

taulun halunneet, olisivat ottaneet ponitaulun, eli séanté nro 2:n.

“Poni-taulu lahtisi heti, jos sopisi kodin tyyliin (vaan ei sovi @ )” poika 36 v.

” Haluaisin taulun jossa about téllé varilla maalattu hevonen! ” poika 27 v. (vastaaja oli
Kirjoittanut vastauksensa limen vihredn vériselld puukynélla)
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(epéilen, ettd vastaus viittaa hdnen véarittdmiinsg 3
kuvaan, eli hdn oli valinnut 3 mieleista, jotka kaikki myds véritti, silld ndyttelyssa oli
enemmdén kuin 3 taulua)

Vapaisiin kommentteihin tuli paljon positiivisia kommentteja naisilta. Suuri osa

miehista oli jattanyt vapaan kommentoinnin tyhjaksi.

Mies - ja naisvastaajien vastaukset olivat melko samankaltaisia, eika suuria
eroja ollut. Naisvastaajilla vastaukset olivat joissain kohdin pidempia. Yleiso piti
teoksista ja intoutui varittamaan. Huomion myos sellaisen seikan, etta miehet
hyvin avoimin mielin lahtivat varittamaan. Yksi nuori nainen kommentoi
nayttelyssa, etta ei halua varittad, koska on tehnyt sitd niin paljon. Ldhes kaikki

kuitenkin osallistuivat varitykseen.

Alkuperaiseen tutkimuskysymykseeni, onko s6pé taide uskottavaa/ oikeaa
taidetta voin yleisévastausten perusteella todeta, etta ainakin yleison mielesta
on. Vastauksissa korostui, etta kaikki pitivat nayttelyn teoksista seka itse
varittdmisesta. Kaikki kokivat myos, etta hyva taide voi olla s6pda ja uskovat,
ettd tamankaltaiselle taiteelle on kysyntaa myds tulevaisuudessa. Toki siihen en
pysty vastausta antamaan, pitavatko yhta uskottavana taiteena kuin esimerkiksi

Mona Lisaa ©?

Vaikka taiteilijat ovatkin leikitelleet kitschin ja toritaiteen hengessa ja teoksissa
on vahva tunnelataus kuten kitschissa ja se vetoaa yleis66n, en nakisi teoksia
kitschina tai ei- taiteena. Ylisépdssa oli hieno idea, jonka toteutus onnistui.
Teosten nimissa on sanomaa ja teosten taustalla on liséksi ideologia, myds
leikittelya on havaittavissa. Teokset kuvastavat tietylla tapaa tata aikaa jota
elamme. Vaikka hahmot ovatkin Iahtdisin varityskirjoista ja lapsuuden/ lasten
animaatioista, ovat ne taidetta. Idea on sieltd, mutta suoriksi kopioinneiksi en
niita luokittelisi. Lisaksi teokset oli toteutettu taidokkaasti. Myds yhteisdtaide-

tybpajana Ylisopd! onnistui erinomaisesti.

Taiteilijat itse toivat manifestissaan esiin, ettd he eivat pyri olemaan uskottavia,
eivatka pelkaa olla lapsellisia tai naurettavia. Uskon, etta talla he tarkoittavat,
etta he eivat pyri olemaan uskottavia silla tavalla kuin yleinen yhteis6 ehka
"vaatisi”. Uskon kuitenkin, ettd he halusivat provosoida ja pitavat feminismin
teemaa tarkedana ja omaa taidettaan "oikeana” taiteena. Itse lyhyesti kiteyttdisin

tai paattelisin, etta taiteilijoiden sanoma kaiken alla on: Voi olla s6pd ja samalla
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uskottava. Eli tutkimuskysymykseeni s6pon taiteen uskottavuudesta ja siita,
onko se vakavasti otettavaa taidetta, paatelmani on: Kylla, s6p6 taide on
uskottavaa taidetta siina mielessa, etta se herattaa monenlaisia tunteita, eika
jata valinpitamattomaksi. Lisaksi s6pon taiteen taustalla on sanomaa. Taiteelle
ylipaataan ei nykymaailmassa ole selkeaa ja yksiselitteista maaritelmaa, jota
vasten asioita voisi peilata ja sanoa onko jokin taidetta vai ei. Nykytaiteessa
ajatus siitda mika on hyvaa taidetta ja mita ylipaansa pidetaan taiteena on
hajanainen. Sederholmin mukaan taiteessa on olennaista erottaa aihe ja sisaltod
toisistaan. Kaikista teoksista ei voi erottaa aihetta, joskus pelkkda muoto voi olla
olennaisinta. Aiheen pystyy kuitenkin usein havaitsemaan teoksia
tarkastelemalla, kun taas sisalto vaatii puolestaan tulkintaa. En nde, etta
esimerkiksi "Ylis6p6!” nayttelyssa oli pelkastaan positiivisia ja kliseisia kuvia.
Kuvat herattivat myods syvempia ajatuksia, teosten nimissa oli sanomaa, ja
teoksissa itsessaan sisaltdéa, seka ne tietylla tapaa heijastavat tata aikaa jota

elamme.

Tutkimuskysymykseeni liittyen poikien ja tyttéjen eroihin kuva-aiheiden
toteutuksessa, tulen aineistoni ja kirjallisuuden perusteella siihen tulokseen, etta
sukupuoli vaikuttaa ilmaisuun, mutta ei ole yksiselitteinen. Myds persoona nakyy
ilmaisussa. Ylisopossa! oli havaittavissa, etta pojat ja tytot varittivat toisiinsa
nahden eri tavalla. Tytot pysyttelivat tarkemmin rajojen sisdpuolella ja varittivat
huolellisemmin tasaista jalkea. Pojat taas saattoivat jakaa pintaa eri pinnoiksi, ja
piirtelivat myds omia kuvioitaan kuvaan. Kuitenkin havaittavissa oli, etta taito toi
ilmaisun vapautta. Koivurova (2010) on tutkimuksessaan havainnut, etta
"tyttdjen ilmaisu saattaa nayttaytya kliseisen latteana poikien ronskiotteiseen
ilmaisuun verrattuna. Toisaalta oppimishaluiset tytot irrottautuivat poikia
helpommin kaavoista ja ilmaisivat itsedan poikia laaja-alaisemmin”. Ylis6p6ssa!
taito nakyi osassa tyttdjen toitd ja ilmaisu oli talléin vapaampaa, varitystdissa
nakyi taidokkaita kuvioita ja varien sommittelua. Taidokkaat tytét erottautuivat

muista.
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6.1 Tutkimusetiikka

Etilkka moraalisina valintoina ja paatdksina on mukana koko tutkimusprosessin
ajan aina aiheen valinnasta tutkimuksen tuloksiin saakka. Tutkimuksen
luotettavuuden ja uskottavuuden takaa parhaiten hyvien tieteellisten
menettelytapojen noudattaminen, jotka ovat perusldhtékohdiltaan samat
kaikissa oppiaineissa. Hyvaan tieteelliseen kaytantéén kuuluu muun muassa, etta
noudatetaan tiedeyhteisdn tunnustamia toimintatapoja, eli noudatetaan
rehellisyytta, seka yleista huolellisuutta ja tarkkuutta itse tutkimustydssa,
tulosten tallentamisessa ja niiden esittamisessa ja arvioinnissa. (Kuula 2006, 34)
Voidaan olettaa ja edellyttaa, etta tieteellinen tutkimus tuottaa korkealaatuista ja
tasmallista tutkimustietoa olennaisista kysymyksista, mutta samalla
edellytetaan, ettd sen tekeminen ei loukkaa tutkittavia ihmisia tai heidan
yksityisyyden suojaansa. ( Kuula 1996, 15) Oma aiheeni ei sisalla arkaluonteista
tietoa tai salassa pidettavaa materiaalia. Yleisévastauksissa ilmenee vastaajan

sukupuoli ja ika.

Normiaineistoa, jonka pohjalta voidaan arvioida tutkimuksen etiikkaa ja jolle
hyva tutkimus voidaan perustaa on runsaasti. Kuitenkin kaikki tieteen
maaritelmat voidaan kyseenalaistaa ja esittaa kilpailevia maaritelmia. Mutta mika
on se asia itsessaan josta normit voi johtaa, jos yksimielisyytta tieteen
maaritelmasta ei ole? Hirvonen tuo esiin, etta tiede on juuri epavarmuuden,
moninaisuuden ja avoimuuden tila, jolla ei ole ehdottomia kriteereja tai varmaa

olemusta. Sen ainoa sitoutuminen on totuus. (Hirvonen 2006, 31- 39)

Hyvaa tutkimusetiikkaa ilmentaa erityisesti kyky ja halu keskustella avoimesti
kriittisistd kysymyksista ja ongelmista, koskivat ne sitten tutkimuksen kohdetta
tai tutkimusmenetelmia.( Kuula 1996, 39) Ongelmana pidin aluksi
tutkimustiedon vahaista kirjallista materiaalia. Tutkimuksen edetessa huomasin

"pelkoni” turhaksi.
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6.2 Tutkimuksen luotettavuus

Validiteetin arvioiminen laadullisessa tutkimuksessa tarkoittaa kerattyjen
aineistojen ja niista tehtavien tulkintojen kaypyyden arviointia. Olenko valinnut
oikean aineiston voidakseni mahdollisimman hyvin vastata
tutkimuskysymyksiini? Uskon, etta valitsemani aineisto ja niista saadut tulkinnat
ovat kaypia ja vastaavat asettamiini tutkimuskysymyksiin. Laadullisessa
tutkimuksessa on mahdollista puhua tulosten ldpindkyvyydesta ja
yleistettavyydesta. Talldin ei viitata yleistettavyyteen siina mielessa, etta
vaitettdisiin l6ydetyn ilmidén pitdvan paikkansa laajemmassa joukossa.
(Ruusuvuori & co 2010, 27)

Olen kuvannut tutkimusvaiheeni selkedasti. Haastattelijoiden aani kulkee lapi
tutkimuksen. Lisaksi haastattelu on tallennettu @aninauhalle, seka litteroitu
kokonaisuudessaan. Yleisdkyselyyn osallistuneet osallistuivat vapaaehtoisesti

kyselyyn.

Lahdekirjallisuuteni on relevanttia. Varsinkin kuvataiteessa ilmeneviin
sukupuolen eroihin olen hyddyntanyt alan uusinta tutkimuskirjallisuutta (mm. Kiil
2009, Koivurova 2010 ja Vanhatapio 2010). Lisdksi japanilaisesta sopdydesta
|6ytyi uutta tutkimustietoa. Tuoreena aineistona ovat tapahtumassa toteutetut
varityskuvat. Kansainvalisten, tieteellisten artikkelien kaytté on vahaistd, vaikka
toki tiedan, etta sita suositellaan. Kuitenkin koen itse, etta aineistoni on riittava,
eika karsi tiedon puutteesta. Aineistoni perusteella pystyn vastaamaan

tutkimuskysymyksiin, lisaksi ne herattavat uusia tutkimusaiheita.

Tapahtumaan osallistuneet henkil6t olivat jo jollain tapaa kiinnostuneita ilmidsta.
Ehkapa yleisdkyselyn vastaukset olisivat olleet vaihtelevampia, jos olisin
toteuttanut kyselyni tapahtumasta erillisena, esimerkiksi vaikka kadulla. N&in
ollen en voi yleistaa tutkimuksen tuloksia kovin laajalle lainkaan, mutta nain
yksittaisena tapauksena ne ovat mielenkiintoisia ja antavat vastauksen

tutkimuskysymykseeni taiteilijoiden haastattelun rinnalla.
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7. POHDINTA

Natti, s6p6, naisellinen - viattomia, kauniita sanoja, mutta niputammeko ne
kuitenkin edelleen tuomittaviin, epahyddyllisiin ominaisuuksiin? Kautta aikojen
naisen koristautumista, pukeutumista ja naisellisuutta on arvosteltu, eika tata
arvostelua ole tehneet vain miehet, vaan myds naiset itse. Hyvosen ja Liekin
sanoin: "Miksi ei saisi olla s6pd, tai miksi sopoys korreloisi alykkyyden tai
taideteoksen merkityksellisyyden kanssa.” Niinpa, miksi sépoys ja alykkyys
olisivat keskendan ristiriidassa? Onko s6pd ja alykas liian taydellinen yhdistelma,

se tekee siita jopa uhkaavan?

Ennakkoajatuksista poiketen, s6pd ei ollut vain naisten juttu, eika sita
tapahtumassakaan milldan tavoin korostettu. Miehet olivat myds lampimasti
tervetulleita ja tapahtumassa kavikin paljon miehia. Nakisin tarkeana, en
niinkaan tutkimuksessa esiin tullutta sukupuolineutraaliutta, vaan puhuisin
sukupuoliherkkyydesta. Vanhatapio (2010) toi tutkimuksessaan esiin
sukupuolisensitiivisyys kasitteen. Sukupuolisensitiivisyys tarkoittaa sukupuolen
huomioimista kaikilla yhteiskunnan tasoilla ja toiminnoissa. Eli jokaisen tulee
voida esittaa sukupuoltaan haluamallaan tavalla, jolloin hanen yksiléllisyytensa
huomioidaan. Tama luo tasa-arvon nakdékulmasta mahdollisuuden rakentaa
yksildllista ja persoonallista minuutta. Kaikki naiset eivat pida sépdista asioista
tai vaaleanpunaisesta varista, joitain miehia ne saattavat taas viehattaa.
Toisaalta pitaa olla melko uskalias mies tunnustaakseen pinkkia varia, mutta

myds naisten pukeutumisessa se saattaa antaa vaaranlaisen kuvan jollekin.

Mielenkiintoinen huomio oli, ettd miehet todella pitivat séposta, eika kukaan
kyselyyn vastannut mies kokenut, etta sépdydesta olisi haittaa. Onko kuitenkin
niin, etta me naiset itse koemme, etta mikali pidamme sdpodsta tai olemme
sdpdja, se on jotenkin noloa. Ovatko syy tdhan toisille kateelliset naiset?
Huhdan ja Merildisen kirjassa oli ns. rapukori vertaus tydelamasta. Siina
kuvattiin, ettd rapuamparissa olevat ravut ovat sangon pohjalla, ja kun pitaisi
auttaa sita yhtd nousemaan korista ylés ja vapauteen, vetavatkin ndama muut
taman yksilén samaan massaan takaisin korin pohjalle estéden hanen nousunsa
ylés. Tama oli suora vertaus naisiin tydelamassa. Itse asiassa arvostelevat
kommentit tyttdydestani ja uskottavuudestani viitaten ulkonakédni, olen saanut

tydelamassa naiskollegalta. Vahattelya kohdistuen ulkonakédn tai
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naisellisuuteen, en ainakaan tietoisesti ole kokenut miesten taholta. Olen sita
mielta, ettd kenenkaan, ei naisen eika miehen, pitdisi joutua peittelemaan

ominaisuuksiaan tai ikdan kuin pienentdmaan itseaan toisten mieliksi.

Sopdytta maailmassa ei kuitenkaan varmaan tarvita sen enempaa, kuin jotain
muutakaan tunnetta. Mutta s6p6a ja kaunista tarvitaan ahdistuksen ja negaation
rinnalle kulkemaan. Sellaistakin taidetta voi olla, josta ihminen saa positiivisen
tunnereaktion. En myoéskaan toivo, etta sépo tulisi jyraamaan omassa

voimassaan mitaan. Tarkeaa on sailyttaa s6pon viattomuus ja lapsekkuus.

Mielestani maailma muuttuu yha moninaisemmaksi ja tasa-arvoisemmaksi.
Tyttojen ei kuitenkaan tarvitse tulla miesten kaltaisiksi ollakseen uskottavia tai
vahvoja. Tyttd kasvaa naiseksi yhteiskunnassamme ottaen mallia muilta naisilta.
Tarkeda on korostaa suvaitsevaisuutta ja monidanisyyttd. Nykytaiteessa nakyy
yhtymakohtia elamaamme. Kuitenkin naisten ja miesten pitaa itse olla vahvoja ja
ravistella pois ennakkoluuloja. Tarkeda on kannustaa jokaista olemaan oma

itsensa.

Nakisin, etta suuri osa tytoista yhteiskunnassamme on vahvoja, heidan ei
tarvitse olla kuten pojat tullakseen otetuksi vakavasti. Bredesenin tutkimukseen
(2004) viitaten pojat jaavat jo vahan jalkoihin. Mielestani tulevaisuuden
yhteiskunnassa on tarkeda kuitenkin edelleen kannustaa tyttéja sellaiseen
vahvuuteen, jota valttamatta ei ole pidetty tytdille sopivana. Yhta tarkeaa on
kannustaa tuomaan esiin herkkyytta. Samoin tulevaisuudessa toivottavasti
pojatkin saavat olla herkkia ja tunteellisia. Ei ole kannatettavaa, etta tytot
omivat pojille sallitut huonot piirteet osoittaakseen vahvuutta. Tarkedaa on saada
olla s6p0d ja tyttdmainen, mutta myds poikamainen niin halutessaan. Kukin
olkoon sellainen kuin on. Tasa-arvo on aarimmaisen tarkeaa. Tarkeaa olisi etta
molemmat sukupuolet voivat olla sitd mita ovat ja halutessaan korostaa omaa

olemustaan. Kukin saa olla my6s poikkeava valtavirran normeista.

Helena Sederholmin mukaan (2008) yleisd haluaa ndhda myds kaunista taidetta
ja haluaa, ettei taide ole shokeeraavaa tai hairitsevaa. Ihmisilla on kaipuu
kauneuteen. Yhteisdllisen toiminnallisuuden nakdékulma on kiinnostava
nimenomaan suhteessa taiteeseen. Taide kuvastaa sita aikaa missa elamme. En
nakisi s6pda vain kauniina pintana, vaan sépdssa on myds sisaltéa ja sanomaa.

S6p6 nainen ei ole vain kaunis sarétdn koriste. Sama patee sépdihin
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taideteoksiin. S6pdssa on itsevarmuutta. Vaikka Ylisépdn kuvia voisi pitaa
kliseising, niissa oli sanomaa taustalla ja ne herattivat keskustelua. Teosten
nimet olivat myos kantaaottavia. S6pdn pinnan alla oli paljon sanomaa ja

sisaltoa.

Helsingin Sanomissa 27.9.2011 huomioni kiinnittyi artikkeliin jossa puhuttiin Jodi
Bieberin valokuvasta. Han oli turvakodissa kuvannut afganistanilaisen naisen,
jota oli pahoinpidelty vuosia ja jonka oma aviomies oli silponut. Hanen korvansa
ja nenansa oli leikattu irti. Jodi sanoi yllattyneensa naisen kauneudesta ja talla
han ei tarkoittanut vain hanen piirteitéadn. Han tarkoitti naisen omanarvontuntoa
ja tyynta arvokkuuttaan hanen katsoessaan suoraan kameraan. Han odotti
naisen nayttavan pelokkaalta ja alistetulta uhrilta. Ennakkokasitys oli
taydellisessa ristiriidassa todellisuuden kanssa. Kauneus on myo6s arvokkuutta ja

sisainen tunne.

Vira (2009) toi esiin, etta tytot pitavat ns. feministisista ja kauniista aiheista.
Han pohtii artikkelissaan voisiko tatad hydédyntda paremmin tulevaisuuden
kuvataideopetuksessa. “Prinsessa ja kaunis nainen -kuviensa avulla tytét
rakentavat muun muassa kauneuskasityksiaan. Taidepedagogisesti ajatellen
tastd aukeaisivat mahdollisuudet tutkia kauneuskasityksia eri aikoina ja eri
kulttuureissa. Monen pojan halu taas piirtaa taistelukuvia kertoo paitsi
ajastamme myds aikamme visuaalisesta kulttuurista, jossa vakivaltaa ldhes
estoitta viihteellistetaan. Kyseessa ovat kuitenkin ihmisena olon perimmaiset
kysymykset, hyvan ja pahan problematiikka, joka on aina ollut taiteen
kayttévoimaa”. (Vira 2009)

Tyttotutkimukseen painottuvassa tutkimuksessani kiinnitin huomioni poikien
lisdantyneeseen pahoinvointiin yhteiskunnassa. Myo6s sellainen huomio jai
mieleeni, etta taideopetus on saanut vuosien saatossa yha feminiinisempia
piirteita. Uskon, etta taidekasvatuksella olisi paljon annettavaa ihmisen
inhimilliselle kehitykselle ja etta tarkeaa olisi kehittaa taideopetusta
sukupuolisensitiivisyyden nakdkulmasta ja samalla painottaa taidekasvatuksen
kokemuksellisia ja kasvatuksellisia puolia. Huomioon voitaisiin ottaa molempien

sukupuolten omat vahvuudet ja voimavarat erikseen.

Nain jalkeenpain pohtiessani aihetta, tuntuu, ettd nyky-yhteiskunnan naiset ovat

voimahahmoja ja naisille sallitaan enemman liikkumavapautta kuin esimerkiksi
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pojille ja miehille. Vanhatapio (2010, 62) toi vaitéskirjassaan esiin, etta
pikemminkin poikien kasvatuksessa on ongelmia. Eli ennemminkin pojat
kohtaavat naisellisuuden pelkoa, jota ei pideta pojille sopivana: esimerkiksi
ihmissuhdeleikkeja, nukkeleikkeja, ompelua, halaamista, tyttéjen vaatteisiin
pukeutumista. Tytoét voivat helpommin ilmaista ns. miehisia ilmaisukeinoja,
kuten vaikkapa puissa kiipeilya. Pojan kiinnostus saatetaan kokea epavarmana

sukupuoli-identiteettina.

Feministiseen viitekehykseen ja tyttétutkimukseen tukeutuminen tuntui
mielekkdaltd ja aiheeseen sopivalta. Pystyin myds samaistumaan ja yhtymaan
moniin esille tulleisiin ajatuksiin suhteessa omaan elamaani. Kuitenkin myos
poikanakdkulmaan syventyminen olisi ollut hedelmallista. Aineiston perusteella
olisin voinut Iahtea tutkimaan aihetta myds eri tavalla. Yksi varteenotettava tapa
lahestya tutkimusta olisi ollut fenomenologiaa painottava tutkimusote, silla
taiteilijat itse toivat esiin, etta tyoprosessi oli kokemus painottuen
pikkutyttdmaiseen tekotapaan yhdessa. Myo6s yleison kokemukset syvallisemmin
olisivat olleet mielenkiintoinen tutkimuksen kohde. Yksi mielenkiintoinen
tutkimusaihe olisi ollut vertaileva tutkimus muihin sdép6a taidetta tekeviin
naistaiteilijoihin, esimerkiksi teemahaastattelujen muodossa, tai sitten tutkia
aihetta historiallisessa kontekstissa esimerkiksi eri feministitaiteilijoiden
tutkimusta, tai eri taidesuuntien vertailu s6p66n historiallisessa kontekstissa.
Lisaksi sopdn naisen uskottavuusteemaa olisi ollut mielenkiintoista tutkia

enemmankin.

Miksi tosiaan taideteos ei saisi antaa positiivista tunnevaikutelmaa, tai
tarvitseeko taiteen aina haastaa katsoja. Mielestani ei. Miksi nainen ei voisi olla
sO6p6? Kauneus on osa elamaa, sépd on kaunista. Ja vieldpa jotain aivan ihanaa,
mutta ei suinkaan aarettéman noloa. Ja vaikka se joskus olisikin jonkun mielesta
noloa, niin mita sitten®©!? Sb6pod taide on siis uskottavaa taidetta, kuten mika
tahansa muukin. Teokset avasivat yleisdlle paljon ajatuksia ja teoksia oli helppo
ldhestya. Itse yhdistan s6p66n myds riemun, ilon ja leikin, ja sita tassa

maailmassa ei ole koskaan liikaa ©!
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Liite 1.

S6pdyden seitseman sdéntoé

Saanto 2: Kukat eldimissé ovat sopojd, haarukat eivét niinkaan.
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Saanto 4: Urheus on sop6d, pimedn pelko ei niink&an.
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Saanto 6: Herkuttelu on sdp6d, syoémishairiot eivat niinkaan.

Saanto 7: Kadesta kiinni pitaminen on sop6é, perhevékivalta ei niinkaan.

( Tasta taulusta ei valitettavasti ole kuvaa, sopo6t poika ja tyttd istuvat niitylla késikkain, kukkaset
hymyilevat ja ymparilla on pienid eldimia hymy kasvoillaan)
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Liite 2.
Teemahaastattelun teemat

- ldea ylis6pdon

- Vérimaailma

- 1Imid, yhteisotaide

- Vérittdmiskokemus

- Kiitiikki / Suosio

- SOpoOn tarve

- Feministinen nakdkulma

- Kitsch

- Kannanottonne, mitéd haluatte sanoa?
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Liite 3. Yleisokysely

Hei taidenayttelyssa kavija/ varitystapahtumaan osallistuja!l

Olen Jyvaskylan yliopistossa taidekasvatusta maisterivaiheessa opiskeleva nainen. Graduni aihe tulee
kasittelemaan sopoytta kulttuurisena ja nykytaiteen ilmiona.

Voisitko ystavallisesti tayttaa kyselyn tutkimustyotani varten? Se olisi tosi hieno juttu!

Ystavallisin terveisin, Ella

Olen nainen Olen mies Ikani

Pidatko nayttelyssa olevista tauluista, miksi?

Vai etko pida tauluista, miksi?

Milta varityskokemus tuntui?

Haluaisitko kotiisi taulun tasta nayttelysta?

Jos haluat, onko taideteos mielestasi upea, hieno tms. vai kuvastaako se ideologiaasi tms.
Kommentoi vapaasti, mitda mieleesi juolahtaa..
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Onko sopoydesta hyotya elamassa?

Onko sopoydesta haittaa elamassa?

Onko sinulla omakohtaista kokemusta, ettd sopoydesta on haittaa/ on ollut haittaa tai sita ei
arvosteta? Kerro..

Mita ajattelet taiteilijoiden ideologiasta?

Voiko hyva taide olla sop6a?

Luuletko, ettd tamankaltaiselle taiteelle on kysyntaa tulevaisuudessa?

Vapaita kommentteja ©

KIITOS VASTAUKSISTASI!!
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