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1 JOHDANTO

Elava musiikki koskettaa monia. Konserttien ja kejen merkitys musiikin kuuntelun ja
varsinkin sen kuluttamisen muotona on suuri sek&asdiben musiikin etta
populaarimusiikin puolella. Adaniteteollisuus on kokit 2000-luvun my6ta suuria
muutoksid, minka johdosta eldava musiikki on viime vuosinaussut taloudellisesti
merkittdvimmaksi musiikkialan sektoriksi SuomessakiAlanen 2009, 28-29). Yksi
merkittava konserttitilaisuuksien muoto ovat musidstivaalit, jotka tarjoavat paitsi
elamyksid  niihin  saapuneille  yleistille, myods tidtke esiintymis- ja

kokoontumistilaisuuksia muusikoille ja musiikin hastajille. Kulttuurifestivaaleja

pidetdédn tarkeina tapahtumina tutkitustikin; eskiesi paakaupunkiseudun asukkaille
teetetyn kyselyn perusteella yhdeksdn kymmenestaa pfestivaalien jarjestamista
kaupungissa hyvana asiana, ja joka neljas pitda tirkeina myos itselleen (Linko &
Silvanto 2007, 162). Musiikkifestivaalit ovat meamkieet paljon myds minulle. Olen ollut
mukana erilaisilla festivaaleilla sek&a yleison joska etta tyontekijand ja
tapahtumanjarjestajana, joten kokemuksieni pohj&iben tarkeaksi tutkia erilaisten

musiikkifestivaalien toimintatapoja ja niiden taaltd vaikuttavia kasityksia.

Festivaalit muodostavat ison osan elavan musiilsittéanistoiminnasta ja niille on

selvastikin kysyntdd, mika nakyy esimerkiksi FirmlaRestivals -jarjeston tilastoinneista:
jarjeston yhteensa lahes sadalla jasenfestivaaidlenilleiden kavijoiden kokonaismaara
oli vuonna 2010 yhteensa liki kaksi miljoonaa, milkdn Suomen vaestdpohjaan
suhteutettuna kansainvalisessa vertailussa ergtén luku. Suurin piirtein saman verran
kavijoita kerasivat myos vuoden 2009 festivaalititta kuluneen kesan 2010 festivaaleilla
myytyjen lippujen maara kasvoi edellisvuoteen wture lahes nelja prosenttia Finland
Festivals -jarjestoon kuuluvilla festivaaleilla.rj@gton festivaaleista vuonna 2010 eniten
kavijoitd keranneiden kymmenen festivaalin joukostaytyy kuusi selkeasti

musiikkifestivaaliksi lukeutuvaa tapahtumaa sekaksi Helsingin juhlaviikkojen kaltaisia

kulttuurin yleisfestivaaleja, joiden yhtena kesk&id sisalttna on musiikki. (Finland

! Ks. esim. Musiikkituottajat 2011



Festivals 2009; 2010.) Kavijdamaarien vertailu @ aivan ongelmatonta, silla eri festivaalit
voivat laskea yleisbnsa eri menetelmin, jolloinnesikiksi kokonaiskavijamaariin saattaa
todellisuudessa olla laskettu festivaalin eri tapatissa vieraillut sama kavija useaan
kertaan. Joka tapauksessa musiikkifestivaaleja aamidpitdd merkittéavina kulttuurin

kulutuksen tapahtumapaikkoina ja suosio, jonka etusmomalaiset festivaalit saavuttivat
mm. kesalla 2010 taloudellisesta taantumasta hatiénon huomioitu myds mediassa (ks.
esim. Nuutinen 2010). Kenties musiikkifestivaalibiwat sosiaalisina ja monin tavoin

kokonaisvaltaisina kokemuksina tarjota jotain, m#amusiikinkuuntelijalle pelkastaan

tietokoneen, musiikki- tai multimediasoittimen, eeision tai radion, tai valttamatta edes
yksittdisen konsertin kautta vality. Kuten Sara Ku(2007, 16) on todennut, festivaalit

ovat dynaamisia tapahtumia, jotka ovat ajassa kjatarjoavat lyhyessa ajassa paljon.

Yleis6n saavuttaminen ja tunteminen on musiikkifestlien jarjestamisessa tapahtuman
onnistumisen ja sailymisen kannalta elintarke&da. teKu esimerkiksi Helsingin
kulttuurifestivaalien jarjestgjiltd vuonna 2006 &#y kysely kertoo, on yleison
tyytyvaisyys avainasemassa festivaaleille, ja tapahn positiivista tunnelmaa ja
yleisOystavallisyyttéa pidetddn tarkeind asioina yiu 2007, 16, 18). Festivaaleissa
merkittavaa ei ole pelkastaan taiteen tuottamimaan myos se, keille taide on kohdistettu
ja ketka sita lopulta kuluttavat (Waterman 1998). @ulttuurifestivaalien yleisdja on
tdhan mennessa tutkittu ja tilastoitu maarallisirenetelmin useiden tutkijoiden ja
organisaatioiden toimesta, mutta musiikkifestiviamhekeskittyvaéa laadullista toiminnan ja

ohjelmistosuunnittelun tutkimusta on olemassa silden vahan.

Taman Pro gradu -tutkielman aiheena ovat musiikkifaalien yleisot
festivaalijarjestajien nakokulmasta — miten fesdlitasuhtautuvat yleisdihinséd ja miten
yleison odotuksiin vastataan. Tutkimusaineistona kéytetty musiikkitapahtumien
taiteelliseen tai tuotannolliseen johtoon kuuluvidrenkildiden teemahaastatteluja.
Haastatteluissa selvitettiin  festivaalitoimijoiderkasityksid heiddn edustamiensa
musiikkifestivaalien yleis6jen rakenteista ja osélimismotiiveista tapahtumiin seka
erilaisten yleisOjen asemasta festivaalia jarjestesa. Kohdefestivaaleiksi valikoituivat
harkinnanvaraisesti nelja Suomen  mittakaavassa tasuufja  vakiintunutta
musiikkifestivaalia: Kaustinen Folk Music Festivédluhmon Kamarimusiikki, Pori Jazz

sekad Turussa jarjestettava Ruisrock. Tapahtumdtlakigkohtaisesti hyvin erilaisia seka



musiikillisen siséltonsa ettd suurelta osin myodsisgirakenteensa osalta. Festivaalien
keskinainen erilaisuus olikin yksi merkittdva peeusaineiston valinnassa, silla koin
erityisen kiinnostavaksi selvittdd, onko naiden rf8an vanhimpiin ja yleisomaariltdéan
suosituimpiin kuuluvien festivaalien jarjestajienhgissa tapahtumien sisalléllisista eroista
huolimatta havaittavissa yhtenevaisyyksia yleisoj@mnistamisen, huomioimisen ja
tavoittelemisen seka yleisoon liittyvien toimintatgen osalta. Toisaalta mahdollisten
erojen ja niiden syiden selvittdminen yleison koksman ja huomioimiseen liittyen oli

toinen vahva lahtékohta taman tyén tekemiseen.

Laadullisena haastattelututkimuksena tama tutkiedangpaa toivon mukaan uutta tietoa
festivaalitutkimuksen kentélle valtakunnallisesti enkittavien tapahtumanjarjestajien
nakokulmasta katsoen. Koen festivaaleilla olevarket# kulttuuripoliittinen sijansa
Suomen musiikkielamassa, joten toivon tasséd avaatuuusia nakokulmia niiden
merkitykseen elamysten ja kokemusten tarjoajinashie Tutkielmani tuloksiin koostettu
tieto toivottavasti kiinnostaa ja hyddyttaa myostifeaaleja, joiden johtajien tai muiden

paatoimisten jarjestgjien haastatteluista tutkirmesstoni koostuu.

Seuraavassa luvussa maaritelladn taman tutkielnmeera kannalta tarkeimmat kasitteet
niin - kuin niita jatkossa on kaytetty. Sen jalkeenerrktaan festivaaleihin,
kulttuuriyleisoihin, esitystaideorganisaatioidenjedmistosuunnitteluun ja markkinointiin
littyvasta aiemmasta tutkimuskirjallisuudesta. Kiotustavoitteet ja metodit on esitelty
luvussa 6, aineistosta esiin nousseet tutkimusseloja paatelmét ovat luettavissa niiden

jalkeen.



2 KESKEISIMMAT KASITTEET

2.1 Musiikkifestivaali

Musiikkifestivaalilla tarkoitetaan yleensd useanivfd mittaista tapahtumaa, jonka
puitteissa artistit, yhtyeet ja orkesterit esittAvahjelmistoaan. Suurin 0sa
musiikkifestivaaleista on rakentunut oman tyyl#iis teemansa ymparille valiten
esiintyjikseen jonkin tietyn musiikkilajin edustaji mutta poikkeuksiakin 16ytyy.
Festivaalien historialliset taustat, tyylilliset jaiminnalliset piirteet samoin kuin niiden
kokokin vaihtelevat suuresti. (Shepherd, Horn, bai®liver & Wicke 2003, 281.)
Maaritelmé& on poimittu populaarimusiikkifestivaakaskevasta kuvauksesta, mutta patee
yhta lailla kertomaan myds muita musiikin lajejausthvista festivaaleista. Tasséa
tutkielmassa musiikkifestivaali-k&sitteella viitata edella maéariteltyihin tapahtumiin,

joiden ohjelmasisélté koostuu kokonaan tai lahdsokaan musiikkiesityksista.

2.2 Yleiso

Yleis6t voidaan maaritella ryhmiksi ihmisia, joillerilaisia esityksia kohdistetaan
(Abercrombie & Longhurst 1998, 40). Tassa tutkidss tarkastellaan yleis6a
olennaisena, kenties kaikkein olennaisimpana, osanaiikkifestivaalien toimintaa ja

olemassaoloa. Yleisolla tassa yhteydessa tarkartetenkiloitéa, jotka ovat saapuneet
paikan paalle festivaalia seuraamaan, joko siitksetiuaan tai ilmaiseksi, seka osin myos

niitd henkiloita jotka seuraavat festivaalia medahtyksella.

Nicholas Abercrombie ja Brian Longhurst (1998) ojalktaneet yleiso-kasitteen kolmeen
erityyppiseen yleison maaritelmaan. Yleison jarggjan valistd suhdetta perinteisimmassa
muodossaan kuvaa kasite "yksinkertaisista yleigdi@imple audiencgsjonka mukaan

yleisd seuraa esitysta valittomasti ja lasnd oleensa julkisessa tilassa. Kulttuurin
tuottajien ja kuluttajien valillaA on tdssd mieleskéhtalaisen selked jako: tuottajat

esiintyvat, ja yleisbt hyvaksyvét esityksen tarkla@sesti ja omistautuen. Tallaiset



tapahtumat — joiksi myds konsertit ja festivaalibidaan lukea — ovat eraanlaisia
arkipaivaisyydesta poikkeavia seremonioita, jotlkativat seka esiintyjilta ettd yleisdilta
valmisteluja sekd usein aiheuttavat myds jonkirdaigilkivaikutuksia, esimerkiksi
keskustelujen tai kirjoitusten muodossa. Massayleignass audiencégs koostuvat
yksinkertaisista yleisbista poiketen mediavalitesnss viestimien kautta syntyvasta
globaalista yleis6joukosta. Hajaantuneet yleisiiffl{sed audiencgskéasite taas perustuu
siihen nykyajalle ominaiseen ilmiéon, ettd jokainmm jatkuvasti tavalla tai toisella osa
jotakin yleisb6a seka myds jotakin esitysta. Ylersdduluminen ei siis Abercrombien ja
Longhurstin mukaan ole enaa ainoastaan poikkeukselltai edes paivittdinen tapahtuma,
vaan erdanlaista jokapaivaisen elaman perustaad Téintarkoita ettei yksinkertaista
yleis6a tai massayleisbd enaa olisi, vaan eri geisodot ikdan kuin ruokkivat toinen
toisiaan. (Abercrombie & Longhurst 1998, 43-76.)

2.3 Musiikkifestivaalin jarjestgjat

Musiikkitapahtumien kayttamat nimitykset ja tehtéwdikkeet organisaationsa
johtotehtavissa toimivista henkildista vaihtelevdiaiteellinen johtaja lienee etenkin
taidemusiikkitapahtumissa yleisin nimitys festivaakonserttiohjelmiston suunnittelusta
paavastuussa olevalle henkildlle, mutta myds olgghtaja ja toisinaan promoottorikin
viittaavat titteleina naihin tehtaviin. Rahoituksesai kaytannon jarjestelyista paaasiallista
vastuuta kantavista henkildista on suomalaisillasitkkifestivaaleilla kaytetty ainakin
nimityksia toimitusjohtaja, toiminnanjohtaja, tuejt seka promoottori (ks. esim. Pori Jazz
2011e, Kuhmon Kamarimusiikki 2011e, Ruisrock 201T#ssa tutkielmassa viitataan
musiikkifestivaalin jarjestgjista tai festivaalitoijoista puhuttaessa yksinkertaisesti

taiteellisesta ohjelmasta tai tuotannosta vastaddgastateltuihin henkil6ihin.



3 FESTIVAALIT TUTKIMUSKOHTEENA

3.1 Kulttuurifestivaaleihin kohdistunut aiempi tutk imus

Kulttuuritapahtumia on tutkittu usean tieteenalaimriggd mm. niiden sosiaalisten,
taloudellisten ja alueellisten vaikutusten selwtiseksi. Kimmo Kainulainen, joka itse
vuonna 2005 ilmestyneessa vaitbskirjassaan anaksoimalaisten kulttuurifestivaalien
aluetaloudellisia merkityksid, on todennut festlitatkimuksen jakautumisen usean
tieteenalan  kiinnostuksen kohteeksi johtuvan kulitapahtumien siséllollisesta
moniaineksisuudesta.  Yhteiskuntatieteellisestd  kidlkdasta  kulttuurifestivaalien

tutkimisen kohteiksi on valikoitu mm. niiden ylersGakenteen ja osallistumismotiivien,
musiikkimakutottumusten seka paikallistaloudelisteyhteisollisten ja imagollisten

vaikutusten tarkastelu. Myos tapahtumien symbohsetkitykset, karnevalismi, alueelliset
levinneisyydet, toteutuskustannukset, julkisen tperusteet, teemojen ja sisaltdjen valinta,
johtaminen, organisointi ja hallinto, matkailu sekdarkkinointi ovat muodostaneet
nakokulmia tdhanastiseen festivaalitutkimukseen, mosa  poliittis-historiallisen

vaikuttavuuden ja kaupunkitilan vallankayton pekdjpét. (Kainulainen 2005, 24.)

Kulttuuritapahtumien rahoitusta on Suomessa tutkminakin Tiina Kukkonen (2000),
joka on kartoittanut tilastotietoa kulttuuritapatmien saamasta julkisesta tuesta, taloudesta
ja yleisdista vuosina 1996—-2000. Selvitysta valtlarttuuritapahtumille jakaman tuen
maarista, muutoksista ja jakautumisesta taiteethailoija maakunnittain on jatkanut Pauli
Rautiainen (2010). Kuten néaistékin selvityksistahee, musiikkifestivaalien merkitys
maamme kulttuurielamassa on suuri myds julkisen fakajien nédkdkulmasta katsottuna,
silla vuosina 1996-2000 kulttuuritapahtumille jeéu valtion tuesta 60 % meni
saveltaidetapahtumille, ja edelleen vuosina 200082@aveltaidetapahtumien osuus
tukimaarasta oli 54 % (Rautiainen 2010, 12).

Suomalaisten kulttuuritapahtumien kavijamaarista tgbousrakenteista tilastotietoa on
saanndllisesti kartoittanut myds Finland Festivgésjesto, johon siis kuuluu l&hes sata
Suomessa jarjestettavaa kulttuurifestivaalia. Tamtnkielman yhteensd neljasta



festivaalista jarjestoon kuuluvat kaikki RuisrocKigkuun ottamatta. (Finland Festivals
2011.) Taloustutkimus Oy toteuttaa vuosittain tokksen suomalaisten kesatapahtumien
tuntemisesta ja imagoista 17-79-vuotiaiden suomstalai keskuudessa. Tutkimuksen
asiakkaisiin kuuluu talla hetkella yhteensa 28 t@s@htumaa, joiden joukossa ovat myos
Kaustinen Folk Music Festival, Kuhmon KamarimusijkkPori Jazz ja Ruisrock.
Taloustutkimus selvittdd tassa vuosittain joululsausiimestyvassd tutkimuksessaan
tapahtumien tunnettuuksia, niissa kaymista, niideimnostavuutta ja mainonnan
huomaamista. Imagoja arvioidaan sekad yleisarvokareita imagotekijoiden suhteen.
(Taloustutkimus Oy 2011.) Taloustutkimus Oy luowmatt ndma tutkimustuloksensa
ainoastaan asiakasfestivaaliensa kayttoon.

Kaustinen Folk Music Festivalia ovat aiemmin tietgairissa tutkineet ainakin Timo
Cantell (1993) seké Kari llmonen, Jouni Kaipain@jmo Tohmo (1995). Vuodesta 2006
festivaali on kerannyt itse tutkimustietoa kavijéaen yleisotutkimuksella, jonka vuosina
2007-2010 toteutti Improve Research Oy (Jyrki Hessh haastattelu 2010). Naiden viime
vuosina toteutettujen kavijatutkimusten paatarkaana on ollut selvittda Kaustinen Folk
Music Festivalin yleisbn kokemuksia tapahtumasted seelvittdd festivaalin kavijoiden
katsojaprofiili avointen haastattelujen ja lomakadtattelujen muodossa. N&in on saatu
selville mm. Kaustisen festivaalivieraiden olevaremmistoltaan naisia, vuosien 2008 ja
2009 festivaaleissa ialtdan yleisimmin 35—-49-vutatjatavallisimmin Uudeltamaalta tai
Pohjanmaalta saapuneita kavijoitd. Heista ensintén&isrtaa tapahtumassa vierailleiden
osuus vuonna 2009 oli 21,5 prosenttia. (ImprovesReh Oy 2009, 2, 5-7, 9.)

Kuhmon Kamarimusiikista tutkimusta on tehty ainakiantellin (1993) ja Tuulikki
Karjalaisen (1991) toimesta. Kuhmon Kamarimusiittkkii yleis6aan saanndllisesti myos
Laatutonni-jarjestelmassa mukana olon kautta. lteatin yleiskyselyisséa kartoitetaan
mm. sita mistd Kuhmoon on tultu, mista tieto feméilsta on saatu ja mitd mielta ollaan
festivaaliohjelmasta, palvelutasosta seka KuhmgstdKuhmon hengestd” ylipaataan.
(Ritva Eerolan haastattelu 2010.) Tutkimuksellisetekstin lisdksi Kuhmon
Kamarimusiikista kertoo mm. Kuhmon Kamarimusiikiraatusyhdistys ry:n julkaisu
Kuhmon henki — spirit of Kuhmweuodelta 1994, jossa yhdistyvéat valokuvat, rureot |
kertomukset festivaalista (Bremer, Lindstedibka & Otonkoski 1994).



Pori Jazz kartoittaa niin ikaan vuosittain kavigfplinsa (ks. esim. Pori Jazz 2011b),
minka liséksi festivaali on teettanyt tarpeidensakaan vaihtelevasti eri vuosina hieman
erilaisia  tutkimuksia yleisostadn. Tutkimuksia, kgt ovat selvittdneet mm.
festivaalikavijoiden osallistumismotiiveja, Porizin tunnettuutta seka osallistuneiden
tyytyvaisyyttd, ovat toteuttaneet ainakin Sponswight Finland -niminen yritys seka jo
mainittu Taloustutkimus Oy. Vuonna 2010 tutkittinyds Pori Jazz Kids -festivaalin
yleis6d. (Katja Leppakosken haastattelu 2010.) AmPori Jazzia ja sen yleis6a on
tutkinut lisaksi mm. Tarja Korkeamaki (1994; 1998uonna 1987 ilmestyi Pori Jazzin
julkaisemana Aarne Seppalan kirjoittama festivastidniikki Kun kuvia ei kumarreta — oh
jazz — pori jazz 1966-198Risto Ennekari (1996) taas on kirjoittanut feaéilvuosista
1966-1995 kirjanPori Jazz — Kolme vuosikymmenta improvisointidyos festivaalin
omalla verkkosivustolla on nahtavissa ja luettavisserkittdva maara tietoa tapahtuman

historiasta ja yleisomaarista eri aikoina (PorizJa@11a).

Erilaisia kavijoiden ik&- ja sosioekonomisia ralata seka tyytyvaisyyttd selvittaneita
yleisotutkimuksia  Pori  Jazz on teettdnyt jo 200kdlEn  edeltéaneita
festivaalivuosikymmenind. Ensimmainen festivaalutkgisema yleis6tutkimus ilmestyi
vuonna 1969. Tuolloin tehdyn tutkimuksen mukaanpiigin jazzvieras oli alle 25-
vuotias miesopiskelija, joka asuu 150-300 kilonmeteidisyydelld Porista ja harrastaa
musiikkia melko aktiivisesti ainakin sitd kuuntelalha (Seppéala 1987, 55). Talla hetkella
Pori Jazzin teettamien yleisotutkimusten mukaantivi@slivieraista valtaosa on
koulutettuja ja ialtddn 25-59-vuotiaita. Vuoden 20festivaalilla kavijoistd 25-39-
vuotiaita oli 25 % ja 40-59-vuotiaita 45 %. (Paaizd 2011b.)

Ruisrock on sekin kerannyt tietoja kavijoistéan @0Ovun aikana, ja aiempaa
yleisOtutkimusta 10ytyy ainakin vuoden 1995 fesélsta Cantellin (1996) toteuttamana.
Varsin vapaamuotoisesti koottua historiikkia Rucsiista 10ytyy seka internetistd (Turun
musiikkijuhlat 2000) etta kirjan (Into, KomulainénLaiho (toim.) 1995) ja YLE Teemalla

4.7.2011 ensi-iltansa saaneen dokumemuisrock — 40 vuotta rokkia ja rakkautta
muodossa. Nykyisin Ruisrock kartoittaa yleisddamakin Juhani Merimaan haastattelun
perusteella  tdsséd tutkituista festivaaleista  vahitesystemaattisesti, mutta
asiakastyytyvaisyytta ja yleisbrakennetta on sefyiterilaisten kyselyjen muodossa myds

talla festivaalilla.



Festivaalin jarjestamisesta ovat kirjoittaneet ndoha Koivisto ja Jouni Nuutinen (2000)
sekd heidan jalkeensa Chris Kemp (2008) yhdesséaRicChamberlainin ja Russel
Stonen kanssa. Kemp ym. ovat edella viitatussaappaaisessa teoksessdéusic Event
Management & Promotioerritelleet kaytannon tasolla musiikkitapahtumaiegiamiseen

liittyvia tehtavia, riskeja ja tavoitteita.

Bernadette Quinn (2005) on kirjoittanut kaupunkifesalin hyddynnetyista, oletetuista ja
mahdollisista vaikutuksista kaupungin imagon, miittkaja sosiaalisen elinvoimaisuuden
parantamiselle. Quinnin (2005, 939-940) mukaanivieglien tutkijat ovat tarkeéssa
roolissa osoittaessaan, ettd festivaalit voivatmiai kaupungeille merkittavind
yhteisdllisyyden ja kulttuurisen monimuotoisuudenlis&jind seka kaupunkilaisten
elaméanlaadun parantajina, eivat ainoastaan alseelltalouden ja imagon kohentajina
pintapuolisesti. Festivaalien merkitysta alueenttlulielamalle ja sitd kautta niiden
yhteyksia turismiin on pohdittu myds mm. David Ritga Mike Robinson (2006)
kokoamassa artikkeliteoksessa. Musiikkifestivaaliealousvaikutuksiakin on tutkittu
tieteellisesti jonkin verran. Suomalaisiin festilelain kohdistuneista
talousvaikutustutkimuksista mainittakoon Kainulais005) lisaksi jo sivuttu limosen,
Kaipaisen ja Tohmon (1995) tutkimus Kunta ja mugjiklat, joka tarkastelee
Toholammin Harmonikkaviikon, Lohtajan kirkkomusiikhlien sekd Kaustinen Folk
Music Festivalin imagollisia, sosiaalisia ja esia taloudellisia vaikutuksia
festivaalikunnille. Samalla llmonen ym. (1995) stivéat tutkimiensa musiikkifestivaalien
yleisorakenteita. Myds Savonlinnan Oopperajuhlie®aifanen 1988), Kuhmon
Kamarimusiikin (Karjalainen 1991) seka Pori JazziKorkeaméki 1994; 1998)
talousvaikutuksia on tutkittu osana tapahtumiensgleitkimusta. Festivaalien yleisoja

kasittelevasta tieteellisesta tutkimuksesta keamtarkemmin luvussa 4.

Festivaalien jarjestavan tahon kasityksia ja midifa on tutkittu Suomessa aiemmin
ainakin Helsingissd, missa Helsingin kaupungintkuliasiainkeskus kevaalla 2006 laati
helsinkilaisille taidefestivaaleille kohdistetundefyn (Kuusi 2007). Kyselyn tarkoituksena
oli kartoittaa kaupungin kaikki festivaalit ja setéd niiden toimijoiden ndkemyksia ja
toiveita. Kysely lahetettiin 49 helsinkildiselle lkuurifestivaalille, vastauksia saatiin 25.

Helsinkilaisten festivaalien jarjestdjien mukaaeist hakeutuu tapahtumaan taiteenalan ja
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teeman perusteella. Nuoret olivat kolmasosalle ifiglaisista kyselyyn vastanneista
festivaaleista tarked kohderyhma, ja viidesosaviesleista koki jarjestavansa tapahtumaa
nimenomaan helsinkilaisille. Viidennes vastaajistaajannut kohdeyleis6aan mitenkaan,
ja lahes yhta monen mielesta heidan tapahtumansétéa erityisesti avarakatseisia ja
ennakkoluulottomia kavijoita. Yleisopohjaa haluttikyselyn perusteella selvastikin
laajentaa, yleisimpana keinona sille mainittin yWakyden lisddminen tiedotuksen ja
markkinoinnin avulla. My6s ohjelmistosuunnittelumrantaminen ja yleisén huomioon

ottaminen nahtiin hyvina keinoina yleisdpohjan éeigmiselle. (Kuusi 2007, 16, 19-20.)

Halosen (2004; 2005) suomalaisille festivaalityokta toteuttaman kyselyn mukaan
kulttuurituottajien suhde yleis66n on muodostumagsa vastavuoroisemmaksi, vaikka
osa vastaajista naki yleison yha varsin passiiasgmminnan kohteena, jolle tarjotaan
valmis tapahtuma. Silti etenkin erityisryhmille, ttka maahanmuuttajille ja toisille
yrityksille tapahtumia jarjestavat tuottajat olijat ottaneet suunnitteluprosessiin mukaan
my0s yleison edustajia. Kaikkien vastanneiden ¥astialalla toimivien kulttuurituottajien
mielestd asiakaskunnan palveleminen tuntui muuttufad vaikeammaksi samalla kun

kilpailu erilaisten vapaa-ajanviettotapojen vallidstyy. (Halonen 2007, 148-149.)

3.2 Musiikkifestivaalit ilmiona
3.2.1 Festivaalit sosiaalisina ja yhteiskunnallisiaa tapahtumapaikkoina

Abercrombien ja Longhurstin mukaan Kkaikki esitykssisdltavat tietyn maaran

seremoniallisuutta ja rituaalisuutta. Yleiso samtila pukeutunut muodollisesti tai muuten
esitystilanteeseen sopivalla tavalla, ja tietytlall olevat kayttaytymissaannot erottavat
kulttuuriesityksessa vallitsevan tilanteen ja ilnn@p tavanomaisuudesta. (Abercrombie &
Longhurst 1998, 41-43.) Esimerkiksi konserttitisegsa seremoniallisuuden elementti
usein korostaa tiettya sosiaalista ja fyysistakiisgytta esiintyjan ja yleison valilla,

toisaalta tilanteen juhlallisuus ja ainutlaatuisuusein auttavat yleison jasenia
keskittymdan esitykseen ja tunnetasolla uppoutumassitettavaan musiikkiin.

Musiikkifestivaalit voivat kuitenkin toisinaan paaka totutuista esityskaytanndista ja
haivyttdd etdisyyttd esiintyjien ja yleisdjen Maljl myds usein varsin seremoniallisesti

esitetyn klassisen musiikin kohdalla. Festivaaldenmit saatetaan pitdd konserttisaleja
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vapaamuotoisemmissa ymparistoissa — kuten ulko@aaniille saatetaan yleison puolesta
osallistua myds muista syista kuin pelkastaan rkamskuuntelun takia.

Pekka Hako (2007, 54) on maininnut musiikkijuhlillevan sosiaalista merkitysta
yleisOlleen myd@s irrallaan itse ohjelmasta. Sambaisza johtopaatoksia on vedettavissa
esimerkiksi Timo Cantellin maaseudulla jarjestagivmusiikkijuhlien seka Ruisrockin

yleisoja tarkastelleista tutkimuksista, joissa mntdin merkittavina syina tapahtumaan
osallistumiselle muiden ihmisten tapaaminen sek#ivigalile ominainen hyva tunnelma
(Cantell 1993, 31-33; 1996, 50).

Hako (2007, 54) on Savonlinnan Oopperajuhlien, KahrKamarimusiikin, Pori Jazzin ja
Kaustinen Folk Music Festivalin yhteydessa nostaesiin myos festivaalien roolin
yritysten kohtaamispaikkana. Paikallisista tapahstenvaltakunnallisiksi kasvaneina ja
edelleen vahvasti kansainvélistyneina festivaaleamaakin Pori Jazz ja Savonlinnan
Oopperajuhlat ovat saavuttaneet merkittavan asepmdysten ja niiden asiakkaiden
kohtaamispaikkana. Musiikkifestivaali tarjoaa tavaraisesta poikkeavan
neuvotteluilmapiirin, jossa yritysmaailman vakiinget tavat karnevalisoidaan yritysten
viedessa asiakkaansa epéatavalliseen festivaaliysui@n. N&ain roolit rikotaan ja yrityksen
asiakkaasta tulee yhta aikaa turisti, etuoikeuijettlavieras ja kaupanteon toinen osapuoli.
Identiteetit tavallaan siis hajoavat hetkeksi S\ttéEBN uudenlaista
yhteenkuuluvuudentunnetta ja erottautumista. (H2@7, 54.)

Eraissa tutkimuksissa musiikkifestivaalit onkin @ty erdénlaisina sosiaalisina tiloina,
joissa liikkuvat festivaalikavijat rakentavat yKk&isind toimijoina yksilollistd ja

yhteisdllista identiteettia. Identiteetti voi siisijoittua monitahoiselle nayttdmolle,
"skenelle”, jolloin yksittainen ihminen voi osittai vaihtaa identiteettid siirtymalla
viiteryhmastd, kuten erilaisesta festivaalistas¢en. Nain yksilo voi tuottaa identiteettidan
joko samastumalla tai erottautumalla. Samalla nfgdsvaalin identiteetti rakentuu osin
kavijoidensa mukaan. (Hako 2007, 52.) Musiikkifesélien kavijoiden

osallistumismotiiveja australialaisilla indiemusifestivaaleilla laadullisin menetelmin
tutkinut Joanne Cummings (2007) on hankin todemestivaalikdymiseen liittyvan paljon

yhteisdllisia ulottuvuuksia. Yhdessa muiden samakisten ihmisten kanssa koetut

festivaalielamykset voivat toimia vahvana osanaiikillisen identiteetin muodostamista
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ja yllapitamista festivaalilla koetun yhteenkuuluwden tunteen kautta (Cummings 2007,
156).

Dowd, Liddle ja Nelson (2004) ovat kasitelleet niklgfestivaaleja nimenomaan
tapahtumapaikkoina, jotka kokoavat yhteen jotakaéttyd alakulttuuria tai musiikillista
"skened” harrastavat ihmiset. He ovat perustelle#men erilaisen festivaaliesimerkin
kautta musiikkifestivaaleilla voivan toisinaan ollaerkittava vaikutus jonkin tietyn
musiikkikulttuurin syntymiseen, kehitykseen ja yit@miseen, ja tapahtumien esiintyja- ja
jarjestamispolitikka voi heijastaa ja toisaalta rktatuksenmukaisesti vastustaa
yhteiskunnassa vallitsevia sosiaalisia rakentaitglgistyksia. Festivaaleilla toteutettavat
tyylilliset rajavedot noudattelevat siis festivaali jarjestdjien paadmaaria. Esimerkiksi
kaupallisen menestyksen tavoittelun ollessa jaijest tarkein paamaara he festivaalia
kootessaan todennakoisimmin vaheksyvat estegaigédliittisia seikkoja. Vastaavasti kun
jarjestdjia ohjaavat jonkinlaiset ideologiset agtithe tarkoituksella nostavat esille skenelle
olennaiset, kuten epékaupalliset, arvot. Intendifemjojen maarittely ja vaikuttavuus
muodostavat musiikkifestivaalille ne piirteet jaihyleisona samaistumme. Siten nama
piirteet ovat oleellisia festivaaleille, jotta n@ivat erottautua toisenlaisista genreista ja
ajallisista jaksoista. Musiikkifestivaalit voivat dwdin ym. mukaan toimia seka
musiikkikulttuurin  muodostajina ettd valmiiksi maalyn ja tunnetun tyylisuunnan
sisélla. Ne voivat vahvistaa skeneen kuuluvien ikinbiarrastajien tai alakulttuurin
jasenten keskinaista yhteisollisyytta ja identii@ettai kytkeytyd edustamaansa
musiikkityyliin vain pinnallisesti ja alan harragem mielissd ep&aidostikin. (Dowd ym.
2004, 149-167.)

Tiettyjd musiikkityyleja ja ainakin osittain sked&jn edustavat myds tdman tutkielman
festivaalit, joten haastatteluihin vastanneidetivaalitoimijoiden yleisokasitykset liittyvat
varmasti siihen, miten he kokevat tapahtumansaittayan musiikkityylillisesti ja
mainitsevatko he sen edustavan, tuottavan tai tawdis jotakin tiettyd musiikillista
genrea. Festivaalien liittyminen  tiettyyn alakulitin on  suomalaisessa
festivaalitutkimuksessa tullut esille mm. Lingon filvannon (2007) tutkimuksessa
helsinkilaisten suhtautumisesta kaupungin festeibal. Festivaalien yhteisollisyys

saatetaan kokea myds ulos sulkevalla tavalla, igis/yn alakulttuuriin vahvasti liittyva
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tapahtuma koetaan vain "sisapiirin omiksi kemuilgsihin sisdan tunkeminen tuntuu
vaikealta” (Linko & Silvanto 2007, 163).

Stanley Waterman on todennut erottelun "korkedngl{f brow) ja "matalan” {ow brow)
valilla muodostavan tarkean osan taidefestivadtidtiuuripolitiikkaa. Kulttuurifestivaalin
mahdolliseen elitistisyyteen vaikuttavat myods tapatalle merkittavat ulkoiset tahot,
kuten rahoittajat, jotka usein kuuluvat itsekintikulriseen eliittin (Waterman 1998, 57,
69). Abercrombien ja Longhurstinkin (1998, 41) nim@masta kulttuurin
esitystilaisuuksissa kaymisen seremoniallisuudestaomalla tavallaan puhunut myds
Pierre Bourdieu, joka on todennut, ettei ole olesadsokittelevampaa — siis kiinteammin
yhteiskuntaluokkaan ja koulutukselliseen padomatiyvBa — kaytantéa kuin konserteissa
kayminen tai “jalon” musiikki-instrumentin soittamén. (Bourdieu 1984, 18-19.)
Bourdieu on myds kulttuurin kaupalliseen puoleematen muistuttanut porvarillisen ja
"yhteiskunnallisesti korkean” taiteen tuottajien gaiolustajien pysyvan aina vastakkain
"populaariin menestykseen tuomittuihin” — esimeskiknmaalaisromaanien” Kirjoittajiin ja
konserttitaloissa esiintyviin artisteinin — nahdeNiihteellinen taide tyypillisesséa
muodossaan on Yyleisba kosiskelevaa ja sitd pidetdénesti keskivertoisena, joskin
toisinaan myo6s alun perin ylaluokan taide saattaar@eun mukaan paatya erilaisten
yleis6jen seuraamaksi vaikkapa televisioesitystegitén (Bourdieu 1993, 46, 125). Aivan
yksiselitteisesti ei "yla-" tai "keskiluokan” taitka kannata méaaritelld. Salonen on tarttunut
yhteiskuntaluokkiin sidonnaisen makuluokittelun eimgallisuuteen toteamalla, etta
esimerkiksi sinfoniaorkesterin konserteissa kaywnskerttiyleiso ei koostu korkeasti
koulutetuista tai korkeassa sosioekonomisessa asanoéevista ihmisista sinansa, vaan se
muodostuu ndiden ryhmien niista edustajista, jaitid’taidemusiikillinen korva” (Salonen
1990, 70).

Waterman (1998, 65—-66) puhuu kaymisestd ja nakgtéisietyissd tapahtumissa osana
kulutusyhteiskunnan toimintakoodistoa. Kuluttaja tale maaritellyksi pelkéstaan sen
perusteella mitd h&n ostaa ja omistaa, vaan myopexeisteella missad han kay. Festivaalit
vaikuttavat kuluttajiin tuottamalla heidan persommsa sopivia sisaltojad. Toki myds
erilaiset, festivaaleihin liittyvat ja niissd myyt#, oheistuotteet luovat samankaltaista
kulutusyhteiskuntaan liittyvaa sisaltoa festivaalikoille. Cantell (1993, 59) on jo 1990-

luvulla todennut, etteivat perinteiset kategoratten koulutus ja luokka-asema, enda kerro
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kovinkaan paljon yksilon asemasta yhteiskunnassan \sitd maarittdvat pikemminkin
muut, esimerkiksi kulutustottumuksiin liittyvat &at. Kuitenkin Cantellin mukaan
koulutuksella oli ainakin 1991 keratyn festivaakimuksen mukaan edelleen huomattavaa
vaikutusta siihen, miten kulttuuriharrastuksiin  @a#uttiin. Toisaalta vahemman
kouluttautuneet vastasivat kyselyihin vahemmaniagésti kuin korkeasti koulutetut.
Siltikin Cantell on todennut tutkimuksensa osoitay ettda korkeammin koulutetut ja
korkeammassa sosioekonomisessa asemassa olevattddt muita enemman huomiota
tapahtumien taiteelliseen tarjontaan ja esiintyjiemkeaan tasoon, kun taas vdhemman
koulutetut ja alemmassa sosioekonomisessa aserolssd korostavat muita enemman

tapahtumien sosiaalisia puolia ja esiintyjien néist@n (Cantell 1993, 59-60.)

Klassisen musiikin konserteissa ja musiikkifestleda kdymiseen epailematta liittyy yha
edelleen tietynlaisia nayttaytymisen ja seremoisialiden elementtejd, joita ainakin osa
konserttien yleisdistd ja jarjestgjistd pitaa ylKuten Davidsonkin (1997, 212) on
todennut, erilaisten musiikkityylien esitystraditen ymparille on kiistatta muodostunut
yha edelleen olemassa olevia sosiaalisia etikefajga nakyvat esimerkiksi juuri yleison
pukeutumisessa. Pukeutumisen kohdalla tietynlaisgketit ovat usein siirtyneet
esiintyjiltd yleisdille, mika selittéa esimerkiksien, ettd yleison odotetaan pukeutuvan
oopperaan mennessaan hieman tavallista hienomgiditieisiin, kun taas populaari-, jazz-
tai kansanmusiikin esitystilanteissa seka artiti& yleisd on pukeutunut vapaammin ja

myo6s kayttaytyy toisinaan hyvinkin rennosti.

Sen sijaan 2010-luvun populaarikulttuuri on ert@isvéhintddnkin moninaisempaa, kuin
mit& se on Bourdieun ajan kulttuuriymparistossévialia 1980- ja 1990-lukujen taitteessa
Cantellin ensimmaisten tutkimusten aikaan ollut.ltturin jyrkdn korkea-matala -
erottelun tilalle ovat astuneet erilaiset musiiket genret, tyylisuunnat, joiden
harrastaminen saattaa maaritella yksilon ja harsmmansa erilaisilla kulttuurisilla ja
yhteiskunnallisilla foorumeilla. Talla tavoin ajitena Bourdieun mietteitd voidaan osin
edelleen soveltaa myo6s nykypaivan kulttuurinarraggaen. Musiikkimaun kytkdkset
yhteiskunnalliseen asemaan voidaan joka tapaukskegseenalaistaa esimerkiksi sitéa
kautta etta nykypaivdna sahkoisen - erityisestierimgtin  kautta tapahtuvan -
tiedonvalityksen parannuttua ja levittya yhteiskamnkaikkiin kerroksiin on myos

kaikenlaisen musiikin saatavuus seka osallistumigr@aisille musiikillisille foorumeille
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helpottunut, ja epéaileméatta siten madaltanut kytinysarrastaa nimenomaan omien
henkilokohtaisten mieltymysten perusteella valittoasiikinlajia. Kuten musiikkimakujen
yhteyksia sosiaaliseen taustaan pohtinut PhiliRéssell (1997, 148) on huomauttanut, on
musiikkimaun kytkeminen ihmisen taustaan aina sik@iigelmallista, etta poikkeuksia
tutkimusten kautta muodostettuinin  makuprofiileihibytyy kaikkien musiikkilajien
harrastajien keskuudesta.

3.2.2 Festivaalit instituutioina

Tassa tutkielmassa kasitellyt musiikkifestivaalivab pitkaikaisia, vakiintuneita ja
suomalaisittain suuria vuosittaisia tapahtumia. t&Niivoidaan pitaa eraanlaisina
totutusti joka kesd, vaikka niiden ohjelmarakent&estot ja jarjestgjat valilla vaihtuvat.
Musiikkifestivaalien institutionaalinen asema omristettu myos valtiovallan tasolla;
Suomen kulttuuri- ja urheiluministerind vuosina 20R011 toiminut Stefan Wallin
esimerkiksi nimitti Ruisrockia instituutioksi feg#ialin historiasta kertovassa tv-
dokumentiss&uisrock — 40 vuotta rokkia ja rakkauit2011).

W. Richard Scott (2001, 48) on kuvannut instituigiem olevan kestavélle tasolle nousseita
sosiaalisia rakenteita, jotka muodostuvat kultsHaognitiivisista, normatiivisista ja
saannellyistd elementeista. Instituutiot yhdess@imiiittyvien toimintojen ja resurssien
kanssa antavat pysyvyytta ja tarkoitusta sosigalisgamaéan. Ne valittyvat erityyppisten
symbolisten ja suhteellisten systeemien, rutiigeartefaktien kautta toimien néin monella
tasolla. (Scott 2001, 48.) Tiettyja saantdja, ngane kulttuurisia rakenteita liittyy tietysti
festivaalin jarjestamiseen ja kulttuurin tuotantgd@ensékin, mutta Kaustinen Folk Music
Festivalin, Kuhmon Kamarimusiikin, Pori Jazzin jaigtockin yhteydessa niiden voidaan
katsoa vakiintuneet festivaalien mukana. Tietylaigstitutionalisoitumisen myéta nama
normit ja rakenteet ovat vakiintuneet omanlaisiksé@mintamalleiksi ja mielikuviksi,
joita kuhunkin tapahtumaan usein yleison, mediankigten tahojen tai muusikoiden

puolelta liitetaan.

Instituutiot maaritellaan perustukseltaan pysyvikakenteiksi, mutta niissakin tapahtuu
kuitenkin muutoksia seka vahitellen etta jaksaittébcott 2001, 48). Myos tassa tutkitut
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festivaalit ovat muuttuneet rakenteiltaan ja toit@iavoiltaan vuosien ja vuosikymmenten
saatossa, samalla kun ne ovat hiljalleen saavuwtainstitutionaalisen asemansa. Silti
vakiintuneenkaan festivaalin olemassaolo ei olesitgnselvyys vaikka tapahtuma olisikin
jossain mielessa institutionalisoitunut — tamakialinan musiikkifestivaalien historioihin
mahtuu niithinkin kamppailuja jatkuvuuden puolest@meksi Kaustinen Folk Music
Festivalin kohdalla (ks. STT 2010). Vaikeudet jautmkset voivat kuitenkin olla jopa
luonnollinen osa institutionaalisten organisaatoiclinkaarta. Kuten Scott (2001, 95) on
todennut, instituutiot elavat vahvasti yhteiskunmankana haastaen, lainaten ja eri asteilla

korvaten aiempia instituutioita.

Musiikkifestivaalien johtajien ja tuottajien asemadittyy myos tiettyjd kulttuurisia,
toimialaan liittyvia valtasuhteita ja nakokulmiaekka Hako (2007, 52) on todennut
musiikkifestivaalien olevan Pierre Bourdieun hersgesanottuna kenttid, joita hallitsevat
sosiaalisten pelien sdannot. Etenkin yli kolmekymtéevuotta sitten musiikkijuhlien
piirissa tapahtuneen murroksen yhteydessa kentitek@n osuva, silla tuolloin Suomessa
tapahtunut yhteiskunnallinen muutos synnytti uusikenteita, valtasuhteita, vapaa-
ajanviettotapoja ja erityispaaoman jakautumistayrtys siis kenttien siséisid ja niiden
valisia taisteluita. (Hako 2007, 52.) 2010-luvurtegBkunnassa tietoverkkojen kehitys ja
sitd kautta erilaisten verkossa toimivien musiildtyglujen ja sosiaalisen median
yleistyminen samoin kuin musiikin ja musiikkividelen lataaminen vertaisverkoista on
ainakin valiaikaisesti murtanut levy-yhtididen jausiikkitoimittajien portinvartija-asemia
musiikkimaailmassa. Sen sijaan musiikkifestivaaljarkonserttien rooli tapana kuluttaa
musiikkia on Kkasvattanut suosiotaan ja sitd kaumterkitystdan musiikin seka

musiikintekijoiden ja -esittdjien tietoisuuteen migen kanavana.
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4 KULTTUURITAPAHTUMIEN YLEISOT

4.1 Erilaiset yleisot

Abercrombien ja Longhurstin (1998) esittelem&n gkertaisten yleisdjen maaritelman
mukaan kommunikaatio esiintyjien ja yleison valdlia suoraa, esitys tapahtuu maaratyssa
paikassa ja tilaisuuteen liittyy vahvaa seremoisialitta, joka pitaa sisallaan tietyn
fyysisen ja sosiaalisen etaisyyden esiintyjan gsgn valilla (Abercrombie & Longhurst
1998, 43-57). Musiikkifestivaaliyleiso tayttdd néaiollen jotakuinkin parhaiten
nimenomaan yksinkertaisen yleison maaritelman, ijop&urilla festivaaleilla voi olla
myos mediavalitteisid yleisdja. Abercrombie ja Lbogst (1998, 154-156) kytkevat
jonkin kulttuurisen ilmion aktiivisen harrastamisefaniuden ja kuluttamisen myos
identiteetin muodostamiseen sekéd jokapaivaiseemisd®n. N&ain voidaan ajatella, etta
my0s musiikkifestivaalilla kAyminen on osa jokagsta faniutta tai elamantapaa, ja siten

my0s festivaaliyleison jasen on osa hajaantuneytkisdjen joukkoa.

Abercrombien ja Longhurstin (1998) lisdksi lukuisatiutkin kulttuurintutkimuksen ja
kulttuurisosiologian piirissa toimineet tutkijat avkasitelleet teoksissaan erilaisia yleisgja,
nakokulmasta riippuen joko passiivisina vastaafintidai aktiivisina kulttuuritoimijoina.
Pasi Falk (1999) on tarkastellut median valittamitpahtumien vyleisdja, jotka
kokonaisuudessan voivat muodostaa hyvinkin elémdis@ jopa sosiaalisen
vastaanottajajoukon, katsotaanhan esimerkiksi ist#a monesti yhdessa muiden kanssa.
Falkin mukaan "suuri yleis0” todistetusti viettadittaisestéd ajastaan moninkertaisen
osan tilallistuneessa mediamaisemassa verrattukaargi joka kaytetddn fyysiseen

kaupunkitilaan sisaltyvien viihde- ja kulttuuripalujen kayttéon (Falk 1999, 151).

Vaikka musiikkifestivaalien varsinainen yleis6 onmenomaan fyysisesti paikalle
saapunutta, osa suurten suomalaisten musiikkitedten konserteista myds aanitetaan tai
videokuvataan ja esitetaan edelleen televisioniomathi internetin kautta. Tapahtuman
yleis6 koostuu siis todellisuudessa usein laajentamalsmisjoukosta kuin mitd itse
festivaalilla kay. Valilliseksi — ainakin potentigseksi — festivaaliyleisoksi voidaan tietylla
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tavalla lukea myos konsertteja nakematon ja kuulemavaestd, joka on tietoinen
festivaalin tapahtumista esimerkiksi markkinoinfanuutisoinnin kautta. Yleisesti ottaen
kulttuurifestivaalit huomioidaan mediassa vahintdgaikallisesti, ja etenkin suuret
tapahtumat ylittdvat uutiskynnyksen usein valtalalisestikin. Helsinkilaisilla

taidefestivaaleilla kevaalla 2006 teetettyyn kygelyastanneista festivaalijarjestajista yli
puolet kertoi julkisuuskynnyksen ylittyneen heidéestivaalinsa kohdalla televisiossa,
lehdissa ja radiossa (Kuusi 2007, 16, 18). Tastdetmassa tarkastelluista festivaaleista
kaikilla neljalla on varmasti jonkinlaisia kokemuks seka valittbmista etta
mediavalitteisistd yleisoistd. Yleisbn tavoittelmsspadpaino musiikkifestivaaleilla
nimenomaan elavan musiikin tapahtumina on oletafav valittomien yleis6jen

saavuttamisessa, mutta tutkimusaiheen kannaltandstavaa on myds tarkastella,

millainen on mediavadlitteisten yleisdjen merkitygassille suurille musiikkifestivaaleille.

Yleison musiikkimakuun liittyen Chris Kemp (2004)6on populaarimusiikkiin keskittyen
todennut yleisdja olevan hyvin monenlaisia. Osakwealgenrensa ja artistinsa tarkasti,
toiset ovat tyytyvaisia musiikkiteollisuuden esiituomien tunnetuimpien artistien
kuunteluun ja seuraamiseen. Suuren yleison er&&nlaikuluttajamassana ovat nostaneet
esiin aikanaan jo Horkheimer ja Adorno (1973, 1ZBH] jotka kritisoivat ankarasti
kulttuuriteollisuutta sen tavasta manipuloida yb&n tuottamalla vain helposti
lahestyttdvaa viihdettd, mika saa aikaan sen etiékkimoille tulevat tuotteet alkavat
muistuttaa toisiaan. Ehkei yleisdistd kulttuuritsoiuden uhrina puhuta endd samaan
savyyn kuin miten Horkheimer ja Adorno siita kitjoiat, mutta musiikin
kulutustottumukset  kiinnostavat edelleen sekd joitki ettd kulttuuri- ja
tapahtumateollisuuden tuottajia. Edelleen puhutkaontelijatyypeistéa sekd erotellaan
suuren Yyleisdn suosikit marginaalisia ja vaihtoai®o musiikki-ilmidita edustavista
artisteista. Musiikin kuuntelijoiden ja erilaist&nuntelutapojen erotteluun on heréatty myos
musiikin markkinoinnissa. Helsingin Sanomien (Lala010) tuoreehkossa artikkelissa
kerrotaan nykymusiikin yleisén sitouttamisen kem@jphtineessa Nordiska Musikdagar -
tapahtumassa jarjestetyssa konferenssissa esitéllykahdenlaisesta kuulijatyypista;
analyyttinen asiantuntijakuulija erittelee kokenaast, kun taas emotionaalinen kuulija —
jollaisia artikkelin mukaan suurin osa yleisosta enantaa kuuntelutilanteessa vallan
tunteille, haluaa osallistua ja pitaa konsertinnelmaa yhtéa tarkeana kuin siella esitettya

musiikkia.
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4.2 Yleisotutkimus suomalaisilla kulttuurifestivaalkilla

Musiikkifestivaalien ja muidenkin esitystaidettausthvien kulttuuritapahtumien yleiséjen
tutkimuksen uranuurtajana Suomessa Vvoidaan pitddno Ti Cantellia, jonka
yleisotutkimusten tulokset tarjoavat nakokulmaa staksi, vastapainoksi ja
vertailukohdaksi nykypaivan festivaalijarjestajieyleisokasityksille. Varhaisimmissa
tutkimuksistaan (Salonen 1990) Cantell on kayttanteellisena viitekehyksena
kulttuurimakuihin ja niiden yhteiskunnallisiin kydksiin liittyvia teorioita, myéhemmin
hanen tutkimuksensa ovat keskittyneet enemmaén ukmithpahtumien yleisojen
demografisten, eli rakenteellisesti mitattaviss@vi@n, vaestotieteellisten, piirteiden

selvittAmiseen seka yleisojen osallistumismotiivigikimiseen.

Jyvaskylan Sinfoniaorkesterin yleison rakennettangkua tutkittuaan Salonen (1990) on
todennut konserttien olevan hankala saada laajoggsankerrosten harrastuksen piiriin
siitd syysta ettd se, joka on osannut avata p&dnsertteihin, vetdd sen myos perassaan
kiinni muilta paitsi "oikeaan” ryhmaan kuuluviltalama saattaa Salosen mukaan olla
passiivinenkin valinta, jonka taustalla vaikuttavaikenteelliset tekijat, kuten yksilén
koulutus ja sosioekonominen asema, seka myo6s yksetOvaateet, tdssa tapauksessa
taidemusiikillinen  korva. Konserttien suljettua hmetta voi siis tarkastella
paaomakamppailuna, jossa konserttiyleisoksi vdlik@et pyrkivat puolustamaan

asemiaan kentalle pyrkivia vastaan. (Salonen 182673.)

Sittemmin Timo Cantell on tutkinut suomalaisten nkksestivaalien ja muidenkin

kulttuuritapahtumien yleisdja seka maaseudulla 8313ta kaupungeissa (1996). Han on
maaseudun  musiikkijuhlilta  eli  Kaustisen  Kansannklguhlilta, @ Kuhmon

Kamarimusiikista ja Viitasaarella jarjestettavaliusiikin aika -festivaalilta kokoamansa
tutkimuksen perusteella tiivistanyt kulttuuritapaimissa — etenkin klassisen musiikin
tapahtumissa — aktiivisesti kayvan yleison perusngdeltaan keski-ikaiseksi,
naisvaltaiseksi, korkeasti koulutetuksi, toimihédkthmiin kuuluvaksi ja paaosin

kaupungeissa asuvaksi. Samalla Cantell on panndtilleemaaseudulla jarjestettavien
musiikkitapahtumien paikallisen ja alueellisen wetiman, silla tutkitut tapahtumat
kerasivat runsaasti yleis6a lahialueiltaan. (C&ritéB3, 15-24, 72.) Edella kuvailtuja

yleis6rakenteita noudattelivat pienin variaatioipd® Kuopio Tanssii ja Soi -tapahtumasta,
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Tampereen Teatterikesasta ja Turun Musiikkijuhlitagonna 1995 keratyn tutkimuksen
tulokset (Cantell 1996, 8-14). Samassa tutkimuleskasitelty Ruisrock — joka jo tuolloin

poikkesi ohjelmistoltaan perinteisiin taidemuotailkieskittyneista kaupunkifestivaaleista —
kuitenkin kerasi naisia ja miehia lahes saman werydeison keski-ika oli 24 vuotta ja

suurin osa tapahtuman yleisosta koostui opiskstgoi Asuinpaikkajakauma sen sijaan
noudatteli samoja kaavoja kuin muidenkin Canteltitkimien kaupunkifestivaalien

kohdalla, eli suuri osa yleisostd saapui tapahtmmgigjestelypaikkakunnalta ja sen
l&hipiiristd, toisaalta paakaupunkiseudulta ja kahmeksi korkeakoulukaupungeista
ylipaataan. (Cantell 1996, 46-47.)

Cantell on huomioinut yleisotutkimuksissaan myodpailevien kulttuuritapahtumien
vaikutuksen. Tutkimistaan musiikkitapahtumista pegsgaan h&n mainitsee Turun
Musiikkijuhlien yleison tulevan paaasiassa juuhdia, silla Turun Musiikkijuhlat on vain
yksi tapahtuma lukuisten muiden Eteld- ja LounaisiBen musiikkijuhlien joukossa.
Kuhmon Kamarimusiikki on sen sijaan kerannyt yles® laajalti ympari Suomea;
Uudellamaalla, useiden satojen kilometrien paasgiashtumapaikasta asuvien osuus
festivaalin yleisdsta oli tutkimuksen teon aikaapg 45 prosenttia. (Cantell 1993, 22-23;
1996, 15.) Kaustisella maaseudulta kotoisin olel#s§ muodosti tuolloin 40 prosentin
osan koko yleis6sta paakaupunkiseudulta tulijoideouden ollessa vain 13 prosenttia
(Cantell 1993, 23).

Cantell (1993, 17) on karkeasti yleistanyt klassiseusiikin yleisosta vahintaan joka
toisen olevan ylioppilas tai sitd edemmas opiskethiké vaikuttaakin pitdaneen paikkansa
ainakin 1980- ja 90-luvuilla toteutettujen yleistiditnusten perusteella. Esimerkiksi
Savonlinnan oopperajuhlien yleisosta yli 40 prolantli Sairasen 1980-luvun lopulla
tekeman tutkimuksen mukaan korkeakoulututkinto, ja Caimef1993, 17) Kuhmon

Kamarimusiikissa vuonna 1991 teettaman kyselyn muolkekateeminen tausta l0ytyi jopa
56 prosentilta festivaalin yleisostd. Myds toisésta musiikillista genrea edustavan Pori
Jazz -festivaalin yleis6tutkimusten (Korkeamaki 499; 1998, 8) mukaan vuonna 1994
jazzkavijoistd 27 prosentilla oli korkeakoulututtonja 36 prosentilla opistotasoinen
tutkinto, vuoden 1998 Pori Jazzin kavijoista koMmautettuja oli 31 prosenttia ja

opistotason tutkinto oli yleisosta 33 prosentikaustisen kansanmusiikkijuhlien yleison

2Ks. Sairanen 1988, 5
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koulutusrakenne vuonna 1991 poikkesi edella lugtsit festivaalien yleisoista
merkittavasti, silla siella kansakoulun, keski- tgeruskoulun ja ammattikoulun
suorittaneiden osuus oli yhteensa hieman yli pugletsosta, mitd Cantell on pitanyt
varsin suurena maarana muiden musiikkijuhlien tsilokverrattuna (Cantell 1993, 18).
Cantell (1998, 15-17) on havainnut eron myos raakgin ja korkeakulttuuriyleison
koulutus- ja sosioekonomisen taustan valilla, vakik hanen Ruisrockin (1996) ja
Joensuun Laulurinteen juhannustilaisuuksien (19@8)soistd tekemiensa tutkimusten
perusteella niidenkin yleisd oli korkeammin koutti@ kuin koko maan vaesto yleisesti

ottaen.

Timo Cantellin kulttuurifestivaalien yleisdja kéasievien tutkimusten perusteella
musiikkifestivaalien merkityksesta kulttuurinarnalssena kertoo tutkittujen kavijoiden
uskollisuus tapahtumia kohtaan. P&atos tiettyyttkuitapahtumaan lahtemisestéa tehdaan
varhain, eikd asuinpaikalla ole juuri merkityst#ien, milloin paatés tapahtumaan lahdosta
tehdaan. (Cantell 1996, 24-25.) Tarkeimpana kuifiestivaaleille osallistumisen tekijana
kaupunkifestivaalien yleis¢ja kasitelleessa tutkisessa (Cantell 1996) mainittiin taitavat
esiintyjat, joiden merkityksen valintoihin mainitsighintddn 80 prosenttia vastaajista.
Kuitenkaan esiintyjien ei ndiden vastausten peealistgarvitse valttamatta olla kaikkein
tunnetuimpia tahtia, joskin lipunmyyntiluvut puhdavaiitd huolimatta usein juuri
tahtiesiintyjiin kohdistuvan kiinnostuksen puolestdamankaltaisia vastauksia Cantell
(1998, 35) sai Joensuun Laulujuhlilla toteuttamassayleisotutkimuksessa, jonka
tuloksista ilmeni, etta yleis6a kiinnostavat esssti karismaattiset esiintyjat.

Ohjelmistolla ylipaatddn on Cantellin mukaan suomerkitys paatoksessa festivaalille
osallistumisesta. Eroja on kuitenkin havaittaviesatapahtumien yleisdjen valilla, kun
kysytaan suhtautumista jo tuttuun ja tunnettuunelofistoon ja toisaalta uuteen
ohjelmistoon. (Cantell 1996, 28-29.) Joensuun Lablien yleisbn enemmistdlle oli
Cantellin tutkimuksessa tarkead, ettd ohjelmisti&ankeatasoista, muttei kuitenkaan liian
kokeilevaa tai toisaalta konservatiivista (Cani€lB8, 35-36). Teemavuosilla ei Cantellin
mukaan ole ollut suurta merkitysta kulttuuritapahiin osallistumiselle (Cantell 1996, 29;
1998, 35-36), mutta tapahtuman tunnelmalla ja iiml§ sitd vastoin on Cantellin
kaupunkifestivaalien tutkimuksen tulosten mukaamkitygsta yli puolelle yleisbkyselyihin

vastanneista. Festivaalien merkitystd sosiaalist@rkostojen toimintaympéaristona
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kaupunkifestivaalien kohdalla ei kuitenkaan tuatiire vaikka todellisuudessa sosiaalisilla
seikoilla saattaisikin olla huomattava rooli tapahiin osallistumisessa. (Cantell 1996,
30.)

Cantellin maaseudun musiikkijuhlia koskevassa tathisessa (1993, 51-62) Kuhmon
Kamarimusiikin yleisosta yli kaksi kolmasosaa \aliensimmaiseksi mielimusiikikseen
klassisen musiikin, Kaustisella taas painottui kavynusiikin puoli. Kun Kuhmon yleison
mieltymyksia kysyttiin avoimin kysymyksin, vahvistklassisen musiikin osuus edelleen,
mutta enemman myonteisid vastauksia saatiin mydgled ja kansanmusiikkia seka
kevyttd musiikkia kohtaan nain kysyttyna kuin kyggfi asiaa valmiiden vaihtoehtojen
pohjalta. Nain ollen Kuhmon yleis6 ei ehka sittegnkéle ollut pelkastaén niin vahvasti
"vakavaan musiikkiin” suuntautuvaa kuin mitd ensisesti voisi olettaa. Kaustisella
yleison kiinnostus musiikkiin oli vuonna 1991 varsmonipuolista. Kansanmusiikki
hallitsi, mutta myds muilla musiikinlajeilla oop@er lukuun ottamatta oli yleisdlle
merkitystd. Kysyttdessa yleisoiltd musiikista, gose ei lainkaan pida, oli Kuhmossa
kayvien musiikkimaku ja tiettyjen musiikinlajien staistus ikdan kuin yksipuolisempaa
verrattuna Kaustisen yleisoon. Cantell (1993, S6)aovellut jazzmusiikin olleen kenties
eraanlainen tuon ajan vedenjakaja, joka on saaguékisynnan niin klassisen kuin
kansanmusiikin ystaviltd. Ohjelmistosuunnitteluuiityen on Kaustinen Folk Music
Festivalilla aika ajoin kayty keskustelua "aidongerinteisen ja erityisesti kaustislaisen
kansanmusiikin asemasta tapahtumassa. Vuonna 1 kolmasosaa yleisosta oli sita
mielta, ettd tatd musiikin lajia on vahintaankintiivasti kymmenesosan vastatessa sita

olevan liian vahan (Cantell 1993, 42).

Kuhmon Kamarimusiikin ja Kaustinen Folk Music Featin yleisbn musiikkimakujen
tutkiminen voisi tdnd pdaivana tuottaa viela mortaisempia tuloksia. Varsinkin
populaarimusiikki on pirstoutunut yha useampiinlitgjeihin ja osa-alueisiin, ja toisaalta
eri musiikinlajit ovat kehittyneet ja osin myds auluneet yhteen sitten 1990-luvun.
Cantellkin (1993, 58) on jo aikanaan maininnut kultituotteiden tuotannossa ja
vastaanotossa 1980- ja 1990-lukujen vaihteessaykapostmodernikeskustelun myoéta
tapahtuneen muutoksen, minka vaikutuksesta rajkek&ulttuurin ja populaarikulttuurin
valilla horjuu. Cantell on siis todennut tdman khaksikymmenta vuotta sitten, mutta

kehityssuunnan voidaan katsoa jatkuneen yha nykgaaiasti.
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Harrastustausta tuottaa Cantellin mukaan yleisoltukuille, mika oli nahtavissa jo
vuosina 1993 (45) ja 1996 (32—35) ilmestyneissés@tatkimuksissa. Kuten Cantell (2003,
44) on todennut, kasautuu kulttuuriharrastus sitgtei kiinnostus rajoitu vain yhteen
taiteenalaan, vaan esimerkiksi moni tanssiesitylsgéraava kay saanndllisesti myds
erilaisissa konserteissa, nayttelyissa ja teasi@ridlyos Helsingin juhlaviikoilla 1997,
1999, 2002 ja 2005 toteutettujen yleisotutkimustenkaan suurin osa kavijoistd on
omakohtaisesti harrastanut jotakin taiteenlajiayljad0 prosenttia kévi yli kymmenessa
kulttuuritilaisuudessa vuosittain (Cantell 200761668). Musiikin osuus harrastamisessa
on selkeasti merkittavd, mik&d tulee esille Joensuwsulujuhlien ja Helsingin
juhlaviikkojen yleiséistéa vuonna 1998 julkaistugs#kimuksessa, jonka mukaan naiden
yleisfestivaalien yleisdsta noin joka toinen saittédai on joskus soittanut jotain
instrumenttia (Cantell 1998, 48).

Paakaupunkiseudun asukkaiden festivaalikdymiskd@géayksia kulttuurifestivaaleista ovat
tutkineet Maaria Linko ja Satu Silvanto (2007). @ Helsingin seudulla asuville
teettdmansa kyselyn perusteella kymmenen suositamfestivaalin joukkoon mahtui eri
puolilla Suomea jarjestettavia ja keskenaan hyvilaisia festivaaleja, suurimman osan
niistd keskittyen kuitenkin musiikkiin. Niin Helggm juhlaviikot kuin mm. Pori Jazz ja
Ruisrock kuuluivat tahan kymmenen karkeen. Fedivéa osallistumisen syista selvasti
tarkeimmaksi nousi hyva ohjelmisto. Tiettyjd geéaregdustavat festivaalit olivat joitakin
nimettyjd arvoja — Kkotirakkautta, perinteita, esibakuisuutta ja erottumista,
asiakeskeisyyttd, elamyksellisyyttd, vaikuttamistai arvokeskiéon sijoittumista —
painottavien yleisdryhmien suosiossa, mutta LinganSilvannon mukaan ainoatakaan
festivaalilajia ei kuitenkaan voida luonnehtia vajhden tai edes parin kavijatyypin
suosimaksi. (Linko & Silvanto 2007, 152-160.)

4.3 Muita kulttuurialan yleisotutkimuksia

Syita ja tapoja musiikkifestivaaleille osallistumlie seka esiintyjien etta yleison kannalta
on tutkinut Iso-Britanniassa vaikuttava musiikinnmausiikkikasvatuksen tutkija Stephanie
E. Pitts (ks. esim. Pitts 2005a). Pitts on toderyiatessa Spencerin kanssa (2007, 229),
ettd klassisen musiikin konsertteihin osallistueia usein ajateltu kuluttajina ja heihin
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kohdistunut tutkimus on keskittynyt paljolti osatlimis- ja kulutustapojen selvittdmiseen
markkinatutkimuksin  ja  vapaa-ajan  analysointimeingien  avulla.  Yleison
konserttitapahtumiin osallistumisen tutkiminen aiskénaan ei kuitenkaan kerro paljoakaan
konserttiymparistosta, tunnelmasta tai siitd, mijen millaiseksi konserttielamys ja
kuuntelukokemus yleiséssa muodostuvat. Suomalaisigtsitystaideorganisaation
tutkijoistakin esimerkiksi Sorjonen (2004) on ka#itt vaitostutkimuksessaan yleisba
lahinna asiakkaina, joille esitystapahtumat tu@tet@ kohdennetaan. Pitts on sen sijaan
kamarimusiikkifestivaalitutkimuksissaan pyrkinyt h\agamaan yleison kokemuksia ja

tuntemuksia kohdetapahtumasta.

Music in the Round -kamarimusiikkifestivaalilla vuma 2003 keréattiin yleisélle
kohdistettujen kyselyjen, haastattelujen seka pdtijadiekstien muodossa tutkimusaineisto,
jonka tarkoituksena oli selvittaa heidan kokemudsig/leison& olemisesta festivaalilla
(Pitts 2005b, 259). Tutkimus osoitti Pittsin ja 8perin mukaan, ettd tapahtumalla on
varsin lojaali kavijakunta, jolle osallistuminerp&htumaan vuosittain on tunnesidonnainen
tapa, jota jatketaan vaikka ohjelmistossa ja egig#a tapahtuukin muutoksia.
Ohjelmistosuunnittelussa erilaiset kokoonpanot sekilet soittajat ja soitinryhmat
innostivat yleisbd nakemaan yhtyeiden soiton kolandena, toisaalta huomioimaan
nimenomaan epatyypilliset soitinkokoonpanot. Kamasiikkifestivaalin yleisossa on
havaittavissa elementteja seka fani- ettd kulttajaytymisestda, mutta kumpaakaan
maadritelmaa ei voida kayttdd kattavasti kuvaamaaté rkuuntelemiseen liittyvia
monimutkaisia yksil6llisia ja kollektiivisia kokerksia, joista yleisbn jasenet Pittsin
tutkimuksessa kertoivat. "Faneina” yleison jasejagtoavat tietoja uusista esiintyjista,
tyyleista ja soittajaryhmista. Lojaalisuus festiN@akohtaan on muodostanut tutkitun
kamarimusiikkifestivaalin yleiséssa pitkalle leveen halun tutustua uusiin soittajiin ja
lisdnnyt avoimuutta yha laajemmalle ja monipuolisgiie ohjelmistosuunnittelulle.
Yleis6n uudelleen saapumisen kannalta tarkeité&kegikovat myds yhteenkuuluvuuden ja
ystavyyden tunteet kanssayleison ja esiintyjienskan Pitts ja Spencer korostavatkin
yksil6llisten ja kollektiivisten kuuntelukokemustentkimisen téarkeyttd sen sijaan etta
tarkasteltaisiin konserttiyleisoja pelkadstaan maré&ioimien ja kulutuskayttaytymisen
nakokulmasta. Elavan musiikin  kuuntelukokemusterkimwuksen kautta saatavilla
tuloksilla voi heiddn mukaansa tulevaisuudessa mitakittava rooli klassisen musiikin

yleisdjen sitouttamisessa musiikkilajin harrastsijikPitts & Spencer 2007, 235-238.)
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Pitts on todennut muun yleison ja ylipaataan toitsamanlaista musiikkia harrastavien
ihmisten kanssa koettavan yhteenkuuluvuuden turdémran merkittava syy festivaalille
osallistumiselle myo6s tutkittuaan Iso-Britanniagagestettavan Gilbert and Sullivan -
oopperafestivaalin yleison ja esiintyjien festivlsakemuksia vuonna 2001. Tutkimuksessa
yleis6 kuvaili festivaalia mm. intensiiviseksi, tnigimaltaan hienoksi sekd samanmielisia
ihmisia yhteen kokoavaksi. Pittsin saamien tutkitalosten mukaan yleison voimakas
samaistuminen festivaaliin ei riippunut niinkdan albstumisen kestosta vaan
osallistumiskokemuksen laadusta. Yleis6 Iluo siisllekaivista yhteenkuuluvuuden
tunnetta jopa niille osallistujille, jotka vieravat festivaalilla vain vahan aikaa. (Pitts 2004,
143-152.)

Taman tutkielman taustan kannalta on huomattava smyiiden kuin festivaalien
yleisdista tehty kulttuurialan yleisotutkimus. Tamduseoiden yleis6ja on tutkinut jo 1960-
luvulla Pierre Bourdieu, joka on tuolloin todennmuseokayntien vahvasti lisdéntyvan
koulutustason myota, ja tilastojen osoittavan kwitin osallistumisen olevan tietynlainen
kultivoituneen yhteiskuntaluokan etuoikeus (Bouudie& Darbel 1991, 14, 37).
Mybhemmasta taidemuseoihin  kohdistuneesta ylelsttuksesta mainittakoon
esimerkkind Eeva-Katri Aholan (1995) tutkimus tameeon imagosta Yyleison
nakokulmasta. Aholan tutkimuksessa haluttiin mrkkoa k&sitettd "suuresta yleisosta”
ryhmitellen yleisét erilaisten ominaisuuksiensa migksti "monipuolisen tyydytyksen
hakijoihin”, esteettisten nautintojen tarkeytta dstaviin "kulttuuritahdoltaan hyviin” seka
erityisesti perinteisiin ja esittavaan taiteeseereltyneisiin “perinteisiin” kavijoihin.
Viimeiseksi mainitun ryhman edustajat olivat kes&érnn vahemman koulutettuja kuin
kahden edellisen. Tutkimus toi esille, ettd ylersikee museot usein samankaltaisina,

museot taas yleison yhtena "harmaana massanagrsuyleisona. (Ahola 1995, 107.)

Ranskassa pitkaaikaisen Avignon’'n teatterifestivagleiséa on tutkittu vuonna 1967
Janine Larruren toimesta sek& sittemmin vuodes®@b 18lkaen Jean-Louis Fabianin
johdolla kvantitatiivisten menetelmien avulla. Armn’'n festivaalilla 1990-luvun lopulla
ja 2000-luvun alussa keratyn yleisotutkimuskserokst eivat merkittavasti eronneet
1960-luvun vastaavista yleison koulutuksellisten demografisten piirteiden suhteen.

Yleis6 koostui molemmissa padasiassa korkeakouistati ylempaa keskiluokkaa
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edustavista henkildistd. Fabian on painottanut @roopperatalojen, taidenayttelyiden ja
jopa Pariisin teattereiden yleis6rakenteeseen sita, kaupungin “silmaatekevat” lahes
kokonaan puuttuvat Avignon’n festivaaliyleisostinEémmin kuin nayttaytymaan kalliilla

hinnalla, Avignon'’n festivaaleille saavutaan sitmgesti, juhlistamaan yhteisia
kulttuurisia arvoja. (Fabiani 2003, 266—-267.)

Korkean koulutustaustan yhteyden etenkin klassmasiikin kuunteluun ovat todenneet
myo6s Juan Prieto-Rodriguez ja Victor Fernandez-®ig2000, 157), jotka ovat tutkineet
populaarimusiikin ja klassisen musiikin kuluttajieeroja Espanjassa. He havaitsivat
tutkimuksessaan myos, ettd vanhempien korkea kmthusta vaikuttaa positiivisesti
klassisen musiikin kuunteluun, mitd ei populaariikirs kohdalla ole havaittavissa
(Prieto-Rodriguez & Fernandez-Blanco 2000, 160prétia festivaalien yleisotutkimusta
maailmalta edustaa Stephen Boylen, Carmen Johan#iBlM Abdullahin (2010) tutkimus
Hong Kongissa jarjestettdvan kansainvalisen tagfief@alin osanottajista vuonna 20009.
Tasta kvantitatiivisin menetelmin laaditusta tutkkeesta on ilmennyt mm. se, etta yleison
koulutustausta tallakin festivaalilla on korkedlgoyle, Joham & Abdullah 2010, 4), aivan
kuten suomalaisilla festivaaleilla 1990-luvun ja 0Rduvun alussa toteutettujen

yleis6tutkimusten mukaan on ollut.
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5 MUSIIKKIFESTIVAALIN JARJESTAMINEN

5.1 Ohjelmistosuunnittelu esitystaideorganisaatiosa

Festivaalijarjestajien ndkemykset ja kokemukseisgiista ndkyvat epailematta tavalla tai
toisella heidan toteuttamassaan ohjelmistosuutustta. Ohjelmistosuunnittelulla tassa
yhteydessa tarkoitetaan musiikkiesitysten — jokityglsappaleiden, esiintyjien tai naiden
molempien - valitsemista festivaalin ohjelmistoo@hjelmistosuunnittelun tapoja
esitystaideorganisaatiossa ovat aiemmin tutkineet. fBaara L. Taalas (2001), jonka
vaitdskirja tarkasteli ohjelmistosuunnitteluuntintdd paatoksentekoa Tampereen Tydvaen
Teatterissa, seka Hilppa Sorjonen (2004), joka otkirtut markkinaorientaation
iimenemista esitystaideorganisaatiossa. Sorjose@04(2 62) maaritelman mukaan
markkinaorientoitunut esitystaideorganisaatio siutiglee ja toteuttaa eri toimintonsa
koordinoiden erityisesti asiakkaiden, mutta myo6sidan sidorsyhmien tarpeita ja
odotuksia seké kilpailijoita koskevaan informaatiogoerustuvia, asiakkaille ylivoimaista

arvoa luovia tuotteita.

Sorjosen tutkimien esitystaideorganisaatioiden lohgosuunnittelussa esiintyi kolme

erilaista lahestymistapaa: organisaation tehtaéytettavissa olevia resursseja ja
luovuutta korostava tapa. Tavoitteena esimerkikgingymistilaisuuksien tarjoaminen

suomalaisille saveltgjille ja muusikoille lukeutuu tehtavakeskeiseen

ohjelmistosuunnitteluun. Resurssikeskeisessa olgsuunnittelun l&hestymistavassa
ohjelmisto suunnitellaan sen perusteella, minkétagsiintyja-, tila- ja aikaresurssit — seka
aineelliset ettd aineettomat — organisaatiolla @ytdttavissaan. Taiteellisen johtajan
kokonaisnakemystda taas puoltaa luovuuskeskeinerelnoisfosuunnittelutapa, jossa

resurssit tarvittaessa joustavat taiteellisestmimarisen ja ehjan kokonaiskuvan ehdoilla.
Sorjosen teemahaastattelumenetelmélla keraamanstaimemukaan luovuuskeskeinen
lahestymistapa ilmeni kahdessa, resurssikeskeindesga ja tehtavakeskeinen kolmessa
organisaatiossa. Sorjosen anonyymisti tutkimistenrkgnesta organisaatiosta kolme oli
musiikkifestivaaleja. Niista yhden ohjelmistosuutelu oli luovuuskeskeista ja kahden
resurssikeskeista. (Sorjonen 2004, 72—-73, 80-85.)
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Sorjonen on edelleen erotellut vaitoskirjassaan tyssideorganisaatioiden
ohjelmistosuunnittelusta vastaavien henkildiden laisten arvojen painotuksia.
Markkinaorientaatiota edistavat Sorjosen mukaaakamajan hengen tavoittamisen seka
taloudellisten tavoitteiden saavuttamisen normilgispn saavuttaminen, asiakkaiden
odotuksiin ja tarpeisiin vastaaminen seka yleis@astaminen ja yllattAminen. Liséksi
ohjelmistosuunnitteluun vaikuttavina arvoina esilleousivat ohjelmistopoliittisten
paamaarien ja periaatteiden toteuttaminen, yleik&svattaminen, yleis6on liittyvat
erilaiset uskomukset sekd normit ja uskomuksekajathjaavat ohjelmistosuunnittelua
organisaation sidosryhmiin ja kilpailuun liittyef®orjonen 2004, 99-125.)

Ohjelmistosuunnittelun  tapoja  Sorjonen  tarkasteliiis s tutkimalla,  miten
markkinaorientaatio niissd ilmenee. Tama ty0 kéle# tavallaan samaa aihetta, siis sita
miten esitettdvad musiikkia kohdistetaan yleisdlja mitd kasityksia siihen
festivaalijarjestajien puolesta liittyy. Nakokulman kuitenkin sikali erilainen, ettei
festivaaliyleisja tassa tarkastella lahtokohtdisasiakkaina eikd ohjelmistoa tuotteena,
vaan festivaaleja musiikin ja kulttuuristen ilmiéi toteuttajina. Sorjosen mukaan eraat
taiteelliset johtajat tinkivat taiteellisista pymRyksistddn havaitessaan taiteellisen
merkityksellisyyden olevan ristiridassa yleison efa@renssien kanssa, mutta
haastatteluaineistonsa perusteella han toteaajredt&kinaorientaation omaksuminen silti
paasaantoisesti edellytd taiteellisista tavoiteistopumista (Sorjonen 2004, 97, 188).
Tassa tutkielmassa kiinnostus kohdistuu Sorjos&dkdmaa tarkemmin siihen, millaisia
mieltymyksia ja tapoja festivaalijarjestgjat kokeyéeisolla olevan, ja miten he nuo tavat
huomioivat festivaalinsa musiikillisessa tarjonrsags muussa toiminnassa. Kiinnostavaa
on kuitenkin tarkastella sitdkin, miten tietoisestnarkkinaorientaatiota taman

tutkimusaineiston festivaaliorganisaatioissa noeidan.

Watermanin (1998, 61) mukaan taidefestivaalit jgatutasapainottelemaan taiteellisten
paamaarien saavuttamisen seka markkinoinnin jadtksten tarpeiden valilla. Han on
maininnut monien festivaalijohtajien ja -tuottajieongelmaksi paineen laajentaa
yleisbpohjaa sailyttdmalla samalla kuitenkin tdlisen puhtauden ja eliittisyyteen
littyvan statuksen. Saman festivaalin jarjestaj@skettavan kaksijakoisen roolin

ongelman on aiemmin maininnut myos Karjalainen {199), jonka mukaan laadun
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yllapitdminen ja toisaalta festivaalin taloudebist vaikutusten perusteleminen talouden
termeilla vaativat festivaalijohtajalta tai -tug#itia tasapainottelua erilaisten intressien

valilla.

Niina Koivunen (2003) on tutkinut vaitoskirjassaaniten hallinto ja muusikot kokevat
johtajuuden sinfoniaorkesterissa. Yhdeksi tutkinamsa diskurssiksi han on nostanut
tutkimusaineistostaan esiin nousseen teeman “taidstaan liiketoiminta”, jonka
perusteella muusikot ja toiminnanjohtajat voidaaottea tyonsé, tavoitteidensa ja jopa
arvojensa puolesta kauaksi toisistaan. Epdaluottagausennakkoluulot soittajien ja
orkesterin johdon valilla juontuvat Koivusen mukaperustavanlaatuisesta ongelmasta
sovittaa taidemaailma yhteen talouden kanssa jewdesta johtaa taidetta taloudellisesta
nakokulmasta. Soittajilla on usein vahvat ideati ndkemykset, joiden mukaan
laadukkaan taiteellisen sisallon tulee olla ainssiglla, silti tuotannollisen johdon taytyy
tehda erilaisia kompromisseja suunnitellessaanimigon sellaiseksi etta se houkuttelee
riittdvan suuren yleisbn. Liiketoiminta ja talougéio, muuttuvat markkinat ja
asiakasorientaatio olivat teemoja, jotka nousiedkesisti esille hallinnon haastatteluissa.
Seka tutkittujen Tampere Filharmonian ettd Philgldi@in Sinfoniaorkesterin kohdalla
kilpailutilanne — ei niinkdan muiden orkestereideman muiden taideorganisaatioiden,
urheilun ja elokuvien kanssa — on muuttunut entisidistavammaksi. Julkisen sektorin tuki
auttaa tassa Kkilpailutilanteessa, minka johdostenpeseella ei olla yhtd riippuvaisia
lipputuloista ja niiden tavoittelusta ohjelmistovaloilla kuin joissakin  muissa
taideorganisaatioissa. Taiteen arvostus koetaakesta huolimatta Koivusen kerddman
aineiston perusteella tarkedksi ja tunnustetuksemeksi orkesterien hallinnon
keskuudessa, seka taiteen itsensa ettd sita tyokes#dtavien muusikoiden takia.
Taiteellisten ideaalien ja liiketoiminnallisen tdigaiuden yhdistdaminen ei kuitenkaan ole
helppoa. (Koivunen 2003, 91-100.)

Taiteen ja liiketoiminnan arvomaailmojen valise&tilusta festivaaliorganisaatiossa on
puhunut Halonen (2007, 147), joka on tutkinut (20@005) kulttuuritapahtumien

tuottajien toimenkuvia ja kasityksid tyostdaan. Halo mukaan osalle tuottajista
liketoiminnan ja taiteen arvojen yhdistaminen arsin luonnollista, osalle taas hankalaa

ja jopa vastenmielistad. Julkisella sektorilla torati tuottajat suhtautuivat liikemaailman
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osallisuuteen kulttuuritoiminnassa yleisesti kisgimmin kuin yksityisen sektorin etenkin

tapahtumamarkkinointiin keskittyneissa yrityksissiénivat tuottajat.

J. Lamar Pierce (2000) on tarkastellut amerikktdai®opperatalojen ohjelmistovalintojen
taustalla vaikuttavia ekonomisia ja sosioekonommsy#d ja voimia. Piercen mukaan
oopperamaailmassa rahoituspohjan merkityksestéalnakjesuunnitteluun on esitetty
eridvia mielipiteitdq; han itse on oopperayhtididemmintaa tutkittuaan ja vertailtuaan
todennut, ettd valtion rahoitus ja kunnallinen &uwtiymparistd vaikuttavat
oopperayhtididen ohjelmistosuunnitteluun. Piercatkimustulokset tukivat hypoteesia,
jonka mukaan valtion tukemat oopperaseurueet caphampia esittdmaan muitakin kuin
tuttuja ja sovinnaisia oopperoita. Kuitenkin keskioa konservatiivisemmasta vaestosta
koostuvissa kaupungeissa toimivat oopperat, joflevat rahoitusta paikallisella julkisella
taholla, ottavat Piercen analyysin mukaan vahemmskejd ohjelmistosuunnittelussaan
rahoituksen menettamisen pelossa. Sen sijaan igtsity lahjoittajien suuri osuus
rahoituksessa ei tuntunut vahentavan riskien aitgalmistosuunnittelussa. (Pierce 2000,
47-49, 59.)

Ohjelmistosuunnittelu festivaaleilla on erittdirki#a osa tapahtuman jarjestamista seka
usein myds avain sen onnistumiseen. Lingon ja Bilga (2007, 164) helsinkilaisten
festivaalikasityksida ja -mielipiteita selvittdneetutkimuksen mukaan kiinnostava
ohjelmisto on tarkein syy festivaaleilla kaymisepten sisaltokysymykset kannattaa pitaa
mielessa silloinkin, kun festivaaleja lahdetaan kkeoimaan yha laajemmille yleisaille.
Kemp ym. (2008, 1-1-1-2) luettelevat artistivaljatdehtdessa erityisen tarkeiksi asioiksi
promoottorin tietoisuuden siitd, miten suosittu Jdainnostava artisti on, miten
taloudellisesti kannattavaa ja ajankohtaista amistottaa esiintymaan sek& miten artisti
sopii musiikilliselta genreltddn tapahtumaan ja kehdeyleison musiikkimakuun. Varsin
liketoimintahenkisesti ja jopa hieman yksinkertaen he neuvovat promoottoria
noudattamaan artistivalinnoissaan markkinavoimierkda ja yleisbn tarpeita omaan
henkilokohtaiseen musiikkimakuun perustuvien valen sijaan. Taidemusiikkimaailman
nakokulmasta Salonen (1990, 70) on todennut, dtf@mistovalinnoilla ja leimaamalla
konsertit viihdekonsertin tapaan tietyntyyppisi@sgkesteri voi saada saleihin erilaista ja eri
tarpeita tyydyttavia kuuntelijoita, muttei kuitersta olennaisesti muuttaa konserttiyleison

perusrakennetta.
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Kempin ym. (2008) nakokulma musiikkitapahtuman gohiseen on siis tassa kohtaa
hyvinkin markkinaorientoitunut, mik& sopii varmadtyvin etenkin yksityisin varoin
rahoitettujen, lahtokohtaisesti taloudellista \amit tavoittelevien musiikkifestivaalien
ohjelmistosuunnittelu- ja johtamistavaksi. Kuitamlkasitykset siitd, millainen musiikki ja
mitka artistit milloinkin ovat kannattavia valintojtapahtumaan, ovat aina vahintaankin
osittain subjektiivisia. Sosiaalisen median ja fin&in kautta tapahtuvan ilmaisen
musiikinkuuntelun lisdantyessa jatkuvasti levymyvut tai mediahuomio esimerkiksi
radiosoiton muodossa kertovat yhd vahemméan artistiedellisesta suosiosta tai
suosiottomuudesta, erityisesti muiden musiikkitggli kuin niin sanottua valtavirtaa

noudattavan popmusiikin kohdalla.

Neuvojen kysely ja keskustelut muiden tapahtumggtijien kanssa saattavat auttaa
pysymaan ajan tasalla erilaisten artistien suasjostiten Kemp ym. (2008, 1-8) ovat
todenneet. Suomen kokoisessa maassa musiikki-sfavdalipiirit eivat ole jarisyttavan
suuria, joten verkostoituminen ja yhteistyd muidé&anssa ovat tarkeitd keinoja
ohjelmistosuunnittelussa mahdollisista kilpailuaseistakin huolimatta. Sara Kuusi
(2007, 17) toteaa verkostoitumisen merkityksen &aeen kaikilla kulttuurialoilla. Tama
kay ilmi mm. Helsingin kaupungin kulttuuriasiainke&sen kevaalla 2006 kaupungin
festivaalitoimijoille laatiman kyselyn tuloksistgtka kertoivat l&hes kaikkien Helsingin
festivaalikentalla toimivien tekevan yhteisty6ta kgo muiden suomalaisten tai
ulkomaalaisten festivaalitoimijoiden kanssa. Vetkdamisen todettiin yleisesti olevan
keskeinen osa alan tydskentelykulttuuria ja ohjston valmistelua, ja sen avulla koettiin
saatavan uusia ideoita, rahallista etua seka higidyhenkilésuhteita. Kyselyssa tarkentui
kotimaisen yhteistydn olevan useimmiten tiedonwahtkun taas ulkomaalaisten kanssa
tehdddn myos keskindisia vierailuja. Myos kansdiswa alan keskeisiin verkostoihin
kuuluvia festivaalijarjestgjia 10ytyy Helsingin shulta, ja eri maissa jarjestettavien
festivaalien valista verkostoitumista halutaan isi&i ja kehittdd edelleen, erityisesti

Pohjoismaiden ja Baltian maiden alueella. (Kuu€)20.6-18.)
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5.2 Festivaalin markkinointi

Musiikkifestivaalien yleison tavoittelun yhteydesadidaan puhua Sorjosen (2004) tapaan
markkinoinnista, joka kasitteena on lahtoisin taleteen alalta. Philip Kotler ja Gary
Armstrong (2010, 28) ovat maaritelleet markkinomgksinkertaisimmillaan tarkoittavan
kannattavien asiakassuhteiden hankkimista. Markkindapahtuu kaksitahoisesti; seké
houkuttelemalla uusia asiakkaita tarjoamalla hekigpailijoihin n&hden ylivoimaisen
tuotteen etta sailyttamalla jo olemassaolevat aa@kpitamalla heidat tyytyvaisina (Kotler
& Armstrong 2010, 28-29).

Kulttuurituotteiden markkinoinnin nékdkulmasta kulirin kohderyhmi& voidaan erotella
erilaisiin  markkinointisegmentteihin. Segmentoiniise tarkoitetaan markkinoinnin
yhteydessa markkinoiden jakamista pienempiin kajatyhmiin, joilla on omanlaisensa
tarpeet, piirteet ja kayttaytymistottumukset, jotk@attavat vaatia aivan erityisia tai eri
tavoin yhdisteltyja markkinointistrategioita (Kotl&& Armstrong 2010, 215). Derrick
Chong (2010, 115), joka on todennut taiteen kuhoigan tapahtuvan monella tasolla, on
jaotellut taideyleisbn ensinndkin taidemaailmaa raawiin ja sitd arvostaviin, jotka
muodostavat kulttuuritapahtumiin osallistujien ydurkon, sek& niihin jotka eivét taidetta
tavanomaisesti kuluta (Chong 2010, 115). Musiikdfeaalitkin kuuluvat kulttuurin
kulutuksen piiriin ja jakavat ihmiset niissa kavfjin seka niihin joiden elamaan ne eivét
millaén lailla kuulu. Kavijoiden ja ei-kavijoidenaktiajakoon voidaan sisallyttaa edelleen
erilaisia ihmisryhmi&, markkinointisanastoa laimatgegmentteja. Ne voivat muodostua
esimerkiksi ihmisista jotka kayvat musiikkitapahigsa tai jollakin tietylla festivaalilla
saanndllisesti, ihmisistd jotka vierailevat niiss@atunnaisesti, ihmisistd joita
musiikkifestivaalit tai jokin festivaali kiinnostaanutta jotka eivat tapahtumissa syysta tai
toisesta kuitenkaan koskaan kay seka ihmisista joitisiikkifestivaalit — tai jokin tietty
festivaali tai tietyn lajin musiikkifestivaalit —ivét ylipdataan kiinnosta. Oletettavasti
musiikkifestivaalien  jarjestdjat  pyrkivat tavoittaem  markkinoinnillaan  ja
ohjelmistovalinnoillaan nimenomaan musiikkifestilealla ahkerasti kayvat seké ne joita
festivaalit ja heidan festivaalinsa edustama mudak tai -lajit edes jollakin tasolla

kiinnostavat.
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Musiikkitapahtumissa esitettavan musiikin tyylilgi esiintyjat vaikuttavat varmasti siihen
keita niissé kay ja keitd mikakin festivaali ylipéén kiinnostaa. Nain ollen markkinointi,
erilaisten kohderyhmien ja yleis6jen maarittely gdjelmistosuunnittelu kytkeytyvat
tietylla tavalla kaikki toisiinsa, kun musiikkifegaalia suunnitellaan. Ohjelmistovalinnat
vaikuttavat  festivaalin  yleison  rakenteisiin,  sam&misesti kun  myos
markkinointikeinoilla on niiden muodostumisessa ornalinsa. Chong (2010, 124) on
todennut yleison rakenteen muuttamisen olevan hiiestava prosessi. Uusien yleisdjen
rohkaisu on siihen yksi keino. Toisaalta markkitiowoi Chongin mukaan my6s auttaa
organisaatiota saamaan jo olemassa oleva kulttaigly osallistumaan heidan
tapahtumiinsa, ja markkinointi ja kehityshankkeeftt@vat vahvistamaan suhteita jo
kertaalleen tavoitettuihin yleisoihin. Kulutusk&gtymisen malli koostuu paatéksenteon
eri vaiheista, johon vaikuttavat yksilon tausta &eden lisaksi hanen hahmotukselliset,
kaytanndlliset ja kokemukselliset ominaisuutensa 8lis vaikuttavat myos yksilon
paatokseen osallistua tai olla osallistumatta tamkimaan. Sosio-demografiset piirteet —
kuten koulutus ja tulotaso —, yksilon ainutlaatuiggersoonallisuustekijat, menneet
kokemukset seka sosiaalinen ja kulttuurinen idientifminen siis auttavat muodostamaan
havaintoja taiteesta. (Chong 2010, 124.) Tama oettual huomioimaan paitsi

kulttuurisosiologian piirisséa, myds taiteen markkimin parissa.

Kulttuurin markkinoinnin piirissd on alettu viimeussikymmenten aikana puhua yha
enenevassa maarin elamyksista, joita yleisoillptaan. Musiikkifestivaalit ovat osaltaan

kulttuurin tuotannon ja kulutuksen tapahtumakentjgien on kiinnostavaa tarkastella
niiden suhdetta yleisbénsd myos nyky-yhteiskunnalhainaisten kehityssuuntausten
kannalta. ElamysyhteiskunnarEr{ebnisgesellschaft kasite on levinnyt saksalaisen
Gerhard Schulzen (1992) Kkirjoituksista eraanlaisedgainkasitteeksi luonnehtimaan
aikamme henked ja kulttuurin kehitysta (Inkinen£081). Pine 1l ja Gilmore (1999) ovat

jalostaneet kasitettd edelleen kirjoittaen “elaralggtdesta”, jossa yhdistyvat keskendan
taloustieteen seka taiteen ja kulttuurin retoriikkEg&@myksellisyyden kuluttamisesta ovat
kirjoittaneet myds mm. Rolf Jensen (1999) seka Sagma Sam Inkinen (2003; 2004).
Inkinen (2003, 98) on todennut elamysteollisuud@mivan sateenvarjon tavoin kattaen
niin  perinteisen  kulttuuriteollisuuden, uuteen naaoh liitetyn niin kutsutun

siséltétuotannon, matkailuyrittdjyyden kuin korkeltuurinkin alueita. Paaasiassa elamys

mennaan ja hankitaan itse, ja sen muotoutumiselelaao vaikuttaa.
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Elamysteollisuutta matkailun edistamisen nakokutmapasmaisessa teoksessaan
tarkastelleet Tarssanen ja Kyldnen (2004) ovat medfléet elamyksen kasittavan viisi
erilaista elementtid; yksilollisyyden joka taka#eetaysin samaa tai samanlaista tuotetta
l0ydy muualta, aitouden jolla tarkoitetaan tuotteeskottavuutta, moniaistisuuden,
kontrastin arjen tavallisuuteen seka vuorovaikutnksNaista osa-alueista koostuvat
elamykset nousevat tunnereaktion herattavélle emadliselle ja elamyksen tuottajan
kannalta parhaassa tapauksessa edelleen henkiastide asti, jolloin yksilé kokee
omaksuneensa eldmyksen kautta jotakin uutta ja poypattuneensa ihmisené. (Tarssanen
& Kyldnen 2004, 9-13.) Maaria Linko, joka on tutkin (1998) yleisbn antamia
merkityksid kuvataiteelle, kirjallisuudelle ja muadée, on Kkirjoittanut taide-elamyksen
olevan syvasti koettu taidekokemus, jossa ovatdldsmteet ja omakohtainen suhde
teokseen tai tilanteeseen. Elamys on Lingon muka@makas, vahva, intensiivinen,
erikoinen ja pysayttava. Kulttuurituotteen aardiidettu elamys ei silti ole ainoastaan
subjektiivinen kokemus vaan myos ilmid, joka rakentkulttuurisista vaikutteista
sosiaalisesti. (Linko 1998, 11-12, 66.)
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6 TUTKIMUSTEHTAVAT JA -MENETELMAT

6.1 Tutkielman tavoite

Tassa tutkielmassa tarkastelen, millaisia ovatistgén musiikkifestivaalien jarjestgjien
nakemykset tapahtuman olemassa olevasta ja taew#sta yleisostd, yleison tarpeista ja
festivaaleille osallistumisen motiiveista seka $tg asemasta festivaalin suunnittelussa ja
toteutuksessa. Kulttuurifestivaaleilla on sek& Sessa etta kansainvélisesti toteutettu
erilaisia yleisotutkimuksia, mutta tapahtumiengétgjien ndkdkulmasta yleisokasityksia ja
niihin liittyvia toimintatapoja on tutkittu vahemmaMaamme mittakaavassa merkittavien
festivaalijarjestajien kasitysten ja toimintatapojéutkimisen kautta pyrkimyksena on

|6ytad uusia ndkokulmia musiikkifestivaaleihin kultrisena ilmiona.

Keradmaani haastatteluaineistoon perustuvia tutkinhoksia peilaan jo tehtyihin
festivaaleja ja kulttuuriyleisoja kasitteleviin kirhuksiin seka esitystaideorganisaatioiden
toimintaa kasittelevaan aiempaan tutkimustietoosljdd suomalaisen musiikkifestivaalin
avainasemassa toimivan jarjestgjan haastatteluttakpuyrin l10ytamaan vastauksia siihen,
mitd yleiso festivaaleille merkitsee, ja toisaattdlaisia merkityksia festivaalit kokevat
tarjoavansa ja pyrkivat tarjoamaan yleisoilleen.stdd kumpuavat tutkimustehtavani

voidaan kiteyttdd seuraaviin kysymyksiin alakysysigken:

1. Millaisiksi erilaisten musiikkifestivaalien jagtajat mieltavat festivaalinsa
yleisot seka yleisdjen odotukset festivaalia kahitaa
* Mita yleisOjen ajatellaan festivaalilta haluavan?
« Millaisia muutoksia musiikkifestivaalien yleisoisgayleistjen
kayttaytymisessa on festivaalitoimijoiden mukagratsunut 2000-luvun
aikana?

2. Miten musiikkifestivaalit vastaavat ohjelmistosaittelussaan odotuksiin, joita
festivaalijarjestgjat kokevat yleison ja ymparodiwireiskunnan festivaaleille
asettavan?
« Miten tehtava-, resurssi- ja luovuuskeskeisyys gt tutkittujen
festivaalien ohjelmistosuunnittelussa?
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6.2 Tutkimusaineisto

Tama pro gradu -tutkielma on toteutettu empiiriserikimuksena laadullisin menetelmin,
ja sen tulokset perustuvat itse keraamaani haalstaitteistoon. Laadullisen
haastattelututkimuksen valitsin tdman tyon tutkimaeetelmaksi, silla halusin tutkia
harkinnanvaraisesti  valittujen festivaalien toiratiajppoja ja taustaideologioita
mahdollisimman tarkasti, tuomalla festivaalitoinmien aanen kuuluviin. Hirsjarvi, Remes
ja Sajavaara (2009, 161) ovat todenneet laadullisknkvalitatiivisen tutkimuksen

lahtokohtana olevan todellisen elaman kuvaaminesiloip todellisuus kasitetaan
moninaisena ilmiéna ja kohdetta pyritddn tutkimazehdollisimman kokonaisvaltaisesti.
Tutkimuksellinen kiinnostus tasséa tyossa kohdistuisiikkifestivaaleihin ilmiéné, jonka

taustalla vaikuttavat moninaiset kasitykset musikkuuntelevista ja tapahtumissa

kayvista inmisista seka festivaalien ominaispigt&ija asemasta kulttuurisella kentalla.

Kasitysten tutkimiseen laadulliset menetelmat véikat jo lahtokohtaisesti soveltuvan
paremmin kuin maaralliset tutkimusmenetelmat, joteontevaa oli lahted etsimaan
vastauksia tutkimustehtavaéan laadullisesti totéwjert haastattelujen avulla. Nain tarjottiin
tutkittavien musiikkifestivaalien toimijoille puhaeuoro ja mahdollisuus paitsi vastata
kysymyksiin, myods perustella vastauksiaan ja vapassstaa esiin tarkeina pitamiaan
nakemyksia festivaaliyleisdistd ja niiden suhteestpahtuman jarjestamiseen. Kuten
Hirsjarvi ja Hurme (2001, 34) ovat todenneet, oadtattelu tutkimusmenetelmana varsin
joustava. Siind ollaan suorassa kielellisessa wadkatussuhteessa tutkittavan kanssa,
mika mahdollistaa tiedonhankinnan itse tilanteegaa,vastausten takana vaikuttavia

motiiveja voidaan saada selville haastattelussaergiksi ei-kielellisten vihjeiden avulla.

6.2.1 Haastattelumenetelma

Tutkielmani aineistonkeruumetodina on kéaytetty tabaastattelua, joka kuuluu
puolistrukturoituihin  haastattelumenetelmiin. Pawlikturoidussa  haastattelussa
kysymysten muoto on kaikissa haastatteluissa samadta haastattelija voi vaihdella
kysymysten jarjestysta. My6s sanamuodoissa voi igptmokturoidussa haastattelussa
tapahtua vaihtelua haastattelusta riippuen. Pudkitroiduille haastattelumenetelmille
ominaista onkin, ettd jokin haastattelun nakokabralyoty lukkoon, mutta ei kaikkia.
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Nimensd mukaisesti teemahaastattelu etenee tiretkgekeisten teemojen varassa. Se tuo
tutkittavien &anen kuuluviin ottaen huomioon ihmmstomat tulkinnat ja heidan asioille
antamansa merkitykset, sekd sen etta nama memdtytyvat vuorovaikutuksessa
toisten kanssa. Teemahaastattelun kysymykset eleatarkasti muotoiltuja ja tarkassa
jarjestyksesséd kuten esimerkiksi strukturoidussanakehaastattelussa, mutta se ei
myo6skaan ole taysin vapaa toisin kuin syvahaasiattelirsjarvi & Hurme 2001, 48.)
Tatakin tutkielmaa varten tehdyt haastattelut pesikat hieman toisistaan joidenkin
kysymysten, niiden muotoilun ja jopa teemojen gigjksen suhteen. Kaikki nelja
haastatteluteemaa — festivaalin yleison méaarittedgtivaalin ja sen aseman maarittely,
ohjelmistosuunnittelu sek& muutokset festivaalinmsuttelutydssa ja yleisdissd — kaytiin

kuitenkin kaikissa haastatteluissa lapi.

Teemahaastattelutiianne on avoin tarkennuksillei sekastattelijan etta haastateltavan
puolelta, joten teema-alueiden tulisi olla riittawéljia, jotta tutkittavaan ilmidon liittyva
moninainen rikkaus paljastuisi mahdollisimman hy\\tin ollen teema-alueiden pohjalta
keskustelua voidaan haastattelijan toimesta jati@asyventdd niin pitkalle kuin
tutkimusintressit edellyttavat ja haastateltavaellgtikset ja kiinnostus sallivat. (Hirsjarvi
& Hurme 2001, 66-67.) Tutkimushaastattelut etenivatds taman tutkielman
aineistonkeruussa paljolti haastateltavien rytmigs&ulloisellekin haastattelutilanteelle
luontevassa jarjestyksessa. Tarkentavia kysymyksiéettin tarpeen mukaan, ja osa
alakysymyksista jai kysymatta siita syysta ettaskataltava antoi niihin oma-aloitteisesti
vastauksen suoraan kysymattakin. Hirsjarven ja erm(2000, 103) neuvoja mukaillen
teema-alueet ja kysymysmuodot oli kuitenkin hahiwtenahdollisimman pitkalle, jotta
tarvittavien tietojen saanti olisi turvattu. Osaabtattelurungon alakysymyksista olikin
laadittu ikdan kuin "varastoon” silta varalta, etteastattelu l&hde sujuvasti kayntiin.
Liséksi alussa kysyttiin joitakin taustatietoja &dkaastateltavaan etta festivaaliin liittyen,
sikali kun ne eivat olleet muuten selvitettavis3@man tutkielman aineistonkeruussa

kaytetty teemahaastattelurunko kysymyksineen lojitgesta 1.

6.2.2 Tutkimusaineiston valinta ja keruu

Tutkimusaineistoksi tdhan tyéhon valitsin harkinvemaisesti nelja haastateltavaa Suomen
mittakaavassa suurista vuosittain  jarjestettavistdusiikkityylillisesti  erilaisista
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musiikkifestivaaleista (ks. liite 2). Harkinnanves@sta naytteestd pyritddn tilastollisten
yleistysten sijasta ymmartamaan jotakin tapahtursgeéllisemmin, saamaan tietoa
jostakin paikallisesta ilmidsta tai etsimaan uuteareettisia nakokulmia ilmi6ihin ja
tapahtumiin (Hirsjarvi & Hurme 2001, 58-59). Jolesita festivaalista haastattelin yhta
jarjestajad, joka toimii ymparivuotisesti festiviaajohtajana tai tuottajana ja on ollut
festivaalin tyontekijdna useita vuosia, jopa vugsiknenia. Kokeneiden, ymparivuotisesti
festivaalilla tydskentelevien henkildiden haastattenen perustui tavoitteeseen saada
mahdollisimman kokonaisvaltaisesti tietoa festiiaaltoimintatavoista ja yleis6on
liittyvista nakemyksista ja kokemuksista. Pitkaastivaalilla paatoimisesti tydoskennelleet
haastateltavat my0s oletettavasti kykenevat komommain muitakin kuin omiin
valittémiin tyotehtaviinsa liittyvia festivaalin asta. Yhteensé neljasta haastatellusta yksi
toimii  festivaalilla tuotannosta ja musiikillisestaohjelmistosta paavastaavana
promoottorina, yksi oli juuri siirtynyt ohjelmajodgin tehtévista avustavaksi ja
enemmankin tuotantoon keskittyvaksi festivaalijpditai, yksi haastateltava toimii
festivaalin tuottajana, ja yksi toimitusjohtajananka paavastuulla ovat festivaalin
talousasiat ja viime kaden paatbksenteko festimagirjestamiseen liittyvissd asioissa

ylipdataan.

Haastateltujen henkildiden vuosien kokemus suuseomalaisten musiikkifestivaalien
johto- ja tuotantotehtavisséd toimimisesta on ke&dngt heille asiantuntemusta seka
edustamansa musiikkifestivaalin toiminnasta et&livaalialalla toimimisesta ylipaansa.
Na&in ollen haastattelut muistuttivat asiantuntiggtatteluita, joiden Alastalo ja Akerman
(2010, 373) ovat méaaritelleet tarkoittavan tapgadiistoriallisessa tutkimuksessa yleensa
tilanteita, joissa haastateltavilta pyritddn hankkan tietoa tutkittavasta ilmiosta tai
prosessista. Kiinnostuksen kohteena ei siis niinkélé haastateltava itse, vaan ne tiedot
joita hanella oletetaan olevan. Asiantuntijahassigh kaytettaessa kiinnostuksen
kohteena tutkimuksessa ovat tutkittava ilmio, pssge kaytannot tai faktat josta
haastateltava antaa lausuntonsa, eivat niinkaattulitiset merkitykset, kertomukset,
kokemukset tai vuorovaikutus (Alastalo & Akermani1@p 274). Taman tutkielman
haastateltavat ovat asiantuntijoita edustamanstivdan suhteen, mutta koska tassa
kiinnostus kohdistuu selvien festivaalia koskeviaktojen ohella myods haastateltavien
subjektiivisten  kasitysten ja heiddan antamiensa kitysten tutkimiseen, ei

tutkimusaineistoa voida pitaa yksiselitteisestaagintijahaastatteluista koostuvana.
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Suurten ja asemansa festivaalikentdlla jo vakiitametiden musiikkifestivaalien
valitsemiseen paadyin, silla niilla lahtokohtaisestisi olettaa olevan pienid tapahtumia
paremmat mahdollisuudet kohdistaa markkinointiaanohjelmistoaan tietyntyyppisille
yleisdille, ja koska niiden yleis¢ oletettavastoktuu maantieteellisesti laajemman alueen
ihmisistd. Erityylisten festivaalien valitseminenohpaa kiinnostukseeni selvittaa,
kokevatko erilaista musiikkia edustavien festivaaljohtajat yleison jotenkin eri tavoin, ja
toisaalta mita yhtalaisyyksia yleisokasityksissa fgstivaalien toimintatavoissa on

nahtavissa erilaisissa tapahtumissa.

Tata tyota varten keratty varsinainen tutkimusaitmeikoostuu siis neljasta, yksittain
keskimaarin hieman yli tunnin mittaisesta yksilt$tattelusta, jotka on toteutettu loka-
marraskuussa 2010 suomalaisten musiikkifestivaalismparivuotiseen tuotannolliseen
henkilokuntaan kuuluvia henkil6itd haastattelemallatkimushaastattelut sopiakseni otin
kaikkiin haastateltaviin alun perin yhteytta sahdditse, minka yhteydessa kerroin
lyhyesti tutkimuksen aiheesta ja tarkoituksestaadtitelut toteutettiin kunkin festivaalin
toimitiloissa ja tallennettiin mp3-muodossa aanhmlle, josta ne on jalkeenpain litteroitu

analyysia varten.

Ennen varsinaisia  tutkimushaastatteluja tein  h#taiaunkoa  testatakseni
harjoitushaastattelun, joka toteutettiin Jyvasksdas1.10.2010. Harjoitushaastateltavanani
oli Jyvéaskylan yliopiston ylioppilaskunnan vuosittajarjestaman Jyrock-festivaalin
promoottori Toni Peltola. Tatd haastattelua enypaditkuitenkaan kayttdmaan tutkielmani
varsinaisena aineistona, silla Jyrock festivaalioa paljon pienempi seka myos
organisaatioltaan, taustaltaan ja tavoitteiltaatkmerilainen kuin Kaustinen Folk Music
Festival, Kuhmon Kamarimusiikki, Pori Jazz tai Rack. NA&in ollen vastausten
vertailtavuus olisi ollut Jyrockin ja muiden festalien valilla vaikeaa, eik& tapahtuman
ottaminen mukaan harkinnanvaraisesti valittuun, ristas tunnetuista festivaaleista
koostuvaan aineistoon olisi ollut perusteltua. Npuoli tuntia kestéanyt koehaastattelu
antoi kuitenkin tuntumaa haastattelukysymysten témiseen ja haastattelutilanteen
hallintaan sek& auttoi haastattelurungon kysymystenokkaamisessa lopulliseen

muotoonsa.
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Varsinaista haastatteluaineistoa tassd tutkielmasgkevat ja taydentavat ne
kohdefestivaalieni itse teettdmat yleisOkyselykgavijatiedot, jotka olen saanut kaytt6oni
taman tyon tekemistd varten. Haastatteluaineist@vana tausta-aineistona toimivat
myoOs yleistd tietoa festivaaleista ja niiden hisistia tarjoavat kunkin tapahtuman

verkkosivut seké festivaaleista kertova kirjallisuu

6.2.3 Tutkitut festivaalit
Kaustinen Folk Music Festival

Kaustisen kansanmusiikkijuhlat jarjestettiin ensiémgen kerran 18.-21.7.1968, jolloin
tapahtuman ohjelmisto  koostui mm. kansanmusiikkiefiystéd, kanteleillasta,
kansanmusiikin  kavalkadista, viulupelimannien igas suomalais-unkarilaisesta
rapsodiasta, folk-kitaransoittoseminaarista, hdisgel kansanmusiikin  juhlasta,
kansanlaulujen illasta ja folkillasta (Ilmonen yd095, 41). Jo ensimmaisena vuotenaan
festivaali saavutti suuren suosion keraten 30 OQdQlijma (Cantell 1993, 11). Viime
vuosina festivaalin ilmoittamat kokonaisyleisomdardvat Kaustinen Folk Music
Festivalilla vaihdelleet sadan tuhannen molemmialipuFinland Festivals 2008; 2009;
2010).

Maamme suurimmaksi kansan- ja maailmanmusiikkitapabksi kasvaneen Kaustinen
Folk Music Festivalin jarjestajat kertovat festilraaverkkosivuilla tapahtuman arvojen

pohjautuvan edelleen pitkdn perinteen kunnioittaems Festivaalin tavoitteena on luoda
uutta ja ennakkoluulottomasti toimia edellakavijakétimaisessa kansanmusiikissa ja
kansantanssissa. Festivaaliperinteen jatkuvuuddeyt#& korostetaan myds. (Kaustinen
Folk Music Festival 2011.) Jatkuvuuteen tahtaadtely lienee luonnollista Kaustinen

Folk Music Festivalille siksikin, ettd tapahtumaeljankymmenen vuoden mittaiseen
historiaan mahtuu menestyksen ohella myo6s talokeubksia. Kevaalla 2010 festivaalia
jarjestava Kaustisen Kansanmusiikkisdatio tarwikeusteitse lapi vietynd kunnan apua

lainantakauksen muodossa turvaamaan tapahtuman(fikd 2010).

Kesalla 2010 Kaustinen Folk Music Festival, jostelleen myos kaytetdan nimitysta

Kaustisen kansanmusiikkijuhlat, jarjestettiin vitkmittaisena tapahtumana 12.-18.7.2010.



41

Festivaalin ohjelma, kuten my6s lipunmyynti, oli keanettu paivakohtaiseksi.
Musiikillisina teemoina festivaaliesitteessa madimt mm. Konsta Jylhd ja perinteinen
kaustislainen pelimannimusiikki, nuorten ja konkdeam kohtaaminen, pienehkot
pohjoismaiset ja eurooppalaiset kansan- ja maaimugikkiyhtyeet, tanssi seka
maakuntateemana Keski-Suomi (Heiskanen 2010, 3pd&tu kokonaiskavijamaaraksi
iimoitettiin 84 000 (Finland Festivals 2010).

Kuhmon Kamarimusiikki

Kuhmon Kamarimusiikki  jarjestettin  sellisti SeppoKimasen ja Kuhmon
Musiikkiyhdistyksen toimesta ensimmaisen kerrannna 1970. Tarkoituksena tuolloin
oli luoda taiteellisesti korkeatasoinen kamarinklgfestivaali luonnon keskelle syrjdiseen
Koillis-Suomeen, kauaksi suurista kulttuurikeskgksi (Karjalainen 1991, 1-2.)
Ensimmaisend vuotenaan tapahtuman yhteensa kahdékseserttia kerasivat kaiken
kaikkiaan 800 hengen yleison. Kuhmon Musiikkiyhgssty jarjestaa festivaalia edelleen,
yhdessa vuonna 1976 perustetun Kuhmon Kamarimodikinnatusyhdistys ry:n kanssa.
(Kuhmon Kamarimusiikki 2011a; 2011d.)

1970-luvulta 1990-luvulle asti Kuhmon kamarimusiikkkasvatti tasaisesti seka
kavijamaariaan ettad budjettiaan keraten samalladiinutta kamarimusiikkipiireissa seka
Suomessa etta kansainvalisesti. 1990- ja 2000dukajan festivaalin kavijamaarat ovat
likkuneet melko tasaisesti 40 000 kavijan molemmumlin. (Kuhmon Kamarimusiikki

2011b, 2011c.) Konsertteihin myytyjen lippujen n#&&uonna 2009 oli 34 202, kun taas
vuonna 2010 lippuja myytiin 32 603 (Finland Fedsv&009; 2010). Vuoden 2010
festivaali koostui 11.—24.7. pidetyistd yhteensak6rsertista, joista loppuunmyytiin 18.
Kamarimusiikin lisdksi festivaalin ohjelmassa kiinltkesalla 2010 kolme oopperaa.

(Kuhmon Kamarimusiikki 2011c.)

Pori Jazz

Pori Jazz on vuodesta 1966 lahtien vuosittain Barjarjestetty rytmimusiikin festivaali,

jonka historia on varsin moniosainen. Ensimmaististivaalien 1300 ihmisen

festivaalilla nopean kasvun kausi, jonka aikanaaarrastajien rinnalle saatiin muutakin
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yleis6a. 1970-luvun lopulla festivaalin jatko olaakalaudalla talousvaikeuksien takia,
samoin kavi 1980-luvun lopulla, jolloin ohjelmistoali jo laajennettu jazzmusiikin
ulkopuolelle. Pori Jazz on kuitenkin vaikeuksistaatvinnyt, ja kerannyt 2000-luvulla
yleis6a vuosittain kokonaismaarissa 115 000-164 lo€fked. 17.—25.7.2010 jarjestetyn
Pori Jazzin tapahtumien kokonaisyleisomaara oln b5 000. Konsertteja jarjestettiin
kaiken kaikkiaan 116, joista ilmaiskonsertteja &Di kappaletta. (Pori Jazz 2011c; 2011d;
2011a - Festivaalivuosi 2010.) Nykyaan festivaatofipi itsensd ennen kaikkea
rytmimusiikin festivaaliksi, jonka ohjelma koostaiin jazzmusiikista kuin mm. bluesista,
soulista ja hip hopistakin — musiikista joiden jetuovat mustassa rytmimusiikissa (Katja
Leppékosken haastattelu 2010).

Pori Jazzia jarjestéaa huhtikuussa 1966 perustéitiistys Pori Jazz 66 ry, jonka rinnalla
festivaalin toiminnasta vastasi vuodesta 1990 \arot2002 Pori Jazz Oy (Seppéld 1987,
10, Katja Leppakosken haastattelu 2010). Osakesthitituopumisen jalkeen esimerkiksi
taloushallinto on ulkoistettu itse Pori Jazz 66nntyontekijdiden keskittyesséd yha
enemman markkinointiin ja myyntiin, siis siihen tailfestivaali nayttaa ja kuulostaa

ulospéin (Katja Leppakosken haastattelu 2010).

Ruisrock

Rockfestivaali Ruisrock Turun Ruissalossa jarj¢isteensimmaisen kerran vuonna 1970,
jolloin kavijamaara festivaalilla oli noin 38 00(0uolloin tapahtumaa jarjesti Turun
Musiikkijuhlat, sittemmin festivaalista ovat vastemet vuoron perddn myods Turun
Soitannollinen Seura ja Turun kaupungin musiikkidwnta. (Turun musiikkijuhlat 2000,

— Valitse vuosi 1970.) 1990-luvulla festivaali katalousvaikeuksista lahinna kalliista
paaesiintyjistd koituneiden rahallisten tappioidenrauksena. Vuodesta 2001 tapahtumaa
on jarjestanyt Vantaan Festivaalit Oy, joka on iVestlisuunnittelussaan pyrkinyt
valikoimaan esiintyjansd monipuolisesti erilaisip@pulaarimusiikin genreista, kuitenkin
rockmusiikin puitteissa (Juhani Merimaan haastat®€10). Kesalla 2010 kolmipaivainen
Ruisrock kerasi yhteensa 71 000 kavijan yleison W@ASTT 2010).
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6.3 Aineiston analyysi

6.3.1 Lahtokohtia analyysiin

Alasuutarin (1999, 40) mukaan laadullisessa tutkisessa havainnot ja tulkinnat voivat
perustua aineistosta esiin nostettaviin ja edellgénlistettaviin esimerkkeihin tai
naytteisiin tutkittavasta ilmiosta. Tutkimusstrategdssa tyossd on tata Alasuutarin
toteamusta mukaillen l&hinn& aineistolahtdinen iatluktiivinen — tutkimuskohdetta
l&hestytddn siis yksittaisistda havainnoista kasifeisgmmalle tasolle liikkuen,
pyrkimyksenad saada vastauksia tutkimuskysymykséss keratyn aineiston pohjalta.
Yhdistamalla tutkimusaineistosta nousseita havg@nttutkija pyrkii tarkastelemaan
aihettaan yksittaistapausta yleisemmalla tasollagdutari 1999, 237). Koska kyseessa on
puhtaasti laadullinen tutkimus, havaintojen tar&hstleisemmalla tasolla ei kuitenkaan
pyri tilastollisiin yleistettavyyksiin, vaan muskKestivaalien yleisokasityksia ja toimintaa

tutkitaan yksittaisten esimerkkifestivaalien kautta

Tuomi ja Sarajarvi (2009) ovat jakaneet laadulliséatkimuksen analyysitavat
aineistolahtoiseen, teoriaohjaavaan ja teorialgh#&in analyysiin. Jaottelun mukaan
teoriaohjaava analyysitapa mahdollistaa ennaltanadésa olevan teoreettisen tiedon
kytkemisen analyysiin ja sen kayttdmisen apunaigtioe analyysissa, ilman etta analyysi
kuitenkaan pohjautuu suoraan mihink&an tiettyymiaam. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 95—
100.) Tuomen ja Sarajarven ajattelutapaa soveltaeraineiston analyysi tassa tyossa
toteutettu paaosin teoriaohjautuvasti, kytkien  ivestien yleiséja ja
kulttuuriorganisaatioiden toimintaa kasitelleiderenapien tutkimusten ja pohdintojen
kautta saatua tietoa aineiston analyysiin, mitaéity& teoriaa siind kuitenkaan vahvasti
noudattamatta. Tassa yhteydessa teoriaohjautuvlmenee siis analyysin rinnalla
kulkevana apuvalineend varsinaisen analyysitytessll kaiken kaikkiaan lahempana
aineistolahtoisyyttd  kuin  teorialédhtdista  analyysiaFestivaalien  ohjelmiston
suunnittelemiseen liittyvien haastatteluvastauksaralysointiin on sovellettu Hilppa
Sorjosen (2004, 72-73) laatimaa jakoa tehtavaksigkei resurssikeskeisiin ja
luovuuskeskeisiin  ohjelmistosuunnittelun tapoihforjosen esittelemaa kasitteistdd on
kaytetty myos ohjelmiston ja muun toiminnan suuetutun liittyvistd sidosryhmisté

kertomiseen median merkityksen selvittamisen yhtsgd, viittaamalla festivaalia
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seuraavien median edustajien huomioimiseen kdsittesediaorientaatio (ks. Sorjonen
2004, 164).

Tydssani aineistonkeruu ja analyysi lomittuivat smis maarin  keskendan, silla
asiantuntijahaastatteluille ominaiseen tapaan &mstalo & Akerman 2010, 378)
kohdefestivaaleista, niiden historiasta, organieahn taustoista ja nykytilasta seka
haastateltavista kerattiin taustatietoja kirjallidan, sanomalehtiartikkelien ja festivaalien

verkkosivujen kautta jo ennen haastattelujen tekgmi

6.3.2 Tutkimuksen luotettavuus

Haastattelurunkoa laadittaessa ja haastattelugaiteitaessa tietynlaisia ennakko-oletuksia
liittyi siihen, miten odotin haastateltavien kysyksyni vastaavan. Oletukseni perustuivat
sekd omiin kokemuksiini festivaaleilla kdyneenatyéskennelleend, ettd festivaaleista
etukateen selvittdmiini taustatietoihin, kuten digtan, kavijamaariin ja viime vuosien
ohjelmatietoihin. Osaltaan ennakko-oletuksiin véikat myds seminaareissa kuulemani
kommentit, ohjaajieni haastattelurungosta antamiaupa seka koehaastattelussa Toni
Peltolalta saamani vastaukset ja haastattelutéantaottamat kokemukset. Hypoteesien
asema on teemahaastattelussa Hirsjarven ja Hur@@@1, 66) mukaan ongelmallinen.
Toisaalta haastattelu rakentuu nimenomaan ennafitefbyjen teemojen varaan, toisaalta
taas kannattaa olla joustava ja harkita, onko ktakiutkimukseen siséltyvista ilmidista
valttamatta keskusteltava nimenomaan haastatteitgiéssa (Hirsjarvi & Hurme 2001,
66). Vahvojen hypoteesien kohdalla haastattelutuikta tehtdessa piilee myos vaara, etta
ennakko-oletukset ohjailevat haastateltavien v&stauhaluttuun suuntaan, jolloin heidan
oma aanensa ei todellisuudessa pééase kuuluviinoka kutkimuksen luotettavuus on
vaakalaudalla. Tata pyrin tietysti haastattelujdhdessani valttamaan, mutta oma
persoonani ja taustalla vaikuttava taustaymmarrnjiksetkimusaiheesta ovat varmasti

tuoneet oman vivahteensa tahan tutkielmaan sekish§etta pahassa.

Lahdekritiikki, josta Alasuutarikin (1999, 95) omktandkdkulman yhteydessa puhunut,
merkitsee taman tutkielman kohdalla erityistd tadskaisuutta sen suhteen, mita
haastateltavat festivaalijohtajat kertovat ja nh jattdvat kertomatta, ja miten heidan

puheensa kytkeytyy niin haastattelutilanteeseenn kbeidan asemansa asettamaan
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kontekstiin, sek& toisaalta musiikki- ja festivaaiailman luomaan viitekehykseen.
Haastatteluaineisto on aina konteksti- ja tilanth@snaista, mistd johtuen tutkittavat
saattavat puhua haastattelutilanteessa toisin jogisakin toisessa tilanteessa (Hirsjarvi,
Remes & Sajavaara 2009, 207). On ymmarrettavd, &Hasallisella ja osin
kansainvalisellakin tasolla merkittdvien, menestyf hyvaa mainetta tapahtumalleen
tavoittelevien musiikkifestivaalien johdossa  toiliv  henkilot esiintyvat
haastattelutilanteessa oman ammatillisen asemaas#takja saattavat siksi vastata
haastattelukysymyksiin siten, miten he olettavaé dieidan halutaan organisaation tai
yleisbn puolesta niihin vastaavan. Tastd aiheututkinhuksen kannalta tietynlaisia
validiteettiongelmia, silla kasvotusten, ei-anonystin toteutetuissa haastatteluissa
festivaaleja edustavat haastateltavat eivat vaasihfsten, maineensa tai festivaalin
suosion karsimisen pelossa valttamatta paljasiadfasityksistdén tai toimintatavoistaan
kaikkea, mika taman tutkimuksen kannalta olisi emélintoista ja tarkeaa tietaa.
Kuitenkin, kuten Alastalo ja Akerman (2010, 383) abvtodenneet, on rajatulla
asiantuntijakentalla toimivien haastateltavien amoisointi erittdin vaikeaa toteuttaa siten,
ettei olennaista asiasisaltoa havia samalla. Sshdusten, tdssa tapauksessa festivaalien,
ettd toimijoiden anonymisoiminen on hankalaa sirt&kyysta, etta kentan toimijoiden on

usein helppo tunnistaa toisensa ja analysoitavau pienistakin vihjeista.

Toisaalta on mielenkiintoista tarkastella musiikkifivaalijohtajien haastatteluvastauksia
nimenomaan heiddn asemansa asettaman kehyksd#. Sisétimusaineistoa tarkastellaan
aina tietyssa tilanteessa tuotettuna puheena, f@isknnallinen toiminta — jollaiseksi
my06s musiikkifestivaalien jarjestdminen voidaandak- pohjautuu merkityksenantoon ja
erilaisiin sosiaalisiin asemiin, joiden puitteisbeniset toimivat (ks. esim. Alasuutari 1999,
55-63).

Aineiston analyysin luotettavuuteen ja puolueettatean vaikuttaa myos tutkijan oma
positio ennakkokasitteineen, kasitteistdineen jaekauksineen. Haastattelujen tulos on
lopulta aina seurausta haastattelijan ja haastaggityhteistoiminnasta, ja vaikka tutkimus
pyrkii paljastamaan tutkittavien kasityksia ja haid maailmaansa niin hyvin kuin
mahdollista, tulee tAman tapahtua tietoisena sttd, tutkija vaikuttaa saatavaan tietoon jo
sen keruuvaiheessa. Laadullisen tutkimuksen tekdjénii haastattelijana ja aineiston

analysoijana oman tiedollisen ja kokemuksellisarsti@nsa sekd my6s sukupuolensa seka
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kulttuurisen ryhmansa edustamien kayttaytymismaljge niistd kumpuavien asenteidensa
mukaan, jolloin tutkimustuloksetkin muodostuvat Utip tutkijan omista tulkinnoista

tutkittavasta aineistosta. (Hirsjarvi & Hurme 20aB9; Tuomi & Sarajarvi 2009, 135—
136.) Itse toimin taman tutkimuksen tekijdnd paitsiomalaisena naispuolisena
musiikkitieteen ja  kulttuuripolitikan  yliopisto-ogkelijana, myds erilaisilla

musiikkifestivaaleilla itse tydskennelleen positeos kéasin. Oma musiikillinen ja

kulttuurinen taustani myds musiikkifestivaalien kanserttien yleiséssé olleena, seka
toisaalta muusikkona pienemmissa tapahtumissaasedha vaikuttavat nekin tapaani
tarkastella ja tulkita tutkimuksen kohdetta, hatusitd tai en. Toisaalta juuri oma
toimintani musiikkifestivaalien maailmassa loi alparin kiinnostuksen nimenomaan tata

tutkimusaihetta kohtaan.

6.3.3 Aineiston kasittely

Haastatteluaineisto litteroitiin aluksi sanatarkaptihekielisessd muodossa. Taukoja,
huokauksia, &&dnenpainoja, joidenkin yksittaisterogmn perakkaisia toistamisia ja katseen
kohdistumisia ei sen sijaan litteroitu, silla né@ilksityiskohdilla ei ole tutkimustehtavan
kannalta olennaista merkityst&, kohdistuuhan kigtn® tédssa tutkimustydssa haastattelussa
esiin nousseisiin asiasisaltdihin, ei puheen tyndinansa (ks. Ruusuvuori 2010, 424-425).
Kuitenkin kaikki haastatteluissa puhuttu littermti lukuun ottamatta lyhytta osuutta
yhdessa haastattelussa aiheesta puhumisen loméassaauhalle tallentunutta asiaan
littymatonta jutustelua, seka haastattelujen shiiga lopuissa kaytyja lauseenvaihtoja,
jotka eivat liittyneet viela tai enaa haastatteduimeisiin. Seka haastattelunauhoitukset etta

litteraatit ovat tutkielman tekijan hallussa.

Tutkielmaluvussa 7 kuvaillaan tutkimustulokset eterrotaan festivaalitoimijoiden

yleisokasityksista seka festivaaleihin kohdistuviodotuksiin vastaamisesta heidan
nakokulmastaan. Siind festivaaleja koskevat tiemadt peraisin tata tutkielmaa varten
haastatelluilta henkil6ilta, mikali ei ole toisinamittu. Analyysin tuloksiin on poimittu

joitakin sitaatteja suoraan haastateltavien pubesgen, ettd ne on aluksi Kirjoitettu
sanasta sanaan suoraan litteraateista. Taman nalkeettavuuden parantamiseksi
murresanat on muutettu yleiskieliseen muotoon akait epajohdonmukaisia, selkeésti

tarkoituksettomia sanajarjestyksid on korjailtu tyghat toistot ja taytesanat on jatetty
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lopullisista sitaateista pois. Tarvittaessa hasdtahin viitataan jatkossa seuraavin
lyhentein: RE (Ritva Eerolan haastattelu 2010), Mhani Merimaan haastattelu 2010),
JH (Jyrki Heiskasen haastattelu 2010) seka KL @Kagppakosken haastattelu 2010).
Kirjaimet TG merkitsevat sitaateissa itseani, ehlastattelijaa. Tarkemmat tiedot

haastatteluista l6ytyvat liitteesta 2.

6.3.4 Haastatteluaineiston teemoittelu

Tutkimuksen litteroidusta haastatteluaineistostamgbin ensin esille tiettyja, kaikissa
haastatteluissa toistuneita teemoja, jotka kootthiteen. Tyypillisesti juuri teemoittelu,
jossa luokitellaan aineistoa tutkimusaiheen ja yhkygksen kannalta relevanteiksi
teemoiksi, aloittaa aineiston jarjestamisen (Rie#D10, 219). Aineiston teemoittelussa
aineistosta siis voidaan poimia sen sisaltamat éieek aiheet ja siten esittda se
kokoelmana erilaisia kysymyksenasetteluja (EskolaS&oranta 2008, 174). Teksti
pelkistetaan etsimalla siitda olennaisimmat asiatiaj se palvelisi parhaiten tavoitetta
saavuttaa tekstin merkityksenantojen ydin. Aindddttbisessa analyysissa, jollaiseen
tamakin tutkielma lahtokohtaisesti perustuu, aioaidarkastellaan kokonaisuutena ja sille
pyritddn rakentamaan oma sisalléllinen logiikkansmeistosta etsitdan siis merkityksia
luovia teemoja, joista tutkittavat puhuvat. (Moken & Ré&iha 2010, 55.) Teemoittelua
tehtaessa tarkeda on myos pohtia sitd, mistd heléstat eivat puhu — jostakin aina
vaietaan ja jotain jaa keskustelun ulkopuolellee(i® 2010, 220). Teemoittelu eroaa
aineistoa jarjestavasta luokittelusta siten, att# painotetaan mitad kustakin teemasta on
sanottu (Tuomi & Sarajarvi 2009, 93). Aineiston iké&$/ssa pyritddn myos
kokonaisvaltaisuuteen, jotta analyysissa l0ydeitéise keskeiset perusulottuvuudet, jotka
tutkittavaa kohdetta kuvaavat (Kiviniemi 2010, 80).

Tutkimusaineisto teemoitellaan tarkastellen analareeessa sellaisia aineistosta esiin
nousevia piirteitdq, jotka ovat yhteisia usealle dtageltavalle. Usein ndmé& teemat
pohjautuvat teemahaastattelun teemoihin, odotestagmakin lahtokohtateemat nousevat
esiin. Niiden lisaksi esille nousee tavallisestiGmyukuisia muita teemoja, jotka voivat olla
itse lahtéteemoja mielenkiintoisempia. (HirsjarvikBarme 2001, 173.) Tassa tutkielmassa
aineisto teemoiteltiin aluksi seitsemaan tutkimgsman kannalta kiinnostavaan

teemaryhmaan: Yleison rakenteet, ikaan liittyvédjée yleisorakenteissa, mediavalitteiset
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yleisot, kilpailu, muutokset 2000-luvulla, elamyKsyys ja sosiaaliset aspektit seka
ohjelmistosuunnittelu. Naitd teemoja kasittelevahgkatkelmat merkittiin litteraatteihin
omilla varikoodeillaan, joista ndma merkityt tekstikat koottiin teemansa mukaan
nimetyiksi erillisiksi tekstidokumenttitiedostoiksi Valmiiksi kootut teematiedostot
helpottivat analyysin kirjoittamista, samalla kukuperaisista litteraateista saattoi edelleen
tarkistaa kunkin haastateltavan puheen asiayhteywtrkoodein poimitut teemat menivat
haastateltavien puheissa osin paallekkain jaikiditymonessa kohtaa toinen toisiinsa, joten
lopullisessa analyysissa teemoja yhdisteltiin glbytettiin toisiinsa siten etta analyysista
saatiin aikaan tutkimuksellisesti mahdollisimmarh&entti ja aineistossa esiintyneiden

teemojen painottumisten kannalta todenmukaisimésennelty kokonaisuus.

Pyrkimyksend taman tutkimustyon aineiston analggsisli laadulliselle tutkimukselle
ominaiseen tapaan antaa aani tutkittaville itsallé¢iin ollen tarkoituksena oli analyysin
alusta asti nostaa haastatteluaineistosta esiitmii#, joista haastateltavat vastauksissaan
puhuivat ja jotka he nostivat tarkeiksi festivaldigoihin liittyen. Tutkimusongelman
kannalta luontevimmalta tuntui poimia haastattelamtosta eri musiikkifestivaaleille

yhteisia teemoja ja ilmidita. Ne on esitelty tulrsimuodossa seuraavassa luvussa.
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7 YLEISOKASITYKSET JA FESTIVAALIIN
KOHDISTUVIIN ODOTUKSIIN VASTAAMINEN

7.1 Yleis6jen demografiset rakenteet

Tutkituista musiikkifestivaaleista kaikki harjoittat haastateltujen toimijoiden mukaan
yleisbnsa tutkimista ja kartoittamista erilaisteraastattelu- tai lomaketutkimusten
muodossa, joko vuosittain tai satunnaisemmin. ¥leiakenteista, osallistumismotiiveista
ja tyytyvaisyydesta siis ollaan musiikkifestiva#leeikiinnostuneita, ja yleison tunteminen

koetaan tarkeaksi festivaalien suunnittelun jautiotiesen kannalta.

Yleison iké- ja sukupuolirakenteesta todettiin Kigen ja Kuhmon kohdalla aluksi niiden
noudattelevan kulttuuritapahtumille yleisia piitégi joiden mukaan tyypillisin
festivaalikavija on keski-ikdinen nainen, samaapagn kuin jo 1990-luvulla Cantellin
(1993, 15-16; 1996, 8-9) tutkimuksissa ilmeni. fahg/vin tamé patee Kuhmossa:

Niin kuin yleensa kaikissa varmaankin kulttuuritapanissa, nuorten osuus varsinaisesta yleisosta

on aika pieni. Meillahan sitten on tietysti musiikkrilaiset jotka padsee konsertteihin sieltailer

niin nehan on se meidan nuoriso-osasto, muttamairkuin muut asiakkaat — — yleis6 on kylla

sellaista viiden-kuudenkymmenen ja sen yli. — —dgs&tta nuoret perheet on niin kiireisia, etta ei
ne ehdi tammaisiin festivaaleihin, varsinkin [kiéjhmokin on kohtuullisen kaukana. (RE.)

Ritva Eerolan mukaan festivaali pyrkii aktiivisebglpottamaan uusien, nuorten yleiséjen
saapumista Kuhmoon jarjestamalla konserttien aikémaista lastenhoitoa, ohjelmaa
myo6s lapsille seka tarjoamalla lapsille, nuorille ppiskelijoille alennuksia lippujen
hinnoista. N&ain pyritaan totuttamaan nuorempaakiked kamarimusiikkifestivaalilla

kaymiseen.

Nuorten yleisbjen saavuttamista on pidetty tarkedngds Kaustinen Folk Music
Festivalilla ja Pori Jazzissa. Jyrki Heiskasen sanKaustisella yli 15-vuotiaiden
festivaalikavijoiden keski-ikd on laskenut hiljale jo parinkymmenen vuoden ajan, ja

2000-luvun aikana edelleen kymmenkunta vuotta témetkiseen 40-42 vuoden ikaan.
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Festivaalikavijoiden keski-i&n laskun taustallakwgiiavien syiden Heiskanen pohtii olevan

moninaisia:
Siind on nyt sitten kysymys varmaan jonkinnakoéésikulttuurissa liikkuvista megatrendeista tai
jostain. — — Meilla on aikaisemminkin ollut maailnmausiikkitédhtia — — niin ei se siitdékaéan voi
johtua tai sitten se johtuu juuri siitd, koska mikaan oltu juuri siind mielessé aika edistyksedjsi
ettd tammaisia maailmanmusiikillisia ilmi6ité t&lbn ollut 40 vuotta ennen kuin niista edes
puhuttin  maailmanmusiikkina. — — Mutta ehk& nytttesi ihmiset on kuulleet — —
maailmanmusiikkinimistéd. Etta siind on alkanut méan sitten semmoista jengia joka ei ole

koskaan vaan mieltanyt sita ettéd Kaustinen on myéailmanmusiikkijuhla. Se voi olla yks syy. — —
Me ollaan periaatteessa halpa festari — — sitteolfaan selkeasti perhefestari. (JH.)

Pori Jazz on Kaustisen tapahtumaan néhden viimsinaselvasti tietoisemmin pyrkinyt
vetoamaan nuoreen yleis6on ja nain sailyttAmaanvéadin rakenteen eri-ikaisista
koostuvana:
Me ollaan pyritty tdssa 2000-luvulla nyt panostamaihen ettad myos |dydetaan uusia kavijoita ja
mydskin nuorempia kavijoita, etta pelkastaan festikavijat eivat vanhenisi festivaalin mukana. —
— [Yleis6n] heterogeenisyyden trendi on varmaamtollyt viimeisen parisenkymmenta vuotta.

Mutta — — 2000-luvulla me ollaan entistd isommim@stettu siihen ettd I6ydetaan mydskin taas sita
uutta yleisté ja — — yksi Kirjurinluodon paiva téseh selkedasti sille nuoremmalle yleisdlle. (KL.)

Katja Leppakosken mukaan aiempaa nuorempia yle@mdjioukuteltu Pori Jazziin paitsi
heille kohdistetuilla ohjelmistovalinnoilla, mydsdtivaalin ohessa vuodesta 2005 lapsille
jarjestetylla Pori Jazz Kids -festivaalilla.

Siind missa Kuhmossa ja Kaustisella yleis6 on pysymaisvaltaisena, Pori Jazzin
kavijoissd miehia ja naisia on suurin piirtein sameerran (KL, Pori Jazz 2011b).
Sosioekonominen asema nousi haastatteluissa &silistinen Folk Music Festivalin ja
Pori Jazzin kohdalla: Kaustisella eri koulutustagmtammattirynmét ovat Heiskasen
mukaan suhteellisen tasaisesti edustettuina, Legsékaas totesi Pori Jazzin yleisén

olevan keskimaaraista koulutetumpaa.

Ruisrock rockfestivaalina poikkeaa ikarakenteeltasmivasti muista taméan tutkielman
festivaaleista, kuten se poikkesi jo Cantellin @¢utkimuksessa vuonna 1996 (46). Juhani
Merimaa arvioi Ruisrockin kavijoiden keski-iaksi,2®iké& on lahella Cantellin vuoden
1996 tutkimustuloksia, joissa yleison keski-idksatsin 24 vuotta. Merkittavid muutoksia
Ruisrockin ikarakenteessa ei siis ole tapahtun@ZQvun aikana, mika selittynee osin
festivaalin suhteellisen pysyvalla profiloitumisellpadasiassa nuorten tapahtumaksi.

Rockfestivaali-ikdén siis tullaan ja siitA myds giataan aikaisemmin kuin
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muuntyyppisille kulttuurifestivaaleille on ominaastja tama tiedetddn myds Ruisrockissa.
Toki festivaalilla kdy myos vanhempaa, yli kolmekyenvuotiasta yleis6é, joka koostuu
lahinna rock-alan harrastajista tai tapahtumassasiitain kenties jo 70-luvulta asti
vierailleista vakiokavijoista. Kokonaisyleistssadwat kuitenkin selkea vahemmisto:

Etta tavallaan kylla meilla on sellaisia, varsinkimkulaisia, jotka on kayneet siella [Ruisrockissa

70-luvulta saakka jokaisessa festivaalissa, je#leon tavallaan niin kuin osa elamaa, mutta niita o
kylla aika vahan. (JM.)

Syyksi Ruisrock-idsta poistumiselle Merimaa magwgtsiis saman kuin Eerola Kuhmon
Kamarimusiikissa kaymisen aloittamisen lykkaantyeties nuorilla perheellisilla ei
useimmiten riita aikaa eika taloudellisiakaan reseja lahtea festivaalille, jolle
meneminen vaatisi heidan tapauksessaan erityisjéhyg:
Jos puhutaan sosiaalisesta taustasta niin [felliadadyvat] sinkut, sanotaan viela sellaiset pptk
eivat ole asuntolainojen ja vaipanvaihdon véliss& Valtaosa taltd osin on semmoisia joilla on

mahdollisuus tehda itse paatos siita ettd voinkonmeana tonne vai ei. Tavallaan ettei ihmiset ole
riippuvaisia muiden paatoksista, etta jos kaikksaa kohdalleen niin voi menna. (JM.)

Kuhmosta poiketen Ruisrock ei juuri pyrikdan jag@saan erityisohjelmaa tai helpotuksia
lapsiperheille. Tama on ymmarrettavaa sikali, fetsfivaali on ainakin toistaiseksi kyennyt
jatkuvasti houkuttelemaan riittavasti uutta nuork@iséd poistuvien kavijoiden tilalle, ja
epdilemattd tapahtuma halutaan nain ollen myodsogatk pitdaad paaasiassa nuorisolle

kohdistettuna.

Kaikki tassa tutkitut musiikkifestivaalit ovat di@hn kansallisesti ja kansainvalisestikin
tunnettuja, ja niihin saavutaan paitsi lahialugetteydés kauempaa Suomesta ja jonkin
verran ulkomailtakin. Merimaan mukaan Ruisrockirkédnh kohderyhma ovat turkulaiset
ja Turun ymparistokunnissa asuvat, joiden lisakstkmusiikin kuuntelijoita pyritaan
tavoittamaan, ja heitd myods saapuu, festivaalilEhdollisuuksien mukaan muualtakin
Suomesta. Muille tutkituista festivaaleista saaantaenemman myds kauempaa,
esimerkiksi Pori Jazz ja Kaustinen Folk Music Redtiilmoittivat Helsingin seudun
suurimmaksi yksittaiseksi alueeksi jolta yleisttifesalille saapui vuonna 2009 (Pori Jazz
2011b; Improve Research Oy 2009, 7). Uudeltamdesiivaalille saapuneiden osuus on
siis ainakin Kaustisella kasvanut huomattavaseisit 990-luvun (vrt. Cantell 1993, 23).
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Vaikka kansainvalisyys ja kontaktit ulkomaisiin  nsikoihin, mediaan ja
festivaalijarjestajiin mainittiin tarke&né arvonaikilla neljalla festivaalilla, on ulkomaisen
yleisdbn osuus kavijoista kuitenkin haastateltujenkaan melko vahainen. Ruisrockissa
ulkomailta saapuvaa yleiséa kuvailtiin kayvan jonkerran. Kaustisella heidat mainittiin
l&hinn& esiintyvina vieraina, vaikka epailemaétthlijle saapuu myds kuuntelevaa yleis6a
Suomen ulkopuolelta. Kuhmossa ulkomaisen yleisbmudsksi arvioitiin viitisen
prosenttia. Ulkomaisen yleison suhteellista vatdyyth markkinoinnin painottamista
kotimaahan kohdistuvaksi perusteltin Pori Jazzisssin Ruisrockissakin, kaupungin
rajallisella hotellimajoituskapasiteetilla:

YleisOsta ei ihan hirveén suuri osa ole [ulkomaaddj ehké se vaihtelee varmaan jossain kuuden—

kahdeksan prosentin valilla, jotain sellaista, aligmmenessa varmaan kuitenkin ihan johtuen

valitettavasti tdmén kaupungin rajallisesta magkapasiteetista aika pitkalti. Ettd me ei ihan
hirvedasti voida, pontevasti, yrittdd ulkomaille #kidnoidakaan. (KL.)

[Kauempaa tulevaan yleiséon] vaikuttaa yllattavaaljgn, millaisia majoitusmahdollisuuksia
festivaali pystyy jarjestamaan. (JM.)

7.2 Yleisoprofiilit

Aktiivista pohdintaa yleisoprofiileista esiintyy &stattelujen perusteella jokaisella neljalla
festivaalilla. Yhtaalta profileja tehdaan markkintivaiheessa ja sitd suunniteltaessa
segmentoinnin muodossa, toisaalta ohjelmasisai@jéheispalveluita rakennettaessa.
Ensiksi mainittua, puhtaasti markkinoinnin tasoléhtavaa profilointia olemassa oleviin ja
potentiaalisiin yleisoihin kuvailtiin esimerkiksesraavasti:
Ihmiset voidaan jakaa eri luokkiin: semmoiset jotkiee paikalle, "hardcore-ihmiset” jotka ostaa
liput; sitten tietysti semmoiset jotka on kiinnostita ja vierailee meidan nettisivuilla, noteeraa
meidan ilmoittelun ja ndin; ja sitten semmoisetigome ei merkita yhtddn mitdén. Etta kyllahan

tietysti nAma jotka noteeraa meidan ilmoittelurkdy meidan nettisivuilla niin onhan [ne] meidan
potentiaalisia asiakkaita kuitenkin, kun ne on tianeet kiinnostusta néité asioita kohtaan. (JM.)

Kaustisella, siis samoin kuin Ruisrockissa, ylersdipinnin yhteydessa esille nostettiin
festivaalin  markkinointi.  Yleisoprofilleista keskieiaan festivaaliorganisaatiossa
ymparivuotisesti paljolti siitd nakokulmasta, keilltapahtumaa tulisi ennen kaikkea
markkinoida ja miten. Yhdeksi yleisésegmentiksi Kizgella lasketaan festivaalin lukuisat

esiintyjat. He eivat osta itse lippuansa, mutt&dgtavat festivaalin maksullisia palveluita
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— kuten ravintoloita — ja nain ollen heille kohetstan omanlaistaan, vieraanvaraisuuden
ideologiaan pohjautuvaa markkinointia:
Jos me ajatellaan naitd meidan asiakkaita, yleifiitn] se nyt tietysti jaetaan sitten erilaisiin
segmentteihin ja yksi oleellinen segmentti on meidgiintyjat meidan asiakkaina. Elikk& meilla on
festarin aikana semmoinen 2000—-3000 ihmista joitlaesiintyjapassi kaulassa. — — Se on oleellinen

asia ettd he ovat vieraita taalla, tdnne tulladadty— —ja taalla pidetdan huolta niin kuin vieraista
ruukataan pitdé huolta. (JH.)

Kaustisella siis osin rikkoutuvat perinteiset esjiien ja yleison valiset rajat siina, miten
esiintyjat nahdaan festivaaliorganisaation puolejtatena yleisosegmenttind muiden
asiakkaiden rinnalla. Esiintyjat eivat festivaaibaapuvina vieraina maksa lippuaan itse,
mutta heidat mielletdan silti paitsi kutsuttuinairdggjind, myos festivaalin palveluja

kayttavina maksavina asiakkaina.

Festivaalin sisaltéjen — ohjelmistojen, ulkoistanteiden ja palveluiden — suunnittelussa
yleisoprofilointi ilmenee niin, ettd erilaisille gavaalikavijoille pyritddn tarjoamaan
mielekkaitd syitd saapua paikalle. Tamakin liittyigtysti vahvasti markkinointiin ja
markkinoiden segmentointiin  perustuvaan ajattel#@p Pori Jazzin kohdalla
profiloinnissa nahtiin yhteyksia tietynlaiseen itakvaan ajan henkeen:
Kun tdma musiikin kuluttaminen ja ylipaataan takm fragmentoituminen on mennyt entista
pienempiin alakulttuureihin, ettd myoskin tammdésimielipidevaikuttajille ja edellakavijdille ja

hyvin monenlaisillekin pienillekin kohderyhmilletgisi 16ytéda [ohjelmaa] taalta. Etta ollaan entista
enemman mietitty, etté tehdaan vahan niin kuirivieateja festivaalin sisaan. (KL.)

Yleisd ei siis endd nykypdivana ole festivaalijgigggankadn nakokulmasta mitenk&éan
yksiulotteinen  ihmisjoukko, vaan lansimaisessa tluliymparistossa viime
vuosikymmenina tapahtunut pirstaloituminen erilaisyhd useampiin musiikin alalajeihin
ja -kulttuureihin  — etenkin populaarimusiikissa -—aikuttaa myds festivaalin
ohjelmistosuunnitteluun. Ohjelmiston profilointiao® Jazz toteuttaa ennen kaikkea
konserttipaikkojen profiloinnin kautta, miké on naaliista siten, ettéa festivaali koostuu
useista erilaisista ja erikokoisista festivaaligdtee joihin myydaan lippuja yhdeksi illaksi
kerrallaan:

Mehan ollaan silla tavalla erilainen kuin esimeskiknonet rokkifestivaalit jotka vaan myy yhden

aluelipun ja sitten sen sisalla on monta eri lamaghan myydaan erillisia konserttilippuja. Meilléd o

12 eri konserttipaikkaa, ja tavallaan niille joldis pitaa loytya joku oma profiilinsa jotta se igke
loytaa sinne. (KL.)
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Ruisrock ja Kaustinen Folk Music Festival eroavibjénsa puolesta tdssd mielessa
suuresti Pori Jazzista toimimalla nimenomaan yhadgatun maksullisen festivaalialueen
sisélla, mutta samankaltaista “festivaaleja feslima sisddn” -toimintaperiaatetta
ohjelmistosuunnittelussa on silti havaittavissasdlkin tapahtumissa:

Ruisrockit on valinnut etté se on vahan tallainém kuin tavaratalo jossa on paljon osastoja, jossa

on monet eri genret edustettuina, kuitenkin rockikistéa. — — Luulen mydskin ettéa Turussa, joka

on selvasti pienempi kaupunki kuin Helsinki, nigtldainen kohderyhmafestivaali, sen

kasvattaminen tuohon kokoluokkaan ei olisi mahdtllivaan sen pitaa olla, siina pitaa olla laajalti

niitd ihmisia. Ja sitten [pitda olla jokaisellegkin] mihin voi tarttua, etta siina ei voi olla gkia

metallia, ei pelkk&d suomirockia, ei pelkkaa indjg¢a niin pois pain, vaan kaikenlaisia elementteja
Etta kylla tdma joudutaan miettimaan. Sitten me shyd profiloidaan eri paivia. (JM.)

Tuon festarin, jokainen kokee sen sellaisena kalnda sen kokea ja etsii sieltd ne asiat mitka
haluaa. (JH.)

Ruisrockissa siis pyritddn huomioimaan eri mustigieista pitdvat yleisoryhmat siten
ettd ohjelmistossa on riittavasti vaihtelevuuttajitdnkin jarjestgjien maarittelemien
rockmusiikin raamien sisalla. Paikalle tavoitellaa@ahdollisimman paljon ihmisia joita
rockmusiikki edes jossain tyylilajissaan kiinnostgakun esiintyjia on riittdvan moneen
makuun, ei ohjelmiston tiiviys ja osittaiset pakkaisyydetkaan festivaalijarjestajan
nakemyksen mukaan valttdmaéatta haittaa festivaa)édvkaustinen Folk Music Festivalin
ohjelma on myds tiivis ja kansan- ja maailmanmusg&nren sisalla sitd markkinoidaan
monipuolisena ja monitasoisena, jolloin yleisoligifén tarjoamaan mahdollisuus valita

mité esityksid seurata ja millaisen kuvan kokoitestlista mielessaan muodostaa.

Kuhmon Kamarimusiikki koostuu Pori Jazzin tavointdoissa jarjestettavista yksittaisista
konserttitilaisuuksista, mutta toisin kuin Porisgansertteja ei profiloida musiikillisesti
niinkdan konserttipaikan kautta, vaan siséllyttdéndlestivaaliin kokonaisuudessaan
riittivan monipuolista ohjelmaa, jotta paikalle tsggin myos erilaisia yleisgja.
Lopputulos ja erilaisten yleisoprofiilien huomioingn riippuu taiteellisen johtajan
nakemyksistda, jotka Eerolan mukaan ovat ainakianasti olleet monipuolisia:
Kylla mun mielesta ihan selvasti seka Kimanen Btéindelssohn [festivaalin edellinen ja nykyinen
taiteellinen johtaja] ovat ottaneet huomioon et&ilid on vanhaa musiikkia, meilla on tata klassis-
romanttista "normaalia”, meillda on viime vuosisadaunsiikkia ja sitten meilla on ihan uutta. Joskus
meilla on ollut my6s jazzia ja klezmeria ja taltais ettd ei ihan pelkastdan sellaisessa
kamarimusiikkiputkessa kuljeta. Ja sitten myds,swkin Mendelssohnilla, on laulua sisaltavaa

musisointia — — ja viime kesdnéhan meilla oli koloopperaa, pienoisoopperaa. — — Etta se oli hyvin
poikkeuksellista sitten, ja siina taas tuli toisgsi yleisoja [joita] saatiin kiinni. (RE.)
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Siitd minkalaisin konsertti- ja ohjelmakonsepteritagset yleisot parhaiten saavutettaisiin,
kaydaan tutkittujen musiikkifestivaalien organiseissa keskusteluja ympari vuoden,
painottuen hieman eri tavoin eri festivaaleilla. Wmuolinen ohjelma ja erilaisten yleisdjen
toiveiden ja tarpeiden tyydyttaminen koetaan tdkke&kaikilla festivaaleilla, ja uusia
yleisgja pyritdan saavuttamaan samalla kun vardnoiskollisista kavijoista halutaan pitaa
kiinni. Musiikkifestivaalien yleis6t voidaan ndiakaa jo olemassa oleviin ja mahdollisiin
tuleviin yleis6ihin. Naistd molempia tavoitellaanktiavisesti kaikilla tutkituilla
festivaaleilla haastateltujen toimijoiden mukaaim&missa Ruisrockissa vakiokavijoiden
osuus — johtuen festivaalin profiloitumisesta nanrtapahtumaksi — on Merimaan mukaan
melko pieni, kertovat Kuhmon Eerola ja Kaustiseriskanen yleisonsa olevan hyvinkin

uskollista tapahtumilleen:

Se mikéa on perustavaa laatua meidan yleisélleeft#} se on uskollista. (RE.)

Meilla on valtava maéra todella uskollisia festaxiloitd, etta se on harvinaisuus joka on meidan
festareilla ensimmaisté kertaa. Onneksi niittenni@&a myos noussut, sehan on tietysti
tulevaisuuden kannalta hyva, mutta meilla on hinveskollinen [yleisd]. Meilla on jopa edelleen
ihmisia jotka ovat kdyneet 43 kertaa festareillm&oisia jotka ovat kdayneet yli kymmenen kertaa,
on kymmenia tuhansia (JH.)

Vakiokavijansd on myods Pori Jazzilla, ja heistautedn pitdd kiinni. Vuosittain
festivaalilla mietitdan ohjelmistovalintoja myosidén kannaltaan:
Meilla on tietty yleisdmassa olemassa mitké on Bariz -faneja niin sanotusti — — ettd mitd meidéan

pitdd pystya tarjoamaan niille jotta me tavallad@nt@ uskollisista asiakkaista pystytddn pitaméaén
vuosi toisensa jalkeen kiinni. (KL.)

Yleisoprofiilien muodostamisen taustalla vaikuttakituilla festivaaleilla siis ihmisten

tavoittaminen festivaalille seka tavoite tyydytti#gelmistosuunnittelun ja oheispalvelujen
kautta heidan erilaiset tarpeensa ja mieltymyste@felmistosuunnittelun yhteydessa,
kuten Merimaa (ks. s. 54) totesi, profiloidaan giajieisdja, myos festivaalin siséltoja —
Ruisrockin tapauksessa festivaalipaivia. Vaikkasgg haastattelujen perusteella pyritaan
profiloimaan, niita valtetaan kuitenkin lokeroimastEtenkin Porissa ja Kaustisella
korostettiin festivaaleilla kayvan paljon erilaigia eri-ikdisia ihmisia, eika festivaaleja
haluta missddn nimessd suunnata pelkastddn mitleighdelle ennalta maaritellylle

kohderyhmalle.
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Me véltetdan aina viimeiseen asti téllaista ettd ymtettaisiin typistdd johonkin yhteen tiettyyn
prototyyppiin meidan kavija, koska nytkin meilld eemmoinen lahes 150 GOR&vijaa ja 60 000
myytya lippua, ja kuitenkin se on hyvin heterogeeni joukko mitd meilla kdy. Etta tietyt, tavallaan
ehkd kapeammalle kohderyhmalle tehdyt festivaaftyy tarkemmin sanomaan ettd kuka on
heidan tyypillinen kavijansa. (KL.)

Festivaalitoimijoiden puheista voidaan tulkita, detheterogeenisen yleisbn tavoittelu
iimenee festivaalin  suunnittelun ja siita kertomiseeri tasoilla: erilaisilla

konserttiohjelmilla ja -paikoilla seka palveluilldnoukutellaan eri kavijoita, eikéa
tyypillisintd kavijaa pystytd tai haluta kuvaillaarkoin maaritelmin vaikka yleisén

demografiset piirteet tunnettaisiin.

7.3 Festivaaliohjelman suunnittelu
7.3.1 Paatosvalta ohjelmistosuunnittelussa

Kaikilla tutkituista neljasta musiikkifestivaalist@imii taiteellinen johtaja tai useampia
taiteellisia johtajia, promoottori tai ryhma, jokan nimetty vastuuseen festivaalin
ohjelmiston suunnittelusta. Kaytanndssa ohjelmigiosittelun tavat vaihtelevat jonkin

verran naiden festivaalien valilla; siind missa Kugssa taiteellisella johtajalla on yksin
paatosvalta kaikesta festivaalilla esitettavassillgistd musiikkileirin ohjelmaa lukuun

ottamatta, on vastuu ohjelmistosuunnittelusta Riazzilla jaettu kolmen taiteellisen

johtajan kesken, minka lisdksi myos festivaalinmibiisjohtaja seka tuotantopaallikko,
markkinointipdallikko ja tiedottaja osallistuvat jelmiston pohdintaan. Kaustinen Folk
Music Festivalin ohjelman on aiempina vuosina pi@sasa suunnitellut ohjelmajohtaja
Jyrki Heiskanen, kesan 2011 festivaaliohjelmani leditavaa varten neljasta paikallisesta
yhdistyksesta koottu ryhma& Pro Kaustinen. Ruismoihjelmistosuunnittelusta vastaa

kahden henkildn muodostama ty6pari.

Mitd useampi ohjelmistosta on paattamassa, sithohehin myds syntyy Kkiistoja siita
keita esiintyjia ja minka tyylistd musiikkia fesaglille halutaan. Tama ei sindnsa liene
yllatys, ja haastatellut festivaalitoimijatkin aditzilmidsté tietoisia. Kaustinen Folk Music
Festivalin Jyrki Heiskasen mukaan tapahtuman kakddaa edustavan festivaalin

% Pori Jazzin verkkosivuilla festivaalin 2010 kokishévijamaaraksi on iimoitettu seké 155 000 (Pariz)
2011a - Festivaalivuosi 2010; 2011b) etté toisa@2 000 (Pori Jazz 2011d). Finland Festivals on
tilastoinut kavijamaaraksi 155 000 (Finland Fed§w010). [Viitattu 15.8.2011.]
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tekeminen muodostuu vakisinkin kompromisseista. dtiaen tapauksessa ohjelmistoon
ovat sanansa sanoneet myos Kaustisen kansanms&ékkin hallituksen jasenet,
perustuuhan festivaalin talous kansanmusiikkisaatdmintaan. Pori Jazzin Leppakoski
kokee ohjelmistosuunnittelussa syntyvan “luovankdat’ pédasiassa positiiviseksi ja
tarkoituksenmukaiseksi, jopa valttamattomaksi iksio Kolmen taiteellisen johtajan

vetaman, eri tahojen mielipiteitd kuuntelevan ahjstosuunnittelumallin ideana on
nimenomaan erilaisten nakdkulmien kohtaaminen. Hattawan Kalliita esiintyjia

valittaessa sananvalta on viime kadessa toimitteg@la, pienten esiintyjien kohdalla
taiteelliset johtajat tekevat paatoksia myos itssgsdi tahoillaan. Taloudelliset ja muut
resurssit  tarkistetaan  ohjelmistosuunnittelua  teftmessa myds  Kuhmon
Kamarimusiikissa, mutta siella taiteellinen johtgiesin paattaa koko festivaaliohjelmasta,
joten kiistoja ohjelmistovalinnoista ei yleensa syntai niitd ei ainakaan tuoda esille
festivaalin suunnittelussa (RE). Kiistoja ohjelromtunnitteluun liittyen ei mydskaan

mainittu haastattelussa Ruisrockin kohdalla.

Yleison palautteen merkityksen ohjelmiston suuphitin voidaan taman tutkielman
haastatteluaineiston perusteella tulkita olevartivi@sleille tietylla tavalla ristiriitainen.
Toisaalta yleisoltd kerataan aktiivisesti palaatetbhjelmasta ja festivaalista niin
Kuhmossa, Kaustisella kuin Ruisrockissakin, ja my@sri Jazz selvittdd vuosittain
yleisdnsa rakenteita ja mielikuvia festivaalistaytta kun esiintyja- ja ohjelmavalintoja
viime kadessa tehdaan, voidaan yleison palautetdatateltavien mukaan harvoin suoraan
noudattaa festivaaliohjelman toteutuksessa:
Tassa on monta asiaa mitka tarvii loksahtaa koéealbnnen kuin jonkun artistin saa. Etta a, onko
se ylipdatdan kiertueella ja b, sopiiko se aikatan] ettd meilla on kuitenkin ne tietyt
festivaalipdivat minkéa sisalla pitdd saada namétaikut natsaamaan. Ja mydskin sopiiko se
hintalappu — — ja onko se taiteellisesti kiinnoatga niin edelleen. — — Me mietitdan niita

kohderyhmia, mutta — — ei me voida rakentaa ohjalmign ettd me kysytdan yksittaisia artisteja
yleisélta ja sitten me buukattaisiin niita. (KL)

Yleisolta saadaan palautetta ja toiveita festivdmgdilmaan liittyen seka aktiivisesti
kyseleméalla ettd kysymattakin, ilmeni kaikista ha#sluista. Ruisrockissa pyritaan
valttamaan pettymysten tuottamista yleisolle, jogsiintyjatoiveita ei yleisolta avoimesti
kysymalla kysyta:

Se on vahan kaksipiippuinen asia. — — Tavallaaylgiso saa kerjata niin kuin avoimesti netissé

niin sielta tulee kuitenkin nama maailman ykkésb#esiin, odotuslistan karkeen. Ja jos sulla ei ole
mahdollisuus antaa kuin sijalta kakskyt eteenpéria bandeja niin se nyt tietysti aiheuttaa vahan
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ehka tAmmaoisen pettymyksen. — — Etté painvastoitietysti tarkoitus saada positiivisia yllatyksia,
ettd meidan lupaus on ollut tAmé mutta me anneta@memman. (JM.)

Kaustisella yleison palautetta kerataan systemaati vuosittain, mutta ohjelmiston
suunnittelu sen perusteella on sikali vaikeaa, @itisaantoisesti kaiken tyylista ohjelmaa
pelimannimusiikista maailmanmusiikkiin toivotaaneemman, iskelmaéa lukuun ottamatta
(JH). Kuhmossakin vyleisolta keratddn palautettadsakoimia ettd monivalintaisia
kysymyksia sisaltavien lomakkeiden muodossa, muifden vaikutus nimenomaan
musiikilliseen sisaltéon riippuu aina myos taitesglh johtajan ndkemyksesta ja hanen
muodostamastaan festivaalin ohjelmakokonaisuud@lt). Yleison toiveiden suoraa
noudattamista ohjelmistovalinnoissa estavat siké sesurssien etta luovuuden asettamat

rajat.

7.3.2 Tehtavakeskeisyys ohjelmistosuunnittelussa

Sorjosen (2004, 72) tehtavakeskeiseksi maarittéerhjelmistosuunnittelun tapoja ilmeni
ainakin Kaustinen Folk Music Festivalilla ja PorzZissa, joissa pyritdan tarjoamaan
esiintymismahdollisuuksia festivaalin edustamien sikityylien uusille kywyille,
marginaalisia genreja edustaville esiintyjille s@ka@n innokkaille harrastajille. Molempien
festivaalien haastateltavat jopa nimenomaisestinttisarat esiintymismahdollisuuksien
tarjoamisen seka musiikinlajin — Porissa jazzinustesella kansanmusiikin — edistamisen
ja yllapitdmisen tarkeiksi tehtéviksi festivaaleéh.

Talla juhlalla on aika monta semmoista, kaytetaéeio pompoosia termia kuin kulttuurista

tehtévad. Ja tuota, yksi niista tehtéavista on tllamoinen foorumi, platformi kaikille suomalaisille

kansanmusiikin harrastajille. Elikka festareillei vionoittautua esiintyjaksi. — — Me toki tehd&an

valintaa, mutta ettd kuka tahansa joka kokeeeitehén soittaa tai laulaa kansanmusiikkia, paasee
meille esiintymaan. (JH.)

Kuhmossakin esiintymis- ja yhteissoittomahdollissiek tarjoaminen nuorille, niin
ulkomaisille kuin suomalaisillekin muusikoille mé#tin tarkeana, mika ilmenee mm.
festivaalin yhteydessa nuorille muusikoille vuasitt jarjestettdvana musiikkileirina.
Liséksi Kuhmon Kamarimusiikissa on joinakin vuosw@inut hakea Nuoret muusikot -
ohjelmaan, jonka kautta on rekrytoitu nousevia dik@ita muusikoita esiintyma&éan
kamarimusiikkikonserteissa. Kuhmon Kamarimusiikkgustinen Folk Music Festival ja

Pori Jazz kokevat tehtavakseen myo6s uusien, er#lyiswuorista ihmisistd koostuvien,
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yleis6jen hankkimisen — ei pelkastddn omalle festilleen vaan festivaalinsa kautta myos
koko edustamalleen musiikkityylille sen jatkuvuud@nelinvoimaisuuden takaamiseksi.
Ruisrockissa esiintymismahdollisuuksien tarjoamjnerusiikkigenren yllapitdminen tai
uusien lahjakkaiden muusikoiden esiintuominen eiussat haastattelussa esiin.
Rockmusiikkia todenn&dkdisesti kuunnellaan ja haetaankin Suomessa nykyisin
enemman kuin jazzia, kansanmusiikkia tai kamarirkkisi, etenkin nuorten keskuudessa.
Ehkei naita arvoja Ruisrockin kokoluokkaa edustauwibckfestivaaleilla, joita Suomessa
on useampia, siksi samalla tavalla pidetakaan igsisa, vaikka ne toki monessa
mielessa toteutuvat niillakin. Ainakin Ruisrock wiime vuosien ohjelmistovalinnoissaan
suosinut erikokoisia ja -ikaisia sekd erisuuruistesiota nauttivia yhtyeitd ja artisteja,
jotka ovat myos edustaneet rockmusiikin eri tyyldgdten Merimaa haastattelussa totesi
(ks. s. 54).

Tehtavakeskeisyytta ilmenee tutkituilla festivalddeipaitsi esiintyjid, myds yleis6a
kohtaan. Yleisolle kohdistetuksi tehtavakeskeisygileroidaan lukea jo yleisoprofiilien
kohdalla esiin tullut ohjelmiston monipuolisuus, tgo pidetddn tutkituilla
musiikkifestivaaleilla paitsi erilaisia yleisdja igalle tuovana ilmiona, myos jo olemassa
olevan yleison musiikkikasityksia ja -tietamysta ajentavana mahdollisuutena.
Haastatelluista suorimmin téasta puhui Leppakoskikqa mukaan Pori Jazz pyrkii osaltaan
kasvattamaan yleis6jddn ja monipuolistamaan fedtkévijoiden musiikkikasityksia
pyrkimalla yhdistamaan samoihin konsertteihin seurtunnettujen esiintyjien kanssa
my0s “taiteellisesti kunnianhimoista ohjelmaa”, émtjotakin uutta musiikillista ilmiéta
edustavan viela tuntemattoman artistin, jotta niésék paaesiintyjaa kuuntelemaan tullut
suuri yleiso "ikaan kuin vahingossakin” Ioytaisihns@KL). Samankaltaista toimintatapaa on
kokeillut myods Kaustinen Folk Music Festival ottdlaajoinakin vuosina festivaalille
esiintymaan muun ohjelman oheen muutaman iskel@afrock-muusikoksi mielletyn
tunnetun artistin:
Kyllahan me ollaan kokeiltu muun muassa sita, etii@s jos tdinne hommaa vahan kevytta rockia tai
iskelmatahtia, paljonko se tuo vakea lisaa, niildk@n se toki sekin tuo, mutta ne on semmoisia
piikkeja. — — Etta ne on sitten ihmisia mitka tupaeolta tuntia ennen konserttia tuohon lippuluudull
ja haipyy saman tien pois kun konsertti on ohil&Silyt saadaan vahan enemman lipputuloja siséén,

mutta — — siind on my6s negatiivinen puoli et sittéma "kansanmusiikkifriikkiosasto” tykkaa etta
ahaa, fiilis meni kun kaiken maailman rokkibandgjglla on. (JH.)
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Kaustisella siis suhtaudutaan "suuren yleison” hutgtuun kriittisemmin verrattuna Pori
Jazziin, jossa uskotaan — tai ainakin halutaan aiskoyhden artistin perassa paikalle
saapuneiden tutustuvan samalla myds muuhun feblizaasitettdvaan musiikkiin.

Johtopaatbksena tastad voitaisiin todeta, etta Iaarst Folk Music Festival pyrkii

ohjelmalinjauksissaan, ainakin mité tulee nakyvimgisiintyjiin, ennen kaikkea pitamaan
kiinni musiikkityylille ja festivaalille uskollisi|a kavijoistddn, Pori Jazz taas
tavoittelemaan yha uusia yleis6ja sekd tapahtuerallettd jazz-musiikille ja muulle
rytmimusiikille. Toisaalta ndmé festivaalitoimij@d lausumat voidaan tulkita myds niin,
ettd molemmat tapahtumat pyrkivat ohjelmistovalilaan sitouttamaan yleis6jaan

festivaaliinsa, mutta eri keinoin.

Erdanlaisena osin yleisdon, osin esiintyjiin, odstivaaliin itseensa kohdistuvana
tehtdvana voidaan pitaa myos festivaalin imagoobolgaassaoloon liittyvid, tavalla tai
toisella kaikkien taman tutkielman haastateltavpreissa valahtaneita tavoitteita olla
suomalaisessa kulttuurielaméassa oman festivaabgsar edellakavija, yllapitaja seka
my0Os merkittdva valittaja yleison ja esiintyjientgan saattamisessa. Esimerkiksi Pori
Jazzin yhten& ohjelmistosuunnitteluun liittyvanéarkoypyksend on kiinnittdd huomio
johonkin musiikilliseen ilmié6n ennen muita:
Erityisesti se on tuon taiteellisen johdon, kolmikduunia hakea just sellaisia mitk& on juuri nyt
ajankohtaisia, mitd on nyt nousemassa, mitka callgan asioita mita Pori Jazzin pitéisi esitella
ensimmaisena. — — Ja minusta se on tavallaan pkéstivaalin tehtédva jopa miettid sité asiaa
mydskin tuolta kannalta, koska juuri festivaalifla se mahdollisuus etté voi esitellda semmoisia

uusia mielenkiintoisia ilmigitd, — — kun on kuiténkuseampi esiintyja samassa konsertissa. Niin
kylla se on minusta ehdottomasti meidan tehtéavéastman. (KL.)

Kaikilla tdmén tutkielman festivaaleista vierailgeisossa joukko erilaisiin sidosryhmiin
kuuluvia henkil6itd, kuten median edustajia selkiitdajia ja muita yhteistydkumppaneita
ja heidan vieraitaan. Vaikka heidankin tyytyvaisgmsa pyritaan ja esimerkiksi median
huomio koetaan hyvinkin tarkeana kaikilla neljd#&tivaalilla, ei sidosryhmien mydnnetty
suoraan vaikuttavan festivaalin ohjelmasisaltdikisimerkiksi Ruisrockin Merimaa kertoi
nakemyksensa mukaan yritysten olevan kiinnosturest@/aalista sellaisenaan:

Ei meilla ole [vip-asiakkaille] erikseen kylla m#té ohjelmaa. Etta kylla se on sellaisenaan, se on

kuitenkin meidan kokonaistaloudessa sen verrani jiesa] etta olisi vahan tyhmaa rakentaa

ohjelma talle kohderyhmalle. Mutta luulen etta&kiinnostaa, ei niilla niin kuin omia banditoiveit
ole, vaan niita kiinnostaa tulla kiinnostavalletfeaalille sinallaan. (JM.)
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Sponsorien ja muiden yritysten tuomien vieraideytywaisyyteen silti toki pyritdan, ja
festivaalin yrityksille kohdistuvaan markkinointiion panostettu etenkin Pori Jazzissa jo
vuosikymmenten ajan (ks. esim. Ennekari 1996, 1300). Haastateltujen mukaan
yritysvieraiden ja muiden ryhmana saapuneiden ogleisdstd on viime vuosina ollut
kasvussa myos Ruisrockissa ja Kaustisella. Kuhnkassavoitellaan ryhmina festivaalille
saapuvia yleis¢ja, joskin suurin osa niistd, spoasotuomia vieraita lukuun ottamatta,
koostuu erilaisista kulttuuri- ja matkailuyhdistgst muodostamista ryhmistd (RE).
Ohjelmistosuunnittelussa ei kuitenkaan yhteistyogpameiden ja ryhmamyynnin yha
kasvaneesta merkityksesta huolimatta kenenkdartatalhs festivaalitoimijan mukaan
seurata yritysvieraiden tarpeita, toiveita tai nmmalkeltymyksia ylitse muun yleison. Pori
Jazzkin on luopunut vuosia jatkuneista, pelkastagntyksille kohdistetuista
superjameistaan, ja pyrkii nykyisin jarjestamaaitysgvieraille tarkoitetut palvelut kaikille
avoimien suurten yleis6konserttiensa yhteyteen (KL)

Medialla vaikuttaisi olevan aivan erityinen asensamsusiikkifestivaalin sidosryhmana,
silla kaikki haastatellut festivaalitoimijat pitivamedianakyvyytta erittdin tarkeana
tapahtuman onnistumisen kannalta. Mediassa saatiiignen ja neutraalikin huomio
koetaan merkittdvana ennen kaikkea markkinoinnimkéa:
Varmasti yksi parhaimmasta mainonnasta mitd meitidaikoihin ollut oli — — ennen viime kesan
festivaalia talvella, [kun] Teemalta tuli viisi kpgletta tunnin pituisia ohjelmia — -

nykykansanmusiikista ja nykyfolkista. Niista viidamnin jutuista nelja tuntia oli kuvattu edelligen
keséna Kaustisella. (JH.)

Kylla méa enemman [kuin itseisarvona] nékisin seedmhuomion] sitten just [niin] etta olisi uusien
yleiséjen tavoiteltavissa. (RE.)

Festivaalin mediandkyvyydella on haastateltujen aankyleisdon vetoavaa merkitysta, ja
yleisOjen paikalle tavoittaminen koetaan siis sgtiviiirkeimp&né mediassa ndkymisesta ja
kuulumisesta koituvana hyotyna ainakin Kuhmon Kamasiikissa, Ruisrockissa ja
Kaustinen Folk Music Festivalilla. Pori Jazzissadiaa kiinnostuksella koetaan olevan
my0s oma itseisarvonsa, mika otetaan huomioonveestn ohjelmistosuunnittelussakin:
Mydskin ohjelman rakentamisessa pitdd miettia, etith& on myds sellaisia mediaa kiinnostavia
ilmidita. Ja joskus toisin pdin, ettd mitka oligilaisia esiintyjia joista me saataisiin luotua maad
kiinnostavia ilmi6itd. Ettd niiden ei tarvitse vaiksi olla sitd vaan painvastoin, ne on kaikkein

kiinnostavimpia tapauksia aina kun me saadaanijostaidsta luotua sellainen, ettd media hoksaa
sen ja tavallaan nostaa siita sitten ilmién senoate ettd me ollaan todettu ettd taméa on meidan
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mielestéd niin hienoa musaa tai jotenkin niin kiigtava ilmio, ettd tastd pitdd media saada
kiinnostumaan. Ollaan onnistuttu joskus niinkinrplylla. (KL.)

Pori Jazz siis suunnittelee ohjelmistoaan my6s awgintoituneesti, vaikka Leppakoski
totesi haastattelussa ohjelmistosuunnittelun pobhyaun lahtokohtaisesti nimenomaan
lipuistaan maksavan yleison tarpeiden tyydyttdnmseBavallaan mediahuomio liittyy

samalla myds Pori Jazzin itselleen maarittelemiinlttiurisiin tehtaviin jazz- ja

rytmimusiikin  ilmididen esittelijand. Kulttuuristaarvoa voidaan katsoa olevan
festivaaleista kertovissa artikkeleissa seka tv-rgdio-ohjelmissa ylipaataan, ja tassa
tutkielmassa kasitellyista festivaaleista kaikista vuosikymmenten saatossa uutisoitu,

niista on kirjoitettu seka esitetty dokumenttej&gmserttitaltiointeja.

Sorjonen (2004, 164-165) on paatellyt esitystaig@aisaatioiden toimivan monilla tavoin
aktiivisesti mediaa kohtaan nimenomaan siksi, lediienlainen nakyvyys mediassa lisaa
nykyisten ja potentiaalisten asiakkaiden kiinnostussitystaideorganisaatiota kohtaan.
Mediaorientaatiota perusteltiin taman tutkielmamdiatteluissa siis monilta osin samaan
tapaan kuin mita Sorjonen (2004) on esittanyt. kss®ori Jazzin Katja Leppakoski seka
Ruisrockin Juhani Merimaa mainitsivat mediassa nigkgn hyodyllisend myds
sponsorisuhteiden kannalta, silla sen avulla veidsa@avuttaa arvostusta paitsi yleison,
myo6s yhteistydkumppaneina toimivien sidosryhmidmisisa:

Etta se [mediahuomio] on tavallaan osittain my@stgrmisarvo niin sanotusti eikd pelkastaan niin

ettd yleisd huomaa meidéat. Ja sitten siind ondiese ettd kaikenndkoiset yhteistydkumppanit,

sidosryhmaét, kaikki tallaiset myoskin, sitd kauffa arvostus nousee. Ettéa niin kuin meilla on
tdmmainen tietynlainen ilmaherruus mediassa niitosssti, tai sitd ainakin tavoitellaan. (KL.)

Ehk& sponsorit arvostaa sitd ettéd meilla kontakt#pon laaja, etti se ei ole vaan ne ihmiset jotka
siella paikalla, vaan on [myds] ihmiset jotka omkbstuneita meidan toiminnasta. (JM.)

7.3.3 Luovuus ohjelmistosuunnittelussa

Niin sanottua luovuuskeskeistd ohjelmistosuunnittelks. Sorjonen 2004, 72-73), jossa
ohjelmistovalinnat syntyvat taiteellisen johtajaokknaisndakemyksen tai vision pohjalta
resurssien joustaessa tarpeen mukaan, on tadméelmdak haastattelujen perusteella
havaittavissa jollakin tapaa kaikilla tutkituistaesfivaaleista. Varsinkin ehean
kokonaiskuvan merkitysta korostettiin. Mitenkaarsigklitteiseksi luovuuskeskeisyytta ei

kuitenkaan voida tulkita, silla esimerkiksi Kuhmassmissa taiteellisella johtajalla
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yksinddn on vastuu ja paatosvalta ohjelmiston dSittetusta, tulee festivaaliohjelma
kaikesta huolimatta koota etukéateen maéaariteltyjeiytettavissa olevien taloudellisten ja
aineellisten  resurssien  puitteissa.  Luovuuskesksisy ilmeneekin  paaasiassa
festivaaliohjelmiston kokonaisuuden tasapainossa tanpsessa. Tiettyjen
musiikkityylillisten raamien sisapuolella voidaasitella samanaikaisesti uutta ja poiketa
ennalta-arvattavimmista ohjelmistoratkaisuista.

Kyllahdan ma olen pyrkinyt siihen etta istutaan &iigenressé enemman tai vahemman. — —

Kaustinen on aina ollut silla lailla, etté halutadim kuin rikkoa rajoja ja etsia vahan kaikenn&itai
uutta. (JH.)

Poikkeuksiakin musiikkilliseen linjaan sallitaanutta ne eivat saa suoranaisesti riidella
festivaalin yleisimagon kanssa, muuten niin sanok@ntayleisd saattaa reagoida
negatiivisella palautteella, kuten Heiskasen mukdgivi Kaustinen Folk Music

Festivalilla, kun tapahtumaan otettiin esiintyméémuutama tunnettu iskelmé&artisti.
Todettava kuitenkin on, etta Kaustinen Folk Muskestivalinkin koko- ja ikaluokkaa

edustavien festivaalien musiikillinen imago ja paliksiksi tulkittavat joustot genresta
ovat aina myds henkilokohtaisia mielipiteitéd. Naiten lienee mahdotonta absoluuttisesti
sanoa, mika riitelee kulloisenkin musiikillisen igen kanssa ja mika ei. Etukateen voi olla
vaikeaa ennustaa, miten yleiso tai sen eri osatagtuvat totutusta poikkeavaan
festivaaliohjelmaan; otetaanko se myonteisena twdisena vai festivaaliperinteiden

vastaisena yleison pettamisena.

Ohjelmistolliseksi kehykseksi valitun musiikkitygli sisélla pyritddn monipuolisuuteen
kaikissa tutkituista festivaaleista mahdollisimmaajan yleison saavuttamiseksi. Taman
tutkielman aineiston perusteella luovuuskeskeiggygdeison miellyttdminen kulkevat kasi
k&dessa painotusten valilla vaihtuen ja samalldektiywissa olevat resurssit huomioiden.
Pori Jazzissa ohjelmakokonaisuus rakennetaan ryisikin maaritelmaan ja jazzin
sukupuuhun nojaten siten, ettd suurilla, yleisoderrhoukuttelevilla artistikiinnityksilla
kerataan voitto jolla voidaan kustantaa muu, pianém yleison tuntema ja harrastama
jazz-ohjelmisto:

Aatteellisena yhdistyksena niin totta kai tehtavéngazzmusiikin edistaminen, ja jazzmusiikillahan

ei missddn nimessa tdman kokoista festivaalia [myg@rjestamaan. Vaan ettd kylla se meidan

talous menee niin, ettd otetaan jos saadaan neamattsemmoiset crossover-téhdet jotka sitten

vetda sitd suurta yleisda, Ja himenomaan nuo Kijiodon konsertit kdytdnndssa on se, etta siella
meidan pitaa tehda se voitto ja tulos milla me koka festivaali kustannetaan. (KL.)
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Nain ollen markkinaorientaatiolla ik&an kuin taataemahdollisuus myds luoviin ja
festivaalin kulttuurista tehtavaa tukeviin ohjeltoiatkaisuihin. Leppakosken mukaan
samankaltaista ohjelmistopolitikkaa noudattavat 6y Pori Jazzin kansainvéliset

jazzfestivaalikollegat.

Niin ikddn Kaustinen Folk Music Festivalissakin nikiBinen ohjelmisto koostuu eri
kategorioiden esiintyjista sikali, ettd suurin osalyrki Heiskasen mukaan jopa nelja
viildesta — festivaalin esiintyjistd on ilman vamssta esiintymispalkkiota tapahtumassa
esiintyvia kansanmusiikin harrastajia, loput pdik@at kansan- ja maailmanmusiikin
ammattilaisia, joukossa nimekkaitakin tahtiesiidtyjNakokulma on kuitenkin Pori Jazzin
ohjelmistopolitikkaan nahden siltd osin erilaineettd Kaustisella harrastajat ja
huippuammattilaiset esiintyvat samoissa tiloissggasolle samaan hintaan, mikéa kuvastaa
hyvin tapahtuman ideologiaa kaikille yhteisend kammsusiikkijuhlana. Toisaalta Pori
Jazzissa jarjestetddn vuosittain paljon myos ilkeeisertteja, joita perustellaan seké
festivaalin kulttuurisena tehtavana etta kaupallssiin:

Tamakin liittyy vahan tdhan meidan historiaan, t&iseen aatteelliseen tehtavaan edelleen, kun
meidan yhdistyksen sdénnoissa lukee ettd meid&vtaia on edistdd jazzmusiikin ja

rytmimusiikin harrastusta. Ja tietysti myds sillisemmoinen pointti ettd me tutustutetaan. — — Me
halutaan tuoda esille, ettd no ensinnakaan se gazte niin kauhean monimutkaista musiikkia ja
toisekseen taalla on paljon muutakin. — — Ettélla&a tuodaan sita festivaalin monipuolista

ohjelmaa esille ja koitetaan sitéd kautta tavallaeatlaltaa kynnysta sitten sen lipun ostamiseen.
Sitten silla on tietysti myds ihan tAammaoinen kalipahkin funktio, etté kun toi jazz-katukin [jossa
ilmaiskonsertit pidetddn] on yksi osa tata festiveimloudellista tukijalkaa niin [silla ettd] samah
ihmisid kdymaan sielld ja ostamaan niité palveltaiintymaan siella niin silla on mydskin
vaikutusta niihin kauppiaisiin ja myoskin sittenidén yhteistydkumppaneihin. (KL.)

Ajankohtaisuutta esiintyja- ja ohjelmistovalintojahtdessa pidetaan tarkeana Kkaikilla
tutkituista festivaaleista, joskaan ajankohtaisaaskei haastattelujen perusteella ole taysin
objektiivinen ja yksiselitteinen normi festivaali@stdjille:
No, onko ajankohtaisuutta se ettéd bandeja syntyygdee, ja jos joku on justiinsa syntynyt ja se on
saanut kovaa kohua aikaan, ettd tosi hyva band# paélkataan, niin onko se nyt sitten

ajankohtaisuutta? Kai se on. Niin kyllda — — niitd gyytd palkata joista ihmiset kohisee ja haluaa
kuulla. Ja ne yleensa on uusia bandeja mitka orahgdH.)

Musiikkigenren sisalla tapahtuvien trendien nowatathen koetaan padasiassa festivaalin
ohjelmasisalloista vastaavien henkildiden tehtévgkdarkeana pidetaan etta he hankkivat
riittdvasti kontakteja ja tietdmystd alalta niin tikmaassa kuin kansainvalisesti.
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Ajankohtaisuuden ohella festivaalitoimijat tunnistamyos tiettyja suhteellisen pysyvasti
suosittuja  musiikillisia  ilmidita, joista esimerlgdk Heiskanen nostaa esiin
pohjoiseurooppalaisen ja  pohjoisatlanttilaisen  wmolisiikin,  itAeurooppalaisen
kansantanssin, kaustislaisen musiikin etunenass&@msta Jylha sekd taitavat
virtuoosisoittajat. Ajankohtaisuus siis on festiedle tarked, muttei suinkaan ainoa
kriteeri ohjelmistovalintoja tehtdessa ja yleis@&diteltaessa. Ajankohtaisuuteen myos
vaikuttavat useat eri tekijat, ja lahitulevaisuukienmusiikkitrendeja ja -ilmioitd on usein
vaikea ennustaa:

Joidenkin artistien osalta nama [elinlkaaret oraaikpeita tai sitten lyhyita. Etta siind joutuu &&ah

arvailemaan valilla kuitenkin. Tietysti jos tatdtmakentaisi silla tavalla etta siind on aika monta
elementtida, monelle jotakin, niin se ei voi tdypialeen menna. (JM.)

Festivaalin taiteellinen linja voi joustaa, muutjaskehittya myos pikku hiljaa tapahtuvan
muutoksen kautta, niin kuin kaikilla taman tutki@imtapahtumista on vuosikymmenten
saatossa tavalla tai toisella kaynyt. Kuhmon Kamasiikki on ohjelmistoltaan ja
esiintyjiltddn muuttunut vuonna 2006 aloittanedwuiaalaisen taiteellisen johtajan myoté
entistd kansainvalisemmaksi, eika festivaalillavRiEerolan sanoin "kuljeta pelkastaan
kamarimusiikkiputkessa”. Kaustinen Folk Music Feastion Jyrki Heiskasen mukaan
hanen 23 vuotta kestdneen ohjelmajohtajuuskautemgdta muuttunut kotimais- ja
kansantanssipainotteisesta festivaalista eurooppiia ammattimuusikoiden
kansanmusiikki-maailmanmusiikkitapahtumaksi. Pazzissa muutos on Leppéakosken
sanoin tapahtunut "70-luvun radikaalien jazz-digiden festivaalista” monipuolisen
rytmimusiikin tapahtumaksi, jossa etenkin 2000-llevwon panostettu uusien, etupééssa
nuorten, kavijéiden tavoitteluun esimerkiksi hipphe, R'n’B- ja rap-artistien mukaan
ottamisen sekd Pori Jazz Kids -festivaalin myogzzJestivaalin kasitteen sisalldllinen
laajentaminen alkoi Pori Jazzissa jo vuonna 198firfgn Pori Jazzin toimitusjohtaja
Jyrki Kangas perusteli musiikillisen sisallon laggmista rytmimusiikiksi paljolti samoin
kuin Katja Leppakoski vuonna 2010 (ks. s. 64); jtersen jazzin piirista ei |10ydy suurta
yleisba vetévia artisteja, ja jotta jazzin pienéuma-alueita voidaan esitella festivaalin
sisélla, on lipputuloja saatava riittavasti suurtésmnettujen nimien avulla. (Ennekari
1996, 313, 310.)
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Ruisrockin ohjelmistopolitiikka on sekin vaihdellati vuosikymmenten ja eri jarjestdjien
mukaan. Esimerkiksi 1990-luvulla festivaalia rakettim nykyistd enemman yhden suuren
tahtiesiintyjan ymparille, mikd nykyiselladn argst keikkapalkkioiden noustua ei
Merimaan mukaan olisi enaa kannattavaa tai malstikgan. Nykyaén Ruisrock panostaa
siis monipuolisuuteen, jossa sattumallakin on sgan

Tietysti aina tassa ei pysty tekemaan sité duwatige[mistosuunnittelua] niin systemaattisesti,

koska bandeja hankitaan vahan [niin] ettd me jaamtutekemaan tarjouksia paljon enemman kuin

mitd me voidaan ottaa, ja sitten kaikki ei tietedrkdule mitd me halutaan. — — Sinne ei tule aina

ihannekombinaatio niistéd bandeist&, vaan siindujpaina tekemaan kompromisseja. Joskus se
natsaa sitten paremmin ja joskus ei. (JM)

Niin, eli se musiikillinen profiili elaa? (TG.)

Niin, etté se ei valttamatta aina ole se profiilkénme haluttaisiin sen olevan. (JM.)

7.4 Sosiaalinen ja elamyshakuinen yleiso
7.4.1 Festivaalien sosiaaliset ulottuvuudet

Musiikkifestivaalit ovat konserttitilaisuuksia, Jan harvoin menndan yksin, kuten
haastateltavatkin totesivat. Yksinkertaisin syyatdienee se, etta festivaalit ovat useita
paivia tai vahintaankin yhden koko paivan kestamidisuuksia, jotka monesti liséksi
jarjestetdan etaalla suurista kaupunkikeskuksistdien Kuhmossa tai Kaustisella, tai
kaupungin keskusta-alueen ulkopuolella, kuten TuRwissalossa. Kauas ja suhteellisen
kauaksi aikaa on monen mielesta mukavampaa mendasgl kuin yksin, ja usein
elamykset halutaan jakaa lahimpien ihmisten kesken.

Se mika on ollut hirvedn yleistd myos [on] ettd Kudon tullaan toisten suosituksesta. Siinakin on

just tdma meidan kantayleisdn vaikutus, ettd nestooe kavereitaan ja sukulaisiaan ja miehidéan ja
vaimojansa. Etta siind on téllaista hyvinkin kiiguite pienen ryhman aktiivisuutta sitten myos. (RE.)

Kaustinen Folk Music Festivalin yleiststakin suuosa saapuu tapahtumaan ystaviensa,
sukulaistensa, puolisonsa tai perheenjasentens&&amika nakyy tapahtuman teettdmista
kavijatilastoista. Niiden mukaan esimerkiksi ke$aR009 festivaalille osallistuneista
kavijoista vain 8,2 prosenttia saapui tapahtumdamy Saman kavijatutkimuksen mukaan
suurin osa (79,9 %) kyselyyn vastanneista kavgomstosittelee Kaustinen Folk Music
Festivalia ystavilleen. (Improve Research Oy 20(9) Pori Jazz toimii sekin sosiaalisena

paikkana, jonne Leppakosken mukaan l&hdetddn jaepertai ystavien kera, ja jonne
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tullaan my0s tapaamaan ystavid erdadnlaisen "mimtonpuitteissa. Myds Ruisrock on
yleisotutkimuksissaan todennut festivaalille meadifirkedksi motiiviksi sen ettéa sinne
mennaan porukassa, yhdessa kavereiden kanssantésd yksittaistd konserttia on viela
suhteellisen luontevaa seurata yksin suuren ylejpdikossa, halutaan kaverit saada
festivaalille mukaan eraanlaiseksi turvaverkoksjkka paikan paalla sitten tutustuisi
uusiinkin ihmisiin:
Me ollaan tutkittu vahan niitd motiiveja niin fesalille menndan yleensa porukassa. Ettd se on
tammdinen jonkinlainen sosiaalinen viiteryhméa. Keska se on tylsda ajatella et ma oon siella
yksin. Tietenkin voin tavata sielld jotain mieleimtoisia ihmisia ja ndin, mutta sitten tavallaamku
konserttiin ma voin menna yksin, sen kaks tuntistesiing, katsella ja lahte& pois, mutta serasija

festivaali, jossa ollaan kuitenkin kahdeksan tuméa péiva, niin siind se sosiaalisen toiminnan
luoma kehys on niin keskeinen etté siihen meneengi& porukassa. (JM.)

Se, etta festivaaleille tullaan yhdessad muiden $@nsn siis huomattu kaikilla tutkituista
festivaaleista ja havaintoa on pyritty myods hyodymédn markkinoinnissa. Ruisrock on
ennen kaikkea nuorten festivaali, jonka markkin@ea sosiaalisuutta painotetaan
nimenomaan siten ettd festivaalille houkutelladnidénd&dn yhdessa ystavien kanssa. Pori
Jazzissa, Kuhmon Kamarimusiikissa ja Kaustinen Milsic Festivalilla likkuu paljon
paitsi kaveriporukoita, myo6s lapsiperheitd, joikgseiset festivaalit ovatkin kehittaneet
omia palveluitaan ja koko perheelle sopivia ohjdis@lt6jd. Pori Jazzin yhteydessa
jarjestetaan lapsille jo mainittua omaa Pori JamdsKrestivalia, Kaustinen Folk Music
Festival painottaa olevansa lapsiperheille turmeli, siisti ja edullinen festivaali, josta
l6ytyvat lapsiparkki, lastenhoitohuoneet ilmaisine vaippoineen seka
kansanmusiikkiohjelmaa lapsille paivittdin. Kuhmdfamarimusiikkikin on mukana
lapsille jarjestettdvassa Hilped Heinakuu -tapalagsa ja jarjestaa ilmaista lastenhoitoa

konserttien aikana.

Sosiaalisuus liittyy festivaaleilla kdymisesta ptthessa paitsi yhdesséaoloon perheen,
ystavien ja tuttavien kanssa, myds yhteenkuuluvaoudi&kemiseen paikalla olevan muun
yleison kesken, kuten Dowd ym. (2004), Hako (208ékad Cummings (2007) ovat
osoittaneet. Tassa tutkitut festivaalit ovat ylpsidaltaan Suomen vakilukuun nahden
suuria tapahtumia, joten niiden yleis6ihin mahtuttdméattd muitakin kuin jonkin
yksittdisen musiikillisen skenen tai alakulttuuriedustajia. Kuitenkin kaikki nelja

festivaalia edustavat jotakin musiikkityylia taiytgja — kamarimusiikkia, kansan- ja
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maailmanmusiikkia, rytmimusiikia tai rockmusiikkidlaiden musiikinlajien harrastajille

festivaalien jarjestajat kokevat tarjoavansa tdékkokoontumistilaisuuksia.

Kuhmon ja Kaustisen kohdalla haastateltavat fealitcamijat toivat vahvasti esille
vapaamuotoisuuden seka valitttmyyden ja  mutkattomaruorovaikutuksen
festivaaliyleison ja esiintyjien vélilla. KuhmossaEerolan sanoin "pénoteta”:
Se on aika semmoista vapaamuotoista, taiteilijgttgaukeudu frakkeihin eivatka iltapukuihin, vaan
saattavat soittaa t-paidassa ja mekossa. Ja yigiéé — — se on sellaista rentoa meininkia. — -eiSitt
my0Os se [erottaa muista tapahtumista), ettd kontaikeilijoitten ja yleison valilla on kuitenkinika
laheistd. — — Siitd tulee sellainen vuorovaikutugdsy ettéd yleisbn jasen voi mennd taiteilijaa
koputtamaan [olalle]. — — Ja tastah&n on tulldesitama Spirit of Kuhmo eli Kuhmon henki, joka

minun mielestd just on jotain tallaista vahan, serentoa ja luovaa ja nautittavaa taiteellista, ja
nautittavaa musiikkia. (RE.)

Vapaamuotoisuuden ja rentouden Eerola yhdistdaa n€ilhmon Kamarimusiikin
yhteydessa usein mainittuun erityiseen "Kuhmon kenk, josta on puhuttu myos
festivaalista aiemmin tehdyissa tutkimuksissa (&amen 1991, 11; Cantell 1993, 31).
Myds "Kaustisen henki” mainittiin tutkimushaastéitesa. Heiskasen mukaan etenkin
vanhempi kansanmusiikkijuhlien kéavijasukupolvi pstalee festivaalilla kaymistaan
"Kaustisen hengen” kokemisella ja on sen vaikutakserahvasti sitoutunut festivaalilla
kaymiseen vuodesta toiseen. Edelleen siis samamKwhmossa, Kaustisella painotetaan
yleison ja esiintyjien sekad kansan- ja maailmanikimsiharrastajien ja ammattilaisten
kohtaamisen merkitysta festivaalin puitteissa:
Se idea on juuri siind etta taalla ndma harrastg@h on paljon, kohtaa naméa ammattilaiset. Eika
me pyritd tekemaan sita silla lailla, ettd ammaiigt on sitten lukittujen konserttiovien takana ja
harrastajat juoksee tuolla pihalla, vaan yritet@i& ne on suurin piirtein siind mielessa tasa-
arvoisia, ettd silla kun sd ostat sen paivan lipsén, ndet seka ettd. S& ndet alan parhaimpia
ammattilaisia, naet paljon harrastajia. Ja naméabktajat ja ammattilaiset nédkee toistensa esityksia
mikd on itse asiassa aika tarkea asia. [He] jamata&keskendansa. — — Me pidetdan talla

konserttikonseptilla ylla tammoistd kansanmusiijatkumoa, oli se sitten harrastuspohjaista tai
ammattimaista. (JH.)

Kaustinen Folk Music Festivalin ja Kuhmon Kamarinikia edustajat puhuvat yleison ja
esiintyjien — harrastajien ja ammattimuusikoidewalisten raja-aitojen murtamisesta ja
rennon, yhteisollisen ilmapiirin  syntymisesta feadlin puitteissa positiiviseen ja
ylpe&déankin séavyyn eikd ihme, ovathan nuo markkitmilelessa vetavia ja nimenomaan
elamyshakuisiin, ainutlaatuisia kokemuksia tavteiten, musiikinkuuntelijoihin vetoavia

ominaisuuksia. Kaustisen ja Pori Jazzin haastatiktivaalijohtajat pitavat harrastaja- ja
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ammattimuusikoiden festivaalikohtaamisista puhumssddarkeana myos sitd kautta
saavutettavaa musiikkitoiminnan jatkuvuutta, jokaetaan molemmilla festivaaleilla
samalla yhdeksi tapahtuman olennaisista tehtavié. Jazzin kohdalla mainittiin tassa
yhteydessa myds kansainvalisyys:

Edelleenkin meilla on tallainen jamikulttuuri t&éhlemassa, etté ulkomaiset ja kotimaiset muusikot
tapaa toisiansa ja sité kautta tulee tata tallaistaovaikutusta ja sen soiton kehittymista. (KL.)

Erilaiset sosiaaliset aspektit koettiin siis taréei kaikkien festivaalien yleisoista
puhuttaessa. Ruisrock poikkeaa muista kolmesta htapesta sikéli, ettd sen
markkinoinnissa ja yleisokasityksissd korostuu yex#sti kaveriporukoiden merkitys
festivaaliyleisdina. Tama johtuu epailematta festiin luonteesta enemmankin
nuorisotapahtumana verrattuna Kaustinen Folk  Muskestivaliin, Kuhmon
Kamarimusiikkiin ja Pori Jazziin, joiden yleis6 ksiau ialtdédn heterogeenisemmasta
joukosta ja jotka tietoisesti tavoittelevat yleisékn kaikenikaistd porukkaa, myds
lapsiperheita. Ruisrockin haastattelussa ei mydskéi@@notettu samalla tavalla yleison ja
esiintyjien, tai harrastajien ja ammattilaisten, hteamisen valittotmyytta ja
ainutkertaisuutta, vaikka tapahtumalla festivaalikeetaankin olevan paikkansa ja
merkityksens& rock-musiikin kuluttamisen muotonamd Cantell totesi vuonna 1996
iimestyneessa tutkimuksessaan, etteivat festivbatgypilliseen tapaan Ruisrockissakaan
pelkat esiintyjat sindnsa saaneet ihmisia liiklkeeellaan hyva tunnelma, muiden ihmisten
tapaaminen ja ndkeminen seka perinne kayda tapaksarmoka vuosi mainittiin erityisen
tarkeind seikkoina Ruisrockiin osallistumiselle (@dl 1996, 50). Nama ilmiot
festivaalilla kaymisen taustalla Ruisrockin orgaaisossa allekirjoitetaan olemassa olevan
yha edelleenkin (JM).

7.4.2 "Me ei jarjesteta konsertteja vaan me jarjestaan elamyksia”

Yll& oleva otsikko on suora sitaatti Katja Leppdkas haastattelusta. Leppakoski muiden
haastateltujen festivaalitoimijoiden tapaan korostiusiikkifestivaalien tietynlaista
ainutlaatuisuutta sosiaalisina ymparistdina ja gklen tarjoajina yleisdilleen.

Elamyksellisyys yhdistettiin osaltaan sosiaaligispekteihin, mutta my6s konserttipaikan



70

viihtyvyyteen, tunnelmaan ja palveluihin seka nklgesitysten ainutkertaisuuteen. Se
mainittiin myos kilpailuvalttina erityisesti muihvmapaa-ajanviettotapoihin nédhden:
Me kilpaillaan kaiken, me kilpaillaan ihmisten ai@ntostd, me ei kilpailla muitten festareiden
kanssa sindnsd, vaan me Kkilpaillaan esimerkiksi lke@mssa tuleeko telkkarista yleisurheilun
maailmanmestaruuskisat, me kilpaillaan sen taki @tko niin natti ilma ettd voisi lahted mokille
sen sijaan ettd lahtee festareille. Siis me kilpail ihmisten ajankayttstéd — — kyllahan siis ihinise
hakee jatkuvasti enemman ja enemman tammosta eddflighytta — — kaikki on néhty, erityisesti

ne jotka tatd genred harrastaa, niin se vaan plléditten sen verran kova juttu etté se ylittda s
kiinnostuskynnyksen. (JH.)

Ennen kaikkea meidan suurin kilpailija on ylipa&tadéikki mika kilpailee ihmisten vapaa-ajasta.
Etta lahdetdanko eteldnmatkalle vai mennaankd medkdi lAhdetdédnkd huvipuistoon vai tullaanko
Pori Jazziin. Elikka etté oikeastaan sekd ajanisigtéttéd rahankaytostd, tavallaan kaikki se mika
ihmisten vapaa-aikaan liittyy niin on meidan kilgaita siind mielessa. — — Etta kylla meidan
taytyy tasta festivaalille tulemisesta saada aékas sellainen elamys ettd me pystytdan
kilpailemaan niiden muiden kanssa. (KL.)

Musiikkifestivaalien jarjestdjien puhuessa kilpatiai suurimmaksi haasteeksi nimettiin siis
se, miten saada ihmiset kayttamaan rajallista vapansa ja rahaansa nimenomaan
festivaalille menemiseen. Muut festivaalit koetaamsinkin Kuhmon Kamarimusiikissa,
Kaustinen Folk Music Festivalissa ja Pori Jazziggaiasiassa neutraaleina tai jopa
positiivisina tekijoina yleison saavuttamisessaylpeistyotd seka muiden suomalaisten
ettd kansainvalisten alan musiikkifestivaalien lsansmm. jarjestétoiminnan kautta
pidettiin tarkeana kaikilla neljalla tutkitulla fiesgaalilla.
Mehan kuulutaan Finland Festivals -jarjestoon, @llénon hyvat valit muihin festivaaleihin. Me —

— paljon autetaan toisiamme ja meilla on yhteisty&tta minun mielesta mitd enemman ihmiset
kay festivaaleilla yleensa, niin sitd enemman nerk§idés meilla. (RE.)

Verkostoitumisen kautta saavutettu keskusteluyhteysiden tapahtumanjarjestdjien
kanssa saattaa auttaa esimerkiksi pysymé&an ajalatasilaisten artistien suosiosta ja
esiintymiskunnosta, kuten Leppéakoski haastattelussssi, ja kuten ovat musiikkialan
kirjallisuudessa todenneet mm. Kemp ym. (2008, 1s8kd Kuusi (2007, 17), joka
perustelee asiaa Helsingin kaupungin festivaalijoiie laaditun kyselyn tuloksiin

vedoten. Paitsi ohjelmistosuunnittelun apuna, toekan festivaalit miellettiin tdman

tutkielman haastatteluissa myos alan harrastudiatf@nysta tukevina ja sita kautta uusia
yleis6ja tuovina positiivisina tekijoina festivaldi erityisesti Kaustinen Folk Music

Festivalin sekda Kuhmon Kamarimusiikin kohdalla. g&ilu muiden festivaalien kesken
myaoOnnettiin varsinaisesti haasteeksi ainoastaasrBekissa, johtuen varmasti ainakin siita

ettd Suomessa jarjestetddn kesaisin useita swamillsamankokoisia ja -tyylisia
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rockfestivaaleja. Ruisrockin Merimaan mukaan uusgxkittavia kilpailijoita Ruisrockin
kaltaisille rockfestivaaleille ovat viime vuosinadantyneet suuret kesaaikaan jarjestettavat
konsertit, jotka kohdistuvat samalle yleisélle. themlit kilpailevat stadionkonserttien
kanssa paitsi yleisoistd, myds esiintyjistd, on iMaa aikaisemmin mediassa todennut
(YLE Kulttuuri 2010). Suuret stadionkonsertit vabhtona festivaalille menemiselle
mainitsi myods Pori Jazzin Leppdakoski, jonka mukaaaosiikkifestivaalien etu tassa
kilpailussa on nimenomaan kokonaisvaltaisen, myo®snenlaisista visuaalisista,

sosiaalisista ja oheistoimintoihin liittyvista elenteistéa koostuvan elamyksen tarjoaminen.

Festivaalille ominainen ainutlaatuinen tunnelma@&nki’ mainittiin festivaalitoimijoiden
toimesta tarkeaksi syyksi musiikkifestivaalille pamiseen ja sen valitsemiseen kaikkien
muiden  kesdisten vapaa-ajanviettotapojen ohi.  Kutdndettua, festivaalin
elamyksellisyyteen ja ainutlaatuisuuteen vaikuttdnaastateltujen toimijoiden mukaan itse
musiikillisen sisallon lisdksi jo kasitellyt sosls&t ulottuvuudet, sek& toisaalta
tapahtumaymparisto erityispiirteineen ja virikkesne Tapahtumapaikan merkityksesta
festivaalille ja sen imagolle on kirjoittanut my@gterman (1998, 60-61), joka muistuttaa
kulttuurisen ulottuvuuden liittyvdn festivaaleillmy6s turismiin, paikallistalouteen ja
paikan markkinointiin ja esille tuomiseen, sam&ipaa kuin mm. Quinn (2005), Picard ja
Robinson (2006) seka limonen ym. (1995) ovat todetin

Kuhmossa festivaalin tarkeaksi ainutlaatuisuusiékij mainittin tapahtumapaikan
maantieteellinen sijainti ominaispiirteineen:
Se on ainutlaatuinen ymparistd missa tuollaistaiikiia voi Suomessa ja ehkd koko maailmassa

kuulla. — — Sitten se paikka sindnsd, tdmmdinemtluga sen hiljaisuus ja toisaalta se kaupungin
vireys sitten yhtékkia keskella keséa. (RE.)

Samantyylista festivaalipaikan merkityksen korosstanoli havaittavissa Kaustinen Folk
Music Festivalin Heiskasen puheessa. Han korog@himmaympariston olevan yksi,
rajattu, turvallinen ja jarjestyshairioton tilasga amatdori- ja ammattilaismuusikot, nuoret
ja vanhat liikkuvat ja kohtaavat toisensa samansiva festivaalivieraina. Porissa jazz-
festivaali ulottuu laajemmalle alueelle ja koosuaeista kdvelymatkan pééssa toisistaan
sijaitsevista konserttipaikoista, joihin pyritddgmimaan omanlaisensa ilmapiirit:

Ett4 on jazz-katua ja on erilaisia konserttipaikkkgaasee kulkemaan paikasta toiseen ja kaikki on
kuitenkin kavelymatkan sisalla ja on vahan semraorsin kuin elamyksellisyyttd, ettd no mitas
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tuolta nyt 16ytyy ja taélla on nyt tammdinenkintjuja... Tavallaan sellaisia positiivisia yllatyksia.
Ja myo6skin siihen visuaaliseen ilmeeseen sillotdgppanostaa, ettd ne puitteet nayttdd hyvalta.
(KL.)

Myds Juhani Merimaa mainitsi tapahtumapaikan palnelen tarkedksi festivaalin
onnistumiselle. Turku, ja tarkemmin Ruissalo més®le sijainteineen on hdnen mukaansa

alueena kiinnostava seké myds toimiva vaihtelekiassddolosuhteissa.

Oheistoimintaa ja -palveluita, kuten ravintolatanmaia, nayttelyita ja erilaisten festivaaliin
tavalla tai toisella liittyvien tuotteiden myyntién ollut olemassa kaikissa tutkituista
musiikkifestivaaleista jo tapahtumien alkuajoisséi,anutta niita on viime vuosikymmenen
aikana aktiivisesti haluttu kehittda edelleen. Kut&lerimaakin totesi, kilpailevat
festivaalit ynd enemman juuri palveluilla, ja feaglin puitteilta vaaditaan yleison puolelta
nykyisin selvasti enemman kuin ennen:

Nykydan festivaalit kilpailee eneneméassad maarirvgbakonsepteilla, ettd siis jos sielld ollaan

kahdeksan tuntia niin siella pitdd olla tietystiokaa, juomaa, miellyttavat wc-palvelut,

hyvannakéinen miljod... — — Ettd minkélaiset puittegtle [yhdessdolemiselle, ulkoilmassa

olemiselle, musiikille ja uusien ihmisten kohtaaefis] pitd& olla, niin siina sitten sitd vaaditaan
kylla enemman. (JM.)

Musiikki koetaan siltikin edelleen festivaalijarjggen mielissa kaikkein tarkeimmaksi
siséalloksi, ja oheistoiminnot halutaan kaikilla ja#& musiikkifestivaalilla pitaa hallittuina
ja enemman tai vahemman genren siséalla. Samareskiayeison mielletdén vaativan yha

enemman myds festivaalin ohjelmasisalloilta, ainddaustisella:

Johtuen siita etta tiedonvalitys nykymaailmassaionhuikean hyvaa kuin se on, niin ihmisia — — ei

niitd houkutella enaa silla lailla ettd nyt sietla jotain eksoottista, tai siis etta ei voi meniiti s
kohtaa mistd aita on matalin. — — [1970- ja -8Qdlhkn seka 1990-luvun alkuun verrattuna] alkaa
yleis6lla olemaan eri kriteerit, elikka just sedette jo tietdd mité ne haluaa, eikd ne tule peiksst

Kilpailutilanteesta puhuttaessa elamyksellisyydeoroktaminen heijastui 2000-luvun
myoOtd suomalaisella ja kansainvalisellakin konsejét festivaalikentalla tapahtuneisiin
muutoksiin  sek& ihmisten median- ja vapaa-ajank@ytérilaisuuteen aiempiin
vuosikymmeniin verrattuna. Ainutkertaisten elamgst&rjoaminen yleisdille koetaan
haastattelujen perusteella jopa tietynlaisena lelorea musiikkifestivaalien olemassaololle

ja niiden toiminnan jatkuvuudelle. Festivaalitoimgen mukaan elamyksellisyys joka
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vetoaa yleisoon, syntyy festivaaleilla lopulta emnd&aikkea kokonaisuudesta ja

ainutkertaisuudesta:

Se [festivaalielamys] muodostuu tietysti niistd isy& esiintyjistd, mielenkiintoisesta
festivaalikonseptista, ihan siis niin kuin fyystéiguitteista, — — ja sitten tietysti kaikki palvel
ruoka ja juoma. — — Etta saataisiin semmoinen toma@ikaiseksi, — — jotain semmoista spesiaalia,
mika sitten jaa sellaisena elamyksena mieleenté@tide halutaan tulla sitten seuraavanakin vuonna
uudestaan. Kylla se siita kokemuksesta ja kokondissta nimenomaan muodostuu. (KL.)

Etta sulla on semmoisia asioita mitd misséan maugliole, ja sitten téllainen vahan ettd mun on
pakko olla tuolla, muuten toi ei toistu koskaan- Siind on tietysti tAimmoinen, festareissakin on
tietynlainen ainutkertaisuuden elementti just n&ité tuolla on just ne ihmiset, ne bandit joita ma
haluan just nyt nahda. Taman tyyppinen [on] se migdyritetddn saada aikaiseksi siind ihmisissa.
Mutta se ei ole niin helppoa. (JM.)

Kyllahén siis ihmiset hakee jatkuvasti enemman feneman tdmmdista elamyksellisyytta. — —
Ohjelman tekeminen — — on yksi kokonaisuus, migs&akonaisuus on huomattavasti suurempi
kuin osiensa summa. — — Siell& pitda toki olla mda jotain sellaista joka on todella sitten aivan
huippua, mita taatusti ei ole koskaan missaan naumghty, tai kaikki tietda ettd se on maailman
parasta, tai mitd tahansa. Mutta ettd miten se hakaus rakentuu sitten siihen, niin se on se asia
mika houkuttelee. (JH.)

Ainutkertaisuutta on korostanut myds Kuhmon Kamasiikin taiteellinen johtaja
Vladimir Mendelssohn kesén 2010 festivaalin yhtegdejulkaistussa lltasoitto-lehdessa:
"Nauttikaa Kuhmosta, éalkaa jaako pois, tdméa ei kaskenda palaa samanlaisena, samojen
tahtien alle.” (Mendelssohn 2010, 11.)
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8 POHDINTA

Taman tutkielman tarkoituksena oli selvittdd mugfistivaalien jarjestajien kasityksia
yleisdista ja yleison odotuksista festivaalia kalmtamillaiseksi festivaalitoimijat yleison

kokevat, miten erilaisia yleis6ja tavoitellaan jaitdn haastatellut festivaalijarjestgjat
ajattelevat festivaalinsa yleisolleen tarjoavan.tetitettujen haastattelujen analyysin
perusteella voidaan todeta, ettd yleis6t pitavatsiikkifestivaalin hengissa seka
taloudellisesti ettd henkisesti — yleison vuoksitifeaaleja jarjestetdan. Musiikkifestivaalit
ovat selvasti kiinnostuneita yleisostaan, sen rasta ja mielipiteista eikd ihme, onhan
ainakin Ruisrockin, Pori Jazzin ja Kuhmon Kamarinkiis vuosittaisista tuloista

vahintdan puolet budjetoitu lipunmyynnin varaanlldSisaadaanko yleisd paikalle ja
viihtyykd se, on siis todellakin merkitysta. Tamamoksi festivaaliyleisdja tutkitaan niin

Kaustinen Folk Music Festivalilla, Kuhmon Kamarimkissa, Pori Jazzissa kuin

Ruisrockissakin. 2000-luvun myo6téa festivaalien stgi suoraan kartoittava tutkimus on
haastateltujen festivaalitoimijoiden kertomien steella yhd enemman siirtynyt julkisen
puolen tutkijoilta ja kustantajilta yleis6- ja markatutkimuksia tekevien yritysten

toteuttamiksi. Festivaalien toimesta tilatut ja lleeirdataloidyt yleisoétutkimukset ovat
mahdollistaneet tiedonkeruun juuri niista asioigissta festivaalijarjestajat ovat eniten
kulloinkin tietoa halunneet, mutta samalla yleiskitmusten keskindinen vertailtavuus

seka julkinen saatavuus muille kuin asianomaisitieszaikeutunut.

Haastateltujen festivaalitoimijoiden mukaan ohjatovalinnoilla pystytdan suuressa
maarin vaikuttamaan siihen, millaista yleisd6 onnplaiseksi festivaalin niin sanottu

kantayleiso pitkalla aikavalilla muodostuu. Ylelstjrakenteet ovat viime vuosikymmenen
kuluessa eniten muuttuneet Kaustisella ja Poriidsaz joissa kdy nykyisin aiempaa
nuorempaa yleiséa. Tama on etenkin Pori Jazzisgeelta osin tapahtunut tietoisesti
toteutettujen ohjelmiston nuorennuspyrkimysten kséma. Uusia yleisGja on pyritty
tavoittelemaan muillakin festivaaleilla, joskaan eaivan yhtd voimakkaasti

ohjelmasiséltdjen kautta kuin Porissa.
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Tutkituilla musiikkifestivaaleilla yleison demogisét rakenteet tunnetaan hyvin, mutta
niiden perusteella festivaaleja ei haluta lokeroigsenkdaan yksittaisen yleisétyypin
tapahtumaksi. Sen sijaan yleis6 koetaan ennen &ailketerogeenisend ja erilaisista
profiileista koostuvana joukkona ihmisid. Yleisgganiiden musiikkimakuja ei myoskaan
festivaalijarjestajien toimesta haluta asettaarepigiin asemiin tai suoraan yhdistaa
erilaisia yleisotyyppeja ja niiden musiikkimakuja ghteiskuntaluokkiin — ainakaan nain
miellettyjd yhteyksia ei tuotu haastatteluissaremiuuten kuin korkeintaan mainitsemalla
yleison rakenteista kysyttaessa tutkittuja tietgaijoiden koulutuksesta ja ammatillisesta
taustasta. Festivaalijarjestdjien toimesta tapahtevilaisten yleisoprofiilien luominen
kuitenkin ndkyy seké& festivaalien markkinoinnissgpahtuvana segmentointina etta
ohjelmiston ja oheispalvelujen suunnittelussa s#si, etta ne vastaavat mahdollisimman

monen kavijan tarpeita ja mieltymyksia.

Markkinoinnin suunnittelusta puhuttaessa festiyagéstajat nostivat esille Chongin
(2010, 115) esitteleméan jaon tapaan niin musiikkéetukseensa vihkiytyneet vuosittaiset
festivaalikavijat, musiikkifestivaaleista kiinnosteet potentiaaliset yleisét kuin ihmiset,
jotka eivat tavallisesti musiikkitapahtumissa k&#{eisoja profiloitiin haastatteluissa myos
demografisten piirteiden, kuten i&n ja kotipaikaarysteella. Kaustinen Folk Music
Festivalin kohdalla omana merkittdvana yleisdsedtmg&i&n mainittiin festivaalin
esiintyjat. Tama rikkoo yleisén ja esiintyjien \li totutusti ndhtya jakoa ja osaltaan
vahentdd kulttuurin esitystilanteisiin usein liiy@t seremoniallisuutta, josta mm.
Abercrombie & Longhurst (1998, 43-57) ovat kirjaiteet. Erilaisille kohderyhmille
festivaalit pyrkivat kohdistamaan paitsi erityyggis markkinointia, myods hieman
erityyppisia ohjelmasisaltéja ja oheistoimintojanidin sanoen musiikkifestivaalit taman
tutkielman tulosten perusteella toteuttavat tapalisa kokoamalla yhteen monenlaisia,
erilaisia yleisgja houkuttelevia konsertteja jairggjia — tietylla tavoin rakentamalla
festivaaleja festivaalin sis&an.

Festivaalien periaate koota tapahtuma useistasesiia, eri yleiséihin vetoavista osasista
voidaan nahda paitsi markkinoinnin kannalta malgioliman suuren yleiséjoukon
tavoitteluna, myos reaktiona kulttuuriymparistomrpestaloitumiseen yha pienempiin
tyylisuuntiin - ja  osakulttuureihin.  Erilaisten  yléjsrofilien  pohtiminen ja

ohjelmistosuunnittelun monipuolisuuden merkitykdasrostaminen kytkeytyy siis seka
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festivaalin yleisomaarien maksimointiin taloudd#is tavoitteiden tai velvoitteiden takia
ettd yleisemmin musiikkifestivaalien rooliin yhtkisinallista kehityssuuntaa noudattavina
kulttuuritoimijoina. Jotta monipuolisuutta ohjelrtossa ja oheistoiminnoissa voidaan
noudattaa, on festivaalin tietysti oltava yleisgjpdthan riittdvan suuri ja tapahtuman
olemassa olevat ja potentiaaliset yleisot tuleetemnainakin jossain maarin jo
entuudestaan. Pitkaikaisten, vuotuisten musiikkifaalien saavuttama institutionaalinen
asema voi nain ollen edesauttaa mahdollisuuksitaisten sisaltdjen tarjoamiseen
tapahtuman sisélla. Toisaalta institutionaalisuos myos asettaa festivaalille paineita
noudattaa tietynlaisia kulttuurisia tehtavid, joidpuitteissa koskettaa mahdollisimman

monen ja monenlaisen ihmisen elamaa.

Taman tutkielman tuloksista ilmenee, ettda yleisbruora palaute ohjaa
ohjelmistosuunnittelua etenkin esiintyjavalintaghtiessa vain vahaisesti. Lahtokohtaisesti
tama tulos yllattaa, koetaanhan yleis6jen tyytyyws samanaikaisesti elintarkeéksi
tekijaksi jo pelkastdédn festivaalin taloudelliseatkpvuuden kannalta. Haastatellut
festivaalitoimijat  perustelivat  palautteen  noudaiten  vaikeutta  erilaisiin
resurssikeskeisiin rajoituksiin viitaten, nostaraall esiin moninaiset
ohjelmistosuunnitteluprosessin taustalla vaikuttde&ijat, kuten esiintyjien ja festivaalin
aikataulujen yhteensovittamisen ja toisinaan hywirkalliit esiintymispalkkiot. Voss ja
Voss (2000, 79) ovat lahestyneet asiakaspalautteeudattamisen vaikeutta
taideorganisaatiossa my0s taiteellisesta nakokwémearoittaen antamasta yleisolle sita
mitd he pyytavat, silla taiteellinen suunnittelu leidadn mukaansa ole raataloitavissa
erilaisille  yleisésegmenteille eikA  ohjelmatoivaisi ole  taideohjelmiston
suunnitteluprosessin monimutkaisuuden takia maistiolivastata juuri niin kuin yleiso
tahtoo. Vossin ja Vossin (2000, 79) mukaan asidlekatoisin sanoen yleisolla, ei
myo6skaan tavallisesti ole riittavasti tietoa tdgablevista teoksista ja taiteilijoista. Hilppa
Sorjonen (2004, 54-55) on kyseenalaistanut nantéegéitodeten niiden olevan ainakin
osittain ennakkoasenteisiin perustuvia ja todaliessa monilta osin ratkaistavissa.
Kenties siis myds tassa tutkitut musiikkifestivhalbisivat edelleen kehittaa tapojaan
reagoida yleis6ltd saatuun palautteeseen nimenowigaimistosuunnittelun osalta, jotta
jo selvitettyihin yleisdsegmentteihin kuuluvien tigaalikavijoiden odotuksiin pystyttaisiin
entistd paremmin vastaamaan. Toisaalta on ymmérégtt ettd festivaalit haluavat

ennemmin tuottaa yleistlleen positiivisia yllatyksiuin pettymyksia, joten suoria kyselyja
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siitda keitd festivaalille halutaan esiintymaan, tetlan syystakin. Sen sijaan pyritaan
mahdollisuuksien mukaan huomioimaan yleisén toiveehusiikkityylien ja
ulkomusiikillisten palveluiden suhteen, tarjoamaNaihtoehtoja niin ohjelman kuin

esimerkiksi ravintolatoiminnan suhteen.

Festivaalien ohjelmistosuunnittelussa korostetig@astattelujen perusteella ennen kaikkea
onnistunutta — riittdvan monipuolista ja taiteess tai tyylillisesti eheda — kokonaiskuvaa.
Nain ollen tassa tutkitut festivaalit toteuttavatjedmistosuunnittelussaan tapaa, jonka
Sorjonen (2004, 72-73) on maaritellyt luovuuskesddesi. Samalla festivaalien
ohjelmistosuunnitteluun mainittiin  kuitenkin vaikavan myds kaytettavissa olevat
resurssit — kuten raha, festivaalitilojen varusjalaikataululliset haasteet — jotka nostettiin
esille siis my6s yleisbn palautteen noudattamisbteydessd. Varmasti ainakin osin
erilaisten resurssien rajallisuuden pakottaminéviaaleissa esitettdvan musiikin suhteen
sallitaan kaikissa neljassa tapahtumassa tyydlligariaatioita ja poikkeuksia totutusta,
kunhan ne jollain tavalla liittyvat ja sisaltyvéestivaalin edustamaan musiikilliseen tai
kulttuuriseen genreen. Festivaalin totutusta milss&sta profiilista poikkeaviksi koetut
artistit ja ohjelmisto voivat kaikesta huolimattaheuttaa kritiikkid tai ristiriitaisen
vastaanoton yleisoélta. Talloin tapahtumanjarjestéginivat ratkaisevassa asemassa joko
luopuessaan ristiriitoja aiheuttaneiden ohjelmestoj valitsemisesta festivaalille tai
jatkaessaan niiden esiin tuomista tulevissakinhfpaissa, jolloin mahdollisesti samalla
muuttuu festivaalille ominaisin yleisoprofiili. Ndiollen siis myods musiikkifestivaalien
johtajat ja tuottajat joutuvat puntaroimaan taiistdn ja talouden arvojen valilla, minka jo
mm. Koivunen (2003) ja Halonen (2007) ovat kulttalan tuottajia ja organisaatioita

tutkiessaan todenneet.

Sorjosen (2004, 72) tehtavakeskeiseksi maarittélerohjelmistosuunnittelua ilmeni

tutkituissa musiikkifestivaaleissa sitakin. Etenkiaustinen Folk Music Festivalin ja Pori
Jazzin edustajat painottivat organisaationsa t#dietehtavaksi edistdd ja yllapitaa
edustamansa musiikinlajin harrastusta ja esitystiiam maassamme, ja joitakin esiintyja-
ja ohjelmistovalintoja perusteltin nimenomaan tumhtavan kautta. Esimerkiksi Pori
Jazzissa  tuon  kulttuurisen  tehtavan  toteuttamiseeredoten  perusteltiin

ohjelmistonsuunnittelumallia, jossa yksittaistenuren yleison tuntemien tahtiesiintyjien

tuottamien lipputulojen turvin taataan mahdollisuasittda festivaalin sisalla myos
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perinteistd jazzia ja rytmimusiikin vahemman tummet ilmidita. Tehtavakeskeista
ohjelmistosuunnittelua esiintyy taman tutkielmarmgtatteluaineiston perusteella Kuhmon
Kamarimusiikissakin, etenkin musiikkileirin ja e#iymistilaisuuksien tarjoamisen

muodossa nuorille muusikoille.

Tehtavakeskeisyys ohjelmistosuunnittelun ohjaajafissa tutkituilla festivaaleilla on
helposti ymmarrettavissd niiden saavuttamaan figisgen institutionaalisen asemaan
vedoten. Omalla tavallaan niiden tulee vastatéytleh odotuksiin ja noudattaa normeja ja
kaytantoja, jollaisiksi voidaan tulkita esimerkikdiotimaisen jazzin, nykymusiikin,
pelimanniperinteen tai monipuolisen rock-tarjonnasitteleminen ja esitysperinteen
yllapitaminen suurelle yleisélle. Nain ne voivatotla Scottin (2001, 48) méaaritelmén
mukaisesti sosiaaliseen elamaan pysyvyytta ja itdta. Musiikkifestivaalit ovat
erityisen hyvid uusien esiintyjien ja teosten e$tilaisuuksia, kuten tdman tutkielman
haastatteluaineistokin kertoo, voidaanhan samaltiviaalille ottaa esiintymaan monia,
jopa satoja esiintyjaryhmia ja yksittaisia artiatepusien muusikoiden ja musiikillisten
iimididen esiin tuomista perusteltiin taman tutkiain haastatteluissa vahvasti festivaalin
eraanlaisena kulttuurisena tehtdvana, etenkin Parrissa ja Kaustinen Folk Music
Festivalilla. Nailla festivaaleilla ollaan silti gseenkin eri mielta siita, 16ytadkd yhden
tunnetun nimen peréssa tapahtumaan saapunut daisd ynyos festivaalilla esiintyvat
marginaalisemmat artistit. Ohjelmiston sijoittedyll konserttipaikoilla ja esiintyjien
markkinoinnilla lienee merkittava roolinsa tuon igliéd kasvattamaan pyrkivan tavoitteen

toteutumisessa.

Musiikkifestivaalin tehtavdan alansa toimijana @iséijana heijastuvat tavallaan myos
haastateltavien lausumat festivaalinsa ainutkensaissta sosiaalisena ja kulttuurisena
tapahtumapaikkana. Kuhmossa korostettiin esiimyjee yleison valittomyytta ja hyvaa
tunnelmaa, samoin kuin Kaustisen festivaalista pakasa. Varsinkin Kaustisen kohdalla
painotettiin haastattelussa sen lisaksi festivaalilustaman musiikkikulttuurin piirissa
vaikuttavien ammattilaisten ja harrastajien kohtiséan Harrastajien ja ammattilaisten
kommunikointi mainittin myds Pori Jazzin ja Kuhm&amarimusiikin haastatteluissa, ja
silla lienee merkityksensa myds Ruisrockin kaltsairocktapahtumissa. Kuten Waterman
(1998, 62—-63) on todennut, ovat festivaalit useiarkittdvia kulttuurin tuotannon ja

kulutuksen muotoja, ymparistoja joihin yleiso, édifat, managerit, agentit, PR-henkil6t ja
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muut alan toimijat kokoontuvat rajatuksi ajaksi koomikoimaan tavallisuudesta

poikkeavassa ymparistossa.

Festivaaliymparistd on jo sinanséa sosiaalinen jilssa saman musiikkilajin ja -kulttuurin
harrastajat, yleis6 ja esiintyjat kohtaavat toisgena festivaalin kestdessa tavanomaista
konserttia pidemmé&n ajan heilla on usein myds miikdos viettda aikaa toistensa
seurassa ja kommunikoida yksittdisen esiintymistdan ulkopuolellakin. Tallaista
sosiaalisuutta, jonka puolesta puhuvat myds aienmmuaiikkifestivaaleihin kohdistuneet
tutkimukset (Dowd ym. 2004; Pitts 2004; Cumming®2)) painotettiin tavalla tai toisella
kaikissa taman tutkielman musiikkifestivaaleista.esfivaalijarjestgjat korostivat
tapahtumiensa sosiaalisia merkityksia muutoinkireidn mukaansa festivaaleille
mennaan — festivaalien teettamiin yleisétutkimuksiedoten — yhdessa perheen, puolison
tai ystavien kanssa, mikd otetaan huomioon tapadrtusaunnittelussa. Markkinointia ja
osin ohjelmistosuunnitteluakin pyritddn toteuttamaaiin, ettd musiikkifestivaalille
menosta saataisiin koko perhetta tai kokonaistavggiorukkaa puhutteleva ja koskettava,
tavallisesta arjesta poikkeava ajanviettotapaajddytyy monenlaista ohjelmaa ja hyvat

puitteet yhdesséololle.

Tulokset tassa tutkielmassa kertovat, ettd fediteaaijoiden keskuudessa koetaan
yleison tavoittelevan vapaa-ajallaan yha enemmamytsia, ja festivaalit pyrkivat

parhaansa mukaan vastaamaan tahan tavoitteeseantatddujen festivaalijarjestajien
mukaan musiikkifestivaalien on pystyttdva tarjoamagatakin, mitd yleisd ei missaan
muualla tai muulloin péasisi kokemaan. Ihmistentedi@an nykypaivana yhd enemman
etsivdn nimenomaan elamyksellisyyttd ja ainutkeuaita yhteiskunnassa, jossa
viestintavalineiden kehitys on parantanut tiedorataauutta, pienentanyt henkisia
valimatkoja ja luonut uusia kohtaamisulottuvuuksiausikoiden ja musiikin harrastajien
valilla. Linko (1998, 64) on todennut korkeakulttuu kokemista tutkittuaan niin

sanottujen amatoérien — niin katsojien, kokijoidkenin tekijoidenkin — tavoittelevan

nimenomaan elamyksia. Taide ja kulttuuri ovat @modet elamyksia varmasti ennenkin,
mutta se mitd ihmiset elamyksia saadakseen tavait$e vaativat, vaikuttaisi muuttuneen
musiikkifestivaalitoimijoiden puheiden perusteellseka Halosen (2007, 148-149)
tutkimusten ettd taman tutkielman tulosten perlisteeElamyksellisyytta pidetdaan

musiikkifestivaalien Kilpailuvalttina verrattuna min vapaa-ajantoimintoihin, ja siihen
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yhdistettiin haastatteluissa sosiaaliset aspeirtutkertaiset musiikilliset esitykset seka
festivaalin oheispalvelut ja fyysiset puitteet. Mianoinnin tutkimuksen piiristakin tuttu
elamyksellisyys vaikuttaa siis korostuneen myoésiiaalimaailmassa 2000-luvun myota.
Ainakin taman tutkielman haastatteluaineistossagilikorostui paljon voimakkaammin

kuin aiemmassa kulttuurifestivaalien toimintaatiyirassa tutkimuksessa.

Taman tutkielman tulokset kertovat sen aiemmin imotiksissa yksiselitteisesti
dokumentoimattoman tiedon, ettd suurten suomalaisteisiikkifestivaalien jarjestajat
kokevat yleis6ja olevan monenlaisia ja uskovat &eitlilevan festivaaleille ennen kaikkea
erilaisten sosiaalisten kokemusten ja ainutkegajstokonaisvaltaisten elamysten perassa.
Samalla tulokset osoittavat musiikkifestivaaliedv&ln vahvasti yhteiskunnassa tapahtuvan
kulttuurisen kehityksen mukana, mika on tarkea jankohtainen havainto, ovathan
kulttuurifestivaalit merkittava osa suomalaisteangjettoa, kuten festivaalien kavijatilastot
ovat osoittaneet (ks. Finland Festivals 2009; 20T0)kielma osaltaan vahvistaa Sorjosen
(2004) nékemyksia, joiden mukaan esitystaideorgamist, tédssa tapauksessa siis
musiikkifestivaalit, toteuttavat ohjelmistosuunaitissaan erilaisia lahestymistapoja

toimien samalla kuitenkin varsin yleisolahtdisgastmarkkinaorientoituneesti.

Tulokset ovat sikali luotettavia, ettd tutkimusast@ on keratty suoraan kunkin
musiikkifestivaalin pitkdaikaiselta johtajalta taiuottajalta. Lisadtietoa ja erilaisia
nakokulmia tutkimukseen olisi todenndkdisesti sadiaastattelemalla myds muita
kyseisilla festivaaleilla tydskentelevia henkil§ita tutkimustulosten  teoreettista
yleistettdvyytta taas olisi parantanut useammarivéedin mukaan ottaminen. Myos
tutkittavien anonymisointi olisi saattanut tuottheeman erilaisia haastatteluvastauksia,
joskin lupa nimien julkaisuun kysyttiin vasta hadtglujen jalkeen. Tutkielma tallaisenaan
tarjoaa joka tapauksessa uutta koottua tietoa khkifgistivaalien yleisokasityksista seka
toimintatavoista yleisbn ja ohjelmistosuunnittellsuhteen, antaen &anen valittujen
festivaalien toimijoille itselleen. Jatkotutkimulssa kiinnostavaa olisi laajentaa
festivaaliotosta, ja mahdollisesti ottaa mukaakitotikseen myds maarallisin menetelmin
toteutettavaa yleisotutkimusta. Kiinnostavaa ohsyos tarkastella aihetta lahettamalla
lomakekysely laajalle festivaalitoimijoiden jouk®llSuomessa tai valitsemalla mukaan
festivaalitoimijoita eri maista, jotta voitaisiin aada vertailukohtia nyt saatuihin

tutkimustuloksiin.
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LIITTEET:

LIITE 1: Haastattelurunko

Henkilokohtaiset taustatiedot (lyhyesti):
e Oma musiikillinen ja ammatillinen tausta
* Milloin aloitit festivaalityon / tulit tahén festaaliorganisaatioon / aloitit nykyisessa
tydssasi? Mahdollinen aiempi tyékokemus? Miten jlesimjuuri télle festivaalille?
* Tyobnkuva (paapiirteittain)

Festivaaliin liittyvat taustatiedot
* Millainen organisaatio festivaalia jarjestaa, k&gdako esim. taustaorganisaatioita?
» Ovatko festivaalin ohjelma- ja kéavijatiedot saallavi2000-luvulta)?
* Onko festivaalissa toteutettu yleiso- tai orgariséiatkimusta aiemmin? Jos on,
millaisia olivat tulokset tai miten niihin voisitustua?

Teema 1: Festivaalin yleisbn maarittely:

» Festivaalinne tyypillinen kavija tai kavijat? (Syduoli, ikarakenne, mista tulevat)

e Miksi juuri tallainen kavija?

* Vastaako kuvailemanne enemmistoyleiso juuri siggsga jota ensisijaisesti
tavoittelette, vai tavoitellaanko jonkinlaista \@éa erityisesti?

» Tavoitellaanko muunlaista yleis6a? Millaista, mijsimiten?

* Onko yleisorakenteissa tapahtunut muutoksia 2000H&? Millaisia ja miksi?

* Onko festivaaliorganisaatiossanne keskusteltu &ilen erilaisista musiikillisista
mieltymyksista (ja niiden palvelemisesta)?

» Missa vaiheessa festivaalin suunnittelua yleistatgleisoprofiileista puhutaan
eniten?

* Mediavdlitteiset yleistt?

* Minké&laisia merkityksid medianakyvyydella on festlille?

« Koetko tarkeéksi yleison, joka seuraa tapahtuma@astaan tiedotusvélineiden
valityksella? Onko konsertteja television tai radi@utta seuraava yleiso jotenkin
itsessdan tarkeé osa tapahtuman yleisoa?

Teema 2: Festivaalin ja sen aseman maarittely:

* Onko festivaalillanne selkea musiikillinen linja@tbh kuvailisit sita?

o Miten tdma linja on syntynyt, onko se alun alkaéétptty vai vuosien
saatossa muokkaantunut? Miten linja on muuttunuh@/vuosina)?

o Mitka erilaiset tekijat ovat vaikuttaneet festiviaainusikkilliseen linjaan?
0 Onko talousasioilla ollut vaikutusta musiikilliselmaan? Miten?

» Koetko etta festivaalinne kilpailee yleisotista Jaigojen vapaa-ajasta muiden

tapahtumien kanssa?

o0 Alueellista, valtakunnallista vai seka etta
o Ulottuuko myds musiikillisesti erilaisiin tapahtuimi
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(@)

Ulottuuko myés muihin kuin musiikkitapahtumiin

0 Miten erottaudutte muista tapahtumista (minkalasigutuksia siita on
seurannut)?

o Millaisia muutoksia kilpailuasetelmassa on tapabtwiime vuosina (jos

on)?

Teema 3: Ohjelmistosuunnittelu:
* Miten festivaalissanne tehdaan ohjelmistovalintai?aile
ohjelmistosuunnitteluprosessin vaiheita.
0 Paattaako tyoryhma vai yksittdinen henkilo tai hignkksin?
o Milloin (milla aikavalilla, mista riippuu)?
0 Syntyyko6 ohjelmistosuunnittelussa kiistoja festitankiloston kesken?
Millaisia (esim. kaupallisuus-taiteellisuus, mugiikakujen erot)?
0 Oma roolisi ohjelmistosuunnittelussa? Oletko tyyiiyen
ohjelmistosuunnittelun toteuttamistapaan?

« Miten tarkasti ohjelmistovalinnat noudattelevattifesalin (etukateen maariteltya)
tyylillistd/musiikillista linjaa?

o Sallitaanko poikkeukset, voivatko ne olla jopa t&ittattomia?

0 Ajankohtaisuuden merkitys — miten sitd seurataan

0 Riskit

o0 Onnistumiset ja epaonnistumiset (esimerkkeja) t&/jishtuneet?

» Keraatteko palautetta yleisolta ja milla tavoirmen reagoidaan? Onko yleisolta
saatu palaute saanut teitd muuttamaan joitairvéegin toimintatapoja tai
ohjelmiston painotuksia? Miten / miksi ei?

* Onko festivaaliyleisdssanne yritysvieraita, ryhn@émuita "yhteistasiakkaita”?
Milla tavoin heidat otetaan huomioon festivaalirs@n ohjelman suunnittelussa ja
markkinoinnissa?

* Mitd muuta kuin musiikillista siséltoa tarjoatteeidolle? Kuka tai ketka siita
paattavat ja missa vaiheessa festivaalin suurustteMista aloitteet niihin tulevat?

Teema 4: Muutokset festivaalin suunnittelutytssayeisoissa (sikali kun eivat tule
aiemmissa teemoissa esiin):

* Missa edella keskustelluista teemoista (yleisdj\vfaalin asema,
ohjelmistosuunnittelu) on tapahtunut eniten muusRO00-luvun aikana?

* Millaisia muutokset ovat olleet (miten ne ovat na&gt)?

» Millainen rooli kansainvélisyydella on festivaabaunnittelussa ja
yleisérakenteissa? Onko sen suhteen tapahtunubksiat2000-luvun aikana?

« Onko festivaalin organisaatio tai talous (budjeitenne) kokenut suuria muutoksia
viimeisen kymmenen vuoden aikana? Millaisia ja ma&utuksia niista on
seurannut festivaalille?

* Miten kuvalilisit festivaalinne merkitysta alueedisti, kansallisesti ja
kansainvalisesti?

Koetko ettd festivaalillanne on jokin erityinen {glskunnallinen, taiteellinen)
tehtava? Millainen?



91

LIITE 2: Haastatteluaineisto
1. Ritva Eerola, Kuhmon Kamarimusiikin tuottaja. Hadistlu Helsingissa
20.10.2010.

2. Juhani Merimaa, Ruisrock-festivaalin promoottoraddtattelu Helsingissa
20.10.2010.

3. Jyrki Heiskanen, Kaustinen Folk Music Festivalistigaalijohtaja (toimi
31.10.2010 asti festivaalin ohjelmajohtajana). Hatéedu Kaustisella 11.11.2010.

4. Katja Leppéakoski, Pori Jazz -festivaalin toimituggja. Haastattelu Porissa
12.11.2010.



