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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen aihe ja motivointi

Tallakin hetkell&d yli puoli miljoonaa suomalaista 7—17-vuotiasta lasta ja nuorta suorittaa
oppivelvollisuuttaan peruskouluissa ympari maan (Tilastokeskus). Suurin osa heisté opiskelee
kunnan yllapitdmisséd lahikouluissa, joten koulumaailma luokkineen, opettajineen,
koulutovereineen ja oppiaineineen on heille siis varsin tuttu. Koska koulu kuuluu vahvasti
melkein jokaisen suomalaisen lapsen ja nuoren elin- ja kokemuspiiriin, onkin luonnollista,
etta useissa lapsille ja nuorille suunnatuissa kaunokirjallisissa teoksissa yksi keskeisimmisté
tapahtumapaikoista on juuri koulu. Td&man hetken varmaankin tunnetuin koulu on Harry
Potter -romaanien velhokoulu Tylypahka. Myos suomalaisissa lasten- ja nuortenkirjoissa
koulu on vahvasti esillad. Kiinnostavaa onkin, millaisena paikkana koulu suomalaisissa
nuortenkirjoissa kuvataan? Koulun representaatiot nuortenkirjallisuudessa kiinnostavat minua
my®0s opiskelutaustani vuoksi. Opiskelen &didinkielen ja kirjallisuuden opettajaksi, joten tuntuu
luonnolliselta yhdistdad nuorten lukema kirjallisuus ja koulumaailma pro gradu -tutkielmani
aiheeksi. Tulevana koulutydldisena on kiinnostavaa tutkia, millaisia ennakko-odotuksia ja

kasityksid nuortenkirjat koulusta vélittavat tosielaman koululaisille ja opiskelijoille.

1.2 Aiempi tutkimus

Vaikka koulu ympéristdnd on nuortenkirjoissa varsin yleinen, on aihetta tutkittu melko véahan.
Kaunokirjallisuuden koulukuvaa on tutkittu enimmakseen vain opettajahahmojen
henkilokuvauksen kautta. Jukka Sahlberg (2009) on kirjallisuustieteen véitoskirjassaan Hyvin
toimeentulevat irralliset. Opettajan representaatioita suomalaisissa romaaneissa tutkinut 29
tunnetun suomalaisen romaanin opettajakuvia ja niiden merkityksid. Outi Elina Miettunen
(1999) on tutkinut kasvatustieteen pro gradu -tutkielmassaan Anni Swanin nuortenkirjojen
opettajakuvaa ja sen kehitystd. Kasvatustieteen puolella Noora Keckman (2003) on

tarkastellut kaunokirjallisuuden opettajakuvauksia nuortenkirjoissa ja Pekka Silventoinen



(2008) on vaéitoskirjassaan Kouluromaanien opettajakuva 1930-luvulta 1990-luvulle:

ihanteellisia, kapinallisia ja oman tien kulkijoita tutkinut opettajakuvauksia.

Nuortenkirjat yleisesti ovat sen sijaan melko suosittu tutkimuskohde. 1990- ja 2000-luvuilla
sek& nuortenkirjojen aiheet etta nuortenkirjallisuuden tutkimuskohteet ovat monipuolistuneet.
Kirjoissa ja niistd tehdyissa tutkimuksissa kasiteltyja aiheita ovat muun muassa
sukupuoliroolit, seksuaalisuus, identiteetti ja maailmankuva. Myo6s lukija- ja
reseptiotutkimusta on nuortenkirjojen tutkimuksessa harjoitettu. Suomen
Nuorisokirjallisuuden Instituutin  tekemd tutkimus opinndytetdiden aiheista vuosina
1995—2002 viittaa kasvavaan kiinnostukseen nuortenkirjallisuutta kohtaan (Rattya 2003,
192). Lasten- ja nuortenkirjallisuutta koskevia opinnéytetdita ilmestyi tuolloin noin 400
kappaletta (Réattya 2007, 17). Vaitoskirjatasolla on tekeilla vasta muutama tyd, mutta
varsinkin nuortenkirjoja koskevien pro gradu -tutkielmien madrd on kasvanut. Suosittuja
tutkimuskohteita ovat erityisesti Tuija Lehtisen ja Jukka Parkkisen nuortenromaanit.
Yliopistojen liséksi tutkimus on keskittynyt ldhinnd Suomen Nuorisokirjallisuuden
Instituuttiin. (Rattya 2003, 192—193; Havaste 2003, 146.)

Lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkimus on varsin nuori suuntaus kirjallisuudentutkimuksen
alalla. Suomalaisen tutkimuksen uranuurtajana pidetddn Kaarina Laurentin vaitoskirjaa
Zachris Topeliuksesta vuodelta 1947. Kiinnostus lasten- ja nuortenkirjallisuutta kohtaan alkoi
kasvaa 1960- ja 1970-luvuilla, mutta silloinkin tutkimus painottui enimmakseen lasten- ja
nuortenkirjallisuuden historiaan seké Kirjailijaesittelyihin. Vuonna 1966 ilmestyi muun
muassa Irja Lappalaisen toimittama artikkelikokoelma Nuortenkirja Suomessa ennen ja nyt.
Suomalaisista tutkijoista Maija Lehtonen késitteli ensimmaisend nuortenromaanin (kaytti
termi& nuorisoromaani) teemoja ja struktuureja jo 1970-luvun alussa. (Havaste 2003, 146;
Rattya 2003, 174—175.) Teemoihin, rakenteisiin ja lajipiirteisiin alettiin kiinnittda tarkempaa
huomiota kuitenkin vasta 1970- ja 1980-luvuilla, kun historia oli k&sitelty (R&ttya 2003, 182).



1.3 Tutkimuskysymykset ja oletukset

Tutkimukseni tavoitteena on siis tarkastella, miten koulu esitetddn nykynuortenkirjoissa, eli
millainen kuva koulusta paikkana luodaan ja millaisia merkityksi& koulu saa. Alustavia muita
tutkimuskysymyksiani ovat: Millaisina henkiléhahmoina opettajat ja koulun muu
henkilokunta kuvataan? Millainen kuva koulumiljodsta luodaan ja miten? Millaisia asenteita
kirjan henkil6illda on koulua kohtaan? Mika on koulun asema nuorten eldméssd ja mika

merkitys silla heille on? Millaisena sosiaalisena rakenteena koululuokka kuvataan?

Naiden kysymysten pohjalta pyrin luomaan jonkinlaista (kokonais)kuvaa koulusta ja sen
merkityksestd tutkimissani nuortenkirjoissa Kaisa Ikolan ja Minna Kulmalan Hullussa
luokassa seka Marikki Erosen Jimissa. Aineistoni sisaltaa siis kaksi nuortenkirjaa, joten pyrin
vertailemalla tutkimaan my6s sitd, missa suhteessa nama teokset eroavat toisistaan.
Kiinnostavaa on myos tutkia, miten tarkasteltavat teokset suhteutuvat koululaisromaanin
traditioon. Molemmissa nuortenkirjoissa on nuori minékertoja, joten nakokulma

koulukuvaukseen on nuorten henkiléhahmojen eiké niinkaan yhteiskunnan.

Koulua pidetdan ylakouluikéisten nuorten keskuudessa melko epamiellyttdvana paikkana.
Ainakin tédllainen uskomus on yleinen, ja néin oppilaiden ehkd “kuuluisi” ajatella kuuluakseen
joukkoon. Mielenkiintoista onkin nahdé, jatkuuko téllainen asenne myos kaunokirjallisuuden
puolelle. Oletan, ettd Kirjailijat nuorisolle kirjoittaessaan omaksuvat nuorille yleisen
ajattelutavan ja sen avulla luovat tarinalleen uskottavuutta. En siis usko, ettd omassa
aineistossanikaan koulua kuvattaisiin ylevadnd paikkana, jonka tehtdvdna on kasvattaa
oppilaista yhteiskuntakelpoisia ja sivistyneitd kansalaisia, vaan Kkaikille kuuluvana

”pakollisena pahana”, jonka onneksi voi lapdistd kavereiden ja huumorin avulla.

Toivon tutkimukseni avulla saavani lisdvalaistusta siita fiktiivisestd koulusta, johon nuoret
usein peilaavat my6s omaa kouluaan. Millaisena fyysisené ja psyykkisena ympéristoné koulu

nuorille esitetdan?



1.4 Tutkimuksen aineisto ja analyysimenetelmét

Aineistoni koostuu kahdesta suomalaisesta nuortenkirjasta: Hullu luokka (lkola & Kulmala
1990) ja Jim (Eronen 2008). Aineiston valinnassa noudatin seuraavia kriteereitd: Ensinnékin
teosten oli tietysti oltava nuortenkirjallisuutta ja toisekseen, koska kiinnostukseni kohdistui
nimenomaan uudempaan nuortenkirjallisuuteen, teosten oli oltava nykykirjallisuutta.
Nykykirjallisuudella tarkoitan tdssa 1990- ja 2000-luvuilla ilmestynyttd Kirjallisuutta.
Molemmat  teokset  tayttavat  nykykirjallisuuden  kriteerit, ~ vaikka  teosten
ilmestymisajankohdilla on eroa 18 vuotta. Tama piirre tuo tutkimukseen uuden
mielenkiintoisen mahdollisuuden tarkastella my6s vajaan 20 vuoden aikana tapahtunutta

mahdollista muutosta nuortenkirjojen koulukuvauksessa.

Kolmantena tarkeana kriteerina oli teosten relevanttius tutkimuskysymysten kannalta. Koska
tarkastelen nuortenkirjojen koulukuvaa, oli ilmeistd, ettd pyrin valitsemaan aineistooni
teoksia, joissa on runsaasti koulukuvausta. Td&ma vaatimus osoittautui aineistonkeruun
haasteeksi, silla nuortenkirjallisuutta, jossa sivutaan koulua — liittyyhén se kiinteédsti nuorten
kokemusmaailmaan ja elinpiiriin, on paljon. Tutkimukseni mielekkyyden kannalta tarvitsin
kuitenkin teoksia, joissa koulukuvaus olisi laajempaa ja systemaattisempaa. Paivi Heikkil&-
Halttusen (2001a, 221) tapaan h&mméstyinkin nuortenkirjojen vahéistd koulumiljoon

kuvausta suhteessa koulun asemaan nuorten elamassa.

Tutkimusmetodinani on valitsemieni nuortenkirjojen koulukuvauksen kuvaileminen,
tulkitseminen ja analysointi. Tutkimus on aineistolahtdistd eikd siind ensi sijassa pyrita
yleistettdvyyteen. Omassa tutkimuksessani tutkin kahta nuorten kirjaa yksittdistapauksina,
mutta pyrin myos loytamaan yhtaldisyyksid ja eroja niiden valiltd. Eli jossain maarin
kuitenkin pyrin rakentamaan suomalaisen nykynuortenkirjallisuuden koulukuvaa, mutta hyvin

pienessé mittakaavassa.



1.4.1 Hullu luokka

Hullu luokka -kirjasarjan ensimmaéinen osa, Hullu luokka (viittauksissa HL), ilmestyi vuonna
1990. Kirjan takaa I0ytyy kaksikko Kaisa Ikola (s.1974) ja Minna Kulmala (s.1974). Kirjan
ilmestyessa vasta teini-ikéiset ystavykset keksivdt aiheen romaaniinsa heiddn oman
koululuokkansa tapahtumista. Ikola onkin todennut, ettd “ensimmdiset Hullut luokat
pohjautuivat sekd henkilohahmoiltaan ettd tapahtumiltaan suureksi osaksi oikeaan el&vaén
elamidn Lapuan yldasteella” (Kaisa lkolan kotisivut). Tytdt kirjoittivat tarinan lukuja
vuorotellen yhteisesti sovittua perusjuonta seuraillen. Hullu luokka -sarjan teoksia ilmestyi
yhteensd kymmenen vuosien 1990—2000 valilla. Kaksi ensimmadistd osaa lIkola Kirjoitti
yhdessa Minna Kulmalan kanssa ja loput yksin. Hullu luokka -sarjan osat Hullu luokka
rakastuu ja Jaitd hattuun, hullu luokka! voittivat kotimaiselle nuortenkirjalle jaettavan
Pirkanmaan Platta -palkinnon vuosina 1992 ja 1998. (Heikkiléd-Halttunen 2001b, 65—68.)
Sarja on suosittu vield nykyaankin, silla Hullu luokka -sarjan osat l6ytyvét useiden

kaupunkien kirjallisuusdiplomien lukulistoilta (mm. Kuopio ja Hameenlinna).

Hullu luokka kertoo lapualaisen ylakoulun 8B-luokan arjesta. Péahenkildita ovat
tyttokolmikko Anna, Emilia ja Miina seka luokan uusi oppilas Juha Loiva. Kuten nuorten
sarjakirjoissa Yyleisestikin, myos Hullu luokka -sarjan kantavana voimana on ollut vahva
yhteisollisyyden kuvaus, riped juonenkuljetus ja huumori (Réttyd 2001, 211—212). Ikolan
itsensd mukaan Kirjojen suosio johtuu osittain mahdollisuudesta nauraa koomisesti
kayttaytyville opettajille luvan kanssa (Heikkila-Halttunen 2001b, 65—66). Hullu luokka -
sarjaan lkola on saanut vaikutteita muun muassa englantilaiseen poikien sisdoppilaitokseen

sijoittuvasta Jennings-sarjasta (Kaisa Ikolan kotisivut).

Hullu luokka -sarja on useille 1990-luvulla koulutaipaleensa aloittaneille varsin tuttu
kirjasarja, joten Hullu luokka valikoitui hyvin nopeasti toiseksi tutkimuskohteekseni. Koska
sarjan kaikki teokset edustavat samankaltaista hilpedd koulukuvausta, paatin ottaa mukaan
tutkimukseeni vain yhden osan koko sarjan sijaan. Valitsin tutkimuskohteekseni sarjan
ensimmdisen osan, koska siind lukija péasee tutustumaan ensimmaistd kertaa Kirjan
henkiloihin ja heiddn maailmaansa ilman mahdollista vaatimusta aiempien osien

tuntemuksesta.



1.4.2 Jim

Nuortenromaani Jim (2008) taas on kirjailija Marikki Erosen toinen teos. Marikki Eronen
(s.1965) on jarvenpaaldinen Kkirjailija, jonka esikoisteos, myds nuortenromaani, Paavo
livanainen perimmaisten kysymysten aarella ilmestyi 2006. Esikoisteoksen kustansi Otava,
mutta koska toisen romaanin julkaisuaikataulu olisi viivastynyt, péatti Eronen vaihtaa
kustantajaksi Books on Demand GmbH:n (BoD). BoD:n idea perustuu print-on-demand -
teknologiaan, jonka mukaisesti kyseinen teos on tallennettuna digitaalisessa muodossa, ja sita

painetaan vain tilattu maara (BoD.fi).

Jim kuvaa erityisluokalla opiskelevan poikapéaahenkilon nakokulmasta peruskoulun viimeistéa
vuotta. Jim ja hanen koulukaverinsa Upa, Kaapeli, Tiainen ja Rakéa eldvat normaalia nuorten
kouluarkea, jonka katkaisevat vélilld luokkaretket, bileet ja tarkeimpana rippikoulu.
Juonellisesti teos etenee melko vauhdikkaasti, mutta pyséhtyy myos valilla pohtimaan elamaa
koulun jilkeen. ”Olen huomannut sijaisopettajana toimiessani, ettd varsinkaan peruskoulun
ylaluokkien teoriaopetus ei sovi kaikille oppilaille. Haluan kertoa kirjani avulla, ettei
eldmissd selviytyminen ole suinkaan kiinni koulumenestyksestd”, kuvaa kirjailija MarikKki

Eronen kirjan syntyyn vaikuttaneita tekijoita (Eronen, V).

Tutkimusaineistokseni Jim valikoitui etupddssa runsaan koulukuvauksensa, mutta myos
ilmestymisajankohtansa ansiosta. Aloitellessani tutkimustani vuonna 2009 oli Jim melko
tuore teos, joten néin sain aineistokseni kaksi teosta nykykirjallisuuden &&ripdistéd ja pystyn

vertailemaan teoksia myos ajallisella jatkumolla.



2 Tutkimuksen taustaa ja keskeisia kasitteita

Nuortenkirjallisuudesta ja nuorisokirjallisuudesta puhutaan usein toistensa synonyymeina,
samoin nuortenkirjasta ja nuortenromaanista. Siksi on paikallaan selventdd, mité tarkoitan
nailla termeilla ja Kasitteillda tdsséd tutkielmassa. Luvun loppupuolella esittelen

nuortenromaanin ja koululaisromaanin historiaa ja muutoksia.

Lasten- ja nuortenkirjallisuudesta kaytetadn yhteisnimitystd nuorisokirjallisuus. Se sisaltaa
kaikki lapsille ja nuorille kirjoittamisen lajit proosasta kuvakirjoihin ja sarjakuviin. Termin
kayttoonottoa suositteli Suomen Nuorisokirjallisuuden Instituutti jo perustamisvuonnaan 1978
(Loivamaa 1996, 9). Koska tutkimukseni keskittyy pelkkaan nuorille suunnattuun
Kirjallisuuteen, kaytédn siitd kasitettd nuortenkirjallisuus. Nuortenkirjallisuuden lajien
kattoké&site nuortenkirja keréa allensa kaikki kirjallisuuden perusgenret: nuorille suunnatun

proosan, lyriikan ja draaman. (Réttya 2005, 26.)

2.1 Representaation kasite

Jo aiheen kannalta on mielekastd selvittdd, mitd tutkin, kun Kkésittelen koulun
representaatioita. Aikojen saatossa representaatio on siséltanyt monia merkityksid (mm.
kuvailla mielesséan, havainnollistaa tai symboloida), mutta representaation nykymerkityksena
pidetd&n yleisesti edustaa-verbid (Knuuttila & Lehtinen 2010, 10—11). Lyhyesti esitettyna
representaation avulla kuvataan jotain, mika ei ole 1&snd. Kohde tuodaan kielellisesti tai kuvan
avulla nékyvéksi. Representaatio ei kuitenkaan koskaan kuvaa kohdetta sellaisenaan, silla
representaatio siséltaa ajatuksen (Pietarinen 2010, 105). ”Suomen kielen ilmaisut mielikuva ja
kielikuva tavoittavatkin hyvin perinteisen representaatiokasityksen. [--] Representaatiot ovat
valikappaleita, jotka esittdvat tai vélittdvat (osittaisia) toistoja jostain itsedan
alkuperdisemmasta eli edustavat sitd” (Knuuttila & Lehtinen 2010, 12). Representaatioon
liittyy vahvasti kahdentuminen; varsinaisen kohteen lisdksi on siis olemassa my6s ulkoisin
representaatioin ilmaistu kohde (Knuuttila & Lehtinen 2010, 11). Jonkin kohteen tai asian

uudelleen esittdminen on tietysti aina myods todellisuuden muokkaamista ja valikoimista, mita



kyseisesta kohteesta halutaan (tai edes voidaan) nayttad (Hosiaisluoma 2003, 776). Kertojan
tahdosta ja kielen rajallisuudesta johtuva poisjéttd saa lukijan pohtimaan myds sitd, mika jaa
kuvauksen ulkopuolelle (Veivo 2010, 157).

Filosofiset representaatiokasitykset kehittyivat John Locken empirismin ja Immanuel Kantin
empiirisyytta ja rationaalisuutta yhdistdvan oivalluksen kautta kohti 1900-luvun “kielellista
kaannettd”, joka varsinkin Kkirjallisuuden piirissa kriisiytti representaation kasitteen. Huomio
kiinnittyi pelkéstdan kieleen. Saussurelaiset strukturalistit katsoivat, ettd kieli on oma
itsendinen jarjestelmansd, jossa merkityn ja merkitsijan suhde perustuu aina konventioon.
Teksti (merkki) on siis ajan muuttuessa aina uudelleen tulkittavissa, ja siten semiosis on
loputon prosessi. Myos intertekstuaalisuuden “keksiminen” vei pohjaa todellisuuden

representaation ajatukselta. (Veivo 2010, 136-137.)

Viime vuosikymmenind representaation késitettd on pyritty rehabilitoimaan. Fiktiivisten
maailmojen teoria perustaa tutkimuksensa ajatukselle, ettd fiktiiviset maailmat ovat omia,
tekstissd  “ruumiillistuneita” rakenteitaan, jotka toimivat “kulttuurisina artefakteina”.
Nékokulma on holistinen ja tekstin eheddan kokonaisuuteen pyrkiva. Kognitiivinen tutkimus
taas on pyrkinyt selvittdmaan, mihin piirteisiin tekstin maailmalle asettamat rajat perustuvat.
Kognitiivinen tutkimus pohjaa oletukselle, ettd kielen merkitys perustuu kognitiivisiin
rakenteisiin ja elementteihin, ei kielen merkityssiséltdihin tai tiettyyn semanttiseen
struktuuriin (Veivo 2010, 140). Naméa kognitiiviset skeemat ja skriptit syntyvét arjessa
ruumiin, kulttuurin ja yhteiskunnan muokkaamina. Kirjallisuuden esittdvyyden arviointi ja
merkitys kiinnittyvat siis mielen ja ruumiin toimintoihin. Monika Fludernikin kehittdma
luonnollisen narratologian teoria esittaakin, ettd “kertomukset kéyttdvét hyvikseen lukijan
kokemuksia aktivoimalla tosieldmdan perustuvia mentaalisia elementtejd kuten skeemoja,
skripteja ja mielikuvia. Lukija ymmartad kertomuksen konstruoimalla sen kokemukselliseksi

kognitiivisten vilineidensa avulla” (Veivo 2010, 141).

Kolmas representaation kasitettd rehabilitoimaan pyrkivd suuntaus on semioottinen
kirjallisuudentutkimus. Charles S. Peircen pragmaattinen semiotiikka painottaa tulkinnan
ulottuvuutta. Tulkinta toimii valittdjand tekstin ja lukijan kokemusten vélilla ja esittelee
tekstin tavan esittdd maailmaa. Merkki luo tulkinnan, joka vasta ilmaisee merkin ja tulkittavan
valisen suhteen. Kognitiotutkijoiden ohella my6s Peirce korostaa ihmisen omaa

kokemusmaailmaa merkin tulkinnassa ja tunnistamisessa. (Veivo 2010, 142—-144.) Lukija tuo



aliméérittyneiden  tekstin  rakenteiden rinnalle mukaan tulkintaprosessiin  oman
yliméaarittyneen kokemustaustansa (Veivo 2011, 97). Harri Veivo kuvaa lukijan ja tekstin

suhdetta Umberto Econ ajatuksiin pohjaten:

Eco katsoo, ettd tekstin tarjoama informaatio on aina vajaata. Lukijan on kéytettava
maailmaa koskevaa tietoaan tekstin ymmartamiseksi. Kyseessa ei ole vapaa yksil6llinen
kuvittelu. Tekstin ominaisuuksiin kuuluu joukko rakenteita ja strategioita, jotka
madrittavat lukijan tapaa kayttdd hyvakseen maailmaa koskevaa tietoa. Teksti voi
nimedmalla, viittaamalla ja implikoimalla johdattaa lukijan kayttdmaan kokemuksen ja
kulttuurin tarjoamaa tietosanakirjaa tekstin kuvaaman maailman ominaisuuksien
hahmottamiseksi. (Veivo 2011, 97-98.)

Kirjallisuus voi representoida useita kohteita. Teksti voi representoida itsedén, toisia teksteja
ja kieltd. Kirjallisuutta voidaan pitda vallitsevien kielen muotojen representaationa, mika
asettaa kulttuuriset ja yhteiskunnalliset diskurssit keskioon ilman tieteellisyyden”
vaatimusta. Haastavin Kirjallisuuden representaation muodoista on Kkirjallisuus maailman
representaationa. Myds tekstin ikonisuutta tutkiva suuntaus nojaa kuitenkin vahvasti lukijan
mentaalisiin kokemuksiin. (Veivo 2010, 145-156.)

Kieli valittajana mahdollistaa sen, ettd edes voimme puhua jostakin tai kuvailla jotakin. Kieli

merkkijarjestelména luo siis mahdollisuuden kielellisesti representoida kohde 1&dsné olevaksi.

Ajatus kielestd representoimisena korostaa sitd, ettd kielen symbolit eivat esitd naita

2 9

itsensd ulkopuolella olevia kohteita sellaisinaan, vaan etuliitteen ’re-> mukaisesti
kohteet tulevat aina edustetuiksi kielessd, jolloin ne esitetddn uudelleen tai toisin.
(Lehtonen 1996, 45.)

Merkeistd koostuvat tekstit, kertomukset ovat representaatioita. Kertomukset kuuluvat
Kiintedsti  jokapdivdiseen eldam&mme, jdsenndmme maailmaa, merkityksellistamme
kokemaamme sek& luomme alkuja ja loppuja kertomusten kautta. Kertomusten kautta
kielellistamme kokemaamme. Asioiden uudelleen esittdmiseen (Kkielellistamiseen) liittyy aina
myds arvottaminen. Kertomuksen on oltava koherentti, joten kertojan taytyy valita, mité
kertoa ja mitd ei. Myds nakokulman valinta on valinta, joka ohjaa muiden kasityksia

representoidusta asiasta/kertomuksesta. (Lehtonen 1996, 117—119.)

Tutkimieni koululaiskertomusten fiktiivinen, representoitu koulumaailma on ymmarrettavissa

kognition kautta. Tutut kouluun liittyvat paikat ja tilanteet ymmarretdan ja tulkitaan omien
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skeemojen (tassa tapauksessa kouluun liittyvien tietorakenteiden) ja skriptien (sosiaalisiin
tilanteisiin liittyvien tietorakenteiden) avulla. Ndiden kognitiivisten rakenteiden ja tekstin
kielellisten representaatioiden avulla lukija luo kasityksen kertomuksen valittdmasta
koulumaailmasta. (Veivo 2010, 155—156.)

Harri Veivo (2010, 156) kuvaa representaation kautta ilmenevéa Kirjallisuuden funktiota

seuraavasti:

N&hdékseni kirjallisuus on usein juuri téllaista valittynyttd, yleisid tietorakenteita
hyodyntavédd maailman konstruoimista ja jéljittelyd, joka toimii ensisijaisesti teoksen
kokonaisuuteen nahden mutta jolla voi olla myds laajempaa merkitysta: se voi olla vdite

yhteiskunnallisesta todellisuudesta.

2.2 Nuortenromaani lajina

Nuortenkirjojen joukosta nuortenromaani voidaan erottaa omaksi lajikseen. Nuortenromaani-
termi viittaa Kirjan romaanimuotoon ja luo eron lasten- ja aikuistenromaaneihin sekd muihin
kirjallisuuden lajeihin (Rattya 2005, 26). Aiemmin nuortenromaania on luokiteltu varsin
erilaisilla nimilld; nuorisoromaani, koululaisromaani, teiniromaani, tytté- ja poikakirjat yms.
Riitta Kuivasméki ja Sirkka Heiskanen-Mé&keld kayttavat nuorille suunnatusta romaanista
nimeé nuorisoromaani nuortenromaanin lisaksi (1988, 79). Uudempien tutkijoiden joukossa
yleiskésitteeksi on kuitenkin vakiintunut nuortenromaani (Rattya yms.) Koululais- ja
teiniromaani késittelevat kouluikéisten elamaé ja ongelmia (ks. luku 2.3). Yhtena keskeisena
tapahtumapaikkana romaaneissa toimii koulu. Tytt6- ja poikakirjat taas késittelevat nimensa
mukaisesti tytto- tai poikapédhenkilon maailmaa. Nuortenromaanin kayttdminen kattavana
lajinimityksend sai Suomessa alkunsa vasta 1950-luvulla. Kuivasmaki ja Heiskanen-Méakela

maarittelevat nuortenromaanin seuraavasti:

Nuortenromaanin péa&henkild on tavallisesti murrosik&da lahelld tai sen ylittanyt:
aihepiiri on huomattavasti laveampi kuin ns. lastenromaanissa eli mukana ovat mm.
murrosian ongelmat, rakkaus ja nykydan myds sukupuolielaman herdadminen. (1988,
81.)
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Nuortenromaani kasittad myods 1970-luvulla k&ytetyn termin nuorten aikuisten romaani.
Nuorten aikuisten Kirjoissa aiheina olivat aiemmin késittelemattomat aiheet, esimerkiksi
seksi, alkoholi, huumeet ja raskaus (Rattya 2003, 173).

Edelld esitetty yleispatevd, mutta varsin suppea kuvaus nuortenromaanista vaatii hieman
tarkennusta. Nuortenkirjallisuuden tutkija Kaisu Réttya (2005, 26) jakaa nuortenromaanit
kolmeen aikakauteen; klassiseen, moderniin ja mydhaismoderniin. Klassinen nuortenromaani
-nimitystd on kaytetty péadasiassa ulkomaisista 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun
nuortenromaaneista. Suomalaista nuorten kertomakirjallisuutta ei 1800-luvun puolella viela
ollut. Kotimaisista Kirjailijoista klassisen nuortenromaanin aikakaudelle, 1900-luvun
alkupuoliskolle, luetaan muun muassa Anni Swan, A. E. Ingman ja koululaiskertomuksistaan
tuttu Mary Marck. (Lappalainen 1979, 112, 132—134.) Klassisen nuortenromaanin
aikakaudella kotimainen nuorten kertomakirjallisuus oli vahvasti eriytynyt tyttdjen koulu-
/kotiromaaneihin ja poikien seikkailukirjoihin. Helppotajuisuus, idealisoitu sankaripari ja
onnellisen lopun vaatimus olivat klassisen nuortenromaanin tunnusmerkkeja (Hakala 2003,
74).

Modernin nuortenromaanin aika alkoi Suomessa 1950-luvun lopulla Merja Otavan Priska-
romaanin myotd (1959). Modernista nuortenromaanista kdytetddn myos nimikettd realistinen
nuortenromaani (vrt. Kuivasméki & Heiskanen-Mékeld 1988, 30). Uuden romaanityypin
myota toiminnallisuus véistyi sisdisen pohdinnan ja kasvun tieltd. Nuortenromaaniin liitettiin
kehitysromaanin piirteitd. Nuortenromaanista tuli nuoren pééhenkilon identiteettikysymyksia
kasittelevd romaani. Maailmanlaajuisesti ensimmdisend modernina nuortenromaanina
pidetddn J.D. Salingerin Sieppari ruispellossa -teosta. Modernin nuortenromaanin
tyypillisimpind tunnusmerkkeind pidetddn nuorta mindkertojaa, urbaania miljoota,
puhekielisyyttd tai slangia ja keskitettyd tapahtuma-aikaa (Ré&ttya 2005, 26—28.)
Minékertojaan siirtyminen merkitsi Kkerrontatekniikan modernisoitumista. Kaikkitietdva
kertoja oli poissa ja ndkokulma olikin nyt paahenkilon. (Heikkild-Halttunen 2003, 223.)
Koska nuoren péaahenkilon oli luontevaa kéyttdd puhekieltd, alettiin etsid yh& uusia
ilmaisumuotoja. Suomeen tuli maailmalta uudissanoja, jotka vakiintuivat nopeasti nuorten

kieleen. (Lappalainen 1979, 188.) Onnellisen lopun vaatimuksesta luovuttiin.

Modernin nuortenromaanin kaudella perinteinen jako tytto- ja poikakirjoihin yha sailyi, mutta

my0s poikakirjoissa toiminnallisuus alkoi vaistyd sisdisen maailman tieltd. Tyttokirjat
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siirtyivdt modernin nuortenromaanin lajityyppiin melko vaivattomasti, silla niissa tunne-
elamé oli aina kuulunut aihepiireihin, mutta Salingerin my6td myés poikakirjojen kuvaus sai
luvan “pehmentyd”. (Rattyd 2005, 28.) Tyttokirjoissa moderni aika ndkyi enimmikseen

aihepiireissa (Rattya 2003, 178).

1950-luvun lopulla alkunsa saanut moderni nuortenromaani eli jatkuvassa muutoksessa.
Omaa aikaansa heijastava nuortenromaani reagoi yh& voimakkaammin ympardivaan
maailmaan. Teollistumisen ja kaupungistumisen aiheuttama perherakenteiden muutos nakyi
1970-luvun nuortenromaaneissa yha karumpana ja ongelmallisempana arkitodellisuuden
kuvauksena. Nuorten osallisuutta yhteiskuntaeldmaan painotettiin. (Heikkila-Halttunen luento
2009.) Avointa poliittisuutta suomalaisissa nuortenromaaneissa valteltiin, mutta kokemus- ja
ajatusmaailma laajenivat kodin ja koulun ulkopuolelle. Sotaa, vékivaltaa, uskontoja ja tasa-
arvoa kasiteltiin aiempaa avoimemmin. (Heikkilad-Halttunen 2003, 221.) Nuorten aikuisten
romaanin mukana Kkasittelyyn tulivat entiset tabuaiheet. Modernin nuortenromaanin
aikakauden tyypilliseen aihevalikoimaan néyttdisivdt kuuluvan “pddhenkilon murrosika,
koulumaailma, tabujen rikkominen, tyypilliset identiteettivaiheen ongelmat ja irrottautuminen
vanhemmista” (Réttyd 2005, 29).

Yhteiskunnallisen kauden (1960- ja 1970-luvut) jalkeen nuortenromaani on siirtynyt
myohéismoderniin aikakauteen 1980-luvun lopulla. Yhteiskunnan ongelmista on siirrytty
vahvasti yksilon ja perheen ongelmiin. (Rattyd 2005, 33). Nuoren identiteettiongelmia ja
itsendistymisprosessia kuvataan monipuolisemmin ja joskus myos poikkeavin ratkaisuin
(Griinn 2003, 285). Ené&a ei ole itsestédédn selvéa, ettd lopulta kaikki selvidd. Myohaismoderni
nuortenromaani luopuu osittain  muutamista nuortenromaanille tyypillisind pidetyista
piirteistd. Lapsuuden ja aikuisuuden vélisen rajan hdilyessd paahenkil6t saattavat olla
hyvinkin eri-ikéisid, slangi nuortenromaaneissa kdy harvinaiseksi puhetavaksi ja romaanien
kaupunkikeskeisyys vahenee (Réattya 2005, 33). Myodhaismodernille nuortenromaanille
ominaista ovat kerrontatekniset kokeilut. Kronologisuus ja kausaalisuus saatettiin hylat4. Jo
aiemmin kaytetyt péivakirja- ja kirjemuotoiset romaanit tuovat paahenkilén nakékulman yha
selkeammin esille ja yhden kertojan sijaan saatetaan kdyttaa useampia kertojia. Lukijan roolia
korostetaan tulkinnan muodostajana. (Griinn 2003, 285—286.)

Identiteetin tutkimisen kautta myohdismodernin nuortenromaanin aihepiirit liittyvédt usein

ruumiillisuuteen  ja  seksuaalisuuteen.  Homoseksuaalisuudesta, = mielisairauksista,
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syomishéirioista ja muista entisistd tabuaiheista tulee nuortenromaanien vakioaiheita (Rattya
2005, 32). Ydinperheen késite on rikkoutunut viimeistddn 1990-luvun alun laman
myllerryksissd, ja kirjallisuudessakin se nakyy vanhempien vahéisend auktoriteettina. Vallan
ja auktoriteettien (vanhemmat, opettajat) vastustus nousee mydhdaismoderneissa
nuortenromaaneissa jalleen esiin, mikd nakyy myos Hullussa luokassa ja erityisesti Jimissa.
Auktoriteettien vastustus nuortenromaaneissa ei ole mik&én uusi asia, mutta nyt auktoriteetit
tuntuvat lopullisesti murtuneen. Tutkimissani teoksissa auktoriteettien murtuminen kuitenkin
tapahtuu enemman jopa auktoriteettien itsensé kuin nuorten taholta. Nykyaikaa onkin kutsuttu
“epardivdn kasvatuskulttuurin ajaksi”, miké saa nuoret hakemaan puuttuvia rajojaan “eldmin
ja kuoleman rajalta, extreme-harrastuksista tai aatteellisista yhteisoistd” (Réttyd 2005, 36).
Nuoret joutuvat etsimaan rajojaan oman ruumiinsa ja kayttaytymisensé kautta. (Rattya 2005,
34—37; Heikkila-Halttunen luento 2009.)

Ajallisesti Hullu luokka ja Jim kuuluvat myéhdismodernin nuortenromaanin piiriin, mutta
sisallon ja rakenteen tasolla ne muistuttavat perinteistd modernia nuortenromaania. Nuori
minékertoja, puhekielisyys, (pikku)kaupunki miljod ja keskitetty tapahtuma-aika kuuluvat
kummankin teoksen rakennusosiin. Teosten kerrontaratkaisut ovat melko perinteisia, eika
teoksissa esiinny ennakointeja tai takaumia. Hullu luokka on varsin hilpedn ja ongelmattoman
eldmén kuvausta, mutta Jimissa kuvataan hieman my0ds nuoren itsendistymisprosessia, joskin
melko helppoa sellaista. Jimisséa kuvatut ongelmatapaukset, kuten varastava opettaja tai
oppilaan ja tdamén vanhemman alkoholinkéytto, olisivat aiemmin olleet varsin rajuja aiheita,
mutta myoéhaismodernin nuortenromaanin aikakaudella niiden teho yhd hurjempien aiheiden

joukossa on laskenut selvasti.

2.3 Koululaisromaani

Nuortenromaania edeltaneiden tyttokirjojen yksi lajityyppi oli koululaiskertomukset. Tyttojen
maailma pyori pitkélti kodin ja koulun ymparilla, joten koulukuvaus siirtyi luontevasti
Kirjoihinkin. Kouluna toimivat ensin tyttékoulut tai sisdoppilaitokset ja myéhemmin uusi
yhtendiskoulu (Lappalainen 1979, 115). Tekla Roschier kuvasi ensimmaisend suomalaista

koulua teoksessaan Auringon noustessa (1898) (Loivamaa 1996, 16). Maailmalla
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ensimmadisend koulukuvauksena pidetd&n Thomas Hughesin jo vuonna 1857 julkaisemaa
klassikkoteosta Tom Brownin oppivuodet (Tom Brown’s Schooldays) (Lappalainen 1979,
42—43).

Varsinaisena suomalaisen koululaisromaanin &itind pidetadn Kersti Bergrothia (nimimerkKki
Mary Marck). Eevan luokka -teoksen (1917) myota Suomeen levisivat koululaisromaanin
konventiot. (Lappalainen 1979, 134.) Hellevi Hakala kuvaa varhaisen koululaisromaanin

ominaispiirteita seuraavasti:

Anglosaksisten  esikuvien  mukaan luokasta luotiin  pienoismaailma  eri
henkildrooleineen. Keskiluokkaiset hyveet, hyvat tavat, itsekuri, opettajien ja
vanhempien kunnioitus, vastuuntunto ja oikeudenmukaisuus ovat sankarittaren

ominaisuuksia, joita koetellaan luokassa sattuvalla véaaryydella. (Hakala 2003, 77.)

Tyypitelty ja kliseinen henkilogalleria, moderni kaupunkimiljoo, luokassa tapahtuva vaaryys
ja kertomusten huoleton ja hilped sévy vakiintuivat koululaisromaanien perusaineksiksi.
1920- ja 1930-luvuilla tradition kaavaa rikottiin realistisempaan suuntaan; nyt koulun ja
opettajien toimintaa saatettiin jopa kritisoida (Salme Setéld, Rauni Karhia) (Loivamaa 1996,
18—19). Tahan murroskohtaan tuntuu Hullu luokka ajatuksellisesti sijoittuvan. Hilped kuvaus
saa rinnalleen myo6s hieman kriittisempié adnenpainoja, mutta yleisilme séilyy edelleen varsin
mutkattomana. Teoksen juonikaava noudattaa kuitenkin varsin perinteista koululaisromaanin
kaavaa; luokassa (eli myodhaismodernin ajan mukaisesti paahenkil6lld) on ongelma, joka on

tarinan puitteissa ratkaistava. Hullussa luokassa ongelmaksi muodostuu liian innokas ihailija.

Vasta 1960-luvulla irtauduttiin reilusti Mary Marckin Suomeen luomista perinteisen
koulukuvauksen konventioista. Olavi Siippaisen Opossumi ja IV A (1959) kuvasi
koululuokkaa, joka nousee kapinaan alkoholisoitunutta opettajaansa vastaan. Siippaisen
teoksesta my0Os puuttuvat suurelta osin  kliseiset tyyppihahmot ja perinteinen
koululaisromaanin juonikaava. Han syventyi luonne- ja koulumaailmankuvaukseen, mika
johti siihen asti koululaisromaaneissa vallalla olleen hilpedn ja mutkattoman sévyn
muuttumiseen. (Lappalainen 1979, 189; Loivamaa 1996, 21—22.)

Siippaisen myo6td koululaisromaanit muuttuivat 1960-luvulla yha Kriittisemmiksi ja
karkevammiksi: “Idealisoitu kuva rikkumattomasta luokkayhteiséstd murtui lopullisesti.

Sosiaalinen  tiedostavuus ja  oikeudenmukaisuuden  vaatimus  Vvarittyivat  juuri
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koulukuvauksissa  poliittisesti ~ kantaaottaviksi”  (Loivamaa 1996, 23). Kuten
nuortenromaaneissa Yyleensa, myo6s koululaisromaaneissa 1960- ja 1970-luvut olivat
poliittisesti latautuneita. Kaarina Kolun Konnakopla ja Illb -teoksessa (1970) kritisoidaan
vahvasti koulua, joka erottaa aktiivisimmat kapinalliset. Yhteiskunnallisesti aktiivisen kauden
jalkeen koululaisromaanien kirjoittaminen hiipui tutkija Ismo Loivamaan mukaan melkein
kokonaan. (Loivamaa 1996, 23—24.)

Koululaisaihe  palasi  takaisin  nuortenromaanien  joukkoon vasta  1980-luvulla
myohéismodernin kauden kynnykselld. Koulumaailman keskeisyyteen néhden koulua
kasitellaan silti hammastyttavan vahan nykynuortenkirjoissa. Kaisa lIkolan Hullu luokka -sarja
on yhten& ainoista jatkanut koululaisromaanin perinteisen hilpedd ja mutkatonta kuvausta.
(Heikkila-Halttunen 2001a, 221.) Myo6s Jimin koulukuvaus on huumorintdyteistd, mutta
Kirjassa otetaan vahvemmin kantaa myds koulun epakohtiin. Nykyiset suomalaiset
koulukuvaukset voi jakaa karkeasti kahteen luokkaan; onnellisiin ja vaikeisiin kouluvuosiin.
Onnelliset koulukuvaukset, kuten Hullu luokka ja Jim, jatkavat koululaisromaanin traditiota
kuvaten kouluja ja luokkia, joissa vallitsee hyvé yhteishenki ja kaikilla on oma paikkansa
yhteisdssd. Pienet vastoinkdaymiset kuuluvat asiaan, mutta niistakin selvitddn. 1970-luvun
yhteiskunnallisen ongelmakeskeisen koulukuvauksen tilalle ovat nykykirjallisuudessa tulleet
henkildiden sisdiset kamppailut. Myohdismodernin ajan hengessa oppimisvaikeuksien ja
raakojenkin koulukiusaamistapausten kuvaukset ovat ilmestyneet koululaisromaanin piiriin.
(Harkdnen 2001, 261—264.)

Nuorten koululaisromaaneissa kuvataan usein yldkoulun arkea. Myos erityisluokat ja jopa
kymppiluokat ovat paasseet tapahtumapaikoiksi, mutta esimerkiksi erityiskoulut ovat harvoin
keskiosséd. Lukiokuvauksissa sen sijaan kuvataan usein erityislukioita, esimerkiksi taide- ja
urheilulukioita. Jopa opinnot ulkomailla kuuluvat nykyisen koululaisromaanin kuvastoon.
(Harkonen 2001, 264—266.) Vanhaan koululaisromaanin perinteeseen verraten koulukuvaus
on laajentunut siis koskemaan yh& moninaisempia ymparistojd. Koska ensimmadiset
koululaiskertomukset  olivat  selvasti  tyt6ille  suunnattuja, olivat  mahdolliset

kouluymparistotkin rajatumpia.
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2.4 Henkil6hahmo

Olennaisena osana koulumaailmaan kuuluvat tietenkin opettajat. Nain ollen myds
koulukuvaukseen painottuvissa teoksissa kuvataan erilaisia opettajahahmoja. Mikko Lehtosen
mukaan (1996, 120-121) fiktiivisid hahmoja tarkastellaan yksilokeskeisessa kulttuurissamme
kuin ne olisivat todellisia ihmisid. Omat kokemukset ja arvomaailma luovat pohjan, jonka
avulla lukija arvottaa hahmojen ominaisuuksia ja toimia. ”Fiktiiviset lauseet ovat
Kirjaimellisesti epétosia mutta voivat olla metaforisesti tosia. Vastaavasti vaikka fiktiiviset
termit ja kuvat eivat denotoi kirjaimellisesti mitaddn, ne voivat denotoida metaforisesti

todellisia ihmisii ja tapahtumia” (Lammenranta 2010, 129).

Millaisiin  opettajarepresentaatioihin nuoret lukijat sitten térmé&avat nuortenkirjoissa?
Millaisen roolin opettajat saavat tutkimissani Hullu luokka - ja Jim-romaaneissa? Miten heitd
kuvataan, ja millaista opettajakuvaa tutkimieni nuortenkirjojen kautta opettajista valitetadn?
Tarinan kannalta opettajahahmot ovat koululaisromaaneissa vélttdmattémid, mutta toimivatko
naméa henkiléhahmot ainoastaan nuorten koulukuvauksen ja -elamé&n mahdollistajina, tarinan
rakenteen valttdmattomind osina (semioottinen), vai pyritdanké heistd luomaan uskottavia
opettajakuvia, omia persooniaan, ja siten jossain mielessa jaljittelemaan todellisuutta

(mimesis).

2.4.1 Madrittely

Henkiléhahmo voidaan tekstissa tuoda esiin kahdella tapaa; suoran maarittelyn ja epdsuoran
esittdmisen kautta. Suorassa madrittelyssé henkilohahmoa kuvataan adjektiivilla, abstraktilla
substantiivilla, metaforalla tms. Suoraa méarittelyd voidaan pitda luotettavana, jos sen esittaa
luotettava ulkopuolinen kertoja. Sen sijaan epaluotettavan kertojan tai tarinan siséisen
fokalisoijan kuvaus voi olla sepitteellistd ja hyvinkin subjektiivista. Henkilohahmon suora
maédrittely on ominaista varsinkin ennen 1800-luvun loppua julkaistuille teoksille. (Rimmon-
Kenan 1991, 77—79.)
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Epédsuorassa esittamisessd lukijalle jatetddn isoin vastuu. Lukijalle ei suoraan kuvailla
henkilén ominaisuuksia, vaan hénen on péateltdva hahmon luonteenpiirteet havainnollistusten
kautta. Kaikki henkildhahmon toiminnot ilmaisevat jotakin hénen luonteestaan. Teot voivat
olla ainutkertaisia tai tavanomaisia. Ainutkertaiset teot saattavat merkitd kaannekohtaa koko
tarinassa tai ainakin antavat lukijalle uutta informaatiota henkildhahmon luonteesta. Puhe voi
ilment&& sekd muodoltaan etté sisalloltdédn henkilon luonteenpiirteitd. Sisaltd kertoo (yleensd)
henkilon ajatusmaailmasta, muoto taas saattaa ilmaista puhujan asuinpaikkaa ja asemaa

yhteiskunnassa. (Rimmon-Kenan 1991, 79—82.)

Myos henkilon ulkoinen olemus ja ymparistd voivat epasuorasti antaa tietoa henkildsta.
Rimmon-Kenan (1991, 85) kuvaakin, kuinka “ulkoisen olemuksen ja luonteenpiirteiden
metonyminen yhteys on vahva taidekeino [--]”. Henkilon sisdistd maailmaa ulkoisen
olemuksen ja fyysisen ympériston avulla on pyritty kuvaamaan kautta aikojen. Myds
analogiat voivat olla tehokas epésuoran esittdmisen muoto. Esimerkiksi nimet voivat kuvata
kantajaansa morfologisesti tai semanttisesti, kuten Hullun luokan saksanopettaja Kurt
Muillerin tapauksessa. (Kantokorpi et al. 1990, 137—138.)

2.4.2 Luokittelu

Henkil6hahmot rakentuvat tekstin tarjoamien palasten kautta. Jotkut palaset lukijalle tarjotaan
suoraan, osa hanen taytyy itse l0ytdd ja paatelld tekstistd. Tama etsintiprosessi jakaa
henkilohahmon kokoamisen kahteen luokkaan; pintaan ja syvyyteen. Pintaa eli ulkopuolta on
kaikki lukijalle annettu informaatio henkiléhahmosta, esimerkiksi hénen ulkondkonsa,
puheensa ja toimintansa. Henkilon syvyys eli sisdpuoli lukijan on pystyttava péatteleméan
pintaelementeistd; mitd henkilé haluaa ja tavoittelee puheellaan ja/tai kéytokselldaan jne.
Henkilohahmoja usein arvotetaan tdmén luokittelevan kahtiajaon seurauksena. Pintatietoa
pidetddn vdhemman arvokkaana kuin hahmon siséistda informaatiota, syvyytta. (Kékela-
Puumala 2003, 245—246.)

Luokitteluun perustuvan klassisen kahtiajaon esitti jo vuonna 1927 E.M. Forster teoksessaan
Aspects of Novel. Forster jaotteli henkiléhahmot litteisiin (flat) ja pyoreisiin (round)

hahmoihin. Littedt hahmot rakentuvat usein vain yhden ominaisuuden tai luonteenpiirteen
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varaan. Pyodredn henkiloéhahmon maéérittelyn Forster on jattdnyt vahiin. Han tyytyy vain
toteamaan pyoredn olevan littedn vastakohta; moniulotteisempi ja kehittyva henkiléhahmo.
Tata Forsterin karkeaa dikotomista jakoa ja esimerkiksi vivahteiden puuttumista on Kritisoinut
muun muassa Shlomith Rimmon-Kenan (1991). (Rimmon-Kenan 1991, 54; Kantokorpi et al.
1990, 122—123.)

Jotta henkil6hahmojen luokittelun ei tarvitsisi olla joko-tai -jakoa, kehitti Joseph Ewen
luokitteluun jatkumon. Rimmon-Kenan esittelee teoksessaan Kertomuksen poetiikka (1991)
Ewenin kolme jatkumoa, joiden avulla henkiléhahmojen luokittelu on vivahteikkaampaa kuin
selva kahtiajako. Nama jatkumot ovat kompleksisuus, kehittyvyys ja tietoisuuden/sisdisen
eldamén kuvaus (ldpindkyméaton—Ilapindkyvad). Jatkumoiden pdissd henkilohahmoa kuvailevat
vastakkaiset suuntaukset, toisessa pé&&ssd jopa ihannehenkiléhahmo, mutta onneksi

mahdollisuus liikkeeseen &aripaiden valissé luo (luokitteluun) tarpeelliset vivahde-erot.

Henkilhahmon rakentumisessa keskeiselld sijalla on henkilon erisnimi. Nimi luo hahmolle
erityisen henkil6llisyyden. Aleid Fokkeman mukaan erisnimi antaa henkiléhahmolle
identiteetin. Thomas Doherty puolestaan kuvaa erisnimea pikemminkin paikkana (locus),
johon henkiléhahmon muut piirteet voivat kiinnittyd, kuin muuttumattomana identiteettiné.
(Kékel&-Puumala 2003, 257, 263.) Rimmon-Kenan (1991, 53) on samoilla jaljilla Dohertyn
kanssa. Nimed voi pitdd yhdistavana tekijand, jonka alle lukija kerda tekstistd hahmoa

koskevia rakennusaineksia.

2.5 Koulumilj6o ja oppimisympéristo

Termi “ympéristd” viittaa usein fyysiseen alueeseen ymparillamme. Milj6o-ilmaus sisaltaa
fyysisen ympériston lisdksi myos ymparoivan ilmapiirin ja olotilan. Tahén olotilaan kuuluvat
niin sosiaaliset kuin psyykkisetkin tekijat. (Laakkonen 2006, 79.) Tastda syysta
koulumaailmasta (-paikasta) puhuttaessa on luontevaa kayttaa termid koulumiljoo, silla koulu
sisaltdd konkreettisten fyysisten paikkojen lisdksi my6s koulun sisalla tapahtuvan toiminnan

ja ilmapiirin. Koulumiljéo voi toimia joko hyvané tai huonona oppimisympéristona.
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Peruskoulun opetussuunnitelmassa (2004, 18) Opetushallitus mé&érittelee (hyvéan) oppimisen
ja  koulutoiminnan perusteeksi toimivan oppimisympdriston: “Oppimisympéristolla
tarkoitetaan oppimiseen liittyvaa fyysisen ympariston, psyykkisten tekijéiden ja sosiaalisten
suhteiden kokonaisuutta, jossa opiskelu ja oppiminen tapahtuvat”. Kaisa Nuikkinen kayttaa
vaitoskirjatutkimuksessaan (2009, 78) oppimisympadriston sijaan termiéd opiskeluympaéristo,
joka mielesténi kuvaa koulumiljoota jopa osuvammin kuin OPH:n oppimisymparisto-termi.
Oppimisymparistd voidaan jakaa osa-alueisiin: fyysiseen, sosiaaliseen ja psyykkiseen
ymparistoon seka vield neljanteen, pedagogiseen ymparistoon. Osa-alueet eivét ole toisistaan

irrallisia alueita vaan vaikuttavat ja limittyvat jatkuvasti toisiinsa. (Piispanen 2008, 20—23.)

Fyysisella ympéristolla tarkoitetaan itse fyysista koulurakennusta ja sen eri tiloja. Lisaksi
fyysiseen ymparistoon voidaan laskea kuuluviksi niin opetusvélineet kuin oppimateriaalitkin.
Myos ympardivd kaupunki ja luontoalueet kuuluvat fyysiseen oppimisympéristoon. (OPH
2004, 18.) Tutkimissani teoksissa pyrin tarkastelemaan millaisena fyysisend ymparistona
koulu kuvataan; mitkd koulun tilat ovat keskeisia, onko koulussa ns. vapaa-ajantiloja,
kuvataanko koulurakennus esteettisesti miellyttdvana ja toimivana paikkana vai ankeana
loukkona, millaisia opetusvélineitd ja oppimateriaaleja koulussa on ja onko koulurakennus

ensisijainen opiskelutila vai laajennetaanko tiloja my6s ympardivaan yhteiskuntaan.

Sosiaalinen  oppimisympéristd  muodostuu  kouluun liittyvista  ihmissuhteista ja
vuorovaikutustilanteista. Millaiset suhteet oppilailla on toisiinsa ja opettajiinsa? Miten
oppilaiden ja koulun henkilokunnan vuorovaikutus toimii? Sosiaaliseen oppimisympéristéon
liitetddn myos koulun toimintakulttuuri (Nuikkinen 2009, 79). Millaisia kéytanteitd koulussa
ylldpidetddn ja miten esimerkiksi jarjestyssaantojen rikkojiin suhtaudutaan? Koulun
kaytanteiden tavoitteena on luoda tuttu ja turvallinen ilmapiiri, johon oppilaan on helppo
tukeutua, ja joka samalla tukee koulun kasvatuksellisia tavoitteita. Koulun eksplisiittiset
sosiaaliset normit ovat selkeitd saantojd, jotka ohjailevat kayttdytymista (Aho & Laine 1997,
150). Naihin sosiaalisiin normeihin siséltyy usein myos opettajien valta-aseman vaivihkainen
korostaminen. Jarjestyksenpito ja vuorovaikutus on helpompaa yhteisen toimintakulttuurin

ansiosta. Opetushallitus madrittelee toimintakulttuurin ja sen padmaarét seuraavasti:

Koulun toimintakulttuuri vaikuttaa merkittavésti koulun kasvatukseen ja opetukseen ja

sitd kautta oppimiseen. Tavoitteena on, ettd koulun kaikki k&ytdnnot rakennetaan
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johdonmukaisesti tukemaan kasvatus- ja opetustyolle asetettujen tavoitteiden
saavuttamista.

Toimintakulttuuriin kuuluvat kaikki koulun viralliset ja epaviralliset s&&dnnét, toiminta-
ja kayttaytymismallit seka arvot, periaatteet ja kriteerit, joihin koulutydn laatu perustuu.
Toimintakulttuuriin kuuluu myds oppituntien ulkopuolinen koulun toiminta kuten
juhlat, teemapadivat seka erilaiset tapahtumat. Koulun kasvatustavoitteiden ja arvojen
sekd aihekokonaisuuksien tulee konkretisoitua toimintakulttuurissa. Tavoitteena on
toimintakulttuuri, joka on avoin ja vuorovaikutteinen seka tukee yhteisty6ta niin koulun
sisalld kuin kotien ja muun yhteiskunnan kanssa. Myds oppilaalla tulee olla
mahdollisuus osallistua koulun toimintakulttuurin luomiseen ja sen kehittdmiseen.
(OPH 2004, 19.)

Teoksissa esiintyvaa toimintakulttuuria tarkastelemalla voi siis myo6s tutkia, millaisia arvoja ja

kasvatustavoitteita nuortenkirjojen koulun kuvataan valittavan.

Oppimisymparistoon liittyvia psyykkisia tekijoitd ei voida irrottaa erilleen sosiaalisista
suhteista. ”Psyykkinen oppimisympéristdé muodostuu kognitiivisesta: omat tiedot ja taidot,
emotionaalisesta: motivaatio, tavoitteet, vireys ja tunnetila sekd sosiaalisesta rakenteesta”
(Hatakka & Nyberg 2009, 9). Tunne, ilmapiiri ja sosiaalinen rakenne ovat siis tarkeitd
oppimisympdristoon vaikuttavia psyykkisia tekijoita. Turvallinen ja rento ilmapiiri vaikuttaa
koulunkéyntiin ja oppimiseen myonteisesti, kun taas kouluun liittyvat pelon tunteet ja sita
kautta kielteinen asenne kouluty6hon vaikuttaa sekd oppimiseen ettd sosiaalisiin suhteisiin
negatiivisesti. Opettajilla onkin térked rooli turvallisen ja kiusaamista ehkaisevan koulu- ja
oppimisympadriston luomisessa. (Hatakka & Nyberg 2009, 9.) Sosiaalisen ja psyykkisen

oppimisympariston vaikutusta ja tavoitteita koulutyéhon Opetushallitus kuvailee seuraavasti:

Oppimisympériston tulee tukea myds opettajan ja oppilaan valistd sekd oppilaiden
keskindistd vuorovaikutusta. Sen tulee edistdd wvuoropuhelua ja ohjata oppilaita
tyoskentelemadn ryhman jasenend. Tavoitteena on avoin, rohkaiseva, kiireeton ja
myonteinen ilmapiiri, jonka ylldpitdmisestd vastuu kuuluu sek& opettajalle ettd
oppilaille. (OPH 2004, 18.)

Kouluinstituution puitteissa opettajalle ja oppilaalle virallisesti asetetut sosiaaliset roolit
ohjaavat heidan toimintaansa kouluymparistossé. Roolit edellyttavat tiettyjen velvollisuuksien
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tayttdmistd ja odotuksenmukaista kayttaytymistd. Ndaiden roolien perusteella méaritelld&n
myos yksilon valta suhteessa muihin toimijoihin. Téallaisessa valtavertailussa opettajan rooli
asettuu oppilaan roolin ylapuolelle, ja on siksi vastuullisessa asemassa koulun sosiaalista ja
psyykkistd ilmapiiria luotaessa. Koulun sosiaalisia suhteita tarkastellessa nousevat
epaviralliset sosiaaliset roolit myds keskeiseen asemaan. Suhteessa opettajaan samanarvoisten
oppilaiden keskindinen roolijako tapahtuu luokan sisalla keskindisten arviointien pohjalta.
Tasta luokan siséisestd roolijaosta muokkautuu ryhmén sosiaalinen rakenne. Sosiaalisen
rakenteen muodostumiseen vaikuttavat myos koulun ja luokan implisiittiset sosiaaliset normit
ja niiden noudattaminen. (Aho & Laine 1997, 150, 153, 208—210.) Luokan sosiaalinen
rakenne on eittdméttd yksi psyykkisen oppimisympériston rakennuspalikoista. Erillisen
Luokka-luvun yhteydessa tarkasteltavaksi olen irrottanut luokan sisdisten suhteiden ja
normien tarkastelun, kun taas Miljo6-luvussa tarkastelen psyykkistd oppimisymparistoa

eritoten asenteiden nakdkulmasta.

Kaisa Nuikkisen (2009, 258) mukaan juuri koulun psyykkisella oppimisympéristolla on
merkittavin rooli (72 %) oppilaan hyvinvointia tuottavissa kokemuksissa. Psyykkisen ja
sosiaalisen ympariston kautta teoksista on mahdollista tutkia opettajien ja oppilaiden luomaa
ilmapiirid seka siita seuraavia ja/tai siihen vaikuttavia asenteita. Miten nuoret asennoituvat
koulunkéayntiin, toisiinsa ja opettajiinsa. Mitka seikat vaikuttavat asenteen positiivisuuteen tai

negatiivisuuteen?

Pedagoginen ymparistd siséltdd itse oppimistapahtuman. Ymparistoon kuuluvat erilaiset
tyotavat ja opetusmenetelmét, jotka samalla ilmentdvéat opettajan ja kouluinstituution
pedagogista ajattelua ja oppimiskésityksid. (Nuikkinen 2009, 79.) “"Hyvd pedagoginen
ympdristd ottaa huomioon erilaiset oppimistyylit ja huomioi monipuolisesti erilaiset
aistikanavat” (Hatakka & Nyberg 2009, 10 mukaan Kepanen 2009). Pedagogisen ympariston
yhteydessa teoksista on mahdollista tarkastella opettajien opetusmenetelmid, pedagogista
ajattelua ja niiden eroja. Onko opetus kaikille samanlaista ja samantasoista, vai pyrkiiko
opettaja eriyttdmaan opetustaan oppilaiden tarpeille sopivaksi? Miten erilaiset oppimistyylit

(oppimisaistit) otetaan huomioon opetuksessa?
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3 Hullu luokka

Hullu luokka on nimens& mukaisesti tapahtumarikas koululaiskertomus. Nuortenromaaneissa
tallainen juonivetoisuus/-keskeisyys vie yleensa tilaa tarkemmalta henkil6ihin, heidén valisiin
suhteisiinsa ja ymparistéon paneutumiselta. Teoksessa on siis enemman kerrontaa kuin
kuvausta. Myos Hullu luokka -teoksessa tarinaa kuljetetaan vauhdikkaasti tapahtumasta
toiseen, joten syvéllisid henkilokuvia ei pdase syntyméan eikd aikaa miljoon tarkkaan
havainnointiin ja kuvailuun ole. Tata juonivetoisuutta henkilékuvien kustannuksella korostaa

myo0s valittu kertojaratkaisu.

Romaani on Kertojaratkaisultaan pdivakirjamuotoinen, mikd tuo mindkertojaa yha
selkeammin esille. Mindkertoja on mydhdismodernille nuortenromaanille muutenkin varsin
tavanomainen ratkaisu (Griinn 2003, 286). Tarinan aloittaa ja paattdd paahenkilé Annan ote
omasta paivékirjastaan, jossa hdn kuvaa koulun tapahtumia. Ensimmadinen ote on péivatty
elokuulle koulun alkuun ja toinen joulukuulle juuri ennen joululoman alkua. Ensimmaisessa
paivéakirjamerkinndssadn Anna esittelee itsensd, luokkansa ja koulunsa opettajat seka kertoo
hieman heidan ylédkoulustaan. Toisessa merkinndssd Anna pahoittelee, ettei ole kirjoittanut
hetkeen, ja kertoo koulunsa joulujuhlasta. Kertojana ndissa merkinndissé on tietenkin yksikon

ensimmaisen persoonan mindmuotoinen Anna.

Se, mitd ndiden merkintdjen vélissa syyslukukaudella tapahtuu, kerrotaan lukijalle sisdisen
fokalisaation kautta. Sisédisessa fokalisaatiossa tapahtumien nakijand toimii tarinan sisainen
henkilo-fokalisoija (Kantokorpi et al. 1990, 141). Useimmiten n&kokulma suodattuu
paahenkild Annan kautta, mutta koska nakokulma on valilla hyvin yleisluontoinen, voisi
fokalisoijana toimia my6s esimerkiksi Anna paras ystava Emilia. Varmaa kuitenkin on, ettd
fokalisaatio on oppilaan, silla koulun tapahtumia ja opettajia kuvataan luokan sisdpuolelta,
juuri oppilaan nakodkulmasta. Sisdisessd fokalisaatiossa nékokulma voikin kertomuksen

edetessa vaihtua tarinan henkil6lté toiselle (Kantokorpi et al. 1990, 141).

Tallainen kertoja- ja fokalisaatioratkaisu vaikuttaa suuresti teoksen edustamaan koulukuvaan,
silla kerronta on ndin ollen subjektiivista, Vérittynyttd ja yksipuolista. Koska
kertojana/fokalisoijana toimii koulun oppilas kaikkitietdvan kertojan sijaan, on kerronta

vaistamatta epaluotettavaa. Nuoren mindkertojan/sisainen fokalisoijan kerronta on jo vahdisen
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elaménkokemuksenkin vuoksi rajoittunutta. Liséksi tdytyy muistaa, ettd kerronta on aina
valikoimista ja muokkaamista. Asianosaisen (tarinan sisdisen) kertojan myota se tulee entista
selvemmin esiin, silld h&dn voi poimia kerrontaansa vain haluamansa tapahtumat, henkilét ja
luonteenpiirteet. (Rimmon-Kenan 1991, 128.) Kertojaratkaisun kautta on myos mahdollista
tutkia oppilaan (tdssa tapauksessa Annan) suhtautumista ja asennetta opettajia ja
koulunkéyntid kohtaan. Annan kayttdmat ilmaukset ja sanavalinnat kertovatkin suoran

maadrittelyn ohella hanen asenteestaan koulua kohtaan.

Omaa tutkimustani tdmé nakdkulman yksipuolisuus ei haittaa, sill& vaikka ndkdkulma on vain
oppilaan, uskon, ettd oppilaan nikokulmaan valikoidut” ajatukset ja tapahtumat antavat
kattavaa kuvaa nuorille valitettavastd kaunokirjallisesta koulukuvasta. My6s kirjailija joutuu
tekemdadn valintoja ja jattdmé&an asioita sivuun. Se, mitd jatetddn pois tai ja& vdhemmalle

huomiolle, saattaa kertoa yhté paljon kuin mukaan otetut sisallot.

3.1 Opettajakuvat

Hullu luokka -teoksessa oppilas luo opettajat. Anna epéluotettavana kertojana ja fokalisoijana
kuvailee ja kertoo opettajista omasta nakokulmastaan. Nuori mindkertoja, jonka tiedot
vaistamatta ovat subjektiiviset ja sitd kautta rajalliset, herattda lukijassa kysymyksen kertojan
luotettavuudesta (Kantokorpi et al. 1990, 157). Mindkertojan varittynyt kuvaus saattaakin
kertoa enemmaén itse kuvaajasta kuin kuvattavasta (Rimmon-Kenan 1991, 78). Vaikka
juonivetoisuus “estdd” syvillisten henkilohahmojen synnyn, ovat opettajat hyvin keskeiselld
sijalla jokaisessa koulussa, ja siksi hahmojen tarkastelu onkin perusteltua. Opettajat toimivat
Hullu luokka -teoksessa erdénlaisina rakenneosina. He mahdollistavat koulun, luovat
opetustilanteita ja ympariston, jossa oppilaat opiskelevat ja toimivat. Opettajat kuvataan oman
roolinsa vankeina. Opettajat toimivat opettajarooleissa, eikd lukija padse muutamaa

pilkahdusta lukuun ottamatta katsomaan tuon roolin taakse.

Opettajat ovat tarinassa sivuhenkil6itd. He toimivat tapahtumien mahdollistajina, mutta eivat
niink&an itse aktiivisina toimijoina. Opettajien kustannuksella syntyy teoksen huumori. He

ovat auktoriteetteja, joiden kustannuksella ja joille kirjan kautta on luvallista nauraa. Téatéa
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huumoria tukee myos valittu kertojaratkaisu. Tarinan sisalla olevan oppilaan on luvallista ja

jopa odotuksenmukaista luoda nykynuortenromaaneissa opettajista ’hassu” kuva.

Hullu luokka -teos sijoittuu ylakouluun, joten esitellyt opettajat ovat aineenopettajia.
Teoksessa esitelldadn kolme opettajaa, rehtori sekd yksi muuhun henkilokuntaan kuuluva
hahmo. Ylakoulun oppiainejaosta johtuen opettajia koulussa on oltava useampiakin, mutta
vain ndma hahmot on valikoitu mukaan tarinaan. Kaikki muut opetushenkilokuntaan kuuluvat
mainitaan nimeltd (etunimi tai etu- ja sukunimi molemmat) paitsi rehtori, josta kéytetdan
pelkkaa rehtori-nimitystd. Osa opettajista on saanut lempinimen, mik& onkin varsin
ymmarrettdvaa sekd nuortenromaaneissa ettd kaytetyssa kertoja- ja fokalisaatioratkaisussa.
Lempinimen annolla tehd&&n auktoriteettia tutummaksi ja vaarattomammaksi (Laine 1997,
112). Keskendan oppilaat kayttavat opettajasta etunimed tai lempinimed, mutta puhutellessaan
opettajaa kayttdytyvéat he virallisemmin ja kutsuvat opettajaa sukunimelld. Lempinimien
kayttd on osa oppilaiden omaa sosiaalista normistoa, kun taas opettajien virallisemmat
puhuttelumuodot ovat osa koko koululaitoksen sosiaalisia kéyttdytymisnormeja. Opettajaa
puhutellessaan oppilaat ovat ensisijassa kuuliaisia néitd virallisia normeja kohtaan.
Opettajakuvia tarkasteltaessa huomio kohdistuu myds opettajien opetustapoihin. Opettajat
luovat kukin omalla opetustyylilladn pedagogista oppimisympéristdd. Tyotavat ja

opetusmenetelméat antavat tietoa opettajan pedagogisesta ajattelusta ja opettajuudesta.

3.1.1 Aliisa von Hertzen

Aliisa on 8B-luokan luokanvalvoja, joka opettaa koulussa didinkielta ja kirjallisuutta. Anna
kuvailee opettajaa sivistyneeksi ja hurjan kivaksi, mika tuonee osaltaan ilmi myds Annan
asenteita aidinkielen oppiainetta kohtaan (HL 6—7). Aliisan ulkoinen olemus j&& lukijan oman
mielikuvituksen varaan. Teoksen lopulla Aliisa jarjestdd koululla tanssiaisnaamiaiset 50-
vuotisjuhliensa kunniaksi, joten lukijalle selvidd hanen ikansa. Aliisa &aidinkielen opettajan
ominaisuudessa vetadd koulun ndytelmakerhoa, joka on varsin suosittu. Hurjan kiva -opettaja

saa siis nuoret innostumaan myds nayttelemisesta.

Tarkastelemalla epédsuoraa esittdmistda voidaan luoda ehedmpi kuva opettajasta.

Néytelmakerhon ohjaaminen ja syntymépdivajuhlien jarjestaminen luovat Aliisasta hyvin
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touhukasta ja oppilasléheistd kuvaa. Vai kuinka moni opettaja juhlisi syntymépdiviaan
tyopaikalla oppilaidensa kanssa? Hanellda tuntuu olevan sormensa pelissa kaikessa, mita
koululla tapahtuu. Ruokasalin poydélla istuva (HL 34) kynaa pureksiva (HL 27) opettaja ei
halua asettaa itsedén liian korkeaan asemaan suhteessa oppilaisiinsa, vaan pyrkii jo fyysisella
sijoittumisellaan haivyttaméan valmiiksi annettuja positioita. Seuraava lainaus kuvaa Aliisan
rentoa ja kiireetontd suhtautumisesta koulutydhon, ja sen (positiivista?) vaikutusta hé&nen
oppilaisiinsa. Tytot ovat saaneet viettdd vélitunnin sisalla ja piirrelleet liitutaululle kuvia

Sakari-opettajasta. Kellojen soidessa heille tulee kiire pyyhkia taulu.

”Hei, kellot so1”, Miina huomasi. "Ei teilld oo kovaa kiirettd sen taulun kanssa, Aliisan
yks hyva puoli on se, ettd se tulee myohdédn tunnille.” Kun Aliisa sitten saapui, hohti

taulu puhtaana ja tyt6t nayttivat pienilta enkeleiltd. (HL 64—65.)

Rento opettaja saa oppilaidenkin kunnioituksen, ja oppilaat tahtovat olla talle mieliksi (jéljet
siivottu), mutta Aliisa osaa pitdd myos kuria. Hanen luokassaan vallitsee jarjestys ja han
puuttuu mahdollisiin riitatilanteisiin valittomasti: ” ’Senkin sika, odotas kun mé saan sut
kiinni!” kiljui Anna [Loivalle], mutta Aliisa lopetti riidan dkkié ja ndytelmé pédsi jatkumaan”
(HL 35). Aliisan opetustyyli on varsin ihmislaheinen ja yhteistoiminnallinen. Han pyrkii
ottamaan oppilaat huomioon opetuksessaan, valilla jopa liikaakin. Esimerkiksi
naytelmakerhossa rooleja jakaessaan han pyrkii jakamaan roolit siten, ettd toisiinsa ihastuneet
oppilaat saisivat olla p&&pari. Aliisa on kuitenkin tulkinnut oppilaitaan ja heidén vélisia
suhteitaan vaéarin, joten ndytelmésta tuleekin lopulta lahes katastrofi (HL 73—75). Aliisan
kayttdmat opetusmenetelmat ovat ainakin  varsinaisen luokkahuoneopetustilanteen
ulkopuolella hyvin toiminnallisia. Toiminta ja oppiminen ovat oppilaskeskeista ja -lahtoista
Aliisan toimiessa taustalla ohjaajana. Aliisaa voisi lyhyesti luonnehtia touhukkaaksi ja

jamaékaksi, mutta samalla rennoksi opettajaksi.

Aliisa von Hertzen -opettajahahmo rakentuu vain ulkoisen, ja silloinkin subjektiivisen ja
valikoidun kuvauksen varaan, joten hahmon sisdpuolesta ei voi saada mitddn varmaa
informaatiota. Syvyyden puuttumisen (l&apindkymattomyyden) vuoksi henkildhahmo jaa
varsin littedksi ja siten sijoittuu sisdisen eldmén kuvauksen jatkumon alkupdihan. Aliisaa ei
kuitenkaan voi kompleksisuuden akselilla luokitella taysin yhden piirteen varaan. Hénen
kohdallaan Ewenin jatkumot (Rimmon-Kenan 1991, 54) ovat paikallaan, silla litted/pyored -
jako olisi Aliisan kohdalla epédoikeudenmukainen. Aliisa on vivahteikkaampi kuin esimerkiksi

karikatyyrinen, yhden piirteen hallitsema henkiléhahmo, mutta ei silti ylla l&hellekaan
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ristiriitaisuuden daripaatd. Kehitystd ei lukija péése kirjassa ndkemddn johtuen etupddssa
kertojaratkaisusta ja opettajien staattisesta roolista. Aliisaa ja hdnen toimiaan kuvaillaan
kuitenkin sen verran, ettd lukija pystyy omia kokemuksiaan ja kognitiivisia skeemojaan
(Veivo 2010, 155) apuna kayttden taydentaméan Aliisasta tarpeeksi uskottavan ja realistisen

opettajakuvan.

3.1.2 Sakari Yrttinen

Tama Annan paivékirjan suora kuvaus Sakari Yrttisestd ei jatd paljon arvailujen varaan.

Opettajista juuri Sakarille on langennut teoksen koomisin osuus ja rooli.

Sitten on muutama oikea Tapaus opettajakunnan joukossa: matikan jaloon valtakuntaan
opastaa meitd Sakari Yrttinen, jee jee!, suomeksi Lentdvd Komeetta. Se on pieni ja
paksu kuin sémpyld, silla on vaalea kutripehko (juoru vaittaa, ettd se on ottanut siihen
permanentin!), ja se horppii kaiket matikantunnit kahvia opettajanpdydéan aaressa. Ihan

tosi, se hakee opettajainhuoneesta kupin ja munkin ja alkaa lipittda. (HL 6.)

Sakari Yrttinen on siis matematiikan opettaja. Han on saanut oppilailtaan lempinimen Lentava
Komeetta, miksi, se ei lukijalle valkene. Lempinimien k&yttd on nuortenromaaneille oiva
keino lisata henkilon tuttuutta, mutta myods mahdollista koomisuutta ja naurettavuutta.
Yrttisen vahemman mairittelevaa ulkomuotoakin kuvaillaan varsin tarkasti (vrt. Aliisa), joten
lukijalle piirtyy vahva ennakkokasitys henkiléstd. Sanavalinnat (Tapaus, sampyla,
naisellisuuteen viittaava permanentti, kutripehko) ja ulkon&dn ja tapojen kuvailu luovat
koomisen kuvan opettajasta. Myo6s kuvaillun ulkon&dn ja lempinimen synnyttdmien
assosiaatioiden valinen ristiriita huvittaa. Komeetta mielletddn virtaviivaiseksi ja nopeaksi
ilmioksi, kun taas Sakarista saa kuvan pyorednda lyllertdjand. [--] auktoriteetin
kayttaytyminen, puhumistavat ja -tottumukset sekd ruumiillinen habitus antavat aiheen
kuvaaville ilmaisuille. [--] Nimitys antaa etaisyyttd, luo tarvittavaa toiseutta ja antaa tilaa
naurulle” (Laine 1997, 112). Myohemmin lukijalle selvidé lisd4d Sakarin ulkonatstd. Hén
pukeutuu toihin asiallisesti; suoriin (prassattyihin) housuihin, kravattiin ja kantaa mukanaan

ruskeaa salkkua, eli nykypéivan mittakaavassa melko konservatiivisesti ja harvinaisestikin.
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Epésuorasti esitetyt kuvaukset Sakarista tuntuvat vain vahvistavan kuvaa pyoOredhkost,
hassusta sedastd. Oppilaat pilailevat hénen kustannuksellaan (mm. Herbert pukeutuu

naamiaisia varten Lentdvéaksi Komeetaksi, HL 55), ja hén joutuu naurettaviin tilanteisiin:

Uhkeana han [Ky®osti-oppilas] seisoi oventukkona, hén oli nimittain niin lihava, ettd
taytti aukon jo yksindin, saati sitten Lentdvin Komeetan kanssa. ”Pdivdd opettaja”,
sanoi Kyosti Komeetalle ovella. ”Kas Kydstihin se siind”, kotkotti Komeetta ja yritti
samalla tunkea Kydstin ohitse, mutta epdonnistui ja jai kiinni oviaukkoon yhdessé
Kyostin kanssa. ”No mutta, kuinkas me laihat pojat nyt tdhidn jdiimme”, kummasteli
Komeetta. Han kutsui itsedédn laihaksi pojaksi, vaikka hyvin tiesi, ettei ollut lahellekdén
ihannepainoaan. (HL 49—50.)

Sakarin jokatuntinen, toistuva tapa, kahvin ja munkin nauttiminen, leimaa vahvasti hénen
kayttdytymistaan ja on epéilemétté sidoksissa myods hanen pyoéredan ulkomuotoonsa. Téllaiset
tavanomaiset, toistuvat teot kuvaavat henkilon muuttumattomuutta, joskus jopa koomisuuteen
asti (Rimmon-Kenan 1991, 80). Tapa, jolla Sakaria kuvataan, saa hé&net nédyttdmaan

kdmpel6lta ja jopa yksinkertaiselta.

Komeetta litki kahvia ja nuoli sormiaan sokerista [--]. Opettaja oli saanut kahvinsa
vaaraan kurkkuun ja yski paksu naama punaisena. Kun yské ei hellittanyt, otti hén
avuksi toisenkin kaden, jossa oli sokeroitu munkki. Komeetta hakkasi selkadnsa kadet
kierossa, ja samalla munkki lensi korkeassa kaaressa likaiselle lattialle. [--] Pian
kuitenkin Komeetta aukoi kravattiaan ja hengitti syvaan kuin TV:n rentoutusohjelmissa.
(HL 14—15.)

Sakari on tietysti itsekin tietoinen ulkomuodostaan ja tavoistaan. Han ei suhtaudu itseensé
lilalla vakavuudella, vaan kutsuu itsedédn laihaksi pojaksi oviaukkoon juututtuaankin (HL 50).
Hahmon koomisuutta lisdd hé&nen tiivis suhde aitiinsd. Mammanpoika, aikuinen naimaton
mies vierailee ditinsd luona sunnuntaisin pukeutuen parhaimpiinsa (HL 14). Téllaisen
tohelokuvauksen jélkeen Sakari osaa kuitenkin yllattdd. Han hakee Aliisan 50-
vuotistanssiaisissa Emilia-oppilastaan tanssimaan. Sakari osaa siis my6s olla suvereeni

herrasmies.

Opetuksessaan Sakari on opettajakeskeinen. Han selittdd opetettavaa asiaa itsekseen
liitutaulun luona, mutta ei lilemmin valita, kuuntelevatko oppilaat. Hanta tuntuu kiinnostavan
enemman itse matematiikka kuin oppilaat ja heidan oppimisensa. Sakaria voisi kuvata

teoreettiseksi opettajatyypiksi, joka suhtautuu oppilaisiinsa melko viileasti (Silventoisen 2008,
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59 mukaan Martti H. Haavion kuusi opettajatyyppid.) Han jakaa paljon laksyj4, saattaa pitaa
?yllarikokeita” eikd valitd kaytdnnon asioista (esimerkiksi poissaolot), mikd on tyypillista
teoriakeskeiselle opettajalle. Pedagogisesti taidokkaan opetuksen puute korvataan isolla

pinolla kotitehtavid, jotta opetus néyttaisi tehokkaalta.

Sakari saattaa kutsua oppilaitaan pieniksi kullannupuiksi” tai muistuttaa oppilasta
heikonpuoleisesta numerosta ja opiskelun tarkeydestd, mutta aitoa vuorovaikutussuhdetta hén
ei oppilaisiinsa luo. Ainoastaan luokan hikari Miina saa opettajalta enemman huomiota:
”Miina laski kuumeisesti laskuja, joita Lentdva Komeetta oli hédnelle ihan kadestd pitden
nédyttanyt” (HL 13). Lahjakasta ja tunnollista Miinaa Sakari opastaa mielellddn matematiikan
pariin, mutta muut oppilaat jadvat paitsi tarkemmasta ohjauksesta. Muiden tietdmattémyys
turhauttaa héntd (HL 67). Sakarin kasvatusotteen puutteesta kertoo seuraava Annan lainaus:
”Voi ei taas meilld on matikkaa, [--] ma en kestd, kun Komeetta ei yritak&éan pitdd Loivaa ja
Herbertia kurissa!” (HL 66). Opetustapahtuma keskeytyy usein, kun opettaja hdipyy kesken
tunnin hakemaan munkkiaan, mika tietenkin villitsee luokan, ja ilmassa voi lennelld muun
muassa harppeja. Tamé ei voi olla vaikuttamatta intoon opiskella ja oppia matematiikkaa,
kuten Annan edellisestd lainauksestakin voi paitelld. (HL 11—14, 66.) Kaarlo Laineen
mukaan opettajien valinpitaméattdmyys ja kontrollin puute koetaankin oppilaiden taholta

pikemminkin laiminlydnniksi kuin opettajan rentoudeksi (Laine 2000, 51).

Sakari Yrttisen, “hullun” tiedemiehen, hahmon térkein rooli on siis olla opettaja, jolle on lupa
nauraa. Informaatiota Sakarista saadaan vain ulkoisen kuvauksen kautta (l&pindkyméton),
mutta toiminnan ja puheen kuvauksen kautta voi jotain péatella myos pinnan alta. Opettajasta
tuodaan tarinan kuluessa esiin uusia piirteitd, mutta itse hahmossa ei kuitenkaan tapahdu
kehitystd. Tallainen muuttumaton, koomisuuden ympérille rakentuva hahmo on varsin
karikatyyrinen (Rimmon-Kenan 1991, 55). Vaikka opettajaksi Sakaria kuvaillaan yllattdvéan
paljon, kiinnittyy huomio kaikessa kuitenkin hénen holmodyteensa ja kompelyyteensa.
Opettajan didaktista ammattitaitoa ei silti misséan vaiheessa kyseenalaisteta. Uutta
ulottuvuutta koomiseenkin opettajakuvaukseen tuo viittaus eldmdan opettajaroolin
ulkopuolella (&idin luona vierailu). Tallainen kuvaus liséd hahmon uskottavuutta ja

inhimillisyytta lukijan silmissd, vaikka hahmon koomisuutta se ei vdhenndkaan, pdinvastoin.
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3.1.3 Kurt Muller

WOW, mika mies! Koko luokka (siis tytot) killitti sitd silmét tapillaan, kun se opetti
meitd sanomaan Auf Wiedersehen ja Guten Tag ja Ich liebe dich, sitd viimeista se ei
kyll& suostunut suomentamaan, mutta kai sen jokainen sivistynyt ihminen tiesi. Se on

tumma ja komea kuin mika, aijai, ihan Elamani Mies. (HL 6—7.)

Tama katkelma Annan paivékirjasta lyd vahvasti leimansa koulun uuteen saksanopettajaan,
Kurt Mdlleriin. Opettajakuvista juuri Kurt jaa varittomimmaéksi, melkein vain ulkonakonsa
varaan. Kurt esitetddn komeana, miesten miehend, johon tyttdoppilaat ihastuvat, ja jonka
suosiota pojat kadehtivat (pitikd tuon saksmannin nyt tulla heiddn apajilleen” HL 20).
Komea Kurt harppoo maskuliinisesti ja murtaa saksalaisittain eika kilju tai lipitd kahviaan
kuten toinen miesopettaja, paksu ja pyOred Sakari. Miesopettajien tapauksessa ulkomuoto
tuntuu antaneen opettajille heidén roolinsa. Pitk&dn ja komean opettajan sijaan usein juuri

lihavalle opettajalle lankeaa koominen rooli.

Kurtin opetustyyli kuvataan saksalaisen tasmallisend. Kurtin opetusmenetelmat ovat
osallistavampia kuin esimerkiksi Sakarilla. Tytot tietenkin loistavat hanen edessaan, mutta
myo6s heikompiin ja riehakkaisiin poikiin hidn suhtautuu jopa “luonnottoman kérsivéllisesti”
(HL 21). Han antaa mahdottomimmillekin pojille mahdollisuuksia osoittaa osaamistaan ja
kannustaa heitd osallistumaan antamalla vastuuta opetustilanteessa: ”[--] Vihdoin Loiva
selvisi kahden rivin [suomennos]urakastaan. Hyvinhdn se meni. Tuletko nyt laittamaan
piirtoheittimen paikalleen, niin tarkastetaan kalvolta kotitehtdvét’, pyysi Kurt” (HL 21).
Lopulta kuitenkin Kurtin mitta tulee hélisijoitten edessa tdyteen, ja h&n saattaa poistaa
héirikon luokastaan. Hyvin ohuesti kuvattu Kurt tuntuu edustavan komeudessaan,

jamptiydessaan ja karsivallisyydessaan jonkinlaista ihanneopettajaa.

Kurtin  opettajakuva jaa wvarsin silotelluksi, ohueksi (vain ulkon&ddn varaan) ja
kehittymattdmaksi. Hanen roolinsa teoksessa onkin pééasiassa toimia kouluavustaja Hannelen
ihastuksen kohteena ja myohemmin kihlattuna. Ainoat sérét maskuliiniseen kuoreensa han
saa ihastuneena; han on heti valmis auttamaan Hannelea piirtoheittimen kanssa ja loikkaa
paikaltaan (HL 23). Viehked&hkd loikata-verbi assosioituu enemman feminiiniin suuntaan kuin
maskuliiniseen (esimerkiksi hypatd paikaltaan). Aivan komeaksi kovettunut h&n ei siis
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olekaan, mutta pelkk& opettajarooli ei anna mahdollisuutta tutustua Kurtin persoonaan

enempaa.

Kurtin kohdalla nimen luoma paikka (locus) on selked. Rimmon-Kenanin (1991, 53) mukaan
(nimeen liitetyt) toisto, kaltaisuus, kontrasti ja implikaatio luovat nimen ympérille
kokonaisuuden, joka henkil6dn ja hanen luonteeseensa yhdistetdan. Nimi Kurt Miller viittaa
saksalaisuuteen ja on samalla hyvin maskuliininen. Nimed dannettédessé korostuvat ja jadvét
soimaan maskuliinisiksi mielletyt konsonantit (k, r ja t). Kurtissa on piirteita, jotka usein

yhdistetdadn saksalaisuuteen; kuri, karsivallisyys, tdsmallisyys ja jamptiys.

3.1.4 Rehtori

Hullu luokka -teoksessa oppilaat kutsuvat koulunjohtajaa Reksiksi ja Rehtoriksi. Oppilaat
teitittelevat ja kayttavat Rehtori-nimitysta keskustellessaan Rehtorin kanssa, mutta keskendén
he kayttavat reksi-nimitystd. Rehtorille ei siis ole kirjassa annettu erisnimed, vaan héanta
kutsutaan ammattinimikkeelladn. Jukka Sahlberg kuvaa vaitdskirjassaan nimettdmyyden
funktiota: ”Nimettdbmyys korostaa opettajan opettajuutta, kasvottomuutta instituution
edustajana. Nimi tekisi opettajasta inhimillisemman, yksilon. Nimettémyys osoittaa siis
muodollista asemaa, jopa sen antamaa valtaa.” Samalla nimettdmyys voi korostaa henkilon
sosiaalista roolia, asemaa ja tehtdvaa elamassa. (Sahlberg 2009, 88.) Téssa kirjassa Rehtori
edustaa kouluinstituutiota. Hanen ty6tédan on valvoa jarjestyssédantdjen noudattamista ja nain

korostaa koulun yhteiskunnallista ja kasvatuksellista vastuuta.

Rehtorin ulkondko maaritellddn suorasti. Hanelld on kimittdva d4ni ja laiha ”luurankovartalo”
(HL 31). Kirjassa ei kuitenkaan suoranaisesti ilmaista Rehtorin sukupuolta, tosin adjektiivi
kimittava usein liitetddn naisen &aneen. Perusoletuksena yh& kuitenkin on, varsinkin
nimettdmissa tapauksissa, ettd rehtori on miespuolinen (Sahlbergin 2009, 88 mukaan
Juusenaho 2007, 154).

Rehtori esiintyy romaanissa harvoin, oikeastaan vain tilanteessa, jossa tarvitaan aikuista
ratkomaan  jarjestyssadntoongelmia. Han puuttuu oppilaiden sisallda tapahtuvaan

valitunninviettoon ja nuorten tupakointiin. Rehtori esitetdan kaksijakoisena tyyppind. Ensin
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hén tivaa oppilailta asioita varsin tiukasti: “Tytto hiljaa! Tamé ei kuulu sinulle. Vastaa Anna
rehellisesti minulle!” (HL 32), mutta jo seuraavassa hetkessa han kyselee kuulumisia hyvinkin
ystavéllisesti ja ymmartden kasvattajan roolissaan. Tiukkaa Rehtoria kertoja kuvailee
virkaintoiseksi. Varsinaista virkaintoa osoittaa my6s tupakoinnista epdillyn taskujen
penkominen, liekd edes laillista. Rehtorin roolia kasvottoman ja kaukaisenkin instituution
edustajana korostaa myos se, ettd Rehtori ei tunne koulunsa oppilaita (HL 31).

Tallainen ristiriitainen esitystapa voi hamment&a lukijaa ja samalla jattdd Rehtorin hyvin
kaukaiseksi ja kasvottomaksi hahmoksi. Toisaalta varsin luontevaa on, ettd kouluinstituution
rooli lankeaa juuri Rehtorille. Tallaisia, oppilaille melko kaukaisia auktoriteetteja 16ytyy
varmasti monista todellisistakin kouluista, ja siksi hahmo erittdin pienesta roolistaan
huolimatta vaikuttaa jopa melko uskottavalta rehtorikuvalta. Pienen roolinsa vuoksi Rehtorin
hahmo jaa erittdin ohueksi kaikilla mittapuilla katsottuna. Hénesta eika hanen tekemisistaéan

kerrota juuri mitaan eiké hénessa tapahdu mitddn muutosta.

3.1.5 Hannele

Hannele mainitaan ainoana opetushenkilokuntaan kuulumattomana koulun tyontekijana.
Hannele on kouluavustaja, jonka tehtdvdand on muun muassa avustaa pyoratuolissa
hetkellisesti istuvaa Miinaa. Kirjan alussa Anna kuvailee tapahtumaa néin: ”’Sitd kuskaa joku
kouluavustaja, Hannele, joka muuten on &rettoman tymped tyyppi. Se ndyttdd vihaavan
tyotadn” (HL 6). Hannelesta ensiesiintymisen pohjalta saatu vaikutelma on siis varsin
negatiivinen. “Joku kouluavustaja” kuvaa hyvin roolia, tai pikemminkin sen mahdollista
puutetta, kouluavustajan tydssd. Joissain kouluissa tiuhaankin vaihtuvat kouluavustajat
toimivat kouluissa mitd moninaisimmissa tehtdvisséd jadden joillekin oppilaille hieman
vieraiksi. Kouluavustaja ei ole siis opettaja, mutta silti hdn on vallan tasolla oppilaita

ylempana.

Oppilaiden edessa Hannele onkin ottanut itselleen varsin k&skyttdvan roolin ja asenteen.
Hannelen 1&sné ollessa kersojen” on istuttava paikoillaan hiljaa ja sivistyneesti (HL 16).
Hannelen kaytds opettajia kohtaan sen sijaan on varsin noyristelevad. Han suhtautuu

”ylempiarvoisiinsa” kunnioittavasti, mutta saattaa Kkurittaa oppilaita pahastikin. Hannele
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suhtautuu opettajiin kunnioituksella, jopa suojelevasti ja syyttdd oppilaita muun muassa

opettajan arvovallan loukkaamisesta (HL 17).

Tarinan edetessd Hannelessa tapahtuu kuitenkin suuri muutos. Varsinaisesta kehityksesta ei
ehkda voida puhua, mutta tapahtumien ja kertoja-Annassa tapahtuneen asennemuutoksen
kautta lukijalle paljastuu Hannelesta uusia puolia ja piirteitd. Hannele paljastaa vahingossa
tyttokolmikolle olevansa rakastunut (HL 17). Ensin tyt6t pilailevat Hannelen kustannuksella
mutta lopulta tuumivat, ettd ’ei Hannele niin kuiva tyyppi ollut etteikd sité olisi auttaa voinut”
(HL 18). Lopulta Hannele paljastaa rakastuneensa Kurtiin, ja tytot paattavat auttaa hanta.
Tama lahentdd Hannelen ja tyttdjen valeja ja muuttaa Hannelen suhtautumista oppilaisiin
yleisestikin. Alun tomera ja itsevarma Hannele muuttuu rakastuneena epdvarmaksi (“onko
mun meikki nyt varmasti hyvin?”’), avuttomaksi, tyttoméiseksi ja jopa holmoksi ("hén tuijotti
Kurtia kuin lehmé uutta sankoa”). Hénen luonteensa tuntuu muuttuneen silménridpayksessa.
Hén hakee tytoiltd tukea ja varmuutta Kurtin kohtaamiseen, ja lopulta Hannele ja Kurt

paatyvatkin kihloihin.

Tyttdjen ja Hannelen vastavuoroinen kaverisuhde korostaa kouluavustajan asemaa oppilaiden
ja opettajien valissa. Tallainen l&htokohta antaa varmasti paremmat valmiudet toimia
oppilaiden kanssa kuin jatkuva auktoriteetin tavoittelu. Muuta henkilokuntaa laheisempi
suhde oppilaisiin vaikuttaa myods Hannelen kuvaukseen. Han on kompleksisempi hahmo kuin

roolinsa taakse jaavat opettajat.

3.1.6 Yhteenveto Hullun luokan opettajakuvista

”Jotta [--] stereotyyppi voisi eldd, taytyy yksilon kuolla” (Laakkonen 2006, 41).

Hullu luokka -teoksen opettajia kuvataan koulussa sekd luokkahuoneessa ettd sen
ulkopuolella. Koulun ulkopuolelle heidén roolinsa ei kuitenkaan ylla. Subjektiivinen ja
juonivetoinen koulukuvaus jattdad opettajarepresentaatiot hyvin pinnallisiksi. Opettajista
kerrotaan nimi, oppiaine tai tehtédva ja muutamien ulkondkdé kuvaillaan tarkemmin. Jokaisella
opettajahahmolla on kuitenkin omat tunnistettavat piirteensd, joiden avulla voidaan luoda

tunnistettava opettajagalleria.
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Juhani Niemen mukaan (Silventoinen 2008, 54) kaunokirjoissa opettajia on usein kuvattu
aarimmaisyysihmisind; joko komediatyyppeind tai sitten Kkunnioitettuina yli-ihmisina.
Tallainen jako Hullun luokan opettajahahmojen kohdalla on hieman liioiteltu, mutta
tunnistettava. Opettajista holmo ja kompeld “tiedemies” Sakari edustaa kirjan huumoria.
H&nen omat tapansa ja kertojan kuvaustapa sanavalintoineen luovat hanesta henkilégallerian
(tahdottoman) pellen. Toinen komediahahmo on Hannele. Hé&nelle nauraminen on
lempedmpad ja hyvantahtoista. Kuka nyt ei rakastuneena olisi hieman hassu? Hannelessa
tapahtunut muutos ja opettajia ldheisempi suhde oppilaisiin ’estdd” pilkallisen naurun. Aliisaa
kunnioitetaan, mutta ei kuvata mindan vyli-ihmisend. Hé&net kuvataan opettajista
normaaleimpana. H&n on se kiva opettaja ja oppilaita ymmartavé &itihahmo, joka l0ytynee
jokaisesta koulusta. Saksanopettaja Kurtista lukija saa niin vahén tietoa, ja sekin vain
mairittelevaa, ettd hénet olisi helppo luokitella yli-ihmisiin. Han vaikuttaa taydelliselta
pakkaukselta kaikin puolin (ainakin tyttdoppilaiden silmissd). Han on koulun komea
miespuolinen opettaja, johon tytot ihastuvat. Komeus (valitettavasti) peittdd alleen muut
piirteet. Rehtoria kunnioitetaan ensisijaisesti asemansa ja valtansa vuoksi. Pelkdn aseman
kautta saatu arvostus (persoonan sijaan) voi olla osittain keinotekoista ja pakotettua ja
johtaakin Kirjassa oppilaiden pilkkaan, joski melko lempe&én sellaiseen (kimittdva luuranko).
”Auktoriteetin ilmaisjakelun ajat ovat ohitse” ja rehtorin ja opettajien on kaytoksellddn
lunastettava asemansa (Laine 1997, 114). Oppilaille kaukaiseksi jaava Rehtori ei tdhan saa

mahdollisuutta.

Moderniin nuortenromaaniin “kuuluva” auktoriteettien vastustus nousee esiin my6s Hullu
luokka -teoksessa. Opettajiin ei enda suhtauduta samalla periaatteellisella kunnioituksella kuin
varhaisissa koululaisromaaneissa. Toisaalta auktoriteetit eivat ole tadysin murtuneetkaan, kuten
myo6hdismoderneissa nuortenromaaneissa usein. Teoksessa auktoriteettien vastustus on
opettajakohtaista ja pikemminkin opettajan huomiotta jattdmistd kuin suoranaista aktiivista
vastustusta. Pieni vastustus ja Kielteinen suhtautuminen (joihinkin) opettajiin, mutta
péaasiassa kouluun vyleisestikin, tuntuu olevan koulukuvauksen normi. Vaikka opettajiin ja
koulunkdyntiin Hullu luokka -teoksessa suhtaudutaan valilla vastustaen, ei siind suoraan
kritisoida opettajien kaytostd tai toimintatapoja. Teoksessa pikemminkin kuvataan erilaisia,
kyseenalaisiakin opettajien tapoja toimia (mm. Sakarin munkkikahvit aina kesken tunnin,

Hannelen ja tyttdjen avunantoystavyys), mikd saa lukijan miettim&én tekojen oikeutta.
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Oikeastaan vain kerran oppilasfokalisoija ilmaisee tyytyméattdmyytensa luokan ty6rauhaan ja

opettajan kurinpitotaitoihin (Sakari).

Ylakoulun aineenopettajista mukaan teokseen on valittu vain muutama; &idinkielen,
matematiikan ja saksan opettajat. Nimensd mukaisesti Hullu luokka -romaani pyrkii
hauskuttamaan lukijaansa. Tama lienee syy hahmojen pinnallisuuten, silla ndyttaisikin silta,
ettd mukaan valituista opettajista pyritddn luomaan jonkinasteisia oman aineryhmansé
edustajia, tyyppejd, jotka perustuvat yleiseen mielikuvaan kyseisen aineen opettajasta.
Tallaisia tyyppeja on usein mahdollista kuvata yhdelld lauseella tai jopa sanalla. Yhden
piirteen varaan rakentuvat hahmot saattavat olla varsin koomisia ja litteitd. Litteille hahmoille
ominaista on E.M. Forsterin mukaan myds niiden kehittymattomyys. (Rimmon-Kenan 1991,
54.) Pinnallisuuteen vaikuttaa tietenkin my6s opettajien sivuosa juonivetoisen tarinan
rakennusosasena. Aidinkielen ja kirjallisuuden opettaja Aliisa on ihmis- ja oppilaslaheinen.
Hén kannattaa yhteistoiminnallisuutta, tahtoo olla mukana kaikessa toiminnassa
(ndytelmékerho, tanssiaisten jarjestely) ja tuntuu muutenkin varsin rennolta ja ehkd hieman
boheemilta “dikdn ope -tyypiltd”. Matematiikan opettaja Sakari on tiedekeskeinen opettaja,
joka on kiinnostuneempi itse aineesta kuin oppilaistaan ja onkin uppoutunut varsin syvélle
omaan alaansa. Han selittdd innoissaan matematiikan saloja ottamatta huomioon oppilaitaan
ja heiddn oppimiskykyaan ja -tyylejaan. Saksanopettaja Kurt taas on kuin saksan Kkieli
itsessdan, jampti ja tarkka. Hanen on oltava karsivéllinen ja johdonmukainen oppilaiden

opetellessa uuden kielen saloja.

3.2 Milj6d

Hullu luokka on ympéristoddn myoten todellinen koululaisromaani. Teoksessa koulu on
ensisijainen ja ainut toiminnan nayttdmo, joten kaikki tapahtumat linkittyvét kouluun ja sen
ympadristoon. Teoksessa esitetyt tapahtumat tapahtuvat koulupéivan aikana, koulumatkalla tai
koulun jarjestdmissd tilaisuuksissa. Koulun ulkopuolinen vapaa-aika mainitaan vain

sivuhuomautuksina.
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3.2.1 Fyysinen oppimisymparisto

Hullu luokka -teoksessa koulua itsessdén fyysisend oppimisymparistoné kuvaillaan kuitenkin
melko vahén. Sen tdrkein funktio on luoda tila, toimia ndyttdmona tarinan tapahtumille ja
ihmissuhteille. Kaisa lkola on kertonut Hullu luokka -sarjan tapahtumien ammentavan
aineksia hédnen oman kotikaupunkinsa Lapuan yléasteelta (Heikkiléd-Halttunen 2001b, 65).
Tahan pikkukaupunkimaisuuteen, jopa maalaismaisuuteen viittaa tarinassa koulun pihaan
kaartava traktori, jolla paahenkilot saavat kyydin kouluun (HL 48). Fyysiseen ymparistoon
viittaavat myods oppilaiden tarvitsemat erilliset koulukyyditykset (HL 42). Haja-
asutusalueiden pitkat koulumatkat taittuvat parhaiten linja-autoilla. Lukio ja yldkoulu toimivat
samassa koulurakennuksessa, mik& viittaa isompaan koulukeskittym&an (HL 8). Myos se,
ettei Rehtori tunne oppilaita henkilokohtaisesti, kuvastaa tilannetta, jossa koulu ker&é
oppilaansa suuremmalta alueelta (HL 31). Oppilaat joutuvat riisumaan kenkénsa oppituntien

ajaksi, mika luo mielikuvan kuitenkin pienehkosta koulusta (HL 36).

Kokonaisen koulurakennuksen metonymiana toimii yksittdinen luokkahuone. 8B-luokan oma
luokkahuone on tapahtumien pééasiallinen keskuspaikka. Luokkahuonemuoto eristdd luokan
omaksi suljetuksi yhteisokseen niin fyysisesti kuin psyykkisestikin (Nuikkinen 2009, 53).
Koulun muut tilat ja oppilaat suljetaan kerronnan ulkopuolelle melkein kokonaan, ja siten
rajataan miljod vain yhden luokkahuoneen ja luokan kokoiseksi. Vaitdskirjassaan Kaisa
Nuikkinen esittaa ajatuksen pulpetista yksilon liikkumista rajoittavana yksikkéna, mutta Hullu
luokka -teoksessa oppilaat ovat ottaneet liikkumisvapautta luokkahuoneen siséllg, vaikka

b

heiddt muusta koulusta onkin eristetty” omaksi yksikdkseen. Varsinkin “verbaalinen
liilkkuminen”, ddnitilan valtaaminen, huutelu ja kommentointi luokan siséll4 on tavanomaista
pulpeteista ja opettajista huolimatta. Pulpetit saattavat rajoittaa oppilaiden fyysista
liikkumista, mutta eivat osallistumista. Pulpetit voivat toimia jonkinasteisina kurinpidon
apuvélineind, mutta oppilaat 1oytdvat muita keinoja saadakseen tilan haltuunsa. Opettajan
auktoriteetti ei riitd enda syyksi hiljaisuudelle, joten luokan &&nimaisema on muuttunut
monikerroksiseksi (Laine 1997, 62). Kuvan luokasta osana suurempaa koulurakennusta

antavat vain kaytéavat, joille opettajat ja/tai oppilaat kesken oppitunnit saattavat lahtea.

Julkisena opetustilana luokkahuone on ensisijainen. Opetustilanteet on suljettu luokan sisélle,

eikd lahiymparistod kéayteta hyvaksi. Luokassa kaytetyt opetusvélineet ja -materiaalit ovat
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perinteisia: oppikirjat, liitutaulu, piirtoheitin ja laskimet. Koulun juhlasalissa kokoontuva
naytelmakerho on ainoa esimerkki (epavirallisemmasta) luokan ulkopuolisesta
opetustoiminnasta (HL 27). Jos on opetus rajoitettu  suljettuihin  fyysisiin
oppimisympadristoihin, niin myos koulu néayttaytyy hyvin suljettuna yhteiséna. Koulun piha-
alueen fyysiset rajat on maaritelty, eik&d koulu muutenkaan instituutiona ole kontaktissa

ymparoivan yhteiskunnan kanssa.

Yhteisid merkityksellisia sosiaalisia tiloja koulussa ei ole, vaan kaikki toiminta tapahtuu
omissa eristaytyneissa yksikoissdan. Luokan oppilaat ovat kuitenkin luoneet kouluun omia
vapaa-ajantilojaan. Luokkahuoneella on tehtavéansa seka julkisena ettd oppilaiden yksityisena
tilana. P&ahenkildilla on lupa viettad vélitunnit sisalld, joten luokkahuoneesta muotoutuu
heille tila my6s rauhoittumiseen ja leikkiin” pelkdn opetustapahtuman lisdksi (HL 8—10).
Valitunneilla luokka on oppilaiden hallussa, ja he ovat luoneet siitdi oman viihtyisén ja
sosiaalisen tilansa. Luokka vdlituntitilana antaa oppilaille myds mahdollisuuden rikkoa
koulun normeja ja rooleja (Laine 1997, 70). Valitunnin ajaksi he voivat ottaa luokan
haltuunsa haluamallaan tavalla ja vaihdella omaa asemaansa oppilaasta opettajaksi,
esimerkiksi koululeikin kautta. Valitunneilla oppilaat hallitsevat ympéristodan, vaikka joskus
he joutuvatkin Hannelen valvonnan alaisiksi, “vélituntikidutukseen” (HL 16). Myds pihan
tupakkanurkkausta voidaan pitad oppilaiden yksityisend, joskin kiellettynd vapaa-ajan tilana.
Oppilailta suljettuja yksityisia tiloja ovat opettajainhuone ja juhlasalin portaikko.

Fyysisen ympariston luominen jad Hullu luokka -teoksessa pééasiassa lukijan vastuulle.
Tarinan kertoja/fokalisoija ei Kiinnitd erityistd huomiota itse koulurakennukseen tai sen
viihtyvyyteen ja toimivuuteen. Toiminnan ensisijaisuus jyrédd allensa tarkat ympériston
kuvailut, joten tarinalle on hahmoteltu vain yleiset ja suurpiirteiset toiminnan kehykset.
Koululaisromaanissa tallainen puolitiehen jatetty ympdriston kuvaus lienee sallitumpaa kuin
tarinoissa, joissa ympaéristd on lukijalle tuntematon tai vahemman tuttu. Lukijan omien
kognitiivisten skeemojen ansiosta koulutarinoissa lukijalle pystytddn muutamalla vedolla
luomaan yleispateva ja tunnistettava kuva ympéristosta, tassa tapauksessa oikeastaan pelkké
luokkahuone. Toiminta on tarinan keskiossa, ja nayttamaoksi riittad pelkka yleinen (mieli)kuva

koulusta.
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3.2.2 Sosiaalinen ja psyykkinen oppimisymparistd

Koulu on luonteva paikka nuorten ystavyys- ja ihmissuhteiden kuvaukseen. Oppivelvollisuus
saattaa samaan tilaan joukon erilaisia ja erilaisista taustoista tulevia nuoria, mika luo
hedelmallisen pohjan sosiaalisten suhteiden kasittelyyn. Koulussa nuoret elavat
vuorovaikutuksessa niin muiden oppilaiden kuin opettajienkin kanssa. Kouluun sijoittuvassa
teoksessa on mahdollista tarkastella niin tasa-arvoisten oppilaiden keskindisia suhteita kuin
my0s suhteita auktoriteetteihin, “ylempiarvoisiin” opettajiin. Oppilaiden keskindisiad
luokansisdisia suhteita analysoin tarkemmin Luokka-luvussa (3.3). Tassé luvussa tarkastelen
nimenomaan kouluinstituution asettamien roolien (opettaja-oppilas) suojissa tapahtuvaa

viestintaa.

Tutkimassani teoksessa opettajien rooli on toimia tapahtumien mahdollistajina ja osana
koulumiljo6ta. Téllainen, kertojaratkaisustakin johtuva statistin rooli ei anna opettajille tilaa
omaehtoiseen vuorovaikutukseen, vaan kaikki viestintd kuvataan vain oppilaiden
nakokulmasta. Hullu luokka -romaanissa keskeisin vuorovaikutuksen muoto onkin oppilaiden
valiset suhteet. Oppilaiden ja opettajien vélinen viestinta on pitkalti sidoksissa
oppituntitilanteisiin. Opettajahahmo maarittyy Hullu luokka -teoksessa Sakaria lukuun
ottamatta suurimmaksi osaksi juuri konkreettisen oppituntityon kautta. Sakarin tapauksessa
oppilaiden huomio kiinnittyy enemmaénkin hénen kyvyttomyyteensé luoda vuorovaikutteinen
oppimistila kuin itse oppituntityéhon. Perinteisida oppituntitilanteita ovat muun muassa
laksyjenkuulustelu, uuden asian opetus, kurinpito ja oppilaiden kysymyksiin vastaaminen.
Seuraava esimerkki kuvaa hyvin opettajien ja oppilaiden valistd vuorovaikutusta kirjassa:

”Suomennetaan sitten 1aksy”, sanoi Kurt saksalaisittain murtaen. ”Anna, aloita sind”.
[-]
”Ei se osaa muuta kuin ’Ich liebe dichin’ ”, kiljui Loiva paikaltaan.

“Hiljaa kaikki”, komensi Kurt. [--] ”Juha, jatka sind téstd”, Kurt sanoi, kun Anna oli

lopettanut.

”(06. .. tota... mites se nyt meni... En méi tajua” [--]
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?Jospa Juha nyt yrittdisi?”, sanoi Kurt. [--] "Hyvinhdn se meni. Tuletko nyt laittamaan

piirtoheittimen paikalleen, niin tarkastetaan kalvolta kotitehtavat”, pyysi Kurt.

”Jees s001r”, Loiva ilmoitti ja kipitti tAyttdmdén késkya. Hei, mulla on muuten tyodkirja

kotona!”, hén radkyi pddstyddn takaisin paikalleen.
Kurt huokasi. [--] ”Voisivatko herrat olla hiljaa?”, kihisi Kurt. (HL 20-22.)

Opettajien viestintd oppilaiden kanssa koostuu pitkélti pyynnoista ja kaskyistd opiskelun ja
opiskelurauhan aikaan saamiseksi. Valittu esimerkki jopa mairittelee opettajien ja oppilaiden
valista vuorovaikutusta, silla yleensd opettajat kuvataan varsin erillisind moni&énisen luokan
sisélla tapahtuvista merkityksellisista keskusteluista. Kurt-opettaja onnistuu yleensa pitamaan
luokan otteessaan, miké lisaa opettajan ja oppilaiden keskindista vuorovaikutusta. Yleisesti
ottaen viestintd on valilla niin yksipuolista kommentointia puolin ja toisin, ettei aina voida
edes puhua vuorovaikutuksesta, pikemminkin irrallisista pyrkimyksista kontaktiin. Seké&
kahdenkeskisissd ettd koko luokan yhteisissd viestintdtilanteissa aloitteentekijand toimii
useimmiten opettaja, jonka vastuulla opetustilanteen yll&pito ja eteneminen ovat.
Avauspuheenvuorot liittyvét aina opetustapahtumaan. Oppilaiden tekemaét aloitteet opettajien
suuntaan ovat harvinaisempia. Jos oppilas haluaa ottaa kontaktia opettajaan, han yleensa
heittdd ajatuksensa “ilmaan” suuntaamatta sitd sen tarkemmin juuri opettajalle.
Viestintatilanteet oppitunnin tai muun opetustapahtuman ulkopuolella (ndytelmékerho) ovat

harvinaisia, sill& opettajat esiintyvét kirjassa oikeastaan vain luokissaan ja opettajarooleissaan.

Oppilaiden puheissa opettajat kuitenkin esiintyvat usein, mika kuvaa opettajien
merkityksellisyyttd koulussa ja oppilaiden kokemusmaailmassa. Suora vuorovaikutussuhde
opettajiin ei vain kuulu teini-ikdisten “tapoihin”, ja joutuminen epévirallisiin tekemisiin
opettajan kanssa on erittdin noloa, kuten koulun juhlassa, jossa Komeetta haki Emilia-
oppilasta tanssimaan. ” ’Voi ei, hyi kun tuon kanssa oli kauhea tanssia. Se lemus aivan
kauheesti ja oli kaiken liséks syony valkosipulia’, puhisi Emilia”, vaikka Komeetta oli ollut
sulava kavaljeeri (HL 53). Tallaiset implisiittiset, luokan sisdiset sosiaaliset normit vaikuttavat
vahvasti seka kayttaytymiseen ettd asennoitumiseen. Implisiittiset normit luovat ryhman omaa
kulttuuria. (Aho & Laine 1997, 150.)

Luokan ulkopuolista kouluviestintad edustaa oppilaille Rehtori, joka huolehtii kurinpidosta ja
“aikuisen vastuusta” vélitunneilla. Vaikka Rehtori ei tunne oppilaitaan nimeltd, pyrkii han

heiddn kanssaan vuorovaikutukseen (HL 31). Koulun henkilékunnasta vain Hannelelle
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kehittyy henkilokohtaisempi vuorovaikutussuhde oppilaisiin. Osasyyna tédhan on varmasti
Hannelen rooli kouluavustajana. Vallan tasolla han on ldhempéna oppilaita kuin opettajat tai
rehtori. Hannele itsekin pystyy ottamaan enemman kontaktia oppilaisiin ilman opettajan

roolia ja sen mukanaan tuomaa kasvatuksellista ja opetuksellista (paino)lastia.

Opettajien keskindinen vuorovaikutus kirjassa on melko mitatonté kertojaratkaisusta johtuen.
Opettajilla on oma suljettu tilansa, opettajainhuone, jonne oppilaat eivdat péése.
Opettajainhuoneessa  opettajat  voivat puhua kesken&an oppilaista ja  heidédn
koulumenestyksestdan (HL 27). Opettajainhuoneessa opettajat saattavat irrottautua pelkistéa
opettajarooleistaan, mutta sitd ei ole tarpeen lukijalle nayttaa, silld opettajahahmot ovat
merkityksellisid vain rooleissaan koulun sisalla. Opettajien valinen viestinta lienee sujuvaa ja
ty6ilmapiiri hyvé, silla &idinkielen opettaja Aliisa halusi jarjestdd opettajille tanssiaiset 50-
vuotissyntymapdiviensd kunniaksi. Opettajien ja rehtorin kesken ei viestinndssd ole
havaittavissa poikkeavia kayttaytymismalleja, mutta kouluavustaja Hannelen kéytds ja
viestintd opettajia kohtaan on erilaista. Hannele suhtautuu omaan kouluavustajan rooliinsa
alisteisesti suhteessa opettajiin, ja hdanen viestintdnsd opettajia kohtaan on hyvin
kunnioittavaa. Kurtin ja Hannelen parisuhde on ainoita merkkeja roolien ulkopuolisesta

elamaésté sekd merkityksellisemmasta viestinnasta kouluhenkilokunnan kesken.

Sosiaaliseen  oppimisymparistéon liittyvat  kiintedsti my6s koulun kéyténteet ja
toimintakulttuuri. Tutkimassani Hullu luokka -koulussa tuttuja kouluun liittyvia kéyténteita
ovat muun muassa koulukyyditykset, valituntipakko ja erillinen lupa viettdd valitunnit sisalla,
poissaolojen seuranta, aamunavaukset, keskusradiokuulutukset seka rangaistukset esimerkiksi
tupakoinnista. Na&iden s&&ntdjen ja tapojen avulla pyritddn kontrolloimaan suurta
oppilasmassaa, luomaan kaikille turvallinen ja toimiva kouluympéristd seka valittdméaén
koululle tarkeitd arvoja. S&annét ovat osa sosiaalisia normeja, joiden noudattamista opettajat
valvovat. Saantdihin sitoutuminen tekee ryhman toiminnasta jarjestaytynyttd ja helposti
ennustettavaa (Aho & Laine 1997, 150). Saantojen rikkomisesta seuraa rangaistus. Varsinkin

Rehtorin rooli kasvattajana on valvoa sdéntdjen noudattamista.

”Mités te tdélld oikein metelditte?”, kysyi Reksin kimittévé déni, ja laiha luuranko”

ilmestyi ovelle. "Kenenkés luvalla tdilld sisélld ollaan?” hén sitten tiukkasi jo véhén
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ystavillisemmin. [--] Aliisa — siis lehtori von Hertzen on antanut meille luvan olla

Miinan kanssa siséll4 valitunnit”, tokaisi Emilia, joka sai ensin suunsa auki.' (HL 31.)

Tupakoinnin suhteen sosiaalinen kontrolli on koulussa tiukka. Oppilaat ovat hyvin tietoisia
sédannoista ja itsekin yllapitavat niitd. Joskus tdma tietoisuus johtaa siihen, ettd he kayttavat
sédantérikkomuksia keinona toisten oppilaiden mustamaalaamiseen. Rehtorin ystavallisyys
muuttuu sdéntérikkomusten edessé varsin tiukkaan kuriin. Rangaistustoimenpiteité kirjassa ei

kuitenkaan kuvailla.

“Rehtori, mulla on sulle, anteeksi, teille asiaa.” 2

”No, mitds miehenalulla on syddmelldédn?” kysyi Reksi ystavéllisesti.
”Anna on ollut tupakkanurkalla”, Loiva sanoi. [--]

”Jaa, no onko tdma totta?”” kysyi Reksi vuorostaan Annalta. Mutta Emilia ennétti véliin

ja sanoi: ”Se ei ole totta, voin todistaa, koska olen Annan ystdva eikd hén koskaan...”

”Tytto hiljaa! Tdmi ei kuulu sinulle. Vastaa Anna rehellisesti minulle!” sanoi Reksi

virkaintoisella aanelld Annalle.

“"En ole ollut tupakkanurkalla, ja sitd paitsi tdmd rentunruusu on itse nurkan

vakioporukkaa [--]” Anna sanoi paattaviisesti Reksille.

”Poika, tulehan tdnne. Tarkastan taskusi.” Reksi alkoi penkoa Loivan taskuja ja 16ysi

kuin 16ysikin tupakkiaskin. (HL 32.)

Koulun toimintakulttuuriin kuuluvat erilaiset juhlat, muun muassa joulujuhla sek& Aliisan
jarjestamét tanssiaiset ja naamiaiset. Lisaksi koulussa pidetddn oppituntien ulkopuolella
ndytelmékerhoa sekd toimitetaan koulun lehted Snozia. Na&iden informaalien
oppimistapahtumien tehtdva lienee tayttdd koulun velvollisuus toimia oppilaiden
yhteiskuntaan kasvattajana ja osallistajana. Oppilaat padsevat osallistumaan sek& juhlien
jarjestelyihin etté niiden sisallon tuottamiseen: “Erdin didinkielen tunnin jélkeen Aliisa pyysi
Annaa ja Emiliaa jéarjestelemddn henkilokunnan tansseja. ’Koristaisitte salin ja ottaisitte
vaikka valokuviakin, niin saataisiin samalla juttu koulun lehteen’, hian pyysi”. (HL 40.)

Tallainen yhteistoiminnallisuus edistdd koulun ilmapiirid ja samalla kasvattaa nuoria

1 . . .
Kursivoinnit omat.

2 . .
Kursivoinnit omat.
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osallisuuteen, vastuuseen ja pitkdjanteisyyteen (“lukemattomien lukuharjoitusten jdlkeen oli
vihdoin péasty nayttamolle”, HL 34). Koulun rikas toimintakulttuuri ja yhteiskuntaan
kasvattaminen eivét kuitenkaan ole itsestdan selvié asioita, vaan koululehden toimittaminen,
naytelmakerhon ja erilaisten juhlien jarjestaminen ndyttda jadneen vain yhden opettajan

aktiivisuuden varaan.

Lainkuuliaisuus, osallisuus ja vastuunkanto ovat Hullu luokka -teoksesta toimintakulttuurin
kautta vélittyvid arvoja ja kasvatustavoitteita. S&&nt6ja on kunnioitettava ja luokkien
ulkopuolella oppilaita pyritdan osallistamaan yhteisiin tavoitteisiin jakamalla heille vastuuta.
Kéyttaytymismalleja tarkasteltaessa esiin nousee auktoriteettien puhuttelu. Oppilaat
teitittelevdt opettajiaan puhuessaan “ylempiarvoisen” kanssa (ks. edelliset lainaukset).

Keskenaan oppilaat kayttavat opettajista lempinimia.

Vuorovaikutussuhteiden ja koulukulttuurin lisdksi koulun psyykkiseen oppimisymparistoon
vaikuttavat oppilaiden omat tavoitteet ja asennoituminen opiskeluun seka koulun ilmapiiri
(Nuikkinen 2005, 14). Turvallinen ja vuorovaikutuksellinen ilmapiiri luo koululle myonteisen
hengen. Hullu luokka -teoksessa koululla on iso merkitys nuorten elamassa. Koulu on paikka,
jossa nuoret viettdvit suuren osa péivéstddn, ja joka jaksottaa heiddn eliméinsi. ”Jokainen
normaali ihminen kai aloittaisi paivékirjan vuoden alusta, mutta koska en jaksa milldan
ventata puolta vuotta, niin arvelin ettd kouluvuoden alku kelpaisi yhtd hyvin” (HL 5), kirjoitti
paahenkild Anna péivakirjaansa teoksen alussa. Koululaisten aikakasitys jasentyy usein
kouluvuosien kautta, ja uusi kouluvuosi aloittaa aina uuden merkityksellisen jakson heidéan

elaméassaan.

Nuorten asennoituminen opiskeltavaan aineeseen on Hullu luokka -teoksessa pitkalti
sidoksissa opettajaan. Saksanopettaja Kurt saa tyttdjen syddmet lapéttdmédn”, ja kaikki
haluavat olla edukseen hanen edessdan (HL 20). Ulkoisen motivaation taustalla on yleensa
joko halu saavuttaa jokin positiivinen seuraus tai halu valttd4 rangaistus (Byman 2002, 32).
Téallainen ulkopuolelta tuleva motivaatio on yleisin opiskelumotivaation muoto kirjassa.
Saksan tunneilla tyttdjen oppimista motivoi ulkoapdin tuleva kannustin, Kurtin hyvaksynnan
hakeminen. Toisaalta motivaatio opiskeluun voi olla sisdsyntyistékin, kuten Miinan
kiinnostus matematiikkaan. Tosin Miinankin motivaatiota nostattaa entisestddan halu
kompensoida meluavien luokkakavereidensa opettajalle aiheuttamaa paanvaivaa (ulkoinen

motivaatio) (HL 12—13.) Vaikka kiinnostus opiskelua kohtaan olisi laimeaa, tiedostavat
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oppilaat kuitenkin my0ds opiskelun tarkeyden. Oppilaat tuntuvat suuntaavan kapinahenkensé

enemman opettajalle kuin itse opiskeluun:
”No niin, pienet kullannuput, kaikki saavat viitata!” sanoi matikan ope.

”Tuossa se taas jauhaa yhtd ja samaa”, tuhisi Anna Emilialle. Emilia vastasi
vélinpitdméattomasti: ”Ja mind kun en viittaa, en tahallanikaan. Pitdk66n omana

tietonaan!” [--]

”Anteeksi héirioni, hyvd neiti, mutta eikd olisi jo aika opiskellakin, ettd saisi sen
matematiikan numeron nousemaan — eikds se ollut vdhdn huononpuoleinen?”

Komeetta kysyi ivallisesti. [--]
”Niin, kylldhdn mind voisin vaikka opiskellakin.” (HL 11—12.)

Opettajalla on suuri rooli opiskelurauhan ja sitd kautta opiskelumotivaation yll&pitamisessa.

Oppilaat toivovat voivansa oikeasti keskittya myos opiskeluun:

”Voi ei taas meilld on matikkaa”, voihkaisi Anna, kun kello soi ensimmaiselle tunnille

muutama pdivd Snozin ilmestymisen jalkeen. M4 en kestd, kun Komeetta ei yritédkéén

E3]

pitdd Loivaa ja Herbertid kurissa!” “Rakkaudesta se hevonenkin potkii...” aloitti

Emilia, mutta piiloutui sitten varmuuden vuoksi openpdydan taa, kun ilmassa lensi
harppi. (HL 66.)

Oppilaat itsekin tunnistavat heikot opiskeluolosuhteet ja ymmartavat opiskelurauhan
merkityksen kouluviihtyvyyden ja opiskelumotivaation kannalta. He uskaltavat Kkritisoida
opettajiensa toimintaa. Oppilaat osaavat arvostaa kurinpitoa tunneilla, silld se luo
opiskelurauhaa ja turvallisen ilmapiirin, jossa ei tarvitse pelatd esimerkiksi lentévid harppeja.
Kurittomuuteen ja kiusaamiseen tunneilla opettajat puuttuvatkin Komeettaa lukuun ottamatta.
Luokan ja koulun ulkopuolella tapahtuvaan kiusaamisen ja nimittelyn suhteen opettajat ovat
voimattomia ja tietimdttomid. Kéaytivilld ja ulkona oppilaat ovat tdysin “omillaan”, kuten
esimerkiksi Anna ja Loiva tappelussa kadonneesta kengasta (HL 36—37). Annan ja Loivan
tappelut saavat yleensa alkunsa Loivan halusta kiinnittdd Annan huomio ja ovat suhteellisen
viattomia, mutta aineksia ja mahdollisuuksia suurempiinkin riitoihin opettajien tietdmatta

olisi.

Vuorovaikutussuhteet oppilaiden ja opettajien valilla toimivat, vaikkakin rajoittuvat vain

valttamattomimpiin kouluasioihin. Mahdollisuutta syvemman suhteen luomiseen ei teoksessa
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anneta, joten oppilaat lienevét tyytyvdisia tai joutuvat tyytymaddn nykyiseen viestintétilaan.
Ilmapiiri koulussa vaikuttaa oppilaiden nakoékulmasta myonteiseltd. Heidan koulupdivansa
kuluvat leikillisen (?) naljailun merkeissd, eika opetettavasta aineestakaan tarvitse vélittaa, jos
ei itse halua. Toisaalta opettajat pyrkivat sailyttdméaén raubhallisen ja turvallisen

opiskeluilmapiirin.

Miten oppilaat Hullu luokka -teoksessa sitten oikein suhtautuvat koulunkayntiin? Millaisia
asenteita teoksen henkil6illa on kouluun liittyen? Koska teoksessa keskitytddn enimmakseen
toimintaan, on henkil6iden asenteita koulua kohtaan tulkittava dialogin ja kuvailujen kautta.
Kertoja- ja fokalisaatioratkaisun vuoksi oppilaiden asenteet ovat ndkyvammin esilld, mutta
my0s opettajien asennoitumista on mahdollista tutkia esimerkiksi tekemisen ja tekematta
jattdmisen kautta erityisesti opetustilanteissa.

Oppilaille koulun merkitys elaméasséd on suuri. Koululla ja opettajilla on iso rooli sek&
oppilaiden keskindisissa ettd kotona tapahtuvissa keskusteluissa: ”[--] ma hdyrysin koko
paivan tapahtumat kotona [--]” (HL 8). Oppilaat arvuuttelevat ja kehittelevat keskendén
opettajien valisia suhteita ja leikkivat itsekin valitunneilla koululeikkejd, wvaikka se
implisiittisten sosiaalisten normien mukaan onkin erittdin noloa (HL 9—10). Koulun roolia
nuoret eivat pysty vahattelem&an, mutta vapaaehtoinen kiinnostus koulua kohtaan ja koulusta
kertominen myds sen ulkopuolella kielivét suhteellisen myonteisesta suhtautumisesta. Koulun
arvostuksesta kertoo myos se, ettd koulussa mahdollisesti tapahtuneita rikkomuksia pidetaan
hyvin negatiivisina asioina. Seuraavassa esimerkissdé mustasukkainen Pirre yrittad

mustamaalata Annaa Loivan edessa:

”Voi kuule... Et sd tiedd, et viime talvena Anna jdi yhdessd kaupassa kiinni
myymal&varkaudesta! Se oli ottanut kemikaliosta ties miten paljon koruja ja meikkeja,

ja se on ihan poliisin rekisterissa... Kuule, ethdn s voisi olla sen kanssa, ethan?”
”Al4 puhu soopaa”, Loiva dréhti.

”Se on ihan totta. Ja koulussa se on ainakin kaks kertaa saatu kiinni lunttaamisesta. Ja

ala-asteella se rikko yhden koulun ikkunan, Ja...” (HL 38—39.)

Koulussa lunttaaminen ja ilkivallanteko rinnastetaan myymaldavarkauteen ja jopa sita
pahemmaksi asiaksi. Ensisijaisesti koulun merkitys on usein kuitenkin suuri sosiaalisesti,

mika lisda positiivista asennetta koko koululaitosta kohtaan. Oppilaat, jotka pystyva luomaan
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koulussa merkityksellisia suhteita suhtautuvat kouluun positiivisemmin kuin oppilaat, jotka
eivat luo koulussa tarkeitda suhteita (Aho & Laine 1997, 252). Hullu luokka -teoksessa
mindkertoja ja -fokalisoija on tyttd, jolla on koulussa kavereita, ja jonka sosiaalinen rooli
luokassa on keskeinen. Koululla on siten suuri myonteinen merkitys hdnen sosiaaliselle
kehitykselleen, ja sitd kautta pohjavire koulua kohtaan on positiivinen. Opettajat, itse koulu ja
sen kasvatukselliset ja opetukselliset tavoitteet jatetadn suosiolla sivuosaan ja luodaan

koulusta nayttdmo nuorten sosiaalisille suhteille.

Koulun tarpeellisuutta tai merkityksellisyyttd nuorten eldméssd ei teoksessa Kkuitenkaan
kiistetd. Koulun institutionaalinen asema on jokaisen oppilaan tiedossa, mutta Hullu luokka -
teoksessa koulua pyritddn kuvaamaan nimenomaan oppilaslahtoisesti, silla teoksen
lukijakunta koostunee teini-ikéisistd nuorista. Turvallinen tapa luoda koulusta téllainen
oppilaiden oma tila ja kapinoidakin sitd vastaan on huumori. Oppilaille luodaan koulusta
naenndinen vyliote opettajille ja koululle nauramisen kautta. Yksi huumoria ja samalla
ilmapiiri& luova keino on sanavalinnat. Sanaston avulla on turvallista ja hauskaa osoittaa

asennoitumistaan koulua kohtaan.

Asenteita ja suhtautumista opettajia kohtaan kuvaa lempinimien antaminen. Ainoa opettaja,
joka on saanut oppilailtaan lempinimen, on matematiikan opettaja Sakari, Lentdvd Komeetta.
Sakari on mygs ainut opettaja, jonka tunneilla sattuu jos jonkinmoisia kommelluksia, ja jonka
opetus- ja ihmissuhdetaidoista oppilaat eivat ole vakuuttuneita. Lempinimen antamisella
luodaan paitsi humoristista ilmapiirié ja sitd kautta luokan omaa kulttuuria, voidaan silla myos
osoittaa auktoriteettisuhteen laatua. Lempinimien kdytté on turvallinen tapa “nauraa” ja luoda
etaisyyttd auktoriteettirooleihin (Aho & Laine 1997, 150; Laine 1997, 112). Toisaalta
mukaviksi ja l&heisiksi luokitellut opettajat eivat ole saaneet liikanimid, joten heihin ei liene
tarpeen ottaa asenteellista etéisyyttd. Sakarille annettu lempinimi on osa koulun ilmapiirin
sekd tuttuuden luontia, ja sitd kautta hieman vaikeasti lahestyttdvdn opettajan
inhimillistdmistd. Samoin Rehtorille annettu yleinen lempinimi Reksi tuo auktoriteettia

ldhemmés oppilaitaan.

Kirjassa esiintyy useita yksittdisi& humoristisia sanavalintoja, joiden tehtdvdnd on luoda
joillekin asioille tai henkil6ille joko positiivinen tai negatiivinen lataus. Téllaisia sanavalintoja

ovat muun muassa ruikunruskea (HL 45) ja tuskanpunainen (HL 77) linja-auto koulukyytina,
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kuvaus Hannelesta, kun han tuijotti Kurtia “kuin lehméd uutta sankoa” (HL 23) sekd

biologiankdytdvén lempinimi “aivopdperd” (HL 62).

Opettajien asenteita koulua kohtaan voi tarkastella toiminnan kautta. Sakari, h6Im¢ Lentava
Komeetta, suhtautuu kouluun varsin huolettomasti lukuun ottamatta omaa oppiainettaan. ”No,
kai sen [puhuttelun] ehtii vield& huomennakin” on hé&nen yleinen asenteensa koulun
kasvattavaa tehtdvad kohtaan (HL 17). Sakari ei ole kiinnostunut asemastaan nuorten
roolimallina, silla han ei pyri kéyttdytymaan tavalla, jota sekd oppilailta ettd varsinkin
opettajilta esimerkkeind edellytettdisiin. Han saattaa ilmoittamatta lahted kesken tunnin
kahville tai syoda luokassa herkkumunkkiaan jalat poydalla eikéd han tunnu osoittavan suurta
arvostusta oppilaitaan tai koulua kohtaan: ”Ettd pitikin laittaa parhaat housut tdnne sivistyksen
ulkopuolelle” (HL 14). Silloin kun Sakari innostuu ohjaamaan oppilaita koulun tavoille, tekee
hin senkin tavoilleen uskollisesti:  ’Lapsikulta, ei ulos. Siis ulos. Ei vélitunnilla saa lain
nimessd olla sisdlld’, Lentdvd Komeetta pdivitteli tapansa mukaan istuen portaissa munkki
kourassa” (HL 61). Koulun edellyttiméin kaytoksen ja opettajan oman kaytoksen vélisen
ristiriidan ollessa liian suuri, ei opettaja ole endd vakavasti otettava auktoriteetti.

Aidinkielen opettaja Aliisa von Hertzen, jonka vastuulla ovat koulun erilaiset tapahtumat,
jaksaa kayttdd kouluun ja sen oppilaisiin aikaansa myds tydajan ulkopuolella. Asenteen ja
uskon koulua ja sen kasvatus- ja opetustehtavaa kohtaan luulisi nain ollen olevan positiivinen.
Myos Rehtori koulunjohtajana suhtautuu tietenkin kouluun ja omaan rooliinsa sen edustajana

hyvin vakavasti.

3.3 Luokka

Oma luokka on yhteisd, jossa nuori viettdd huomattavan osan kouluvuosistaan. Yhteison
piirteind pidetddn yhteisia tehtdviad ja tavoitteita, sosiaalisuutta ja vuorovaikutusta (Aho &
Laine 1997, 203). Luokka on satunnainen joukko nuoria, jotka on laitettu samaan aikaan,
paikkaan ja tilanteeseen. Kaikilla heilld on yhteisend tavoitteena oppia tiedot ja taidot, jotka
antavat valmiuksia loppuelaméé varten. Luokkayhteisd toimii sekd oppimisen tukena ettd
oman mindkésityksen peilauspintana. Luokassa, vertaisryhméssd, nuoret peilaavat omaa

itseddn muihin ja rakentavat seké sitd kautta ettd muiden odotusten pohjalta omaa sosiaalista
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rooliaan luokan sisalla (Aho & Laine 1997, 208). Hullu luokka -teoksessa luokkaa ja sen
viestintdd kuvataan paahenkild Annan nakokulmasta, miké tietenkin on hyvin subjektiivinen

kuvakulma.

Hullu luokka -romaanin nimikkoluokka 8B on oma suljettu sosiaalinen yksikkdnsa. Oppilaat
ovat vuorovaikutuksessa vain omien luokkakavereidensa kanssa, ja muut koululuokat
halutaan sulkea kokonaan kerronnan ja tapahtumien ulkopuolelle: ” *Mutta jos sinne bileisiin
tulee joidenkin muittenkin luokkien oppilaita, niin mitds sitten?’ kysyi Emilia. ’Pistetddn
Kyosti vahtiin [--]’. ehdotti Anna” (HL 40—41). Luokasta on muodostunut oma Kiintea
ryhménsd, joka on suljettu ulkopuolisilta. Ryhman sisdinen rakenne on kuitenkin kaikkea

muuta kuin tiivis.

Luokan ytimen muodostavat jo kertojaratkaisustakin johtuen tyttékolmikko Anna, Emilia ja
Miina. He muodostavat luokan sisalle oman kiintedn muutaman hengen yksikkonsa, kuten
tytdilld on usein tapana. Tamén yksikon sisdlle on muiden lahes mahdotonta péaasta.
Yhteisoissa tallaiset tiiviit alaryhmat saattavat vaikuttaa koko ryhman koheesioon Kielteisesti
(Aho & Laine 1997, 205). Tytot ovat kolme erilaista persoonaa, joista lukija voi valita oman
samaistumiskohteensa. Anna on mukava ja rohkea tyttd, joka uskaltaa sanoa mielipiteensa,
jos jokin asia on hénestd pielessd. Han on positiivisessa mielessd “normitytté”. Emilia on
kirjan villikkotyttd. Han on energinen pieni kapinallinen, joka ei pelkdd mokata. Miina
puolestaan on hiljainen ja hyva oppilas, joka yrittdaa kiltteydellddn tasapainottaa muiden,
varsinkin Emilian, toilailuja. Miina istuu hetkellisesti pyoratuolissa, mika rajoittaa myos
fyysisesti hanen villiyttdan. Tahan kiinted&n ryhmadn ei haluta muita henkil6itd. Naméa kolme
tyyppid — tavis, villi ja hikari — muodostavat perustan koululaisromaanin tyypilliselle luokan

henkilogallerialle.

Tyttotrion lisdksi luokkaan kuuluvat Pirre, Juha Loiva, Herbert ja Kyosti. Pirren
epékiitollisena tehtdvand on yksindisena tyttona toimia kolmikon vastavoimana. Pirre on
luokan bimbo. Han on vaaleahiuksinen ja isokokoinen tytto, joka on kova juoruamaan (HL 8).
Pirre on tottunut saamaan pojilta huomiota, mutta kun luokan uusi oppilas Juha Loiva
kohdistaakin huomionsa Annan, on taisteluasetelma valmis. Omaan asemaan ja
turvallisuudentunteeseen toisen oppilaan taholta kohdistuva uhka aiheuttaakin Kielteisen
reaktion uhkaavaa oppilasta kohtaan (Aho & Laine 1997, 209). Juha Loiva on luokan

“Tapaus, Hurmuri n:o 27, kitkan aiheuttaja. Hin on palavasti ihastunut Annaan eikd tahdo



47

mill&déan jatta4 tat4 rauhaan. Juha pyrkii jatkuvasti trion lahelle, eikd Anna voi sietdd hanta.
Hullu luokka -kertomus ja luokan tapahtumat nivoutuvat Annan, Juhan ja Pirren

kolmioasetelman ympérille. Koulun naytelmakerhon esitys toimii analogiana lahtétilanteelle:

”Anna on prinsessa ja Loiva on prinssi joka kosii prinsessaa, ja Pirre on
mustasukkaisuus, eli niinku mustankipee prinsessalle, ma oon hovinarri, mulla on aika
helppo osa”, kertoi Emilia Miinalle Annan miettiessd kohtaloaan. [--] Pirre esitti
mustasukkaista ensiluokkaisesti. Eihan se ollut mikaan ihme, olisihan han tehnyt vaikka

mitd, jos olisi voinut vaihtaa osia Annan kanssa. (HL 29, 35.)

Herbert ja Kyosti ovat hassuja ja lihavia sivuhenkilditd, joiden tehtdvana on edustaa luokan
poikapuolisia oppilaita. Hullu luokka -teoksessa lihava ja hassu nayttaisivét olevan toistensa
synonyymejé. Molempia kuvataan ihan mukaviksi tyypeiksi, mutta heilld ei ole luokan tai
tarinan kannalta keskeista roolia. He tuovat olemuksellaan huumoripitoiseen tarinaan oman
lisdnsd: “Herbert ja Komeetta olivat istuneet vierekkdin ja syoneet munkkeja koko ajan, ja nyt

Herbert oksensi vastavahatulle lattialle” (HL 73—74).

Valitun nédkdkulman ja Loivan kiinnostuksen myo6ta luokan suositun johtajan rooli nayttaisi
lankeavan Annalle. Suosikki- ja johtajarooleja kantaviin henkildihin liitetddn usein positiivisia
ominaisuuksia: he ovat mukavia, ulospainsuuntautuneita ja sanavalmiita henkil6itd (Aho &
Laine 1997, 218—221), juuri kuten Anna. Miina ja Emilia toimivat hanen apureinaan, Miina
enemman passiivisen seurailijan roolissa. Tyttoryhmaan kuulumatonta “miestennielija” Pirred
kuvaillaan negatiivisilla ominaisuuksilla, jottei hanelle asetettu sosiaalinen rooli syrjittyna
tuntuisi lilan epdoikeudenmukaiselta. Juha Loiva on luokan keskeisin poikahenkild. Hanell&
on luokassa kaksi roolia, suosittu ja torjuttu. Pirren ja muun luokan edessé Loiva on suosittu
hahmo, mutta Anna ja hdnen apurinsa suhtautuvat Loivan hairikdinniksi asti menevéan

ihastukseen torjuvasti. Loivan tehtva onkin toimia myos luokan héirikkoné.

Vaikka oppilasryhman sisélla on jannitteitd, on luokka kuitenkin yhtenéinen opettajan edessé.
Ryhman jésenet ovat solidaarisia toisilleen. He huolehtivat toisistaan sekd koko luokan ettd
kavereiden kesken, jottei kukaan nolaisi itsedédn opettajan tai muiden edessa: ”Loiva seisoi
oven vieressd, piti kattddn Komeetan otsalla ja poseerasi leved hymy kasvoillaan. [--] Emilia,
anna se kamera mulle ja mee si tonne hakeen Loiva pois’, kuiskasi Anna Emilialle” (HL 50) /
”Oven kolahdettua he jiivét miettimiin, miksi Pirre ei ollut koulussa. *Jos se on kipee, niin

sen &iti on koyttanyt sen sankyyn? Kylla Pirred ottaa padhan, kun se ei nde Loivaa’, kikatti
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Anna. ’Hyss, hiljaa, ne taitaa tulla. Emiliakin, yriti hillitd ittes, tai s munaat koko sakin!” ”
(HL 19). Avunannon ja huolenpidon lisdksi luokan yhtendisyytta lisad yhteinen naurun kohde,
Komeetta-opettaja: ”Luokka horédhteli ja hymyili opelle” (HL 14). Hanen ansiostaan luokka
saa monet rehevét naurut, mika on omiaan vahvistamaan luokan yhteistd kokemusmaailmaa.
Yhtenéisyys opettajan edessé on luokan implisiittinen sosiaalinen normi, kayttaytymismalli,
jota noudatetaan. Luokkaan uutena tullut Juha Loiva ei tit4 normia ole taysin sisdistanyt, vaan

lipsuu ryhmakurista ja kantelee opettajalle:

’Niin ettd mitd se Emilia dsken sanoikaan?’ uteli ope. Loiva, joka oli kuullut [Emilian]
valituksen, kaytti tilaisuutta hyvékseen ja kiirehti sanomaan: ’Hei Komeet... hmm, hei
ope! Emilia sanoi, ettei se halua viitata.” Loiva odotti opettajalta jotain palkintoa, kun

kerran oli tuonut salaisuuden julki [--]. (HL 12.)

Luokan keskinen solidaarisuus opettajan edesséd ei kuitenkaan estd juoruilua ja
mustamaalaamista luokan sisalla. Tyttokolmikko naureskelee Pirrelle suruttomasti, ja Pirre

puolestaan pyrkii mustamaalaamaan Annaa Loivan silmissé jopa suoranaisilla valheilla:

*Ald ny, kuule, kun si et tosiaankaan tiedd, millainen se on,” [--] *Voi kuule.. Et s&
tieda, et viime talvena Anna jdi yhdessa kaupassa kiinni myymalavarkaudesta! Se oli
ottanut kemikaliosta ties miten paljon koruja ja meikkej&, ja se on ihan poliisin
rekisterissd...” (HL 39.)

Oppilaiden keskindistd vuorovaikutusta hallitsee pitkélti kaveruus. Annan nakdkulmasta
kerrotut tapahtumat nostavat luonnollisestikin hanet itsenséd sekd Miinan ja Emilian ja heidan
viestintdnsa keskeisimmaksi. Kaveripiirin ulkopuolelle ja&vien luokkakavereiden kanssa
koulussa tapahtuvaa viestintda hallitsee luokan “’kolmiodraama”. Loiva yrittdd kiinnittad
Annan huomion itseensa kiusoittelemalla hantd. Anna puolestaan on kyllastynyt Loivan sek&
fyysiseen ettd verbaaliseen kiusaamiseen ja sanoo hédnelle usein suorat sanat. Luokassa Anna
pystyy yleensa hillitsemé&én itsensd, mutta vélitunnilla tapahtunut kengén piilostus on hénelle
jo liikaa:

’No mitids se prinsessa tddlld vield tekee, onko lasikenkd kadonnut, vai?” Loiva sonkotti.

’Paa kii, senkin antisankari. Ja jos sd yritét siind ndytelméssé ruveta 1ddppiin mua, niin

mé otan lihakirveen mukaan joulujuhlaan!” Anna mesoi. (HL 36.)

Tunneilla tapahtuvaa oppilas—oppilas-viestintdd on kahdenlaista. Usein oppilaat

kommentoivat lyhyesti toistensa sanomisia tai tekemisia joko naljaillen tai opastaen, kuten
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esimerkissd, jossa Anna neuvoo Miinaa kayttdytymaan sopivalla tavalla: ”Miina, dla enaa

laske, Komeetta on jo l&dhtenyt!” (HL 13).
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4 Jim

”Silld hetkelld mé tiesin mun unelmista ykkdsen. Se oli pééstd koulusta pois.

Eldmaan” (JIM 21).

Jim on tarina Jim-nimisen pojan viimeisesta peruskouluvuodesta, jolloin han alkaa ymmartaa
omien valintojensa ja padtostenséd merkityksen tulevaisuutta ajatellen. Kyseesséd on siis
eradnlainen kasvutarina. Viimeinen kouluvuosi on tapahtumarikas rippikouluineen?,
luokkaretkineen ja loppukireineen, joten kerronnan péapaino onkin pitkélti tapahtumissa.
Tapahtumien yhteydessd Jim kuitenkin kuvailee paljon myds omia tunteitaan ja ajatuksiaan.
Henkiloiden tai miljoon méaarittelyyn ei teoksessa kdytetd montaakaan rivid, vaan keskitssé
ovat Jim ja hanen ajatuksensa. Ajatusten luonnosmaiset &ariviivat eivét sido asenteita ja
ajatuksia yhteen opettajaan/kouluun, mika antaakin vapauden soveltaa ajatuksia

laajemminkin.

Teoksen tapahtumat alkavat kevatretken® jarjestelyista ja tapahtumia kuljetetaan joulujuhlan
ja talviloman kautta aina kesdn alkuun ja peruskoulun paattymiseen asti eli kokonaisen
lukuvuoden lapi. Teoksessa kertojana toimii paahenkild Jim, joten ndkdkulma kouluun, sen
tapahtumiin, opettajiin ja merkitykseen on téssdkin teoksessa eittaméattd subjektiivinen,

nuoren oma nakemys koulusta.

4.1 Opettajakuvat - Tarzan

Teoksessa tapahtumien keskidssa on vain yksi opettaja. Ylakouluissa toimii yleensé useita eri
aineenopettajia, mutta Jimissa yksi ja sama opettaja opettaa useampia aineita. Tasté lukija voi

paatelld, ja kuten Kirjailija Marikki Eronen on itsekin kertonut lehtihaastattelussa, Jim-

*Yleensi rippikoulu suoritetaan peruskoulun kahdeksannella luokalla.

¢ Syksylla tapahtuva retki. Imeisesti kuuluisi olla syysretki.
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romaanissa kuvattu luokka on erityisluokka. Luokan oman opettajan ohella kirjassa kuitenkin
mainitaan my0ds muun muassa englannin, ruotsin, musiikin ja liikunnan opettajat seka rehtori.
Muut opettajat mainitaan vain kasvottomina oman aineensa edustajina, eikd heista kayteta
erisnimid. Erityisluokilla kouluarki kiinnittyy yhteen ja samaan opettajaan, mikéd antaakin

opettajalle varsin suuren roolin oppilaiden (ja lukijoiden) koulukésitysten muokkaajana.

Jim toimii teoksen mindkertojana, joten lukijalle vélittyvé kuva opettajasta on tietenkin hyvin
subjektiivinen ja valikoitu. Tarinan asianosaisena, epdluotettavana kertojana Jim valittad
lukijoille vahvasti omia ajatuksiaan ja asenteitaan opettajasta. Tamé kuvaus luultavasti
siséltdd ainakin osan “totuutta”, mutta kokonaisvaltaisemman opettajakuvan luomisessa on
huomio Kiinnitettdvd myos niihin tiedonmurusiin, jotka lukija saa tietoonsa opettajan
toiminnan ja puheen vélitykselld (epasuoran esittdmisen kautta). Opettaja esiintyy teoksessa
opettajaroolinsa takia, mutta vain yhteen opettajaan keskittyvd kuvaus antaa tilaa ja
mahdollistaa opettajan kuvaamisen myds kouluroolinsa ulkopuolella. Koulukuvaus ei
teoksessa rajoitu pelkkdan koulurakennukseen, vaan laajene myods sen ulkopuolelle, mika
mahdollistaa opettajahahmon esiintuomisen eri lailla kuin koulussa. Opettaja ei siis j&a
teoksessa pelkéksi tarinan rakennuspalikaksi, vaikka roolinsa takia tarinaan on alun perin
paassytkin, vaan opettajasta pyritaan rakentamaan ehedmpéaa persoonallisuutta, vaikkakaan ei

valttamatta taysin uskottavaa sellaista.

Opettajahahmon tehtdvand Jim-romaanissa on edustaa koulumaailmaa ja antaa sille sen
inhimilliset kasvot: ”Opettajarepresentaatio ruumiillistaa instituution oppilaille” (Laine 2000,
156). Nuortenkirjoissa opettajat ja huumori liitetddn usein vahvasti yhteen, niin myds Jimissa.
Opettaja on hiukan “pihalla” kaikesta, mikd pehmentdd koulun ja opettajan valta-asemaa.
HOImo4 opettajahahmoa puskurina kéyttden on pééhenkilon luvallista ja turvallista arvioida
koko koulumaailmaa Kriittisestikin ja pohtia omia valintojaan suhteessa opettajan valintoihin

ilman etté painot aityisivat liian kriittisiksi.

Jimi& ja hdnen luokkakavereitaan opettaa mieshenkil®, josta useimmiten kdytetddn nimitysté
ope tai maikka. Opettajasta ei kerrota hdnen oikeaa nimedén, joten opettajan erisnimeen
perustuva (Rimmon-Kenan 1991) henkil6llisyyden ja identiteetin luonti ja& heti alusta alkaen
vaillinaiseksi. Sen sijaan oppilaat antavat tarinan edetessa opettajalleen lempinimen Tarzan.
Suurin syy tédhan lempinimeen lienee opettajan naisystava Jane, mutta Tarzan-lempinimen

antaessaan luokka samalla tietoisesti nimed& itsenséd apinalaumaksi ja opettajan
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kesyttamattoman (?) viidakon kuninkaaksi. Jatkossa luokka tekeekin parhaansa, jotta annettu

nimitys, apinalauma, toteutuisi.

Maikka ja tad sen harmaavarpunen, jonka se muuten sivumennen sanoen esitteli Jane
Kottaraiseksi, kyhnas ku kaks eldvaa kyyhkystéa toistensa kyljessa. [--] ”Tarsani hei!” [-
-] Ré&ka huuteli ja silla hetkelld kaikille oli selvdd, kuka olis téstd lahtien
viidakonkuningas. [--] olihan se aika onnellista aikaa Tarzanille, joka oli vastikdan
Ioytanyt Janensa. Tahdn saakka se oli saanut selvitd viidakossa vaan apinalaumansa
kanssa. (JIM 10—11.)

Erisnimeton opettajahahmo, jolle my6hemmin annetaan vahvasti assosioiva lempinimi, on
hyvin leimaava ja rajattu ndkokulma opettajaan. Tarzan on koulussa ja koulusta eldva
opettaja, jonka on opittava selviytymadn myos ulkomaailmassa. Lukijalle ei edes anneta
aineksia rakentaa opettajakuvaa ja erisnimen mukanaan tuomaa identiteettia itse. Huumori

liitetddn opettajahahmoon jo nimenannon avulla.

Alussa annetun lempinimen vaikutus opettajakuvan syntyyn on suuri, sill& neutraalit suorat
maadrittelyt opettajasta jaavat vahiin. Tarzanin ulkonaosté kerrotaan vain se, ettd han on melko
hentorakenteinen (’liidunpitelyyn jalostuneet lihakset”, JIM 8), mutta samalla mahakas, seka
pukeutuu mielelldén luontoaiheisiin paitoihin ("Kevidin kunniaksi Tarzankin heilui liitutaulun
edessd t-paidassa ja sympaattinen saimaannorppa kollotteli sen vatsakummulla, niin ettd
paidanhelma karkasi housuista” JIM 115). Mielikuva viidakon Tarzanin ja koulun Tarzanin
valilla on siis vahintaankin ristiriitainen. Jim kertojana méaérittelee opettajaa hyvinkin suorasti,
mutta mindkertojan epaluotettavuus ja asenteellisuus vérittavat kuvausta. Tarzan opettajana
on siis hyvin vahvasti Jimin luoma oma mielikuva opettajastaan. Jim kertojana esittdd omia
huomioitaan ja olettamuksiaan opettajan toiminnan motiiveista ja merkityksista. Teoksen

opettajarepresentaatiota hdystetaan siis voimakkaasti paahenkilé Jimin ndkdkulmasta.

Jo Jimin ensimméinen viittaus opettajaan suuntaa lukijan odotuksia: ”Kaapeli tapitti maikkaa
ja se hullu®> mydnsi Kaapo-Aapelille tasan vuorokauden aikaa jérkiti meidan kyydit” (JIM 5).
Opettaja siis antoi oppilaan vastuulle retkikyytien jarjestamisen, mika Kirvoitti jopa Jimissa
epéuskoisia ajatuksia. Tarzan-opettaja kuvataankin usein epavarmana myotailijang, joka antaa

oppilaidensa pitkalti maarat4 luokan tahdin.

5 . .
Kursivoinnit omat.
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Porukat suostu Kaapelin diiliin, maikka ndytti hetken epdvarmalta kysyessaan, ettd
minkahanlaisesta firmasta mahtaa olla kyse. Kaapeli ei ehtiny tilittdd sille mitdan, kun
tyypit hermostu ja kysy, ett ollaanks me menossa luokkaretkelle vai eiks me olla. Ope
tajus pitad suunsa kiinni ja Kaapeli huikkas sille, etti se on ihan jees. (JIM 6—7.)

Maikka hoki vaan, ettd tytot, tytt. Kai sekin oli jonkin sortin kohmeessa ja niin Kaapeli
sai hoidella meidat sitten oikeeseen ojennukseen ja framille [joulujuhlalavalle].
Vasemmalla kédelld se ohjas maikan zombina istumaan penkille eturiviin reksin
viereen. (JIM 40.)

Opettaja oli oppinut, ettd paras tapa selviytyd viidakossa on vahingossa” jéttdd huomiotta
epamiellyttavit asiat ("Tarzan yritti olla niin kuin ei olis huomannu mitédén” JIM 90) ja vain
toivoa parasta (“Tarzanin ilmeestd oli vaikea paitelld, ettd toivoiko vai pelkdsikd se sitd,
mutta tapansa mukaan se taas odotti tapahtuvaks jotain ihmettd” JIM 98). Epédvarma ja
siviilissa(kin) organisointikyvytdn opettaja kirvoittaa Jimin pohtimaan opettajuutta ja ihmista

opettajaroolin takana:

Ma tajusin opea kattoessani, etta se oli yhtd pihalla siviilissa, kuin me oltiin luokassa.
Se surffas normaalisti turvallisesti luokkahuoneiden ja opettajanhuoneen vélia. Ma
aloin kelata sitd, ettd jos se on aina ollu koulussa niin, ett ensin se on ollu kersana
koulussa, sitt se on ollu jossain opettajakoulussa ja sitt se on paatyny tdihin kouluun.
Niin ett sen elamé on ollu yhta pitkda koulunkaytavad. Kun ma funtsin sitd, mulle tuli
ihan huono olo. Vahan niinku maikka ois joku rangaistusvanki, ett se olis tuomittu
ikuisesti kouluun. Ma aloin ajattelee, etta sille tekee hyvaa péaéstd vahan maailmalle.
JIM 7.)

Edellinen lainaus kuvaa paitsi Jimin suhtautumista koululaitokseen, myds hénen
suhtautumistaan opettajiin — opettaja on koulun vanki. Tuntuu mahdottomalta kuvitella
opettajalle elam&a luokkahuoneen ulkopuolella. Opettaja on jaanyt pyOrimdan “koulun
rattaisiin” eik& ole osannut irroittautua sielt4 oikeaan maailmaan. ”Nuoret arvioivat opettajia
maailmasta késin” (Laine 1997, 117), mik& alati muuttuvassa maailmassa on jumahduttanut
opettajaroolit hitaasti muuttuvan kouluinstituution vangeiksi. Suhteellisen auktoriteetittoman
opettajahahmon Tarzanista tekee se, ettei hdn pysty kunnolla kontrolloimaan oppilaitaan ja

tilannetta edes itselleen "omimmassa” ympéristossdan, koulussa.
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James sétki Tiaisen kainalossa kuin kala naurulokin nokassa, kun Tarzan saapui
pelastavana enkelind paikalle. ”Mitéds pojat”, Tarzan tulla tohotti ja Tiainen pédsti
Jameksen vapaaksi, vaikka maikka tuskin edes huomas niiden argentiinalaista tangoa,
se oli jotenkin aina niin pihalla valituntivalvojana. Nytkin ruotsinmaikka katto sen
verran tuimana ovelta, ettd se oli varmaan joutunut heittdmain Tarzanin oppilaiden
mukana ulos. (JIM 112.)

Opettaja on siis hieman hakoteilla seké siviilissd ettd koulussa, mika tekee opettajasta Jimin
nakokulmasta reppanan. Jimia opettajan parjaamattomyys surettaa, ja hén ottaakin opettajaa
kohtaan jopa holhoavan asenteen: ”Mi istuin vapaaechtoisesti maikan seuraksi [auton
takapenkille], silla musta alkoi jotenkin tuntua siltd, ettd jonkun olisi pakko pitaa taa trippi
[museoretki] hanskassa” (JIM 8).

Vaikka opettaja mielelld&n syséé vastuuta oppilailleen ja toivoo asioiden jarjestyvan itsestaan,
pyrkii han myods valilla kayttaytymdan rooliodotustensa mukaisesti: “Opettaja muistutti
Jasminia sddannoistd, kaikki pysyy porukassa ja se, joka ei pysy, jad luokalleen, piste” (JIM 6).
Opettajan on asetettava vakavat seuraamukset mahdollisille rikkomuksille, jotta hénen
maarayksensa menisivat perille. Tarzan onkin onnistunut rakentamaan toiminnalleen sen

verran tukevat raamit, ettd arkipdivéinen koulutyo yleensa toteutuu:

Se oli taas napannu nuoteistaan kiinni ja vei meitd jarjestaytynyttd yhteiskuntaa eli
eldinkuntaa kohti. Jotenkin se k&vi ylikierroksilla paapoessaan meitd kuin hanhiemo
poikasiaan. Ma mietin ett kuka voi olla noin innoissaan jostain taytetyista raadoista ja
jengi alko olemaan siind hilkulla ett pysyiskd se kasassa, kun me onneks oltiin jo

museon ovella. (JIM 9.)

Tarzan kantaa myos huolta oppilaidensa koulumenestyksestd ainakin teoriassa, silld kevaan
alussa hin piti luokalleen ”luennon loppukiristd ja muista masentavista aiheista” (JIM 43).
Opettajan tyohon liittyy liséksi paljon luokkahuoneen ulkopuolisia velvollisuuksia, mika
tuodaan myos teoksessa selvasti esiin. Vaikka Tarzan luokassa tai vélituntivalvojana saattaa
olla vélinpitaméton, han kuitenkin pitdd huolta oppilaistaan. Népistelystd kiinni jaéneet
oppilaat hén hakee kaupasta hoidellen “’sheriffin virkaa” ja luvatta poissa olleiden oppilaiden
perddn Tarzan “huhuili linjoja pitkin”® (JIM 12, 43). Opettaja hoitaa ikdvétkin
velvollisuutensa, vaikka ne tarkoittaisivat yhteenottoja vanhempien kanssa: ”Tarzan touhus ja
tohotti. Se oli saanu sellasen laksytyksen Jameksen mutsilta, etté teki jo mieli armahtaa opea.

Mutta kukaan ei halunnu sekaantua Jameksen mutsin touhuihin. Se oli sen verran koohka.”
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(JIM 95.) Koulun ja vanhempien yhteistydn muutoksen huomaa annetusta esimerkista.
Vanhempien valta suhteessa kouluun ja opettajiin on kasvussa, mikd tuo oman lisansa

opettajan rooliin ja auktoriteettiin suhteessa oppilaisiin.

Opettajan rooli nyky-yhteiskunnassa ja nykykoulussa on varsin erilainen kuin ennen (Laine
2000, 155—156), mutta yleensa opettaja yha pystyy roolinsa ja siihen liittyvan
periaatteellisen, joskin koko ajan vdhenevan kunnioituksen avulla pitamaan jarjestysta ylla.
Vaikka opettajan osaaminen ja uskottavuus kasvattajana huojuisi, ei opettajan auktoriteettia
ole vield kokonaan murrettu - nyt se taytyy vain ansaita itse. Oppilaiden rooli opettajan
kustannuksella on kuitenkin kasvanut. Opettaja on kuitenkin yha edelleen luokkansa tuki ja
turva, vaikka muuttuvat olosuhteet saattavat sekoittaa opettajan pasmat: “Tarzan selvitti
nopeasti rubikin kuutionsa ja palas omaksi skitsoksi itsekseen. Tuli tuttu ja turvallinen olo,

kun se auton liikkeelle 1dhdettyé ravas katsomaan onko kaikilla turvavyét kiinnitettyind” (JIM

95).

Epasuoran esittdamisen kautta lukija pystyy rakentamaan hieman ehedmpaa ja
objektiivisempaa opettajakuvaa. Tarzan on hyvin Kiinnostunut luonnosta ja elaimistd, ja siksi
luokan retket suuntautuvatkin eldinmuseoon ja luonnonpuistoon Nuuksioon (JIM 6,95).
Opettaja on opiskeluaikanaan (”joskus ennen kivikautta™) luonut suhteita, joita hdn pystyy
kayttdmaan hyvékseen tydssaan ja jotka ovat yha edelleen merkityksellisia hénelle (JIM 6,9).
Tarinan edetessé Jane paljastuu tavallisesta perhe-eldméstd haaveilevan opettajan “eldmén
elliksi”, ja heiddn suhteensa etenee kosintaan saakka (JIM 9,22,104). Mielenkiintoisen sidron
opettajahahmoon tuo varkaustapaus (JIM 32). Jim nékee kirpputorilla ollessaan opettajansa
varastavan mitattomia nalleavaimenperid. Asiaa selviteltdessd opettaja kertoo unohtaneensa
maksaa ja maksaa samalla ylimaaréista hyvittddkseen rotoksen. Opettajan varkauden ainut
tehtévé tarinan kannalta on Jimin ja avaimenperien myyjan tapaamisen jarjestyminen. Aihe
sivuutetaan olankohautuksella, eikd siitd ndytd olevan endd edes nykypdivan tabuaiheeksi.
Varkaus tuntuu jadvan tarinan irralliseksi osaksi, eik& se selity erityisemmin mill&&n opettajan

luonteenpiirteell&.

Puheen ja toiminnan kautta rakentuu kuva Tarzanista p&éasiassa opettajaroolin ulkopuolella.
Roolin ulkopuolelle ulottuva, vaikkakin hieman irrallinen toiminta (varkaus) muistuttaa
lukijaa hahmosta roolin takana. Jimissa Tarzanista on luotu samanlainen omalaatuinen

persoonansa kuin oppilaistakin, eikd hé&ntd kuvata pelké&ssd opettajaroolissaan ja/tai
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auktoriteettina, vaan pyritadn tuomaan esiin persoonaa myos opettajaroolin takaa. Tallainen
roolinvaihdos tuntuu olevan koululaisromaaneissa melko harvinaista, ja my6ds Jimissa
oppilaat joutuvat totuttelemaan siihen. Luokkaretkelld opettaja tuntuu olevan paljon
Kiinnostuneempi naisystavastddn kuin luokastaan. Tarzanin tapauksessa opettaja- ja
siviiliroolien yhdistdminen ei onnistu, vaan tehtdvéd nuorten opettajana unohtuu taysin: ”Jane
ja Tarzan jattdytyivdat oman rauhaansa jonon viimeiseksi ja vdlimatka venyi koko ajan” (JIM
101). Koulun ulkopuolisen eldman kuvaus, tosin tassa tapauksessa kouluun liittyvéana, luo
ehedmpaa kokonaiskuvaa henkilohahmosta. Tarzanin tapauksessa kuvaus antaa lukijan
ymmartad, ettd Tarzan on viimein pa&semassa irti pelkdstd kouluroolistaan, kohti

taysipainoisempaa eldmaa ja unelmaansa.

Opettajaroolin ulkopuolinen eldmé& vaikuttaa positiivisesti my6s Tarzanin ja oppilaiden
toimintaan koulussa. Koulun ulkopuolisen eldamén merkittavét tapahtumat saavat Tarzanin

hetkeksi hengahtaméaan myos opettajan roolissaan.

Meidén kaupunkiTarzani oli niin Janensa pauloissa, etti se leperteli vaan: ’Pojat pojat,
eipds nyt innostuta”. Jengi rauhottu pelkédstd hammaistyksestd ja niin me katsottiin

multimediat loppuun. (JIM 10.)

Open eli Tarzanin romanssi eteni selvasti, koska se unohti puolet tavanomaisista
uhkauksistaan ja muutenkin kohteli oppilaitaan kuin ihmisia ik&&n. No siind oli se
huono puoli, ettéd tyypit kuvitteli voivansa alkaa vedattdén sitd ihan miten tahansa tan
vaaleanpunaisen rakastumisen johdosta. Ja niinpd ope joutui palaamaan taas omaksi
skitsoksi itsekseen [--]. (JIM 12.)

Opettajaroolin rakoillessa oppilaiden k&ytds muuttuu. Unohtunut opettajarooli saa oppilaat
riehaantumaan, joten Tarzanin on palattava takaisin koulurooliinsa, jotta jarjestys séilyisi.
Jim-kertojan kommentti “omaksi skitsoksi itsekseen” kuvaa oppilaiden oletusta

opettajaroolista henkildhahmon ensisijaisena ja merkittadvimpana roolina.

Syy Tarzanin opettajaksi paatymiseen tuskin l6ytyy kuitenkaan osaamattomuudesta koulun
ulkopuolella, vaan han on aidosti kiinnostunut asioista, joita luokalleen opettaa. Uusien
asioiden opettaminen ja oppiminen tahtovat kuitenkin jaadda opettajan kasvatustehtdvan ja
siihen liittyvan epédvarmuuden alle. Oppilaiden vélill4 rauhoittuessa Tarzan saattaa intoutua
toteuttamaan koulun opetuksellista tehtdvaa ja samalla itseddn opettajana:
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Viélitunnin jélkeen me oltiin niin totaalisen reloina kuin oltais tyhjennetty koko
terkkarin ladkekaappi. Maikka olis voinu vaikka taluttaa meidat kaikki suoraan susien
syotévéksi eikd kukaan olis jaksanut vastustella. Ope huomas tilaisuutensa tulleen ja
rupes luennoimaan meille poliittista historiaa [--]. (JIM 115.)

Jim-teoksessa Tarzan toimii luokan ainoana opettajana, joten h&nen vastuullaan ovat tunnit
uskonnosta matematiikkaan. Luokan retket sek& eldinmuseoon ettd Nuuksioon olisivat
mainioita ohjattuja oppimistapahtumia, mutta opettajan siviilielaméastad johtuen (Jane), ne
jatetddn muutamia pilkahduksia lukuun ottamatta kayttamatta: Tarzan ja Jane kulki joukon
keulilla ja kuherteli kesken&én, kunnes kanahaukan kime& huuto keskeytti nda kyyhkyldiset.
’Mika lintu, mika lintu?’ Tarzan rupes pitdméén tietovisaa ja viuhto kdpélillddn kohti taivasta

kévellen eteenpdin.” (JIM 100—101.)

Teoksessa esitetyilla muutamilla oppitunneilla Tarzanin opetustavat ja tehtdvat ovat
ajankohtaisia. Esimerkiksi uskonnon tunnilla han antaa oppilailleen tehtavaksi miettia sopivaa
rangaistusta luokan népistelijoille. Tarzan pyrkii herdttelemaén oppilaitaan pohtimaan eettisia
kysymyksia konkreettisen esimerkin kautta, mika selvastikin “uppoaa” oppilaisiin.
Keskustelujen lisaksi opettaja pyytad oppilaita kirjoittamaan ajatuksiaan myos paperille, jotta
kaikki saavat tuoda omat mielipiteensd ilmi. Rikoksen ja rangaistuksen teemaa késiteltiin

myaos koulun ja sen kasvatustehtavan kannalta:

[--] se pyys meitd miettimdan saako rangaistuksen pelko meidét tottelemaan. Ja kuinka
kova rangaistuksen pitdd olla, ettd se puree. "Myohistyiskod kukaa ikind koulusta, jos

hirttopuu odottais pihalla?”” maikka intoili. (JIM 19.)

Jimin mielestd opettaja jdi vélilld kuitenkin junnaamaan opetuksessaan paikoilleen “’kuin
kérpdnen siirappiin” (JIM 19). Télld junnaamisellaan opettaja pyrkii kuitenkin saamaan
oppilaansa ajattelemaan asiaa, ja kun se todella tapahtuukin, on han aluksi ihmeisséan:
”Maikka katto mua sen ndkdisend kuin méa olisin oppinut lukemaan” (JIM 20). Vililla

opettajan aiheet ja menetelmét tuntuivat menevén kuitenkin yli oppilaiden ymmaérryksen:

Se eteni oman opetussuunnitelman mukaan [--]. Tarzan oli jostain opettajalehdesta
bongannu, ettd n&a kaikki jutut ois nyt niinku in. [--] Maikka horhgili pahemmin kuin
koskaan aikaisemmin, se oli hurahtanut tdhan huttuun niin kunnolla [--]. Jengid ei olis
voinu véhemp&a kiinnostaa, mutta ehk& se vield sais jonkun kiinnostumaan

kokeiluihinsa aikansa asioista jankutettuaan. (JIM 90.)
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Opetuksessaan Tarzan huomioi luokan tason. H&n muokkaa ja eriyttéa tehtévia erityisluokan
oppilaille sopiviksi, valilla ehk& jopa liikaakin. Tarzan ei tunnu vaativan oppilailtaan
tarpeeksi, mika vaikuttaa joskus myos oppilaiden kayttaytymiseen. Sitd, onko oppilaiden

kaytos syy vai seuraus Tarzanin kaytokseen, on vaikea arvioida.

Edessd oli uurastusta joulukuvaelman kanssa, tai siis meille oli langennu
tiernapoikaesitys. Siita tulisi mukaelma, Tarzan oli lohduttanut, kun se oli nahnyt
meid&n innostuksesta hehkumattomat kasvot. Mukaelma edistyi hyvin, silla se oli joka
harjoituskerta erilainen, eika kelldan ollut tietoa minkélaisena se paatyis framille, mutta
me ei annettu sen hairitd, hyodrittiin vaan fiilispohjalta. Maikan mielestd meilla meni
hyvin. Meista tuntui, ettd joko se oli pudottanut riman lattiantasoon tai sitten sille oli
kehittynyt homman my0t4 jotenkin pime& huumorintaju. (JIM 23.)

Matematiikan tunneilla Tarzan on muuttanut tydtapojaan ja saa nyt oppilaat motivoitumaan
aiheesta pedagogisesti taitavilla opetusmenetelmillddn ja oppimateriaaleillaan. Opettaja on
valinnut laskettaviksi kullekin oppilaalle sopivia autenttisia laskuja, mikd motivoi “eldméén

valmistautuvia” oppilaita aivan uudella tavalla.

Maikka ryhty pitiméaan meille kevyttd kenttdkertausta matikan oppimaarasta. Se oli
saanu uutta puhtia jostain, kun se perusteli kertotaulun, yhteen- ja véahennyslaskun
osaamisen tarpeellisuutta silla, ettd me edes huomattais, jos on saatu liian vahan rahaa
fattasta. [--] Maikka oli oppinut vetelemana naruista. Tarzan oli tajunnut, ettd meidéan
pitdis jonain pdivana selviytyd itseksemme paperiviidakossa. [--] Oli jotenkin
liikuttavaa huomata, ettd ope alkoi viime metreilla pédéstd asiaan, sééli sindnsd, kun

mietti kuinka kauan mekin oltiin taalla kykitty. (JIM 28.)

Tarzanin  luoma  pedagoginen  oppimisympadristd  on  tyotavoiltaan  vaihteleva.
Oppimistapahtumia pyritdan jarjestdimaan seka luokkaan ettd luokan ulkopuolelle, jolloin
oppimista tapahtuu “todellisessa” ymparistossd. Tarzan luennoi opettajajohtoisesti, mutta
pyrkii myds oppilaslahtdiseen keskusteluun muun muassa uskonnon tunnilla eettisia
kysymyksia pohdittaessa. Oppimateriaalien k&ytdssa opettaja on siirtynyt yhd enemman
autenttisten tekstien kayttoon, mika motivoi oppilaitakin entistd paremmin. Tarzan pyrkii
usein muokkaamaan opetustaan ja tehtdvid oppilaiden tason ja kiinnostuksen kohteiden
mukaisiksi. Vaikka oppilaiden nékokulmasta opettaja toteuttaa ”omaa
opetussuunnitelmaansa”, on hin kuitenkin tydssdén pitkdjénteinen ja “jankkaa” samaa asiaa,

kunnes oppilaat padsevéat tyydyttavaan lopputulokseen. Opettajana Tarzan tahtoo seurata
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aikaansa ja kokeilla uusimpia menetelmid my0s opetuksessaan. Ainut este toimivien
opetusmenetelmien kaytossa tuntuu vélilld olevan opettajan epévarmuus Kkurinpitdjanéd ja
kasvattajana. Rauhassa toimiessaan Tarzan innostuu luennoimaan ja paneutumaan
opetukseen, mutta vilkkaiden oppilaiden edessa hén tuntuu joskus avuttomalta, miké ei voi

olla vaikuttamatta opetukseen.

Teoreettisella tasolla tarkasteltaessa Tarzanin henkilobhahmo on opettajarepresentaatioksi
suhteellisen vivahteikas. Tarzan on ainut opettajahahmo, jota kirjassa kasitelldan laajemmin.
Koululaisromaanissa yhden opettajan taktiikka antaa halutessa mahdollisuuden paneutua
yhteen opettajahahmoon entistd tarkemmin. Tarzanin kuvausta ei ole jatetty pelkaan
opettajarooliin, mik& nuortenkirjoissa on yleistd, vaan h&ntd on pyritty kuvaamaan hiukan
my0s siviiliroolissaan. Tallainen kuvaus antaa hahmosta heti monipuolisesmman ja ehedmmaén

kuvan, vaikka opettajarooli onkin pééosassa.

Vaikka Tarzan oppilaskertojan vuoksi jaa lapinakymattomaksi, ei hanta voi kuitenkaan pitaa
vain littedna henkiléhahmona. Tarzan kehittyy lapi tekstin niin opettaja- kuin siviiliroolissaan,
mité taas tdysin litted hahmo ei pystyisi tekemaén. Tarzanin kéytos ja teot suhteessa Janeen
antavat lukijalle arvokasta tietoa myds “pinnan alta” ja toisaalta vaikuttavat myos Tarzaniin
opettajana. Tarzanin pedagoginen kehitys huomataan myo6s oppilaiden taholta. Tosin kyseessé
saattaa olla myds muutos Jimin omissa asenteissa, mikd lopulta avaa silmét Tarzaninkin
toiminnalle. Kompleksisuuden akselilla tarkasteltaessa Tarzanin hahmo ei kuitenkaan nouse
kovin “korkealle”. Lukija pddsee tutustumaan sekd Tarzanin koulu- ettd siviilimindan, mutta
eroavaisuudet nailla asteikoilla eivét ole jarin suuret. Tarzan kuvataan koulussa ja siviilissa
hyvin samankaltaisena reppanana, mik& luo Tarzanista lukijan silmissd jonkinasteisen
komediahahmon, varsinkin opettajaroolissa. Siviilihahmo tuo henkil6dn syvyyttd, mutta ei

samankaltaisuutensa vuoksi poista humoristista elementtié.

4.2 Miljos

Vaikka koulun merkitys on Jimissa suuri, se ei ole pelkastaan koululaisromaani, vaan teoksen
tapahtumat kattavat suuremman osan nuorten eldmismaailmasta. Koulu toimii vain yhteng,

joskin merkittdvana tapahtumapaikkana. Koulun liséksi keskeisid ymparistdja ovat Kkoti,
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rippikoulu sekd puisto. Kouluun Kkiinte&sti liittyvid, mutta fyysisen koulurakennuksen

ulkopuolelle jaavié tiloja, ovat luokkaretkien kohteet eldinmuseo ja Nuuksion luonnonpuisto.

4.2.1 Fyysinen oppimisymparisto

Tarinassa painottuvat juonivetoisuus ja Jimin omat pohdinnat jattden kuvailun taka-alalle.
Kirjailija Marikki Eronen on itse kertonut sijoittaneensa tapahtumat kotikaupunkiinsa
Jarvenpaahan (Eronen,V.), mutta teoksesta tdma ei kdy ilmi. Varsinkin koulusta kertovat
kohtaukset keskittyvdt nimenomaan tapahtumien kertomiseen, eikd koulun fyysistd
ympéristéa kuvailla oikeastaan lainkaan. Tarinassa esiintyvdt maininnat ruokalasta,
juhlasalista ja luokasta riittdnevat piirtamééan lukijalle kuvan itse koulurakennuksesta. Koulun
tehtdava fyysisend ympadristond on vain antaa puitteet tapahtumille. Ensisijainen
tapahtumapaikka koulussa on luokka: ”Luokassa oli tunnelma kuin juustotehtaassa, hikinen ja
haiseva, eli voimakkaasti arominen [--]” (JIM 40). Luokka on oma suljettu ympéristonséd seka
fyysisesti ettd sosiaalisesti. Erityisluokkakuvauksessa tallainen eristaytynyt luokka lienee

varsin yleinen.

Vaikka Jimin luokka on oma suljettu yksikkonsé koulun sisélld, on se kuitenkin avoin koulun
ulkopuolelle. Koulurakennus ei toimi ainoana oppimisymparistond, kuten Hullu luokka -
teoksessa, vaan Jimissa oppimisymparistdja laajennetaan myds ymparoivaan yhteiskuntaan.
Epavirallisen oppimisen ymparistot eldinmuseo ja Nuuksio kuvaillaan lukijalle kuitenkin vain
ohuin raapaisuin. Eldinmuseon symboleina toimivat taytetyt eldimet, ja Nuuksio kuvataan

lumisena nareikkond kaukana sivistyksesta (JIM 9, 96—97).

4.2.2 Sosiaalinen ja psyykkinen oppimisympéristo

Koulu on oivallinen ympdristo eritasoisten vuorovaikutussuhteisen kuvailuun ja kasittelyyn.
Koska teoksen ydinryhma koostuu luokkakavereista, jotka tapaavat toisiaan myos kouluajan
ulkopuolella, on my6s koulussa tapahtuva viestintd enimmékseen heidan valistdan.

Koulukuvaukseen Kkiinteésti liittyvédn opettajahahmon ja oppilaiden vuorovaikutus on
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kuitenkin olennainen osa kouluviestintad. Kaikki opettajan ja oppilaiden valinen

vuorovaikutus tapahtuu luonnollisestikin koulun ja oppimistapahtumien puitteissa.

Oppitunneilla aloitteentekijané toimii opettaja. Opettajan tehtdvd on kdynnistaa ja yllapitaa
oppituntitilannetta ja vuorovaikutusta (Laine 2000, 156). Vuorovaikutustilanteet ovat osa
oppituntiesitystd ja liittyvat useimmiten tunnin aiheeseen. Opettaja pyytdd oppilaitaan
pohtimaan vastauksia ja kaskee heité tekemaan tehtévid. Opettajan aloittamat viestintatilanteet
jatkuvat usein oppilaiden kommenteilla, jotka eivat aina edes liity ké&siteltdvaan asiaan.
Opettaja tarttuu hanakasti oppilaiden kommentteihin ja pyrkii sitd kautta edistdmaan
opetustilannetta ja jatkamaan jo alkanutta keskustelua. Myds oppilaat saattavat yllépitaa
virinnyttd keskustelua “heittamélld pallon” valilla opettajalle. Keskustelujen teemat ovat
sidoksissa kasiteltaviin aiheisiin. Teoksessa esitetyt luokkahuonekeskustelut sujuvat
jouhevasti, ja opettaja pystyy opetusviestinnalladn pitdmaan jarjestyksen luokassa.
Opettajalahtdinen viestintd jatkuu myods luokan ulkopuolella, mutta epdvarmempana ja -
muodollisempana. Valituntivalvojana opettaja pyrkii l&hestymadn oppilaita toverillisen

kuulumisten vaihdon kautta.

Jos luokkahuone oppimistapahtuman perinteisend tyyssijana on  mahdollistanut
opettajaldhtoisen suhteellisen rauhallisen viestinnén, on viestintd koulun ja luokkahuoneen
tuttujen raamien ulkopuolella tdysin oppilasléahtoista. Suurin syy tahan lienee opettajan
epavarmuus ja valinpitamattomyys. Nuoret ovat kuin kotonaan koulun ulkopuolella, kun taas
Tarzan parjaé vain tutussa kouluymparistosséén, jossa hin on viettdnyt Jimin mukaan “’koko”
elaménsa. Jimissa opettaja joutuu toimimaan usein omalla epdmukavuusalueellaan, miké ei
voi olla vaikuttamatta opettajan kykyyn toimia opetus- ja eritoten kasvatustehtdvassaan.
Teoksessa Tarzanin ulkomaailmasta” vieraantuminen toimii huumorin 1dht6kohtana, mutta
my0s oppilaiden toimien selittdjand — jonkunhan taytyy johtaa porukkaa luokan ulkopuolella,
koska Tarzan ei siihen pysty. Luokkaretkilla oppilaat toimivat aloitteentekijoind
viestintatilanteissa opettajan kanssa, silld Tarzan on joko liikaa Janensa pauloissa tai liian
“pihalla” toimiakseen joukon johtajana. Ulkomaailmassa Tarzanin opettajuus katoaa

muutamia pilkahduksia lukuun ottamatta.

Koulun toimintakulttuuri ja kéytanteet vaikuttavat vuorovaikutuksellisen ja turvallisen
kouluympariston syntyyn. Opettajien tehtdvand on huolehtia kouluaikana oppilaistaan

luomalla puitteet sallitulle kayttaytymiselle. Oppilaiden velvollisuus on kayttaytya



62

sosiaalisten normien edellyttdmaélla tavalla tai seuraa rangaistus sopimattomasta kaytoksesta.
Néiden vyleisten kayttaytymisnormien puitteissa Tarzan pyrkii ja pystyykin hallitsemaan
luokkaansa pahimmilta ylilyonneiltd. Jimissa opettajahahmon epdvarmuutta ja koomisuutta
lisadvat opettajalle koulun ja yhteiskunnan taholta ”annetut” sddnnot. Aseman myOtd saatu
rooli edellyttad aseman mukaista kayttaytymisté ja velvollisuuksien tayttamista (Aho & Laine
1997, 153). Téllaiseen rooliodotukseen on aina myos sisdénkirjattu mahdollisuus kyseisessa
roolissa epdaonnistumiseen. Oppilaat ovat tietoisia opettajan roolista vallan (vaihdettavana)
vélikappaleena: ”No me oltiin kaikki tallella ja se sais vastakin pitdd virkansa, joten olihan se
onnellista aikaa Tarzanille [--] (JIM 11). Tarzan soittelee tunnollisesti “puuttunciden”
oppilaiden perddn hoitaen samalla koulun ja kodin yhteisty6td, vaikka olisikin itse sitd
onnellisempi mitd vahemman hairidtekijoita, oppilaita, luokassa on (JIM 43). Koulun
yhteiskunnallinen tehtdva nuorten kasvattajana korostuu, kun myods koulun ulkopuolella

tapahtuva saantorikkomus ja sen seuraamukset jatetaan koulun setvittavaksi:

[--] Jasmin ja Susa j&i ruokavalkalla kiinni ndapistelystd. [--] Maikka sai kayda
noutamassa likat kuin karanneet lampaansa. [--] Kauppias oli koittanut soittaa paikalle
poliiseja, mutta kun sieltd ei olis keritty pariin tuntiin, se halus vaan p&asta eroon

ripsivdrivarkaista. Tarzan sai sitten hoidella sheriffinkin virkaa. (JIM 12.)

Erottamattomana osana koulukulttuuriin kuuluvat erilaiset juhlat ja retket. Viimeisen
peruskouluvuoden kunniaksi Jimin luokka tekee kaksi luokkaretked. Koulun retket
edellyttdvat usein opettajan ja tassa tapauksessa luokan aktiivista tydpanosta, silla koulun tuki
retkien jérjestdmisessd on yleensd vain nimellinen: “Reksi tuskin oli myontanyt sille
[Tarzanille] mitdén visakorttia vinguteltavaksi meidan luokkaretkelle. [--] maikka oli
ilmoittanut, ettd matkakassa on olematon” (JIM 5—6). Opettajan ja oppilaiden on kaytettdva
suhteitaan jérjestdessaan retkid. Jimissd opettaja jopa jatti kyytien jarjestamisen kokonaan
oppilaan vastuulle. Toisen retken kyyditykset opettaja sai jérjestettyd “jostain
syrjdytymisvaarassa olevien nuorten tukirahastosta” (JIM 95). Eldinmuseoon opettaja sai
oppilaat sisalle tuttavansa avulla, ja luontoretkelle h&n oli onnistunut hankkimaan jopa
sponsorin (JIM 6, 95).

Retket koulun ulkopuolisina oppimistapahtumina ovat siis osa koulukulttuuria, mutta koulun
osuus niiden jarjestdmisessé ja kustannuksista on minimaalinen, sill4 koululla ei ole varoja
niitd kustantaa. Retket ovat taysin opettajan ja luokan aktiivisuuden varassa. Retkien funktio

virkistdytymisen ohella on toimia koulun ulkopuolisena oppimistapahtumana. Koulun mitatén
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tuki ei kuitenkaan viestita koulun kiinnostuksesta el&é luontevassa yhteydessad ympéroivaan
yhteiskuntaan. Koulun varojen suuntautuessa muualle oppilaiden oma aktiivisuus ja
vastuunkanto korostuvat positiivisina arvoina. Vastuunottaminen ja -oppiminen ovat arvoja,
joita Jimin koulu erityisesti toimillaan korostaa. Sindnsa hienon arvon opettaminen tapahtuu
kuitenkin “vairin”. Vilinpitdmittdman ja vastuuttoman opettajan kdytds pakottaa oppilaat
kantamaan ja ottamaan itse vastuuta. Oppilaita ei siis vastuunkantoon ohjaa opettaja, vaan

opettajan toimista johtuva pakko.

Perinteinen joulujuhla on yksi koulun yhteisista tapahtumista. Jimin luokka saa tehtdvakseen
joulukuvaelman tiernapoikaesityksen. Vaikka Kkristillinen joulujuhlaperinne on voimissaan
koulussa, on luokan esitys kuitenkin kaukainen mukaelma alkuperaisesté esityksesta ja sen
valittdméastd sanomasta. Koulu tasapainoileekin jatkuvasti tradition ja sen nykyaikaistamisen
valilla. Institutionalisoituneet yhteisolliset kaytanteet voidaan kokea nykymaailmassa pelkiksi
“ritualistisiksi jadnteiksi menneiltd ajoilta” (Laine 2000, 22), jotka eivat endd kohtaa
oppilaiden yksilollisia kokemismaailmoja. Koulun véki rehtorin ohella tuntuu olevan

innoissaan uudesta tiernapoikaversiosta:

[--] tiernapojat ryhty rappaédmaén ja lisés sithen muutaman oman ja parin lainatun biisin
sanat paatteeks. Suosionosoituksista ei ollu tulla loppua ja reksi etupenkissd hakkas
vuoroin k&si& yhteen ja vuoroin maikkaa selk&én. Vihellykset ja jalkojen tomistys oli

pudottaa jumppasalin katon paikoiltaan.” (JIM 41.)

Erityisluokan esitys oli kuitenkin ainoa perinteista poikkeava ohjelmanumero juhlassa. llman
Tarzanin “mukautusta” ohjelmanumero olisi noudatellut perinteistd kaavaa. Nyt muutamien
henkildiden toiminta uudisti juhlan ilmeen hetkellisesti. Koulu instituutiona ei ole viel&
valmis muuttamaan joulujuhlaperinteitddn, mutta kun yksittdinen henkilé sen rohkenee tehda,
ovat koulu ja rehtori siitd innoissaan. Pakolliset joululaulut, rehtorin puhe ja juhlien

vakioesiintyjat, ihmekaksoset, olivat yllatyksettémia ohjelmanumeroita:

Ohjelma jatkui jollain perinteisilla joululauluilla. Hilipatihittan-kappaleen soidessa ja
musiikinopettajan kiekuessa tahdissa me livahdettiin takaovesta omille paikoillemme
salin perdlle. Pakollisten joululaulujen liséksi esiintymdssa k&vi vield meidan koulun
ihmekaksoset, tytot, jotka huhujen mukaan oli syntyneetkin viulut késissaén. Ne vetés

taas jotkut mielettémét sinfoniat ja sitten oli reksin joulupuheen vuoro. (JIM 41—42.)
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Koulukulttuuriin erottamattomana osana opettajien ohella kuuluu koulun rehtori. Vaikka
opettajakunta Tarzania lukuun ottamatta on jatetty tarinassa véahalle huomiolle, on rehtorin
rooli kuitenkin tuotu ilmi. Rehtorista ei edes pyrita luomaan inhimillistd henkilokuvaa, vaan
hénen tehtdvansa koulukoneistossa on tdysin mekaaninen. Rehtori mainitaan vain raha-

asioiden ja koulun pakollisten juhlien yhteydessa:

Reksi paasais seuraavan péivan juhlissa kuitenkin paattdomyyksié ja heittelis ilmaan
korkealentoista huttua, jonka paalle se tietysti lausuis taas jonkun kaamean runon joka
ei mitenkaan sopis tilanteeseen. (JIM 116.)

Rehtorin rooli koulun edustajana on kertoa korulausein koulusta ja jéalleen vuoden
onnistuneesta kasvatustyostd. Ainakaan Jim ei vakuutu rehtorin puheista mutta tietdd hutun”

kuuluvan asiaan. Rehtori hoitaa tyonsa tutun kaavan mukaisesti.

Jimin minékertoja tarjoaa oivallisen ndkodalapaikan tarkasteltaessa oppilaiden asenteita
koulunkéyntia kohtaan. Paéhenkild Jim kuvaa omia ja luokkakavereidensa tuntoja koulun
tehtdvasta ja merkityksesta valilla varsin karkkaastikin. Peruslahtokohta koulutydlle tuntuu
Jimilld ja kumppaneilla olevan pakko ja velvollisuus. Koulua kuvaavat sanavalinnat ~pakko-
oppilaitos” ja “kouluhelvetti” eivit jatd paljon tulkinnanvaraa (JIM 15,24). Koulussa oppilaat
etenevat kuin téit tervassa”, ja Tarzanin puheet loppukirista kaikuvat kuuroille korville.

Eldma odotti oppilaita vasta peruskoulun jalkeen:

Maikka ryhty kyselemaan unelmista, etta oliks jollain sellasia, joista halus kertoo. Méa
paljastin mun ykkosen ja sain kannatusta ajatuksilleni. [--] Se oli padsta koulusta pois.
Eldamaan. (JIM 21.)

Toisaalta tulevaisuuden suunnittelu tuntuu yhta vaikealta kuin koulunk&ynti. Oppilaat eivat
jaksa ottaa vastuuta omasta tulevaisuudestaan jo koulussa, vaan ajatus koulusta jatko-
opintoihin ja eldamaan valmistavana oppilaitoksena saa Jimilta kovaa kritiikkid. Karjistaen Jim
nékee koulun vain paikkana ja systeemind, jossa pyritddn saamaan oppilaat toimimaan

méaérattyjen sédantdjen mukaisesti, mutta joka vieroittaa heidat pahasti todellisesta elamasté:

Oli vaikeeta kuvitella elaméénsd edes vuotta eteenpdin. Ja tastdhdn Tarzan jakso
saarnata; ettd meilla ei ollu tulevaisuuden suunnitelmia, ettéd koko luokka eli vaan tassa
hetkessa, ettd piti pyrkié elamdassa eteenpdin. M4 en tajuu minkélaisia suunnitelmia vois
olla, jos aa, opiskelu ei kiinnosta ja bee, toitd ei kuulemma ilman saa. Ma en ainakaan

jaksais kouluhelvettid yhtaan pitempéén kuin olis pakko. (JIM 15.)
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Homma muistutti jotain turkistarhausta, ravitsemus oli tietokoneen tarkkaa, olosuhteet
optimaaliset ja rokotuskortit jarjestyksessd, mut sit jonain pdivand joku avaa portit ja
me painutaan kuin minkit villiin luontoon. Ne, jotka onnistuu saalistamaan ruokansa,
selviytyy. [--] Ta4 jengi ainakin oli oppinut jonottamaan ruokansa ja pinnistelemaén
rimaa hipoen aidan matalimmasta kohdasta, eikd selviytyis pitkéalle vapaudessa.
Tarzanilla olis hikinen homma saada tyypit tyrkattyd johonki putkeen. (JIM 29.)

Tutkija Kaarlo Laine lahdeviitteineen (2000, 17) kuvailee koulun ja sen ulkopuolisen eldman

suhdetta seuraavasti:

Koulu on edelleen nuorten arkielaméén ja eldméankulkuun keskeisesti vaikuttava
instituutio (Helsper 1993). Oppilaiden henkil6kohtaisesti merkittédvat peruskokemukset
on kuitenkin usein tyonnetty syrjaan koulun oppimisprosesseissa. Luokkahuoneen ovi
on toiminut suojakilpend sekd koulua koskeville uudistuksille ettd nuorten eri
elaménsféadreissa saaduille kokemuksille (Volanen 1991, 229). Pelkistdn tdmén
ristiriidan koulun institutionaalisten kaytantdjen, sekd@ sosiaalisten suhteiden ettd

valtasuhteiden, ja nuorten yksilollistyvien elaméntyylien véliseksi ambivalenssiksi.

Koulu ja nuorten moninaiset elamantyylit eivét siis kohtaa, eikd merkityksellisia formaaleja
oppimiskokemuksia siksi padse syntymé&an. Informaali oppiminen on nuorten eldmassa
keskeisemmalla sijalla, mika syd kouluinstituution arvovaltaa heidan silmissaén. Koulussa
opittavat asiat nahdaan mekaanisina toimintoina, jotka on tehtdvéd paastdkseen tarvittavan
aidan yli, mutta joista ei valttaméattd ole hyotya todellisessa maailmassa. Yksi tallainen
mekaaninen toiminto on Jimin kuvaamana Suvivirsi, joka “istuu takaraivossa vield sittenkin,
kun on unohtanut oman nimensa” (JIM 113). Suvivirteen kesan merkkind suhtaudutaan
tietenkin positiivisesti, mutta samalla se on yksi osoitus koulukaanonista, "ndma vain tiytyy
osata” -asioista, jotka ovat tarkeitd huolimatta niiden hyodyllisyydesta yhteiskunnassa.
Olosuhteet oppilailla ovat optimaaliset, mutta epérealistiset. Toivuttuaan tastd koulun
luomasta harhakuvasta jokaisen on selvittdvd elaméssa parhaaksi nakemalldan tavalla.
”Putkeen” tyrkkddminen on vahva kannanotto Yyhteiskunnan ajamaa kouluputkiajatusta
vastaan. Jim nékee koulun ja opettajan tehtdvaksi oppilaiden saattamisen jatkuvaan
koulutusputkeen, mika tuntuu ahdistavan kéaytannonléheista Jimid. Koulussa pyritaan

kasvattamaan sopivia oppilaita jatkokoulutusta, ei elamaa varten.
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Tahan esitettyyn valmiiseen muottiin eivat oppilaat ole Jimissa valmiita muovautumaan, vaan
pyrkivat kapinoinnillaan venyttdmédan rajoja. Oppilaiden koulutydssa tdma muotti
konkretisoituu opettajiin, jotka joutuvat ottamaan vastaan oppilaiden niin passiivisen kuin
aktiivisenkin vastarinnan koulua kohtaan. Kapinointi kohdistuu siis pikemminkin kouluun
instituutiona kuin oppiaineisiin tai opettajiin, vaikka heille kapinointi ensimmaisena
nayttaytyykin. Jim tuntuu suhtautuvan kouluun hyvinkin kriittisesti, mutta joskus koulussa
kapinointikin on vain kapinointia kapinoinnin innon vuoksi: “Jengi oli valmistautunu
sabotoimaan esitystd oikein kunnolla, puolet innosta kuitenkin hupeni, kun me tajuttiin, ettei

meilld ollu keté vastaan skabata” (opettajan keskittyessd vain Janeensa) (JIM 10).

Suhtautuminen kouluun on oppilaiden keskuudessa varsin nihkedd, eivatkd he myo6skaan
suhtaudu omaan oppimiseensa tai itseensda oppijoina kovin vakavasti, pikemminkin
naureskellen. Luokka kutsuu itsednsd “apinalaumaksi” antaen samalla “luvan”
kayttaytymiselleen. Téalla nimedmiselldadn oppilaat suuntaavat sekd omia ettd muiden
odotuksia luokkaa kohtaan. Sit4, onko nimitys k&yttdytymisen syy vai seuraus, on usein
vaikea arvioida (Aho & Laine 1997, 208). Suurimmat koulun tarjoamat ilonaiheet ovat retkien
aiheuttamat lailliset vapaat opetuksesta sekd koulun loma-ajat, ’elak66n opetushallitus” (JIM
43).

Valvotuissa olosuhteissa opiskeltavat asiat tuntuvat oppilaista vierailta ja saavat
kayttdvoimansa vasta arkielamassa. Koulun ja opettajien rooli motivaation(kin) luomisessa ja
yllapidossa on pieni. Vasta todellinen tarve, ei opettajien pedagogiset taidot, aktivoi tiedot ja
kasvattaa motivaatiota: ’Tiainen kiri ruotsintunnilla sellasta vauhtia, ettd ruotsinmaikka alkoi
pitdéd Tipua ihmisend ja itseddn suurenakin pedagogina” (JIM 105). Esimerkissd Jimin
luokkakaverin Tiaisen ruotsin opiskelu saa aivan uutta pontta tyttoystavaehdokkaan Ruotsissa
asuvan isén ja heidan mahdollisen Ruotsin-vierailunsa ansiosta (JIM 81), ja Jimkin innostui
“ottamaan annoksen pakkoruotsia vapaaehtoisesti, sen verran kurvikas lyyli siind keikkui
[kirjan] kannessa” (JIM 47). Nuuksiossa vaellettaessa Jim puolestaan yllattyy positiivisesti
omista taidoistaan ja huomaa samalla koulun taannuttavan vaikutuksen. Koulu
oppimisympéristond ei vaadi aktiivista osaamista, vaan vasta todellinen tilanne motivoi

ymmartamaan ja muistamaan:

Oltiin ndkojaan varsinaisessa nareikdssa, onneks kartta oli Janella. Oli on imperfekti eli
menneen ajan aikamuoto, ma kaivoin yllattdvan tiedon yhtdkkia jostain

aivosopukoitteni hadmaérista. Sisétiloissa ma en olis sitd koskaan keksinyt, mutta nyt
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tilanne vaati koko kapasiteetin kayttoonottoa. Kartta oli pudonnu Janelta jonnekin
matkan varrelle. (JIM 97.)

Kuva tdman systeemin toteuttajista ei myoskaan ole Jimin silmissé kovin ruusuinen. Halu
irrottautua koulusta ajaa Jimin arvostelemaan kouluun vapaachtoisesti ”jddneitd” henkilGita.

Kouluhenkilokunnan funktio on “muokata” oppilaat yhteiskuntakelpoisiksi:

Talo kun oli tdynn& jos jonkinlaista kuraattoria, psykologia, erityisopettajaa,
projektitydntekijad sun muuta psykiatrista sairaanhoitajaa mun kaltaisia reiskoja varten.
Meikélaiset oli niille oikeastaan elinehto. Ne oli hinkannu takapuoltaan penkissé

julmetun kauan, etta paas nyt pasmaréimaan muita samaan patsiin. (JIM 15.)

Kaiken arvostelunsa takaa Jim kuitenkin tunnustaa koulun periaatteellisen merkityksen
yksilolle yhteiskunnassamme. To6ité ei kuulemma ilman sité saa, joten koulu on pyristeltava
lapi. Vaikka Jim péasisi enonsa raksalle” toihin heti, tahtoo han kuitenkin kdyda ensin

koulun loppuun (JIM 18).

Opettajan asenne koulua, oppilaita ja kasvatustehtdvaansa kohtaan on kaksijakoinen. Tarzanin
vahvuus opettajana on aineenhallinta, josta han innostuu aina tilaisuuden saatuaan, mutta
siviilipuolen ihmissuhteet ja epdvarmuus oppilaiden kanssa saavat hénet suhtautumaan
kenties tahtomattaankin omaan rooliinsa kasvattajana melko valinpitaméattomasti. Myds muut,
sivulauseissa mainitut opettajakollegat tuntuvat alistuneen entista hallitsevampien oppilaiden

edessa;

[--] hysteria levisi koko luokkaan ja kaikki nauroi kippurassa, vaikka varmaan eri
jutuille. Tarzan tyyty ainoastaan toteamaan tosiasian ja ilmoitti lahtevansé kahville. Me
jaatiin  hirnumaan keskenamme. Ilmeisesti metelid oli jonkin verran, koska
enkunmaikan porronen pad kurkisti jossain vaiheessa ovesta, mutta se pakeni

samantien, kun havaitsi, etté niin ole tehnyt Tarzankin. (JIM 115.)

Auktoriteetin murtumisella on vaikutuksensa myos opettajien motivaatioon toimia heille
annetussa roolissa oppilaiden yhteiskuntaan kasvattajana. Opettaja tekee vain tyotdaan eiké
edes vélttaméattd pyri auktoriteettiasemaan. Opettajan arvostus ei endd perustu
periaatteelliseen kunnioitukseen, vaan hénta arvioidaan avoimesti persoonan perusteella:
”Opettaja on vailla ylevén tiedon tai korotetun sosiaalisen aseman turvaa” (Laine 2000, 156).
Opettaja on vain pyrittdvd tekemddn parhaansa annettujen mahdollisuuksien puitteissa

samalla kuitenkin omaa persoonallisuuttaan varjellen. ”Tehtiin se mitd voitiin. Se oli hyva ja
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titvistetty puhe menneistd vuosista” (JIM 116). Ainoastaan rehtori koulun johtajan

ominaisuudessaan "heittelee ilmaan korkealentoista huttua” (JIM 116).

4.3 Luokka

Koululuokka on yksi keskeisimmista ryhmistd, joihin nuori kuuluu. Vertaisryhmén ja
vuorovaikutuksen merkitys itse oppimistapahtumassa, mutta erityisesti myds nuoren
identiteetin rakentumisessa, on merkittava. Luokkaa ryhména ohjaavat yhteiset tehtdvat ja
tavoitteet (Aho & Laine 1997, 203). Jimissd kuvauksen kohteena on erityisluokka. Luokka
koostuu oppilaista, joiden koulumenestys ja motivaatio ovat erindisten syiden vuoksi
heikkoja, mutta joilla kaikilla on yhteisena tavoitteena saada peruskoulu kunnialla paatokseen.
Kirjailija Marikki Eronen on lehtihaastattelussa luonnehtinut Jim-romaanin luokkaa
erityisluokaksi, mutta itse teoksessa ei Kkuitenkaan tatd nimitystd kéytetd. “Normaalista”
poikkeavaksi luokaksi Jimin luokan lukija saattaa tunnistaa vahdisestd oppilasméérasta ja
ylakoulussa poikkeavasta ”yhden opettajan -taktiikasta”. Tarzan opettaa luokalleen teoksessa

mainitut oppiaineet. Erikseen luokalla kerrotaan olevan vain kielten ja kotitalouden opettajat.

Teoksessa ei mainita koulun muita luokkia, joten erityisluokan asema suhteessa koulun
muihin luokkiin ei tule ilmi. Jonkinlainen (positiivinen/negatiivinen) poikkeus luokka
kuitenkin koulussaan lienee, mika toimii yhdistavéna tekijana luokan oppilaiden keskuudessa.
Yhtenevat ongelmat ja tavoitteet sitovat oppilaat kiintedsti omaksi ryhmakseen. Kaikki luokan
oppilaat ovat keskendan kavereita ja viettdvat myos koulun ulkopuolella aikaa yhdessa.
Ryhman jésenien toisiaan kohtaan tuntema kiintymys (kaveruus) seka yhteiset tavoitteet
synnyttavét vahvan yhteenkuuluvuuden tunteen ja halun kuulua ryhmaan (Aho & Laine 1997,
203). Seuraavassa tarkastelen luokan sosiaalista rakennetta ja oppilaiden sosiaalista asemaa

nimenomaan koulun yhteydessa.

Jimin luokka on kaveruuden ja yhteisten tavoitteiden my6td muotoutunut hyvin kiintedksi
ryhmaksi, jossa ei ole syrjaytyneitd ja kaikilla on yhtélaiset vuorovaikutusmahdollisuudet.
Silti luokassa, kuten muissakin ryhmissé, oppilaille muodostuu omat sosiaaliset roolinsa.
Kiintedssa ja hyvahenkisessa luokassa luonnottomien roolien esittdminen lienee vahdisempéa,

mutta silti jokainen rakentaa oman luokkaroolinsa ja kayttaytymisensa muiden odotusten
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pohjalta. Roolien syntyyn vaikuttavat Kkiintedsti my6s nuoren omat, persoonalliset
ominaisuudet (Aho & Laine 1997, 208).

Padhenkil6 ja minékertoja Jim asemoituu lukijan silmissd hieman katveeseen. Omaa
toimintaansa koulussa Jim kuvailee vain satunnaisesti huomion kohdistuessa paaasiassa hanen
luokkatovereihinsa. Jim keskittyy enemmankin vain selostamaan tapahtumia ja esittdmaan
omia terdvid kannanottojaan tapahtumista ja koulusta. Opettajaan Jim suhtautuu hieman
suojellen ja tahtoo varmistaa tdmén selustan varsinkin tilanteissa koulun ulkopuolella: ”Ma
istuin vapaaehtoisesti maikan seuraksi, silla musta alkoi jotenki tuntua siltd, etta jonkun olisi
pakko pitdd tii trippi hanskassa” (JIM 8). Koulussa Jim on keskitien kulkija. Hin on jarkeva
ja tulee toimeen kaikkien kanssa. P&&henkiloasemansa vuoksi Jimistd on tehty ns. normaali
oppilas, johon lukijan on helppo samaistua, silla leimaavia ylilyonteja tai luonteenpiirteita ei
hanessa esiinny. Vain Jimin kommentit koulusta kuvastavat hdnen hieman kapinallista

asennettaan.

Seuraavassa kuvaillut unelmat johdattelevat luokan muiden oppilaiden persoonallisuuksien

aareen:

Maikka ryhty kyselemaan unelmista, etta oliks jollain sellasia, joista halus kertoo. [--]
Jasmin ja Susa olivat paattdneet unelmoida itsensa misseiksi. Upa oli nukahtanut
kesken unelmien, Tiainen halus lottovoiton ja James unelmoi maailmarauhasta. R&ké
padtti sen pdélle unelmoida kolmannesta maailmansodasta. Kaapeli yllatti kaikki
unelmoimalla erakkoelamastd. Toisaalta sen meno oli aina hektistd, nytkin sen

kannykka valkky villisti vastaamista odottaen. (JIM 21.)

Luokassa on Jimin liséksi viisi muuta poikaa; Kaapo-Aapeli (Kaapeli), R&ka, Tiainen, Urpo
(Upa) ja James. Jokaiselle heistd on muotoutunut omanlaisensa rooli luokassa.
Johtajahahmoja ovat Kaapeli ja R&ké, vaikka heiddn johtajuutensa ilmenevat hyvin erilaisissa
tilanteissa. Kaapeli on luokan aikuinen”, jatkuvasti puhelimeen puhuva “bisnesmies”, joka
onnistuu silménrépayksessa muun muassa hankkimaan luokalle kyydit eldinmuseoon ja
opettajainhuoneeseen puoli-ilmaiset kahvit seké& hoitamaan Jameksen paihdeklinikalle (JIM 6,
104, 90). Kaapelin arvostus perustuu vahvasti hdnen mahdollisuuteensa hoitaa asia kuin asia:
”[--] kaikki oli tottunu siihen, ettd Kaapeli jarjesteli. Se oli ihme mitd kaikkea se huiteli
siviilissd, koulussa se eteni niin kuin muutkin eli kuten téi tervassa” (JIM 6). Kaarina Laineen

mukaan (1997, 221) varhaiskypsat pojat nousevatkin usein ryhméssadn johtoasemaan. Raan
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johtajuus kay ilmi vasta kiperammissé paikoissa, kuten luokkaretkelld Nuuksiossa. Koulua
kohtaan han ei osoita erityistd kiinnostusta mutta on halutessaan hyvé hengenluoja ja johtaja.
Tallainen ihmissuhdejohtaja pyrkii yll&pitamaan luokan koheesiota ja positiivisia suhteita
(Aho & Laine 1997, 220). Nuuksiossa han pitdd metsassékin ylla luokan mielialaa ja lopulta

johdattaa koko luokan turvallisesti perille Tarzanin ja sdén pettéessa:

Mita pitemmalle me kuljettiin, sen selvemmaksi kavi, ettd Réka oli elementissadn. Silla
ei monot eikd mikain muukaan hiertényt ja se piti suunsoitollaan porukan fiiliksissa. [--
] Réka oli pitdnyt suunnan selvilld, vaikka meno oli ollutkin paaténtad. Meidan aikuisia
katsellessa tuntui, ettei me ilman Rakaa selvittéis taaltd ikind pois [--]. Viimeiset metrit
ennen taukotuvan 16ytymista oli hysteerisid, mutta Raka oli kuin viilipytty. Pintakaan ei
véreilly, vaikka jengi piti kaameta alamoloa loppumatkan. (JIM 97, 101.)

Tiainen on Jimin hyvi ystdvé ja samanlainen “perusoppilas” kuin Jimikin. Tiaisen haave on
perisuomalainen lottovoitto. Upa on oppilaista ujoin, mutta luotettava luokkakaveri. Han
myoOhéstelee koulusta jatkuvasti, minkd muut oppilaat valottavat johtuvan nykynuorten
yleisestd ongelmasta, nettiriippuvuudesta. James on luokan ongelmaoppilas ja tuuliviiri. Han
lintsaa koulusta silloin talléin ja tulee jopa kannissé kouluun. Surkeat kotiolot paljastuvat
Jameksen ongelmien yhdeksi aiheuttajaksi. (JIM 90—91.) Tarinan edetessa Jameskin
kuitenkin saa paremmin elamaésta kiinni l0ydettyaan tyttoystavan. Luokan tyt6t Susa ja Jasmin
ovat varsinaisia pimuja koulussa. He ovat tietoisia asemastaan poikavaltaisessa luokassa ja
jakelevat armollisesti huomiotaan milloin kenellekin. He haaveilevat misseydestd, ja

ulkon&kd onkin hyvin keskeisella sijalla heidan rooleissaan.

Oppilaiden roolit suhteessa opettajaan ja muihin oppilaisiin ovat samankaltaiset. Luokan
sosiaalisia rooleja tutkiessa suurin merkitys tuntuu olevan ystévarooleilla. Pienessa luokassa
kaikki oppilaat ovat keskenaan kavereita, eikd roolien merkitys luokassa kasva liian suureksi.
Ryhmassé kuitenkin aina véistamaétta syntyy erilaisia rooleja, minka oppilaatkin tiedostavat:
”Ma en ees tiennyt, ettd Raka osaa lukea, sen verran jareetd roolia se veti koulussa” (JIM 47).
Kaapeli ja Réka edustavat erityyppisia johtajarooleja. Jimin rooli tuntuu olevan toimia luokan
hiljaisena vastuunkantajana ja huolehtijana, apurina johtajille. Poikavaltaisessa luokassa
tytoille lankeavat suosikkiroolit paéasiassa sukupuolensa takia. Hieman syrjaanvetaytyvampia
seurailijahahmoja ovat ongelmiensa kanssa kamppailevat Upa ja James. He eivat kuitenkaan

ole syrjittyja tai torjuttuja.
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Yhteisen tavoitteen, peruskoulun loppuun suorittamisen, lisaksi luokan koheesiota vahvistaa
kyky spontaaniuteen. Luokasta ei 16ydy jarruttelijoita, vaan kaikki ovat ryhmadlle lojaaleja ja
valmiina toimintaan. Joulujuhlassa koko luokka on valmis heittdytymaén tiernapoikien uuteen
versioon: ”No meitdhdn ei sitten endd pidatelly mikddn ja me annettiin mennd ja taysilld”
(JIM 40). Hyva ryhmahenki ja Tarzan-opettajan hyvaksynta (tai useimmiten pikemminkin
valinpitdamattomyys) kannustavat oppilaita heittdytymaén ja nauttimaan yhteisollisyydesta.
Yhteisten tavoitteiden, ajan ja paikan ylitse keskeisimméksi ryhmétoiminnan osaksi
muodostuu vuorovaikutus. Kuten koko teoksen, myds luokan kantavia voimia on huumori.

Leikkimieliset naljailut ovat tapa osoittaa yhteisollisyytta ja valittamista:

James innostui aiheesta [muistikatkokset], koputteli 1&hinn& seisovaa Tiaista kannykéalla
padhin ja kuunteli silmét kierossa kapulaansa, valkonen takki vaan puuttu: ” Téssékaén
tapauksessa ei ole endd mitddn tehtdvissd, aivot puuttuu kokonaan”, James julisti
tuloksen ja koitti livahtaa Tiaisen ulottumattomiin, mutta Jameksen bootsit steppas
hivenen liian hitaasti ja Tiainen teki puolestaan pikadiagnoosin Jameksen henkisesté
tilasta nappaamalla hemmon kainaloonsa ja julistamalla, ettd télta tyypilta puuttuu terve
itsesuojeluvaisto. (JIM 112.)

Koulussa luokan keskindinen oppilas—oppilas-viestintd on usein piikittelevdd, mutta
humoristista ja hyvéantahtoista. Pitki& tai vakavia keskindisid keskusteluja oppilaat eivat kay,
vaan he yleensd vain kommentoivat toistensa tekemisid tai sanomisia lyhyilld “heitoilla”.
Koulussa kuvatut viestintétilanteet liittyvat useimmiten oppimistilanteessa tapahtuvaan koko
luokan yhteiseen keskusteluun: ”[--] ’Saaks sielld ruokkii karhuja?’, Rdkd huuteli [--]
’Syottdisit sd niitd kddestd’, Urpo huuteli. *Ei onnistu, karhut on kato kasvissy6jid’. "Mai
syOttdisin sut niille’, Ridkd vastas Urpolle.” (JIM 10). Kaiken vuorovaikutuksen kautta

jokainen luo ja vahvistaa sekd omaa minakésitystdan ettd asemaansa ryhmén jasenena.

Vaikka luokka vaikuttaa varsin harmoniselta ja sen vuorovaikutus perustuu huumorille, on
ryhmaén sisalla myos jénnitteitd. Jos naljailu osuu arkaan paikkaan ja oppilas kokee sen
loukkaavaksi tai epaoikeudenmukaiseksi, syntyy vastareaktio. Téallaisissa tilanteissa tarvitaan
yleensd ulkopuolinen henkild, esimerkiksi opettaja tai toinen oppilas, tilanteen

rauhoittamiseksi:

Raka ilmoitti heti kantanaan, ettei hén helvetti usko ainakaan mihink&an optioihin.
”Mika on optio?” Susa kysyi. Ope vastas, ennen kuin kukaan ehti vedattdéin Susaa, ettd

lupaus, lupaus tulevasta hyvastd. Susa sano Réélle, etta pakko sun on uskoo, ett kai sa
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pysyis hengissa, jos ei sulla olis optioita. IImassa alkoi olla pientd s&hkod. Kaapeli
padtti torjua oikosulun muistuttamalla, etté optioista tuli raha mieleen [--]. (JIM 20.)

Ajoittain jannitteitd synnyttdd myos luokan sukupuolijako. Tyt6t ovat tottuneet ohjailemaan”
ihastuneita poikia haluamallaan tavalla, mutta Jimin tavatessa luokan ulkopuolisen tyton,
pakka sekoaa. Jimin sosiaalinen rooli saa yhtakkia uusia piirteitd, mika aiheuttaa luokan

sisdlle tiedostamatonta uudelleen jarjestaytymista.

Ma jahmetyin istumaan paikoilleni nakymattémén naistenmiehen viitan levitessd
harteilleni. [--] Jasmin ké&antyi kattomaan muhun péin Susan supatettua sille jotakin.
Mulla oli selvasti kurssi nousussa [--]. Tarzan laitto meidat laskemaan yhtaldita autuaan
tietamattdmana  aiheuttamastaan  poikamiespérssin  kurssinvaihtelusta ja mun
ansiottomasta arvonnoususta. Ruokajonossa ma yritin vastata ympariston asettamiin
odotuksiin ja nojailin tiskiin sen verran rennon nékoisesti, etta Tiainen vinoili mulle:
”Pyorryttddko vai esitiks s& Tom Cruisea seuraavassa mission impossiblessa?”. (JIM

45))

Edellinen esimerkki kuvaa hyvin sitd ilmapiirid, josta oppilaiden sosiaalinen ja psyykkinen
kouluymparisté osaltaan koostuu, mutta josta opettajat ja ulkopuoliset ovat taysin
tietdmattomia. Vertaisryhmén siséiset jénnitteet luokassa voivat vaikuttaa nuoreen,
oppimiseen ja koulun merkitykseen huomattavasti enemman kuin mihin koulu itsessaan
pystyy. Sosiaalisessa roolissa tapahtuneet muutokset asettavat Jimid kohtaan uusia odotuksia,

joihin hén nyt pyrkii vastaamaan mukauttamalla kayttaytymistdén roolin mukaiseksi.
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5 Paatanto

Pro gradu -tyoni tarkoitus oli tutkia suomalaisissa nykynuortenkirjoissa esiintyvaa
koulukuvaa kahden nuortenromaanin kautta. Yleistyksia ei ndin pienen aineiston pohjalta voi
tehdd, mutta teoksista on havaittavissa yhteisia suuntaviivoja. Teoksista 16ytyi kuitenkin myos
eroavaisuuksia. Seuraavassa vertaan teoksia toisiinsa seké traditioon ja pyrin luomaan kuvaa

suomalaisen nuortenkirjallisuuden nykykoulusta aineistoni valossa.

Tutkimani teokset, Hullu luokka ja Jim, ovat kertojaratkaisuiltaan samankaltaiset. Oppilas
kertojana ja/tai fokalisoijana kuvaa koulua subjektiivisesti vain oppilaan nakdkulmasta.
Helposti samaistuttava minakertoja onkin nuortenkirjoille tyypillinen kertojaratkaisu. Koulu
representoidaan lukijalle siis oppilaan vélitykselld, oppilaan ’silmin”. Erityisesti
opettajarepresentaatiot luodaan oppilasndkokulmasta, silla opettajia kuvataan teoksissa
padasiassa vain oppilaiden suoran madrittelyn kautta. Miljoo- ja luokkarepresentaatiot
valittyvat lukijalle suoremmin, silla epasuoran esittamisen ansiosta lukija voi tehda niista
enemman omia havaintojaan ja paatelmidan. Teoksissa representoidaan koulua tiettyjen
raamien puitteissa, joita tdydentdmalla lukijat tulkitsevat teoksia kukin tavallaan. Kuten Harri
Veivo (2011) asian esittdd: “Kyseessd ei ole vapaa yksilollinen kuvittelu. Tekstin
ominaisuuksiin kuuluu joukko rakenteita ja strategioita, jotka maarittdvat lukijan tapaa
kayttad hyvékseen maailmaa koskevaa tietoa. Teksti voi nimedmaélld, viittaamalla ja
implikoimalla johdattaa lukijan kayttdmaan kokemuksen ja kulttuurin tarjoamaa
tietosanakirjaa tekstin kuvaaman maailman ominaisuuksien hahmottamiseksi.” Vasta lukijan
tulkinta luo merkityksellisen suhteen todellisen koulumaailman ja teosten esittdmén maailman

valille.

Teosten opettajarepresentaatioissa on havaittavissa paljon yhtéléisyyksia, vaikka lahtokohdat
opettajien ’kayttoon” ovat erilaiset. Hullu luokka -teoksessa opettajat toimivat koulun osina,
tarinan ja toiminnan mahdollistajina. He luovat olemassaolollaan tarvittavat puitteet koululle,
mutta itse henkilot opettajaroolien takana eivéat ole merkittavid. Jimissd opettajahahmon
tarkein funktio puolestaan on toimia koko koululaitosta koskevan arvostelun
vastaanottajana/etulinjassa. Opettaja itsessédan ei niinkaan ole kritisoinnin kohteena, vaan

hénen kauttaan ja hénen luomissaan puitteissa, koulussa, on mahdollista pohtia koulun
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merkitystd ja tehtdvdd hyvinkin Kkriittisesti. Opettajahahmo antaa kasvot suuremmalle

instituutiolle.

Koska kummassakaan Kirjassa opettajat eivéat ole oppilaille tai tarinalle itsessaan erityisen
merkityksellisid, on opettajahahmot jatetty hyvin ohuiksi. Hullussa luokassa hahmot
rakennetaan nimen, oppiaineen ja muutaman tunnistettavan piirteen ymparille. Henkiléhahmo
on merkityksellinen vain roolissaan opettajana, joten viitteitd koulun ulkopuolisesta elamésté
annetaan vain véhan. Jimissa opettajaan kohdistuva kritiikki, kyvyttomyys elaméan koulun
ulkopuolella, vaatii esimerkkeja opettajan siviiliroolista, joten opettajaa kuvaillaan hieman
my0Os siviilissd. Jimin opettajahahmo Tarzanista onkin pyritty luomaan ehedmpaa
kokonaiskuvaa, omaa persoonaansa, kun taas Hullun Iluokan opettajat ovat vain
opettajatyyppejé. Lukijoille opettaja hahmona on kuitenkin yleisesti niin tuttu, ettd hahmojen
kehittyméattdmyys ja kompleksittomuus eivat vie pohjaa uskottavuudelta, vaan lukija pystyy
muutamien tyyppipiirteiden avulla rekonstruoimaan itselleen uskottavan opettajahahmon. Jos
Jo opettajat olivat melko persoonattomia koulun rakenneosia, on rehtorin rooli molemmissa
teoksissa toimia pelkkdnd kasvottomana koulun edustajana. Nimeton rehtori on koulun
julkisivu, joka huolehtii oppilaiden moitteettomasta kaytoksestd, koulun taloudesta ja ylevista

juhlapuheista.

Erilaisista lahtokohdistaan huolimatta opettajahahmojen kuvausta yhdistdd huumori.
Hauskojen tapahtumien ja Kkielenkdytén ohella teosten huumori perustuu hélmaille
opettajahahmoille. Opettajien (HL Sakari, JIM Tarzan) rooli naurun kohteina on keskeista
molemmissa teoksissa. Naiden hahmojen kuvailu on selvasti muita opettajahahmoja
runsaampaa. Kuvatun hassun ulkomuodon ja epéatavallisen kayttdytymisen liséksi heille

molemmille on annettu oppilaiden toimesta humoristinen lempinimi.

Nykynuortenkirjallisuudelle  tyypillinen auktoriteettien vastustus nékyy molemmissa
tutkimissani teoksissa, mutta on kuitenkin melko kilttid. Valilld& nuoret hakevat rajojaan
omalla kéaytokselld&dn, mutta esimerkiksi Jimisséa opettaja itse toimillaan ajautuu usein
asemaan, jossa oppilailla ei endd ole mitddn vastustettavaa. Opettajan valinpitdmaton ja
opettajalle epdodotuksenmukainen kaytés ha&mmentdd oppilaitakin, eikd todellista
“valtataistelua” edes synny. Opettaja ei edes pyri auktoriteettiasemaan kuin vain satunnaisesti.

Tunneilla opiskelurauha kuitenkin jotenkuten sdilyy opettajan ja opetustapahtuman
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periaatteellisen kunnioituksen ansiosta. Oppilaiden suhde opettajaansa on kuitenkin varsin

epéavirallinen ja jopa huolehtiva.

Hullu luokka -teoksessa auktoriteettiasema on hieman perinteisempi. Romaanien
julkaisuajankohtia erottava 18 vuotta on juuri aikaa, jolloin opettajien auktoriteettiasema on
kokenut suuri muutoksia ja tasavertaisuus opettajien ja oppilaiden kesken on lisaantynyt (mm.
Laine 1997). Koulu ja opettajapositio itsessadn eivat kuitenkaan endd Hullussa luokassakaan
takaa automaattista auktoriteettiasemaa, vaan auktoriteetti hankitaan vuorovaikutus- ja
kommunikaatiosuhteen kautta. Perinteinen auktoriteettityyppi, kuten Hullun luokan
auktoriteettikeskeinen Sakari, aiheuttaa vain ristiriitoja ja etdannyttavaa nimittelyd. Nykyaan
auktoriteetti perustuu opettajan asiantuntijuudelle. (Laine 1997; 2000). Kirjojen
opettajahahmot kuvataan didaktisesti taitaviksi, ja puutteita joiden vuoksi auktoriteettiasema
mahdollisesti horjuu, 16ytyy nimenomaan pedagogiselta ja sosiaaliselta puolelta. Opettajilta

siis vaaditaan yha enemmaén vuorovaikutustaitoja opetus- ja kasvatustyossaan.

Koulu on kognitiivisten skeemojen ja skriptien ansiosta ymparisténa on niin tuttu, ettd
molemmissa teoksissa (fyysinen) koulu hahmotellaan vain muutamilla suuntaviivoilla.
Luokkahuoneympériston ja opettajien lisaksi ympériston koulumaisuutta korostamaan on
valittu vain joitakin tuttuja koulukulttuuriin kuuluvia kaytanteitd (valitunnit, koulun juhlat,
poissaolot jne.) Nuortenronmaaneille ominainen kaupunkimiljod toimii myds naiden koulujen
sijoituspaikkana, vaikkakin Lapua ja Jarvenpaa ovat melko pienid kaupunkeja. Seké fyysisesti
ettd psyykkisesti oma luokka on koulun térkein tila. Vapaa-ajantiloja ei kouluissa valmiina
ole, vaan sellaiset on oppilaiden itse halutessaan luotava. Hullu luokka -koulu on suljettu
yksikkonsd, mutta Jimissa luokka pyrkii avautumaan myds ymparistoonsa erilaisten retkien ja

yhteistyokumppaneiden kautta.

Koulussa tapahtuvissa opettaja—oppilas-viestintatilanteissa aloitteentekijana toimii aina
opettaja. Opettajan periaatteellinen auktoriteettiasema seka opettajan rooli oppituntitilanteiden
yllapitajané vahvistavat tata asetelmaa. Koulurakennuksen ulkopuolella tapahtuvan viestinnan
aloite tulee yleensa oppilaalta. Jimissa tdméa roolinvaihdos johtuu kuitenkin ennen kaikkea
opettajan  heikoista johtamistaidoista turvallisen kouluinstituution ja sen roolien
ulottumattomissa. Opettajien ja oppilaiden valinen vuorovaikutussuhde on hyvin asiapitoinen
etenkin opettajan puolelta. Molemmissa teoksissa koulun arvopohjasta vahvana esiin nousee

vastuunkanto. Hullussa luokassa opettaja jakaa vastuuta oppilailleen muun muassa
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juhlajérjestelyiden kautta. Jimissa oppilaat joutuvat pakostakin opettelemaan vastuunkantoa

epavarman ja valinpitamattoman opettajan takia.

Koulun merkitysta ei kummassakaan teoksessa suoranaisesti kiistetd. Hullu luokka -teoksessa
koulua ja sen merkitystd ei edes kyseenalaisteta. Nykykoulukuvauksille ominainen ja
”pakollinenkin” Kritiikki kohdistetaan oppilaiden taholta vain yhteen opettajaan. Jim
puolestaan kuvaa koulua huomattavasti Kriittisemmin. Ymparoivasséd yhteiskunnassa
vallitsevat kéytanteet (t0ita ei ilman opiskelua saa) pakottavat oppilaat hyvaksyméan ja
tunnustamaan koulun roolin. Koulutuksen toteutustapa sen sijaan joutuu kovan asenteellisen
kritiikin kohteeksi. Pakko ja velvollisuus toimivat motiiveina koulutyélle, jolle ei tunnu
16ytyvédn tarttumapintaa “todellisessa” maailmassa. Suurin kritiikki kohdistuu valmiiksi
annettuun “’koulumuottiin”, jonka ldpi kaikkien on mukisematta kuljettava tullakseen

yhteiskunta- ja kouluputkikelpoisiksi.

Luokan sosiaaliset ilmapiirit poikkesivat hieman toisistaan tutkimissani teoksissa. Tarinaan
mukaan otettu oppilasmééra oli suunnilleen sama molemmissa aineistoissa, mutta sosiaalinen
luokkarakenne erilainen. Hullu luokka -teoksessa luokka koostui pienemmistd ryhmista tai
yksittaisista henkiloistd. Ndiden yksikoiden valit olivat melko jannittyneet, mink& vuoksi
toiminta koulussa ja luokassakin tapahtui enimmaékseen omissa ryhmissédén. Jimin luokka
puolestaan muodosti yhden ison ryhmén. Luokkalaisia yhdisti kaveruus myods koulun
ulkopuolella. Jimin luokka koostui myds enimmakseen pojista, joille isot kaveriporukat ovat
tyypillisempia kuin tytéille. Jimin erityisluokka oli harmonisempi, johtuen osin varmasti

my0s samanhenkisyydesta.

Molemmista luokista saattoi havaita koululaisromaanille ominaisen oppilasgallerian.
Jannitteiden vuoksi Hullu luokka -luokasta 10ytyy rooleja molemmista adripdista: luokasta
I6ytyi niin suosittu kuin syrjittykin seka tyypilliset kouluroolit hikari ja hairikkd. Jimin luokka
on tiiviimpi yhteiso, joten kovin negatiivisia rooleja luokan sisalla ei esiinny. Roolitus ei ole
yhtd selked kuin Hullussa luokassa, mutta sieltd on kuitenkin erotettavissa muun muassa
johtajan ja seurailijan roolit. Voimakkaan koheesion ryhmaéssa sosiaalinen rakenne ei olekaan
yhté selked kuin heikomman koheesion ryhmdssda (Aho & Laine 2000, 222). Jannitteista ja
rooleista huolimatta koululaisromaaneissa luokat pitdvat yhtda opettajan edesséd ja ovat

solidaarisia toisilleen.
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Luokan sisaisessa vuorovaikutuksessa molemmissa teoksissa keskeista on huumori. Varsinkin
Jimissa huumori korostaa luokan hyvaa ilmapiirid. Teoksessa kuvaillut keskustelut
luokkakavereiden kesken koostuvat padasiassa humoristisista “heitoista” eivatkd niinkdan
vakavista keskusteluista. Vaikka oppilaat joskus piikittelevatkin toisilleen, nauretaan kirjassa
padasiassa yhdessd. Hullun luokan huumori puolestaan rakentuu jollekin nauramiselle.

Yleensé kohteena on opettajan, joskus myos toisen oppilaat tekemiset.

Hullu luokka ja Jim ovat muokattuja ja nykyaikaistettuja versioita klassisen
koululaisromaanin perinteestd. Jimissa perinteisimpia tapoja on rouhittu, mutta molemmista
teoksista huokuu kuitenkin edelleen pienemmén tai suuremman kapinoinnin takaa
positiivinen pohjavire koulua kohtaan. Molemmissa teoksissa kuvataan onnellisia
kouluvuosia, vaikkakin Jim heijastelee sévyja myos hankalammista koulukokemuksista.
Urbaani miljo6 seké oppilaiden ja opettajien tyypitelty henkilogalleria 16ytyvat myos tuoreista
koulukuvauksista. Koulun ja auktoriteettien kasittely on kuitenkin vapautunut. Nyt opettajat ja
koululaitos tuntuvat poikkeuksetta olevan jonkinasteisen kritiikin kohteina. Jimissa
koululaitosta kohtaan esitetadn jopa 1970-luvun tapaan poliittisia kannanottoja (kouluputki).
Nuortenromaaneissa kouluista luodaan kuvaa yha enemman nuorten tilana. Koulu ei enaa
toimi “ylhdéltd alaspdin -periaatteella”, vaan oppilaiden ja opettajien suhde on
tasavertaistunut. Opettajille saa ja jopa pitdd nauraa. Oppilaiden kunnioitusta ei enda pideta
itsestadnselvyytend, vaan opettajien on lunastettava se omilla teoillaan.

Nykynuortenkirjallisuuden koululaisromaanien sévy on teosten valill4 vaihtunut hilpeé&sta ja
harmittomasta koulukuvauksesta kriittisempaan koko koululaitosta koskevaan tarkasteluun.
Myads koulun ja yhteiskunnan suhde otetaan mukaan koulukeskusteluun aiempaa vahvemmin.
Tosin, kuten Paivi Heikkila-Halttunen Kirjoittaa (2001b, 66), voidaan Hullu luokka n&hd&
nuorten eskapismikirjallisuutena, tietoisena vaihtoehtona rankalle koulutodellisuudelle.
Toisaalta yksi syy Hullun luokan hilpe&an kuvaukseen voi olla myos kirjailijoiden nuoruus:
”[Ikola] ei halua olla lukijansa yldpuolella hairdileva itsetietoinen aikuiskirjailija, vaan
pikemminkin tasaveroinen, ymmartdvd kumppani” (Heikkild-Halttunen 2001b, 66). Jimin
koulukritiikin takaa voidaan siis ajan hengen liséksi/sijaan 10ytad my06s aikuikirjailija,
suhteesssa kokeneempi henkild, joka saattaa pyrkia teoksellaan myo6s vaikuttamaan lukijan
asenteisiin. Nuortenromaaneihin oleellisesti kuuluva huumori on kuitenkin sek& Hullun
luokan hilpedn kuvauksen ettd Jimin kriittisemmén tarkastelun tukipilari. Teosten koulu on

nuorten itsensd luoma, sosiaalisesti merkityksellinen tila. Opettajat ja fyysinen
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kouluymparisté ovat vain ulkoisten puitteiden luojia, eivatkd siksi kovin oleellisia
madrittelynkohteita. Opettajien ja ympariston sivuosaan jattdminen palvelee teosten
kokonaisuutta, sill& nuortenromaaneissa ensisijaisia ovat tietenkin nuorten omat kokemukset.
Toisaalta kirjallisuutta voidaan pitdd vaitteend yhteiskunnallisesta todellisuudesta (Veivo
2010). Ovatko koulu, opettajat ja ymparistd siis merkityksettomid sivuosan esittdjia myos

todellisessa, nuorten hallitsemassa koulumaailmassa?

Molemmista tarkastelemistani teoksista on huomattavissa jo vuosikymmenten takainen
koululaisromaanien perinne hieman eri painotuksin. Suurimmat eroavaisuudet tuntuvat olevan
naiden kahden Kirjan keskindisessa suhteessa. 1990-luvun alun mutkaton ja hilpeé
koulukuvaus jatkuu yha 2000-luvulla, mutta on saanut kumppanikseen syvempia
aanenpainoja koulua ja sen tehtdvdd kohtaan. Mielenkiintoista olisikin tarkastella
nykynuortenkirjallisuuden koulukuvauksia laajemminkin ja tutkia, onko ero vain néiden
kyseisten teosten luoma kuvitelma, vai onko kyse suuremmastakin muutoksesta kohti yha

Kriittisempad ajanjaksoa.
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