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1. Johdanto

Porvoon museon yhteyteen avattiin 17.5.1925 Ville Vallgrenin Museo.! Tdma
omassa rakennuksessaan toiminut erillinen osasto oli omistettu
kuvanveistaja Ville Vallgrenin (1855-1940) tuotannolle. Museo perustettiin
Porvoon vanhan kaupungin Museotorin laidalla sijaitsevaan, 1760-luvulla
rakennettuun kauppiastaloon. Rakennus sijoittuu kulmittain kaupungin
vanhaan raatihuoneeseen, jossa 1800-luvun lopussa perustettu Porvoon
museo sijaitsee. Ville Vallgrenin Museon alkuperdinen pysyva néyttely
suunniteltiin rakennuksen alakerran kolmeen huoneeseen: museon
sisdankéaynnin eteissaliin, suureen saliin ja kappeliin. Museon nayttely oli
suunniteltu teemoitellusti: eteissaliin ja suureen saliin oli valittu Vallgrenin
tuotannon profaanimmat teokset, kappelissa taas olivat uskonnollis-
sévytteiset teokset. Museon nayttely esitteli Vallgrenin tuotantoa aina 1870-

luvulta museon perustamisvuonna 1925 valmistuneisiin veistoksiin.

Tutkimukseni jakautuu kahteen osaan. Ensin haluan tutkia tarkemmin
museon rakennusta, nayttelyd, teoksia ja perustamisprosessia. Haluan
myos selvittdd miten ne liittyvat laajemmin historiallisiin, ja erityisesti oman
aikansa konteksteihin. Taustalla vaikuttaneita konteksteja ovat muun
muassa aikakauden (museo-)arkkitehtuuri, museoiden néyttelysuunnittelu
ja kuvanveisto. Tilan luomien puitteiden lisdksi my6s suunnittelusta
vastaavilla ihmisillA on merkitystd siihen, millaiseksi néyttelytila
muodostuu. Ville Vallgrenin Museon suunnittelivat yhdessa Ville Vallgren ja
Porvoon museon intendentti, taidemaalari Evert Roos (1876-1933). Kattavaa
tutkimusta Evert Roosin eldmé&sta ja tuotannosta ei ole vield tehty. Téssa
tutkimuksessa keskityn Roosin kohdalla seikkoihin, jotka ovat voineet

vaikuttaa hénen ldhtékohtiinsa Ville Vallgrenin Museon suunnittelussa.

Toiseksi olen halunnut myds kasitelld merkityksid, joita Ville Vallgrenin
Museolle on annettu sen perustamisaikana. Tutkimastani aineistosta nostan

esille kolme tekijaé, joiden kautta Ville Vallgrenin Museon merkitys on

WVuodesta 1954 Edelfelt-Vallgren museo. Museon suomenkielinen nimi on perdisin Suomen
Kuvalehden numerosta 22/1925, artikkelista Juhlapaiva Porvoossa. Ruotsiksi museota on
kutsuttu nimilla Ville Vallgrens skulpturmuseum tai Museum Ville Vallgren.
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muodostunut: museo taiteilijan muistomerkkind, museo henkisyyden
paikkana ja museo paikallisidentiteetin rakentajana. Miten namé

merkitykset ilmenevat museotilassa ja museota kasittelevissé teksteissa?

Ville Vallgren tunnetaan varmasti parhaiten Helsingin Havis Amanda
(Merenneito) — suihkukaivosta (1908). Vallgrenin tuotantoon kuuluu myos
muita julkisia veistoksia, mutta suurin osa h&nen teoksistaan on
pienoisveistoksia. Carl Wilhelm Wallgren (my6h. Ville Vallgren) syntyi
Porvoossa 1855. Vallgrenin isd toimi kaupunginlddkarind. Ville Vallgren
opiskeli arkkitehtuuria Polyteknisessd opistossa Helsingissd 1872-1877.
Syksylla 1877 ha&n muutti Pariisiin opiskelemaan kuvanveistoa. Vallgren
opiskeli Ecole des Beaux-Arts —koulussa vuosina 1878-1880. Vuonna 1882
han avioitui ruotsalaisen puunkaivertaja Antoinette Rastrémin (1858-1911)
kanssa. Vallgren tutustui 1880-luvun lopussa toimittaja Gabriel
Honotaux’hon, josta tuli my6hemmin Ranskan ulkoministeri. Honotaux oli
vaikutusvaltainen my6s taidetta koskevissa kysymyksissd ja edisti
Vallgrenin uraa 1890-luvulla kirjoittamalla h&nestd lehtiin ja esittelemé&lla
hanet mahdollisille ostajille. Vallgren otti Ranskan kansalaisuuden vuonna

1902.

Ville Vallgren osallistui Ranskan vuosinaan my0s useisiin kansainvélisiin
néayttelyihin: esimerkiksi 1890-luvulla Rose+Croix ja Secessionin néayttelyihin
sekd Pariisin maailmannéayttelyyn 1900. Vuonna 1908 Havis Amanda -
suihkukaivo paljastettiin = Helsingissd. Suihkukaivo heratti paljon
keskustelua sen ajan suomalaisessa lehdistéssa. Vallgrenin puoliso
Antoinette kuoli vuonna 1911. Samana vuonna Ville Vallgren avioitui
uudelleen ranskalaisen oopperalaulaja ja taidemaalari Madeleine Imbert-
Rohanin (1885-1962) kanssa seka kdantyi katoliseksi. Vallgren jatti toisen
vaimonsa 1913 ja muutti takaisin Suomeen. Suomeen paluunsa jalkeen
Ville Vallgren asettui asumaan kuvanveistdja Viivi Paarmion (Flora Palander,
1867-1952) luokse Espoon Leppavaaraan. Ville Vallgren ja Viivi Paarmio

avioituvat vuonna 1917. Vallgren toimi Suomen kuvanveistdjaliiton



puheenjohtajana ensimmaéisen kerran 1913-1918. Vallgrenille my6énnettiin

professorin arvonimi vuonna 1918 ja 1919 valtion elinikdinen eldke.?2

Vallgren alkoi Suomeen paluunsa jalkeen toimia aktiivisesti loytddkseen
paikkansa suomalaisessa taidekent&dssa. Ville ja Viivi Vallgren muuttivat
vuonna 1919 Pariisiin, jossa he oleskelivat pitempid aikoja 1920-luvun
alussa Leppavaaran lisdksi. Aktiivisen taiteilijantyén ohella Vallgren kirjoitti
lehtiin ja piti esitelmid. 1920-luvulla Ville Vallgren myd6s julkaisi kirjat
Guldranden (1920) ja Wille-Gubbens Matkatekes (1921)3 Vallgren toimi 1920-
luvulla Suomen Taideakatemian hallituksessa, ja toisen kerran Suomen
kuvanveistajdliiton puheenjohtajana. Vuonna 1924 han perusti Terra-Cotta-
seuran, joka jarjesti useampia néyttelyita. Ville Vallgrenin toteuttama Albert
Edelfeltin muistopatsas paljastettiin Ateneumin puistikossa 1927. Ville
Vallgren oli my6s aktiivinen nayttelyiden suhteen; 1920-luvulla han
osallistui vuosittain yhdestd kolmeen né&yttelyyn. Ulkomailla hanen
taidettaan oli esilld vuonna 1925 Italiassa Dekoratiivisen taiteen nayttelyssa
sekd vuonna 1929 Suomen nykytaidetta esittelevidssd néayttelyssa
Tukholmassa ja Oslossa. 1930-luvulla Vallgren jatkoi edelleen aktiivista
osallistumistaan nayttelyihin. Ville Vallgren kuoli Helsingissa 1940 ja hanet

on haudattu Porvooseen.#

2. Tutkimusmenetelmat ja tutkimusaineisto

"Tilan kayttédmme ja havaintojamme siitd maarittdvat yhteisolliset ja
historialliset sopimukset ja kaytannot. Tilan merkityksen muodostuminen
on monikerroksinen prosessi ulottuen kielellisistd ei-kielellisiin ja
henkil6kohtaisista yhteisiin, kulttuurisesti jaettuihin tasoihin. Tilan
merkitykset muotoutuvat rakennuksen, suunnittelijoiden, kayttajien seka
menneen ja nykyisen historiallisen kontekstin vuoropuheluna. Rakennettu

tila on ymmarrettavissd yhtddltd tekojen, kaytantéjen ja merkitysten

2 Ahtola-Moorhouse, 2003b, 54-72.
8 Julkaistu suomeksi 1994 nimella Pariisin Villen ruokasaarna, 2. p. 2001.
4 Ahtola-Moorhouse, 2003b, 72-78. Isomaki, 2003, 147-148.
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ldhtokohtana ja toisaalta niiden aikaansaannoksena. Samalla se on
toiminnan  keskus."> Nam&a taidehistorioitsija Kirsi Saarikankaan
madritelmét tilasta toimivat ladhtdékohtana omalle tutkimukselleni Ville
Vallgrenin Museosta ja sen néyttelystd. Pyrin ottamaan huomioon
mahdollisimman monia eri konteksteja ja tasoja, jotka ovat vaikuttaneet

museoon, sen syntyyn ja ulkomuotoon.

Kontekstildhtdisen tutkimuksen keskeinen kehittdja on taidehistorioitsija
Erwin Panofsky (1892-1968). Héanen ikonologinen tutkimusmenetelmansa
oli erityisen suosittu 1950- ja 1960-luvulla, ja useimmat kontekstin
merkitystd korostavat tutkimukset pohjautuvat ainakin jollain tasolla

ikonologiseen tutkimukseen.®

Ikonologinen tulkintamalli muodostuu kolmesta tasosta; esi-ikonografisesta
kuvauksesta, ikonografisesta analyysista ja ikonologisesta tulkinnasta, jotka
tutkimusprosessissa yhdistyvat toisistaan erottamattomaksi
kokonaisuudeksi. Esi-ikonografinen kuvaus sisdltdd tutkimuskohteen
fyysisten ja ilmaisevien piirteiden, kuten henkiléiden ilmeiden ja eleiden,
kuvauksen. Ikonografinen analyysi taas tarkoittaa tiettyjen kulttuuristen
aihetyyppien tunnistamista - siind tapauksessa, jos taideteoksessa on
olemassa ikonografinen taso. Ikonologinen tulkinta tarkoittaa taas naiden
piirteiden ja muualta kerattyjen ldhteiden perusteella luotua synteesia
teoksen sijjoittumisesta tiettyyn kulttuuriseen kontekstiin. Taideteosten
tutkimuksessa kirjalliset 1ahteet ovat hyvin térkeitd. Panofskyn mukaan
taideteokset ovat “oireita” syntykulttuuristaan, tuoden nakyvaksi siihen
sisaltyvat, tai sen taustalla vaikuttavat, sisdiset merkitykset aihetyyppien ja

tyylien kautta.”

Panofskyn tutkimusmenetelmdad on my0s arvosteltu nykytutkimuksen
piirissd. Ikonologista menetelmdad on pidetty liilan yhtendistavani;
aikakauteen ja taiteilijaan sisaltyviad ristiriitaisuuksia ja vastakohtia ei

synny, vaan aikakautta kéasitellddn yhdenmukaisena epookkina ja taiteilijaa

5 Saarikangas, 1998, 247.
6 Palin, 1998, 118-119.
7 Panofsky, 1955, 20-40. Ks. my0s Palin, 1998, 119-120.
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sisdistd intuitiotaan ja wulkoapdin annettuja tavoitteita téydellisesti
toteuttavana. Nykyinen postmoderni tutkimus ei torju ristiriitaisuuksia,
vaan nakee tutkimuskohteensa monitahoisempina ilmidina. Panofsky myo6s
koki tutkijan subjektiivisuuden ongelmalliseksi, ja halusi torjua tutkijan
omat tavoitteet ja lahtékohdat tutkimuksen teossa.® Nykytutkimuksesta
erityisesti ~ jalkistrukturalistinen ajattelu  juuri  korostaa  tiedon
subjektiivisuutta.? Lisdksi Panofskyn ikonologista tutkimusta on kritisoitu
tekstien korostamisesta; taideteokset ja rakennukset, joita tutkitaan, jaavat

toissijaisiksi tutkimuskohteiksi.10

Tutkimuksen osiossa 3. Ville Vallgrenin Museo: konteksti, tila ja kokoelma
sovellan Panofskyn ikonologista menetelmas nykytutkimuksen
ldhtokohdista. Tassd osassa kerron ensin Suomen kuvanveiston tilanteesta
1920-luvulla. Ké&sittelen tatd aihetta Erkki Anttosen nelikentta-mallin
kautta, jonka h&n on kehittdnyt maailmansotien vélisen suomalaisen
grafiikan ja siihen liittyvdn problematiikan selvittdmiseksi. Anttonen purkaa
ajatusta siita, ettd kansallisena mielletty taide edustaisi automaattisesti ei-
modernia taidetta, ja taas moderni taide on aina kansainvalista. Kyseessa on
paljon monitahoisempi kysymys. Myo6s Liisa Lindgren on kiinnittanyt
huomiota tdhan asiaan sotien vélisen ajan kuvanveiston kohdalla. Tdméan
jdlkeen kerron tarkemmin Suomen museokentdsta 1920-luvulla, ja sen
ajankohtaisista kysymyksistd. Nam& kappaleet luovat taustan Ville

Vallgrenin museon ja sen teosten tarkemmalle kisittelylle.

Osiossa 3. kadyn my6s tarkemmin ldpi museon perustamisen vaiheita ja
museon avajaisia eri ldhteiden pohjalta. Seuraavaksi kerron Ville Vallgrenin
Museon tilasta: kuvailen tarkemmin museon rakennusta ja nayttelytiloja,
seka tutkin miten museon tilat suhteutuvat ajan nayttelysuunnitteluun ja
arkkitehtuuriin. Museon kokoelmaa kasittelen kuvaamalla sen sisaltéa ja
sijoittelua museossa. Koska museon kokoelma on painottunut Vallgrenin
myo6héistuotantoon 1910- ja 1920-luvuille, tutkin tarkemmin Vallgrenin

myo6hédistuotannon piirteitd ja suhdetta ajan muuhun kuvanveistoon.

8 Palin, 1998, 122-123.
9 Jalkistrukturalismi. Menetelmapolkuja humanisteille www-sivut.
10 Palin, 1998, 122. Saarikangas, 1998, 252.



Tarkemman analyysin kohteeksi olen valinnut museon teoksista Maadiiti-
nimisen teoksen (Moder Jorden, 25-24:51), ja siihen liittyvat piirteet. Vaikka
kasittelen museon tiloja ja kokoelmaa erillisissd osioissa, pyrin kuitenkin
huomioimaan, ettd ne ovat muodostaneet yhdessa nayttelyn kokonaisuuden.
Lopuksi kasittelen intendentti Evert Roosia, sekd pohdin héanen

vaikutustaan museon suunnitteluun.

Tutkimukseni toisena tavoitteena on tutkia museoon liitettyja merkityksia.
Merkitykset ndhdaan usein kielellisesti rakentuneina. Tama tarkoittaa, etta
merkitykset eivat ole sellaisenaan olemassa, vaan ne tuotetaan kielellisesti
sosiaalisessa ja kulttuurisessa vuorovaikutuksessa.ll Tavoittaakseni ndma
museon  aikalaismerkitykset olen  paatynyt tutkimaan = museon
perustamisaikana siitd kirjoitettuja ja sitd sivuavia tekstejd, erityisesti
sanomalehtiartikkeleja, diskurssitutkimuksen menetelmalla. Té&ssad olen
hyédyntényt tarkemmin lingvistikko Norman Faircloughn kriittisen

diskurssianalyysin menetelmaa.

Kriittinen diskurssianalyysi lédhtee olettamuksesta, etta
joukkotiedotusvalineilld on kyky vaikuttaa tietoon, uskomuksiin, arvoihin,
sosiaalisiin suhteisiin ja asioiden merkittadvyyteen sen avulla, miten asiat
esitetdan. Joukkotiedotusvélineilla ja yhteiskunnan valtasuhteiden valilla on
myo6s olemassa vuorovaikutus. Mediatutkimuksen piirissd on puhuttu
ideologioista naiden kysymysten kohdalla. Ideologiat tulevat ilmi tekstin
epadsuorina alkuoletuksina. Tekstien ideologinen lataus vaihtelee aina
tapauskohtaisesti. Diskurssilla Fairclough tarkoittaa niin varsinaista
vuorovaikutustilannetta, kuin jalkistrukturalistisen teorian konstruktiota
todellisuudesta, eli "luonnollisena" koetun todellisuuden rakennettua
luonnetta. Faircloughn diskurssianalyysin viitekehys muodostuu kolmesta
alueesta; itse tekstistd, diskurssikaytdnnostd ja sosiokulttuurisesta
kaytannostda, jonka sisalld teksti ja  diskurssikdytantd toimivat.
Sosiokulttuurinen kaytantd on sosiaalinen ja kulttuurinen yhteys, jonka osa

viestintdtapahtuma on. Diskurssikaytdnnoélld tarkoitetaan tapoja tuottaa ja

11 [Imididen kielellisen rakentumisen ymmartadminen. Menetelmépolkuja humanisteille
www-sivut.



kuluttaa tekstejd ja se muodostaa kytkdéksen tekstin ja sosiokulttuurisen
kaytdnnon valille. Diskurssianalyysilld pyritddn jaljittdmaan tekstien,

diskurssikayténtdjen ja sosiokulttuuristen kiytantéjen valisid yhteyksia.12

Diskurssitutkimusta hyédynnéan tutkimuksessani osiossa 4. Ville Vallgrenin
Museolle annetut merkitykset. Aluksi luon katsauksen 1920-luvun
Porvooseen, ja selvitdn millaiseen ympérist6on lehtien lukijakunta sijoittuu.
Aion my6s selvittdd, millaisia ideologioita tutkimani paikallislehdet ovat
edustaneet. Olen tutkimuksessani padtynyt kolmeen merkitysten teemaan,
joita Ville Vallgrenin Museolle on annettu. Ensiksi museolla on ollut
merkityksensa Ville Vallgrenille luotuna muistomerkkind. Pohdin myds
tdméan kautta Vallgrenin asemaa Suomessa 1920-luvulla. Taméan lisdksi
kasittelen taiteilijoiden omiin museoihin liittyvd& problematiikkaa, ja kerron
mahdollisista taiteilijamuseoesikuvista, joita Ville Vallgrenin Museolla on

ollut.

Toiseksi tutkin, miten museo on koettu tutkimieni tekstien perusteella
henkisyyden paikkana. Kerron myo6s laajemmin Ville Vallgrenin suhteesta
henkisyyteen ja uskontoon, sekd henkisyydesta, joka oli tyypillista
kulttuuripiireissd maailmansotien valisend aikana. Tamé&n lisdksi késittelen

museorakennuksiin liitettyd arvokkuuden ja pyhyyden kokemusta.

Kolmanneksi merkitykseksi tutkimistani teksteistd nousee paikallisen
identiteetin vahvistaminen. Tassad paikallisidentiteetillA tarkoitetaan
porvoolaisuutta. Tutkin eri tapoja, joilla sanomalehdet ovat tata pyrkineet
vahvistamaan. Selvitdn myds, miten eri kieliryhmid edustavat paikallislehdet
eroavat toisistaan suhtautumisessaan Ville Vallgrenin Museoon. Lisdksi
tutkin, miten paikallista merkitystd on pyritty vahvistamaan myds museon

arkkitehtuurin avulla.

Aikaisempia taidehistorian pro gradu-tutkimuksia Ville Vallgrenista on tehty
kaksi, Verneri Vesterdahlin Ville Vallgren: vuosisadan lopun tulkitsija (1939)
ja Marja Supisen Vapaat veistokset ja dekoratiiviset reliefit Ville Vallgrenin

1880-luvun tuotannossa (1970). Vesterdahlin tutkimus on lapileikkaus

12 Fairclough, 1997, 10-80.



Vallgrenin elaméstd ja tuotannosta, Supisen tutkimus taas keskittyy
Vallgrenin varhaistuotantoon. Vaikka pro gradu-tutkimuksia tai vaitoskirjoja
Ville Vallgrenista ei ole tehty enempdad, Vallgrenia ja hidnen teoksiaan on
kuitenkin késitelty vielda 2000-luvulla eri julkaisuissa. Esimerkiksi Harri
Kalha on kirjassaan Tapaus Havis Amanda: siveellisyys ja sukupuoli vuoden
1908 suihkuldhdekiistassa (2008) tutkinut Havis Amandasta kéaytya

lehtikirjoittelua diskurssitutkimuksen avulla.

Tutkimuksessani olen hyddyntanyt erityisesti Liisa Lindgrenin tutkimuksia
Suomen maailmansotien vélisen ajan kuvanveistosta ja Ville Vallgrenista.
Lisdksi Leena  Ahtola-Moorhousen  kirjoittama  yleisesittely ajan
kuvanveistosta teoksessa Ars Suomen Taide 5 (1990), kuin myds hanen
yhdessad Selma Greenin kanssa toimittamansa Ateneumin nayttelyluettelo
Ville Vallgren 1855-1940 (2003) on luonut taustaa tutkimuksen teolle.
Taman ajan ulkomaiseen kuvanveiston ja sen keskeisiin kysymyksiin
perehtymisessd olen hyddyntdnyt Penelope Curtisin teosta Sculpture 1900-
1945: after Rodin (1999) sek& hanen artikkeliaan kirjassa Sculpture and the
pursuit of a modern ideal in Britain, c¢. 1880-1930 (2004).
Museoarkkitehtuurin kohdalla Suomen tilanteeseen olen perehtynyt Marja-
Liisa Ronkén vaitéskirjan Louvren ja Louisianan perilliset: Suomalainen
taidemuseo (1999) avulla, joka sivuaa myos varhaisempaa
nayttelysuunnittelua. Museonayttelyiden suunnittelun historiasta ja sen
taustalla vaikuttaneista periaatteista olen saanut tietoa Charlotte Klonkin
teoksesta Spaces of experience — Art gallery Interiors from 1800 to 2000

(2009) ja Victoria Newhousen kirjasta Towards a new museum (1998).

Keskeisen tutkimusaineiston muodostavat lehtiartikkelit, joita museosta
kirjoitettiin sen perustamisvuonna 1925. Eniten néita artikkeleja julkaistiin
Porvoon paikallisissa sanomalehdissa, ruotsinkielisessd Borgdbladetissa ja
suomenkielisessd Uusimaassa. Borgdbladetissa ilmestyi vuonna 1925 13
museoon liittyvad artikkelia. Lis&dksi lehti julkaisi erillispainoksen Ville
Vallgren och hans museum, jonka sisdltd on kuvitusta myo6ten samanlainen

kuin Borgdbladetissa 16.5.1925 julkaistu artikkeli. Uusimaa-lehdessa



julkaistiin 6 artikkelia. Olen tdydentdnyt tutkimusaineistoa ndiden lehtien
vuosikertojen lisdksi aikakauslehdissd ilmestyneillad artikkeleilla. Museon
nayttelyluettelo Museum Ville Vallgren sen perustamisvuodelta on myds
toiminut apunani tutkimuksen teossa, samoin Porvoon museon arkistossa
oleva arkisto-aineisto. Tekstildhteiden lisdksi olen kayttanyt valokuvia seka
tutustunut paikan paéalld museon tiloihin ja Vallgrenin teoksiin. Taytyy tosin
huomioida, ettei Ville Vallgrenin Museon alkuperdistd nayttelyd ole endéd
sellaisenaan olemassa. Museon teosten sijoittelu muuttui jo sen
olemassaolon aikana, ja lopullisesti museo lakkautettiin 2006.13 Kuvia
museon alkuperédisestd nayttelystd olen 16ytédnyt Porvoon museon arkiston
lisdksi Suomen Kuvalehden numerossa 22/1925 ilmestyneestd kuva-
artikkelista Juhlapdivd Porvoossa, joiden pohjalta olen laatinut kuvauksen

museon nayttelytiloista.

3. Taidemuseo: konteksti, tila ja kokoelma

3.1 Suomen kuvanveisto 1920-luvulla

Erkki Anttonen on tutkinut vaitdskirjassaan Kansallista vai modernia.
Taidegrafiikka osana 1930-luvun taidejdrjestelmdd maailmansotien vélisen
ajan kansallisen taiteen ongelmaa. Kansallisen taiteen suhdetta moderniin ei
ole juuri pohdittu, vaan maailmansotien vélisen ajan taide on yleensa
tulkittu kansallisten merkitysten kautta. Vaikka Anttonen keskittyy omassa
tutkimuksessaan naihin kysymyksiin grafiikan ja maalaustaiteen kohdalla,
voidaan niitd soveltaa my6s ajan kuvanveistoon. Anttosen mukaan
kansallisen  taiteen  problematiikkaa on = mahdollista tarkastella
teoskohtaisesti teosten tyylipiirteiden ja aihepiirien kautta. Anttonen
huomauttaa, ettd kasitteet "kansallinen taide” ja modernistinen/moderni”
taide eivat ole suoraan rinnasteisia, vaikka ne usein liittyvat yhteen.

”Kansallinen taide” liittyy pitkalti taiteen ulkopuolelta tulleisiin ideologisiin

B Talla hetkelld Ville Vallgrenin teoksia on esilld Porvoon museon néyttelytiloissa
raatihuoneessa. Ville Vallgrenin Museon rakennuksessa toimii nykydan Holmin
kauppiastalomuseo. Museon lakkauttamisen taustalla vaikuttivat muun muassa
suunnitelmat erillisen taidemuseon perustamisesta Porvooseen.
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asenteisiin, jotka taiteilija voi omaksua tai hyldta. "Modernistinen taide” taas
viittaa enemmén  taiteen  sisdiseen kehityskulkuun ja @ tietyssd
kulttuurihistoriallisessa tilanteessa omaksuttuihin taiteellisiin pyrkimyksiin.
Taideteoksen tasolla se merkitsee ennen kaikkea tiettyjen formalististen
piirteiden omaksumista. Kansallisen taiteen vastakohtana voidaan pitda
“kansainvalistd  taidetta”, jossa  kiinnostus  kohdistui  yhteiseen
eurooppalaiseen tai  ldnsimaiseen = kulttuuriperintéén ja  taiteen
universaaleina pidettyihin lainalaisuuksiin. "Modernistinen taide” taas pyrkii
erottumaan sitd edeltdneistd ilmaisukeinoista ja suuntauksista, joiden
tavoitteena oli ulkopuolisen todellisuuden siirtdminen sellaisenaan
kuvalliseen muotoon. Modernististen taiteilijoiden kannalta tdma tarkoitti

etdisyytta realistiseen traditioon pohjautuvasta esitystavasta.

Taman mallin pohjalta Anttonen on luonut nelikentdn, joka muodostuu
kansainvélisestd taiteesta ja kansallisesta taiteesta sekd modernistisesta
taiteesta ja sitd edeltdneestd (realistisesta) taiteesta. Jo 1900-luvun alun
aikalaiskirjoituksissa, mutta myds mydhemmissd  tutkimuksissa,
kansainvilinen ja modernistinen taide on liitetty kasitteind yhteen.
Vastaavasti kansallinen taide on ainakin 1900-luvun alkupuolen taidetta
kasittelevissd teksteissa liitetty vanhahtavaan, realistista tai klassistista
perinnettd edustavaan taiteeseen. Anttosen mukaan nelikenttd myo6s
mahdollistaa toisenlaiset tulkinnat: kansallinen taide voi olla myo6s
modernistista. Samoin kansainvalisyys ja modernismia edeltdnyt ja sen
rinnalla jatkunut realistis-klassistinen traditio voivat esiintyd osana samaa

suuntausta.l4

Taman nelikentdn kautta voidaan lahestyd myo6s suomalaista 1920-luvun
kuvanveistoa ja 16ytada erilaisia nakoékulmia. Suomen itsendistymisen ja
erityisesti sen jalkeen kayty sisdllissota loivat runsaasti tyotilaisuuksia
suomalaisille kuvanveistdjille 1920-luvulla. Kuvanveiston kautta voitiin
luoda kansallista identiteettid ja valkoisen voittajapuolen vahvistaa omaa
asemaansa  hallitsevana ryhméana. Julkisten muistomerkkien ja

sankaripatsaiden kytkeytyminen politilkkaan ja vallan kysymyksiin teki

14 Anttonen, 2006, 7-8.
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kuvanveistosta kansallisesti merkittdvdn taidemuodon sotien véalisena
aikana. Muistomerkkien myo6td kuvanveisto myo6s levisi aikaisempaa
useammalle paikkakunnalle, valkoisten muistomerkit kun olivat usein
ensimmaisid paikallisia julkisia veistoksia.l> Veistosten tyyli oli 1920-luvulla
omaksuttu klassisesta antiikin kuvanveistosta, ja suomalaisuus néahtiin
antiikin Kreikan kulttuurin perinteen jatkajana, lantisen& etuvartiona itda
vastaan.!® Varsinaiseksi viralliseksi kansalliseksi kuvanveistdjaksi nousi
Waind Aaltonen (1894-1966), joka sai toteuttaa huomattavan osan julkisista
veistoksista. Suomessa Aaltosen taiteen koettiin edustavan kansallista
aitoutta, kansanomaisuutta  ja kuvanveiston uusia ihanteita.
Aikalaistulkinnat Aaltosen taiteesta ovat kuitenkin hyvin ldhella ajan

eurooppalaista taidepuhetta.l?

Waind Aaltosen lisdksi Suomessa vaikutti mydés muita kuvanveistijia.
Kuvanveistajat olivat jarjestdytyneet jo vuonna 1910 perustetun Suomen
kuvanveistajaliiton alle ajamaan kuvanveistijien asemaa ja edistdm&an
kuvanveistoa Suomessa. Vanhemman polven taiteilijoista uraansa jatkoi
Ville Vallgrenin lisdksi maailmansotien vélisend aikana Emil Wikstrém
(1864-1942), jonka oppilaita monet ajan kuvanveistijit olivat. Muita
maailmansotien véalisend aikana julkisia veistoksia, hautamuistomerkkeja ja
rakennuksiin liitettyja veistoksia tehneitd kuvanveistijid olivat muun
muassa Evert Porila (1886-1941), Viktor Jansson (1886-1958) ja Gunnar
Finne (1886-1952). 1920-luvulla erityisesti arkkitehtuuriin liitetty
kuvanveisto synnytti oman eriytyneen ammattiryhmansa.
Taideteollisuuskoulussa 1902 alkaneen arkkitehti Armas Lindgrenin
opetustyén myo6td hanen oppilainaan olleet kuvanveistdjat lahestyivat
kuvanveistoa uudesta ndkdékulmasta, taideteollisuudesta ja koristetaiteesta.
Tassd oli ero aikaisempaan, klassisen kuvanveistdjan koulutuksen
saaneeseen sukupolveen. Vuonna 1911 nadmda koristeveistijat perustivat
yhdessd muiden késitydlaisten kanssa koristetaiteilijain liitto Ornamon.

Useat Ornamon  jasenet liittyivdit my6éhemmin myds  Suomen

15 Lindgren, 2000, 194.
16 Ahtola-Moorhouse, 1990, 251.
17 Lindgren, 2000, 118.
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kuvanveistajaliittoon. Vaikka alojen eriytymistad siis tapahtui, niin rajat
olivat edelleen liukuvat eri ryhmien valillA. Funktionalismin my6ta
rakennusten veistoskoristeluun liittyvat tehtavat vdhenivat. Uutena aiheena
kuvanveiston piirissd yleistyivat eldinveistokset, joista tunnettuja ovat
erityisesti Emil Cedercreutz (1879-1949) ja Jussi Mantynen (1886-1978).18
Naiskuvanveistdjistd voidaan mainita Ville Vallgrenin puoliso Viivi Vallgren

ja mitalitaiteilija Gerda Qvist (1883-1957).

Maailmansotien vélisen ajan kuvanveistoa voi ldhestyd sen pyrkimyksesta
erottautua vuosisadan vaihteen kuvanveistosta. 1800-luvun lopussa
kuvanveistosta oli muodostunut kansainvéalisesti ldhes teollista toimintaa;
kansallisia muistomerkkeja, hautamonumentteja seka myos
pienoisveistoksia valmistui valtavat maarat. Kuvanveistdjien koulutus
tapahtui akateemisten periaatteiden mukaisesti, ja veistosten siirtAminen
marmoriin sekd valaminen pronssiin olivat useimmiten erillisten
kasityolaisten tehtdvid. Veistosten aiheet oli usein esitetty monimutkaisten
kuvaohjelmien kautta, ja teosten tyylissd suosittiin pikkutarkkaa

yksityiskohtien esittdmisté ja koristeellista runsautta.19

1910-1920-lukujen taitteessa naita kaytantoja alettiin vastustaa. Veistosten
aiheet ja sommittelu yksinkertaistuivat, ja uusi tyylillinen ankaruus ja
raskaus koettiin paluuna klassisiin arvoihin. Myés kuvanveistgjien kohdalla
ihanteet muuttuivat: alettiin arvostaa teosten tekemistd alusta loppuun
saakka itsendisesti. Samoin kuvanveistijien itseoppineisuutta ja ldhes
mystistd, luonnonldheistéd ja kasitydmaéistd suhdetta aiheen ja materiaalien
kasittelyyn  korostettiin akateemisten konventioiden sijasta. Myods
kuvanveiston materiaaleissa haluttiin uudistua: marmorin ja pronssin
sijasta alettiin suosia puuta ja kotimaisia kivilajeja. Suoran tyodstén (taille
directe) tekniikasta tuli ihanne, joka oli vakiinnuttanut asemansa

eurooppalaisessa kuvanveistossa 1920-luvulle mennessa. Tama

18 Ahtola-Moorhouse, 1990, 252-253. Nummelin, 1998, 279-288.
19 Lindgren, 2000, 116-117.
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kasitydméainen lahestymistapa koettiin esteettis-eettisend ideaalina ja

paluuna kuvanveiston aidoille juurille.20

Suora tydstd tarkoittaa kaytdnnossad sitd, ettd Lkuvanveistija tekee
veistoksensa itse alusta loppuun, ilman ettd sen tekemiseen kaytetddn
muita apuvoimia. Periaatteet vaikuttivat my6s materiaalivalintoihin;
ihanteellisena n&htiin veistettdviin materiaaleihin, puuhun ja kiveen, liittyva
vaativuus, silld naitd materiaaleja ei pystynyt muokkaamaan ja uudelleen
muokkaamaan samalla tavalla kuin muovailtavia materiaaleja, kuten

savea.?!l

Taytyy tosin huomioida, ettd kuvanveistijat usein sovelsivat suoran tydstén
periaatteita; vanhoista tydtavoista ja kiytadnnoéista ei taysin luovuttu, vaikka
nain saatettiin julkisessa keskustelussa antaa ymmartad. Suomeen suoran
tyoston periaatteet tulivat ensimmaéisen maailmansodan aikana, kun useat
kuvanveistajistd palasivat takaisin ulkomailta. Suomessa perinteisten
kuvanveiston materiaalien puute vaikutti myés siihen, ettd uudet materiaalit
oli helpompi ottaa kaytt6én. Kotimaisten materiaalien, puun ja graniitin,
kayttd vaikutti osaltaan siihen, ettd veistokset miellettiin kansallisena
taiteena. Toisaalta my6s Ranskassa taille directe-periaatteisiin liittyi 1920-

luvulla kansallinen painotus.?2

Suora ty0std myods muovasi veistosten muotokieltd uuteen, raskaampaan ja
tyylillisesti modernimpaan suuntaan. Suoran ty0ston myo6td kuvanveiston
ihanteiksi nousivat Michelangelon “nonfinito” ja keskenerdiset tyot,
egyptildinen, assyrialainen, arkaainen kreikkalainen, keskiaikainen ja
primitiivinen kuvanveisto. Toisin sanoen selkeitd muotoja edustavat
historialliset tyylit toimivat innoittajina ajan kuvanveistolle. Raskaus ja
selkeys olivat siis toisaalta tyylikeino, toisaalta materiaalivalinnan
sanelemaa, toisaalta historiallisia ja kansallisia arvoja kuvastavaa mutta
samalla my6s kansainvéalisestd modernista kuvanveistosta omaksuttua.

Ranskassa keskeisid kuvanveistdjida 1910-luvulta eteenpdin olivat

20 Lindgren, 2000, 116.
21 Curtis, 1999, 73-77.
22 Lindgren, 2000, 118-119.
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suomalaistenkin ihailemat Aristide Maillol (1861-1944), Antoine Bourdelle
(1861-1929) ja Joseph Bernard (1866-1931). Myds avantgardistista
kuvanveistoa edustanut Constantin Brancusi (1876-1957) hyddynsi
kotimaansa kansanomaisen veistotaiteen muotokieltd. Eri puolilla
Eurooppaa nostettiin esille itseoppineita kuvanveistdjid.23 Suomessa
kansanomaista tyylid edustivat Hannes Autereen (1888-1967) ja Albin

Kaasisen (1892-1970) puuveistokset.24

Penelope Curtis on tutkinut, miten veistosta tuli dominoiva tekniikka
muovailuun verrattuna, ja samalla myds synonyymi suoralle tyéstamiselle ja
modenille kuvanveistolle 1900-luvun alun Iso-Britannian kuvanveistossa.
Curtisin mukaan savea kayttidneet kuvanveistajat ovat jddneet myéhemmin
veistijien varjoon ajan kuvanveistoa késiteltdessd. Nam& useat muovailua
kayttdneet kuvanveistijit pyrkivat usein kuvaamaan liikettd, kehon
jannittymistd ja ulospain suuntautuvia asentoja, jotka olivat vastakohta
suoran tydstén liikkumattomina kuvatuille hahmoille. Manner-Euroopassa,
Ranskassa ja Saksassa moderni kuvanveisto ymmaérrettiin myds perinteen
tiedostamisena ja figuratiivisen kuvanveiston uudelleentulkintana, ei
pelkastddn vastareaktiona vanhalle.25 Nain kuva toista maailmansotaa
edeltineen ajan kuvanveistosta ja sen ldhtokohdista on laajempi kuin

pelkastddn suoran tyoston ideaalien kautta muodostuva.

3.2 Suomen museokentta 1920-luvulla

Museoiden lukumdéara 1920-luvulla vaihtelee ldhteestéd ja my6s siitd, mika
lasketaan varsinaiseksi museoksi. Vuoteen 1920 mennessd Suomessa oli
valtion museoiden, eli Ateneumin ja Kansallismuseon, lisdksi 25 museota.
1920-luvun kuluessa perustettiin vield 8 museota lisda.26 Marja-Liisa

Ronkoén tutkimusten mukaan varsinaisia taidemuseoita oli vuoteen 1920

23 Lindgren, 2000, 116-119.

24 Nummelin, 1998, 268.

25 Curtis, 2004, 291-295.

26 Kinanen, 2010, 62. alaviite 1; Kinanen, 2010, 352. Suomen museot — tietokannan
mukaan museoita oli vuoteen 1920 mennessé perustettu 55 kpl, 1920-luvulla perustettuja
24 kpl. Suomen museohistoria, 2010, 400-401.

14



mennessd avattu 8, 1920-luvulla avattiin vield Sinebrychoffin kokoelmat,
1930-luvulla Viipurin, Hiekan ja Aineen taidemuseot sekd Emil
Cedercreutzin veistoskokoelma. Ronkké ei mainitse luettelossaan Walter
Runebergin veistoskokoelman avaamista 1921. Taidenayttelytoiminnan
kannalta tdrked Helsingin taidehalli avattiin vuonna 1928.27 Lisadksi 1923
perustettiin Suomen Museoliitto, jolla on ollut suuri merkitys Suomen
museokentdn muotoutumisessa. Paikallismuseoiden rahoitus oli vahéista ja
museoiden taloudellinen tilanne vaihteli paikkakunnasta ja museosta
riippuen. Suurimmat museot saattoivat saada tukea kunnalta ja valtiolta,
sekd mahdollisesti yksityisiltd lahjoittajilta. @Museoala oli myo0s
henkilostoméaaraltddn hyvin pieni ja useimpia museoita hoidettiin
vapaaehtoisvoimin. Museonhoitajien koulutuksen parantamiseksi

Museoliitto aloitti vuonna 1927 ajoittain jarjestetyt museokurssit.28

Museokentidn jonkinasteisen organisoitumisen ja kasvun lisdksi sotien
valisend aikana keskeisend aiheena oli taiteen eriyttdminen museoiden
muusta toiminnasta omaksi alueekseen. Vuoden 1926 museopéivilla yhtena
keskustelunaiheena oli Taidekokoelmien yhdistiminen ja sdilyttdiminen
historiallisten museoiden yhteydessd. Museopdaivat ovat Suomen Museoliiton
jarjestamé yleiskokous ja foorumi museoalalla tydskenteleville. Porvoon
museon intendentti Evert Roos osallistui my6s vuoden 1926 museopaiville.29
Keskustelussa taidekokoelmien erottaminen historiallisesta kokoelmasta
koettiin tarkedksi; jos erillistd taidemuseota ei voitu perustaa, tulisi
taidekokoelma sijoittaa omaksi osastokseen. Turun taidemuseon johtaja
Axel Haartman totesi alustuksessaan, ettd taidekokoelmia tulisi arvioida sen
mukaan, onko teoksilla historiallista vai taiteellista arvoa. Taiteellisesti
merkittdvat teokset tulisi sijoittaa  taideosastolle tai deponoida
taidemuseoon. My0Os taiteeseen erikoistuneiden johtokuntien toivottiin

ottavan vastuuta museoiden taidekokoelmista.3°

27 Ronkko, 1999, 328.

28 Kinanen, 2010, 62.

29 Toiset museopdivat Turussa 1926: Selonteko kokouspéivisté ja esitelméat, 1927, 6.
30 Ronkko, 1999, 77-78.
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Taiteen autonominen asema ja ajatus taidemuseosta esteettisen kokemisen
ympdaristénad olivat jo ndkyneet Ateneumissa arkkitehti Gustaf Strengellin
intendenttikaudella 1914-1919. Hanen aikanaan yleiso6lle esilla olleet teokset
oli valittu taiteellisten arvojen ja visuaalisen miellyttdvyyden perusteella.
Samoin nayttelysalien ripustusta véaljennettiin ja seiniA maalattiin
esteettisen vaikutelman luomiseksi. 1920-luvulla Ateneumissa kuitenkin
palattiin takaisin perinteiseen taidehistorialliseen jarjestykseen, joka korosti

taiteen historiallista kehitysta ja muutoksia eri aikoina.3!

Taidemuseopuolella my6s paikallisuuden merkitys nousi esille aikaisempaa
enemman, kun lahjoittajien motiivit muuttuivat henkilokohtaisemmiksi.
1800-luvulla tavoitteena oli ollut kansallisgallerian luominen ja lahjoitukset
oli tehty Ateneumiin. 1900-luvulla lahjoituksia alettiin tehdd my6s muihin
museoihin, silld tekemé&lld lahjoitus kotiseudulle kokoelman painoarvosta
tuli wusein suurempi. Useilla paikkakunnilla ei ollut aikaisempia

taidekokoelmia, jotka olisivat kilpailleet huomiosta ja merkittavyydesta.32

3.3 Museon perustaminen

Suomen museohistorian valossa Ville Vallgrenin Museon perustaminen
kytkeytyy kumpaankin museoalan ajankohtaiseen teemaan, erillisten
taidekokoelmien perustamiseen ja taidekokoelmien lahjoitusten
paikallistumiseen. Kuten jo aikaisemmin on mainittu, Ville Vallgrenin Museo
avattiin Porvoon kulttuurihistoriallisen museon rinnalle omaksi osastokseen.
Porvoon museon perustaminen vuonna 1897 kytkeytyy tiiviisti kaupungin
vanhan raatihuoneen suojeluun. Porvoon kaupunki muodostuu eri aikoina
rakennetuista kaupunginosista. Vanha kaupunki, joka on nimensakin
perusteella kaupungin vanhinta osaa, oli asutettu alue jo keskiajalla. Uutta
osaa, jossa nykyinen kaupungin keskusta sijaitsee, on alettu rakentaa 1840-
luvulla. Vanhan kaupungin raatihuone muuttui tarpeettomaksi sen jalkeen,

kun uuteen keskustaan rakennettiin kaupungintalo 1893. Porvoon vanhan

31 Ronkkd, 1999, 74-76.
32 Pettersson, 2010, 192.
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kaupungin suojelun ja sen kulttuurihistoriallisen arvon tiedostamisen

yhteydessa vanha raatihuone koettiin myd6s sédilyttdmisen arvoiseksi.33

Raatihuoneen kulttuurihistoriallisessa museossa on ollut jonkin verran
taidetta esillA ennen Ville Vallgrenin Museota. Vuonna 1902 raatihuoneen
museoon avattiin taidehistoriallinen galleria. TAman néyttelyn tyo6t olivat
taidemaalari Louis Sparren (1863-1964) hankkimia, opetuskayttéén
tarkoitettuja valokuvia, kipsejd ja pienoisjaljenndksid tunnetuista
taideteoksista. Albert Edelfeltin kuoltua vuonna 1905 museossa myos
pyrittiim  dokumentoimaan tdman  Porvooseen liittyvdn  taiteilijan
elaméntyotd. Intendentti Evert Roosin aloittaessa ty6énsd museossa 1919
tatd tyotd tehostettiin, ja 1927 Ville Vallgrenin Museon ylakertaan
avattiinkin Albert Edelfeltin teoksia esittelevdt huoneet.3* Ville Vallgren oli
lahjoittanut Porvoon museolle 5 teostaan ennen varsinaista Ville Vallgrenin

Museon perustamiseen liittynytta suurta lahjoitusta.3>

Vuonna 1919 Porvoon museoyhdistyksen vuosikokouksessa aiheena oli
uusien tilojen hankkiminen museolle. Raatihuoneen vieressa oleva rakennus
oli tullut myyntiin, ja Porvoon museoyhdistys oli halukas hankkimaan sen
itselleen, tosin rakennuksen ostohinta koettiin korkeaksi. Rakennuksen
koettiin soveltuvan hyvin museokayttéén, silld se vastasi ikadnsa ja
rakennustyylinsd puolesta vanhaa raatihuonetta. Lisdksi ajateltiin, ettd
kaksikerroksisena se olisi riittdvdn tilava museokayttoon.3¢ Porvoon
museoyhdistys osti tdiman Holmin rakennuksen ja siithen kuuluvan tontin
sivurakennuksineen 1919. Rakennuksen ostosumma oli 110 000 markkaa.
Museon intendentti Evert Roos aloitti vakituisena tyodntekijdnad Porvoon
Museolla vuoden 1920 alusta.3” Ville Vallgrenin Museon rakennus
restauroitiin syksyn 1923 aikana. Sen ulkotilat valmistuivat syksylla 1923,

jolloin sen wulkomuoto oli palautettu tyylipuhtaammaksi 1700-luvun

33 Tamminen, 1986, 3-5.

34 Ronkko, 1999, 150, 328.

35 Segerstrale, 1925, 9.

36 Med anledning av museiféreningens mote I morgon. Bbl 7.10.1919.
37 Borga museiféreningens arsmoéte. Bbl 2.3.1920.
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fasadiksi, josta myOhemmét, epdonnistuneina pidetyt muutokset oli

poistettu.38 Sisédtilojen muutokset valmistuivat syksyn 1924 aikana.39

Ville  Vallgrenin Museon  rakennus on mahdollisesti  vanhin
taidemuseokaytossa ollut rakennus Suomessa.40 Museon tila on alun perin
vuonna 1763 rakennettu kauppias Johan Holm vanhemman liiketila ja
asunto. Porvoossa oli 1760 suurpalo joka tuhosi kokonaan kolme neljasosaa
kaupungin rakennuksista. Vanhan kaupungin eteldpuolinen osa, jossa myos
Holmin talo sijaitsee, tuhoutui kokonaan. Palon jdlkeen Holm rakennutti
uuden tiilitalon vanhalle tontilleen. Rakennuksen alakerrassa olivat liiketilat
ja ylédkerrassa Holmin perheen asunto. Holm oli yksi kaupungin
vauraimmista asukkaista, mikd my6s né&kyi rakennuksessa: iso tontti
sijaitsee vanhan kaupungin torin varrella, kulmittain raatihuoneeseen
ndhden. Lisdksi talon kaksi kerrosta ja rakennusmateriaalit kertovat

vauraudesta. Talon takana on rinnetontti ja useita puisia sivurakennuksia.*!

Holmin kauppiastalon on suunnitellut tanskalainen
linnoitusrakennusmestari Gotthard Flensborg (1723-1804). Han tuli
Suomeen 1750-luvun alussa Suomenlinnan ja Loviisan linnoitusten
rakennustéihin. Flensborg toimi Porvoossa 1761-1765 vélisena aikana,
suunnitellakseen uuden  raatihuonerakennuksen palaneen puisen
raatihuoneen tilalle. Hinen suunnittelemiaan kivitaloja on Holmin talon ja
raatihuoneen lisdksi kaupungissa viisi. Holmin talo edustaa tyypillistd 1700-
luvun kaupunkiarkkitehtuuria: kaksikerroksinen rakennus, jossa on
ajalleen tyypillinen karoliininen pohjakaava. Rakennuksen alkuperdinen
mansardikatto on muutettu jossain vaiheessa satulakatoksi. Talon
alkuperdinen keltainen véritys oli my0s ajalleen tyypillinen. Julkisivun leve&
holkkilista on todennakoéisesti Flensborgin suunnittelema. Rakennuksessa

on my0Os saattanut olla muita maalaamalla tehtyja jasentelyja.+2

38 Wahlroos, 1930, 95.

39 Vallgren, Viivi, 1949, 256-257.

40 Ronkko, 1999, 166.

41 Museorakennukset. Porvoon museon www-sivut.
42 Karki, 1986, 34-40.

18



Holmien jalkeen, 1800-luvulla rakennuksessa toimi leipomoita. Leipomon
myyméalan vuoksi rakennukseen avattiin sisddnkaynti myds torin puolelle
1860-luvulla.#3 Talon viimeisin omistaja ennen Porvoon museoyhdistysté oli
ollut leipuri Karl Emil Tétterstrom. Toétterstromin tytar Elin Toétterstrom jai
vanhaan lapsuudenkotiinsa, oli apuna uuden museon
néayttelynrakennuksessa ja toimi sen jdlkeen museon vahtimestarina useita
vuosikymmenia. Héan myos asui yhdesséa museon tontin

puurakennuksista.44

Vuonna 1921 Porvoossa avattiin kuvanveistdjd Walter Runebergin (1838-
1920) veistoskokoelma. Veistoskokoelman avajaisissa 29.12.1921 Ville
Vallgren oli sanonut taiteilija Lennart Segerstralen mukaan: "On hienoa, ettd
Runeberg on muistanut syntymdkaupunkiaan. Myds mind olen ajatellut, jo
kauan ennen tdtd, ettd meiddn Porvoon poikien tulee tehdd Porvoostamme
taiteen Akropolis. Olenhan mind jo aikaisemmin lahjoittanut 5 veistosta
Porvoon museolle; pian tulee lisdd."*> Porvoon kaupunginvaltuuston
kokouksessa késiteltiin 10.1.1923 Ville Vallgrenin antamaa lahjoitusta, joka
oli osoitettu Porvoon museon hallitukselle. Lahjoituskirjan mukaan Vallgren
lahjoitti teokset kunnioittaakseen syntyméakaupunkinsa ja vanhempiensa
muistoa. Samalla han toivoi, ettd nyt lahjoitetut teokset, kuten myo6s
mydhemmin tehtavat lahjoitukset, sijoitetaan johonkin Porvoon museon
sopivaksi katsomaan tilaan nimelld Ville Vallgrens — Museum. Ehdoiksi
lahjoitukselleen Ville Vallgren asetti, ettei teoksia saisi jaljentdd, myyda tai
lainata. Vallgren myo6s sailytti itsellddn ja puolisollaan omistusoikeuden
teoksiin heidan elinaikanaan, eli oikeuden teosten valamiseen, polttoon ja

veistamiseen.46

Vallgren lahjoitti museolle tassd ensimmadisessd lahjoituksessa 27
suurempaa ja 31 pienempdéd veistosta. [sompien veistosten joukossa olivat
esimerkiksi Topelius ja lapset (25-24:49), Narcissus (25-24:76) ja Ateneumin

julkisivun  taiteilijamuotokuva-reliefit. = Pienempikokoisiin = lahjoituksiin

43 Museorakennukset. Porvoon museon www-sivut.
44 Dahl, 1955, 36.

45 Nystrom, 2007, 194-195.

46 Wahlroos, 1930, 91-92.
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kuuluivat esimerkiksi pienoisveistokset Kevdit saapuu (25-24:55), La
Bretonne, (25-24:38) ja Paratiisin kynnykselld (25-24:106), kuten myo6s

pienoisveistosten lisdksi joitain taideteollisia esineitd ja mitaleja.

Vuosina 1923 ja 1924 Vallgren hankki teoksia museolle eri paikoista, joihin
niitd oli sijoitettu. Td&ma prosessi oli osittain haastava, mika kéy ilmi Ville
Vallgrenin ja intendentti Evert Roosin kdymasta kirjeenvaihdosta. Asioiden
jarjestdmistd on varmasti my6s hankaloittanut Vallgrenin vahva
temperamentti sekd tarkkuus omistusoikeudestaan teoksiin. Luonnokset
Ateneumin julkisivun taiteilijamuotokuva-reliefeihin (25-24:9-25) olivat
ilmeisesti Kansallismuseossa, eikd niiden omistusoikeus ja saaminen Ville
Vallgrenin Museolle ollut aivan helppoa.4’ Helsinkildisella kipsinvalaja
Pehrmanilla taas oli hallussaan Albert Edelfeltin rintakuva (25-24:8), Kaiku
(25-24:67) ja joitain pienoisveistoksia, joiden kopioita h&n oli myynyt ilman
Vallgrenin lupaa. Niiden takaisin saamiseksi poliisit olivat kayneet
Vallgrenin mukaan murtautumassa Pehrmanin kipsivalimoon Helsingissa,
seké takavarikoimassa ndma teokset.*® Vahemman dramaattisesti museolle
saatiin Georg Vallgrenin rintakuva (25-24:1) Ville Vallgrenin sisarelta, seka
Salome (25-24:90) ja muita pienempié veistoksia Galerie Hérhammerista.49
Johanneksen kirkon Kristusreliefin luonnos sekd& Elias Lonnrotin
muistomerkkiin  kuuluvat luonnokset Elias Lénnrot (25-24:27),
Lemminkdinen (25-24:29) ja Joukahainen (25-24:30) tulivat Ernst

Nordstromilta.so

Suomen lisdksi teoksia hankittiin museolle Ranskasta. Naiden teosten
saamisessa museolle apuna oli Konsuli Ekl6f. Naistd Ranskassa olleista

teoksista Pyhd Henrik (25-24:57) ja keskenerdinen Maadiiti olivat olleet Ville

47 Ville Vallgrenin kirje Evert Roosille 2.10.1923. Porvoon museo, Ville Vallgren - museota
koskeva arkistomateriaali.

48 Ville Vallgrenin kirje Evert Roosille 5.6.1924 ja 2.7.1924. Porvoon museo, Ville Vallgren -
museota koskeva arkistomateriaali.

49 Ville Vallgrenin kirje Evert Roosille 5.6.1924 ja 2.7.1924. Porvoon museo, Ville Vallgren -
museota koskeva arkistomateriaali.

50 Ernst Nordstrémin kirje Evert Roosille 30.11.1924. Porvoon museo, Ville Vallgren -
museota koskeva arkistomateriaali.
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Vallgrenin marmorinveistdjdn lesken, Madame Dufrénen hallussa.>!
Vallgrenin entinen puoliso oli avioitunut uudelleen, ja oli sittemmin Madame
Lefévre. Hé&nelle jadneiden teosten saaminen ei sujunut myoskdan
sopuisasti. Lopulta kiista ratkesi siten, ettd Ville Vallgren luovutti

oikeutensa Ranskassa sijainneeseen taloonsa teoksia vastaan.52

Viivi Vallgrenin teoksessa Syddmeni kirja on julkaistu pariskunnan k&dymaéa
kirjeenvaihtoa 1920-luvun alussa, jolloin Viivi Vallgren oleskeli Ranskassa ja
Ville Vallgren Suomessa. Naissa kirjeissd sivutaan myo6s néyttelytilan ja
teosten valmistelua museon avaamista varten. Ville Vallgren oli
nayttelynrakennuksen aikana, vuonna 1924 seké kevaalla 1925 aina joitain
aikoja Porvoossa, asui sukulaistensa luona ja kavi patinoimassa ja
kunnostamassa veistoksia museon tiloissa. Vuoden 1924 elokuussa Vallgren
patinoi edelleen Topeliuksen muistomerkkid. Kirjeessddn han myds
mainitsee, ettd museon tilojen sisustus seké teoksille tarkoitetut vitriinit ja

jalustat ovat valmistuneet.53

Ranskassa olleet teokset saapuivat Helsingin kautta Porvooseen
tammikuussa 1925. Tastd myo6s kirjoitettiin Borgdbladetissa.>* Vallgren
meni Porvooseen kunnostamaan néaita teoksia maaliskuun alussa. Pariisista
tulleita veistoksia oli yhteensad 25 kappaletta. Ladhes kaikki veistokset olivat
ehjia. Vallgren mainitsee ndistd Ranskasta tulleista teoksista Kristuksen (25-
24:31), Pyhdn Henrikin (25-24:57), Pikku Havis Amandan (25-24:46) ja
Vihkivesimaljan (25-24:42). Maaliskuussa Suomen villakoiraleijona (25-
24:71) ja Saatytalon paatyluonnos Porvoon valtiopdivdt (25-24:39) tulivat
my6s museolle, ja Vallgrenia haastateltiin ja kuvattiin Turun Sanomat- ja

Allas kronika- lehtiin museon tiloissa.5s

*!51 Ville Vallgrenin kirje Evert Roosille 2.7.1924 Porvoon museo, Ville Vallgren - museota
koskeva arkistomateriaali.

52 23.7.1924 Ville Vallgrenin kirje Evert Roosille, 1924(?) Evert Roosin kirje. Porvoon
museo, Ville Vallgren - museota koskeva arkistomateriaali. 1.10.1924 Ville Vallgrenin kirje.
Porvoon museo -teoksia koskeva arkistomateriaali. Ks. my6s Oksanen, 2008, 106-107.

53 Vallgren, Viivi, 1949, 256

54 Prof. Vallgrens Pariser-verk pa vég till Borga. Bbl 22.1.1925.

55 Vallgren, Viivi, 1949, 256-264.
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Maaliskuussa 1925 julkaistun Allas Krénika -lehden artikkelin perusteella
nédyttelyn rakentaminen oli vield kesken: "En skulpturmuseum i vardande har
ingen lockelse for den ordningsdilskande men desto mer for en nyfiken och
konstintresserad journalist." artikkelin kirjoittaja, nimimerkki Pennskaft
kirjoittaa. Artikkelissa kerrotaan lisdksi, ettd kun museota alettiin perustaa,
epéiltiin ettd tilat olisivat liian suuret. Nyt kun ty6t on saatu museolle,
Pennskaft ihmettelee, miten intendentti saa kaiken jarjestettyd siten, etta
kasaantuminen valtetdan. Kappeli oli jo t&ssa vaiheessa valmiina, ja sinne

suunniteltiin vield lisattavaksi lasimaalauksia ikkunoihin. 56

Museon avajaiset pidettiin 17.5.1925. Aluksi avajaisia suunniteltiin
pidettdvaksi jo 23.4, silld kyseinen paivd on Yrjonpaiva (Georgsdagen) ja
samalla Vallgrenin isdn nimipdaiva. Viivi Vallgren olisi my6s tassa vaiheessa
palannut Suomeen Pariisista ja ehtinyt hyvin avajaisiin.5?” Avajaiset
kuitenkin siirrettiin vihdn mydhemmaksi. Suomen toinen presidentti Lauri
Kristian Relander oli valittu maaliskuussa 1925, ja uusi presidentti
kutsuttiin Ville Vallgrenin Museon avajaisiin. Relanderin vierailuun
yhdistettiin avajaisten lisdksi myods muita vierailukdyntejd Porvoon eri

kohteissa, ja ndin vierailu sai virallisen luonteen.

Presidenttiparin vierailusta ja museon avajaisista on kirjoitettu tarkemmin
Borgabladetissa ja Uusimaassa. Tarkastelen myéhemmin avajaisiin liittyvia
merkityksid, ja tassd kayn vain lapi vierailun ohjelman. Presidenttipari
saapui yhdessa opetusministeri Emil Setdlan ja maaherra Bruno Jalanderin
kanssa moottoriveneelld Porvoon satamaan aamupéivalld, jossa heitd oli
vastaanottamassa soittokunta ja arviolta pari tuhatta kaupunkilaista.
Museon avajaisten lisdksi presidenttiparin tiivis ohjelma sisdlsi myds
kaupungin muita merkittavid kohteita, esimerkiksi kaupungintalon,
Runebergin patsaan ja museon sekd tuomiokirkon. Lehtiartikkelissa my6s
kerrotaan lukuisista puheista, joita presidentille ja Vallgrenille pidettiin sind
paivdna. Avajaisten jalkeen jarjestettiin myds Porvoon Seurahuoneella

juhlalounas, johon presidentti seurueineen osallistui. Illalla presidentin

56 Pennskaft, 1925, 342.
57 Ville Vallgren iordningstéller sitt museum. Bbl 19.3.1925.
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ldhdettyd Porvoosta oli vield kevyt illallinen Ville Vallgrenin kunniaksi

Porvoon Svenska Klubbenin tiloissa.58

Museon avajaisia my0s filmattiin, mika oli viela 1920-luvulla hyvin
harvinaista. Kyseinen filmi on ollut ensimmaéisid uutisfilmeja Suomessa.
Valitettavasti tdma alkuperdinen filmaus on héavinnyt. Viivi Vallgren
mainitsee my6ds kuvauksen omissa muistelmissaan. H&nen mukaansa
Vallgreneja ja presidenttiparia kuvattiin museon avajaisista poistumisen
yhteydessd ja mydhemmin Porvoon Hotelli Seurahuoneen puutarhassa.s®
Tama nyt kadonnut filmi esitettiin porvoolaisille parin paivin p&astad sen
kuvaamisesta porvoolaisessa Royal-nimisessd elokuvateatterissa. Ilmeisesti
useat kaupunkilaiset ovat halunneet ndhda filmin, silla k&vijéiden toivottiin
tulevan aikaisempiin naytoéksiin tungoksen valttdmiseksi.®© Katkelma tastd
filmistd saattaa ndkya 1930 kuvatussa lyhytelokuvassa Kuvanveistdjd Ville
Vallgren. Lyhytelokuva on kuvattu suurimmaksi osaksi talvella Vallgrenien
kotona Leppéavaarassa. Elokuvassa voi ndhda Ville Vallgrenin ateljeessaan
esimerkiksi muovailemassa saviveistosta, seka ulkokuvia, joissa Ville ja Viivi
Vallgren tanssivat. Elokuvan lopussa on lyhyt katkelma huonolaatuisempaa
kuvaa, joka on kuvattu Ville Vallgrenin Museon suuresta salista. Taméa
osuus on mahdollisesti kuvattu aikaisemmin avajaisten yhteydessa ja liitetty
osaksi myohempdd elokuvaa.®l Elokuvan keskivaiheilla on my6s lyhyt

valahdys kappelista.

3.4 Museon tila

Ville Vallgrenin Museon rakennus muodostuu useista
rakennushistoriallisista  kerroksista. Sen runkona on 1700-luvun

ruotsalaisen porvarisarkkitehtuurin tyypillisen mallin mukaan rakennettu

58 Rikets president pa besok I var stad. Bbl, 19.5.1925. Tasavallan Presidentin vierailu
Porvoossa. UM 18.5.1925.

59 Vallgren, Viivi, 1949, 250.

60 Presidentin vierailu Porvoossa esitetdén elavissa kuvissa. UM 20.5.1925.

61 Kippola & Sedergren: Dokumentin ytimessd 51: Kirjailijat ja taiteilijat. Kansallisen
audiovisuaalisen arkiston www-sivut.
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kauppiastalo, johon myéhemmét muutokset, kuten mydés museotoiminnan

aloittaminen, ovat jattdneet omat jalkensa.

Porvoossa on sdilynyt Suomen kaupungeista eniten 1700-luvun
ruotsinaikaista rakennuskantaa, jonka kokonaismaard on kuitenkin
maassamme suhteellisen vdhédinen. Erityisesti kivitalojen kohdalla
lukumééra on hyvin pieni, ainoastaan kaupunkien vauraimmat asukkaat
pystyivdt rakentamaan itselleen kivitalon, joita oli ruvettu suosittelemaan
paloturvallisuuden vuoksi. Ville Vallgrenin Museon rakennus edusti
rakennusaikanaan tyyliltddn tyypillistda harlemanilaista klassismia:
rakennuksen kaksikerroksisuus, karoliininen pohjakaava, mansardikatto ja
julkisivun symmetrisyys olivat télle tyylille tyypillisid. Harlemanilainen
klassismi yleistyi 1700-luvun puolivdlin jalkeen, erityisesti kaupunkien
porvarisarkkitehtuurissa. Tdma Ruotsista omaksuttu tyyli siirtyi Tukholman
yli-intendentinviraston laatimien mallipiirustusten, kuten mydés Suomen
puolelle tulleiden rakennusmestareiden mukana. Ville Vallgren-museon
talon suunnitellut Gotthard Flensborg oli itse saanut oppinsa Tukholman

kuninkaanlinnan rakennustoisséa.6?

Rakennuksen  ulkotilojen  restaurointi  valmistui  syksylla 1923.
Borgabladetissa julkaistiin artikkeli, jossa kerrottiin tehdyista korjauksista.
Vaikka artikkelissa kerrottiin, ettd rakennuksen julkisivu oli palautettu sen
alkuperdiseen 1700-luvun ilmeeseen®3, ei myohempid muutoksia ole
kuitenkaan taydellisesti poistettu. Rakennuksen torin puoleisen julkisivun
alkuperdisessa jasentelyssd symmetrisen julkisivun keskelld on hieman
ulospéin tyontyva risaliitti, jossa oli kaksi ikkunaa, ja risaliitin kummallakin
puolella viela kaksi ikkunaa. Ikkunoiden sijoittelu oli samanlainen myo6s
toisessa kerroksessa. Kerrokset on erotettu toisistaan levealld holkkilistalla.
Rakennuksen kivijalka on tehty muuraamalla suuria luonnonkivia yhteen.
Kivijalka on suhteellisen korkea torin puoleisessa julkisivussa, silla talo on
rakennettu rinteeseen. Tyypillisesti 1700-luvun rakennuksessa sisddnkaynti

tapahtui sisdpihan puolelta, kuten oli myoés Ville Vallgrenin Museon

62 Karki, 1988, 143-153.
63 1700-talsstilen vid Museitorget. Bbl, 23.10.1923.
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rakennuksessa. 1860-luvulla rakennukseen oli kuitenkin lisatty
sisdankaynti torin puolelta, sijoittamalla ulko-ovi reunimmaisen,
etelanpuoleisen ikkunan tilalle. Tatd muutosta ei korjattu remontin
yhteydessa. Rakennukseen my6hemmin muutettu satulakatto myods jatettiin
palauttamatta alkuperdiseen mansardikattoon. (KUVA 1.) Remontin
yhteydessd rakennuksen julkisivun kalkkimaalaus tehtiin l&mpimé&n
keltaisella terra di siena -savylld eli keltaokralla. Keltaisesta oli tullut
suosittu vari kustavilaisella ajalla vauraiden porvareiden rakennuksissa,

joten sen koettiin sopivan 1700-luvun rakennukseen.%4

Remontissa my6ds uudistettiin rakennuksen julkisivun ovi ja ikkunat.
Ikkuna-aukkojen kokoa kasvatettiin ja ne sijoitettiin seindpinnan tasolle.
Uusissa ikkunoissa ikkuna oli jaettu keskeltd leveAmmalla pystykarmilla,
jonka kummallakin puolella ikkunaruudut on jaettu valipuitteilla siten, ettd
kummallakin puolella on kaksi ruutua vaakasuunnassa ja viisi
pystysuunnassa. Nama 20 pienestd ruudusta muodostuvat ikkunat
edustavat Borgdbladetin artikkelin mukaan palatsi-tyyppid. Samanmalliset
ikkunat ovat myds raatihuoneen yldkerrassa, josta tadma historiallinen
ikkunamalli oli todennakoéisesti otettu myds Ville Vallgrenin Museon
rakennukseen. Vaihdetut, aikaisemmat ikkunat olivat olleet sisdadnvedetyt,
kuusiruutuiset, valikarmin jakamat ikkunat. Tama kuusiruutuinen
ikkunamalli oli yleistynyt 1700-luvun lopussa.®®> Naitd vanhoja ikkunoita ei
kuitenkaan vaihdettu kauttaaltaan museon rakennuksessa, vaan ne jatettiin
jaljelle museon toisen kerroksen pihan puoleisiin ikkunoihin, kuin myo6s
vinttikerroksen paaty-ikkunoihin. Torin puoleista ulko-ovea laskettiin
remontissa alemmaksi, jotta se saatiin samaan linjaan ensimmadaisen
kerroksen ikkunoiden kanssa. Oven yldpuolella ollut ikkuna muutettiin
nelidn malliseksi. Tdssad oven ylld olevassa ikkunassa ruutujen koko on
sama kuin muissakin julkisivun ikkunoissa, mutta se on jaettu valipuitteilla
4 ruutua x 4 ruutua ruudukoksi. Tdmé& ikkuna myOs erotettiin oven
ylaosasta seindpinnalla. Remontista kertovan artikkelin julkaisuajankohtana

uutta ulko-ovea oltu vield asennettu, mutta sen malliksi oli valittu profiloitu

64 Karki, 1988, 152.
65 Karki, 1988, 150.
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peiliovi.66 Tamé& raskastekoinen, tummaksi petsattu ovi toistaa Porvoon
tuomiokirkon ovissa kaytettyd mallia.®” Ulko-ovelta on myods neljd matalaa

kiviporrasta, joista laskeuduttiin torille.

Vaikka museon rakennus ei siis edusta 1920-luvun uudisrakentamista,
siind voidaan kuitenkin n&dhda yhtymé&kohtia my6s ajan uuteen
arkkitehtuuriin. Suomessa vallitseva arkkitehtuurin tyylisuunta oli 1920-
luvulla klassisismi. Suomen itsendistymisen jédlkeen useat nuoret
arkkitehdit, joista monet olivat suomenruotsalaisia, suuntautuivat
Skandinaviaan ja sen arkkitehtuuriin. Erityisesti suomalaiset kiinnostuivat
Ruotsin 1700-luvun klassismista.®® My6s 1920-luvun uusissa suomalaisissa
nayttely- ja taidemuseotoimintaan tarkoitetuissa rakennuksissa, Helsingin
taidehallissa (1928) ja Viipurin taidemuseossa (1930) on né&htavissa
klassisismin piirteitd. N&in ollen kiinnostus 1700-luvun ruotsalaista
klassismia edustavan rakennukseen, sen arkkitehtuurin muokkaaminen
1700-luvun klassismin elementeilla ja kdyttAminen museorakennuksena on
ollut hyvin aikaansa edustavaa. Rakennuksessa oli my6és jonkin verran
uutta tekniikkaa kun museoon asennettiin keskuslammitys remontin
yhteydessa. Lisdksi suuresta salista otetuissa kuvissa on nakyvissd
kattovalaisin. Tosin Pekka Karjen mukaan raatihuoneen historialliseen
nayttelyyn saatiin sdhkdévalo vasta 1932.%° Museon intendentilld oli myo6s
kaytéssddn puhelin. Ville Vallgrenin Museo oli auki museon perustamisen
jalkeen keskiviikkoisin ja lauantaisin klo 12-14, sunnuntaisin ja
juhlapyhind klo 12-16 ja 18-20, muina aikoina vierailu tuli sopia

vahtimestarin kanssa.”0

Museon ulko- ja sisédtilojen, kuten my6s nayttelyrakenteiden suunnittelusta
vastasi museon intendentti Evert Roos. Tutkin tarkemmin Roosin suhdetta
arkkitehtuuriin hanta kasittelevassa kappaleessa 3.6. My6s Ville Vallgren on
ollut kiinnostunut museon tilasta, johon h&nen teoksensa sijoitetaan,

ainakin sen sisatilojen osalta. Vallgren itse oli hyvin tyytyvdinen museon

% 1700-talsstilen vid Museitorget. Bbl, 23.10.1923.
67 Segerstrale, 1925, 11.

68 Paavolainen, 1982, 79-81.

69 Karki, 1986, 28.

70OMinneslista, Bbl 6.6.1925.
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néayttelytiloissa tehtyihin ratkaisuihin.”! Museon ulkotilojen kohdalla taas
Evert Roosin ja Ville Vallgrenin ndkemykset ovat todenndkéisesti eronneet
toisistaan. Jos Roosin tavoitteena oli luoda mahdollisimman tyylipuhdas
1700-luvun julkisivu, joka sointuu muihin torin rakennuksiin, niin Vallgren
oli tehnyt kaksi terrakottaluonnosta suihkukaivoista, jotka olisi sijoitettu
Museotorille Ville Vallgrenin Museon eteen.’? Mahdollisesti toinen néista
suihkukaivoista on Porvoon museon tietojen mukaan Suihkukaivoluonnos
(25:24-135): tassa luonnoksessa alaston, kiharahiuksinen  ja
pyorearaajainen poika, todenndkoéisesti Bacchus, seisoo hajareisin
viinirypéleterttujen peittdméan jalustan p&alld. Han myds kannattelee
korviensa edessa viinirypaleterttuja. Veistoksen alaosa on rikkoutunut.
Veistos on hyvin runsas ja barokkihenkinen, eiké olisi ollut yhdenmukainen
torin muun arkkitehtuurin kanssa. Vallgrenin suihkukaivot olisivat sen
sijaan korostaneet hidnen museotaan ja nostaneet sen nakyvyyttd torin

tilassa.

Ville Vallgrenilla oli tuntumaa my6s arkkitehtuuriin, sillA han oli opiskellut
1870-luvulla arkkitehtuuria Polyteknisessd opistossa Helsingissad. Tosin
naissd opinnoissa han ldhinna keskittyi muovailuun ja piirtdmiseen, eika
juuri osallistunut muuhun opetukseen. Taméan jalkeen hin tyoskenteli
vahan aikaa arkkitehti Frans Sjostréomin (1840-1885) toimistossa piirtdjana

1877 ennen Pariisiin 14ht64an.”3

Vaikka Vallgren ei jatkanutkaan arkkitehdin uraansa pitemmalle, niin
rakennuksiin liittyvan kuvanveiston lisédksi kuvanveisto on kolmiulotteisena
taiteena vahvasti tilaan liittyvaa ja sitd luovaa. Ville Vallgrenin ABC-kirjassa
Vallgren kertoo myds kuvanveistoa koskevista nakemyksistddn. Vaikka
kuvanveisto onkin héanelle ensisijainen taiteen muoto, niin Vallgren myo6s
kirjoittaa: "Arkkitehtuurista, joka sivistyksen kehityksen myétd noudatti
thmisruumiin suhteita, tuli perusta taiteen jatkumiselle, ja arkkitehtuuriin

kuuluivat kuvanveisto ja maalaus koristeellisina yksityiskohtina.'”* Samassa

71 Ks. esim. Vallgren, Viivi, 1949, 256-257.

72 Segerstrale, 1925, 13.

73 Vallgren, Ville, 2003, 14.

74 Vallgren, Ville, 2003, 227.(suomentajan kAannos)
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kappaleessa hdn myo6s kirjoittaa kuvanveiston mittasuhteista. Han suositteli
pienemmén mittakaavan kayttéd suurten monumenttien sijasta, jotta
kuvanveistoa  voitaisiin muuttaa  helpommin  ldhestyttavdksi ja
kansanomaisemmaksi, "Silld iso ukko pienen oven edessd ndyttdd
naurettavalta, ellei tarkoituksella tahdota esittdid lastensatuja ja suuria noitia
talonpojille."”> Taman huomion voi tulkita toisaalta suurikokoisen
monumenttikuvanveiston vastustamisena, mutta myds rakennetun
ympdariston ja sen mittasuhteiden huomioimisena julkisten veistosten

suunnittelussa.

Ville Vallgrenin ura ajoittuu aikakauteen, jolloin ajatus tilan tayttavasta
kokonaistaideteoksesta ja arkkitehtuurin ja taiteen vélisestd yhteydesta oli
vahvasti esilld. Esimerkiksi maalaustaiteen peinture decorative -
periaatteiden mukaisesti taideteokset maalattiin suoraan seindpintoihin tai
niiden muoto pyrittiin suunnittelemaan siten, ettd maalaus olisi osa tilaa.
Lisdksi maalausten kaksiulotteinen maalaustapa korosti teosten merkitysta
tiettyyn tilaan tarkoitettuina, koristeellisena seindmaalauksena.’® Myds
useat taiteilijat kiinnostuivat sisustustaiteesta 1800-luvun lopussa. Vallgren
itse suunnitteli uransa aikana pienempien taideteollisten esineiden lisédksi
myo6s kokonaisen "Vallgren-salin” pariisilaisen mesenaatin asuntoon 1890-

luvulla.?”

Ville Vallgrenin Museon pohjakaava oli 1700-luvulle tyypillisen, karoliinisen
pohjakaavan  mukainen. Karoliinisessa  pohjakaavassa  huonejako
muodostuu tyypillisesti viidestd huoneesta ja eteistilasta. Karoliinisen
pohjakaavan suosio ndkyy siind, ettd sitd noudatettiin myds rakennusten
alakertaan tehdyisséa liiketiloissa, eikd pelkdstddn asuintiloissa.”® N&in on
myo6s Ville Vallgrenin Museon kohdalla. Keskeisimm&n huoneen muodostaa
kadun puolelle rakennuksen keskelle sijoitettu, huoneista pohja-alaltaan
suurin tila, Ville Vallgrenin Museossa suuri sali. Salin takana on kapeampi

eteinen, johon on sijoitettu pihan puoleinen sisdadnkaynti sekd portaat

75 Vallgren, Ville, 2003, 227-228.(suomentajan kdannos)
76 Lukkarinen, 2007, 149.

77 Supinen, 2003, 17.

78 Karki, 1988b,148.
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ylakertaan. N&ma tilat oli suljettu ovella museon avaamisen jalkeen,
my6éhemmin niistd tapahtuu kulku yladkerran néayttelytiloihin. Nelja
pienempadd  huonetta on  sijoitettu  karoliinisessa  pohjakaavassa
symmetrisesti pareittain kummallekin puolelle salia ja eteistd. Naistd etelan
puoleisiin huoneisiin sijoitettiin Ville Vallgrenin Museon néyttelytilat, kadun
puoleinen eteissali toimi my6s museon sisddnkdyntind, sekd pihan puolella
oleva kappeli, jossa oli alttarisyvennys. (KUVA 2.) Pohjoisen puoleiset

huoneet jaivat henkilokunnan kayttéon.

Sisddnkaynti museoon tapahtui eteissalista. Tdhan tilaan noustaan portaita
pitkin. Eteissalin seindt oli maalattu harmaanvihrealld savylla, katto
ilmeisesti valkoisella ja lautalattia tummalla sévyllA. Samaa varitysta ja
pintamateriaaleja kaytettiin myds suuressa salissa. Kaikissa museon
ikkunoissa on leveat kiviset ikkunalaudat, silld rakennuksen seinédt on tehty
hyvin paksuiksi. Eteissalin nurkassa oli tummasavyinen kaakeliuuni.
Eteissalista avautuivat oviaukot suureen saliin ja kappeliin. Remontissa
valiovet oli poistettu huoneiden valiltd, ja kaikkien ovien yldosiin oli tehty
korikaaret. Tatd samaa kaarimuotoa oli myds kaytetty néayttelytilojen
ikkunoiden yldosissa. Korikaari oli todenn&kédisesti lainattu raatihuoneen
rakennuksesta, jossa korikaarta on kaytetty sen alakerran ovissa ja

ikkunoissa.

Suuren salin kaksi ikkunaa avautuivat torin puolelle. Taméan salin lattiaa oli
myo6s laskettu remontin yhteydessad, joten salin takana olevaan eteiseen
johtavien pariovien edessa oli muutama porras. Salin nurkkaan, kappeliin
vievdn oven viereen oli my0s sijoitettu kiintedksi kalusteeksi 1700-luvulta
perdisin oleva kaakeliuuni, joka ei kuitenkaan ollut kaytéssd. Tama
kaakeliuuni oli tullut lahjoituksena vastaperustettuun museoon.
Kaakeliuunin  epadiltiin  olevan  ruotsalaisen  Rorstrandin  tehtaan

valmistama.”® Kaakeliuuneja alkoi tulla Suomeen 1770-luvulla, ja

79 Segerstrale, 1925, 10.
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kaakeliuuneilla haluttiin varmasti luoda viittaus talon rakennusaikakauteen

ja historiaan. 80

Kappeli poikkeaa tilana eteissalista ja suuresta salista. Sen lattia oli tehty
punaisesta tiilestd ja seinadt ja katto rapattu valkoisiksi. Tilan
kappelimaisuutta korostaa erityisesti Evert Roosin suunnittelema
ristiholvikatto. Kappelin eteissalin puoleiseen seinddn on tehty syvennys,
jossa on kaareva yladosa. Kappelin ikkunaseind jatkui suuren salin takana
olevan eteisen puolelle alttarisyvennyksend, joka jda vahdn piiloon muusta
tilasta. Alttarisyvennyksen lattia on hieman korkeammalla muusta kappelin
lattiasta. Kappelissa oli mydés kolme pihan puolelle avautuvaa ikkunaa,

joista yksi oli alttarisyvennyksessa.

Ville Vallgrenin Museon ehk& erikoiselta ratkaisulta tuntuva kappeli on
kuitenkin tyypillinen ajan museoiden néyttelysuunnittelulle. Esimerkiksi
Suomen Kansallismuseon®! agglomeraatiojarjestelméad noudattava ratkaisu
oli  perdisin erityisesti saksankielisissd maissa yleisestd ajan
museosuunnittelusta.  Kansallismuseo  vaikutti uusien museoiden
suunnitteluun aina 1930-luvun vaihteeseen saakka.82
Agglomeraatiojarjestelmélld suunnitellussa museorakennuksessa eri tilat on
pyritty usein suunnittelemaan esittelemansad kokoelman ympérille, kuten
luomalla kirkkoa muistuttava tila uskonnollisen taiteen esittelya varten, tai
viittaamalla tietyn ajan historialliseen milj66seen. My6s tilojen ryhmittelyssa

ja niissa liikkkumisessa on pyritty vaihtelevuuteen.

Ville Vallgrenin Museon kappelissa voidaankin ndhda samoja historiallisen
linna- ja kirkkoarkkitehtuurin piirteitd, joita Kansallismuseossa on
ndkyvissd. Kansallismuseon kirkkosali oli omaksuttu ajan eurooppalaisessa
museosuunnittelussa yleistyneestd, amerikkalaisvaikutteisesta period room
-ajattelusta. Period room -huoneilla oli tarkoitus rekonstruoida eri
aikakausien ymparist6ja mahdollisimman totuudenmukaisena. Euroopan

museoissa tdma tarkoitti usein myds keskiaikaisen kirkkosalin jaljitelma&a.

80 Karki, 1988a7b, 150.
81 Suunnitelma 1902-19035, avattu yleisélle 1916.
82 Ronkko, 1999, 148-149.
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Yhdysvalloissa my6s taidemuseoissa on kaytetty tata ideaa, erityisesti 1910-

ja 1920-luvuilla.®3

Tarkea esikuva monille museoille 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa
olivat Wilhelm von Boden suunnittelemat néyttelyt Berliinissa 1800-luvun
lopussa. Bode sovelsi suunnitelmissaan muokattua muotoa period room-
suunnittelusta. Hanen 1ahtékohtansa taidemuseoiden nayttelyiden
suunnitteluun olivat ylaluokan kotien sisustukset, jossa historiallisiin
tyyleihin viittaavia elementtejd sovellettiin vapaasti, mahdollisimman
esteettisen vaikutelman luomiseksi. Boden nayttelyissa historialliset piirteet
ovat viittauksenomaisia: kavijalle ei pyritty luomaan valheellista mielikuvaa
aidosta historiallisesta miljoosta.8* Tatda tunnelmamuseon ideaa edusti myods
Suomen Kansallismuseon kirkkosali, joka on tulkittavissa pikemminkin
taideteoksena, kuin ettd silla olisi tavoiteltu autenttisen kirkkosalin
luomista.8> TAmé& sama ajatus on ndhtavissd myds Ville Vallgrenin Museon
kappelin taustalla. 1890-luvulla Bode siirtyi nayttelytilojen suunnittelussa
teosten visuaalisten piirteiden korostamiseen, esimerkiksi seinien véarien
kautta. Tavoitteena oli tuottaa katsojalle miellyttdvia visuaalisia efekteji.so
Suomessa nayttelyestetiikkaan alettiin erityisesti kiinnittdd huomiota juuri
1920-luvulla.87 Ville Vallgrenin Museossa seinien kylma harmaanvihred
varisdvy olikin juuri valittu korostamaan museon pronssivariseksi
patinoitujen veistosten varid.®8 Samoin my0s joidenkin veistosten taustalle
sijoitetuilla, seindn varista poikkeavilla taustoilla on ollut tarkoitus korostaa

teosten vareja.

Ville Vallgrenin Museon nayttelyn sisustuksessa voi ndhda useita eri viitteita
ajalleen tyypilliseen nayttelysuunnitteluun ja sen taustalla vaikuttaneisiin
periaatteisiin. 1800-luvulla syntyneiden kansallisgallerioiden taustalla
vaikuttivat kansallisvaltioiden ja kansallisen historian luomisen lisdksi myo6s

romantikkojen ajatukset sisdisesta tietoisuudesta, jossa taideteoksilla on

83 Ronkko, 2010, 232.

84 Klonk, 2009, 55.

85 Ronkko, 2010, 236. (kuvateksti)
86 Klonk, 2009, 55-57.

87 Roénkko, 2010, 239.

88 Segerstrale, 1925, 11.
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keskeinen merkitys. Erityisesti Saksa toimi esikuvana tédssd kehityksessa.
Taideteokset tarjosivat vayldn menneisyyden ihmisten tunteisiin toisia
historiallisia dokumentteja paremmin. Kun aiemmin né&yttelykokemuksen
toivottiin  vaikuttavan néyttelyssd kayviin kansalaisiin moraalisesti
kohottavasti, niin nyt tavoitteena oli tuottaa yksil6lliselle katsojalle

intuitiivinen ja henkilékohtainen sisdinen kokemus.8°

1800-luvun puolivadliin mennessd taidemuseoiden ripustuksen malliksi oli
muodostunut  taideteosten  esittely  koulukunnittain, historiallisen
ympdaristonsa tuotteina. Vaikka subjektiivista kokemusta korostettiin, niin
teokset ja kavijat koettiin yleismaailmallisina siinA4 mielessd, ettd
samanlaisten visuaalisten ja kulttuuristen méarittdjien koettiin koskevan
kaikkia yksil6itd, aikakausia ja kansallisuuksia. Tavoitteena oli, ettad
nayttelyssd taide esitetddn eristettynd ymparistéstddn ja Kkavijdn oli
tarkoitus keskittya vain taideteoksiin. Tasta johtuen ripustukset olivat hyvin
tiiviita, eikd néyttelytilojen visuaaliseen kokonaisuuteen juuri panostettu.
Muutos tédssa ajattelussa nousi esille useiden saksalaiskuraattorien piirissa
1800-luvun lopussa. Uusi nayttelymalli suosi aikaisempien vuosikymmenten
julkisten tavoitteiden sijasta kavijan yksilollista, sisdistd kokemusta. Tamé
ihanne sailyi ndyttelysuunnittelun pohjalla aina 1930-luvulle saakka. Nama
uudet, yksilollistd kokemusta korostaneet tavoitteet my6s vaikuttivat
nayttelyiden ilmeeseen, kun nayttelyripustuksia alettiin suunnitella
aikaisempaa valjempiné ja seinid alettiin maalata visuaalisesti miellyttavan
nayttelykokonaisuuden  luomiseksi. 1800-luvun  lopun  kiinnostus
psykologiaan, havaitsemiseen ja luovuuteen vaikutti myos
ndyttelysuunnitteluun, ja nayttelyistd alettiin suosia yksityistd ja intiimia

néayttelymuotoa.90

Ensimmaéisen maailmansodan jalkeen tyylitelty interioori sdilyi johtavana
periaatteena uraansa jatkaneiden kuraattorien néayttelyissa. Sodan jalkeen
saksalaisten ekspressionistien vdariteoriat ja psykologian piirissd tehty

tutkimus vérien vaikutuksista tunteisiin vahvistivat myo6s varien merkitysta

89 Klonk, 2009, 9.
9 Klonk, 2009,49-50, 55.
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néayttelyiden kokonaisilmeen luomisessa. 1920-luvun lopussa
ndyttelysuunnittelussa alettiin taas siirtyd uudenlaiseen malliin.
Esimerkiksi arkkitehtuurin suuntautuessa enemmaén ulospédin ja julkiseen
elamaan, syntyi kritiikki museoiden sisddnpainkiantyneisyytta kohti. 1920-
luvun lopussa syntyi my6ds uudenlainen galleriatila, jolle ovat tyypillistd
valkoiset seindt ja joustava, funktionaalinen interi66ri. TAmé& neutraali,
muunneltava tila syrjaytti tunnelmamuseon taidemuseoiden vallitsevana

néyttelyperiaatteena.9!

3.5 Museon kokoelma

Museon avaamisvuonna 1925 julkaistiin my0s nayttelyluettelo Museum Ville
Vallgren. Luettelosta voi nadhda teokset, jotka ovat olleet esillA museon
nayttelyssd. Veistokset on kuitenkin listattu niiden valmistumisvuoden
mukaisessa jarjestyksessd, joten varsinaisen nayttelyn hahmottamiseen ei
luettelosta ole apua. Porvoon museon kokoelmista on kyetty varsin
kattavasti tunnistamaan luettelossa mainitut teokset. Tosin epatarkkuuksia
esiintyy, koska veistosten signeerausten vuosiluvut poikkeavat valilla
nayttelyluettelon ajoituksista. Olen kayttadnyt teoksista niiden Porvoon
museossa kaytettyjd suomenkielisid nimid. Nimen perdssid on sulkeissa

veistoksen luettelointinumero.

Teosten sijoittelun selvittdmiseksi museossa olen kayttanyt apuna Suomen
Kuvalehden  numero 22/1925 kuva-artikkelissa Juhlapdivd Porvoossa
kaytettyja kuvituskuvia Ville Vallgrenin museon interidéoristd. Nama kuvat
ovat myo6s tutkimukseni kuvaliitteessa. Ndiden kuvien lisdksi olen kayttanyt
Porvoon museon arkistosta 16ytyvid kuvia nayttelysta ja teoksista, joita ei ole

tassa julkaistu.

Nayttelyluettelossa on listattu yhteensd 157 Vallgrenin teosta, jotka on
numeroitu kronologisesti varhaisimmasta teoksesta viimeisimpaddn aina

valmistumisvuoden mukaan. Varhaisin teos on vuodelta 1875, rintakuva

91 Klonk, 2009, 87-90.
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Georg Wallgren, taiteilijan isd (25-24:5), viimeisin vuodelta 1925 al-stucco-
reliefi Ehtoollisviini (25-24:154), josta erikseen mainitaan sen olevan
taiteilijan viimeisin ty6. Teokset jakautuvat ajallisesti siten, ettd 1870-
luvulta on 3 teosta, 1880-luvulta 10, 1890-luvulta 25 (tosin tdstd joukosta
17 teosta on kipsiluonnoksia Ateneumin julkisivua varten), 1900-luvulta 13,
1910-luvulta 66 ja 1920-luvulta 44. Tastd voidaan ndhda ettd museon
kokoelma painottui Vallgrenin myoéhédisempdan tuotantoon. Tamé& johtuu
todennédkoisesti siitd ettd Suomessa valmistuneita, uudempia teoksia oli
Vallgrenin hallussa varhaisempia t6itd enemmaéan. Jokaisesta veistoksesta
ilmoitetaan sen nimi, onko kyseessd originaaliteos ja valmistuspaikka.
Néaiden tietojen alapuolelle on voitu merkitd teoksen materiaali sekd muita
lisatietoja. Varhaiset veistokset ovat suurelta osin kipsid, jonka Vallgren
varjasi useista museon toistd pronssinvariseksi. Varjatyt kipsimallit olivat
ulkonakdseikkojen lisdksi edullinen tapa havainnollistaa millaiselta
pronssiin valettu veistos tulisi nayttdm&an valmiina.?2 1910-luvulta
eteenpdin veistokset ovat suurimmaksi osaksi terrakottaa, eli poltettua,

lasittamatonta savea.

Ville Vallgren oli alkanut tekem&én yksittaisid keramiikkaveistoksia jo 1880-
luvulla, mutta keramiikan kayttd yleistyy hanen palattuaan Suomeen. Ville
Vallgren alkoi kayttdd Leppavaaran kotinsa savimaata, jonka havaitsi
soveltuvan hyvin veistosten tekoon. Vuonna 1923 Ville Vallgren sai oman
polttouunin Leppévaaraan, mikd myOs helpotti teosten tekemista.?3 Viivi
Vallgren on kertonut muistelmissaan, etta naméa teosten
polttamistapahtumat olivat aina merkittdvid tapauksia perheessd. Usein
polttamisen yhteydessd jarjestettiin juhlat, ja seuraavana aamuna,

ylésnousemuksen hetkelld, valmiit teokset otettiin uunista ihasteltaviksi.%4

Ville Vallgren oli keskeisend henkilénd myds perustamassa vuonna 1924
Terrakottayhdistysta. Yhdistyksen perustajien mukaan savi, jossa taiteilijan

kadenjalki ndkyi muuttumattomana, oli aidoin kuvanveiston materiaaleista.

92 Kekalainen: Ateljee. Ville Vallgren — tunnetiloja. YLE Teeman Teemagalleria
[verkkoné&yttely].

93 Ahtola-Moorhouse, 2003b, 73.

94 Vallgren, Viivi, 1949, 192-193.
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Siksi sen suosiota tuli kasvattaa. Yhdistyksen ajamaa Kaunis arkitavara-
ajattelua oli tarkoitus lisdtd aloittamalla uudelleen vanha kansanomainen
ruukunvalmistustaito ja jakamalla tietoa eri savimassoista, lasitteista ja
polttotekniikoista. Yhdistys jarjesti nayttelyitd 1920- ja 1930-luvulla, ja

Vallgren osallistui useimpiin niist&.95

ABC-kirjassa toistuu Vallgrenin ajatus savesta materiaalina, jossa taiteilijan
kadenjalki nadkyy pienimmaéassdkin yksityiskohdassa. Han myo6s kirjoittaa,
ettd veistokset tulisi pyrkid patinoimaan eri tavoin.%® Vallgrenin veistokset
onkin usein myds pintakédsitelty patinoimalla tai varjddmalla. Useista
teoksista alkuperadiset varisdvyt ovat nyt ajan kuluessa muuttuneet
sameammiksi. Vallgren oli kiinnostunut patinoinnista Louvressa
ndkemiensd antiikin Kreikan esineiden ja renessanssin Madonna-reliefien
kautta. 1800-luvun lopussa laajemminkin levinnyt kiinnostus monivariseen
kuvanveistoon perustui uuteen tietoon antiikin ajan maalatuista
veistoksista. Ville Vallgren ké&ytti omia menetelmiddn  teosten
pintakésittelyyn, eikd halunnut paljastaa niitd muille. Nama kasittelyt
tekivat teoksista uniikkeja, mika oli tarkeda 1800-1900-lukujen vaihteen

taiteessa ja taideteollisuudessa.9”

Liisa Lindgrenin mukaan Ville Vallgren pyrki antamissaan lausunnoissa
liittdimaan saven kayttoonsa isdnmaallisia, talonpoikaiskulttuuriin ja
kasitydhoén viittaavia ja merkityksid, jotka olivat hyvin ajankohtaisia
maailmansotien  valisen ajan  kuvanveiston  piirissd.  Vallgrenille
patrioottisuuden osoittaminen oli varmasti siksikin tarkeaa, ettd héanet
koettiin pitkd&dn Ranskassa asuneena epdsuomalaisempana taiteilijana
muihin verrattuna. Lindgrenin mukaan Ville Vallgren ei kuitenkaan
taydellisesti sopeutunut vallitseviin kuvanveiston ihanteisiin. Vallgren
suositteli monumenttitaiteen sijasta suosimaan pienimuotoista, edullista
julkista taidetta. Téllaisen taiteen toteuttamiseen my6s hanelld olisi ollut

paremmat resurssit. Keramiikan kéyttd, kuin my6s helposti myytavien

95 Lindgren, 2004, 66-69.

96 Vallgren, Ville, 2003, 231.

97 Kekalainen: Ateljee. Ville Vallgren — tunnetiloja. YLE Teeman Teemagalleria
[verkkonayttely].
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pienoisveistosten tekeminen, olivat Vallgrenille selviytymisstrategia, kun
suuria julkisia tilaust6itd ei tullut. Lindgrenin mukaan Vallgren liikkui
tdlléin naisellisena mielletylldA kuvanveiston alueella, sillA useiden
naiskuvanveistdjien oli myds suuntauduttava edullisen ja vaatimattomissa

tyotiloissa toteutettavan keramiikkataiteen alueelle.98

Vaikka savi materiaalina valittddkin kuvanveistdjan kéadenjidljen ehka
suorimmin muihin materiaaleihin verrattuna, savea ei yleensa arvostettu
materiaalina suoran tydstdn periaatteissa. Tdma johtuu siitd, ettd savi
miellettiin usein vain luonnostelumateriaalina, tai pohjana valua tehtavaa
muottia varten, ja se edusti ndin vanhanaikaista kuvanveiston perinnetta.
Toisaalta monet kuvanveistgjat jatkoivat saven kayttéad uusista periaatteista
huolimatta. Oli my06s joitain kuvanveistdjid, erityisesti Hollannissa ja
Saksassa, jotka pyrkivat edistdm&dan juuri saven kayttéd veistosten

materiaalina.®®

Keramiikan kayttd veistosten materiaalina yleistyi laajemmin Suomessa
1930-luvulla, jolloin ldhes kaikki kuvanveistdjat innostuivat kokeilemaan
erilaisia lasitteita. Ajan lama lisdsi kuvanveistdjien kiinnostusta edullista
keramiikkaa kohtaan. Lisdksi Arabia teki tuolloin yhteisty6td useiden
taiteilijoiden kanssa.l00  Ville Vallgren oli suunnitellut Arabialle
poytakoristeita, maljoja ja vapaita veistoksia sisdltdvan kokoelman jo 1910-
luvun puolivalissd. Tosin yhteistyd oli loppunut lyhyeen varisavyista

johtuvista erimielisyyksistad johtuen.101

Myohaisemmissé pienoisveistoksissaan Vallgren on kuvannut myo6s liiketta.
Tama néakyy esimerkiksi museon kokoelmassa hanen tanssijattaria
kuvaavissa pienoisveistoksissaan, joista useat on tehty 1910-luvulla.l02 Aihe
ei kuitenkaan ollut erityisen omaperdinen, silld maailmansotien valisend
aikana useammat pienoisveistosten tekijdt kuvasivat liikettd ja tanssia

teoksissaan. Ajan moderni tanssi oli nostanut liikkumisen erityisesti esille,

98 Lindgren, 2004, 75.

99 Curtis, 1999, 76-77.

100 Ahtola-Moorhouse, 1990, 264-265.
101 Supinen, 2003, 23.

102 Ahtola-Moorhouse, 2003a, 31.
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toisaalta liikkkeen kuvaus on kuulunut aina kuvanveiston traditioon. Nama
kaupalliset koristeveistokset yhdistivat realismia ja manierismia, kuin myd&s
keveyttd ja raskautta yhtd aikaa. Pienoisveistoksiin sisadltyva leikkisyys ja
huumori olivat tadrked osa niitd ajan art deco -veistoksia.l93 Myd6s Ville

Vallgrenin pienoisveistoksiin liittyy usein tatd samaa henkea.

Ville Vallgren oli koko uransa aikana pyrkinyt soveltamaan ajankohtaisia
kuvanveiston virtauksia omaan tuotantoonsa ja nakemykseensa.
Naishahmot ovat hyvin tyypillisid Ville Vallgrenin veistosten aiheina, mika
ndkyy myos museon kokoelmassa. Leena Ahtola-Moorhouse on arvioinut
Vallgrenin tuotannosta kolme neljdsosan esittdvan naisia.l%% Ennen 1890-
luvun symbolismia Vallgrenin teokset edustivat realistista kuvanveistoa.
Mika Junikkalan mukaan 1890-luvun alussa symbolismiin siirtynyt
Vallgren omaksui tyylin romanttisuuden ja tunteellisuuden. Symbolistina
Vallgren kuvasi sisdista tunnetilaa kuin myo6s elamé&an liittyvan kiertokulun
tapahtumia. Sen sijaan mytologisia tai kirjallisia aiheita ei héanen
tuotannostaan tuolloin juuri 16ydy. 1900-luvun alussa Vallgren siirtyi
"lihallisempaan" ilmaisuun, veistoksiin tuli mukaan iloa ja hahmot
muuttuvat rehevimmiksi ja maanldheisimmiksi aikaisemman eteerisyyden
sijasta. My0s selvasti kristinuskon aiheita kasittelevien teosten méaara kasvoi

Vallgrenin myoéhéistuotannossa.105

Valokuvista on mahdollista hahmottaa teosten sijoittelua museossa.
Eteissalissa oli ovesta tultaessa oikealla, portaiden taakse muodostuvassa
tilassa kaksi korkeampaa jalustaa, joiden valissd oli matalampi, leveampi
jalusta. Korkeiden jalustojen péélle oli sijoitettu vasemmalle Albert Edelfeltin
(25-24:8) ja oikealle J.F. Petersenin (25-24:7) rintakuvat. Keskelld olevalla
jalustalla olevat pienoisveistokset olivat vasemmalta oikealle Porsaspoika
(25-24:77), Pikku Havis Amanda (25-24:46) ja ilmeisesti Aidinrakkautta (25-
24:58). Talle seinalle oli myo6s sijoitettu kaksi Ateneumin julkisivun

taiteilijamuotokuva-reliefid. (KUVA 3.) Ulko-ovea vastapdatd olevan seinan

103 Curtis, 1999, 230-231.

104 Ahtola-Moorhouse, 2003a, 24.

105 Junikkala: Suru. Ville Vallgren — tunnetiloja. YLE Teeman Teemagalleria [verkkondayttely].
Junikkala: Elamanilo. Ville Vallgren — tunnetiloja. YLE Teeman Teemagalleria
[verkkonayttely].Ks. my6s Ahtola-Moorhouse, 2003a, 24-31.
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luona olivat kaakeli-uunin vieressd isokokoinen Haudan hengetdr (25-
24:88), joka on luonnos Uno Cygnaeuksen hautamuistomerkkiin lisatysta
enkelistd. Veistos on sijoitettu matalalle jalustalle, jonka takaosassa on
kiinted levy. Ilmeisesti tAmaA on maalattu seindn varistd eroavalla savyll4,
jolla on tehostettu teoksen véariad. Sen vieressd seindssa on matala syvennys,
johon on sijoitettu korkean jalustan pé&éalle mahdollisesti Ruusujen keskelld
(25-24:41), ja sen ylapuolelle yksi Ateneumin taiteilijamuotokuva-reliefeista.
Ikkunaseinalld on ikkunan alla poytavitriini, jonka teoksia ei ole mahdollista
nadhda kuvasta. Vitriinin ja portaiden valissad on vield korkea jalusta, jolle on
sijoitettu Hedelmdmaljakko (25-24:94), ja seindlle sen yladpuolelle yksi
Ateneumin taiteilijamuotokuva-reliefeistd. Myo6s porraskaiteen padhan on
laitettu jokin pieni teos, jota ei kuvasta pysty tunnistamaan, ja
ikkunalaudoilla on voinut olla myo6s teoksia. Eteissalissa on lisdksi kaksi
kavijoille varattua tuolia. (KUVA 4.) Suuren salin puoleisesta seinésté ei ole

kuvia, joten sille sijoitetut teokset jdavét paikallistamatta.

Suureen saliin astuttaessa sen ikkunaseinélle on ikkunoiden véaliin ylos
sijoitettu S&atytalon padtykolmion luonnos Porvoon valtiopdivdit (25-24:39).
Teos on sijoitettu puisiin kehyksiin kahden pylvdan péaalle, jolloin
rakennelma muodostaa mielikuvan oikeasta julkisivusta. Talla seinalla
olevista muista teoksista ei ole kuvaa. Eteissaliin vievidn oven vieressad on
jalusta, jolla olevaa teosta ei pysty myoskdan tunnistamaan.l06 Lattian
keskelld jalustalla on Maaditi (25-24:51), ja jalustan sivuille on sijoitettu
tuolit museovieraita varten. Suuren salin pohjoisseindlld on vasemmalta,
ikkunaseinasta lahtien ensin jalustalle sijoitettu La Doleur (25-24:97). Sen
taakse on laitettu seindd tummempi tausta, joka korostaa teosta. Sen
vieressd on jalustalle sijoitettu aidon kokoinen muistomerkin luonnos
Topelius ja lapset (25-24:49). Liisa Lindgren on kirjoittanut Helsingin
Topeliuksen muistomerkkiin liittyvistd vaiheista Monumentum-kirjassaan.
Tama museolle sijoitettu luonnos oli hdnen mukaansa Vallgrenin tapa

osallistua ajankohtaiseen muistomerkkikeskusteluun, ja saada nakyvyytta

106 Edelfelt-Vallgren museon nayttelyt, Porvoon museo.
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ja merkittavyyttd vield toteutumattomalle muistomerkkiehdotukselleen.107
Topeliuksen vieressd nurkassa on ilmeisesti Narcissus (25-24:76). Myo0s
Narcissuksen taakse on laitettu tummempi tausta. Pihan puoleisella seinalla
on oven kummallakin puolella péytavitriinit. (KUVA 5.) Eteldn puoleisella
seinalld on kappeliin ja eteissaliin vievien ovien vélissd my6s samanlainen
poytavitriini. Vitriineissd on Vallgrenin pienoisveistoksia, joita ei pysty
kunnolla tunnistamaan kuvista. Kunkin vitriinin yldpuolella aina kaksi
Ateneumin taiteilijamuotokuva-reliefid. Nurkassa kaakeliuunin vieressa on

viela jalusta, jonka p&alla voisi olla Hedelmdmalja (25-24:62).108

Eteissali ja suuri sali olivat seindmateriaalien ja varityksen puolesta
yhtendiset. Myds Ateneumin taiteilijamuotokuva-reliefit luovat yhtenédisyytta
tilojen valille. Tosin eteissali vaikuttaa kuvien perusteella ahtaammalta, silla
sen tilaan on sijoitettu runsaasti teoksia sen kokoon ndhden. Myo0s
jalustojen vaihteleva korkeus luo tilaan enemmén vaihtelua. Suuri sali
vaikuttaa yhtendisemmalta, sillA tyhjda lattiapinta-alaa on enemmaéan ja
nayttelyrakenteet ovat yhtendisemmaéat. Tosin S&atytalon paatykolmion
luonnoksen ymparille tehty pylvasrakennelma erosi suuren salin muista,
hyvin pelkistetyistd néayttelyrakenteista. Aiheeltaan tdma paatykolmio liittyy
Porvooseen, silld se kuvaa Porvoon valtiopaivid vuonna 1809, joka on
kaupungin historian, kuin my6s kansallisesti merkittdvdn tapahtuman
kuvaus. Rakennelmalla voidaan havainnollistaa paremmin péatykolmion
oikeaa sijoituspaikkaa rakennuksessa. Tassd néayttelyrakenteessa voi myos
ndhda viittauksen klassiseen arkkitehtuuriin, toisaalta myds viitteen
historiallisesti tyypilliseen museorakennukseen ja museon alkuperdiseen

muotoon eli antiikin temppeliin.

Kappelissa tdman tilan ja suuren salin valisen oven viereen on sijoitettu
jalustalle rintakuva Georg Wallgren, taiteilijjan isd (25-24:1). Oven ja
alttarisyvennyksen valiin jaavalle kapealle seindlle on laitettu reliefit
Kristuksen syntymd (25-24:33), ja sen alapuolelle Reliefi (25-24:56).

Alttarisyvennyksen perélld on tumman jalustan péalle asetettu reliefi Kristus

107 Lindgren, 2000, 52-53.
108 Edelfelt-Vallgren museon nayttelyt, Porvoon museo.
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(25-24:31), ja syvennyksen sivuseiniin on upotettu Vallgrenin valmistamat
koristeelliset konsolit. Ikkunaseinda vastapaatd olevan konsolin veistos on
tunnistettavissa kuvista Vihkivesimaljaksi (25-24:42). Ikkunaseinalla
ikkunoiden vélissd on jalustalla sijoitettu Rukous (25-24:43). (KUVA 6.)
Ikkunaseindn oikeassa nurkassa on jalustan paélle sijoitettu rintakuva Pyhd
Henrik (25-24:57). My6s ikkunalaudoille on laitettu pienempid teoksia.
Eteldn puoleisella seinallda Pyhdn Henrikin vieressa on kuvissa piiloon jaava
reliefi, jonka muoto on nelikulmainen. Seindn keskelld on reliefi Kristuksen
hautaaminen (25-24:34). Oikealla on vield tumman jalustan paalla reliefi,
jota ei pysty tunnistamaan. Ilmeisesti se esittda ristiinnaulitsemista. Reliefi
on muodoltaan samanlainen kuin Kristuksen hautaaminen ja Kristuksen
syntymé, mutta isokokoisempi. Lattian keskelle jalustalle on laitettu
suurikokoinen Hautauurna (25-24:134), joka on luonnos Ivar Vallgrenin
haudalle sijoitetusta uurnasta. (KUVA 7.) Eteissalin puoleisen seinan
syvennyksessé olevia teoksia ei pysty kuvista tunnistamaan. Talla seinalla
on vield oven vieressd isokokoinen hautamuistomerkkiluonnos-reliefi

Surevia enkeleitd (25-24:150).109

Kappelissa teokset on sijoitettu suurimmaksi osaksi seinien viereen, ja
keskelle on nostettu jalustan paalle yksi teos, kuten on myo6s tehty suuren
salin kohdalla. Kappelin néyttelyrakenteet ovat tummempia verrattuna
muihin nayttelyhuoneisiin, mutta niiden muoto on kuitenkin samanlainen.
Uusimaan artikkelin mukaan suuren salin ja eteissalin jalustat oli maalattu
kylman siniharmaiksi.!10 Museon néyttelyssa kaytettiin kavijéoiden istuimina
selkdnojattomia, matalia ja leveita istuimia, jossa on kaarevat jalat. Tuolin
malli muistuttaa uusklassismille ja antiikille tyypillisten huonekalujen

muotoa, ja ndma tuolit ovat edelleen kaytéssd museon néayttelyissa.

Museon nayttelyssd on irrallisten néyttelyrakenteiden lisdksi hyédynnetty
tilan omia rakenteita. Ville Lukkarinen on kirjoittanut teoksessa Pekka
Halonen — pyhd taide San Marcon luostarimuseosta Firenzessa, jossa useat

suomalaistaiteilijat vierailivat 1890-luvun alussa. Rakennuksen tilat ja

109 Edelfelt-Vallgren museon nayttelyt, Porvoon museo.
110 J-n. K&ynti Ville Vallgrenin museossa. UM 25.5.1925.
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niissd olevat Fra Angelicon freskomaalaukset muodostavat yhtendisen
kokonaisuuden, ollen osa samaa tilaa. Lukkarisen mukaan taméa saa
katsojan tietoisemmaksi tilasta jossa on, sekd omasta suhteestaan tilaan.
Vaikutelma on voimakkaampi kuin minka persoonaton, neutraali museotila
synnyttdd. Teokset ja tila synnyttavat San Marcossa kévijalleen kokemuksen
hengellisestd kokonaistaideteoksesta.lll Vaikka Ville Vallgrenin Museon
kappeli ei ole sindnsd autenttinen, historiallinen hartaustila, vaan
museondyttely, on sen suunnittelussa kuitenkin pyritty luomaan

samanlainen kokonaistaideteoksen tuntu josta Ville Lukkarinen kirjoittaa.

Tilan ja taideteosten integroiminen toisiinsa kappeli-tilassa nakyy erityisesti
alttarinurkan ja Kristus-reliefin valilla. Alttarinurkkaus, jossa teos on,
aukeaa kappeliin yhdeltd sivulta, muuten tila on umpinainen. Se on myd&s
erotettu kappelista lattian matalalla korotuksella. Nain tilan arkkitehtuuri
muodostaa mielikuvan alttarista. Toisaalta sinne valittu teos, Kristus-reliefi,
ja sen sijoittaminen tilan perédlle siten, ettd teosta voi katsoa vain edestd

pain, vahvistavat tata alttari-vaikutelmaa.

Nayttelysuunnittelussa on pyritty mydés muuten hyddyntdmaan tilojen
arkkitehtuuria, kun seinissd olevat syvennykset on hy6édynnetty teosten
esillepanossa. Myds kappelissa olevat, Vallgrenin suunnittelemat
seindkonsolit ovat kiinted rakenne seindpinnassa. Samoin leveita
ikkunalautoja on kaytetty teosten sijoituspaikkoina. Museossa on ehka
yllattavankin paljon sijoitettu teoksia seinien viereen, jolloin niitd
tarkastellaan ldhinnd yhdestd suunnasta. Toisaalta museon suhteellisen

pienet huoneet eivat ole valttdmétta mahdollistaneet muuta sijoittelua.

Harvoja teoksia, joita on kuitenkin pystynyt katsomaan joka suunnasta on
museon ainut marmoriveistos Maaditi (25-24:51). Teos oli sijoitettu oman
jalustan péaalle suuren salin lattian keskelle, ja nousee ndin néakyvalle
paikalle tilassa. Kokonsa puolesta veistos ei ole erityisen suuri; sen korkeus
on 36 senttimetrid. Teokseen on kaytetty valkoista marmoria. Veistos kuvaa

kapertyneessa istuma-asennossa olevaa naista. Hahmon niska on painunut

111 Lukkarinen, 2007, 150-151.
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alas, ja sen hiukset peittdvéat kasvot. Toinen olkavarsi on tiukasti vartaloa
vasten painunut, ja késivarsi ja nyrkkiin puristettu kasi ovat koukussa
hahmon etupuolella. Toinen ké&si nojaa eteen koukistettuna veistoksen
jalustaan. Hahmon jalat ovat tiiviisti toisiaan vasten, aavistuksen
kallistuneet ja koukussa peittden hahmon vartalon. Jalkaterédt ovat hieman
toistensa péaalla. Kéapertynyt asento korostaa nakyviin jaavan reiden ja
erityisesti seldn kauniita muotoja. Maadidin jalusta on ty6stetty
suuripiirteisemmin ja jatetty karkeaksi, mikd tehostaa naishahmon ihon

marmorin sileytta. (KUVA 8.)

Nayttelyluettelossa teoksesta kerrotaan seuraavaa: "155. Moder Jorden.
Marmor. Paris-Borgad. Modellerad i Paris 1909. Marmorstycket transporterades
punkterad fran Frankrike till Borga 1925 och fullbordades héir av Konstndiren i
Museilokalen under férloppet av april mdnad 1925." Keskenerdinen Maadiiti
oli jdanyt Ville Vallgrenin ranskalaisen marmorinveistdjan Dufrénen
haltuun. Dufréne kuoli ensimmaisessd maailmansodassa, ja hdnen leskensa
suostui myyméaan Maadidin yhdessa hiekkakivisen rintakuvan Pyhd Henrik
(25-24:57) kanssa 2 000 frangilla museolle vuonna 1924.112 NAma veistokset
saapuivat Suomeen yhdessd muiden Ranskassa olleiden tdiden kanssa
museolle tammikuussa 1925. Ville Vallgren kirjoitti saman vuoden
maaliskuussa puolisolleen Viiville hakevansa marmorityovéalineensa
Leppavaarasta Porvooseen ja nakuttavansa tyon sitten valmiiksi. Se on hyvd,
sanovat kaikki, jotka sen ndkevdit, Ville Vallgren kirjoittaa.113 Ville Vallgren
oli opiskellut marmorinkésittelyd Pariisissa vuonna 1877, ennen Ecole des
Beaux-Arts-kouluun paasya italialaisten Braconin ja Orsolinin ohjauksessa,

joten han hallitsi materiaalin tydstdmisen myos itse.114

Luonnos ja valmiiksi punkteerattu marmori olivat siis olemassa jo 1909,
jolloin Vallgren viela eli Pariisissa. Jos tutkitaan museon kokoelman muita
toitd, voi huomata ettd useammassakin veistoksessa Vallgren on kayttanyt

aiheena kyyristynyttd hahmoa: esimerkiksi maalattu kipsiveistosten

112 Ville Vallgrenin kirje Evert Roosille 2.7.1924 Porvoon museo, Ville Vallgren - museota
koskeva arkistomateriaali.

113 Vallgren, Viivi, 1949, 263.

114 Ahtola-Moorhouse, 2003b, 54.

42



Aidinrakkautta (25-24:58) ja La Doleur (25-24:97) naiset on kuvattu tdssa
asennossa. Kyyristyneet ja kdpertyneet hahmot eivat Vallgrenin teoksissa ole
passiivisia sulkeutuneista asennoistaan huolimatta, vaan kuvaavat monesti

vahvoja tunnekokemuksia, jotka valittyvat kehon asennon kautta.l15

Nayttelyluettelon lisdksi myds muissa uudesta museosta kertovissa
lehtiartikkeleissa mainitaan usein Maaditi. Lennart Segerstrale kirjoittaa
teoksesta erillispainoksessa: "Blott en ldg podest med museets enda
marmorpjes, sluthuggen av konstndren hdir i Borga, star ddr. Det dr "Moder
Jorden", kvinnan, prédssande sig hart mot det vita underlag, varur hon vuxit
fram under mdstarens mejsel. Sa vacker, enkel, men mdinsklig och djup dr
uppfattningen av denna "Moder jord" att den, pd sin fria plats mitt i rummet
blir medelpunkten i dess cirkelstrédda konstverk."16 Allas Krénikan
toimittaja Pennskaft taas kirjoittaa teoksesta: “detta fullédiga och starka
konstverk som tydligt visar Wallgrens utveckling mot koncentration, dekorativt
forenkling och samlad kraft kommer att inta en hederplats i museet.117 Vaikka
teoksen ulkomuodossa voi ndhdé vaikutteita Rodinin veistoksiin esimerkiksi
karkeaksi veistetyn ja viimeistellyn pinnan yhdistdmisessd, ndkee Allas
Kronikan toimittaja tAman kommentin perusteella veistoksessa my6s 1920-
luvun kuvanveistossa ihailtuja piirteitd. Huomiota voi myo6s kiinnittda
sithen, etta veistoksesta mainitaan usein sen olevan juuri Vallgrenin paikan
paalla veistdma. Tama liittdad teoksen 1920-luvulla ajankohtaiseen suoran
tyostdn- ja  autenttisuusvaatimuksiin, sekd kuvanveistidjdn roolin

korostamiseen.

Maaaditi on useissa eri kulttuureissa tutuksi tullut hahmo. Maa yhdistetdan
usein symboliikassa feminiinisyyteen, ja sen vastaparina on usein miehisena
koettu taivas. Maa tulkitaan eldman synnyttijédna, kohtuna, mutta myods
paikkana, johon eldma palaa esimerkiksi hautauksen kautta. Maata vasten
painunut hahmo, jollaisena Vallgrenin teoksen Maaditi on kuvattu, voi
toisaalta esittdd Maaditiin liitetyn passiivisuuden ja muuttumattomuuden

merkitystd. Maata vasten kapertynyt hahmo on myds tulkittu symbolisesti

115 ks. esim. Ahtola-Moorhouse, 2003a, 24.
116 Segerstrale, 1925, 11.
117 Pennskaft, 1925, 342.
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esittdvan uudelleen syntymistd ja uusien voimien saamista maan kautta.
Myos veistoksen kivimateriaalin merkitykseen liittyy muuttumattomuus, ja

joissain kulttuureissa kivet ovatkin symboloineet Maa&iti&.118

Anonyymien ja mytologisten naishahmojen kayttdminen kuvanveiston
aiheena, tai veistoksen pd&aiheen korostajina, oli hyvin yleistd 1800-luvun
kuvanveistossa. Myods 1800-luvun lopun symbolistiset taiteilijat keskittyivat
usein kuvaamaan joko stereotyyppisid enkelimaisid naishahmoja tai
sydjatdrmaisid femme fatale -naisia. Androgyyniset hahmot olivat my6s yksi
symbolistien taiteen teemoista. Sen sijaan sukupuolten valistd tasa-arvoa ja
naisten oikeuksia ajavat, ajan modernit naiset jdivat symbolistisen taiteen

ulkopuolelle.119

Nainen kuvanveiston aiheena jatkoi suosiotaan vield 1920-luvulla. Jos Ville
Vallgrenin Havis Amanda oli herdttdnyt paheksuntaa vielda 1900-luvun
alkuvuosina, niin nyt alaston, muodokas nainen edusti luonnollisuutta,
terveyttd ja puhtautta, johon my6s liitettiin kansallisia ja rotukysymyksiin
liittyvid merkityksid. Alastomat naiset eivat olleet suosittuja kuvanveiston
aiheena vain Suomessa. Ranskassa esimerkiksi Aristide Maillol oli
keskittynyt  naisten  kuvaamiseen, ja  Maillolin ja = Vallgrenin
terrakottaveistoksista voi 16ytdd samankaltaisuutta. Maillolin veistokset
koettiin Ranskassa paluuna luonnollisuuteen uhkaavasta modernista
yhteiskunnasta, samoin kuin kansallisten helleenisten ihanteiden
palauttajana. Nédissd ajan veistoksissa nainen rinnastetaan luontoon. Tdma
biologisen roolinsa kautta ihannoitu ”"luonnollinen” nainen oli vastakohta ja
myOs vastareaktio toiselle ajan naisihanteelle: urbaanille naiselle, jota
ditiyden sijasta kiinnostivat perinteisesti miehille tarkoitetut eldméan alueet.
Naistyypit olivat my6s ulkoisesti toistensa vastakohtia: néissd veistoksissa
naiset ovat muodokkaita, alastomia ja usein pitkdhiuksisia, kun taas ajan
urbaanin naisen ihannetta edusti hoikka, urheilullinen ja poikamainen

vartalo, muodikkaat vaatteet, nayttadva meikki ja lyhyet hiukset.120

118 Chevalier & Gheerbrant, 1996, 331-334, 932-933.
119 Facos, 2009, 115.
120 Lindgren, 2000, 120-125.
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3.6 Evert Roos: intendentti ja taidemaalari

Evert Roos oli Porvoon museon intendentti, ja h&n vastasi Ville Vallgrenin
Museon ulko- ja sisédtilojen sekd nayttelyrakenteiden suunnittelusta. Ville
Vallgrenin Museo on siten Ville Vallgrenin ja Roosin yhteistytn tulosta. Evert
Roos on yksi tutkimatta jadneistd 1900-luvun alun taiteilijoista.l2!
Erityisesti tAmé koskee hdnen tuotantoaan taiteilijana. Vaikka kunnolliselle
tutkimukselle on siis tarvetta, en pysty téssd syventymaidn hanen
henkilohistoriaansa kovin syvallisesti. My6s Evert Roosin taiteen

kartoittaminen jad& tdman tutkimuksen ulkopuolelle.

Johan Evert Roos syntyi 2.3.1876 Lapinjarvella, Itd-Uudellamaalla. Roos
opiskeli ensin Ateneumin Taideteollisessa keskuskoulussa 1893-1896.
Opintoihin kuului ornamenttitekniikkaa, rakennuspiirustusta,
perspektiivioppia  ja  koristemaalausta. Suomen  taideyhdistyksen
piirustuskoulussa Evert Roos oli vuosina 1896-1899 ja debytoi taiteilijana
1898. Yhten& Roosin opettajista oli Helene Schjerfbeck. Valmistuttuaan Roos
sai Taideyhdistyksen myoéntdméan Lofgren-palkinnon ja valtion matka-

apurahan, joiden avulla han jatkoi opintojaan Ké6penhaminassa.122

Roos matkusti Koé6penhaminaan syksylld 1899, jossa han opiskeli
Kunstnernes Frie Studieskole-koulussal?3 Peder Severin Krgyerin (1851-
1909) ja Kristian Zahrtmannin (1843-1917) opetuksessa. Opinnot sujuivat
hyvin ja Roosille my6nnettiin Tanskan valtion stipendi, jonka avulla han
pystyi jatkamaan opiskelua Italiassa. Roos lahti Italiaan vuonna 1905.
Vuosina 1906-1909 Evert Roos asui Italiassa Kristian Zahrtmannin
perustamassa maalarisiirtolassa, joka sijaitsi vuoristokylda  Civita
d’Antinossa, Abruzzon alueella. Roos opiskeli Italiassa maalaustaiteen ohella
arkeologiaa ja vanhojen rakennusten restaurointia. 1909 Roos sairastui

malariaan ja palasi kesalld Suomeen. Han asettui asumaan Loviisaan.124

121 Anttonen, 2006, 86.

122 Taipale, 2010, 93. Packalén, 2005, 3-57.

123 Tunnetaan my6s nimelld Kunstnernes Studieskole.
124 Taipale, 2010, 93. Packalén, 2005, 57-63.
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Sisallissodan jalkeen Roos alkoi suunnitella muuttoa Porvooseen. Tyo6t
Porvoon museon osa-aikaisena intendenttind han aloitti vuonna 1919. Evert
Roos  keskittyi  1920-luvulla  enemmé&n  kulttuurihistorialliseen ja
museotythodn taiteen tekemisen sijasta. H&n oli mukana perustamassa
Suomen Museoliittoa, ja oli mydés Museoliiton keskushallituksen jasen.12>
Roos aloitti tyénsad Porvoon museon uudelleenjarjestelylla, jonka jalkeen
alettiin suunnitella Ville Vallgrenin Museon avaamista. Parin vuoden péasta
Ville Vallgrenin Museon avaamisesta sen yldkertaan avattiin Edelfelt-
kokoelma, jonka Roos suunnitteli. Museotydén vuoksi Evert Roos myds teki

matkoja muualla Suomessa ja pohjoismaissa.!26

Museotyon lisdksi Evert Roos toimi vuodesta 1923 Porvoon maistraatin
asiantuntijana rakennuskysymyksissd. Hé&nen tehtaviinsd kuului antaa
lausuntoja rakennus- ja kaupunkisuunnittelukysymyksiin sek& toimia
julkisivutarkastajana. 1930-luvulla Evert Roos innostui uudelleen
maalaamisesta. H&n kuitenkin kuoli joulukuussa 1933 vilustumisesta

johtuneen sairastumisen seurauksena. Hanet on haudattu Porvooseen.127

Roosin monipuolinen koulutus ja laaja kiinnostus eri asioihin nakyvat Ville
Vallgrenin Museon rakennuksessa. Laajasti kulttuurihistoriasta ja
rakennustaiteesta kiinnostuneena museoihmisend ja julkisivutarkastajana
Roosille on ollut tarkeda pyrkid palauttamaan museon julkisivu
mahdollisimman tyylipuhtaaseen ja alkuperaiseen 1700-luvun
ulkomuotoonsa. Roosin aikaisemmat opinnot Taideteollisessa
keskuskoulussa olivat perehdyttdneet hénet rakennusten parissa
tyoskentelyyn. Museon sisatiloissa Roos on voinut varmasti hyoddyntaa
aikaisempaa rakennusalan koulutustaan, kuin my6és museotyén kautta

saamaansa tietoa ajankohtaisesta museosuunnittelusta.

Skandinaaviset vaikutteet ovat olleet tarkeitd 1920-luvun klassisistisessa
arkkitehtuurissa. Toisaalta ajan suomalaiseen arkkitehtuuriin haettiin

vaikutteita my06s Italian arkkitehtuurista, erityisesti architettura

% Toiset museopdivat Turussa 1926: Selonteko kokouspéivista ja esitelméat, 1927, 11.

126 Taipale, 2010, 94. Packalen, 2005, 118, 124-136.
127 Taipale, 2010, 94. Packalén, 2005, 136, 162.
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minoresta.l28 Jtalian vaikutteita ei museon rakennuksessa ole nakyvissd -
ellei ota huomioon ettd rakennuksen ulkoseinien kalkkimaalin savy viittaa
Italiaan. Toisaalta Evert Roos kiinnostui juuri Italiassa restauroinnista, joten
hénellA on my6s ollut kokemusta italialaisesta rakennuskannasta
suomalaisen lisdksi. Evert Roosin opiskeluvuodet 1890-luvulla olivat
Suomessa aikaa, jolloin taiteilijat olivat erityisen kiinnostuneita Italiasta.
Talldin symbolismin my6td herasi kiinnostus erityisesti Pohjois-Italialaista
varhaisrenessanssin taidetta kohtaan. N&ita 1890-luvulla Italiaan ldhteneita
taiteilijoita olivat muun muassa Evert Roosin opettaja Helene Schjerfbeck,
Ellen Thesleff, Magnus Enckell, Eero Jarnefelt, Maria Wiik, Elin Danielson-
Gambogi ja Pekka Halonen. Vuosina 1896-1897 suomalaistaiteilijat

muodostivat jopa taiteilijasiirtokunnan Firenzessé.129

Evert Roos itse ldhti Italiaan 1900-luvun alussa, kun han asui opettajansa
Zahrtmannin perustamassa skandinaavisessa taiteilijasiirtokunnassa.
Suomalaisten taiteilijoiden side Italiaan ei mydskdan katkennut 1900-luvun
puolella. 1910-luvulla kolorististen taiteilijoiden innoittajana toimi Etela-
Euroopan valo ja varimaailma. Evert Roosin opettaja Kristian Zahrtmann
valitti my6s omien oppilaidensa maalauksiin koloristisen varimaailman.130
1920- ja 1930-luvuilla useat suomalaistaiteilijat tekivat lyhyempid matkoja
I[taliassa, ja Suomen ja Italian valilla oli my0s virallista néyttelytoimintaa.!3!
Esimerkiksi Ville Vallgren osallistui kansainvéliseen nayttelyyn Italiassa

1925, kuten on edella kerrottu.

Museon kappelissa voi ndhda myods viitteitd Italiaan ja sen oikeisiin
kappeleihin. Ville Lukkarinen on kirjoittanut kirjassaan Pekka Halonen —
pyhd taide San Marcon luostarin museosta Firenzessa, jossa Fra Angelicon
maalaamat freskomaalaukset koristavat pienid, holvikattoisia huoneita.l32
Kayttdmistani lahteistd ei 16ydy tietoa onko Evert Roos vieraillut juuri San
Marcossa, kuten useat suomalaistaiteilijat olivat tehneet, mutta Italian

vuosien aikana h&n on todenndkéisesti tutustunut tadmantyyppisiin

128 Paavilainen, 1982,80-81.

129 Lindgren, 2006, 65-66.

130 Norregard-Nielsen, 2004, 646.
B! Lindgren, 2006, 67.

132 Lukkarinen, 2007, 144-149.
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kirkkotiloihin. My6s Ville Vallgren oli katolisena ja useita vuosia Ranskassa

asuneena kosketuksissa tallaisiin interidoreihin.

4. Taidemuseolle annetut merkitykset

4.1. Porvoo ja sen paikallislehdet 1920-luvulla

Porvoo on keskiajalla perustettu Itd-Uudenmaan rannikkokaupunki noin 50
kilometria Helsingista itddn. Sen vadkiluku oli vuonna 1925 6476 henkilda,
joista noin kaksi kolmasosaa oli ruotsinkielisiad.!33 Porvoo oli jaanyt
teollisuus- ja kauppakaupunkina Helsingin varjoon jo 1900-luvun alussa.
Kaupungin tarkeimmaéat teollisuusyritykset olivat August Ekl6fin sahat ja
Werner Séderstromin kirjapaino ja sitomo. Lisdksi kaupungissa harjoitettiin
pankkitoimintaa. Kaupunkiin tehty tuonti ja vienti palveli 14hinn& Porvoon ja
sen ldhiseudun asukkaiden tarpeita. Lisdksi Porvoossa oli sille perinteisia
pienia kasityd- ja taideteollisuusyrityksia.!3* Tutkimusaineistossani
Porvoota kuvataan wusein nimityksellA Muistojen kaupunki (Minnenas
stad).13> Tamé& nimitys korostaa kaupungin historiallisuutta, ei niink&&n

nykyaikaisuutta tai uudistumista.

Museon merkittdvyyttd kayntikohteena on vaikea arvioida 1920-luvun
osalta, silla tilastoja Ville Vallgrenin Museon kavijadmé&arista ei ole saatavilla
talta ajalta. Sen sijaan Porvoon Runebergin museosta on olemassa tilastoja,
jotka voivat antaa osviittaa Porvoon museon ja Ville Vallgrenin Museon
kavijoista. 1920-luvulla Runebergin museossa kéavijoité oli keskimaarin noin
5 000 kéavijdd vuodessa. Tassa luvussa ei ole erikseen eritelty paikallisia

asukkaita ja matkailijjoita.136

Porvoon lehdet ovat samanaikaisesti sekd heijastaneet paikallisia oloja, etta
vaikuttaneet porvoolaisten mielipiteisiin. Porvoossa oli 1920-luvulla

sanomalehtien lukemisessa ja toimittamisessa pitkA perinne, silla

133 Westerlund & Koskimies, 2008, 162, 826-827.
134 Westerlund & Koskimies, 2008, 231,236,258.
135 ks. myos Westerlund & Koskimies, 2008, 631.
136 Westerlund & Koskimies, 2008, 642.
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ensimmadiset sdidnnoélliset sanomalehdet alkoivat ilmestyd kaupungissa
1830-luvulla. Jo 1800-luvun lopussa sanomalehdestd oli tullut tuhansia
lukijoita saavuttava massatuote, jota jaettiin Porvoon kaupungin lisdksi
my6s sen ympdarilld oleviin maaseutupitdjiin. Tutkimusaineistona
kayttdmani paikallislehdet edustavat eri kieliryhmid. Borgdbladet oli
ilmestynyt 1860-luvulta ldhtien, ja se oli 1920-luvulla ainut ruotsinkielinen
lehti alueella. Lehden Ilinjana oli Ruotsinkielisen kansanpuolueen
konservatiivisen, oikeistolaisen linjan tukeminen. Lehdelld oli myds vahvat
suhteet Porvoon johtaviin kauppiaisiin. Ruotsinkieliseen vasemmistoon ja
vahempivaraisten kaupunkilaisten jarjest6ihin lehti otti asiallisen linjan: ei
tuonut heiddn nadkemyksidan ja asioitaan esille, mutta ei mydskaan luonut
jyrkkaa vastakkainasettelua. Tamé tasapainotteleva asenne johtui lehden
kustantamon taustalla vaikuttaneesta Eklofien perheestd, jonka jasen Birger
Ekl6f oli vuodesta 1925 Porvoon kaupunginvaltuustossa ruotsalaisen
vasemmiston edustajana, ja ndin tasapainotti lehden p&atoimittajan omaa,
Borgadbladetin linjaa vahvempaa oikeistolaisuutta. Borgdbladet kehittyi
1920-luvulta eteenpdain varsin uudenaikaiseksi uutis- ja viihdelehdeksi. Sen
paatoimittajan luomalla linjalla oli my6s vaikutusta paikalliselle
ruotsinkieliselle yhteisolle identiteetin rakentamisessa ja voimistamisessa,
jossa keskiluokkaisen yhteison kantavana voimana ja koossapitdjina

toimivat ruotsinkieliset.137

Uusimaa-lehti oli perustettu 1890-luvulla fennomaanien lehdeksi. Vaikka
lehden alkuaikoina Uusimaan ja Borgadbladetin valilla olikin kielitaistelua,
kyseessd oli vain lyhytkestoinen jakso, ja jatkossa lehtien suhtautuminen
kielikysymyksiin oli maltillinen ja konflikteja valttava. Lehtien valilla vallitsi
toverillinen suhtautuminen ja lehdet lainasivat toisilleen uutisia. Uusimaa-
lehden taustalla vaikutti [td-Uudenmaan varakkaita maanviljelijitd ja muita
ylempiin kansankerroksiin kuuluneita henkilditd. Lehden linja oli 1920-
luvulla Kokoomuksen oikeistolais-porvarillista poliittista linjaa kannattava.
Toisaalta lehden oli vaikea toimia kokoavana voimana suomenkielisille, silla

alueen suomenkielisten ryhmien valillad vallitsi erimielisyytta aatteellisista

137 Westerlund & Koskimies, 2008, 459-481.
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nadkemyksistd, kuin my6s suhtautumisessa ruotsinkielisiin. 1920-luvun
loppua kohden lehden linja muuttui oikeistolaisemmaksi ja se alkoi tukea

Lapuanliiketta.138

Lehtien Ville Vallgrenin Museota koskevat artikkelit eroavat toisistaan
maéran ja artikkelien laadun suhteen. Borgdbladetissa julkaistiin suurempi
maara museota kasittelevid artikkeleja kuin Uusimaassa: Borgdbladetissa
ilmestyi museon perustamisvuonna 13 kappaletta museota ja Ville
Vallgrenia kéasittelevda artikkeleja, Uusimaassa 6. Lisdksi Borgdbladet alkoi
uutisoida Ville Vallgrenin Museon vaiheista jo 1920-luvun alussa, kun
ensimmaiset museota koskevat artikkelit ilmestyivit Uusimaassa vasta
vuoden 1925 puolella. Lisdksi artikkelien suhde museoon on erilainen:
Borgabladetin artikkeleissa on haastateltu Vallgrenia suoraan seka julkaistu
myds Porvoon museon vuosikokousten poéytdkirjoja. Myods Ville Vallgrenin
syntymépdaiva joulukuussa huomioitiin Borgdbladetissa, kun Uusimaassa
asiasta ei uutisoitu. Artikkelien perusteella voisi sanoa, ettd Porvoon museon
ja Borgadbladetin valilla on ollut tiiviimmaéat kontaktit Uusimaahan verrattuna.
Museosta Borgdbladetiin kirjoittanut taiteilija Lennart Segerstrale oli Ville
Vallgrenin sukulainenl!39, ja kuului museon intendentin kanssa Porvoon
taiteilijapiireihin. Toisaalta Porvoon museon perustajat, kuten myds museon
hallitus koostuivat suomenruotsalaisista. N&in ollen museosta on ollut
todennédkoisesti luontevampaa pitda tiiviimpia yhteyksid omaa kieliryhm&a

edustavaan sanomalehteen.

4.2 Taidemuseo taiteilijan henkilémuistomerkkind

"T¢lld  hetkelli museon kokoelmat jdittdvdt kieltdmdittd epdmddrdisen
vaikutuksen, niithin sisdltyy paljon sellaista, mikd ei ole eduksi Vallgrenin
taiteilijamaineelle. Mutta sielld on mydskin erinomaisen vaikuttavia ndytteitd
héinen pienoistaiteestaan, hdinen sielukkaista, tunnelmallisista enkeleistdidin,

hédnen kirkollisesta taiteestaan, ja erddnlaisena intiimind Porvoon pojan

138 Westerlund & Koskimies, 2008, 481-495.
139 Lennart Segerstralen aiti Hanna Frosterus-Segerstrale oli Ville Vallgrenin serkku.
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muistomerkkind museolla saattaa olla oma arvonsa, joskin tdtd arvoa on
epdilemdittd liioiteltu. 40 Tassd Verneri Vesterdahlin pro gradun analyysissa
Ville Vallgrenin Museosta  tulevat ilmi kaikki kolme merkitystd joita
museolle on tutkimani aineiston perusteella annettu. Kasittelen ensin

museota Ville Vallgrenin henkilémuistomerkkina.

Ville Vallgrenin Museossa oli sen perustamisen aikana esilld ainoastaan Ville
Vallgrenin teoksia. Arkkitehtuurihistorioitsija Victoria Newhouse kutsuu
néita yksittdisen taiteilijan tuotantoon keskittyneitd museoita monografisiksi
museoiksi. Monografisten museoiden edeltdjiA ovat olleet yksittdisten
taiteilijoiden ateljeet, joista td&ma malli omaksuttiin museoihin 1800-luvun
alussa. Monografinen museo ei kuitenkaan ole neutraali, katoava tila, vaan
museoiden arkkitehtuuri on yleensd vahvassa vuorovaikutuksessa
sisdltdmansa taiteen kanssa. Monografisten museoiden tyypillisimpia
malleja ovat taiteilijan kuoleman jalkeen perustetut museot, taiteilijan
toiveiden mukaan muokatut, jo olemassa olevat rakennukset sekéd
institutionalisoidut taiteilijoiden ateljeet.!4! Ville Vallgrenin Museo edustaa

néista keskimmaistd monografisen museon mallia.

Newhouse on késitellyt monografisista museoista erilld&dn myos taiteilijoiden
luomia museoita ja niiden vaihtoehtoisia tiloja, joita taiteilijat ovat itse
luoneet. Taiteilijoilla on lahtékohtaisesti kaksijakoinen suhde taidetta
esitteleviin instituutioihin. Toisaalta taiteilijat ovat tehneet taidetta
instituutioita, kuten museoita, varten. Toisaalta he ovat my6s vastustaneet
naiden instituutioiden olemassaoloa muokkaamalla niitd, sekad etsimalla
niille vaihtoehtoja. Taiteilijat ovat yleensd omissa museoissaan luoneet ne

juuri jatkeeksi omalle taiteelleen.!42

Ensimmaé&isid monografisia museoita oli kuvanveistijd Antonio Canovan
(1757-1822) kuoleman jalkeen perustettu Gipsoteca Canoviana (1836), jossa
museon uusklassinen arkkitehtuuri toistaa museon teosten tyylid. Gipsoteca

perustettiin Canovan synnyinpaikkaan, Possagnoon Pohjois-Italiassa.

140 Vesterdahl, 1939, 137.

141 Newhouse, 1998, 74, 78.

142 MoMa:n kuraattori Kynaston McShine kutsuu tata "the museum as subject matter".
(Newhouse, 1998, 103.)
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Gipsotecan inspiroimana tanskalaiskuvanveistdja Bertel Thorvaldsen (1770-
1844) alkoi suunnitella omaa museota, joka avattiin Kédpenhaminassa
1848. My6s mybhemmat kuvanveistijien monografiset museot ovat ottaneet
mallia Canovan museosta. Mahdollisesti myds Evert Roos on tutustunut niin
Canovan museoon Italiassa kuin Thorvaldsenin museoon Ké6penhaminassa
asuessaan naissd paikoissa. Monografisten museoiden suunnittelu
taiteilijoiden ateljeiden hengessa johti siihen, ettd mydhemmin myd6s oikeista

ateljeista alettiin tehd& museoita. 143

Monografisen museon tarkoituksena on tuoda esille taiteilijan tuotannon eri
puolia jollain tasolla taiteilijaan liittyvass& tilassa. Onnistuessaan tadma
museotyyppi asettaa taiteilijan ja tadm&n teokset erityiseen valokeilaan,
luoden kappelimaisen ymparistén joka on dynaamisessa
vuorovaikutuksessa esittelemiensad objektien kanssa. Taiteilija Dorothea
Rockburnen mukaan kuuluisilla nimillA ratsastavien suurnayttelyiden
(blockbuster exhibitions) ongelmana on, ettd ne eivat esittele prosessia, joka
on johtanut niin sanottujen merkkiteosten syntymiseen. Lisdksi suurissa
museoissa ongelmana voi olla eri mittakaavaa edustavien teosten
samanaikainen esittely.14* Kuraattori Mark Rosenthalin mukaan joidenkin
taiteilijoiden teokset eivat tule oikein esille, jos niitd esitellddn yksittain:
oikean vaikutuksen Iluominen voi vaatia useita taiteilijan teoksia
samanaikaisesti esille, tai teokset menettavat voimaansa kun ne esitellaan
yhdessa muiden taiteilijoiden teosten kanssa.!4> Monografiset museot voivat
valttdd ndma edelld mainitut ongelmat. Heikkoutena télld museotyypilla voi
olla, etta sinne ei ole mahdollista saada esille taiteilijan keskeisia, tunnettuja
teoksia. MyO0s museotyypin rajoittuneisuus ja muuttumattomuus voi johtaa

siihen, etteivat kavijat tule uudelleen uuden ndhtavan puuttuessa.!46

Tutkimusaineistossani Ville Vallgrenin Museon merkitys
taiteilijamuistomerkkind ei korostu kaikissa teksteissad. Vallgrenin

merkitystd taiteilijana on  ké&sitelty eniten Lennart Segerstralen

143 Newhouse, 1998, 75-76.
144 Newhouse, 1998, 74-75.
145 Newhouse, 1998, 75.

146 Newhouse, 1998, 74-75.
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kirjoittamassa erillispainoksessa Ville Vallgren och hans museum.147 Lisaksi
Uusimaan artikkelissa Kdynti Ville Vallgrenin museossa, joka julkaistiin
pian museon avaamisen jalkeen, on késitelty Ville Vallgrenin taidetta ja
taiteen merkitysta. Artikkelin kirjoittaja esiintyy nimimerkilld J-n., ja jaa
tdssa selvittdmatta.l48 Uskoakseni Ville Vallgrenille tarkein motiivi museon
perustamiseen on ollut oman henkilémuistomerkin luominen, mikd myds

tulee ilmi h&nen kirjoituksistaan ja haastatteluistaan.

Borgdbladetin Lennart Segerdstralen ja Uusimaan nimimerkki J-n.:4n
kirjoitukset Vallgrenista eroavat toisistaan jonkun verran, vaikka
ldhtokohtaisesti kumpikin suhtautuu Vallgreniin ja h&nen museoonsa
positiivisesti. Lennart Segerstrale on keskittynyt erillispainoksen
ensimmaisessd kappaleessa, Ville Vallgren och hans museum, Ville
Vallgrenin kasittelyyn. Han k&y tarkasti ldpi Vallgrenin eldmé&nvaiheita
lapsuudesta ldhtien, sekd Pariisin vuosien aikaiset kunniamaininnat ja
menestymisen. Ladhteend hin on tekstissddn kayttanyt ainakin Vallgrenin
ABC-muistelmateosta, josta lainatut osat luovat tekstiin vaikutelman, etta
Vallgrenia olisi haastateltu tekstid varten. Segerstrale pohtii myo6s
tarkemmin Vallgrenin persoonaa: han mainitsee iloisen "Ville-Gubben",
jollaisena Vallgren tuotiin lehdistdssa useimmiten esille, mutta toisaalta han
myds tuo esille Vallgrenin toisen puolen, joka tuotti surua kéasittelevia
teoksia. Segerstrale kayttdd tastd esimerkkind tarinaa, jossa kertoo
vierailustaan Vallgrenin luona Pariisissa 1920. Tuolloin hdn kommentoi
huvittuneena Vallgrenin luona olleita kuihtuneita ruusuja, johon Vallgren
totesi Segerstralelle tutkivansa surua kuihtuneiden kukkien avulla.
Tekstissddn Segerstrale myds analysoi ja tuo esille Vallgrenin taiteen
ldhtékohtia: "--Denna lyckokdinsla att fa verka och skapa med enkla medel
astadskomma nagot upphdjt, lat mig sdga: med sitt hjdirta besjcdla materian,
dr typiskt for Ville Vallgrens konstndirstemperament. Och som dkta man av sitt
stand énskar han skdnka, inte bara i sina konstverk det han letat ur sin egen

sjdl och varmt och innerligt format i leran, utan dven sina personliga rén, sitt

147 Segerstrale, 1925. Sama teksti on myo6s julkaistu: Bbl 16.5.1925.
148 J-n. Kaynti Ville Vallgrenin museossa. UM 25.5.1925.
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vetande, sina tekniska metoder, hela den férvdrvade kunskapsskatten for

medmdnniskorna."

Tekstissd kerrotaan myo6s Vallgrenin pari vuotta aikaisemmin Porvoossa
pitimasta esitelméastd, jossa taiteilija korosti kuulijoille eri esineisiin
sisdltyvad universaalia kauneutta niiden arvosta riippumatta. Laheinen
kontakti Vallgreniin, samoin kuin Segerstralen oma taiteilijuus, on varmasti
ollut yhten&d syyna siihen, ettd han on kirjoittanut Vallgrenista ja tdméan
taiteesta syvallisemmin. Artikkelin lukijalle museon merkitysta Vallgrenin
taiteen sijoituspaikkana ei tuoda esille vain teosten saamien palkintojen tai
Vallgrenin ulkoisen menestyksen kautta. Teoksiin sisaltyy myo6s

syvallisempid merkityksid, joita teksti pyrkii lukijalle valittdmaéan.

Uusimaan artikkelissa ei Vallgrenin henkil6historiaa tai taiteilijuutta ole
kasitelty samalla tavalla kuin Borgdbladetin erillispainoksessa. Uusimaan
artikkelissa kuvanveistdjdn tuotannosta tehdddn enemmén yhteenveto,
jossa maaritellddn Vallgrenin merkitysta ja laatua taiteilijana. Osuus alkaa
Vallgrenin monumenttiveistosten kuvailulla. Kirjoittaja J-n.:n mukaan
monumentit eivat ole Vallgrenin ominta alaa, vaan ne muistuttavat usein
liikaa hanen pienoisveistoksiaan. Epdonnistuneina teoksina J-n. mainitsee
esimerkiksi Jyvaskyldn Uno Cygnaeus-muistomerkin. Sen sijaan
kirjoittajasta Vallgrenin herkalle, erityisessd mielessd “naiselliselle”
taiteilijapsyykelle luonteenomaisinta monumenttitaidetta, ja sitd kautta
onnistunein on Havis Amanda-suihkukaivo. "Suomen taiteen kauniin
nousuajan palauttavat eldvdisti mieleen ne jo taiteemme historiaan siirtyneet
teokset, joilla Vallgren ensinnd saavutti mainetta.” - alkaa kappale, jossa
kerrotaan Ville Vallgrenin uran keskeisista teoksista, joiden luonnoksia on
esilldA museossa. Tadman jalkeen J-n. nostaa Vallgrenin esille erityisesti
pienoisveistosten tekijdna. Kirjoittajan mukaan Vallgrenin 1890-luvun
pienoisveistokset vastasivat ajan kiinnostukseen taideteollisuudesta, samoin
kuin ajan "hermostuneeseen ja hienostuneeseen” makuun. Juuri ndma
teokset ovat tehneet artikkelin mukaan Vallgrenista my6s kansainvalisesti

tunnetun. Nain artikkelissa on kerrottu Vallgrenin merkityksestd Suomen
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taidehistorialle, kuin my6s kansainvélisestd ndkyvyydestd, joiden kautta

taiteilijan merkitys muodostuu.

Uusimaan artikkelista valittyy kuva, ettd Vallgren on jo vahan syrjassa
nykytaiteen kentdllA. Suomeen paluun jalkeiseltd ajalta Vallgrenin
saavutuksia ei eritella: artikkelissa mainitaan, ettd Vallgren on pystynyt
jatkamaan pienoisveistostensa tekoa. Hautamuistomerkit ovat myds uusi
aihe Suomeen paluun jalkeen, silld ne ovat kyynelpulloja ja tuhkauurnia
halutumpia luterilaisessa maassa J-n. mukaan. Lisdksi taiteilijan
julkisuuskuva 70-vuotiaana "Ville-Ukkona" - "aina samana pirtednd,
sanavalmiina ja iloisen uutterana nuorukaisena" tuodaan esille, tosin
Kristus-veistoksen esittelyn kohdalla kirjoittaja mainitsee, ettd sen aina
leikkia laskevan tekijan on tdytynyt kohdata joku syvéllinen sielullinen kriisi

kyetdkseen tekemaéan sellaisen teoksen.

Ville Vallgren oli oppinut Ranskan-vuosinaan markkinoimaan teoksiaan ja
itseddn ja olemaan aktiivisesti né&kyvilla.149 Pariisin taidemarkkinoilla
ndkyminen vaatikin suhdetoiminnan hallintaa ja aktiivista osallistumista.
Nain Vallgren jatkoi myds Suomeen paluunsa jalkeen, kun taiteilijan oli
osittain aloitettava alusta uran luominen. Kuvanveistdjat alkoivat myo6s
laajemmin 1920-luvulla painottaa yksil6llistd taiteilijuutta aikaisemman
kollektiivisen ammattilaisuuden sijasta.l50 Ville Vallgrenin Museon merkitys
kuvanveistajidlle onkin ollut nostaa omaa nakyvyyttd ja merkittavyytta

Suomessa.

Vallgren on todenndkdisesti tiedostanut oman merkityksensd Suomen
taidehistoriassa. Hanen Guldranden-kirjassaan on runsaasti Vallgrenin
aikaisempaa kirjeenvaihtoa kappaleessa ”"Gamla brev och nya brev”.
Valihuomautuksena Vallgren mainitsee: "ldsaren anser kanske — och med
rdtta — att dessa brev fran mina gréna ungdom bli enformiga att ldsa, men
kanske komma de i en framtid att ha sitt intresse i vdr unga

konstutvecklingshistoria."'51 My6s muistelmateokset, kuten ABC-kirja, ovat

149 Lindgren, 2004, 74.
150 Lindgren, 2003, 52.
151 Vallgren, Ville, 1921, 49.
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Vallgrenille tapa kertoa laajalle yleisélle aikaisemmista vaiheistaan, kuin
myo6s laajemmin taiteilijaeldmasta Pariisissa 1800-luvun lopussa. Museolla
on ollut Vallgrenille samanlainen, hinen taidettaan ja nime&dan

tulevaisuuteen séilyttdva merkitys.

Vallgren on myo0s uskoakseni haaveillut Porvoosta erddnlaisena Vallgrenin
kaupunkina, jossa museon lisdksi olisi ollut useampia hanen tekemidén,
pikkukaupungin mittakaavaan sopivia julkisia veistoksia. Aikaisemmin
mainittujen Museotorille suunniteltujen suihkukaivojen lisdksi Ville Vallgren
toi julki ennen museon avaamista Borgdbladetin haastattelussa néita
toiveitaan useista julkisista veistoksista. Ville Vallgren lupautui tekem&an
artikkelissa  Albert  Edelfeltille = muistomerkin = Porvooseen. Tama
pienikokoinen Edelfeltin rintakuva paljastettiin Porvoon Kirkkotorilla vuonna
1934. Muistomerkki perustuu Helsingin Edelfelt-patsaaseen.152 Vallgren
nostaa haastattelussa esille my6és Walter Runebergin merkityksen
kaupungille, joka vaatisi myds oman muistomerkkinsd Walter Runebergin
veistoskokoelman edustalle. Vallgren viittaa haastattelussa ulkomaisiin
esikuviin: "Sd har man i smdstdder i utlandet och det gér en hemvarm och
glad.” Lisdksi artikkelissa Vallgren pohtii Edelfeltin muistomerkin
sijoituspaikkaa, ja ehdottaa pohdinnassaan ensin vanhan kaupungin
Rihkamatoria, jonne kuitenkin haluaisi sijoittaa mieluummin pienen
suihkuldhteen.153 Liisa Lindgrenin mukaan suuntautuminen
pienimuotoiseen ja edullisesti toteutettavaan keramiikkataiteeseen on ollut
Vallgrenin selviytymisstrategia, silla Vallgren on ollut sotien vélisend aikana
kuitenkin my6s ajan kuvanveistokentdn vastavirtaa edustava taiteilija.l54
Julkisten veistosten saaminen Porvooseen olisi ollut tdhan rinnastettava
realistisempi selviytymisstrategia, kuin toivoa niitd runsaasti Helsinkiin.

Tama koskee myds museon perustamista juuri Porvooseen.

Kuvanveistijien omia museoita alettiin siis perustaa jo 1800-luvun alussa,
eli Ville Vallgrenin Museo ei sindnsa ollut mikd&an uusi ajatus. Oman

museon perustamiseen Vallgrenia on saattanut innostaa 1919 Pariisissa

152 Ahtola-Moorhouse, 2003b, 77.
153 Ville Vallgren lovar staden en staty av Edelfelt. Bbl 22.5.1924.
154 Lindgren, 2004, 75.
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avattu Musée Rodin, my6s alun perin 1700-luvulla rakennettuun varakkaan
liikemiehen kotiin perustettu museo.!55 Vallgren oleskeli myo6s Pariisissa
1920-luvun alussa joten todennakodisesti hdn on k&ynyt tdssad uudessa
museossa. Vallgren mainitsee Musée Rodinin myds Guldranden-kirjassaan:
"Hans museum testamenterades till staden Paris. Hans arbeten, som tala om
hans stora begavning, pryda alla vdrldens museer."156 Borgdbladetin
Edelfeltin muistopatsasta kasittelevassa artikkelissa Vallgren kertoo tulevan
museonsa olevan omien sanojensa mukaan ainutlaatuinen Suomessa. Han
kuitenkin mainitsee ulkomaisista museoista piirustuksenopettajansa Leon
Bonnatin 1891 kotikaupunkiinsa Bayonneen perustaman Musée Bonnatin,
sekd Anders Zornille perustetun taidekokoelman Zornin kotikaupungissa
Morassa, kuin my6s Nys Pyés -nimisen taiteilijan lahjoituksen Auvergnesin
alueelle.157 Laheisin innoittaja museon perustamiseen on kuitenkin varmasti
ollut 1921 Porvooseen avattu kuvanveistija Walter Runebergin

veistoskokoelma.

Vuonna 1925 Ville Vallgren oli my6s organisoimassa Tyo6laisten iltamuseota
(Arbetarnas aftonmuseum) Helsinkiin. Esikuvana télle museolle toimi 1900-
luvun alussa Pariisiin Perustettu Musée du Soir, johon  Vallgren oli
lahjoittanut muutamia teoksiaan ensimmadisten taiteilijoiden joukossa.
Naiden iltamuseoiden tavoitteena oli taiteen arvostuksen levittdminen
laajempiin kansanosiin, ty6ldisiin ja muihin tydssa kayviin ihmisiin, jotka
eivat ehtineet museoihin paivasaikaan. Ville Vallgrenin Museossa aukioloajat
painottuivatkin varmasti tasta syysta iltoihin. Vallgren my6s kritisoi Svenska
Pressen-lehteen kirjoittamassaan tekstissd Ateneumia, johon tyo6laiskavija

tuskin menisi ty6vaatteissaan, visyneena paivan raskaasta tyosta.158

155 Vilain: From the Hotel Biron to the Musée Rodin. Musée Rodin -museon verkkosivut.
156 Vallgren, Ville, 1921, 32.

157 Ville Vallgren lovar staden en staty av Edelfelt. Bbl, 22.5.1924.

158 Ett konstmuseum for arbetets folk. Hbl 18.4.1925. Ville Vallgren: Arbetarnas
aftonmuseum. (Det omstridda aftonmuseet). SP 26.4.1925.
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4.3 Taidemuseo henkisyyden paikkana

Kaytan tutkimuksessani termi&d henkisyys kuvaamaan yhtd museolle
annetuista merkityksistd. Psykologian tohtorit Kenneth I. Pergament ja
Annette Mahoney ovat maaritelleet henkisyyden pyhdn etsinncdiksi. Tassa
madritelméssa etsintad viittaa henkisyyden prosessimaiseen luonteeseen,
johon kuuluvat pyhyyden l6ytdminen ja 16ydetyn pyhén sailyttdminen. Pyha
voidaan selittdd jonain arkipdivaisestd erotettuna, joka on arvostamisen ja
kunnioittamisen arvoista. Talla tarkoitetaan niin ké&sitteitd jumalasta,
jumalallisuudesta ja ylimaallisesta. Tosin tavallisilla asioilla on
mahdollisuus muuttua pyhiksi, jos ne tulkitaan ylimaallisuuden
representaatioina tai osana sitd. Pyhadna voidaan kokea niin aika(jakso), tila,
tapahtumat ja siirtymét, materiaalit, kulttuurituotteet, ihmiset, psykologiset
ja sosiaaliset ominaisuudet seka roolit. Reitit tdh&n pyhyyteen muodostuvat
sosiaalisesta toiminnasta ja erilaisista uskomusjirjestelmistd niin
perinteisten uskontojen, kuin my6s ei-traditionaalisten, henkisyytta
tavoittelevien ryhmien puitteissa. Myds muut kiytannét, riitit ja ihmisyyden
ilmaukset, kuten taide, voivat olla pyrkimyksid kohti pyhyytta. Henkisyys on

yksildn tavoite 16ytda, tuntea, kokea tai samaistua pyhdna kokemaansa.

Pergament ja Mahoney my6s erottavat toisistaan uskonnollisuuden ja
henkisyyden. Uskonnollisuus maaritelldan heidan mukaansa
institutionaaliseksi, dogmaattiseksi ja rajoitteita sisaltavaksi, kun taas
henkisyys on enemman henkilékohtaista ja elam&éa rikastuttavaa. Toisaalta
uskonto ja henkisyys eivdt ole toistensa vastakohtia, vaan henkisyys on
uskonnon keskeinen funktio. Henkisyys on siten laajempi kéasite, johon

myo6s uskonnollisuus sisaltyy.159

Marja-Liisa Ronkké on kuvannut termilld museoisuus museoihin liittyvaa
kokemusta arvokkaasta ja pyhasta, museoarvoa henkivasta ymparistosta.160
Museoiden lahtékohtana mainitaankin antiikin ajan temppelit ja niissa esilla

olleet aarteet.16! Taidemuseot korvasivat osittain kirkkojen merkityksen

159 Pargment & Mahoney, 2005, 647-648.
160 Ronkko, 2010, 231.
161 Heinonen & Lahti, 2001, 26-27.
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1800-luvun alusta lahtien, kun niistd tehtiin paikkoja taiteen palvomista
varten. Tdma ndkyy myo6s taidemuseoiden arkkitehtuurissa. Antiikin
temppelien lisdksi museorakennusten arkkitehtuurissa alettiin viittaamaan
katedraaleihin ja kirkkojen kupolikattoihin. Museoarkkitehtuuri myés pyrki
eristdmadn museotilat erillisiksi niitd ympardivastd muusta ymparistosta.162
Suomessa museorakennuksiksi on myds valikoitunut vanhoja kirkkoja,
linnoja ja arvotavaran sdilytykseen tarkoitettuja rakennuksia, kuten
pankkeja ja kivinavetoita, joiden on koettu soveltuvan hyvin

museokayttdon. 163

Ville Vallgrenin Museolle annetut henkiset merkitykset ovat pitkalti
keskittyneet museota koskevissa lehtijutuissa sen kappeliin. Lennart
Segerstralen kirjoittaa tasta tilasta: "Ndr man (---) kommer in i "kapellet”,
valvsalen i gammal borgstil, blir det scikert tyst - aldeles tyst. Héir har skdmtet
icke mera rum, men den djupahégtidligheten. Med stark kdnsla for
konstverkens intima och sjdlsliga sprédhet har i detta skumma rum hopférts
endast motiv som kunde sammanfattas under rubriken gravkonst eller religiés
konst. Och dold for alla profana blickar, i en altarnisch i rummets norra hérm
star pa en enkel konsol Ville Vallgrens kulminationsarbete, hans
Kristushuvud. Man blir ovillkorligen tyst infér detta. Hdir dr icke plats foér
spekulativ kritik, det dr ett konsverk, som redan stigeréver grinserna till
prestation i vanlig bemdrkelse. Man reflekterar icke, man kdnner okuvligt
starkt att hdr forsiggdatt nagot sdllsamt hos konstndren sjdlv. Var abstrakta

foérnimmelse av frélsarelidandet blir nédistan konkret. "164

Ville Vallgrenin Museon kohdalla voidaan pohtia my6s Vallgrenin omaa
suhdetta henkisyyteen ja uskontoon. Keskeisena lahtékohtana kappelin
suunnitteluun ovat toimineet Vallgrenin useat, uskontoon ja henkisyyteen
viittaavat teokset, joille on haluttu luoda luonteva esittelytila. Vallgrenilla oli
sukunsa kautta yhteys uskontoon: Vallgrenin aidin is& oli Porvoon piispa

Carl Gustaf Ottelin, ja isdn puolella taas sukuun kuului useita pappeja.l6>

162 Newhouse, 1998, 46-47.
163 Ronkko, 2010, 231-234.
164 Segerstrale, 1925, 11-12.
165 Ahtola-Moorhouse, 2003b, 54.
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Mitenkddn erityisen uskonnolliselta Vallgrenin kasvatus ei kuitenkaan

vaikuta.

Vallgrenin ura Pariisissa 1800- luvun lopussa ja 1900-luvun alussa sijoittuu
aikaan, jolloin katolinen kirkko alkoi menettdd merkitystddn Ranskassa.
Tama heratti erilaisia vastareaktioita: toisaalta tapahtui katolilaisuuden
vahvistumista, joka nakyi my0s taiteessa. Toisaalta myo6s kiinnostus
okkultistisiin liikkeisiin kuten teosofiaan, spiritualismiin, itdmaisiin
uskontoihin ja panteismiin, sekd my6s kiinnostus tieteeseen ja sen uusiin
l6ytdéihin  olivat tapoja 16ytdad wuudenlaista henkisyyttd perinteisen
uskonnollisuuden tilalle.166 Myds taiteelle annettiin traditionaalisen

uskonnon korvaava merkitys.

Ville Vallgrenin uran keskeinen tuotanto tapahtui 1890-luvulla,
symbolistisen taiteen aikakautena. Vallgren osallistui tuolloin my6s
Rose+Croix-salonkien symbolistisiin nayttelyihin. Taidehistorioitsija Salme
Sarajas-Korte on tutkinut vaitéskirjassaan Suomen varhaissymbolismi ja sen
vaiheet suomalaisten taiteilijoiden suhdetta symbolismiin. Sarajas-Kortteen
mukaan symbolismin kirjallisen teorian pohjalla vaikuttivat Platonin,

Plotinoksen ja 1700-luvulla eldneen Emanuel Swedenborgin ajatukset.

Platonilta symbolistit omaksuivat ajatuksen uusplatonistisen mystiikan
ideamaailmasta, jota ndkemi&mme aistimaailma heijastaa. Platonin
ideamaailma edusti tosinta olevaisuutta, henkisyytta ja
muuttumattomuutta. Plotinokselta lainattiin  teoria  aistimaailman
ylédpuolella olevasta henkisestd maailmasta, ja ndiden maailmojen valilla
olleesta jatkuvasta virtauksesta, joka eroaa Platonin teoriasta. Plotinoksen
mukaan ihminen voisi saavuttaa tAmén korkeamman tason kontemplaation
ja intuitiivisen tiedon kautta, ja tasta viela pidemmalle vietynd ekstaasin
kautta, joka on erdénlainen mystinen transsitila. Plotinos myds piti taidetta
korkeana hengen toimintana, jota se ei Platonin ajattelussa ollut.
Swedenborgin korrespondenssi-teoria vaikutti myds vahvasti symbolistien

ajattelutapaan. Korrespondenssi-ajattelun mukaan kaikki oleva henkisestd

166 Facos, 2009, 95-96, 101-103, 106.
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aineelliseen, kuin myd6s eri aistein havaittavat asiat, olivat harmonisessa
yhteydessa, eli keskindisessd korrespondenssissa, toistensa kanssa. Nain
symbolistit ajattelivat, etta oli olemassa universaali ilmaisukieli, joka kykeni

antamaan tietoa korkeimmasta olevaisuudesta.167

Salme Sarajas-Korte korostaa symbolismin mystistd luonnetta, ja pitda
saksalaisen idealistisen filosofian vaikutusta siihen vahaisena.l68 Ville
Lukkarinen on kuitenkin kritisoinut t&ta4 ajatusta, ja korostanut juuri
saksalaisen varhaisromantiikan vaikutusta mydéhemp&dan symbolistiseen
liikkeeseen. Lukkarisen mukaan naitd kahta eri aikaa yhdistda kriittinen
asenne aikansa yhteiskuntaa, luonnontieteitd ja taiteen kaupallistumista
kohtaan. Lukkarisen mukaan Immanuel Kantin ajattelu, saksalainen
idealismi ja varhaisromantikkojen ajattelu lahtivat liikkeelle subjektista ja
sen mahdollisuudesta saada todellista tietoa maailmasta. Kant ldhti
ajatuksesta, ettd maailmasta voi saada tietoa ainoastaan sellaisena kuin se
ilmenee tietoisuudelle, ei "maailmasta itsestddn". T&ma eroaa Sarajas-
Kortteen esille tuomista teorioista, joissa todellisuuden rakenne jo
tunnetaan. Taiteella on keskeinen rooli kantilaisessa filosofiassa. Taiteen
kautta oli mahdollista tehda tasta aistitiedon ylittdvasta "ddrettdémastd"
aistittavaa. Erityisesti kiinnostuttiin eparepresentatiivisesta taiteesta, kuten
musiikista. Taide kykeni antamaan tietoa késitteellisen kielen ylittavassa
muodossa aistit ylittdvasta todellisuudesta. TaAma synnytti ajatuksen myos
autonomisesta taideteoksesta, joka ei viittaa muuhun kuin itseensa, ja jota
pystyy selittdmaan vain toisen taideteoksen kautta. N&in ollen symbolistien
lausunnot nakymattémasta ja &aarettdméstd voidaan ymmartdd tavoiksi

selittdd tata aistitiedon ylittavaa tietoa.169

Taiteen luonne sanoin kuvaamattomissa olevan ilmaisijana rinnasti sen
uskontoon, ja usein taide myos tulkittiin uskontona varhaisromanttisessa
filosofiassa.l’0 Symbolistinen taide ei suoraan esittdnyt uskonnollisia

merkityksid, vaan pyrki herattdméin tunteita tai viittaamaan epasuorasti

167 Sarajas-Korte, 1966, 29-32.
168 Sarajas-Korte, 1966, 32.

169 Lukkarinen, 2007, 113-130.
170 Lukkarinen, 2007, 122-123.
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henkisyyteen. Kaytdnnossé taiteilijat kuitenkin usein hyédynsivat kristillisia
aiheita tai uskonnolliselle taiteelle tyypillisiA tekniikoita, kuten lasi- ja
freskomaalausta tuodessaan esille nditd henkisid merkityksia.l7! Kappelin
keskeisimmé&ssa teoksessa, Kristus-reliefissd, voi ndhda 1800-luvun lopun
taiteelle tyypillisen, uudenlaisen tavan kuvata henkisyyttd. Veistoksessa
huomio keskittyy Kristuksen ilmeikkéisiin kasvoihin ja sisdiseen
tunnetilaan. Leena Ahtola-Moorhouse on kuvannut veistoksen ilmettd
monimieliseksi, fyysisen tuskan ja tayttymyksen nautinnon monimieliseksi
kuvaukseksi.172 Kristuksen silmat ovat sulkeutuneet, mikd on myo6s
tyypillinen tapa symbolistisessa taiteessa kuvata henkilén sisaista
kokemusta.l73 Veistoksesta rististé, kristinuskon keskeisestd symbolista, voi
nadhda vain pienen kappaleen Kristuksen p&ddn takana. Tastd huolimatta
teoksen henkild6 on tunnistettavissa kristillisestd taiteesta tutuksi
ristiinnaulituksi Kristukseksi ulkon&ddén, sddekehén, orjantappurakruunun
ja kéasivarsien asennon perusteella. Veistos on myds sijoitettu museon
kappeli-tilan alttarinurkkaukseen, joka on kirkoissa wusein ristiinnaulittua

Kristusta kuvaavien veistosten sijoituspaikka.

Taiteen henkisyyden tavoittelu, joka oli alkanut 1800-luvun lopun taiteessa,
jatkui viela maailmansotien vélisend aikana. Ville Lukkarisen késittelema
Vallgrenin aikalaistaiteilija Pekka Halonen (1865-1933) jatkoi 1800-luvun
lopussa omaksumansa romanttisen taidendkemyksen seuraamista viela
maailmansotien vélisend aikana.l” Myo6s Ville Vallgrenin voisi ajatella

noudattaneen nuorena omaksumiaan periaatteita vield ikddntyessadnkin.

Kirjassaan Kansallista vai modernia — taidegrafilkka osana 1930-luvun
taidejcdirjestelmcidi Erkki Anttonen erittelee maailmansotien vélisen ajan
maalaustaiteelle tyypillisiA teemoja. Yhdeksi teemoista han mainitsee
uskonnollisuuden. Anttosen mukaan tdma uskonnollisuus ei usein ilmene
suoraan teoksista, eikd tatd teemaa ole juuri myohemmin tutkittu. Useat

maailmansotien valilld vaikuttaneet suomalaiset taiteilijat ja kulttuuri-

171 Tukkarinen, 2007, 137.

172 Ahtola-Moorhouse, 2003a, 24-26.
173 Lukkarinen, 2007, 130-131.

174 Lukkarinen, 2007, 132-133.
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elaméan vaikuttajat olivat kuitenkin kiinnostuneita uskonnosta, mystiikasta,
panteismista ja teosofiasta sen eri ilmenemismuodoissa. Tyypillistd myo6s
monille tAmé&n ajan kirjailijoille oli k&sitelldA maailmankaikkeuden ja yksilon
valistd suhdetta, mutta individualistisesta n&dkdékulmasta. Ajan teosten
uskonnolliset piirteet eivat valttdmattd ole selkeasti havaittavissa, silld
modernististen ilmaisuperiaatteiden mukaisesti monet taiteilijat pyrkivat
valttam&an suoraa kirjallista ja kertovaa esitystapaa. Konservatiivisempien
taiteilijoiden lisdksi my0s useat ajan modernistisesti asennoituneet taiteilijat
tunsivat kiinnostusta ndaitd asioita kohtaan, vaikkakin omista

lahtokohdistaan kasin.175

Ville Vallgren vaihtoi wuskontonsa katolilaisuuteen vuonna 1911
avioiduttuaan ranskalaisen naisen kanssa.l76 Viivi Vallgrenin mukaan
tdman avioliiton lisdksi syyn& uskonnon vaihtamiseen olivat katolilaisuuteen
kuuluva Madonnan-palvonta, joka sopi naisten ihailijana tunnetun
taiteilijan ajatusmaailmaan. Lisdksi katoliseen uskontoon kuuluva vahva
visuaalisuus ja aistillisuus vetosivat kuvanveistijddn koruttomaan
luterilaisuuteen verrattuna. Ville Vallgren ei kuitenkaan ollut milldén tavalla
tiukka katolisen oikeaoppisuuden suhteen. Ville Vallgren halusi esimerkiksi
tulla haudatuksi luterilaisin menoin.!77 Viivi Vallgrenin mukaan keskeisinta
uskonnossa hinen puolisolleen oli kauneuden tavoittelu. Ville Vallgren luki
Suomeen paluunsa jalkeen erilaisia kirjoja, joiden kautta etsi totuutta. Han
myo6s kirjoitti Uskonto-nimisen kasikirjoituksen. Vallgrenin uskonnollisuus

tuli ennen kaikkea hidnen sisaltian.17s

Vallgrenin taidendkemyksestd on Viivi Vallgrenin eldmankerrassa
seuraavanlainen Ville Vallgrenin sitaatti: "Taiteen pddmddrd on asetettava
korkealle, on luotava niin, ettd se vaikuttaa kuin ylevin uskonto. Silld koska
koko luonto heijjastaa Jumalaa, tdytyy kuvan tehdd pyhd vaikutus ihmiseen.
Taide on asetettava alttarille, ja liekin pitdd nousta korkealle loimuten

kunnioittamaan taiteen hengetdrtd. Ranskalaisilla on tapana sanoa

175 Anttonen, 2006, 99-101.

176 Ahtola-Moorhouse, 2003b, 68.
177 Vallgren, Viivi, 1949, 278-279.
178 Vallgren, Viivi, 1949, 210-211.
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ndhdessddn mestarillisen teoksen, ettd sen tekijclld on “pyhd tuli” sielussaan.
Taiteilija ei kuitenkaan koskaan saavuta tédydellisyyttd teoksessaan. Se voisi
olla vield parempi. Tdssd juuri piilee vaikeus ja saavuttamattomuus. Taiteilija,
joka on tyytyvdinen teoksiinsa, on pieni ja keskinkertainen. Suuri taiteilijja ei
milloinkaan ole tyytyvdinen tyéhénsd.” -— Alkddmme koskaan ajatelko: “Jos
saan hyvdn maksun, ei tyén hyvyydelld ole vdlid.” Pdinvastoin on ajateltava:
"Vaikka en saisi pennidkddn, on velvollisuuteni taidetta kohtaan tehdd
taideteos niin hyvin kuin suinkin voin, syddmeni koko tunteella.” Goethe
sanoo: “Suuret taideteokset ovat samoin kuin luonnon korkeimmat teokset
syntyneet tosien ja luonnollisten lakien mukaisesti. Kaikki mielivaltaisuus ja
kuviteltu hajoaa. Siind on vdlttdmdttomyys. Siind on JUMALA. Hdnestd
sdteilee hyvyys ja totuus. Hdcn ilahduttaa, lohduttaa, tukee ja ymmdrtdd.
Taiteilija esiintyy aivan kuin maailman hengen jatkajana. Hdén jatkaa
luomista eteenpdin siitdc mihin tuo edellinen sen jdtti. Hdn esiintyy meille
helldissd veljellisyydessd maailman hengessd ja taiteessaan, jotka ovat
luonnonprosessin  vapaata jatkoa. Ndin kohottaa taiteilija itsensd
Jjokapdivdisyyden ja todellisen eldmdin yldpuolelle. Samalla hén kohottaa
meiddt samoille tasoille, kun syvennymme hdnen téihinsd. Hdn ei luo
katoavalle maailmalle, hédn kasvaa sen ylitse. Taide on kuin saarna. Se on
thanan luonnon heikko kajastus ja oman sielumme sisdisen laadun
kuvastin."'79 Tassad lausunnossa voi ndhda vuosisadan vaihteen ajatukset
taiteen sanattomasta viittaamisesta johonkin aistimaailman ylapuoliseen,
taiteen ja uskonnon vélisestd rinnastuksesta ja my0s taiteen

epakaupallisesta luonteesta.

Museon perustamisen aikoihin Ville Vallgren oli laajemminkin kiinnostunut
uskonnollisesta taiteesta. H&n organisoi vuoden 1925 marraskuulle
Kirkkotaidenayttelyn Strindbergin taidesalonkiin Helsingissd. Néayttelyyn
osallistui  Vallgrenin lisdksi useita muita taiteilijoita. Nayttelyn
arkkitehtuurin ja ripustuksen suunnitteli Lennart Segerstrale. Vallgrenin
tavoitteena oli jarjestdd vastaava ndayttely vuosittain, josta seurakunnilla

olisi mahdollista hankkia tarvitsemaansa taidetta. Nayttely sai vaihtelevan

179 Vallgren, Viivi, 1949, 211-212.
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vastaanoton: vahvimmillaan néayttely tyrméttiin katolisena propagandana,
mutta toisaalta Ville Vallgrenin teoksia myo6s ylistettiin maallisuuden ja
taivaallisuuden, sensuaalisuuden ja uskonnollisen hartauden ihmeellisesta

yhdistdmisestd.180

4.4 Taidemuseo paikallisidentiteetin rakentajana

Tarkoitan tdssd paikallisidentiteetilld porvoolaisuutta; Porvoon asukkaiden
kokemusta kuulumisesta kaupungin maantieteelliseen ja hallinnolliseen
alueeseen, sen yhteis66n ja sen historiaan. Lars Westerlund ja Jan
Koskimies ovat kéayttaneet kirjassa Porvoon kaupungin historia 4 termia
paikkakuntaidentiteetti, jonka ymmarrdn vastaavan tassd tapauksessa
kayttdmadni paikallisidentiteetti-termid. Paikkakuntaidentiteetti merkitsee
paikallista yhteenkuuluvuuden tunnetta, joka perustuu siihen, ettd
asukkaat kuuluvat paikallisyhteis66n jonka jasenillda on yhteinen
mindkuva”. Téllaiselle paikkakuntaidentiteetille on tunnusomaista
samaistuminen paikallisyhteis66n tavalla, joka luo kotiseutuhenked ja saa
asukkaat tuntemaan mielenkiintoa paikkakunnan yhteisiin asioihin.
Paikkakuntaidentiteetti ilment&4 sitd, ettd yhteisén jasenet yhdessa vaalivat
tuolle yhteisélle luonteenomaisia arvoja ja yhteisollisyyttd. Se kertoo siit4,
mistd he tuntevat olevansa lahtéisin, misséd he tuntevat juurtensa olevan ja
missd he tuntevat olonsa kotoisaksi. Kuva, joka paikallisyhteisén jasenilla
on kotipaikkakunnastaan, on kiintedsti sidoksissa paikkakunnan fyysiseen
ymparist6on, sen erityisleimaan, sen muista paikkakunnista poikkeaviin
piirteisiin sekd ainutlaatuiseen kokonaisuuteen, jonka se muodostaa.
Kaytannon yhteiséelaméassa paikkakuntaidentiteetti usein ilmenee siten, ettd
asukkaat osallistuvat yhteisiin projekteihin tai ainakin suhtautuvat niihin
myonteisesti. Usein on vaikea muodostaa kuvaa jonkin tietyn
paikallisyhteis6n identiteetistd. Ensiksi tyypillisesti paikkakuntaidentiteetti

on monipohjainen ja paikallisyhteisén eri ryhmét korostavat eri piirteita.

180 Lindgren, 2004, 69-72.
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Toiseksi kuvan muodostamiseen vaaditaan riittdvan luotettavat

dokumentit.181

Tutkimusaineistossani painottuu museolle annettu paikallinen merkitys
muita tutkimiani merkityksid enemmaéan. Tama johtuu varmasti siitd, etta
tutkimusaineistona kayttdmani lehdet ovat ennen kaikkea paikallislehtid,
jolloin ndkdékulma on Porvoon ja sen asukkaiden nadkdékulmasta tehty. Nain
ollen my6s museo koetaan paikallislehtien artikkeleissa merkitykseltdan

ennen kaikkea paikallista identiteettid vahvistavana.

Walter Runebergin veistoskokoelman perustamisen yhteydessad oli kayty
jonkin verran keskustelua siité, tulisiko kokoelma sijoittaa Porvooseen vai
Helsinkiin, jossa se saisi suurempaa nakyvyytta.182 Tutkimastani aineistosta
ei vastaavaa tule ilmi Ville Vallgrenin Museon kohdalla. Porvoota pidetdan
museon luonnollisena sijoituspaikkana sen perustamisen alkuvaiheista

lahtien.

Borgadbladetin ennen vuotta 1925 ja vuoden 1925 alussa julkaistuissa
artikkeleissa seurataan tarkasti museon teosten saapumista Suomeen ja
museon rakennusprosessia.l83 Esimerkiksi artikkelissa Ville Vallgren
iordningstdller sitt museum Borgdbladetin toimittaja kiy haastattelemassa
Ville Vallgrenia museon keskenerdisen néayttelynrakennuksen keskella, ja
kertoo nayttelynrakennuksen tilanteesta.l8* N&in Borgdbladetin lukijat ovat
olleet hyvin perilla siitd, miss&d vaiheessa museon rakennus on, joten se on
tuotu hyvin lahelle heitd, ja taten vahvistettu museon merkitysta paikallisille

asukkaille.

Lennart Segerstralen kirjoittamassa erillispainoksessa museon paikallista
merkittavyyttd tuodaan ilmi eri tavoin. Segerstrale kirjoittaa, ettd Walter
Runebergin veistoskokoelman avajaisissa Vallgren oli lausunut jo pitkd&an

miettineensd, ettd  porvoolaistaustaisten taiteilijoiden tulisi luoda

181 Westerlund & Koskimies, 2008, 695.

182 Nylund, 2007, 189-192.

183 Med anledning av museiféreningens méte i morgon. Bbl 7.10.1919. Ater en storslagen
konstdonation till Borga. Bbl 2.12.1922. 1700-stilen vid Museitorget. 23.10.1923. Prof.
Vallgrens Pariser-verk pa vag till Borga. Bbl 22.1.1925. Prof. Vallgrens Paris-arbeten i
hemlandet. Bbl 12.3.1925.

184 Ville Vallgren iordningstéller sitt museum. Bbl 19.3.1925.
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kaupungista "taiteen Akropolis". Segerstrale myos kirjoittaa museolla olevan
merkitystd laajemminkin Suomen taidehistorian kannalta.l8> Museon
laajempi merkitys nostaa myds sen paikallista merkittavyytta, sillA sen

kautta myo6s paikkakunta saa suuremman painoarvon ja tunnettuuden.

Segerstrale my0s nimeda erillispainoksessa tahot, jotka ovat antaneet
taloudellista tukea museon perustamista varten: Ekléfin perhe, Porvoon
Saastopankki ja lopulta my6ds kaupunki tukivat museota rahallisesti. Lisaksi
museon remontin suunnitteluun ilmaiseksi osallistuneet ammattilaiset,
kuten myo6s rakennustarvikkeita lahjoittaneet tahot on mainittu. Lopuksi
vield kiitetddn nimettdmina pysyvid useita henkilditd, jotka ovat kantaneet
kortensa kekoon. Museon perustaminen on siis ollut pitkalti porvoolaisten
vapaaehtoisten lahjoitusten kautta syntynyt, joka lisd&d museon paikallista

merkitysta.186

Viimeisessd kappaleessa, joka on otsikoitu Borga samhdille har erhdllit en
kulturskatt, som utgér en av de tyngst vdgande i dess historia. Segerstrale
summaa Ville Vallgrenin Museon merkityksen kaupungille. Segerstrale
kirjoittaa, ettd vaikka Vallgrenista ei olla oltu erityisen kiinnostuneita
kaupungissa, on Vallgren kuitenkin halunnut palkita tAmé&n pahuuden (ond)
hyvalla. Vallgren on aina ollut Segerstralen mukaan patriootti. Nyt han on

ottanut viela askeleen pidemmalle ja nimittanyt itsensé nurkkapatriootiksi.

Ville Vallgren antoi lahjoituksensa museolle ja Porvoon kaupungille
vanhempiensa muistoa kunnioittaakseen. Vallgrenin isd, Georg Wallgren, oli
kaupungissa hyvin pidetty ja merkittdvd asukas. Téastd johtuen myo0s
Segerstrale tuo esille Vallgrenin is&n, joka loi Vallgrenin nimelle hyvin
maineen kaupungissa. "Nu bevattnar sonen minnestrddets rot for att kronan
susande skall stiga en hégre éver det lilla samhdille, hans fddernestad, som
blott i djup tacksamhet hoppas kunna férvalta skatten vdrdigt och héingivet."”

Segerstrale lopettaa runollisesti.187

185 Segerstrale, 1925, 9.
186 Segerstrale, 1925, 9-10.
187 Segerstrale, 1925, 12.
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Varsinaisia merkityksid museosta tuodaan esille sen avaamista
kasittelevissd artikkeleissa. Avajaisilla ja presidentin vierailulla on itsessdan
ollut paikallista identiteettid vahvistava merkitys. Museon avajaisia ja
presidentin vierailua on ollut seuraamassa iso osa kaupunkilaisista.
Kuitenkin varsinaisiin avajaisin, ja muihin sisédtiloissa tapahtuvaan
ohjelmaan, on voinut osallistua vain rajattu kutsuvierasjoukko. Né&in
kummankin sanomalehden selostuksella tapahtumista on ollut merkitysté
tiedon ja merkitysten valittdmisessd kaupunkilaisille. Lehtijutuissa on
siteerattu runsaasti paivan aikana pidettyja puheita. Paikallista merkitysta
avajaispuheessa korosti erityisesti Porvoon museoyhdistyksen puolesta
puheen pitanyt tullinhoitaja V. Enqvist, sekd Konsuli G. Séderstrom.
Kumpikin korostaa Vallgrenin rakkautta lapsuutensa kaupunkiin useiden
vuosien poissaolosta huolimatta. Samoin Vallgrenin vanhemmat tuodaan
jalleen esille. Sen sijaan presidentti Relander ja ministeri Setdld korostivat
omissa puheissaan Vallgrenin merkitystd kansallisesti. Vallgrenin omaa
kiitospuhetta ei ole kokonaisuudessaan siteerattu. Borgdbladetin mukaan
tdssd eloisassa puheessa Vallgren esitti ilonsa voidessaan tehda
lahjoituksensa Porvoon ja vanhempiensa muistoksi. Han myos toivoi, etta
tulevaisuudessa hanen ymmaArrettdisiin tehneen pienen osansa henkisen

kulttuurin hyvaksi.188

Artikkelien kautta voidaan tutkia myds museon merkitystd Porvoon eri
kieliryhmille. Porvoon paikallislehtiad kasittelevassa kappaleessa tuli jo esille,
ettd ruotsinkielisten Borgdbladetilla oli tiiviimmaét yhteydet Porvoon museoon
artikkelien méaardn ja niiden laadun perusteella. Museon taustalla
vaikuttaneet henkilét ja Ville Vallgrenin Museon perustamisessa mukana
olleet tahot ovat ilmeisesti pelkdstd&dn Porvoon suomenruotsalaisia.l8® Nain
ollen Borgdbladetissa kirjoitetaan museon olevan tarked porvoolaisille ja
olevan porvoolaisten ponnistelujen tulosta, eikd erottelua kieliryhmien vélilla
tarvitse tehda. Sen sijaan Uusimaan suomenkielinen lukijakunta on ollut

etddmmalla museon toiminnasta. Tastd johtuen Uusimaan artikkelissa

188 Rikets president pa besok i var stad.Bbl 19.5.1925. Tasavallan presidentin vierailu
Porvoossa. UM 18.5.1925.
189 Segerstrale, 1925, 9-10, 13-15.
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Muistorikas Porvoo juhlii on korostettu museon merkitystd my6s
suomenkielisten porvoolaisten identiteetille, seka alueellista ja kansallista
yhtendisyytta kielieroista huolimatta. Artikkelissa mainitaan useita Porvoon
identiteetille merkittdvid paikkoja ja henkiléitd, kuten Johan Ludvig
Runeberg, Porvoon valtiopaivat 1809 sekd kaupungin muut museot. Naiden
kielen kannalta neutraalista ndkoékulmasta esiteltyjen asioiden lisédksi
tuodaan esille myds Werner Soéderstréomin kustantamo, joka artikkelin
kirjoittajan mukaan olemalla suurin suomenkielinen kustannusliike
todistaa, ettd kaupungissa voidaan tehda kulttuurityétdi sovussa ja
menestykselld samoilla pihoilla kummankin kieliryhmdn hyvdksi. Lisédksi
artikkelissa mainitaan kuinka valkoiset suomen- ja ruotsinkieliset taistelivat
rinta rinnan isdnmaan puolesta, jota uhattaessa myds pienet riidat ja
erimielisyydet unohdetaan. 190 T&std voidaan ndhda lehtien yleinen linja,
jossa pyrittiin rauhaisaan rinnakkaiseloon eri kieliryhmien valilla: Uusimaa
haluaa korostaa suomenkielisille heiddn porvoolaista identiteettidan.
Borgdbladet taas ei halua korostaa museota suomenruotsalaisten asiana,

vaikka sitd ddneen lausumatta olisikin sellaisena pidetty.

Virallisen ndkemyksen lisdksi Uusimaassa ilmestyi mielipidekirjoitus pian
presidentin vierailun ja museon ajavaisten jalkeen. Teksti on otsikoitu
otsikolla Tahdittomuutta. Sen laatijat ovat loukkaantuneet presidentin
vierailun ohjelmasta, jossa kaupungin suomenkielisid ei ole tuotu milldan
tavalla esille. Artikkelin kirjoittajan mukaan tdmé& on ollut tahallisesti
tehtya, ja osoittaa ettd kaupungissa eletddn vielda menneisyydessa, eikd
huomioida sen kaksikielisyytta ja suomenkielistd vihemmistoa. Tekstissa on
mielenkiintoinen maininta: Jos valtakunnan presidentti olisi kdynyt
kaupungissamme yksinomaan ollakseen lédsnd prof. Ville Vallgrenin museon
avajaisissa, ei ohjelman '"umpiruotsalainen vdri" olisi oikeuttanut
muistutuksien tekoon (---).191 Naiden esimerkkien pohjalta voisi ajatella, etta
museolle on annettu merkittdvampi identiteetin vahvistamisen merkitys

ruotsinkielisten parissa.

190 Muistorikas Porvoo juhlii. UM 15.5.1925.
191 Tahdittomuutta. UM 20.5.1925.
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Sanallisesti annettujen merkitysten lisdksi Ville Vallgrenin Museon tiloihin
on tehty \viittauksia muihin Porvoon historiallisesti merkittaviin
rakennuksiin sen arkkitehtuurin kautta. Porvoon tuomiokirkosta, jonka
rakennusty6t valmistuivat vuosien 1411-1418 valilla, on otettu elementteja
museorakennuksen  muutostéihin. Tuomiokirkko  sijaitsee  vanhan
kaupungin pohjoisessa osassa, mdaen pé&alla, lyhyen matkan pé&&ssé
museosta. Ville Vallgrenin Museon ulko-ovi on tehty tuomiokirkon ovien
mallin mukaan.192 Samoin museon kappelin ristiholvikatto ja valkoiseksi
kalkitut seinadt ovat samanlaiset kuin tuomiokirkossa. Museon ovi- ja
ikkuna-aukkojen korikaari taas otettiin raatihuoneen rakennuksesta. Talla
luotiin yhtenaisyyttd Museotorin museorakennusten valilla. Toisaalta nailla
viittauksilla kaupungin historiallisesti ja imagollisesti merkittaviin
rakennuksiin voitiin myds vahvistaa Ville Vallgrenin Museon rakennuksen
arvokkuutta ja merkityksellisyyttd yhtend kaupungin keskeisistad

rakennuksista.

5. Paatanto

Tutkimukseni tavoitteena oli selvittdd lahtékohtia, joiden pohjalta Ville
Vallgrenin Museon néyttely on syntynyt. Pyrin ottamaan huomioon
mahdollisimman monia konteksteja ja tekij6itd, jotka ovat vaikuttaneet
lopulliseen museoon. Ville Vallgrenin Museo avattiin 17.5.1925 Porvoon
museon erillisend osastona. Museo sijaitsi Porvoon vanhan kaupungin
Museotorin varrella olevassa, 1760-luvulla rakennetussa talossa. Museon
nayttelytila sijoittui sen kolmeen huoneeseen, eteissaliin, suureen saliin ja

kappeliin.

Aluksi kasittelin 1920-luvun kuvanveistoa ja Suomen museokenttda, jotka
muodostava taustan tutkimukselleni. Maailmansotien valisen ajan
kuvanveistoa leimaa suoran tyostén, eli taille directe -periaatteiden
hallitsevuus. Tama tarkoittaa usein kuvanveistdjan alusta loppuun

itsendisesti tekemid veistoksia, selkedmpéd ja raskaampaa muotokieltd ja

192 Segerstrale, 1925, 11.
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puun ja kiven suosimista veistosten materiaalina. NAmé periaatteet pyrkivat
erottautumaan voimakkaasti 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun
kuvanveiston kiytadnndéista. 1920-luvulla alettiin my6s vahvemmin painottaa
kuvanveistajia  yksilollisind  taiteilijoina aikaisen  kollektiivisemman
ammattiryhma-ajattelun sijasta. Suomessa erityisesti WAaind Aaltonen

nostettiin esille tirkeimpand kuvanveistidjana.

Suoran tyodstén rinnalla vaikutti myds edelleen toinen suuntaus, jossa
korostuu jatkumo ja varovaisempi uudistuminen perinteisen, 1800-luvun
lopun kuvanveiston pohjalta. Ville Vallgren on museon perustamisen aikana
ollut ldhes 70-vuotias, ja jatkanut mydhdistuotannossaan 1800-luvun
lopussa omaksumallaan linjalla. Toisaalta Vallgren on pyrkinyt sovittamaan
taiteensa myo6s ajan kuvanveiston ihanteiden mukaan: esimerkiksi saven
kayttéon, jota ei pidetty suoran tydstdén periaatteiden mukaisena
materiaalina, Vallgren onnistui liittAm&an kansallisia merkityksid, joita oli

annettu Suomessa graniitin kaytoélle.

Kasittelin tutkimuksessani my6s museorakennusta ja sen néyttelytiloja
useasta eri kulmasta. Suomen museotoiminta oli 1920-luvulla viela
suhteellisen pientd. Taidemuseoalan tdrkeimmaéat ajankohtaiset kysymykset
olivat taidelahjoitusten tekeminen Ateneumin sijasta pienemmille
paikkakunnille, kuin my6s taidemuseotoiminnan eriyttdminen muusta
museotoiminnasta. Ville Vallgrenin Museon perustaminen liittyy naihin

kumpaankin kysymykseen.

Museorakennuksen alkuperd 1700-luvun kauppiastalona, kuin myd6s
myoéhemmat muutokset, ovat vaikuttaneet museon nayttelytilojen
arkkitehtuuriin. Rakennus remontoitiin museokaytt66n 1920-luvulla, jolloin
klassisismin my6td oltiin kiinnostuttu juuri 1700-luvun rakennuskannasta.
Nain museorakennus sai idstd8&n huolimatta ajanmukaisen ilmeen.
Klassisismi ndkyy myds ajan muissa uusissa suomalaisissa
taidenayttelyrakennuksissa. Museon rakennusten uudistuksen suunnitteli
museon intendentti Evert Roos, jolla oli taiteilijan koulutuksen lisdksi
rakennusalan koulutusta ja kiinnostus kulttuurihistoriaan. Museoalalla

toimivana myos tietoa museondyttelyiden suunnittelusta.
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Nayttelynsd osalta Ville Vallgrenin Museo edustaa niin sanottua
tunnelmamuseota, tai sovellettua muotoa period room -suunnittelusta.
Tama nayttelysuunnittelun ihanne oli syntynyt 1800-luvun lopussa, ja se
vaikutti museoiden suunnitteluun vield 1920- ja 1930-luvuilla. Nayttelyilla
tavoiteltiin esteettisen, sisdisen kokemuksen tuottamista museokavijoille.
Historialliset viitteet, kuin my6s varien kautta luotava harmoninen
tilakokemus ja teosten yhteensopivuus olivat tarkeitd. Suomessa tarkedna
esikuvana tdhan toimi Kansallismuseo, ja sen kirkkosalin ja Ville Vallgrenin

Museon kappelin valilla voikin ndhd& samankaltaisuutta.

Museon merkityksiad kasittelevissd osuudessa paadyin kolmeen eri museon
merkityksen muodostavaan tekijddn. Ensin kéasittelin museota Ville
Vallgrenin henkilémuistomerkkind. Ville Vallgrenin Museo edustaa niin
sanottua monografisen museon tyyppid, eli pelkdstddn yhden taiteilijan
teoksiin  keskittyvdad museota. Ville Vallgrenin Museo on myo6s
taiteilijamuseo, silld Ville Vallgren oli itse mukana suunnittelemassa
museota. Monografisia museoita on alettu perustaa 1800-luvun alussa.
Vallgrenille yksi tdrkeimmist& esikuvista oman museon perustamista varten

on ollut Walter Runebergin veistoskokoelman avaaminen Porvoossa 1921.

Oman henkilémuistomerkin luominen on ollut Ville Vallgrenille tarkein syy
oman museon perustamiseen. Vallgren on my0s toivonut saavansa
laajempaa nakyvyyttd Porvoon katukuvassa useiden julkisten veistosten
muodossa. Vallgren oli omaksunut jo 1800-luvun lopussa Pariisissa kyvyn
markkinoida itseddn ja taidettaan. Koska Vallgrenia ei kuitenkaan pidetty
kaikista ajankohtaisimpana taiteilijana Suomessa, hén joutui kehittdmaan
erilaisia vaihtoehtoisia selviytymisstrategioita kyetdkseen toimimaan
vapaana taiteilijana. Museon sijoittaminen Porvooseen, pikkukaupunkiin,
jossa hénen lapsuudenkotinsa sijaitsi, oli helpommin toteutettavissa kuin

museon perustaminen esimerkiksi Helsinkiin.

Toisena merkityksend museolla on siihen liittyvA henkisyys. Taman
merkityksen kautta on myos mahdollista késitella Ville Vallgrenin omaa
henkisyytta, joka ndkyy my6ds hanen taiteessaan. Vallgrenin henkisyys liittyy
laajemmin 1800-luvun lopussa tapahtuneeseen muutokseen, jossa
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perinteisen uskonnon menettdessa merkitystddn myos taiteelle alettiin antaa
uskonnon korvaava merkitys. Tdma taiteeseen liittyva henkisyys on jatkunut

vield maailmansotien valisen aikana.

Viimeiseksi ké&sittelin paikallisten merkitysten muodostumista, ja
paikallisidentiteetin vahvistamista, museota koskevissa teksteissd. Tama
merkitys korostui tutkimusaineistossani. Syyna tdhan on varmasti se, etta
tutkimusaineistoni edusti Porvoon paikallislehti, joiden l&htokohtana toimii
tietyn alueen asukkaiden nakokulma. Paikallisidentiteettid vahvistettiin
tutkimissani teksteissd usein eri tavoin: korostamalla Ville Vallgrenin
syntyperdistd porvoolaisuutta, korostamalla museon Porvoota laajempaa
merkitysta, sekd korostamalla muiden porvoolaisten tahojen ja henkiléiden
merkitystd museon perustamisessa. Tutkin myds, miten eri kieliryhmid
edustavat sanomalehdet ovat eronneet museoon suhtautumisessa.
Kumpikin kieliryhmé& on suhtautunut positiivisesti museon perustamiseen,
mutta Porvoon ruotsinkieliselld lehdellda, ja sitd kautta vaest6lld on ollut

tiiviimpi suhde museoon, mitd suomenkielisilla on ollut.

Olen rajannut tutkimukseni koskemaan Ville Vallgrenin Museon
perustamisvuotta 1925 ja sita edeltdnytta aikaa. Tutkimusta voisi laajentaa
myo6s museon mydhempiin vaiheisiin: mitd muutoksia museon néyttelyssa ja
sen toiminnassa on tapahtunut, ja mitka tekijat ovat vaikuttaneet naihin
muutoksiin? My6s museosta myohemmin kirjoitetut lehtiartikkelit voisivat
olla kiinnostava tutkimuskohde: mitd painotuksia museon néayttelystad ja
merkityksistd on tuotu esille eri aikoina? Museon lopettamiseen liittynyt
lehtikirjoittelu voisi osoittautua mielenkiintoiseksi tutkimusaiheeksi. Lisdksi
Ville Vallgrenin Museon perustamisen aikaisen intendentin, Evert Roosin,

vaiheet ja taide vaatisivat tarkempaa tutkimusta.
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