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1 JOHDANTO

Kirjallisuuden syventavien opintojen sivututkielmaarkoituksena on tutkia 2000-luvun alun
vampyyrikirjallisuutta kolmen romaanin avulla jahs#aa, millainen nykyvampyyri on.
Nykyvampyyrin kuvailu perustuu tarkkaan lukemisgarnvampyyrin piirteiden erittelyyn ja
yhdistamiseen Charlaine Harrisibead until dark Stephenie Meyerinfwilight ja J. R.
Wardin Dark lover romaaneissa. Lisaksi vertailen nykyvampyyria vaymipyrjallisuuden
lahtbkohtiin  eli goottilaiseen romaaniin, gotiikkea ja kauhukirjallisuuteen seka
vampyyrikirjallisuuden omaan historiaan. Vertailyja esittelyn avulla luon yleiskuvaa
kyseisten genrejen ja tyylien kehityksestd, muustiga vaikutuksesta seka niiden suhteesta
nykyvampyyriin. Motivaatio tutkielmalle nousee orteas  kiinnostuksestani
vampyyrikirjallisuuteen, ja pyrin hyddyntamaan vampkirjallisuuden tuntemustani
analyysissa ja pohdinnassa tukeakseni paatelnoatepaatoksia.

Sivututkielmani on kirjallisuustieteellinen, kultttinen ja hyvin ajankohtainen, koska
vampyyrit ja yliluonnollisuus ovat talla hetkellduwdikkaita ja suosittuja. Tasta kertoo myos
se, etta Charlaine HarrisiBookie Stackhouséirjasarjan pohjalta on tehty tv-sarjerue
Blood ja Stephenie Meyerinmmwilight-saagan pohjalta on tehty elokuvia. Lisaksi kaikki
kohdetekstini ovat ilmestyneet suomeksi kaanneityin/ampyyriaihetta on tutkittu
kansainvalisesti kautta aikojen, ja uusi vampyytaan lisdnnyt vampyyritutkimuksia 2000-
luvulla. Uusin pohjoismainen vampyyritutkimus on men Hoglundin (2009) vaitoskirja
vampyyreistd kulttuurikritiikin - nakokulmasta. Toukassa 2011 tarkastettin Turun
yliopistossa Outi Hakolan mediatutkimuksen vaitgskiRhetoric of death and generic
addressing of viewers in American living dead fjljoka keskittyy myés vampyyriin.

Sivututkielmani taydentaa kotimaista tutkimusta, ska  suomalaisia
vampyyritutkimuksia on ilmestynyt vahan. Lisdksitkielmani fokus nykyvampyyrin
esittelyyn ja vampyyrin muutoksiin poikkeaa aiemtaattkimuksesta. Yleensd vampyyrin
kasittely henkildhahmona ja vampyyrin olomuoto giaerilaisten analyysien ja tulkintojen
alle. On paljon enemman tutkimusta siitd, mita vgynipmerkitsee kuin millainen vampyyri
on. Vampyyri on henkilshahmo muiden joukossa jeadiese analyysia itsendisend hahmona
omassa kontekstissaan, vaikka siihen voidaanki@diiromaanin ulkopuolisia metaforia ja

merkityksid. 2000-luvun alun vampyyrin tutkiminen perusteltua uuden vampyyribuumin



takia. Jokin on selvasti muuttunut ja tehnyt vampstg taas kiinnostavan, ja naita muutoksia
ja piirteita pyrin selvittamaan tutkielmassani.

Sivututkielmani on laadullista tutkimusta, koska gegerustuu kohdetekstien
kokonaisvaltaiseen tutkimiseen, jonka pyrkimyksepa I6ytaa tutkimuskysymyksiin
todellisia, teksteistd nousevia vastauksia. Laadhrl tutkimus on myds rajallisesti
objektiivista, koska tutkijana omat ennakkotietoseka valitsemani tutkimusaiheen
lahestymisnakdkulma kietoutuvat tiiviisti yhteen jajaavat kohdetekstien fokusta ja
analyysia. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2008: 1%idtkielmani paatelmat ja johtopaatokset
eivat siis ole lopullinen totuus, vaan tutkijan gktiivinen nakemys asioiden laidasta yhtena
ajankohtana ja suomalaisen kulttuurin varittamamédullisen tutkimuksen alla tutkielmani
on kuvailevaa ja tyypittelevdd eli analyysin tatk&sena on seké eritellda kohdetekstien
sisdltd etta yleistda niistd nousevia piirteitasdlisi tutkielmani on vertailevaa, koska
nykyvampyyria verrataan vampyyrikirjallisuuden bisaan sekd goottilaiseen romaaniin,
gotiikkaan ja kauhukirjallisuuteen. Tutkielmani emituu kahdelle paakysymykselle, joista
ensimmainen on: millainen nykyvampyyri on? Tarkk#ena on selvittdd mika on tai ei ole
muuttunut nykyvampyyrissa ulkoisesti ja henkilohama. Miten muutokset nakyvét, ja mika
mahdollisesti selittdd muutoksia?

Kirjallisuustieteen nékokulmasta vertailevaan tukkseen vaikuttaa tekstilajiteoria.
Ensiksikin siksi, etta lahestyn kohdetekstejaninasgampyyrikirjallisuuden lajia eli genren
sisélla, jolla on omat piirteensa, konventionsahistoriansa (Dubrow 1982: ix). Toiseksi,
vertailen ja kuvailen erillisia genreja ja niidehtgyksia, jolloin kyseiset genret vaikuttavat
tulkintaan omilla konventioillaan ja rajoituksillaa Kasityksemme genresta vaikuttaa
havainnointiin, asioiden ymmartamiseen ja tulkintadubrow 1982: 1). Kiinnitamme
asioihin huomiota eri tavalla riippuen siitd, minggénren teoksena romaania tai tekstipatkaa
luemme. Genrejen vaikutus tutkielmani analyysiirpgtelmiin ei ole ongelma, koska olen
tietoinen asiasta ja pyrin nimenomaan vertailemadmetekstejani kyseisten genrejen sisalla
ja keskittyen vampyyriin henkildshahmona.

Koska vampyyrikirjallisuus pohjaa goottilaiseen @amiin, gotiikkaan ja
kauhukirjallisuuteen ja kohdetekstini ovat osa vaymikirjallisuutta, liittyy tutkimukseeni
my0ds intertekstuaalisuuden kasite eli tekstien sutwdsiinsa. Intertekstuaalisuuteen liittyy
kaksi tarkastelunakokulmaa: toisten tekstien asintinen ja niiden merkitsemistavat seka
yhteisdn ja genrejen konventioiden vaikutus teksteija tulkintoihin (Solin 2006: 73).
Intertekstuaalisuuden avulla tekstit ovat vuoroutiiksessa ja dialogissa keskendan seka

vaikuttavat toistensa tulkintaan. Tutkielmani taeingpddkysymys on: miten aiempi



vampyyriperinne ja vampyyrikirjallisuus nousevatlleskohdeteksteissa? Tarkoituksena on
selvittdd muistuttaako nykyvampyyri aiempaa vampgyottia. Viitataanko kohdeteksteissa
aiempaan vampyyrikirjallisuuteen ja vampyyriperggeen suoraan, epasuorasti tai
ollenkaan?

Tutkielmani tutkimusmetodi on kohdetekstien tarkkkeminen ja vertailu. Tarkka
lukeminen tarjoaa paljon materiaalia, koska kohdega luetaan kokonaisuuksina, ei
suoraan tutkimuskysymysten pohjalta. Nain tutkijaraggaa lukemistaan ennen varsinaista
analyysia, jolloin voi l6ytya vyllattavia ja tutkilan kannalta tarkeita yksityiskohtia ja
oivalluksia.  Tietenkin tutkielmaan paatyvat yksiyohdat rajautuvat lopulta
paatutkimuskysymyksien mukaan. Jotta voin vertaillaykyvampyyria aiempiin
vampyyrihahmoihin, nostan teoriaosuudessa esikksikaampyyrikirjallisuuden klassikkoa ja
vampyyriperinteen muokkaajaa eri aikakausilta, Br8tokerin Draculan ja Anne Ricen

Interview with the vampire



2 GOTIKKA JA KAUHU — VAMPYYRIKIRJALLISUUDEN
LAHTOKOHDAT

Luku 2 keskittyy vampyyrikirjallisuuden lahtékohtii goottilaiseen romaaniin, gotiikkaan ja
kauhukirjallisuuteen. Nama genret ja tyylilajit sytivat vampyyrikirjallisuuden genren ja

vaikuttavat siihen viela 2000-luvullakin.

2.1 Goottilainen romaani eli kauhuromantiikka

Goottilainen romaani syntyi kontrastisessa valieagsa, jossa valistus pyrki voittamaan ja
selittamaan keskiajan pelkoja ja taikauskoa. Se ralitavainojen ja filosofien sekéa
vampyyrimetsastyksen etta rationaalisuuden aikaaistiksen ajan liséksi goottilaisella
romaanilla eli kauhuromantiikalla on juurensa rotiikassa, joka vastusti valistuksen ajan
tieteen ja jarkeilyn palvontaa seka tunteiden gdusi hylkdamista. Goottilainen romaani otti
aineksia molemmista yhdistden tieteen, tiedon jateet, mutta siind missa valistus ja
romantiikka pyrkivat kohti valoa, kauhuromantiikkdi pimeda. (Botting 1996: 9; Botting
2001: 2; Colavito 2008: 25, 37-38.) Pimean kauhuaatirkan tieteen, tiedon ja tunteiden
yhdistaminen nakyy edelleen voimakkaasti 2000-luvalun vampyyrikirjallisuudessa
modernin ymparistdn, teknologian ja ajatusmaailmarittamana. Kirjallisena lajina
goottilainen romaani (the Gothic novel) sijoittumdtannissa vuosien 1760-1820 véliseen
aikaan, jolloin ilmestyivat lajin aloittanut Hora¥éalpolenThe Castle of Otrant(l764) seka
lajin paattanyt Charles Maturiniklelmoth the Wandere1820) (Botting 1996: 15; Cooper
2010: 5; Horner & Zlosnik 2005: 45).

Goottilaisen romaanin miljoélle on tyypillista vaathja salaperaiset linnat, vankityrmat,
hautausmaat ja kryptat, salaiset kaytavat, viens@ti synkat metsat. Normaalin maailman
ulkopuolinen milj66 korostaa henkildhahmojen jatygsiesti hirvididen ulkopuolisuutta seka
pimeén historian barbaarisuutta ja taikauskoa. t{pt1996: 2-3; Carroll 1990: 35.)
Nykyvampyyrikirjallisuudessa ihmisten ja hirvididemaailmat ovat limittyneet ja lahentyneet
toisiaan. Miljod on siirtynyt moderniin kaupunkiy@pstoon, mutta synkkia metsia
hyodynnetaan edelleen. Goottilaisen romaanin hégélleriaan kuuluvat kostonhimoiset

roistot ja haijyt aatelismiehet, irstailevat munk#tkaa ajetut neidot, hyveelliset rakastavaiset,



hulluuden tai kiroukset riivaamat mielipuolet jall@set yliluonnolliset olennot (Colavito
2008: 41; Sarjala 2007: 7, 144; Savolainen 1992: 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus
painottuu erilaisiin yliluonnollisiin olentoihin. &tnaanien uhka tulee monesti yliluonnollisen
maailman sisalta, jolloin ihmiset jaavat yliluonlggn maailman tapahtumien varjoon.

Goottilaisen romaanin naisuhrit ovat yleensa nyokauniita ja passiivisia, ja
ensimmaisistéd ahdistetuista neidoista lahtien gaioien kirjallisuus on ollut eroottisesti
latautunutta (Jokiaho 1995: 252; Savolainen 199P. Nykyvampyyrikirjallisuus jatkaa
eroottisuuden linjaa, mutta naisten rooli on vailtu uhrista moderniksi itsendiseksi
selviytyjaksi. Goottilaisessa romaanissa erotiikkaseksuaalisuus ovat pahan ja paholaisen
aluetta, jossa viha ja vakivalta ruokkivat erooitiga, ja jota rationaalinen ja jarjestaytynyt
yhteiskunta ei pysty kontrolloimaan (Savolainen 2:9911). Cooper (2010) puhuu
patologisesta eli pakottavasta tai sairaalloisdgaantymisesta. Hirviot eivat kykene
normaaliin seksuaaliseen kanssakaymiseen tai tig@een, mutta heidan tapansa lisaantya
voi silti olla eroottisesti latautunutta, kuten rasrkiksi Frankensteinin hirviolla ja
vampyyreilla. (Cooper 2010: 66-68, 71-72.) Nykyvawrikirjallisuudessa vampyyrit
kykenevat normaaliin seksielamaan. Eroottisuusoeisa pahuudesta, vaan intohimosta joko
yliluonnollisten olentojen tai ihmisten ja yliluoaliisten olentojen valilla.

Noél Carroll (1990: 200) jakaa goottilaisen kinglluden (sekd kauhukirjallisuuden)
syvarakenteen kolmiosaiseen liikkeeseen normaatgi@normaalin kohtaamiseen ja sen
voittamiseen, mikd palauttaa normaalin tilan ja wstiaa sitd. Toisaalta voidaan
kyseenalaistaa, kuinka normaali lopputilanteen m@@ims on, koska paahenkildiden
maailmankuva on muuttunut, vaikka epanormaali va#ekin. 2000-luvun alun
vampyyrikirjallisuudessa epénormaalin kohtaamineaikwttaa aina henkilohahmojen
maailmankuvaan tai maailmaan. Tama johtuu yliludilsen maailman ja ihmisten maailman
lahentymisestd, jolloin epanormaali tai sen ail@né muutos ei poistu paahenkildiden
elamastd, vaikka uhka voitetaankin.

Goottilaisen romaanin siséalle kehittyi kaksi tdigen poikkeavaa suuntausta koskien
yliluonnollisen selittémista. Horace Walpole (171797) kannatti irrationaalista kauhua,
jossa yliluonnollisuus oli todellista, kun taas ARadcliffe (1764—-1823) suosi tieteellista
kauhua, jossa ihminen aiheutti yliluonnolliseltaikudtavat ilmiét. Molemmat suuntaukset
elavat myods tdman paivan kauhukirjallisuudessalai@o 2008: 39, 43-44; Sarjala 2007:
166.) Taman eron lisdksi Ann Radcliffe loi romaasie kautta naisgotiikan perinteen (the
Female Gothic) vaihtoehdoksi Walpolen miesgotigglihe Male Gothic). Radcliffe kuvasi

romaaniensa ymparistdja yksityiskohtaisesti ja HKadhn ja keskittyi pakoilevien
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sankarittariensa kamppailuihin. (Szalay 2010: 2@800-luvun alun vampyyrikirjallisuus on
paasaantoisesti naisten kirjoittamaa ja sankaatid@amppailuihin keskittyvaa.

Goottilaisen romaanin pohjalta kehittyi gotiikanh&t Gothic) tyylilaji, joka on
levittaytynyt eri muodoissaan maantieteellisten Kalttuuristen rajojen yli sekd lapi
vuosisatojen meidan paivimme asti (Botting 2001:Herman, Jahn & Ryan 2010: 208).
Goottilainen kirjallisuus  keskittyy aina rajoihin aj niiden horjuvuuteen seka
vastakkaisuuksiin: kipu/mielihyva, todellinen/edtdlinen, luonnollinen/yliluonnollinen,
ihminen/kone, ihminen/vampyyri, maskuliininen/femmimen, kaupunki/maaseutu (Horner &
Zlosnik 2005: 1, 95). Tama nakyy myds henkilohatssaj jotka eivat ole puhtaasti pahoja,
vaan heissa on seka ihailtavia ettd tuomittaviggiié, mika voi hamartaa hyvan ja pahan
valista rajaa (Cooper 2010: 35; Mayra 1999: 41)nkidéhahmon polaarisuus on hyvin
tyypillistd nykyvampyyrille, jossa ihmisyys ja petaisuus limittyvat toisiinsa.

Gotiikka lisda todellisuuden tuntua yhdistamallalaa ja uutta: sijoittamalla tarinat
menneeseen, mutta tekemallda henkildhahmojen ké&sstksmodernia, mik& antaa lukijalle
enemman tarttumapintaa (Cooper 2010: 37-38). 20@@xl alun vampyyrikirjallisuus
yhdistdd vanhaa ja uutta, mutta gotiikasta poika#avtavalla. Nykyvampyyritarinat
sijoittuvat nykyaikaan, mutta henkilohahmoissa naky kuuluu edellisten vuosisatojen ja
vuosikymmenten vaikutus. Gotiikka edustaa seké&lksgna lajina etta tyylilajina pelon ja
painajaisen Kkirjallisuutta, joka on kiinnostunutmisyyden pimeéasta puolesta: psyykessa
pillevasta pahuudesta sekd subjektiivisuuden hdpmsta (Szalay 2010: 208). Ihmisen
pimeéan puolen kohtaaminen seka moraalikysymykset usexat esiin
nykyvampyyrikirjallisuudessa, jossa erilaisten rraajen kohtaaminen pakottaa
henkilohahmot hengenvaarallisiin ja pelottaviinatiteisiin. Kun goottilaisen romaanin
kauhistuttava pelko kasvoi kauhun mittoihin, syrikgiuhukirjallisuutena tuntemamme genre
(Colavito 2008: 25).

2.2 Kauhukirjallisuus eli goottilainen sensibiliteetti

Kauhukirjallisuus on laaja ja monipuolinen genretep sitd on jaettu pienempiin ja
tarkempiin alagenreihin aihealueiden, tyylien jahikgskausien mukaan, mutta kaikille
genreille on yhteista erilaisten pelon ja inhontéishen tutkiminen (Colavito 2008: 14).
Goottilainen sensibiliteetti eli herkkyys ja kykymynartda vivahteita viittaa goottilaisen

romaanin ja gotiikan yksityiskohtien hyddyntamis¢emaajentamiseen kauhun valineiksi. En
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aio kayda lapi kauhukirjallisuuden koko histori@aan keskityn aikakausiin ja alagenreihin,
jotka ovat tutkielmani kannalta téarkeitd. Kauhukilisuuden pahantekijat ovat joko ihmisia
tai yliluonnollisia hirvidita. Nama erilaiset pahtakijat ja demoniset olennot metséstavat ja
jahtaavat, viettelevat ja kauhistuttavat seka laastaikaisempia tarinoita ja uskomuksia
jannityksen keskella, kun paahenkild pyrkii selvi#n hengissa niiden vierailuista (Mayra
1999: 2). Kauhukirjallisuus onkin tullut tunnetukausta alkaen kauhun lisdksi rikkaasta ja
riemastuttavasta mielikuvituksestaan (Sarjala 2067. Nykyvampyyrikirjallisuudessa nakyy
kauhukirjallisuuden rikkaan mielikuvituksen vaikataeka hengissa selvidmiseen painottuvat
juonikuviot.

Ajallisena kautena kauhukirjallisuuden aloitti lwgisen kauhun kausi, joka sijoittuu
noin vuosien 1815-1900 véliseen aikaan. KauhukBjals reagoi tieteiden kehitykseen,
erityisesti evoluutioteoriaan seka psykoanalyyshijlujen tiedemiesten keksintdjen seka
tieteellista tietoa rikkovien yliluonnollisten oleen avulla (Colavito 2008: 17, 78). Tama
kauhukirjallisuuden tarkein kausi tuotti monia kaohklassikoita mm. Mary Shelleyn
Frankenstein1818), Robert Louis Stevensoriihe Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde
(1886) seka Bram StokeriBracula (1897) (Colavito 2008: 79, 93). Kauhukirjallisuude
yliluonnolliset, demoniset olennot herattavat kautisdksi omanlaista lumoa, koska ne ovat
heterogeeninen yhdistelm& ihmismaisia ja elaimalinirteitd. Kansanperinteiden taruissa ja
kuvastoissa demoniset olennot ovat paapiirteisg#aismaisia, mutta niilla on lisdksi sarvia,
siipia ja kynsia. (Mayra 1999: 32—-33.) Kauhun hitviikkovat luonnon normaalia jarjestysta
eli ne ovat ihmeellisia olentoja tavallisessa nmaadsa (Carroll 1990: 16). Nykyvampyyrit
ovat kauhukirjallisuuden esimerkkia seuraten hefeeoinen yhdistelméa ihmista ja petoa,
joka heréattaa pelottavuudessaan lumoa.

Ruumiin kauhun (body horror) kausi sijoittuu no#lille 1965-2000. Tuolloin 1950- ja
1960-lukujen mustavalkotelevision kauhuelokuvienvjgarjojen kasvateista tuli teini-ikaisia
ja nuoria aikuisia, jotka vaativat kauhulta yha veelpda suoruutta ja raakuutta.
Kauhukirjallisuudesta tuli suorempaa, yksinkertaipaa ja elokuvamaisempaa. Verta ja
sisdlmyksia kuvattiin tarkkuudella, jota oli aikamsmin kaytetty hahmojen ja paikkojen
yksityiskohtaiseen  kuvailuun. Tarinat sisélsivat in&isia viittauksia aiempaan
kauhukirjallisuuteen luoden postmodernin metakayhjossa uusien tarinoiden taysi
ymmartaminen vaati aiemman perinteen ymmartamestéutemista. Positiivisena puolena
oli kauhukirjallisuuden tuotannon lisddntyminen Q@98vulla, joka jatkoi kasvuaan
eksponentiaalisesti lapi 1990-luvun uudelle vudsnnelle. (Colavito 2008: 18, 296-297.)

Ruumiin kauhun kauden kehitys vaikutti varmasti si®70-luvulla vampyyrikirjallisuuden
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uuteen nousuun, jossa alkoi nakyd yha enemman pdstmn metakauhun merkitys eli
vampyyrikirjallisuuden perinteen tunteminen ja ynmmté#inen suhteessa uuteen
kirjallisuuteen.

Avuttomuuden kauhun kausi sijoittuu noin 1990-ldauhykypaivaan, ja se keskittyy
kuvaamaan vapaan tahdon epavarmaa kohtaloa. Ihrmeinem hallita taysin itsedén, koska
geenit ja neurologiset impulssit ohjaavat ja jopdlitsevat ihmisen kehitysta ja toimintaa.
(Colavito 2008: 18.) Yliluonnollisuus ja evoluutianutaatiot tuovat oman lisdnsa yksilon
mindn etsintdan ja epavarmuuteen, mikd nakyy stelwigds nykyvampyyrikirjallisuuden
henkilohahmoissa. Kehitys ei ole aina luonnollistaan tieteen kehittyminen on antanut
ihmiselle tyovélineet luoda geneettisesti muunijaltolentoja, mutta monesti kokeilut
menevat pieleen, ja luomukset k&antyvéat luojiaastaan. Nykyvampyyrikirjallisuus on
hyodyntanyt myos tata kauhukirjallisuuden juonilatgi Tyypillisid avuttomuuden kauhun
kaudelle ovat myos kertomukset, joissa geneettisasinnellut luomukset eivat ole pahoja,
vaan pyrkivat pakoon luojiaan ja elamaan normasimaa.

Kauhukirjallisuus on aina ollut itsedan reflektayanutta 1990-luvulla itsereflektiosta
eli itsensa seka genren historian tiedostamiseditkadauhun ehdoton piirre, joka ilmaistaan
nakyvasti (Carroll 1990: 211; Cooper 2010: 188)seléflektio nakyy selvasti myos
nykyvampyyrikirjallisuudessa. Moderni kauhu ja s&rimmaisté vakivaltaa ja karsimysta
etsiva yleist ovat paikoitellen unohtaneet kauhptinmismin, kun kauhu on yksinkertaistunut
vereksi ja vakivallaksi, jossa ei uskota sankaeilviamiseen ja kauhun voittamiseen (Carroll
1990: 211; Colavito 2008: 404). Mielestani tamaliavittelua ja olisi parempi sanoa, etta
tietty kauhun alagenre keskittyy pelkastaan vergervakivaltaan. Colavito (2008: 403)
myontaakin, ettei vanhan kauhun optimistisuus élesit kuollut, vaan nakyy esimerkiksi
taman paivan tv-sarjoissa. Mielestani optimistisanspysyva osa kauhukirjallisuutta, koska
ihmiset haluavat kokea kauhua, mutta he haluavérsglvita siita.

Colaviton mukaan (2008) tieto on pysyva piirre jiskasa kauhutarinassa seka kauhun
alkuperainen lahde. Tieto voi olla kiellettya, jokieuttaa kauhua tai suojelevaa tietoa, jonka
menetys tai rikkoutuminen luo kaaosta ja kipuatd'mn valtaa, mutta luonnostaan turmeleva
tieto, jota kaytetdan inhimilliseen pahaan, on patietoa. Tiedon lisaksi tiede on keskeinen
osa kauhua, ja tieteeseen suhtaudutaan kahdelldawaila. Positiivinen suhtautuminen
tieteeseen pitaé tiedettd ainoana metodina ylilaklisen ja irrationaalisen ymmartamisessa.
Tiede tutkii yliluonnollista ja auttaa taistelussitd vastaan. Toisessa katsontatavassa
yliluonnollinen uhmaa tiedettd aiheuttaen epailyidmistiedon kayttbkelpoisuudesta.
(Colavito 2008: 6-7, 379, 404-405.) Henkilshahmogmotionaaliset reaktiot tarjoavat
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lukijalle ohjeita, kuinka tietoon, tieteeseen jarirtan hirvidihin tulisi suhtautua.
Henkilohahmot toimivat peileing, ja peiliefekti ankkauhukirjallisuuden toinen avainpiirre.
(Carroll 1990: 17-18.) Peiliefekti on keskeinen my@&ampyyrikirjallisuudessa, jossa
henkilobhahmojen emotionaaliset reaktiot kertovakijidle, miten yliluonnollisuuteen
romaanissa suhtaudutaan ja ketka ovat tarinoideojadenkilohahmoja.

Kauhukirjallisuus nykyisessd muodossaan on lantikefttuurin tuote, joka syntyi
modernin tieteen kehittymisen myo6ta (Colavito 2002). Perinteinen lantinen kauhun
kuvasto perustuu taivaan ja helvetin vastakkaibelséle, jossa epanormaalit demoniset
olennot kuuluvat helvettiin. Helvetin olennot edustt kaikkea, mika on maailmassa vialla:
peittelematonta seksuaalisuutta, eldaimellisyyttatottomia sadistisia fantasioita seka
jannitettd houkuttelevuuden ja vastenmielisyydefill&a Kaikesta pahuudesta huolimatta
suhtautumisemme Kkirjallisuuteen on suvaitsevampasapaampaa kuin suhtautumisemme
ihmisiin ja oikean elamén asioihin. (Mayrd 1999:.)6&auhukirjallisuus tarjoaa portin
pahuuteen, joka ei kosketa meidat henkilokohtaige#ibin voimme tarkastella ja suhtautua
siihen objektiivisemmin kuin oikeassa elamassa. hi&ujallisuuden demoninen pahuus
myOds korostaa ihmisen hyvyyttd, mikd ei nykyvamgkiyallisuudessa ole enaa

itsestdanselvyys.

2.3 Karnevalismi ja koominen gotiikka

Karnevalismi merkitsee kirjallisuudessa ankariererdmkkisten kuvioiden ja saantdjen
kdantamistda vastakohdikseen tai paalaelleen. Vaninygllisuudessa karnevalismi on
kerrontateknisia ja lajityypin konventioiden muustok jotka voivat nakya seka rakenteessa
etta sisallossd. Muodollinen karnevalismi ilmeneakenteessa Kkirjallisten rajojen
historialliseen taustaan. Karnevalistisia elemgitten ollut vampyyrikirjallisuudessa koko
sen historian ajan, erityisesti goottilaisessaakiguudessa, mutta selkeimmin havaittavaksi
karnevalismi tuli Anne Ricernterview with the Vampirg1976) ilmestymisen jalkeen.
Karnevalismi ei siis tarkoita ainoastaan nauruisaksi tekemista tai komiikkaa, mutta voi
tietenkin ilmetd myds sellaisena. Vampyyrikirjalliiglessa nauru ja komiikka ilmenevat
konkreettisimmillaan, kun vampyyrimytologian meylsta kasitelladn nykyisessd maailmassa
karnevalismin keinoin. (Jokiaho 1995: 243-246.)
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Goottilainen kirjallisuus on ollut humoristista aljoistaan l&htien, ja ensimmaéiset
goottilaisen kirjallisuuden satiirit ilmestyivat Blannissa 1790-luvulla. Koomisen gotiikan
(the comic Gothic) suhde gotiikkaan on erityisla@tm, koska koominen gotiikka ei ole
kehittynyt selvasti erillisena lajina, vaan kiintdéosana goottilaista kirjallisuutta. (Sarjala
2007: 171, 178-179.) Gotiikan koominen ulottuvuug tarkoita vakavan genren
korruptoimista, vaan ilmenté& gotiikan hybridisgytKoominen gotiikka kannattaa ajatella
spektrind, jossa toisessa paassa on kauhukirjalisipssa ilmenee koomisia hysterian ja
helpotuksen hetkia ja toisessa paassad on romagoeje selvasti kay ilmi, ettei mitaan
kannata ottaa vakavasti. (Horner & Zlosnik 200512, 15.) Koomisen gotiikan eri muodot
vaihtelevat konkreettisesta gotiikan perinteen g@mianista karnevalisaatiolle tyypilliseen
perinteen muokkaukseen ja muutoksiin.

Konkreettinen parodiointi luo kauhun sijaan huurapkun lievempi parodiointi vain
neutraloi muutoksen ja poikkeavuuden uhkaa poistamehdistusta ja kauhua. Perinteita
rikkova koomisuus ilmenee koomisina ja karikatyyrds hahmoina, joiden gotiikalle
tyypilliset kohtalot vaihtuvat yliluonnollista vasn taistelusta esimerkiksi itsensa juomiseksi
hengiltd. Koominen gotiikka voi viitata perinteesekdyttamalla sen konventioita uudella
tavalla. Vampyyreihin voidaan esimerkiksi viitatélés ettda henkilbhahmo elda jollakin
muulla kuin ruoalla ja hankkii taman elaméanlahtagmweiltaan. Hahmojen ja kerronnan
itsensad tiedostaminen nostaa esille rivien valigi@misuutta, jonka genren hyvin tunteva
lukija huomaa. Koomisuus ei ole aina piilotettuallgin kirjailija hyddyntdaa yhteisia
kulttuurisia koodeja, kokemuksia ja intertekstusalitta nakyvasti. (Horner & Zlosnik 2005:
22-23, 31-32, 44-45, 86.) Rivien valinen koomisudgjlttuuristen koodien ja
intertekstuaalisuuden  hyddyntdminen ovat hyvin  #yigild  2000-luvun  alun
vampyyrikirjallisuudelle. Koominen gotiikka ei peile gotiikan kustannuksella, vaan
arvostaa perinnetta ja hyodyntad sita positiivésédivalla. Yleensa perinteen tunteva lukija
nauttii tekstin lomasta nousevasta komiikastaifgaviksista muihin teoksiin tai kulttuuriin.

1970-1980-luvuilla sekd feministikirjailijat etté ieskirjailijat 10ysivat koomisen
gotiikan, jonka avulla naiset haastoivat aikans#riggkaalisia oletuksia ja odotuksia, ja
miehet tutkivat maskuliinisuuden kriisid. Femingpyden kaavojen rikkominen teki
naishahmoista voimallisia, kostonhimoisia ja hira#isia. Naiset kieltaytyivat olemasta
uhreja muun muassa romaaneisga and Loves of a She-De(#tay Weldon 1983) j&exing
the Cherry (Jeanette Winterson 1988). Feministeille koomirgatiikka oli ironian ja
vapautumisen Kkirjallisuutta. Mieskirjailijat selintdit miehen mahdollisia kohtaloita

rikkomalla tabuja seka& korostamalla hirvittdvia edgrisopimattomuuksia muun muassa
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romaaneissdhe Wasp Factoryiain Banks 1984) jfhe Grotesqué¢Patrick McGrath 1989)
(Horner & Zlosnik 2005: 116, 122, 125, 131, 1384 )6{oominen gotiikka tarjosi seka nais-
etta mieskirjailijoille mahdollisuuden kirjoittaa i-perinteisistd ja jopa havetyista

ihmiskohtaloista peitellysti hyddyntaen gotiikarnvistoa.

2.4 Kauhun ja gotiikan merkitys, vaikutus ja suosio

Kauhua katsotaan ja kauhukirjallisuutta luetaan istanyksilollisista syistd. Yksi etsii
jannitysta, toinen haluaa samaistua henkildhahmgékolmas hakee sosiaalisia kokemuksia
(Carroll 1990: 170; Colavito 2008: 409). Jukka 8kj(2007: 7) arvioi kauhun suosion
olevan merkki lukijoiden halusta paasta karkuuriedgknan kuluttavuutta. Kauhukirjallisuus
onkin monelle lukijalle portti pois arjen harmautdedarjoamalla normaalista poikkeavia
kokemuksia ja tunnetiloja. Arjen rikkomisen lisakauhukirjallisuus ja gotiikka tarjoavat
erilaisia mielikuvituksen alueita, joissa voi edestken uskoa mahdottoman olemassaoloon,
ratkoa sisaisia ongelmia ja kohdata pelkoja taisthkisen aiheita (mm. Carroll: 1990: 167;
Colavito 2008: 414; Sarjala 2007: 190). Kauhukiigalus tarjoaa lukijalle kauhun ja pelon
hyvat puolet eli tunteiden véristykset ja adrenatii ilman todellista vaaraa tai
henkilokohtaista kauhua ja pelkoa. Ilkka Mayran9@:910) mukaan kauhukirjallisuus 10ytaa
yleensd lukijansa joukosta, joka osaa leikitelléatg§silla ja kykenee kokeilemaan
vaihtoehtoisia suhteutumistapoja vakaviakin asikdtataan.

Ajatus gotiikan vaikutusvoimasta perustuu 1700-tuwalistusfilosofien (mm. John
Locke) huoleen kirjallisuuden vaikutuksista kehrtiggn mieleen. Gotiikan arveltiin
vahvistavan vaaranlaisia, kerettilaisia uskomukkaska gotiikka keskittyi siihen, mik& on
ulkopuolista, vakivaltaista ja hirviomaista. Goki& rikkoi tabuja ja normatiivisia sukupuoli-
seka sukupolvirooleja korostamalla yksildllista andmiaa seka esittamalla vaihtoehtoja
naisia koskeville rajoituksille. Goottilaiset ronmitak&ansivat patriarkaaliset sukupuoliroolit
paalaelleen tekemalla naisista aktiivisia ja mighipassiivisia. Naisten halut nousivat
etualalle, mikd teki miehistd halujen objekteja &eigerinteisia subjekteja. 1800-luvulla
gotiikan kirjoittajat rikkoivat normatiivisia sukuwplirooleja erotiikan alueella vihjailemalla
samaa sukupuolta olevien seksuaalipartnerien \almnGoottilainen Kirjallisuutta on lisaksi
syytetty hirvittdvien ideoiden ja turhien pelkojessimerkiksi pimeanpelon, herattémisesta.
Ideat voivat toimia ensimméisena askeleena kotkeam rikoksen tai murhan tekemista.
(Botting 1996: 2; Cooper 2010: 8, 25, 28-43, 59;vdkanen 1992: 12.))



16

Nykyvampyyrikirjallisuus jatkaa rajojen ja sukupiroblien rikkomista gotiikan hengessa ja

Syytokset ovat seuranneet gotiikkaa ja kauhukisjalitta goottilaisen romaanin
syntymasta lahtien meidan paivimme asti, ja saksanhatusta erityisesti tragedioiden, kuten
esimerkiksi kouluampumisten aikaan, kun etsitaété dppahtuneelle (Cooper 2010: 162—
163). Huolestuneisuus korostuu myos silloin, kukirjoaihe tai kirjasarja, joka ei noudata
perinteisia ajatuksia ja kasityksia, saavuttaa esusuosion. J. K. Rowlingiklarry Potter -
sarjan suosio nostatti kansainvalisesti nakyvankusslun ja polemiikin noituudesta,
magiasta ja kirjojen huonoista vaikutuksista numtiikijoihin. Vampyyrikirjallisuus ei ole
ainakaan vield saanut samanlaista huomiota, muternietistd |0ytyy keskusteluja ja
kirjoituksia esimerkiksi Twilight-sarjan erilaisista hyvistd ja huonoista vaikutsatesi
Keskustelua ja pohdintaa on herattanyt Bellan javdtdin suhde seka huoli nuorten kyvysta
erottaa todellisuus ja fantasia (Hill; Malone 2Q0Byilight-sarjan on myds tulkittu tukevan
kristillisid moraaliarvoja, esimerkiksi esiaviokista seksista kieltaytymistad (Hakola, Koivula
2010:n mukaan).

Kauhun ja gotiikan kirjoittajat ovat puolustautuhesyytoksia vastaan painottamalla,
ettd kouluampumiset ja muut rikokset olisivat tapaket joka tapauksessa, vaikka
kirjallisuus voikin antaa ideoita ja malleja. P&itibimia rikollisesti on aina tekijan oma
valinta eivatka kauhukirjallisuus ja gotiikka pas&oketdaan hirviomaisiin tekoihin (Cooper
2010: 178). llkka Mayra (1999) myontaa, etta kirgaludella voi olla vaikutus lukijoihin,
mutta korostaa, ettd vahingollisiksi ajatellut wdikkset ovat ennemmin lukijoiden tapa
kokeilla ja tutkia omia ambivalentteja moraalisitntautumisiaan seka erilaisia impulssejaan.
Kauhukirjallisuus tarjoaa kentan, jossa lukija vhitkia ja testata subjektiivisuuden
luonnollisia rajoja ja rajoituksia. (Mayra 1999:,136.) Kauhukirjallisuus ei muuta lukijaa
veresta nauttivaksi psykopaatiksi, vaan auttaadarhtan pelkoja, jarkyttavia asioita seka
ymmartamaan ihmisen pimeaa puolta ja pahuutta.

Viime vuosisata on ollut radikaalien muutosten ajkanikd nakyy myo6s gotiikan
hirvididen kohdalla. N&m& demoniset olennot ovains@t sankarillisia rooleja, ja ihmisten
suhtautuminen hirviomaiseen toiseuteen on muutt(Mayra 1999: 287). Hyvan ja pahan
rajat eivat ole endad itsestddnselvyyksia ja mubltewa. Ihmisissad ja yliluonnollisissa
olennoissa voi olla sekd hyvid ettd pahoja pidteih ajatuksia. Erilaisuus on saanut
positiivisia painotuksia, vaikka hirvidt ja yliluoollisia piirteitd omaavat ihmiset eivét ole
edelleenkaén taysin hyvaksyttyja (Hoglund 2009:)3&%lko ja suhtautuminen vieraita ja

ymmarrysta rikkovia asioita kohtaan on edelleemmissaan, mikd nakyy toisen maailman
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pilossa pitamisena tai vihamielisyyksind ei-ihréisikohtaan. Vampyyri voi olla
nykykirjallisuudessa vékivallan ja syrjinnan uhhimisten ennakkoluulojen takia (Hakola,
Koivula 2010:n mukaan). Mayran (1999: 287) muka&@éntynyt demonisen kuvaston
kayttd voi kuvata nykyajan ahdistavaa tilannettaiten samalla se myo6s osoittaa, kuinka me
yritAmme jatkuvasti kohdata naita ahdistuksen thgi ilmaista niita rakentavalla tavalla.
Ahdistuksen aiheiden piilottaminen yliluonnollisaalle auttaa asioiden kestdmisessa ja
kasittdmisessa, koska kirjallisuudessa ahdistujs@ahan lahde voidaan voittaa, mika antaa
voimia my@s arjessa jaksamiseen.

Kauhu on sadilynyt elinvoimaisena ja suosittuna geér goottilaisen romaanin

syntymisesta lahtien juuri muovautuvan luonteemsaoata (Colavito 2008: 410).

Gotbhic finds itself bound up in the developmenaahodern sense of the nation; it
continues to haunt legal discourses; underpins ohygfies and ideologies; informs
histories of sexuality and identity; offers curiagstance to notions of community and
culture. (Botting 2001: 6.)

Gotiikasta ja kauhukirjallisuudesta on tullut mademytologia, jonka puolijumalat Dracula,
Frankensteinin hirvio ja ihmissusi ovat heti tumeitavissa, mutta niissd on silti
epamaaraisyytta, joka sallii niiden muokkaamisenhj@dyntdmisen uusien aikakausien
tarvitsemalla tavalla (Colavito 2008: 410). Nykyvaywri onkin sekd muuttuva etta
muuttumaton hahmo, jossa yhdistyvat vampyyrikiigallden perinne seka nykykirjailijoiden
perinnettd uudistavat ideat. Gotiikan ja kauhukigauden suosiolle ei nayta tulevan loppua,
mista kertoo uusien kirjasarjojen, elokuvien jasarjojen jatkuva ilmestyminen. 2000-luvun
vampyyribuumi on tuonut vampyyrikirjallisuudelle sia lukijoita ja saanut ihmiset ottamaan
selvad, mikd vampyyrikirjoissa ja vampyyreissa toeh Seuraavassa luvussa tutustutaan

tahan pimeyden vastustamattomaan ja verenhimolsemoon tarkemmin.



18

3 VAMPYYRI

Luku 3 keskittyy vampyyrin kehittymiseen henkiléinabna kansanperinteiden uskomusten,
vampyyrikirjallisuuden muutosten seka television g@kuvien vaikutteiden kautta ja luo

pohjan vampyyrihahmon vertailulle tutkielman analgyja pohdintaa varten.

3.1 Kansanperinteiden vampyyri

Verenimijamyytin erilaiset variaatiot ovat olleefemassa vuosisatoja ympari maailmaa, ja
jopa ammoin kadonneista kulttuureista on l8ytyngimmtoja yon kulkijoista (Hanninen &
Latvanen 1996: 14). Kansanperinteissa vampyyriksuthaminen oli yleenséa kirous, joka
lankesi erityisesti itsemurhan tehneille ja pahkjiéle, kuten esimerkiksi pimedn magian
harrastajille, kirotuille ja kirkosta erotetuille Myds kuolleina syntyneita lapsia,
epamuodostumia ja punatukkaisuutta pidettiin paimenkkeind. Ihmisen ei tarvinnut olla
paha eldessdén noustakseen haudasta vainoamain @@lavito 2008: 30; Hanninen &
Latvanen 1996; 14, 17, 20.) Kuten yll& olevistameskeistd voi huomata, vampyyriksi
muuttuvien piirteet vaihtelivat laajasti, mutta olévat aina hyvin yksityiskohtaisia, tiettyyn
joukkoon keskittyvid ja monesti taikauskoon pohjmia. Kaikki vampyyrikandidaatit
kuuluivat hyvaksytyn yhteiskunnan ulkopuolelle,lgah vampyyriksi muuttuminen aiheutti
uhrille kaksinkertaisen ulkopuolelle jattamisendlils 1999: 4).

Kansanperinteiden vampyyrit poikkesivat nykyisest@ipulaarikulttuurin vampyyrista,
mutta kaikki legendat ja tarinat pyorivat samanaideymparilla, ettd vampyyri palaa
haudastaan imem&éan energiaa, elamanvoimaa tai \e#éasta. Kaunokirjallisuuden
vampyyrikuvasto on omaksunut enemman materiaalimsd@perinteesta vampyyrien
tuhoamiseen ja vampyyreilta puolustautumiseen kumampyyrin ulkonakéén ja
toimintatapoihin. Kansanperinteen vampyyrit oliveivistymattomia ja halujensa varassa
toimivia eika niilla ollut kulmahampaita. Vampyyrinousivat haudasta pieksemaan,
hakkaamaan ja pelottelemaan elavia, erityisestulsigiaan. Verenhimon liséaksi kuolleet
aviomiehet tunsivat seksuaalista himoa leskidartdash Ainakin slaavilaisessa perinteessa

vampyyrius oli tarttuvaa, joten vampyyrin tappamnibmiset muuttuivat vampyyreiksi.
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Useissa kulttuureissa vampyyriksi voi muuttua j@ieskd tai vampyyriksi synnytaan.
(Colavito 2008: 30; Hanninen & Latvanen 1996: 19-20.)

My6s vampyyrikirjallisuudessa vampyyriksi voi muwdt monella eri tavalla (Hoglund
2009: 317). Joissakin tapauksissa pelkka puremingéa eli vampyyrius toimii viruksen
tavoin ja joissakin tapauksissa vampyyrius on ggis¢é® jolloin muuttuminen kuuluu
kehitykseen. Kolmanteen muuttumisen tapaan kuuluutettavan veren imeminen melkein
kokonaan, jonka jalkeen luoja (maker) antaa veaisin uhrilleen, mika aloittaa muutoksen.
Monissa tapauksissa muutettu tulee haudata, ja oksem jalkeen han nousee haudasta
vampyyrina.

Valkosipuli, villiruusu ja orapihlaja ovat olleesa kansanperinteiden puolustuskeinoja
vampyyreita vastaan erityisesti Bulgariassa ja Ruoassa, josta ne ovat levinneet ympari
maailmaa ja omaksuttu kaunokirjallisuuteen. Myos/dgsaminen, paan irti leikkaaminen
seka erilaiset hautausseremoniat ja -menetelmétt dwauluneet kansanperinteen
toimintatapoihin. Paivanvaloa karttavat yon saajiédt ovat olleet keskeinen osa
kansanperinnetta ympari maailmaa, mutta on mydeditéa, joissa paivanvalo ei pidattele
verenimijoita. Kiinalaista perua on uskomus, et@npyyri voi ylittda virtaavaa vetta, mutta
peilikuvan puuttuminen on vampyyrikirjallisuudenksanto. (Hanninen & Latvanen 1996: 17,
20-21.) Krusifiksit ja muut kirkolliset symbolit livat mukaan kansanperinteeseen
kristinuskon leviamisen myo6tad, ja ne ovat viela @0@vullakin osa vampyyriperinnetta
(Hanninen & Latvanen 1996: 21; Hoglund 2009: 313).

1700-luvun alkupuolella vampyyritapahtumien aalyghkaisi yli Euroopan, joka johti
vampyyrinmetsastyksiin ~ sekd ruumiiden  seivastyksiirfColavito  2008:  31).
Vampyyriepidemioita nimettiin jopa oletettujen vaygpgen mukaan (Hanninen & Latvanen
1996: 25; Hoglund 2009: 56). Usko vampyyreihin kiskioerityisesti itdisessa Euroopassa,
mutta myds Uudessa Englannissa viela 1800-luvuli@olgvito 2008: 31-32).
Vampyyripaniikki oli aikalaisten keino selittdd HKamia, joita he eivat kyenneet
ymmartamaan, koska bakteeriteoriaa ei ollut viediskkty. Vampyyri yhdistettiin monesti
tauteihin, ja vampyyrin I6ytyminen ja tuhoaminemikten parantumiseen. (Colavito 2008:
32; Rickles 1999: 19.) Vampyyria selitettiin jarkndisesti 1700- ja 1800-luvulla silla, etta
ihmisia oli vahingossa haudattu elavalta. Samatieotettiin, etté hiuksien, kynsien seka
parran kasvaminen kuoleman jalkeen oli aivan noliaak980-luvulla vampyyrille annettiin
ladketieteellinen selitys porfyrian avulla. Sairgoktuu resessiivisen geenin aiheuttamasta

johtuen potilaat liikkuvat mieluusti pimealla. Hajuoda verta johtuu ruumiin tarpeesta
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palauttaa elimiston biologinen tasapaino. Porfyha#letaan ruiskuttamalla vereen tuoreita
punasoluja. (H&nninen & Latvanen 1996: 28-29.)

Kansanperinteen vaikutus vampyyrikirjallisuuteen seiva, vaikka populaarikulttuuri
on muokannut eniten vampyyrin ulkomuotoa. Kansanpeden uskomukset ovat ainut
totuuspohja, joka liittyy vampyyriin, joten Kkirjgt ovat mieluusti perehtyneet

kansanperinteiden vampyyrien historiaan.

3.2 Vampyyrikirjallisuuden historiaa ja vampyyrikuvasto n muutokset

3.2.1Goottilainen vampyyri

Vanhin kirjoituslahde englantilaisessa kirjallisesda, joka on luonut kuvaa olennosta, jolla
on meidan aikamme nakokulmasta vampyyrin tunnuskegiik on muinaisgermaaninen
Beowulf-eepos 700-luvulta. Siind verenhimoinen @edshirvid etsii yon pimeyden turvin
elavia tyhjentaakseen heidat verestd. (Hoglund 2669 Kuitenkin vampyyrikirjallisuus
alkoi muotoutua vasta tuhat vuotta mychemmin. lasg@eiden vampyyritarinoiden seka
oikeiden vampyyriraporttien maaré herétti oppineid&iinnostuksen kansanperinnetta
kohtaan 1700-luvulla saksalaisella kulttuurialueelkKoska valistuksen ja jarjen aikakausi
pyrki tieteelliseen selittdmiseen, oppineet ottivaampyyrin tieteellisten tutkimusten
kohteeksi, jotta taikausko ja virheelliset kasigkssaataisiin karsittua kansan mielista.
(Colavito 2008: 32; Hanninen & Latvanen 1996: 3Xighind 2009: 56; Rickels 1999: 15.)
Vampyyritutkimukset tarjosivat valmista aineistoktibn kirjoittajille, ja Saksasta tuli
vampyyrikirjallisuuden kehto (Colavito 2008: 32; i#éinen & Latvanen 1996: 31).

Aluksi vampyyrit olivat runouden yliromanttisia habja, jotka palasivat haudan takaa
rakastettunsa luo muun muassa Ossenfelderin "Denpifa (1748), Gottfried Burgesin
"Lenore” (1773) ja Goethen "Die Braut von KorintH1797, suom. Korintin morsian)
(Colavito 2008: 32; Hanninen & Latvanen 1996: 31jghind 2009: 56-57)Lenore oli
aikansa tunnetuin saksalainen runo, joka nousiesuuisuosioon seka kotimaassaan etta
Englannissa, ja vaikutti monien gotiikan kirjoitea) tuotantoon. Kuoleman voittava rakkaus
oli hyvin suosittu aihe 1700-luvun jalkipuoliskongdantilaisissa balladeissa. (Hoglund 2009:
57-58.) Vuosisadan lopulla vampyyri sai uuden mmoRobert Southeyn runossa "Thabala
the Destroyer’(1797). Southey kaytti vampyyria ensimmaista ketiagiomaisena kauhun

lahteendThabala the Destroyesli kauhukirjallinen teos, joka sisélsi goottileliie romaanille
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tyypillisia kamppailuja ihmisten ja epakuolleiden alita. 1800-luvun  alussa
vampyyrikirjallisuus siirtyi lopullisesti saksaldis brittien hallintaan. (Colavito 2008: 32;
Hanninen & Latvanen 1996: 31.)

Vampyyrihahmon muotoutumisen kannalta ensimmain@ke8i vaikutin oli John
Polidorin novelliThe Vampyré€1819), jonka han laati lordi Byronin luonnokseshalta. The
Vampyressayhdistyvat ovelasti ja vaikuttavasti gotilkan twsomaiset piirteet, sen hetken
modernit puitteet seka eksoottiset sijainnit ymp&trooppaa. Novellin vampyyri on
aatelinen, mustanpuhuva ja kuolematon lordi Ruthyaka oli tarkea vaikutin myéhemmille,
pitkaan aatelisina pysyneille vampyyreille. LorditRven siirsi etdaisend, ihmisia vihaavana ja
ulkopuolisena ybn olentona vampyyrin assosioimiseairaudesta viettelykseen ja
houkutukseen. (Beresford 2008: 116; Colavito 2@23:Hanninen & Latvanen 1996: 31-32.)
Polidorin The Vampyreoli menestys ja heratti suurta keskustelua medjassika sai
kirjalliset makutuomarit passittamaan vampyyriasten vahan arvostetun
massamarkkinoiden kirjallisuudeksi eli ns. roskialisuuteen (Colavito 2008: 84; Hanninen
& Latvanen 1996: 32; Hoglund 2009: 72, 103).

Tata vampyyrin arvostuksen laskua edisti  1800-luvupuolivalin  uusi
kirjapainotekniikka, joka mahdollisti yha suuremmpadinokset. Vahemman koulutettuun
kansanosaan levisivat nk. penny dreadfuls eli hdkemistot. (Colavito 2008: 84; Hanninen
& Latvanen 1996: 32; Hoglund 2009: 103.) Hyvana lpoa lukemistoissa oli romaanien
levidminen jatkokertomuksina suuren yleison tietoteen. Suosituin vampyyriteos ol
massiivinen, lahes 900-sivuinen James Malcolm Riyméarney the Vampire; or, the Feast
of Blood (1847). Varney the Vampireei ollut taiteellinen mestariteos, mutta se lasijen
vampyyrikuvaston rénsyilevine juonikuvioineen npaksuksi, ettd myéhempien vuosisatojen
kirjailijat ovat saaneet urakalla etsid uusia nalgka valttddkseen toistoa. (Hanninen &
Latvanen 1996: 32) Varney liitti yhtena ensimmadisisampyyreista vampyyrikuvastoon
hypnoosin, joka on yleinen piirre vampyyreissa &i2D00-luvullakin (H6glund 2009: 197).
Varney the Vampirehalpa ja muka-goottinen vyorytys vetosi oman asieayleiston ja teki
perusvampyyrista kiistattoman paahenkilon. EsinksikBram StokerinDraculan suhde
teokseen on ilmeinen. (Beresford 2008: 119; Haim&é.atvanen 1996: 32; Hoglund: 121.)

Seuraava suuri vaikutin ja ensimmainen vampyyakiguuden klassikko on yhden
kauhuromantiikan tunnetuimman taitajan SheridanFeaunCarmilla (1872).Carmilla on
pitk& novelli, joka ilmestyi osana viiden kertomekskokoelmadn A Glass DarklyLe Fanu
rakensiCarmillan jannitteen selkeéasti kahdelle tasolle, kauhulleglessuaalisuudelle ja tarjosi

rakentuvaan vampyyrimyyttiin uuden ja mielenkiism kaanteen. Novellin vampyyri on
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aristokraattinen nainen, ja vampyyrin ja novellankarittaren valille kehittyva suhde on
selkeésti eroottinen. (Beresford 2008: 125; Cota2d08: 85; Hanninen & Latvanen 1996:
33.) Tama jannite on peitelty ja verhoiltu hienosisiin kielikuviin, jotka tarjoavat
ainutkertaisen kokemuksen, jossa inhon ja kiintyseyk tunteet sekoittuvat. Le Fanun
taidokas ja unenomainen kirjallinen ilmaisu nostmpyyrikirjallisuuden pois halpaviihteesta
ja loi sille uusia kehittymisen mahdollisuuksia. séksi Carmilla vaikutti suuresti
eurooppalaisen vampyyrielokuvan ilmeeseen. (Haméeatvanen 1996: 33.)

Carmillan jalkeen ilmestyi tunnetuin vampyyriklassikko elraBn StokerinDracula
vuonna 1897Draculan merkitys vampyyrimyytille on niin suuri, etta ihgait tietavat mita
tarinassa tapahtuu ja millainen vampyyri kreivi &rka on, vaikka eivat olisi koskaan kirjaa
lukeneetkaan (Beresford 2008: 141; Colavito 2008). ®racula hyddyntda goottilaisia
peruselementteja: linnoja, hautausmaita, kryptidugnnonvoimia tunnelman luomisessa.
Teos menee kuitenkin pidemmalle kuin aikaisemmanpsgyritarinat sitomalla goottilaiset
piirteet arkeen realististen ja modernien yksitgisien avulla. Tieto ja tiede joutuvat
tormayskurssille yliluonnollisen, ymmarryksen rajojkkovan petomiehen kansdaracula
jatkoi vampyyriperinteen eroottisuutta, joka ilmerteoksessa erityisesti sankarittarien kautta.
(Colavito 2008: 86; Hanninen & Latvanen 1996: 33tdkerin kuvaamat kansanperinteista
omaksutut seké itse keksityt vampyyrien piirteettggat muodostivat vampyyriperinteen
pohjan, jota kaytetddn edelleen (Ames 2010: 38)mpMgrit ovat edelleen kalpeita,
voimakkaita ja nopeita, ja heillda on erinomainerkédja kuuloaisti. He eivat voi astua
ihmisten kotiin ilman kutsua, ja osa vampyyreist&kuu edelleen arkuissa. (H6glund 2009:
315, 317-318.)

3.2.2Vampyyrin uusi tuleminen

Draculan menestyksen vaikutukset olivat kaksitahoisia. iKr®raculasta tuli tunnetuin
vampyyrihahmo, mutta halvat Dracula-kopiot  halitgi vampyyrikirjallisuutta
vuosikymmenid. Uudistuva liike alkoi vasta ensimss@éi maailmansodan jalkeen, kun
vampyyri poliittisena vertauskuvana nousi eroottiga vallanhaluisen vampyyrin rinnalle.
Toisen maailmansodan jalkeen moderni vampyyriltigialis on seka onnistunut laajentamaan
lajityypin mahdollisuuksia rikkomalla aikaisempiadvoja ja lainalaisuuksia etté elvyttamaan
tehokkaasti Stokerin ja Le Fanun perintéa. Ricihathesonin Am Legend1954) teoksessa

on kyse ydinkatastrofin jalkeisestd vampyyripaiisgata. Brian LumleynNecroscope
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sarjassa vampyyrit ovat tulleet rinnakkaismaailmadtallitsemaan ihmisten keskelle
perinteisessa fiktiivisen vampyyrin roolissa. (Hém@m & Latvanen 1996: 37-39.) Stephen
Kingin Salem’s Lot(1975)Painajainen (1990) muokkasi Draculan juonen p&é&piirteissdan
uusiin, moderneihin kehyksiin ja aloitti vampyyrigllisuuden uuden tulemisen (Hanninen &
Latvanen 1996: 39; Jokiaho 1995: 242). 1970-luvudlmpyyrikirjallisuuden suosio lahti taas
nousuun niin kirjailijoiden kuin lukijoidenkin keskidessa (Jokiaho 1995: 242; Hoglund
2009: 278).

Anne Riceninterview With the Vampirél976)Veren vangit(1992) 16i naiset lapi
varteenotettavina kauhun tekijdinénterview With the Vampirevoidaan laskea yhdeksi
modernin kauhun keskeisista teoksista, ja sitd enuktu yhdeksi vampyyrikirjallisuuden
parhaimmista romaaneista. Rice yhdisti naisellisekkaa ja hienostunutta tyyliad romaanin
paahenkilon Louisin ristiriitaisiin  tunteisiin  varnyyrina olosta ja ikuisen elaméan
lohduttomasta todellisuudesta unohtamatta vampyywerenhimoa. (Hanninen & Latvanen
1996: 41.)Interview with the vampir®li ensimmainen vampyyriromaani, jossa vampyyri
toimi ensimmaisen persoonan kertojana (Gleder 1994). Anne Ricen jalkeen naiskirjailijat
ovat uudistaneet ja hyodyntdneet vampyyriaineistoaipuolisesti ja onnistuneesti. Chelsea
Quinn Yarbro teki vampyyrisankaristaan 1970-luvutitarillisen, Hollywood tyyppisen
seikkailijan, ja viihdyttavissa teoksissa on selkékirrista huumoria etta tietoisuutta sarjan
yltioGromanttisesta luonteesta. Nancy A. Collins igtid 1990-luvulla vampyyrikuvastoa
muokkaamalla sankaristaan sankarittaren, jokaisdksi epavampyyri, jolla on vampyyrin
vahvuudet, muttei ndiden heikkouksia. Lisaksi @alliikasti kuvastoa tuomalla maailmaansa
muodonmuuttajia ja demoneja. (Hanninen & Latvan@861 41-42.) Huomionarvoista on,
ettd naiskirjailijoista huolimatta vampyyri on dimelkein poikkeuksetta aina mies, vaikka
naisvampyyrit ovat saaneet enemman huomiota 20Q0ku (Gelder 1994: 109; Hdglund
2009: 311). My6s kohdetekstieni paavampyyrit ovathid.

Mika oli uutta Anne Ricelle ja muille 1970-lukujerampyyrikirjailijoille, oli
vampyyrihahmojen humanisointi ihmisten kaltaisikshnna Hoéglund (2009) jakaa
vaitoskirjassaan vampyyrit hirviovampyyreihin (mtersampyren) ja ihmisvampyyreihin
(humanvampyrer), mutta painottaa samalla jaon egjojiikkuvuutta ja hailyvyytta.
Hirviovampyyrit ovat narsistisia hedonisteja, jotkarhaavat ilman omantunnontuskia eika
heiltd liikene sympatiaa muille olennoille. Hirvi@mpyyrikirjoissa sankarit pyrkivat
tuhoamaan petomaisen ja julman vampyyrin. Hirvioggyni ei yleensa ota kertojan roolia,
eikd lukija paase yleensa ndkem&an vampyyrin Ssdisine-elamaa. lhmisvampyyri on

kahden maailman olento, koska hén elaa seka ihmisteailmassa ettd vampyyrien ja
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muiden hirvididen maailmassa. Ihmisvampyyreille dyypillistd, etta he pyrkivat
hallitsemaan pimeé&n puolensa mielihaluja. Lukijad@yleensad ihmisvampyyrin luotettavana
kertojana ja lukee tarinaa totuutena fiktion asettsa rajoissa. (Hoglund 2009: 310-311.)
Nykyvampyyrikirjallisuuden paavampyyrit ovat yleénghmisvampyyreja ja monesti myos
kertojia, mutta hirviovampyyrit eivat ole havinnegtmpyyrikuvastosta.

Vampyyrin seksuaalisuus koki muutoksen 1900-luvapplpuolen aikana. Miehisestd,
haikailemattomasti naisia hurmaavasta vampyyrigda oli mieltymys vakivaltaan ja
kieroutuneeseen seksiin kehittyi askeettinen roikiant joka janoaa laheisyytta ja intiimiytta
seka etsii todellista ja aitoa rakkautta. (HOgluB@09: 364.) Anne Ricen jalkeen
vampyyrikirjallisuuden eroottisuus nousi konkresd#thmin esille, ja vampyyreista tuli
kauhukirjallisuuden seksiobjekteja sek& yliluonistdin romanssien ja erotiikan hahmoja,
esimerkiksi Katie MacAlisterirSex, Lies, and Vampirg2005) ja Evangeline Andersonin
Secret Thirst(2005) (Colavito 2008: 369; Hakola, Koivula 2010nukaan; Hoglund 2009:
311). Vaikka vampyyrikirjallisuus painottuu 2000sla eroottisesti varittyneeseen
vampyyriromantiikkaan, on vampyyriaihetta ké&siteltyyds vakavammalta kannalta.
Elizabeth Kostovarmhe Historian(2005) kéasittelee Draculan legendaa turvallisgstiyvin
intellektuellisti ilman verta ja kauhun varistyksighe Historianpyrkii tyylillisesti kirjallisen
fiktion (literary fiction) estetiikkaan ja onnistusiind. Valitettavasti tama pyrkimys havittaa
teoksen kauhun ja synnyttdd monikerroksisen jucsek@ tapahtumien runsauden, joiden
luoma kokonaisuus on vdhemman kuin osiensa sun@oeéa\(ito 2008: 377, 379.)

Toinen poikkeava vampyyriteos on Justin Cronihire Passag¢€2010)/Ensimmainen
siirtokunta (2010), jossa Yhdysvaltojen armeijan vaaralliner koenee pieleen. Viruksen
vaikutuksesta nopeiksi, valonaroiksi, hitaasti §@Eiksi ja verenhimoisiksi olennoiksi
muuttuneet kuolemanrangaistuksen saaneet vangikakeat, ja taistelu ihmislajin
selviytymisesta alkaa. Romaani viittaa vampyyriimutta vampyyriolennot poikkeavat
perinteestd. Suomessa vampyyrikirjallisuus on diynin vahaista, jota luultavasti selittaa
vampyyrin puuttuminen kansanperinteestamme (Hanmnir Latvanen 1996: 19).
Vampyyriaiheisia novelleja ja tarinoita on ollut njdn verran 1900-luvulla, mutta
konkreettinen vampyyrikirjallisuus rajoittuu enné®00-lukua Jarkko Laineen romaniin
Vampyyri, eli miten Wilhelm Kojac kuoli kovat kassa (1971) (Nummelin 2011: 11-12).

! Vaikka teoksen paéhenkild on vampyyri, teos eikalehuromaani, vaan melankolinen satiiri. Wilhelmjac

on vuosisatoja vanha vampyyri, joka paatyy alerifasstaan Suomen perukoille ja kokee epadramaagiasen
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Vampyyribuumi on herattanyt kiinnostusta vampyyijaédlisuuteen myos suomalaisesta
nakokulmasta. Juri Nummelinin toimittava novellik@tma Verenhimo (2011) koostuu
suomalaisista vampyyreista hyvin vaihtelevissa &ksieissa, ja novellit pyrkivat palaamaan
alkuperaisten kaltaisten vampyyrien pariin pois pgymiromantiikasta.

Melissa Ames (2010) jakaa vampyyrikirjallisuuderhtia sen perusteella minkalaiselle
lukijayleistlle romaanit on suunnattu. Stokefmacula ja RicenThe Vampire chronicles
edustavat valtavirta vampyyrikertomuksia, jotka saunnattu laajalle, padasiassa aikuisille
lukijoille. L. J. SmithinThe Vampire diariega Stephenie Meyerifiwiligh-saaga edustavat
nuorten aikuisten vampyyrikertomuksia, jotka on rattu padasiassa teini-ikéisille ja
naislukijoille. Valtavirta vampyyrikertomukset rikkat perinteisia normeja, kun taas nuorten
aikuisten vampyyrikertomukset painottavat yleenstetonormatiivisia suhteita, perinteisia
perhearvoja ja parit sitoutuvat nopeasti elamarték@sin rakkauteen. Mika on yllattavaa
nuorten aikuisten vampyyrikertomuksille, on niidkeeskittyminen enemman naishahmojen
seksuaalisuuteen. Naishahmot esitetdédn usein aggie=mpana seksuaalisena sukupuolena
tai ainakin naiset ovat sinnikkdampid seksuaalisiginjensa toteuttamisen suhteen. (Ames
2010: 38, 49-50.)

Gotiikan ja kauhukirjallisuuden tavoin myds vampgiarjallisuus voi heijastaa ja sen
avulla voidaan kayda lapi yhteison ja yhteiskunabtajuisia ja tietoisia pelkoja seka kasitella
usein kriittisesti kulttuurisia arvojarjestelmia. yRyvampyyrikirjallisuus on ideologisesti
moniarvoisempaa, mika ilmenee valtakulttuurin alisien ja marginalisoitujen ideologioiden
positiivisena esittamisena seka marginaaliryhmian vihemmistdjen yhteiskunnallisten
kokemuksien jakamisena. Vampyyri ei ole endd maaikojen vaarallinen ja petomainen
hirvid, vaan uudenlainen kuriositeetti, jolla orkeils osallistua tavalliseen arkielamaan ja
lupa maaritella itsedén ja olemassaoloaan. Vampypydaan ndhda normaalina identiteettina
ja sité vastustavat voimat poikkeamina ja uhkakawmampyyrille, mika asettaa vampyyrin
hyvan rooliin. (Jokiaho 1995: 242-243, 246, 256ampyyrista ja yliluonnollisesta on tullut
nykyvampyyrikirjallisuudessa normi, jonka maailma mmaanien ja tarinoiden keskiossa ja
ihmisten maailma periferiassa. Vaikka ihmisten nmaai ja vampyyrien maailma ovat
lahentyneet  toisiaan, vampyyrien maailma on  nykywgyrikirjallisuudessa

jarjestaytyneempi lakeineen ja sdéntdineen kuima.

kurjan lopun. Romaani voidaan ndhda tahattomariteasind Stephen Kingi@alem’s Latle, vampyyri ei

selvia sille vieraassa ja epauskoisessa ymparést@idanninen & Latvanen 1996: 43.)
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Vampyyri on sdilyttéanyt tietyt piirteensa (veremiminen, pureminen, seipaat, auringon
tuhoava voima) 1800-luvun alusta saakka, mutta tanut muotoaan kauhun aikakausien
mukaan. Aluksi vampyyri oli gotiikan olento. Han otallaan oleva aristokraatti, joka edusti
irrationaalista valistuksen ajan rationaalisessaiimassa. Biologisen kauhun kausi muutti
vampyyrin petomieheksi, joka hamarsi ihmisen jained rajaa. 1930-luvun elokuvan
Dracula oli sulavakayttksinen aristokraatti, jordd@massa olo laajensi tieteen nakymia ja
mielikuvituksen rajoja. Myohemmin vampyyri on ollseksin ja vakivallan olento, saanut
uskonnollisia selityksia seka etsinyt Jumalaa sele@nassa olonsa selitystda ja merkitysta
materiaalisessa maailmassa. (Colavito 2008: 41000-2uvulla vampyyrikirjallisuuden
vampyyrit ovat kontaktissa ihmisiin muutenkin kygalkén veren juomisen takia. Vampyyrit
elavat ihmisten keskella, osa piilossa ja osa sélvéakyvilla. Tama rikkoo aikaisemmin
mainitsemaani Noél Carrollin (1990: 200) gotiikem kauhukirjallisuuden syvarakennetta,

koska osissa romaaneissa vampyyreista on tullubosaaalia tilaa.

3.3 Children of the night — vampyyrit pimeyden lapsina

Luvun 3.3 tarkoituksena on tarkastella tarkemminmpgyria ja sen muutoksia
henkilbhahmona kahden vampyyrikirjallisuuden klessi— Bram Stokeribraculan ja Anne
Ricen Interview with the vampire — avulla. Draculaa pidetaan vampyyrin klassisena
perikuvana, ja Ricen romaani edustaa vampyyrikisiaiden uutta kdannettd, joten naiden

romaanien merkitysta vampyyrikirjallisuudelle eid@ jattdd huomioimatta.

3.3.1Vampyyri mustanpuhuvana aristokraattina Bram Stokerin Draculassa (1897)

Stokerin romaani loi vampyyrin perusmuotin mustgokeutuvasta kreivista, joka janoaa
erityisesti nuorten naisten verta (Hanninen & Lag@a 1996: 34; Hoglund 2009: 277; Rickels
1999: 11):

Within stood a tall old man, clean-shaven saveaaflang white moustache, and clad in
black from head to foot, without a single speckabur about him anywhere. (Stoker
1993: 21.)

His face was a strong — a very strong — aquilinty tigh bridge of the thin nose and
peculiarly arched nostrils — — The mouth — — wasdiand rather cruel-looking, with
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peculiarly sharp white teeth; these protruded ¢ivetdips — — The nails were long and
fine, and cut to a sharp point. (Stoker 1993: 23.)

Nuorten naisten veren janoaminen on tyypillistd smaypykyvampyyrikirjallisuudelle, koska
paavampyyrit ovat yleensa miehia ja paaihmisetamastoker hahmotteli vampyyrin historiaa
teoksensa tueksi kansanperinteen myyttien ja vantpikimusten avulla ja Kkartoitti
Draculan sukujuuret Valakian prinssi Vlad Draculagtta han lainasi myds kreivin nimen
(Hanninen & Latvanen 1996: 34; Rickels 1999: 11kddaon lisaksi kreivin erityiset kyvyt,
kuten esimerkiksi hypnoosi, peilikuvan puuttumingii;inhimilliset voimat ja kutsuminen
sisélle siirtyivat osaksi kirjallista vampyyripenettd (Hoglund 2009:197; Rickels 1999: 112).
Jason Colaviton (2008: 86) muka&racula antoi meille ehka kaikkein taydellisimméan
petomiehen myytin, joka on koskaan kirjoitettu. ire Dracula toi gotikan ja
kauhukirjallisuuden hirvion lahemmaksi ihmista. Maygri naytti  ihmiselta, oli
sulavakaytoksinen ja oppinut. Dracula ei ollut pgginen raivopainen hirvio, joka halusi
tuhota kaiken eteensa osuvan, vaan suunnitelmajlik@sivéallinen ja itsevarma petomies.
Hienostuneisuus ja itsehillintd ovat hyvin tyyml& piirteita myoés 2000-luvun alun
vampyyreille.

Miesvampyyrin liséksiDracula vaikutti naisvampyyrin muottiin, mutta myés muista
romaanin henkildhahmoista tuli klassisia henkildhatyyppeja (Hoglund 2009: 277).

Naisvampyyri sai muottinsa kuoleman kaunistamaryl\M¥estenran muodossa:

All Lucy’s loveliness had come back to her in deaiid the hours that had passed,
instead of leaving traces of ‘decay’s effacing &rsj, had but restored the beauty of
life, till positively | could not believe my eyekdt | was looking at a corpse. (Stoker
1993: 149.)

Draculan jalkeen vampyyrien kuoleman kaunistama ulkonakd korostunut ja noussut
vallalle vampyyriperinteessa. Naisvampyyri muuttucy Westenran myo6ta viettelevasta ja
seksuaalisesti huomiota herattavasta kaunottadesbaliseksi villieldimeksi (Hoglund 2009:
277):

Lucy Westenra, but yet how changed. The sweetnasdwned to adamantine,
heartless cruelty and the purity to voluptuous wangess. — — By the concentrated light
that fell on Lucy’s face we could see that the li@ge crimson with fresh blood, and
that the stream had trickled over her chin andheththe purity of her lawn death-robe.
(Stoker 1993: 189.)
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Mielikuva vampyyrista huulet verenpunaisina ja varia valumassa leukaa pitkin on yksi
tunnetuimpia vampyyripiirteitd, ja on kaytossa ésEh 2000-luvulla. Alan BallinTrue
Bloodn ensimmaéisen tuotantokauden dvd:n kannessa lamgi kuva.

Stokerin Dracula on selkeésti goottilainen romaani sek& biologikanhun edustaja:
kreivi on yliluonnollinen uhka, miljoéhén kuuluunihoja ja hautausmaita, vampyyri uhkaa
naisia ja romaani on taynna vastakkainasettelufige@n yhteensulautumisia (Colavito 2008:
86; Mehtonen 1992: 69). Romaani arvostelee sek&indisen kulttuurin korostamaa
jarkiperaisyytta ja rationaalisuutta seka lansikéstd maailmankuvadraculan paataistelu
ei ole niinkdaan vampyyrin kohtaamisessa, vaan #lga vampyyrin olemassaolon
kasittdmisessa ja tunnustamisessa, mika aiheuttaldlthahmoille piinallisia epailyn hetkia.
(Mehtonen 1992: 69, 71.) Dracula on ulkopuolinerkayhjonka paamaéaarien ja ajatusten
tulkinta jaa muiden henkildshahmojen tietojen jakindojen varaan, koska Dracula ei toimi
missaan vaiheessa kertojana eiké hénen ajatulsisarea.

Omasta ajastaan katsottuna Stoker loi pé&&painbisestoojaromaanin naisten
seksuaalisuudesta ja ryhmapsykologiasta, jossa ysampdustaa ihmisen pime&é puolta
(Rickles 1999: 1). Kreivin vaikutuksen alla viktaainisista hyveiden vertauskuvista, Lucysta
ja Minasta, tulee seksuaalisesti vardhtelevia ojantjoiden viattomuus tahrautuu kreivin
pimeyden vaikutuksesta (Hanninen & Latvanen 1996 R3ckels 1999: 46):

But there was no love in my heart, nothing buthoey for the foul Thing which had
taken Lucy’s shape without her soul. (Stoker 19%2.)

Romaanin tapahtumat muokkaavat erillisistd ykdidjis pareista seka perinteisista
perhemuodoista tiiviin, yhteen pelaavan ryhman,ajgiyrkii pelastamaan viktoriaanisen
naishahmon (Rickles 1999: 33). Romaanin lopussa maimen (naimaton, seksuaalisesti
itsendinen seka tydurasta kiinnostunut) onnistutp@lastamaan ja palauttamaan rooliinsa
vaimona ja tulevana aitina (Gelder 1994: 78; RisKe199: 52).

Kun kreivi Dracula tuhotaan romaanin lopussa, taaot samalla kaikki paha mita
vampyyri edustaa eli ihmisen pahuus. Lopputuloksempyyriksi muuttuneen ihmisen sielu

paasee rauhaan ja painajainen loppuu:

It was like a miracle; but before our very eyeg) ammost in the drawing of the breath,
the whole body crumbled into dust and passed fronsight. | shall be glad as long as |
live that even in the moment of final dissolutitiete was in the face a look of peace,
such as | never could have imagined might havedesiere. (Stoker 1993: 334.)
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Vaikka romaani paattyy onnellisesti sankarien waitt ja normaalitilanteen palauttamiseen,
voidaanDracula lukea myds kertomuksena kriisista, jonka jalkeekéén ei ole ennallaan.
Se on kertomus suljetussa ja turvallisessa maasangghtyvasta inmismielestd, joka on hidas
ja haluton kasittaméaan ja hyvaksymaan tuota maailmmbkaavia epamieluisia asioita.
(Mehtonen 1992: 89.) Romaanin lopussa sankaritypattin pitamaan tapahtumat salassa

ulkomaailmalta ja pohtivat lI&api romaanin onko kaikkidan lapikaymansa todellista.

3.3.20lemassa oloaan pohtiva vampyyri Anne Ricefnterview with the vampiressa
(1976)

‘We stand here, the two of us, immortal, agelds®g nightly to feed that immortality
on human blood; and there on your desk againdtrthe/lledge of the ages sits a
flawless child as demonic as ourselves; and youraskow | could believe | would
find a meaning in the supernatural!” (Rice 20027.23

‘I don’'t know whether | come from the devil or ndttlon’t know what | am!’ — — ‘| am
to live to the end of the world, and | do not ekaow what | am!" (Rice 2002: 69.)

Ylla olevat lainaukset tiivistavat hyvin Anne Riceomaanin ydinajatuksen olemassa olon
pohdinnasta sek& vampyyrin peruspiirteet: kuolemat koskaan vanhene, nousee yolla
juomaan ihmisten verta. Romaanin nimen mukais@sihdn ytimessa on vampyyri, joka
viettdd yon kertomalla elaméantarinansa nuorellealf®j joka nauhoittaa keskustelun.
Romaanin paahenkild, vampyyri Louis de Pointe duc, Lauutettiin vampyyriksi 1791
Louisianassa lahella New Orleansia, jossa perhegilkaksi plantaasia. Rice normalisoi
yliluonnollista nostamalla vampyyrin kertojaksikgo pohtii omia biologisia ja psykologisia
piirteitdan (Colavito 2008: 310; Jokiaho 1995: 25R)jcklesin (1999: 1) mukaan Ricen
vampyyriromaaneja lukemalla lukija huomaa pitavansinpyyrista, koska paasemme
lukemaan vampyyrin puolen tarinasta. Vampyyri & ehda tuntematon pimeyden hirvio,
vaan identiteettinsd ja luontonsa kanssa kampailgksilo, jota Ilukija kykenee
ymmartamaan ja johon on helppo samaistua vampysstad huolimatta. Myos
nykyvampyyrikirjallisuus nostaa vampyyrin lahempdaérkasteluun, vaikka vampyyri ei aina
olekaan tarinan kertoja.

Louis on selvasti Hoglundin (2009: 310-311) ihmispgyrin edustaja, koska han elaa
seka ihmisten maailmassa etta vampyyrien maailmadsauis on kamppaillut
tappajanluontonsa kanssa, pohtinut omaa pahuutfaaretsinyt selitystd vampyyrin

demonisuudelle koko vampyyrielamansa ajan, muttlytsayt silti ihmisyytensa (Smith
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1996: 26). Yhdessa vaiheessa Louis juo pelkasti@@men verta, koska ei halua olla tappaja
ja peto. Ihmisyyden sdilyttdminen ja petomaisuuld@wittdminen ovat keskiéssa myos 2000-
luvun alun vampyyrikirjallisuudessa. LapsivampyyriClaudia tiivistdd Louisin
vampyyriluonteen osuvasti (Rice 2002: 259):"Youil @8 that you cannot be evil — -~
Louisin vastakohtaa ilmentda romaanissa Louisigalymaker) vampyyri Lestat, jossa on
Hoglundin (2009: 310-311) hirviovampyyrin piirteitdestat on voimakas, narsistinen, viekas
ja houkutteleva. Han nauttii vampyyrina olosta ¢g@igan uhrin I6ytaminen on viihdyttavaa
pelia:

Lestat was laughing, telling me callously that lukkbfeel so different once | was a

vampire that | would laugh, too. He was wrong alibat. | never laugh at death, no
matter how often and regularly | am the cause. ¢Rice 2002: 16.)

Tallaisia hirvibvampyyrin stereotypioita nakyy myagkyvampyyrikirjallisuudessa.

Ricen romaani on karvevalistinen, koska se rikkamia vampyyriperinteen piirteita.
Erona StokerirDraculaan vampyyrit voivat astua kirkkoihin, katsoa krusgéqa, heilla on
peilikuva, mutta he eivat voi liikkua pienista rsiai usvan tavoin, kuten kreivi Dracula.
Yhtalaisyyksid ovat veren juomisen tarve, paivédikuissa nukkuminen ja vampyyrin
fyysinen voima ja nopeus. Vampyyrin ulkonddssa gakyaculan perintd, mutta myds

muutoksia:

The vampire was utterly white and smooth, as ivieee sculpted from bleached bone,
and his face was as seemingly inanimate as a statcept for two brilliant eyes that
looked down at the boy intently like flames in ailék(Rice 2002: 4.)

— —atall, fair-skinned man with a mass of bloadt land a graceful, almost feline

quality to his movements. — — His gray eyes bumigd an incandescence, and the long
white hands which hung by his sides were not tlmbsehuman being. (Rice 2002: 13—
14.)

Vampyyri ei ole endaa vanhempi, aristokraattinenivkreiiksineen ja pitkine sormineen ja
kynsineen tai jyrsijamaisine piirteineen, kuten W. Murnaun 1920-luvunNosferatu-
elokuvassa. Ricen vampyyrit ovat nuorekkaita, kisana tyylikkaitd pukeutujia, joissa on
taiteellista kauneutta ja mahtipontisuutta. He dvahostuneita ja elegantteja olentoja, jotka
kykenevat kaikkiin inhimillisiin tunteisiin, joitavampyyrina oleminen vahvistaa. Toisaalta
ikuinen elama on kuluttavaa, koska kaikki muu muwtpaitsi vampyyri itse, ja kaikki
vampyyrit eivat kykene elaméén ikuisesti. Tunteigeimakkuutta ja ikuisen elaméan painoa

kuvaillaan ja pohditaan myds 2000-luvun alun vanmiyyallisuudessa.
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Stokerin Draculan lailla Interview with the vampireon kaksitahoinen romaani. Se
kertoo seka vampyyrin historiasta ja legendastai etampyyrista meind, ihmisina.
Vampyyrissa yhdistyy itsen ja toiseuden vastaklkseitelu: yksilg, jolla on pime& puoli, jota
ei tarvitse peitella ja yksilo, joka on kiinnostaya joukosta erottuva (Smith 1996: 23).
Vampyyrin hyvat toiveet, yksindisyys ja karsimysrdtgvat kiinnostusta ja sympatiaa

vampyyria kohtaan (Beresford 2008: 142):

‘| wanted love and goodness in this which is livoieath,” | said. ‘It was impossible
from the beginning, because you cannot have lodegandness when you do what you
know to be evil, what you know to be wrong. You cauty have the desperate
confusion and longing and the chasing of phantoadgess in its human form. | knew
the real answer to my quest before | even reachad.P knew it when | first took a
human life to feed my craving. It was my death. Amd | would not accept it, could not
accept it, because like all creatures | don’t viestie!” (Rice 2002: 334.)

Juuri tdssa vampyyrien omassa maailmassa, jossmiliidyys, toiseus, vapaus ja

voimakkuus kohtaavat, voi piilla vampyyrikirjallisden suosion salaisuus:

‘Don’t you see how you made it sound? It was areatiwe like I'll never know in my
whole life! You talk about passion, you talk abtariging! You talk about things that
millions of us won't never taste or come to undamst’ (Rice 2002: 337.)

Interview with the vampir®n muiden gotiikan ja vampyyrikirjallisuuden ronmén
lailla selvasti eroottinen. Uutta on Ricen romaasetked homoeroottisuus, mutta Rice jatkaa
vampyyriperinnetta siind, ettei eroottisuus siikgnkreettisen seksin puolelle. Eroottisuus

nakyy edelleen vampyyri syleilyssa eli puremisgaszeren juonnissa:

‘Listen, keep your eyes wide,’ Lestat whispered®, his lips moving against my neck.

| remember that the movement of his lips raisedhtdieall over my body, sent a shock

of sensation through my body that was not unlikegleasure of passion...— — And now

he bent over my helpless head and, taking his hight off me, bit his own wrist. — —

He pressed his bleeding wrist to my mouth, samlfir a little impatiently, ‘Louis

drink.” And | did. (Rice 2002: 19-20.)
Mayran (1999:184) mukaan Ricen vampyyrien homoéisants on yhteydessa vampyyrin
olemukseen rajoja rikkovana henkilohahmona, jotaldwaisten todellisuuden rajat ja
rajoitukset eivat koske. Vampyyrilla on aikaa japa&eas toimia omalla tavallaan, koska
yhteiskunnalliset saannét tai ihmisten maarittelersavinnaisuuden rajat eivat koske
vampyyria. Mielestéani Ricen vampyyrien homoeroottidessa ei ole kyse vain fyysisesta
haluttavuudesta, seksuaalisesta suuntautumisestaliptstuksesta homouden puolesta.
Eroottisuudella on syvempi merkitys, joka yhdistygnkilohahmon olemukseen, johonkin

alkukantaisempaan voimaan. Ricen vampyyrit etsitditdellista kumppania jakamaan
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kuolemattoman elaméan. Kumppanuus yltda useilleillaga yli perinteisen parisuhde- tai

perhekasityksen.

3.4 Vampyyri elokuvissa ja televisiossa

Ensimmainen vampyyrielokuvien klassikko ilmestyiimdaksi vuosikymment&@raculan
iimestymisen jalkeen. Kyseessa oli saksalaisen FMiWnaun mykkafilmiNosferatu, Eine
symphonie des Grauerf$922). Murnaun vampyyri oli kalju, kalmankalpgatkékyntinen,
suippokorvainen ja vampyyrihampainen kreivi Orlpdka ei jyrsijamaisella olemuksellaan
edustanut eroottista vampyyria. Vuonna 1931 sai-itassa ensimmainen amerikkalainen
vampyyrielokuva, Tod BrowningirDracula. Elokuva menestyi osaksi siksi, ettd se oli
ensimmainen kauhugenren &anielokuva. (Hoglund 2@38-289.) Myos Bela Lugosin
roolisuoritus Draculana oli vaikuttava ja vaikudliokuvan suosioon (Hanninen & Latvanen
1996: 45; Hoglund 2009: 289). BrowningDracula kuvasi vampyyrin ihmismaisena ja
siistind aristokraattina, joka puhuu murtaen engganpukeutuu mustiin vaatteisiin seka
viittaan ja omaa yliluonnollista vaikutusvoimaa @&b1999). Myéhemmat vampyyrielokuvat
saivat suuresti vaikutteita Murnaun ja Browningiokevista. Ulkon&én ja roolisuoritusten
lisaksi elokuvat vaikuttivat tuleviin elokuviin, tsojiin ja vampyyriperinteeseen dialoginsa
kautta. Joistakin repliikeistd on tullut kuolematia: "I never drink... wine.” (Ebert 1999;
Hanninen & Latvanen 1996: 45; Hoglund 2009: 277.)

1990-luku oli klassikoiden uudelleen filmatisoinnaikaa, jaDracula sai eeppisen
rakkaustarinan muodon Francis Ford Coppolan filsosinissaBram Stoker’'s Dracula
(1992) (Colavito 2008: 381). Kreivi Draculaa naijittdokuvassa Gary Oldman ja professori
Van Helsingia Anthony HopkinsDracula 2001 (2000) toi vampyyrilegendan uudelle
vuosituhannelle siirtamalla vampyyrin selityksen taan uskonnolliseen paradigmaan.
Elokuvassa Dracula on Jeesuksen pettanyt Juudaisoiskoka petoksellaan aiheutti itselleen
ikuisen elaman vampyyrina. (Colavito 2008: 381.)nArRicen romaanitnterview with the
Vampire ja Queen of the Damnedaivat elokuvaversiot vuosina 1994 ja 200&ren
vangeissdlInterview with the Vampird994) seksuaalisuudella ladattuja ja olemassaanloa
pohtivia vampyyreja nayttelevat Brad Pitt, Tom Grmiseka Antonio Panderas. 1990-luvulta
[&htien vampyyrin ulkondko on kaunistunut ja nudwent, ja 2000-luvulla osa vampyyreista
menee teini-ikdisistd. Ulkonadn painottaminen nakyglokuvien ja tv-sarjojen

nayttelijavalinnoissa, mika myds vahvistaa vampygeksuaalista vetovoimaa.
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Tv-sarjoissa goottilaisia piirteitéd, vampyyrejak@auhun teemoja on hyddynnetty 1960-
luvulta lahtien, esimerkeiksi sarjoisthe Munster§1964—-1966)The Addams Familf1964—
1966) jaPassiong1999-2007) (Colavito 2008: 339-340). 1990-luvuianpyyrikulttuuri sai
uuden hahmon, kun Joss Whedon Baiffy the Vampire Slaygl997-2003) tv-sarjan, jota
seurasi tummempi savyinen sisarsafagel (1999-2004).Buffy the Vampire Slayer
paaosassa on teinitytté Buffy, jonka kohtalona arst¢lla pimeyden voimia ja olentoja
vastaan. Sarja yhdisti kauhua ja komediaa ja ldikikkaan rakkaussuhteen paahenkilon ja
vuosisatoja vanhan vampyyrin, sielunsa takaisimeaa Angelin vélille. Hyva ja paha eivat
ole sarjoissa yksinkertaisen mustavalkoisia. Ysiargihin kuuluu vampyyreja, ihmissusia,
noitia ja demoneita, vaikka Buffyn kohtalona ja Alig synninpaasténd on tarkoitus
puhdistaa maailmaa naistd pimeyden olennoBidty the Vampire SlayesekdaAngel ovat
ainutlaatuisia kauhusarjoja siing, etta ne maaittwgankareittensa kamppailujen ja voittojen
eikd konnien pahuuden kautta. Vaikka tieto maaitmakirvidineen evad sankareilta
mahdollisuuden normaalin elaméan, he eivét lannistan saavat uutta voimaa jatkaa taistelua
pahan voimia vastaan. (Colavito 2008: 398, 400,.)4ABseisissa sarjoissa on positiivinen
pohjavire kaikesta kauhusta ja pahuudesta huolmlaywvalla on mahdollisuus voittaa.

Vampyyrimetsastajan linjaa ja hyvien ja pahojen pgymien vastakkainasettelua
jatkoivat Bladeelokuvat (1998, 2002, 2004), joissa puolivampylade metsastaa
vampyyreja. Bladella on kaikki vampyyrin hyvat pebl(voima, nopeus), mutta ei niiden
heikkouksia (arkuus auringonvalolle, hopealle jalkesipulille). Ainut ongelma on
verenhimo, jota vastaan Blade taistelee seerumunlaavElokuvissa on huomattavissa
perinteisia vampyyripiirteitd, mutta perinteinen m@yyrien seivastys on vaihtunut
samuraimiekkailuun, aseisiin ja lahitaisteluun myrk ja potkuin. Underworldelokuvat
(2003, 2006, 2009) jatkoivauffy the vampire slayir ja Angeln linjaa tuomalla mukaan
muita yliluonnollisia olentoja. Elokuvat perustuvavampyyrien ja ihmissusien
vastakkainasettelulle, joiden valinen taistelu atkynut vuosisatojaBladea mukaillen
taistelu kaydaan nykyaikaisin asein tai lahitaistel

Erityisesti nykyisen kauhun kaudella kauhuelokuvjarkauhukirjallisuuden suhde on
intiimi, koska monet elokuvien ideat poimitaan kakinallisuudesta (Carroll 1990: 2;
Jokiaho 1995: 242). Monista nykyvampyyrikirjasasjai on tehty joko elokuvia tai tv-sarjoja.
Toisaalta, aikaisemmat kauhuelokuvien kaudet ovatkwtaneet voimakkaasti myds
nykykirjailijoihin, koska viittauksia aikaisempiirkausiin [0ytyy niin haastatteluista kuin
kirjailijoiden teksteistakin (Carroll 1990: 2). Maew Beresford (2008: 140) korostaakin, etta

televisiolla ja elokuvilla on ollut suuri vaikutumodernin vampyyrikasityksen luomisessa.
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Elokuvilla ja tv-sarjoilla on vaikutusta myos kingyntiin. Elokuussa 2010 Yle uutisoi, etta
kesan myydyimpien kirjojen listalla nékyy selvastampyyrien ja elokuvien vaikutus:

vampyyriromaaneja oli sekd myydyimman lasten- jeortenkirjallisuuden listalla seka

kadannetyn kaunokirjallisuuden listalla (Uutiset ¥4d). Elokuvien ja kirjojen suhde nakyy
my0s kirjojen uusissa painoksissa ja mainonnassssg ilmaistaan selvasti kirjasarjojen ja
elokuvien yhteys kuvin tai tekstein.

Tyypillista uusille vampyyrielokuville ja tv-sarjlié on vampyyrien huomiota herattava
ulkonako. Suuri osa vampyyreista on muutettu heigarnaassa ihmisiassaéan, joten he
nayttavat ikuisesti nuorilta. Nykyvampyyrit eivdedeski-ikéisia tai ulkonakonsa perusteella
ikivanhoja kreiveja, vaan muistuttavat kauniita Imal ja komeita rock-tdhtia. Toinen
tyypillinen piirre on elokuvien ja tv-sarjojen milj: vampyyrit eivat ela Transilvaniassa,
hautausmailla tai linnoissa. Vampyyrit eivat olénadksia omasta ajastaan, vaan kulkevat ja
muuttuvat muutosten mukana. Nyky-yhteiskunnan vampyvat moderneja ja tyylikkaita,
opiskelevat, omistavat baareja ja hienoja autojdngdla on rahaa. Kuitenkin vampyyrit
arvostavat historiaa ja menneitd aikoja sekd meis¢ menneisyyden parempia
vuosikymmenid. Mediatutkija Outi Hakolan (Koivul@ID; Uutiset Yle24a) mukaan nykyiset
filmatisoinnit keskittyvat kasvuun, seksuaalisuugrrhkeamiseen ja etsintdan, sukupuolten
valisiin suhteisiin ja erilaisuuteen, mista johtugampyyribuumi puhuttelee talla kertaa

paapainoisesti nuorempaa yleiséa ja erityisessiaai
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4 VAMPYYRI METAFORANA

Vampyyri on ollut kautta aikojen erilaisten tulkijgn ja analyysien kohteena. Myos
vampyyrin kasitteeseen liittyy vaihtelevia tapagayskomuksia. Vampyyrista onkin aikojen
saatossa kehittynyt ylakasite monimuotoisille itleoja erilaisille hammennyksen aiheille
(Rickels 1999: 1). Monipuolinen tulkinta ja analy#o ovat tuottaneet myods yksittaisista
romaaneista, kuten esimerkikdraculastg erilaisia ja laaja-alaisia versioita (Gelder 1994
65). Luku 4 kasittelee tutkimukselle tarkeita met, joita vampyyrin on tulkittu edustavan,

ja joilla on yhteyksia nykyvampyyrikirjallisuuteen.

4.1 Vampyyrien seksuaalisuus ja seksuaaliset tulkinnat

Vampyyrifiktion tulkitseminen erilaisten psyko-selealisten selitysten kautta on yksi
suosituimpia vampyyrien tulkinta- ja selitystapdj@olavito 2008: 6; Gelder 1994: 66;
Hoglund 2009: 328). Sigmund Freud teki kaksi hudajigotka voidaan johtaa suoraan
vampyyreihin: 1. Sairaalloinen pelko ilmaisee ainéiahdutettuja seksuaalisia toiveita. 2.
Hypnotisoija eli terapeutti on vampyyrin lailla pe&tio hypnotisoitavan halusta tulla
hallituksi ja kontrolloiduksi. (Rickels 1999: 1\y6s Ernest Jones (1991, Gelder 1994: 67:n
mukaan) on tulkinnut vampyyrin seksuaalisten peiegden indikaattoriksi. Vampyyri
edustaa lapsuusajan seksuaalisia ahdistuksia, rigisieoidipaalisen vaiheen rakkauden ja
vihan tunteita vanhempia kohtaan. Vampyyri voi @klkoa herattava isa tai halua herattava
aiti tai vampyyriin voidaan heijastaa molemmat &stf jolloin se edustaa molempia
vanhempia. (Gelder 1994: 67.) Vampyyrin avulla disitelty myds lansimaisen perheen
arkoja asioita, kuten esimerkiksi aviorikosta (Héen & Latvanen 1996: 60).

Seksuaalisten tulkintojen tekeminen on ymmarretigp sallittua, koska vampyyrin
syleilyssa on selke&é seksuaalista energiaa, jotaida kieltdd (Colavito 2008: 88; Rickels
1999: 6). Vampyyri nostaa seksuaalisuuden uusiottuduuksiin, koska siind yhdistyvat
elama ja kuolema seka vuosisatojen kokemus ihmiskdf@sittelystd. Puremaan liittyy
tiiviisti halu alistua ja antautua vampyyrin késkjtyn seka kadottaa minuutensa vampyyrin
tarjpamaan ekstaasiin. (Hanninen & Latvanen 1996) Yampyyriseksin ekstaasi korostuu

voimakkaasti 2000-luvun tv-sarjoissa, elokuvissakigallisuudessa. Vampyyrit eivéat ole
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pelkastadn kyltymattomia ja taidokkaita rakastajigan seksiin littyy syvempi ja
voimakkaampi kumppaneiden valinen yhteys: haluyéittoiseen seka veren etta ruumiin
tasolla.

Vanhemmat vampyyriromaanit keskittyvat enemman aiiéyiin, tarinaa eteenpain
vieviin seksuaalisiin motivaatioihin kuin vampyymieseksuaalisuuden analysointiin tai
suorasanaiseen kerrontaan. Seksuaalisuutta vylik@eda toiminnan tasolla, mutta
alikoodataan ilmaisun tasolla, mika jattaa tilaalgysille ja voi selittda esimerkiksi Stokerin
Draculan seksuaalisten tulkintojen maaraa. (Ames 2010: &e@lder 1994. 66-67.)
Christopher Bentleyn mielesta (1972, Gelder 19®tn fnukaan) vampyyrin seksuaalisten
perversioiden symboloiminen mahdolligbraculan suosion, koska seksuaalisuuden avoin
ilmaiseminen oli romaanin ilmestymisen aikoihin llegyd. Romaani tarjosi jannittavia ja
perversseja vaihtoehtoja viktoriaanisille rajoitillks esimerkiksi miesten salainen toive ottaa
passiivinen rooli aggressiivisen ja seksuaalisestimakkaan naisen alaisuudessa
(Demetrakopoulos 1977, Ames 2010: 43:n muka&@raculan seksuaalista symbolismia
edustavat mm. Lucyn seivastaminen (orgasmi falloé®fin kautta) ja Minan ja Draculan
kohtaaminen Harkerien makuuhuoneessa, jossa Drgakattaa Minan juomaan vertaan
(pakotettu fellaatio) (Bentley 1988, Gelder 1998:n7/mukaan). Yleinen ja suosittu tulkinta
on vampyyrin purema yhdynnéan symbolina, joka medatseka toiseen tunkeutumista etta
ruumiinnesteiden yhdistymista, jossa veri yhdisiet&iemennesteeseen (Gelder 1994: 70;
Hanninen & Latvanen 1996: 59). Tama symbolismi eeussille myddraculassa, jossa
verensiirrot ovat selvasti seksuaalisia, koska Bucgkastavat ja hénesta valittdvat miehet
valuttavat ruumiinnesteitéaan Lucyyn (Gelder 1994). 7

Rickels (1999) muistuttaa, etta kirjallisuudesdesgaalinen symbolismi, tulkinnat seka
suora seksuaaliaktin kuvaaminen tuovat lukijallatimtoa kiertoteitse kielen avulla. Nautinto
ei ole koskaan pelkastaan fyysista, vaan ruumisnetafora tai analogia nautinnolle, joka
suuremmasta nautinnosta, joka voidaan saavuttéenkee mielikuvituksen yhteistyén kautta.
Tasta syysta vampyyrien nautinto ja seksuaalisausofuvat teatraalisuuteen, viettelyyn ja
suuressa maarin puheeseen, koska vampyyri tieté,nautintoa, jonka avulla selvitaan
kuolemattomasta elamasta, ei voida saada mistasahaumiista. (Rickels 1999: 315-316.)
Tama suuremman nautinnon etsintd on varmasti yksi gampyyrin seksuaaliseen
haluttavuuteen, erityisesti naislukijoiden keskwsgde Vampyyri johdattaa kumppaninsa

mielikuvituksen alueella, jossa mieli ja ruumis igtgvat. Vampyyri tekee tamén valillisesti



37

myds lukijalle, jolloin lukija voi siirtya lukiessa oman mielikuvituksensa alueella, jossa han
voi kohdata vampyyrin.

Homoeroottisuuden tulkinta nosti paatdan Anne Rit@erview with the vampire
iimestymisen jalkeen, vaikka jo vuosisata aiemnhimestyneessa Le Fan@armillassa oli
selkeda naisten valista eroottisuutta. George fgetdyn (1998: 5) mukaan Rice hyddyntaa
homouden kuvastoa antaakseen hahmoilleen vérilsis#éitoa, ja vampyyrihahmot tulisi

lukea homoina ja ymmartaa miesten valisen haluttkadaggerty (1998:6) jatkaa:

| think Rice’s vampires express our culture’s sedsesire for and secret fear of the gay
man; the need to fly with him beyond the confinethe heterosexual convention and
bourgeois family life to an exploration of unautized desires, and at the same time to
taste his body and his blood; to see him bleednatdh him succumb to death-in life.

Ricen vampyyrien homoeroottisuudella on selkeayghtakansa kulttuurisiin muutoksiin, ja
romaanit voidaan lukea homoseksuaalisuuden esimigena. Olen kuitenkin samaa mielta
Jason Colaviton (2008: 88) kanssa, ettd vampyjailkBuuden supistaminen pelkiksi
Freudilaisiksi ~ kielletyn seksin  allegorioiksi, selsliseksi symbolismiksi tai
seksuaalivahemmistdjen puolestapuhujiksi on aivian lksinkertaistettua. Talldin ei oteta
huomioon kauhun teemoja, jotka lapaisevat ja toankaikkien vampyyriromaanien takana

eikd myoskaan anneta vampyyrille tilaa henkildhahano

4.2 Kuoleman ja elaman rajalla — suru ja vampyyri

Vampyyri voidaan nahda psykoanalyysin alueella myésalogina suremisella ja
epatavalliselle suremiselle. Sureminen liittyi janksanperinteessad vampyyriksi muuttumisen
uskomuksiin. Jos kuoleva kuoli yksin tai hanta @udhattu kunnolla, hanta ei mydskaén surtu
kunnolla, jolloin kuoleva oli pakotettu palaamaaautiastaan. Freudilaisen nakemyksen
mukaan meidan alitajuntamme ei kykene kasittamaaaaokuolemaamme, jolloin vampyyri
ei edusta kuolemaa, vaan kuolleita. Voimme ollarhigimatta oman kuolevaisuutemme,
mutta toisten kuolemaa emme pysty valttdmaan. Rakkaenetys on liilan voimakas tilanne
ymmartaa ja kohdata laheltd, jolloin kuoleman maijiti vampyyriin kostonhimoisena
epakuolleena auttaa kuoleman kohtaamisessa seliie@ibsa, jossa rakas on kadonnut.
Vampyyri nousee korvaamaan surussa ja melankolikgseen tai jonkin muun surun
lahteen, mikéa tekee vampyyrista alitajuntaan paitiofjen ajatusten ja tunteiden valikappaleen.
(Rickels 1999: ix, 4-6.) Freud (Rickels 1999:n maayhdistaa surun myos tiiviiksi osaksi
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ihmisten riskien arviointia ja hallintaa. llman earisen mahdollisuutta, ihmiset eivat olisi
tehneet keksintdjaan ja tutkimusmatkojaan tai esieneet asioita tuntematonta menetysta
vastaan. Myoskaan rakkaus ja elamé eivat maistaiiaan ilman riskejd ja surun ja
menetyksen mahdollisuutta. (Rickels 1999: 255-266reminen ja menetys tasapainottavat
elamaa ja korostavat hyvien asioiden ja ilon aibeidnerkitystd. Sureminen ja sen kautta
vampyyri on elaman suola, jonka yksilot hyodyntéesivitsemallaan tavalla.

Rickelsin (1999) mukaan suruun ja erityisesti mgksgen liittyy melankolia, joka
nousee esiin, kun menetetty edustaa surijan mielestoisesti tai alitajunnan tasolla jotakin
paaroolia: aitid, sisarusta tai lasta. Rakastdjggtiva voi toistaa sisaruksen menetyksen,
mutta ei koskaan olla sisaruksen korvikkeena. thsaa kuolemaa, jota kyetaan suremaan ja
joka toimii vasta-aineena ei-surtavalle kuolemaljeka estdd surijaa paasemasta yli
menetyksestaan. Jos isan kuolemaa ei kyeta suremidaa ollut perinteinen isd, vaan asettui
koko ajan jonkin muun paarooli paalle. Syvallinamusei aina merkitse, ettd menetetyn
melankolinen yhdistaminen p&arooleihin on kaynnidsiska melankolia ja yhdistdminen
ovat itsessaan salaisia. Menetyksen lapikaymisigyy lout of sight, out of mind -ajatus,
jonka suomennos viittaa erityisesti suruun: poisf#eistd, poissa sydamestd. Rakkaan
menetysta seuraa hautaaminen, jolloin ihminen \skotella itselleen, ettei hanella ole
koskaan ollut ketdan, joten héanella ei ole mit&inetta surra. Kuitenkin kuolleet pysyvét
ihmisten mukana, jolloin peiteltya ja kiellettyarsa ja menetystéa tulee vartioida, jottei joku
paase yllattamaan sanomalla, ettd toinen on kygblibin surijan rakentamat padot voivat
sortua. Siksi myds vampyyrien nukkumispaikat ovawim piilossa ja salattuja, jottei
vampyyrinmetsastaja paase yllattamaan seipainBérklés 1999: 287-288.)

Vampyyrin seivastaminen liittyy tiiviisti suruunotla voi surra kuollutta, on paastettava
hanesta irti eli symbolisesti tapettava hanet. Klaminen tajuaa taman, on hanen yha
hankalampi luopua rakkaastaan. Talléin vampyyrinivésaminen voi korvata ja
symbolisoida tata hankalaa luopumista. (Rickels91%9.) EsimerkiksDraculassakorostuu
seivastaminen luopumisena, rakkaan paastamiserémpaan paikkaan (Dracula 1993:
193)."— — strike in God’s name, that so all maywsl with the dead that we love, and that
the Un-Dead pass away.” Tietenkin surun kohde g@uminen voi koskea myds elavaa
ihmisté, esimerkiksi parisuhteiden erojen kohdallé@ll6in vampyyrin seivastdminen voi
merkita toisen irti paastamistd, oman sydamen sdiden korvaamista tai jopa eron
kostamista. Vampyyri liittyy luopumisen hankaluutemyds toisella tavalla, identifikaation
kohteena, jossa vampyyri edustaa menetetyn kaksoisa (Rickels 1999: 289). Vampyyri

on hyva samaistamisen kohde erityisesti kuollekteska vampyyri on elava kuollut. Talldin
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surijan ei tarvitse kuvitella kuolleita eloon, valén saa vdlitilan, jossa olla viela hetken
yhteydesséa kuolleisiin.

Suremiseen ja ikuiseen elamaan liittyy menetetkauden (a lost love) kasite, jota
esimerkiksi Anne Rice on pohtinut rakentaessaarieknattomien maailmaansa. Menetetyn
rakkauden kaipuu aiheuttaa surusairautta eli  kgwytyttd selvitd ~ omasta
kuolemattomuudesta, koska sekd sureminen etta remgsien tekevat ihmisesta
kuolemattoman. (Rickels 1999: 313.) Elamaa ei kenmakentaa menetetyn rakkauden
kaipuulle, jolloin oma elama jaa elamattd. Ricerhdalla Interview with the vampire
kirjoittaminen mahdollisti kuolleen lapsen suruty@emisen loppuun ja oman elaman
jatkamisen (Rickels 1999: 319). Sigmund Freud p#égemista seka elaman hankalimpana
etta tarpeellisimpana tehtava silla yksilon ja kodwilisaation elaman jatkuminen vaatii
ajoittaista suremista. Elama ja kuolema ovat jatlesa liikkeessa seka ihmisten alitajunnassa
ettd arjen elaméssd. Emme voi estda kuolemaa, wuittame jatkaa eldma&, jos opimme
elamaan haamujemme kanssa eika kuolemaan niidess&ani niiden puolesta. (Rickels
1999: 331-332.) Kuolema seka vie ettd antaa aikaska kuolleiden aika on ohi, mutta
elavien aika on vield edessd. Vampyyreissa yhdiktpleman menetys ja sureminen, mutta

my06s uuden kuolemattoman elaman tarjoama rajak@n ai

4.3 lItsen etsinta ja persoonallisuuden pimeiden puolietunnistaminen

Vampyyri voi ilmentdd myos C. G. Jungin varjon @ba) kasitettd. Varjo on alitajunnan eli
tiedostamattoman arkkityyppi ja moraalinen ongeljosta voimme tulla tietoiseksi, kun

tunnistamme persoonallisuutemme pimeéat puolet listksi ja paikalla oleviksi. Varjon

pimeat piirteet ovat emotionaalisia ja nousevat-igemme eldimellisistd haluista ja
toiminnoista. Varjo on syyllisyyden paallystamaéilgiettu ja tukahdutettu persoonallisuuden
0sa, jossa psyykeen seksuaaliset ja aggressiimmgrilssit vallitsevat. (Jung 1978: 8, 266.)
Varjon piirteitd voidaan tunnistaa oman persoosallden osiksi, mutta jos emme halua
kohdata huonoja puoliamme, heijastamme huonojdaepamme muihin. Ulkopuolinen ja

neutraali henkilé ndkee heijastamiset, mutta hiijas voi itse olla vaikeaa néhda naita
tiedostamatta tehtyja heijastuksia. Heijastuksetuuttanat maailman heijastajan peitellyn
naaman jaljennokseksi. Mitd enemmaéan heijastuksigadtetaan subjektin ja ympariston
valiin, sitéd hankalampi egon on nahda naiden iiliden lapi. Heijastuksien keskella elavien

ihmisten on vaikea ndhda, kuinka heijastukset be&ddn itsensd aikaansaamia, ja kuinka he
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omalla toiminnallaan ruokkivat tilannetta pysymé&mallaan. Varjon heijastukset liitetdan
aina samaa sukupuolta olevaan henkil66n. (Jung: B3719.)

Vampyyri on oiva valinta ilmentdmaan varjoa eli isen pime&n puolen piirteita,
koska vampyyri edustaa kaikkia ei-hyvaksyttaviangmatiivisia piirteitd. Kun vampyyri on
ihmisen heijastuksen kohteena, ihminen paasee kaa&si itsestdédn, mika lopulta johtaa
hanet takaisin itsensé luo (Rickels 1999: 27). Mp#gkoanalyysi on tulkinnut vampyyria ja
vampyyrikirjallisuuden hahmoja ihmisen pimean puoéslustajina. Bram StokerDraculan
Lucya ja Minaa on tulkittu mm. yhden persoonaantdmaa eri puolina, koska kokonainen
persoona on lilan suuri uhka psyykeen tasapain®iekels 1999: 44). Jonathan Harkerin
ajatus vampyyrimorsianten paikallistamattomasttutitesta voidaan psykoanalyysin avulla
johtaa aitiin, joka on torjuttu, mutta nousee sdsiin alitajunnastamme (Gelder 1994: 73;
Rickels 1999: 45). Vampyyri voi siis edustaa oidilfista suhdetta aitiin tai isdan, jossa
vampyyrin tuhoaminen on peitellyn kuoleman toivelementyma, jonka avulla paastaan irti
oidipaalisten toiveiden kohteesta.

Nykyvampyyrin kohdalla aikaisemmat vampyyriin Itye uhkakuvat ja pelot on
neutralisoitu tai demytologisoitu, jolloin klassmehyva/paha-dikotomia kumoutuu ja se
voidaan painottaa uudelleen (Jokiaho 1995: 246).268mpyyri yhdistaa hyvan ja pahan ja
edustaa moraalin ristiriitaisuutta, jossa vampyymuistuttaa ilman kulmahampaita
hammastyttavasti ihmista (Mehtonen 1992: 90; M&@89: 171). Ihmiskunta ei edusta enaa
itseoikeutetusti hyvaa ja vampyyrit pahaa, mikéaetekrampyyrista henkilbhahmon, jossa
yhdistyy kolikon kaksi puolta. Vampyyreista on tulidentiteettiaan ja merkitystadéan pohtivia
ja rooliaan maailmassa etsivia yksiloitéa, joidenndsa voidaan keskustella, eldaa ja
tydskennellda. Vampyyrin fiktiivisyyden rikkominemdmalla vampyyrit osaksi todellisuutta,
jossa vampyyrit ovat tietoisia omasta fiktiivisyypti@éan reaalimaailman silmissa, korostaa
vampyyreja inhimillisind mutaatioina. (Jokiaho 19282, 250.) Vampyyriin samaistumista
helpottaa lisaksi se, ettd jokainen vampyyri onutollhminen ennen muuttumistaan.
Vampyyreilla on siis kosketus ihmiselamaan ja inHisyyteen, vaikka osa vampyyreista

halveksii ja ylenkatsoo ihmisrotua ja pitda inhimsjtytta heikkoutena.

4.4 Veri —elaméan lahde

Kristuksen veri on suurimpia elaman pyhyyden jaiskn elaman symboleja, jonka

symbolinen juominen kuuluu edelleen kristinuskontoehisen viettoon (H&anninen &
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Latvanen 1996: 58; Rickels 1999: 7). Vereen liitxituaalit, tabut ja symbolit kukoistivat jo
ammoisina aikoina ympéari maailmaa, ja joihinkin aistoihin liittyy edelleen pyhien paivien
veriuhreja. Veri oli maaginen elamanneste, jonkallavepyteltiin seka jumalia etta vainajia,
ja veri kuvasi symbolisella tasolla sielujen sefeoitista. (Hanninen & Latvanen 1996: 14, 58,
60.) Psykoanalyysin mukaan identiteetin muodostemirperustuu samastumiseen, joka
iimenee elamamme alkuvaiheessa &idin veren jakamige syntyman jalkeen aidinmaidon
juomisena aidin rinnasta. Veri edustaa siis veeitid ditimme. (Rickels 1999: 77-78.)
Sielujen yhdistyminen veren kautta liittyy myoshimikin vampyyriksi muuttumisen tapoihin,
joissa luoja antaa tulevalle vampyyrile omaa \wamtaja jakaa menneisyytensa ja
tietoisuutensa muutosprosessin aikana jalkikasvikasasa.

Veri liittyy tiiviisti vampyyriin, mutta edustaa Kallisuudessa ja tulkinnoissa erilaisia
asioita. Veri on vampyyrille elaman lahde, mikagekvampyyrista parasiitin, joka kayttaa
hyvakseen muiden tervettd elaméanvoimaa elddksessesdti (Jokiaho 1995: 247). Samalla
vampyyrin oma veri on ikuisen elaméan lahde muiNampyyri palaa myos verisiteen

alkulahteelle ja edustaa sita veren juonnillaavejen kierrattamisellaan (Rickels 1999: 287):

| drank, sucking the blood out of the holes, exgrering for the first time since infancy
the special pleasure of sucking nourishment, thky hocused with the mind upon one
vital source. (Rice 2002: 20.)

Koska vuotava veri yhdistetaan kuolemaan, verelféa ydhiteys elaman ja kuoleman
leikkauspisteeseen, mika tekee vampyyrista sekéekan etta elaman lahettilaan (Hanninen
& Latvanen 1996: 58). Nykyvampyyrikirjallisuudessampyyrin verella on lisdksi parantavia
voimia, niin itse vampyyrin kuin ihmisten suhteezk& ihmisen libidoa, fyysisia voimia ja
hajuaistia voimistavia vaikutuksia. Myds HOglundO(®: 318) huomioi vaitdskirjassaan
vampyyrin veren voiman: vampyyrien haavat paranewapeasti eivatkd he koskaan
sairastele.

Vaikka jokaisessa ihmisessa ja elaimessa on vgrtpgkainen on joskus kohdannut
verta, on veri edelleen jollain tasolla tabu. Veraagisia ominaisuuksia omaavana elaméan
nesteend ja voimana kiehtoo, mutta aiheuttaa mad®ipvointia ja heikotusta. Veri pitaa
meidat elossa, mutta veri liittyy my0s suoraan kowdan. Murha on aina murha, mutta
verella latradminen nostaa kuoleman kauheuden ruwsattuvuuksiin. Veri on suorassa
yhteydessd syomiseen ja elaman yllapitamiseen kaagtmme sitd ruokakaupassa ollessa
ajattelekaan. Lansimainen ihminen on menettanytkdtoksensa vereen, koska enaa ei

tarvitse itse teurastaa eldimia ruoaksi. Veri onuttwnut elektroniseksi, jota ndhdaan
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television valityksella, mutta vampyyri on sdailyitd yhteytensd vereen muutoksista ja
kehityksestdén huolimatta. Vampyyri kiehtoo, koski kiehtoo, ja vampyyrilla on suora
yhteys tahan elamanlahteeseen, joka sitoo ja tteeyhsyvemmalla ja konkreettisemmalla

tasolla kuin mikaan muu.

4.5 Sairaus ja tartunta

Sairauden teema on ollut eri muodoissaan osa varpgyyhnettd kansantaruista lahtien,
erityisesti slaavilaisessa perinteessa. Vampyyria pidetty tartunnankantajana, ja
vampyyriutta viruksena, joka muuttaa vampyyrin @pat uhrit vampyyreiksi. (Hanninen &
Latvanen 1996: 20; H6glund 2009: 157.) 1800-luvikara tuberkuloosista muotoutui suuren
tydvaenluokan tauti, ja vampyyri tarjosi konkresgth olennon, jota vastaan voitiin taistella ja
joka oli mahdollista voittaa (Herzlich & Pierret 88 Hoglund 2009: 182:n mukaan).
Tuberkuloosin oireita assosioitiin vampyyriin ulkkd®on ja ulkomuotoon, ja monet naista
piirteistd jaivat vampyyrikuvastoon: kalpeus, kammi ja laihtunut ruumis, palavat ja
kuumeiset silméat sekd kylmat, marmorinvalkeat k&ade800—1900-lukujen vaihteessa
vampyyrista tuli tartunnan metafora kaikenlaisiig/sisille ja psyykkisille taudeille (mm.
kupalle, epilepsialle, hulluudelle, kriminaalisulldeja seksuaalisille perversioille), jotka
tartuttivat suuren joukon epamiellyttavyyksia uhresa. Koska vampyyrin ajateltiin olevan
kuollut ruumis, vanhentuminen, ruumiin rappeutumife kuolema tulivat nédkya vampyyrin
ulkonddssa, mika lisési vastenmielisia vampyyrikikga kauniiden nais- ja
miesvampyyrikuvausten rinnalle. Vampyyrista tulelylmélla tasolla kuoleman ja elaman
katoavaisuuden symboli. (H6glund 2009: 183-184).

1980- ja 1990-luvuilla ilmestyi vampyyriteemaisiarihoita, joissa epakuolleet joko
pelkasivat AlDSia tai esiintyivat symbolina taudé@viamiselle (Colavito 2008: 313; Rickles
1999: 106). AIDS kuolemantuomiona on helppo liit&&mpyyriin, mutta Rickels (1999)
korostaa myds toisenlaista yhteyttd, jossa vampyyd sairastuneen suremisen Vyli

kuolemattomuuden fantasian luo:

With AIDS it is as though there is nothing elsethiog that is not attributable to the
one diagnosis on the horizon, that can get you angnin exchange for a certain death
there is a deferrable deadline. — — Our fascinatibin vampirism is back, but with the
difference that we are vampires struggling to stenagur immortality, which is
threatened only by our own suicidal impulse or man{Rickels 1999: 304.)
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Vampyyri sairauden metaforana linkittyy myos pegiseéen lantisen kauhun kuvastoon,
jossa vampyyrit ovat helvetin pahuuden ruumiillieta (Mayra 1999: 68). Vampyyri on
ulkopuolinen paha, joka tartuttaa ihmisen ja edugbaaiemmin mainittua ihmisen peiteltya
pahuutta. Vampyyri on ihmisen sieluton versio, dersaudella taytetty ihmisen kuori, jolla
on vapaus toimia alkukantaisten halujensa ja tdgmsia mukaan. Tamé& vapaus on osa
vampyyrin houkuttelevuutta. Vampyyri on kiellettyedelma, portti kokemuksiin, joista
ihminen voi vain uneksia tai nahda painajaisia. Yayni on nykyisellaankin paha ja kykenee
pahaan, mutta vampyyri on saanut aikojen saatosbgtoknsa itsehillinndn, mika
mahdollistaa vampyyrin eldmisen ihmisten keskuuale¥ampyyri on vuosisatojensa aikana
sivistynyt jopa niin paljon, ettd vampyyrien maaadlam astuvat ihmiset voivat antaa anteeksi
pahuuden tai hyvaksya vakivaltaisuuden vampyyriemaitmaan kuuluvana. Vampyyrin
moraalinen ambivalenssi tarttuu hyvin helposti ibe@n, aivan kuin vampyyrien maailma
olisi mahdollisuus ihmisen pimeyden hyvéaksyttavégiauttamiseen.

Seuraavien lukujen tarkoituksena on analysoidagjatip nykyvampyyrin piirteita ja
muutoksia 2000-luvun alun kulttuurisessa kontekatidMillaisena nykyvampyyri nayttaytyy
2000-luvun alussa ja mik& on sen suhde aiempaampyarkirjallisuuteen ja -perinteeseen?
Kuinka selkeésti intertekstuaalisuus tulee esiirkyrgmpyyrikirjallisuudessa ja kuinka
vampyyriperinteeseen suhtaudutaan? Samalla pyritvittaémaan 2000-luvun alun
vampyyrikirjallisuuden paapiirteet ja pohtimaan deii paapiirteiden ilmenemisen syita ja

mahdollisia vaikutuksia nykyvampyyrikirjallisuudemiteen suosioon ja muodikkuuteen.
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5 UUDEN VUOSITUHANNEN VAMPYYREJA

5.1 Charlaine Harris — Dead until dark (2001): Vampyyri ulos arkusta
yhteison jaseneksi

Charlaine Harrisin romaanbDead until dark on ensimmdainen os&ookie Stackhouse
kirjasarjaa, jonka lahtdideana on vampyyrien tulemi ulos arkusta. Vampyyrit ovat
iimoittaneet ihmisille, etteivat ole kaunokirjallisden kuviteltuja hahmoja, vaan lihaa ja verta
olevia todellisia olentoja, jotka haluavat liittyéisaksi ihmisten yhteiskuntaa. Romaani
keskittyy pienen Bon Tempsin kaupungin tapahtunpiwhjoisessa Louisianassa Sookie
Stackhousen nékokulmasta. Kaupunkiin ilmestyy emgimen vampyyriasukas, Bill, johon
Sookie tutustuu ja rakastuu. Billin kautta Sooldetpu osaksi vampyyrien maailmaa, jossa
vampyyrit ovat koko ajan jonkinlaisessa pulasseaaratilanteissa, ja joihin Sookie vedetaan
mukaan. Bill saa hellittaméattoman kilpailijan, kuBookie kiinnittda tuhatvuotiaan
viikinkivampyyri Ericin huomion. Sookien maailmanka kokee suuria muutoksia romaanin
kuluessa, kun vampyyrien todellinen maailma paljaga kun selvida, etteivat vampyyrit ole
ainoita ihmisilta piilossa elaneita olentoja. Kaikéiman liséksi Bon Tempsissa alkaa kuolla
tyttdja, jotka ovat olleet tekemisissd vampyyrieangsa, ja Sookie ndyttaa olevan tappajan

listalla.

5.1.1Sookie Stackhouse — telepaatti tarjoilija

Sookie Stackhouse on paikallisen Merlotte’s-baa@amoilija seka Harrisin kirjasarjan
sankaritar ja mindkertoja. Sookie on kaunis nuainen, mutta héan on jaanyt pieneen

kotikaupunkiinsa vammansa takia:

I’'m blond and blue-eyed and twenty-five, and myslage strong and my bosom is
substantial, and | have a waspy waistline. — —IBwatve a disability. That’s how I try to
think of it. The bar patrons just say I'm crazyaks 2009: 1-2.)

Sookie on telepaatti eli han kuulee ihmisten ajsgikVamman tai kirouksen taidosta tekee

se, ettd Sookie joutuu tekemaan jatkuvaa mentaatisturien pystyttamistd, jollei han halua
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tietdd, mitd kaikkien lahella olevien paéassa lilkkGookie huomaa, ettei han paasaantdisesti
kuule vampyyrien ajatuksia, miké tuottaa Sookisleirta mielihyvad, koska han voi vihdoin

rentoutua:

| turned fully to him and put my hands on both sidé his white face, and | looked at
him intently. | focused with all my energiothing It was like having to listen to radio
all the time, to stations you didn’t get to seleatd then suddenly tuning in to a
wavelength you couldn’t receive. It was heaven.r{id®2009: 13. Kursivointi
alkuperainen.)

‘You have no idea how peaceful that is. After atlihe of blah, blah, blah, to
hear...nothing.” (Harris 2009: 36.)

Myds muiden vyliluonnollisten olentojen kuuleminenn ohankalaa, esimerkiksi
ihmissusien tai muodonmuuttajien. Vampyyrien koladain ajoittaisia poikkeuksia, jotka

Sookie pitaa salassa, koska vampyyrit eivat piiid, gttéd heidan ajatuksia kyetaan lukemaan:

And suddenly, | was in his thoughts. He was thigkie could make me do what he
wanted, anywhere, anytime, just by threatening@ikome human | loved. — — It was
like suddenly being plunged into a pit of snakedd snakes, lethal snakes. It was only
a flash, a slice of his mind, sort of, but it lefe facing a whole new reality. (Harris
2009: 225.)

Lainauksesta ilmenee, etta ajatusten kuulemisertanjaosavy vaihtelevat. Ericin ajatukset
muistuttavat kdarmeita taynna olevaan monttuun appsta, mutta Sookie kuulee ajatukset
suoraan. Valilla muiden ajatukset ovat kuvia, yhssia sanoja tai vaaristyneita ja varittyneita
ajatuksia.

Telepatiassa on myds hyvia puolia, vaikka se athauvdlilla sosiaalisen elaman
ongelmia. Telepatian ansiosta Sookie aistii ja ha@rherkemmin yliluonnollisuuksia seka

saa suojan vampyyrien lumoamista vastaan:

| knew immediately what he was. It amazed me wleenne else turned around to
stare. They couldn't telll But to me, his skin hadittle glow, and | just knew. (Harris
2009: 2.)

| could see the faint shine of his skin and eyed, lgpeered up at him, wondering if I'd
begin to squawk like a chicken or take my clothi&sRBut what happened was...
nothing. (Harris 2009: 57.)

Telepatia ja vastustuskyky lumoamista vastaan tigk®ookiesta kiinnostavan vampyyrien

silmissa:

‘You're different,” he said. ‘What are you?’ (Hasr2009: 15.)
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‘You're not like us. But you're not like them, e@h’ (Harris 2009: 104.)

Telepatian lisdksi Sookien veri maistuu erilaisejita paremmalta, mika tekee hénesta
tavallista ihmista houkuttelevamman (Harris 2008). 3

Telepatiansa takia Sookiella on ollut hankalaa kssé, eika han ole kouluttautunut
pitkalle. On hankalaa keskittyd omaan opiskeluwm ¥mparilla on kymmenia mielid, joiden
ajatukset voi kuulla. Telepatia on sotkenut mydsirgstelua, eikd Sookiella ole ollut

poikaystavaa tai seksielamaa ennen Billia:

‘| had a few dates when | started working at the gays who hadn’t heard about me.
But it was the same as always. You can’t concenwatbeing comfortable with a guy,
or getting a head of steam up, when you can hegirehwondering if you dye your
hair, or thinking that your butt’s not pretty, onagining what your boobs look like.’
(Harris 2009: 37.)

‘Oh, Bill,” I said anxiously, when he was beside méhe bed, ‘| don't want to
disappoint you.” ‘That’s not possible,” he whispetrelis eyes looked at my body as if it
were a drink of water on a desert dune. ‘I donttwrmuch,’ | confessed, my voice
barely audible. ‘Don’t worry. | know a lot.” His hds began drifting over me, touching
me in places I'd never been touched. | jerked wittprise, then opened myself to him.
(Harris 2009: 161.)

Sookie on kaikesta kouluttamattomuudestaan hudiamatykds ja arvonsa tietéava

nainen seka pieni feministi:

So he wasn't thrilled about being rescued by a woriigpical guy. (Harris 2009: 12.)

‘| have to say I'm glad you did that, but I'm n&ally sure what being your human
entails,’ | said cautiously. ‘And | don’t recall ing asked if that was okay with me.’
(Harris 2009: 107.)

Han ei ota Kiltisti vastaan mita tahansa kaytostasanomisia miehilta, eikd myodskaan

vampyyreilta:

‘Now you cut that out,’” | said tartly, coming rigdbwn to earth with a thud. He looked
astonished for a whole second before his facenmetuto its white smoothness. — —
‘Don’t you talk dirty,” | told him. 'l won't listento that.” (Harris 2009: 13-14.)

‘Aren’t you sweet,” Eric observed, and | hoped haswhinking of my character. ‘Not
especially,’ | said. Eric stared at me in surpfarea moment. Then he laughed, and the
female did, too. (Harris 2009: 120-121.)

Itsendisestd ja ongelmansa selvittavasta naiseubastimatta Sookie on jarkeva tajuamaan,

milloin on parempi pyytda apua eikd asettaa itse@i@iman vaaraan. Vahva ja melkein
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tuhoutumaton vampyyripoikaystava, joka ihailee ymjslee rakastaan on hyva vaihtoehto,
jolle soittaa ja pyytaa apua. (Harris 2009: 255-P56
Bill pelastaa Sookien hengen juottamalla télle aamt kun Billin kimppuun hydk&annyt

pariskunta kostaa Sookielle pahoinpitelemalla tahemkihieveriin:

| tried to stick out my tongue, managed. He wasdileg, squeezing to encourage the
flow of blood from his wrist to my mouth. | gaggegut | wanted to live. | forced
myself to swallow. And swallow again. Suddenly theod tasted good, salty, the stuff
of life. My unbroken arm rose, my hand clampedvhmpire’s wrist to my mouth. | felt
better with every swallow. And after a minute, ifd off to sleep. (Harris 2009: 35.)

Kun Sookie heraa taysin parantuneena, han kysygkogmnasta, ja Bill kertoo heidan olevan
kuolleita:

| gulped. | couldn’t regret that the world was oitthe Rats. But | had to look this
straight in the face, | couldn’t dodge the realmathat | was sitting in the lap of a
murderer. Yet | was quite happy to sit there, hissaaround me. (Harris 2009: 37.)

Tama on ensimmainen maininta sek& Sookien maailavamk ettd moraalin muutoksesta.
Vakivalta kuuluu vampyyrien elamaan ja vampyyrieaaiimaan. Jos joku uhkaa henkeasi,
kuinka pahoillaan voi olla siité, etta on itse smhyt hengissa, vaikka se tarkoittaisikin
vastapuolen kuolemaa?

Sookie tormaa samaan kysymykseen sekd myOhemminardssa etté lapi Harrisin

kirjasarjan:

I had known, really | had, that Bill certainly hiifled a human or two in his long, long,
life. — — And he’'d killed the Rattrays. But theyhdve done me in that night back of
Merlotte’s, without a doubt, if Bill hadn’t intermed. | was naturally inclined to excuse
him those deaths. How was the murder of Uncle Badifferent? He'd harmed me,
too, dreadfully, made my already difficult childitba true nightmare. Hadn'’t | been
relieved, even pleased, to hear he’d been foundZBa&in’t my horror at Bill's
intervention reek of hypocrisy of the worst sort@sYNo? (Harris 2009: 185-186.)

Vaikka Sookie toisaalta hyvaksyy kuolemat ja meatsenpain, ei han kuitenkaan unohda
niitd. Aikaisemmin Sookie on joutunut kohtaamaamoastaan vanhempiensa kuoleman, kun
he kuolivat tulvassa. Tutustuttuaan vampyyreihinks® huomaa, ettd kuolemia ja vakivaltaa
tapahtuu jatkuvasti: vampyyrit rankaisevat pahaji## ja pettureita, joku kuristaa nuoria
naisia ja aina jollakin on jotain hampaankolossa.

Useampaan otteeseen romaanin ja kirjasarjan aikdoakie ottaa valimatkaa
vampyyreihin, koska haluaa muistuttaa itsedan iblamnsasta ja tavallisesta arjesta (Harris

2009: 235). Vaikka Sookiella on telepaattisia kgkyan pitda itsedan ihmisena. Vampyyrin
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veren vaikutus on hieman pelottavaa, koska Sookieakia muuttua vampyyriksi, vaikka

lisdaantynyt fyysinen voima ja sen tuoma itsevarmaushkeus ovatkin hyvia puolia:

| held up the end of the couch with one hand wivith the other | retrieved the coins.
Whoa. | straightened and took a deep breath. At k& sunlight didn’t hurt my eyes,
and | didn’t want to bite everyone | saw. I'd ergoymy breakfast toast, rather than
longing for tomato juice. | wasn’t turning into ampire. Maybe | was sort of an
enhanced human? (Harris 2009: 236.)
Vampyyrin veren vaikutuksen lisaksi Sookie kyllgstkirjasarjan aikana jatkuvaan
vakivaltaan, vaaratilanteisiin ja vampyyriongelmiijpita Sookie kutsutaan eli kasketaan
selvittamaan. Vaikka tavalliseen elamééan ei oleiygal nayttaytyy yliluonnollinen maailma
silti mielenkiintoisena ja valilla my6s hauskanaikigta ongelmista ja vaikeuksista

huolimatta.

5.1.2 Perinteinen ja moderni vampyyri ihmisten keskella

Harrisin vampyyrit ovat hyvin pitkéalle perinteisasiampyyrimallin mukaisia. Ulkon&kdon
littyy valkeus, antiikin taiteeseen verrattavaaukautta ja piirteitd, silmien palo ja ripaus

aiempien vuosikymmenten vanhanaikaisuutta:

He was a little under six feet, | estimated. He tiack brown hair, combed straight
back and brushing his collar, and his long sidebseemed curiously old-fashioned. He
was pale, of course; hey, he was dead, if you\ei¢he old tales. — — his lips were
lovely, sharply sculpted, and he had arched daswérHis nose swooped down right
out of that arch, like a prince’s in a Byzantinesaic. When he finally looked up, | saw
his eyes were even darker than his hair, and thiesvivere incredibly white. (Harris
2009: 2.)

Vanhanaikaisuus kuuluu myods puheessa ja kaytokgedsdenee nostalgiana vanhoja aikoja
kohtaan:

‘I'd be delighted.” | didn’t know if he was displang the courtesy Gran insisted was the
standard in bygone times, or if he was plain olctkieg me. (Harris 2009: 31.)

| noticed that when Bill was thinking of the past voice took a different cadence and
vocabulary. | wondered how many changes in slanigg@me his English had taken on
through the past century. (Harris 2009: 53.)

‘| liked long skirts,” he said nostalgically. ‘IKed the underthings women wore. The
petticoats.” (Harris 2009: 62.)
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Harrisin vampyyrit juovat verta, heilla on kulmahaaat, jotka tulevat esiin, kun
vampyyri on kiihottunut, nalkainen tai vihainen lj@ ovat yon olentoja, koska eivat kesta
Vampyyrit ovat perinteiseen tyyliin erittdin vahwoj Bill lavastaa tornadon peittamaan

Rattrayden kuoleman (Harris 2009: 42). Vampyyriatomy0s nopeita ja hiljaisia:

He made a vampire entrance; one minute he wasré tland the next he was, standing
at the bottom of the steps and looking at me. Ks-just a habit,” he said, ‘appearing
like that. | don’t make much noise.’ (Harris 2089-.)
Vampyyreilla on myds muita erityisia voimia. He vat lumota (glamor) eli hypnotisoida
uhrinsa tekemé&én ja unohtamaan asioita, ja osa yaegipta osaa levitoida tai lentaa.
Vampyyri ei voi astua taloon ilman kutsua, ja kutmidaan myés perua, jolloin vampyyrin
on poistuttava talosta.
Vampyyrit ovat selittdneet tilansa viruksella, gotyleisén olisi helpompi hyvéksya
vampyyrit, mutta oikea vampyyriksi muuttumisen tajpa hyvin ldhella perinteisia

muuttumisen versioita:

The politically correct theory, the one the vampsmselves publicly backed, had it that
this guy was the victim of a virus that left himpapently dead for a couple of days and
thereafter allergic to sunlight, silver, and gar({idarris 2009: 2.)

‘| would have to drain you, at one sitting or owep or three days, to the point of death,
then give you my blood. You would lie like a corgeeabout forty-eight hours,
sometimes as long as three days, then rise andawaight. And you would be

hungry.” (Harris 2009: 60.)

Koska vampyyri on elava kuollut, han on ikuisesamannakoinen kuin sellaiseksi
muuttuessaan: "It's lucky for me | didn’t wear aab& as so many men did, or | have it for
eternity.” (Harris 2009: 64.)

Vampyyrien esiintuloa on edistéanyt virustarinanéakisi japanilaisten kehittama
synteettinen tekoveri, jota voi ostaa kaupoisthgareista kaikissa verityypeissa. Synteettisen
veren avulla vampyyrit pysyvat hengissa ilman ihemns verta, mutta valilla sattuu
vampyyrien kiertoilmaisua kayttden "valitettavigpgaksia” eli ihmisten verisia kuolemia
(Harris 2009: 5). Ihmisveren houkutus on suuri, Keosynteettinen veri ei tayta kaikkia
vampyyrin tarpeita:

The strain in my vampire’s face was terrible to. $die fangs slid out. | saw them fully
extended for the first time. The synthetic bloodswat answering all Bill's needs, all
right. (Harris 2009: 76.)
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Ihmisverta vampyyrit voivat saada ihmiskumppanaiitavampyyrifaneilta (fang-bangers) tai
he voivat maksaa veren juonnista. Vampyyrit voiratds lumota uhrinsa antamaan verta
vapaaehtoisesti, jonka jalkeen uhri unohtaa, edtdaaedes tapahtui. Veren nakeminen ja
haistaminen saa vampyyrin verenhuuruiseen hurmiogta voi verrata haiden

kayttaytymiseen:

| was really scared. | was also really angry. —is-¢yes were still like caves with
ghosts dwelling in their depths. ‘Bill"" | shrieketshook him. ‘Snap out of it!" Slowly,
his personality seeped back into his eyes. — — ‘iNasslike sharks scenting blood?’ — —
‘Good analogy.’ (Harris 2009: 232.)

Vampyyrin verellda on terveyttd ja libidoa tehostavvaikutuksia, minka takia
vampyyreja kidnapataan, ja heista valutetaan \aiti@mmien markkinoiden myyntiin (Harris
2009: 6-7). Vampyyrin veri luo yhteyden tai siterond) vampyyrin ja ihmisen valille,
jolloin vampyyri voi aistia ihmisen tunteita ja gallistaa tamé&n helposti. Vampyyrin veri

lisda fyysista voimaa ja kaunistaa:

My hair looked lighter and livelier, and my eyesrevérighter. | looked like a poster
girl for good hygiene, or some healthy cause lékertg vitamins or drinking milk.
(Harris 2009: 235-236.)

Vampyyrit eivat sairastu ihmisten tauteihin, eidtke voi olla ihmistautien kantajia, mutta
Sino-AIDS niminen tauti tarttuu vampyyreihin ja &k naisté heikkoja. Pitk&aaikainen
juominen Sino-AlDSia kantavasta ihmisesta voi tappampyyrin. Vampyyrit eivat voi tulla
tai saada naisia raskaaksi.

Vampyyrien pahuutta kasitelladn lapi romaanin, ji ®staa Sookien suhtautumista

vampyyreihin korostamalla vampyyrien petomaisuutta:

‘Aren’t you afraid to be alone with a hungry vangit he asked, something arch and
yet dangerous running beneath the words. ‘Nopeti(s 2009: 14.)

‘Are you assuming that since you came to my resieaeyou’re safe, that | harbour an
ounce of sentimental feeling after all these yedapires turn on those who trust
them. We don’t have human values, you know.” ‘Adbhumans turn on those who
trust them,’ | pointed out. (Harris 2009: 14.)

Vampyyrit ovat pelottavia tappajia, mutta heidaiingéslo on muuttanut ihmisten kasityksia ja
suhtautumista. Vampyyreista on tullut naapureitaykaityisyrittgjia, joiden on esitettava
kilttia, joten osa ihmisista ei suhtaudu vampyyireipelolla. Pedolta on viety petomaisuus.

Hyvaksynnalla on kuitenkin hyvat puolensa, eika pgymi paase eroon kulmahampaistaan:
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‘No fear, no hurry, no condemnation. | don’t hasause my glamour to make you hold
still, to have a conversation with you.’ (Harris020 57.)

Just when | was beginning to be comfortable with Be'd say something so cold, so
vampirey, | had to start all over again. (Harri920105.)

Vampyyrin petomaisuutta ja ihmisyytta kasitellaayds vampyyrin sieluttomuuden

kautta, mutta Bill ei usko olevansa pelkk& pahuudemiillistuma:

‘Do you really believe you've lost your soul?’ Thaas what the Catholic Church was
preaching about vampires. ‘I have no way of knowiBgl said, almost casually. It
was apparent that he’d brooded over it so ofterag quite a commonplace thought to
him. ‘Personally, | think not. There is somethingne that isn’t cruel, not murderous,
even after all these years. Though | can be b@tatris 2009: 60.)

Harrisin vampyyreissa on selvaa Ricen perua. Vamisiy muuttuminen tekee ihmisesta
pedon ja tappajan, mutta vampyyri kykenee hyvaarjkayttaytya sivistyneesti. Vampyyri
voi valita, kuinka h&n toimii ja kayttaytyy. Billmovalinnut uhreikseen vain pahantekijoita
eikd koskaan lapsia (Harris 2009: 56). Osa vampstaeon valinnut villin, vapaan ja

ilkeasavyisen ryhméaelaman, mika saa vampyyrit twia@in halujensa mukaan:

‘When vampires live in nests,” he said sudderilyey often become more cruel
because they egg each other on. They see otherthéknselves constantly, and so they
are reminded of how far from being human they @hey become laws unto
themselves. Vampires like me, who live alone, dittle better reminded of their
former humanity.’” (Harris 2009: 81.)

5.1.3Vampyyriyhteiskunta ja vampyyrien suhtautuminen ihmisiin

Vaikka vampyyrit yrittavat eldd ihmisten keskellh elda valtavirrassa (mainstreaming),
kuten vampyyrit asian ilmaisevat, heilla on silthat valtarakenteensa, sdantonsa ja lakinsa.
Vampyyrit haluavat pitdd asiansa salassa ihmisitiéfta Sookie oppii pala palalta, mita
kaikkea vampyyrimaailmaan ja vampyyrin elamaanlsiggdHarris 2009: 216). Vampyyrin ja
vampyyrin luojan valilla on tiivis suhde. He voivalda erossa vuosikymmenida, mutta luoja
voi kutsua jalkeldaisensa paikalle, jos tarvitseada apua. Vampyyrin ja taman luojan valilla
voi olla seksuaalinen suhde, ja suhde voi muuttuasien saatossa. Vampyyri joutuu

tottelemaan luojansa kaskyja ja seuraamaan tamaaska:

They looked at the pictures. Bill's face was blaBkc looked up. 'l have been with this
one,’ he said coolly, tapping Dawn'’s picture. —anPwas surprised Eric had answered
me, | could tell by her eyebrows. She seemed someitigated to follow his example.
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‘I have seen both of them. | have never been vigimt This on,” she flicked her finger
at Maudette’s picture, 'was a pathetic creatutddr¢is 2009: 121.)

Vampyyreilla on my6s nokkimisjarjestys, joka petwstvampyyrin ikdan ja asemaan
vampyyriyhteiskunnassa. Vaikka vanhin vampyyri éisiojohdossa, eivat vampyyrit ole
itsetuhoisia, jotta haastaisivat riitaa olennondsa joka on heitd vanhempi ja vahvempi
(Harris 2009: 216). Vampyyrien maailmassa maardliset alueet on jaettu kuningaskuntiin,
ja kuningaskunnat on jaettu pienempiin alueisiioitaj johtavat seriffit. Kunkin alueen

vampyyriasukkaat ovat seriffin vallan alla ja jodti tottelemaan taman kaskyja:

‘You mean, he ordered you to bring me there?’ But honey, | don’t want to go see

Eric.” | could see that made no difference. — —iShe the head of Vampire Region

Ten, or something?’ ‘Yes. Something like that.” (F82009: 215-216.)
Vampyyriyhteiskunnassa on myds muita virkoja, jorempyyrit voivat hakea ja saavuttaa

nain enemman valtaa ja auktoriteettia. Billin tafsassa virka tuo valimatkaa Ericiin:

‘I knew if | were an official, like Eric, it wouldbe much more difficult for him to
interfere with my private life.” — — ‘I'm the FiftiArea investigator,’ he said. (Harris
2009: 325.)

Vampyyrit tuntevat ylemmyyttéa ihmisid kohtaan, kaskmiset ovat olleet pelkkaa

ruokaa vuosisatoja ennen vampyyrien esiintuloa:

‘Sookie, our life is seducing and taking and hasnber centuries, for some of us.
Synthetic blood and grudging human acceptance gsirtg to change that overnight —
or over a decade.’ (Harris 2009: 81.)

Kuitenkin osa vampyyreista haluaa toimia lailliseg sivistyneesti ihmisten silmissa

ylemmyydestaan huolimatta:

But he wanted to mainstream, to keep as legal astid, to keep his relations with
humans aboveboard or at least as aboveboard asreamupan dealings could be. He
didn’t want to kill anyone if he didn’t have to. @irfis 2009: 225.)

Osa vampyyreista osallistuu ihmisyhteiskuntaan starnalla yrityksia tai tydskentelemalla
aloilla, joilla on kaytt6a vampyyrien taidoille. Hseilla on omat vampyyripartionsa, jotka
hoitavat vampyyreihin liittyvat halytykset (Harr009: 126). Alue viiden seriffi, Eric, on
perustanut Fangtasia nimisen baarin jalkelaisdPain, kanssa. Baari toimii turistikohteena
ja myy vampyyri- ja Fangtasia-aiheisia tuotteitzateloista miesvampyyrikalentereihin.

Suurin osa vampyyreista vaikuttaa varakkailta: Bdljlaa uudella ja kiiltavalla

Cadillacilla, ja Eric omistaa punaisen urheilulisavoauton. Vampyyrit myds pukeutuvat
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moitteettomasti. Mitd korkeammassa asemassa vampyyr sitd enemman varallisuutta
hanella on. Vampyyrien laillinen varallisuus petusyritysten liikevaihtoihin, sijoituksiin ja
kiinteistoihin, mutta liséksi he ryostavat uhrejgitarris 2009: 233). Joillakin vampyyreilla
on ollut useita vuosisatoja aikaa kasvattaa om#an. Vampyyrien asuintaloista ei mainita
paljoa, koska paivalepopaikka on vampyyrin suojelkalaisuus. Bill asuu talossa, jossa han
asui ihmisené. Koska talon viimeinen omistaja kedté hanella ollut elossa olevia perillisia,

talo siirtyi takaisin Billin omistukseen (Harris @@: 53).

5.1.4Vampyyrien sitoutuminen ja seksielaméa

Vampyyrit ovat hyvin omistushaluisia, mikd mainitaaiseaan otteeseen romaanin ja
kirjasarjan aikana. Vampyyreilla on kaytossa ilmaigpka ilmaisee, ettd mies tai nainen
kuuluu vampyyrille. Kun ihminen on ilmoitettu omaksnuut vampyyrit eivat saa juoda

ihmisesta tai yrittda lumota tata itselleen:

‘She’s mine,’ Bill said again. This time his voieg&s more intense. If he’d been a
rattlesnake his warning could not have been cle@tanris 2009: 76.)

‘That means that if they try to feed on you, l'illkhem,’ he said. ‘It means you are my
human.’ (Harris 2009: 107.)

‘He’s breaking the rules just attempting to glameryou after I've told him you're
mine,’ Bill said. He sounded pretty pissed off. M@sce didn’t get hotter and hotter like
mine would have, but colder and colder. (Harris2Q®4.)

Omistushaluisuus ilmenee mustasukkaisuuden lis&ksjelunhaluna ja huolena toisen
hyvinvoinnista erityisesti, koska ihmiset ovat Heija ja helposti sarkyvia. Vampyyrit ovat

valmiita taistelemaan ja tappamaan suojellaksemskumppaneitaan:

Jason seemed to be coming after me again, buivBdlsuddenly in front of me,
crouched, and his fangs were out and he was sedrglh (Harris 2009: 149.)

Omistushaluisuus ilmenee myds vampyyrien tapandekasinmiskumppaneitaan esineina:
Bill pitdd Sookien hiusten harjaamisesta ja palimikista, mikd saa Sookien tuntemaan
itsensa valilla Billin nukeksi (Harris 2009: 214).

Harrisin vampyyrit ovat vampyyriromantiikalle tyyigesti seksuaalisia olentoja ja
uskomattoman hyvia rakastajia. Seksi on erilaiat@grempaa kuin ihmisen kanssa (Harris
2009: 161-162). Vampyyrien seksuaalinen voima on léipaisevaa, etta he voivat puhua

naisen ulos alushousuistaan:
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‘You came out here to rescue me. It was bravesdie in a voice so seductive it would
have shivered DeeAnne right out of her red nylontipa. (Harris 2009: 13.)

‘But there’s a juicy artery in your groin,” he saiéter a pause of regroup, his voice
slithery as a snake on a slide. (Harris 2009: 14.)

Vampyyrin kanssa orgasmin saaminen on taattua, ympkanin veren juominen on
seksuaalinen huippu vampyyrille:

He found my response very exciting, and | begaeabthat something was just around
the corner, so to speak — something big and gosaid| ‘Oh, please, Bill, please!” and
dug my nails in his hips, almost there, almosteéhand then a small shift in our
alignment allowed him to press even more direajigiast me and almost before | could
gather myself | was flying, flying, seeing whitetivgold streaks. | felt Bill's teeth
against my neck, and | said, ‘Yes!' | felt his fangenetrate, but it was a small pain, an
exciting pain, and as he came inside me | felt éhiaw on the little wound. (Harris
2009: 162-163.)

Harris kuvailee seksia jokseenkin suoraan, muttdgéilaa lukijan mielikuvitukselle.
Kaikkea ei kuvailla yksityiskohtaisesti, mutta ljgtie ei jaa epaselvaksi, mita tapahtuu.
Harrisin romaani on selvasti eroottisen vampyyriaotiikan edustaja. Vampyyrit ovat
petomaisuudestaan huolimatta hellia ja rakastaviagpaneitaan kohtaan ja puhuttelevat
naita perinteisilla hellittelynimilla. Vampyyrit lmmioivat kumppaniensa toiveet ja tarpeet ja
rakastavat ja jumaloivat naitd. Rakkaus nostaa ygngsa esille kadonneita tunteita ja

ihmisyytta. Vampyyrit voivat ihmisten tavoin oll&sinaisia ja kaivata laheisyytta.

5.1.5Koomisuus, intertekstuaalisuus ja karnevalismiDead until darkissa

Harrisin romaani on vampyyriseikkailun ja -romakdin lisdksi koominen. Koomisuus on
kevyttd vitsailua, ja Harris hyoddyntdd jatkuvastntertekstuaalisuutta koomisuuden
luomisessa. Uskon, ettd koomiset viittaukset jkaukset ovat helposti havaittavia, mutta
Harris painottaa niissa vampyyrikirjallisuuden janwyyriperinteen tuntemusta. Lukija
nauttic enemman vitseistd ja arvostaa niiden naldth, jos han tuntee entuudestaan
vampyyriperinnettd. Harris hyodyntaa paljon mydsisifi kulttuurisia viittauksia ja laskee
leikkia ihmisten kustannuksella, mika tarjoaa laké laajan koomisuuspohjan. Koomisuus
luo kontrastia vampyyrien ja ihmisten vdlille, nauttio heitd samalla lahemmaksi toisiaan.
Harris kayttaa seka suoria viittauksia aiempaan pygmikirjallisuuteen, mutta myds
yleisluontoisempia viittauksia vampyyriperinteeseeS8uoraan viitataan Anne Ricen

vampyyrimaailmaan ja -kirjallisuuteen:
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But rural northern Louisiana wasn’t too temptingzéampires, apparently; on the other
hand, New Orleans was a real center for them wtiede Anne Rice thing right?
(Harris 2009: 1.)

What would | wear for my own little interview withvampire? (Harris 2009: 221.)

Koska Harrisin maininnat ovat hyvantahtoisia, itekstuaaliset viittaukset Ricen tuotantoon
ovat luultavammin kunnianosoitus Anne Ricen tydlempyyriperinteen ja -kirjallisuuden
uudistajana. Viittaukset ovat hyvin suoria, jotemjadija on nimeen omaan halunnut
lukijoiden yhdistavan asioita Anne Ricen tuotantobluden lukijan on helppo ottaa selvaa
kuka Anne Rice on, vaikka hanella ei olisi aiempatoa Ricesta, hdnen tuotannostaan tai
merkityksestaan vampyyrikirjallisuudelle, koskataukset ovat niin selvia.

Koska ihmiset ovat Harrisin romaanissa tietoisiampgyrien olemassaolosta,
vampyyriperinteen kliseet ja viittaukset kuolematiim elokuvakohtauksiin ja lauseisiin ovat
l[Ahtbkohtaisesti  hauskoja.  lhmisten  kehittdmdn  vwamperinteen ja  aidon

vampyyrimaailman kohtaaminen saa aikaan hauskageypsattumia:

‘Then red wine, please,” he said, and his voice ezad and clear, like a stream over
smooth stones. | laughed out loud. It was too perfélarris 2009: 3.)

Tassa lainauksessa seka lukija ettd Sookie tummistzlokuvarepliikin, johon Bill
tahtomattaan viittaa, mik& tekee Billin vastaukaekfiuskan, koska han on vampyyri.

Seuraavassa lainauksessa on viittaus kreivi Draquiaa-mustaan viittaan:

Maybe, | thought with a smile, he’d jump out ofreg, or appear with a poof! in front of
me draped in a red-lined black cape. (Harris 2629

Sookie suhtautuu ajatukseen hymyillen, koska Bilkivitteleminen Draculan tyyliseen
pukuun on modernissa kontekstissa naurettava. $otuu kuitenkin se, ettéd Bill voisi
hyvinkin hypatd puusta tai ilmaantua tyhjasta, gioll oikea tilanne voisi olla kaukana
hauskasta. Koska Sookie ei ole viela tajunnutBitharallisuutta, han voi suhtautua ideaansa
kevyesti. Toisaalta, romaanin analysoijana en vdla opohtimatta onko Harris
tarkoituksellisesti yhdistanyt Sookien hauskaanu&geen myos pimean puolen, jonka vain
lukija huomaa?

Harris tuo esille myds vampyyrielokuvien vaikutukseihmisten kasityksiin

vampyyrista:

Everything was in gray, black and red. The wallsened with framed pictures of
every movie vampire who had shown fangs on thes#ereen, from Bela Lugosi to
George Hamilton to Gary Oldman, from famous to absc(Harris 2009: 115.)
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The groupies (fang-bangers, they were called) weesed in their best finery. It
ranged from traditional capes and tuxes for the tnanany Morticia Adams ripoffs
among the females. The clothes ranged from reptmhscof those worn by Brad Pitt
and Tom Cruise interview with the Vampiréo some modern outfits that | thought
were influenced byhe Hunger Some of the fang-bangers were wearing false fangs
some had painted trickles of blood from the cormétheir mouths or puncture marks
on their necks. They were extraordinary, and exdiaarily pathetic. (Harris 2009: 115.
Kursivointi alkuperainen.)

Vampyyrielokuvia néhneille viittaukset kertovat sa@n millaisen kuvan Harris haluaa antaa
ihmisten ja vampyyrien suhteesta ja eroista. Vaigkattilainen tai 1800-luvun tyyli voi
vaikuttaa naurettavalta ja jopa saalittavalta 2000m kontekstissa, eivat fanit voi sille
mitdén, ettd heidan kasityksensa ja fantasiansgysista perustuvat ihmisten keksimalle
vampyyrikuvastolle. Harris korostaa viittausten l&u vampyyrien tavallisuutta,
yksilollisyyttd ja ajan mukana muuttumista. He putkevat populaarikulttuurin

vampyyrityyliin vain vampyyribaaria varten, koskaistit ja fanit odottavat sita:

Chalky pale, as all Caucasian vampires are, sheeeidly striking in her long black
dress with its trailing sleeves. | wondered if twerdone ‘vampire’ look was her own
inclination, or if she’d just adopted it because tluman patrons thought it appropriate.
(Harris 2009: 114.)

Koska vampyyrit ovat tulleet ulos arkusta ja kegentietyn version itsestaan ihmisille,
he eivat ole enaa tuntematon myytti. Tietenkin dsaisista on elanyt aikana, jolloin

vampyyrit olivat viela piilossa eika yliluonnolliss ollut osa populaarikulttuuria:

‘In my time, such a thing was just a fairy taldfafris 2009: 137.)

Jotkut vampyyrikysymykset saavat vastauksia rommaaikana ja osat eivat. Koska
vampyyrit ovat osa ihmisyhteiskuntaa, kysymyksepgddinnat ovat siirtyneet perinteisista

vampyyriperinteen kysymyksista lahemmaksi inmistEmaa:

Where would he get the money to pay with? How didvash his clothes? Did he go
into his coffin naked? Did he have a car or didust float wherever he wanted to go?
(Harris 2009: 52.)
Perinteinen mielikuva aristokraattisesta kreivistkasitykset vampyyrien kyvyista painavat
kuitenkin oletusten takana. Sookie kokee hyvin kana sen, etta Billilla on niin tavallinen
nimi:
Before | could stop myself, | rocked back onto nugtlwith laughter. ‘The vampire

Bill" I said. ‘I thought it might be Antoine, or &sil, or Langford! Billl’ | hadn’t
laughed so hard in a long time. (Harris 2009: 15.)
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Hyvin yleisella ja tavanomaisella nimella Harrikee Billistd ihmismaisemman ja korostaa
sita, ettéd vampyyrit ovat olleet ennen muuttumistdemisia. Toisilla vampyyreilla nimi voi
viitata aiempiin aikakausiin ja néin vihjata vamppyiasta tai kulttuurista lahtokohdista.

Harris yhdistaa kulttuurisia viittauksia hauska#lehyvin osuvalla tavalla vampyyreihin:

He was wearing blue jeans and Grateful Dead T;sdmid suddenly | began to giggle.
‘That's priceless,’ | said, doubling over with tleighter. (Harris 2009: 144.)

‘Well, Mr. Lord of Darkness,’... (Harris 2009: 105.)

Viittaukset antavat liséilmetta vampyyreille ja ystdvat seka menneisyyttéa ja modernisuutta
ettd ihmisten ja vampyyrien maailmoja. Vaikka vamgmty ovat lahtoisin aiemmilta
vuosikymmenilta tai vuosisadoilta, he ovat nahneekokeneet ihmiskunnan kehityksen.
Ikderosta huolimatta vampyyrit ovat hyvin perilla odernista kulttuurista ja

populaarikulttuurin sisallosta:

‘It's like dating the Godfather, Bill. I'm scared say anything around you now. I’'m not
used to my problems being solved that way. (H20i39: 186.)

Jotkut vampyyrit ovat yhdistdneet kaksimielisyyttuumoriin, miké tuo esille seka

vampyyrien perusluontoa ettd ihmisten narkéstyatdpyyreja kohtaan:

A blue-on-white bumper sticker read VAMPIRES SU@Xred and yellow on stated
HONK IF YOU'RE A BLOOD DONOR! The vanity plate reasimply, FANGS 1.
(Harris 2009: 71.)

Mielestani vampires suckon jo itsessaan hauskasti ilmaistu, vaikka automs@ja ei
olisikaan vampyyri. Siind on samantyyppista samailkuin vampyyribaarin nimessa
Fangtasia Rekisterikilpi (FANGS 1) ilmaisee osuvasti kyders vampyyrien omaa
turhamaisuutta ja halua herattdd huomiota. Onhanisiltékin itseensa eri tavoin viittaavia
rekisterikilpia.

Harris vitsailee jonkin verran ihmisten kustannduiesg tuo huumorin esiin vampyyrien
kautta. Ihmisilla on omat ennakkoluulonsa vampyyrephtaan, mutta eivat he itsekaan ole

taydellisia ja puhtoisia:

‘For a while | taped soap operas and watched themght when | thought | might be
forgetting what it was like to be human. After aileh stopped, because from the
examples | saw on those shows, forgetting humavety a good thing.’ (Harris 2009:
65.)
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Harris tuo esille myds taméan hetken amerikkalatsdgvisiokulttuurin vaikutusvaltaisimman

tietolahteen:

Even if they’d put him under cover so he could swethe day, a drained vampire took
at least twenty years to recover, at least thatiatwne had said @prah (Harris 2009:
21. Kursivointi alkuperainen.)

Oprahiin viittaaminen korostaa vampyyrien esiiretnisen suuruutta ja tarkeytta, ja kuinka
asiaa on pohdittu niin lehdissa, televisiossa kuiernetissakin maailmanlaajuisesti. Se viittaa
vampyyreihin alakulttuurina tai yhteiskunnan vahestima, joiden ristiriitainen ja vaikea
tilanne on nostettu parrasvaloihin.

Ihmiset ovat opiskelleet vampyyreista kaunokirglliden ja populaarikulttuurin avulla,

mutta vastaavasti myds vampyyrit ovat opiskelledofa ihmisista:

‘Oh, | took some night school courses in psychojosggid Bill Compton, vampire.
And, | couldn’t help thinking, hunters always stutigir prey. (Harris 2009: 148.)

Lainaus kertoo hyvin vampyyrien ja ihmisten valideasetelmasta: vampyyrit ovat petoja ja
metsastajia ja ihmiset heidan saaliitaan. Vuosieatfa vuosikymmenten elama voi kayda
tylsaksi, joten miksei kohdetta voisi opiskella ysteellisemmin, lisata peliin vahan haastetta
ja mielenkiintoa. Toisaalta, ei ole uutta, ettd pggrit opiskelevat ja lukevat. Jo Bram
Stokerin kreivi Dracula opiskeli ja tutustui ihmisija heidéan kulttuuriinsa ja tapoihin
opintojen ja lukemisen avulla. Jos vampyyrilla o@h&dkaan kiinnostusta ihmiseen
ylemmalla kuin ruoan tasolla, on vain luonnollistétd han ottaa asioista selvad. Vampyyrien
esiintulo myds vaatii jonkinasteista ihmisiin tutlwsista, jotta yhteiselo ihmisten
yhteiskunnassa onnistuisi.

Harrisin romaani ei ole kovin karnevalistinen. Se sivyltdan nykyaikainen, koska
yhdistdda koomisuutta ja jannitystd, mutta samallgdsn hyvin pitkélle uskollinen
vampyyriperinteelle ja vampyyrikirjallisuudelle. Mdollista karnevalismia edustaa suuri
rakenteellinen muutos eli vampyyrien astuminen w@daista yhteison jaseniksi. Vampyyrit
ovat aikaisemmin pitaneet itsensa piilossa ihndisilvaikka ovatkin olleet tekemisissa
ihmisten kanssa. Ideologista karnevalismia elilgii&ia muutoksia on aika vahan, joista
selvimpéna yksityiskohtana nousee esiin synteettiakoveri, jonka avulla vampyyrit voivat
elaa ilman ihmisten verta. Muuten Harrisin vampygn hyvin pitkélle moderni Dracula-
kopio piirteineen ja tunnusmerkkeineen. Uusinatgind ovat omakotitalossa asuminen ja
suihkusta ja kylvyistd nauttiminen, jotka korostavavampyyrin  ihmismaista

mukavuudenhalua. Suurin  vampyyrimuutos on Harrisuampyyrien konkreettiset
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ihmissuhteet. Ihmiset eivat ole enaa pelkkia kaxélereripusseja, vaan heidan kanssa voi
keskustella, nauraa ja seurustella. Eroottisellapsgyriromantiikalle tyypillisesti romaanista
I6ytyy seksia ja rakkautta. Yleinen siséllollinemiumos on muun yliluonnollisuuden tuominen
osaksi vampyyritarinaa. Vampyyri ei ole enda aimlento, joka vaanii pime&ssa.
Yliluonnolliset olennot tarjoavat myds rakenteallis muutoksen eli muodollista
karnevalismia, jossa uhka ei tule ainoastaan ilemisaholta, vaan muiden vampyyrien ja
yliluonnollisten olentojen taholta.

Dead until dark on vampyyriromaani kanttaan ja nimeaan myoéten. iNuittaa
vampyyrin paivalepoon, jolloin vampyyri on elotooumis, joka nousee eloon pimeyden
saapuessa. Kannessa on sama kuva kuin Alan Bdltire Bloodn ensimmaisen
tuotantokauden dvd:n kannessa, jossa verenpunabuayl valkeaihoinen nainen, jolta nékyy
vampyyrin kulmahampaat nuolaisee verivanaa sulgi#®. Kuva on sama, kosHaue
Blood perustuu Harrisin vampyyrikirjasarjaan, ja romaagusi painos mainostaa HBO:n
uutta tv-sarjaa kannessaan. Myos muilBookie Stackhousekirjasarjan romaanien
uusintapainoksien kansikuvilla on yhteys tv-sarjafirue Bloodlisda Harrisin romaanien
myyntid, ja romaanit tuovat uusia katsojia tv-dégjaNain jalkikateen tarkasteltuna Harrisin
romaani ennakoi vuonna 2001 uuden vampyyribuumlioatuTana paivana vampyyrit ovat
tulleen yleiseen tietoisuuteen eli omalla tavallabos arkusta, koska vampyyreihin ei voi olla
tormaamattd. Jokainen tietda jotain 2000-luvun salusyampyyreista, vaikkei seuraisi

vampyyrielokuvia ja tv-sarjoja tai lukisi vampyyiijallisuutta.
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5.2 Stephenie Meyer —Twilight (2005): Vampyyri osana yhteiskuntaa,

mutta piilossa ihmisilta

Stephenie Meyerin romaaniwilight on Twilight-saagan ensimmainen osa, joka kertoo
ihmistyton ja vampyyrin vdlille kehittyvasta raklsarinasta. Bella muuttaa iséansa luo
pieneen, sateiseen ja vihreddn Forksin kaupunkiinnloisesta ja kuivasta Phoenixista
antaakseen didilleen ja hdnen uudelle miehelldaa ja vapautta. Bella on viettanyt kesia
lapsena Forksissa ja inhoaa kaupunkia. Forks muutiinnostavaksi, kun Bella tapaa
koulussa Edward Cullenin, jonka erikoinen kaytogljanhimilliset voimat heréattavat monia

kysymyksid. Lopulta Bellalle selviaa, ettd Edwasl hanen perheenséd ovat vampyyreja.
Bellan sydan on kuitenkin tehnyt p&atoksensa eikdweEdin vampyyrius haittaa,

ennemminkin se tarjoaa mahdollisuuden ikuiseenaatden. Bellan ja Edwardin kehittyvéa
suhde saa hengenvaarallisen kaanteen, kun kaupusédipuu muita vampyyreja. Bellasta

tulee Jamesin innostava metsastyskohde, ja takga-ppkomatka alkavat.

5.2.1Bella Swan — epdvarma ja maailmaan kuulumaton nuornainen

Bella Swan on Meyeriftwilight-saagan sankaritar ja mindkertoja. Bella on mutdeallinen

nuori nainen, mutta han ei ole koskaan tuntenulukaunsa minnekaan:

Maybe, if | looked like a girl from Phoenix shouldzould work this to my advantage.
But physically, I'd never fit in anywhere shouldbe tan, sporty, blond — a volleyball
player, or a cheerleader, perhaps — all the thingsgo with living in the valley of the
sun. Instead, | was ivory-skinned, without evendakeuse of blue eyes or red hair,
despite the constant sunshine. | had always beedest, but soft somehow, obviously
not an athlete; | didn’t have the necessary hamdeeprdination to play sports without
humiliating myself — and harming both myself ang@me else who stood too close.
(Meyer 2007: 9. Kursivointi alkuperainen.)

Bella ei pida itsed&n kauniina tai poikien silmidgsénostavana. Han kokee olevansa eri

aaltopituudella muihin ihmisten kanssa, mika orkgattanut ihmissuhteiden luomista:

It wasn't just physically that I'd never fit in.—I didn’t relate well to people my age.
Maybe the truth was that | didn’t relate well tmpte, period. Even my mother, who |
was closer to than anyone else on the planet, e in harmony with me, never on
exactly the same page. (Meyer 2007: 9.)
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Ulkopuolisuutta ei helpota meno pieneen Forksinidok, jossa kaikki tuntevat
toisensa, ja Bellan tulo on ollut puheenaihe nowlkssa kuin kaupungissakin (Meyer 2007:
9, 12). Bella on hyvin kriittinen ja vaheksyva #$@ kohtaan ja pitdd itsedan syyllisena

Edwardin ja muiden kaytokseen:

But | couldn’t get rid of the nagging suspiciontthaas the reason he wasn't there. It
was ridiculous, and egotistical, to think that ultbaffect anyone that strongly. It was
impossible. And yet | couldn’t stop worrying thatias true. (Meyer 2007: 27.)

| would have written it while he looked, but higat, elegant script intimidated me. |
didn’t want to spoil the page with my clumsy scra{Meyer 2007: 39.)

Of course he wasn't interested in me, | thoughtibngny eyes stinging — a delayed
reaction to the onions. | wasiriteresting And he was. (Meyer 2007: 67. Kursivointi
alkuperainen.)

Kaikesta epauskostaan huolimatta Bella on kiinnastakion poikien ja erityisesti Edwardin
mielestd. Bella vaikuttaa ikaistdédn vanhemmaltankelee klassista musiikkia, pitdd huolta
vanhemmistaan, on epditsekas ja uhrautuvainen itekiga puolesta (Meyer 2007: 91).

Edward yrittaé saada Bellaa ndkemaan oman kaurssuj@ kiinnostavuutensa:

“You don't see yourself very clearly, you know.™—...you didn’t hear what every
human male in this school was thinking on youtt fitay.” | blinked, astonished. I
don’t believe it...” | mumbled to myself. "Trust megt this once — you are the
opposite of ordinary.” My embarrassment was muobngger than my pleasure at the
look that came into his eye when he said this. @1&p07: 184.)

Bellasta paljastuu vampyyrien kannalta kiinnostamiiteitd, jotka korostavat hanen
poikkeavuuttaan, mutta tekevéat hanestd entistéa emi@htoisemman. Bella kykenee
haistamaan pienenkin maaran verta, mika on poilda#wmisille (Meyer 2007: 86). Suurin
poikkeavuus on se, ettei Edward kuule Bellan agitukEdward arvelee syyksi Bellan

erilaista aivotoimintaa, minka Bella tulkitsee gadlavan kummajaisen ominaisuudeksi:

“My mind doesn’t work right? I'm a freak?” The wardbothered me more than they
should — probably because his speculation hit heéim@lways suspected as much,
and it embarrassed me to have it confirmed. “| Meaes in my mind and you're
worried thatyou're the freak,” he laughed. (Meyer 2007: 157-158. Kwisti
alkuperainen.)
Bellan poikkeavat piirteet herattavat kysymyksiao@otuksia: Miten Bellan taipumukset
nayttaytyisivat vampyyriksi muututtua? Mihin kaildee Bella mahdollisesti kykenisi? Bellan
poikkeavuus on my@s ainut asia, johon Edwardillaleivaikutusmahdollisuutta, mik& antaa

edes yhden etulydntiaseman Bellalle.
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5.2.2Vampyyri — hyvaan pyrkiva kasvissyoja

Meyerin vampyyrit kuvaillaan kalpeiksi, aarettomigemniiksi ja virheettdmiksi. Vampyyrit
nayttavat muotilehtien malleilta tai renessangsii§oiden luomuksilta, mutta ovat silti
yksilollisen nakoisia:
They didn’t look anything alike. — — And yet, thesre all exactly alike. Every one of
them was chalky pale, the palest of all the stugliwvihg in this sunless town. Paler
than me, the albino. They all had very dark eyepitie the range in hair tones. They

also had dark shadows under those eyes — purpliglselike shadows. Though their
noses, all their features, were straight, perteagular. (Meyer 2007: 16.)

| stared because their faces, so different, sdainwere all devastatingly, inhumanly
beautiful. They were faces you never expectedecegeept perhaps on the airbrushed
pages of a fashion magazine. Or painted by an alten as the face of an angel.
(Meyer 2007: 16-17.)

Miesvampyyrit ovat erilaisesta fysiikastaan huolitaairheilullisia ja treenatun lihaksikkaita,

ja naisvampyyrit nayttavia modernien kauneusihaeteruumiillistumia:

The tall one was statuesque. She had a beaugfuifj the kind you saw on the cover of

the Sports Illustratedswimsuit issue, the kind that made every girl acbbher take a hit

on her self-esteem just by being in the same réten hair was golden, gently waving

to the middle of her back. The short girl was diki thin in the extreme, with small

features. Her hair was a deep black, cropped sinarpointing in every direction.

(Meyer 2007: 16. Kursivointi alkuperéinen.)

Meyerin vampyyrit asuvat yhdessa kaupungin ulkoglleolvanhassa ja ajattomassa
kolmikerroksisessa talossa ja ovat seurustelevigiskumtia. Nuoremmalta nayttavat
vampyyrit kayvat Forksin lukiota ja ovat tohtori &nin ja tdman vaimon kasvattilapsia.
(Meyer 2007: 17-18, 281.) Cullenit herattavat ktteja ovat erikoisen perhejarjestelynsa
ansioista juoruilun kohteena. He eivat kuulu tstiiiyhteis66n, koska ovat uusia tulokkaita ja
viihtyvat omissa oloissaan. lhmiset kauhistelewatpphuvat, kun jokin on erilaista, mutta
eivat voi olla ihailemalla Cullenien perhettd, wsesti tohtoria. (Meyer 2007: 31-32.)
Meyerin vampyyrit ovat vampyyriperinteelle tyyp#ésti nopeita, hiljaisia ja tekevat

vampyyreille tyypillisia sisaantuloja:

He streaked through the dark, thick underbrustheforest like a bullet, a ghost. There
was no sound, no evidence that his feet touchedatt. His breathing never changed,
never indicated any effort. But the trees flew bdeadly speeds, always missing us by
inches. (Meyer 2007: 245.)
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Getting out of the cab, | fumbled with my key anékil into a puddle at my feet. As |

bent to get it, a white hand flashed out and grdlibleefore | could. | jerked upright.

Edward Cullen was right next to me, leaning caguadjainst my truck. “How do you

dothat?” | asked in amazement irritation. — — “Appeat of thin air.” (Meyer 2007: 69.

Kursivointi alkuperainen.)

Vampyyrit ovat kylmaihoisia ja vahvoja, kuolemattama melkein tuhoutumattomia,
koska ainoastaan palasiksi repiminen ja polttamiaéoavat vampyyrin lopullisesti (Meyer

2007: 348). Edward pysayttaa kasin pakettiautdag jthkaa murskata Bellan:

Edward Cullen was standing four cars down from stexing at me in horror. — — Just
before | heard the shattering crunch of the vadifigl around the truck bed, something
hit me hard, but not from the direction | was exper My head cracked against the ice
blacktop, and | felt something solid and cold pirghime to the ground. — — Two long,
white hands shot out protectively in front of meddhe van shuddered to a stop a foot
from my face, the large hands fitting providentiatito a deep dent in the side of the
van’'s body. (Meyer 2007: 47-48.)

Meyerin vampyyrit ovat iattémia, koska pysyvat aisamannakoisina ja ikaisina kuin

muuttuessaan:

“How old are you?” “Seventeen,” he answered proynpénd how long have you been
seventeen?” — — “A while,” he admitted at last. (ie2007: 161.)

Vampyyreilla voi olla my6s yksilollisia erikoiskyk§. Edward kuulee ihmisten ja vampyyrien
ajatukset. Alice ndkee nakyja tulevaisuudesta, anoétyt ovat subjektiivisia eli tulevaisuus
muuttuu henkildiden péaatdsten mukaan. Jasper astiiden tunnetiloja ja pystyy
hallitsemaan niita.

Vampyyrien ik& nakyy heidan vanhanaikaisissa niédiss sekd puhetavoissa ja

kayttaytymisessa:

Strange, unpopular names, | thought. The kind ofesagrandparents had. (Meyer
2007: 18.)

And the way he sometimes spoke, with unfamiliarecees and phrases that better fit
the style of a turn-of-the-century novel than thiaa twenty-first-century classroom.
(Meyer 2007: 119.)
Culleneilla on ollut aikaa opiskella ja harjoitellppten he ovat hyvin oppineita ja hyvia
kaikessa, mitad he tekevat. Heilla on ihmisten tavoiieluisia painoalueita: Carlisle on
paattanyt hyodyntaad kykyjaéan inmishenkien pelasaean, Edward on musikaalisesti erittain

lahjakas ja saveltdd omaa musiikkia. Vampyyrit oselvasti rikkaita, vaikka yrittivat olla
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herattamattéa huomiota: he pukeutuvat tyylikkagstnuodikkaasti ja ajelevat uusilla, upeilla
autoilla (Meyer 2007: 27, 174).
Meyerin vampyyrit ovat petoja ja metsastajia, jojfkavat ihmisten verta. He ovat

taydellisia saalistajia, vahan kuin haita, joitdliteee pakottava veren jano (thrist):

“I'm the world’s best predator, aren’t I? Everytgiabout me invites you in — my
voice, my face, even my smell. As if | need anyhait!” (Meyer 2007: 231.)

“We're also like sharks in a way. Once we tast@b|or even smell it for that matter, it
becomes very hard to keep from feeding. Sometimesssible.” (Meyer 2007: 362.)
Edwardin houkutteleva vaikutusvoima on niin suetia Bella ei pysty olemaan katselematta

Edwardia (Meyer 2007: 225). Bellan on myds hankajatella ja han unohtaa valilla
hengittdd, kun Edward puhuu hanelle. Edwardin §énkatse ovat niin lapitunkevia ja
vaikutusvaltaisia, etta muillakin naisilla on hahk&sia pitaa itsensa koossa ja ajatuksensa

selvind Edwardin vaikutuksen alla (Meyer 2007: 88):

“You really shouldn’t do that to people,” | critegd. “It's hardly fair.” “Do what?”
"Dazzle them like that — she’s probably hypervetiiig in the kitchen right now.” He
seemed confused. “Oh, come on,” | said dubiousfpu’haveto know the effect you
have on people.” — —“Do | dazz®uw?” “Frequently,” | admitted. (Meyer 2007: 145—
146. Kursivointi alkuperainen.)

Vaikka ihmisten metsastys on vampyyreille luonmstélj ovat Cullenit paattaneet kieltaa
luontonsa ja elaa elainten verelld. "Kasvissyomdi’kuitenkaan tyydyta janoa taydellisesti
(Meyer 2007: 164). Cullenit ovat kieltaneet petosnatensa, koska eivat halua olla hirvidita

ja haluavat pitaa kiinni ihmisyydestaan (Meyer 20063):

“But you see, just because we’ve been... dealt withrgain hand... it doesn’t mean
that we can’t choose to rise above — to conquebthundaries of a destiny that none of
us wanted. To try to retain whatever essential mityave can.” (Meyer 2007: 268.)

Ihmisten verestad kieltdytyminen muistuttaa Ricenuikm taistelua oman hirviomaisen
puolensa kanssa. Osa Culleneista on tappanut ei@mgikana ihmisia, koska eivat ole
viettdneet koko elamaansa Cullenien perheessa. idovakulkenut jonkin aikaa yksindan
muuttumisensa jalkeen, mutta metsastanyt vain pekigiita, mikd myods muistuttaa Louisin
kaytosta:

“Because | knew the thoughts of my prey, | couldgpaver the innocent and pursue

only the evil. If | followed a murderer down a dalkey where he stalked a young girl
— if | saved her, then surely | wasn'’t so terrible— “But as time went on, | began to
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see the monster in my eyes. | couldn’t escape¢bhéaf so many human life taken, no
matter how justified. And | went back to CarlisledaEsme.) (Meyer 2007: 299.)

Kieltamalla hirviomaisyytensa Cullenit kykenevatamiaan ihmisten keskuudessa.

Kuitenkin pieni osa petomaisuutta on sailynyt, milékyy metsastystilanteessa:

“When we hunt,” he spoke slowly, unwillingly, “wevg ourselves over to our senses...
governs less with our minds. Especially our sefisenell.” (Meyer 2007: 197.)

Cullenit metsastavat mielellaan muita lihansydfidska se tekee metsastyksestda hauskempaa
ja vahan haastavampaa (Meyer 2007: 188). Meyermpyarit purevat uhrejaan ja saaliitaan,

mutta vampyyriperinteesta poiketen heilla ei oldepnpia ja teravia kulmahampaita:

“How do you hunt a bear without weapons?” “Oh, veedrweapons.” He flashed his
bright teeth in a brief, threatening smile. | foughck a shiver before it could expose
me. (Meyer 2007: 189.)
Cullenien valinta juoda eldinten verta erottaa &eichuista vampyyreista, mutta on myds
muutamia muita, jotka ovat valinneet kasvissyonaipysyvan asumisen ihmisten keskella.
Eldinten veren juominen nadkyy Cullenien silmissaid¢n vari vaihtelee kullan,
kermatoffeen ja okran eri savyista hiilen mustalsieyer 2007: 20, 39). Mita nalkaisempi
vampyyri on, sitd tummemmaksi silmét muuttuvat. iten verta juovilla vampyyreilla

silméat ovat punasavyiset ja pahaenteiset:

Not the gold or black | had come to expect, bueepdburgundy color that was
disturbing and sinister. (Meyer 2007: 239.)

Ulkopuolisten vampyyrien liikkeet ovat elaimellispid, ja he ovat hyvin valppaita:

As they approached, | could see how different thiege from the Cullens. Their walk
was catlike, a gait that seemed constantly ondige ef shifting into a crouch. — — Their
sharp eyes carefully took in the more polishedangbstance of Carlisle, who, flanked
by Emmett and Jasper, stepped guardedly forwamtkett them. Without any seeming
communication between them, they each straightariech more casual, erect bearing.
(Meyer 2007: 328-329.)

Romaanissa kasitelladn hyvin lyhyesti vampyyrierstdriaa, vaikka varmuutta

vampyyrien syntymisen lahtékohdista ei ole:

“Well, where did you come from? Evolution? Creafiddouldn’t we have evolved in
the same way as other species, predator and pf\yer 2007: 269.)
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Vampyyriksi muututaan pureman Kkautta, koska vampygvat myrkyllisid. Myrkky
lamauttaa uhrin aiheuttamalla suurta kipua, muts gen antaa levitd, ihminen muuttuu

vampyyriksi:

“It takes a few days for the transformation to benplete, depending on how much
venom is in the bloodstream, how close the venaerethe heart. As long as the heart
keeps beating, the poison spreads, healing, chatiggtnbody as it moves through it.
Eventually the heart stops, and the conversiomistfed. But all that time, every
minute of it, a victim would be wishing for deatl{Meyer 2007: 361.)

Vampyyreilla on niin kutsuttu johto, Volturi, Ita@ssa, joka muodostuu kolmesta hyvin

vanhasta vampyyrista:

“Aro, Marcus, Caius,” he said, indicating the othi@ee, two black-haired, one snowy-
white. “Nighttime patrons of the arts.” “What hapeel to them?” | wondered aloud,
my fingertip hovering a centimeter from the figumesthe canvas. “They're still there.”
He shrugged. "As they have been for who knows hamymillennia.” (Meyer 2007:
297.)

Aro, Marcus ja Caius ovat hyvin sivistyneita jafostuneita, mutta juovat ihmisten verta,
jota pitavat vampyyrien luonnollisena ravinnon &gmid. Volturiin ja heidéan toimintaansa
paastaan tutustumaan paremmin kirjasarjan edetessa.

Suurin poikkeus vampyyriperinteeseen verrattunasenettei aurinko polta Meyerin
vampyyreja tuhkaksi, joten he voivat liikkua péaivalossa. Silti Cullenit valttelevat
aurinkoisia paivia ja asettuivat asumaan Forkdimska siella on vain harvoin aurinkoista.

Syy tahéan on vampyyrien iho, joka kimaltelee ausimgalossa timanttien tavoin:

Edward in the sunlight was shocking. | couldn’t geéd to it, though I'd been staring at
him all afternoon. His skin, white despite the fdlash from yesterday’s hunting trip,
literally sparkled, like thousands of tiny diamomdsre embedded in the surface.
(Meyer 2007: 228.)

Koska vampyyrit voivat olla paivanvalossa, heidéin t&vitse vaipua péaivalla uneen
perinteisten elavien kuolleiden tavoin. Meyerin yayrit eivat nuku ollenkaan, joten heilla

on kaytossaan seka paiva- etta ydaika eli konksestt koko ikuisuus.

5.2.3lkuinen ja rajat rikkova rakkaus — kielletty hedelm &

Bellan ja Edwardin suhteen lahtbasetelma on tawaltiesta poikkeava, koska Bella on
ihminen ja Edward vampyyri. Vaikka suhteen pintakutdiaa ensi ndkemaltd olevan

epatasapainossa, huomaa Iukija romaanin edete#é,Bella ja Edward ovat hyvin
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samanlaisia pinnan alla. Kuitenkin molemmat paah@njumittuvat paljon pinnalla oleviin
asioihin, ongelmiin ja mahdottomuuksiin. Kumpika@innae itseaan selvasti, mutta heidan
nakemyksensa toisistaan eivat myoskaan kohtaaa RelEdward ovat tarkoitettu toisilleen,
mutta ilmiselvasta yhteensopivuudesta huolimatta ngttdvat enemmankin pakenevan
suhteesta kuin asettuvan siihen. Tama ristiriiteggson hivenen arsyttavaa, koska on kuitenkin
iimiselvaa, ettd pari paatyy yhteen. Kyseessad amasti kirjailijan valinta. N&in suhteen
kehittymiseen saadaan mutkia, ja ihminen—vampyhtéasetelma ei vaikuta helpolta ja
ongelmattomailta.

Bella kiinnostuu Edward Cullenista heti ensi nakkéga kiinnostus syvenee jokaisen
ristiriitaisen kaytoksen ja esiin nousevan kysyngyksmyotda, mutta Bella ei pida itseaan
Edwardin tasoisena (Meyer 2007: 46). Edward on e®st jonka Bella haluaa melkein
epatoivoisesti ratkaista, vaikka Edward ei olisiké@nnostunut Bellasta (Meyer 2007: 57).
Bellan ihastumisessa on selvid teini-ian ihastumiserkkejé: halutaan nahda toinen ja olla
toisen seurassa, ihastellaan kaukaa ja pienetkat asat suuria ja tarkeitd. Edwardin

ristiriitaiset signaalit aiheuttavat Bellalle staugaanvaivaa:

“Honestly, Edward.” | felt a thrill go through me &said his name, and hated it. “I
can’t keep up with you. | thought you didn’t waatlie my friend.” “I said it would be
better if we weren’t friends, not that | didn’t wiao be.” “Oh, thanks, now thaté|
cleared up.” Heavy sarcasm. — — “You really shatié&y away from me,” he warned.
“I'll see you in class.” (Meyer 2007: 71-72. Kursiwti alkuperainen.)

Bellan oman epdilyn ja epauskon lisdksi myds muilaisilla on hankala ymmartaa
Edwardin kiinnostusta Bellaa kohtaan (Meyer 2007, 44). Mydskaan Edwardin
vampyyriperhe ei taysin ymmarra Edwardin kiinnosu®leyer 2007: 285). Edwardin sisko
on avoimesti ja vihamielisesti suhdetta vastaarttarge ei johdu pelkastaan vaarasta, jonka
Bellan ja Edwardin seurustelu aiheuttaa koko vamipgyheelle. Rosalie kaipaa ihmiselamaa
ja sen tarjoamia mahdollisuuksia (Meyer 2007: 286).

Edwardin suurin ongelma on se, ettd han pelkadtaesinsa Bellaa tai pahimmillaan

tappavansa taman (Meyer 2007: 239). Itsehillintééuta Bellan houkutteleva tuoksu:

“You have a very floral smell, like lavender... oeésia,” he noted. “It's mouth-
watering.” (Meyer 2007: 267.)

Edward ei ole koskaan tavannut ketaan yhtd houkwutia, ja ensimmaisena koulupaivana

Bellan tuoksu nostaa Edwardin verenjanon kattooey@ 2007: 21):
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But Edward Cullen’s back stiffened, and he turnealy to glare at me — his face was
absurdly handsome — with piercing, hate-filled eyes an instant, | felt a thrill of
genuine fear, raising the hair on my arms. The lasked a second, but it chilled me
more than the freezing wind. (Meyer 2007: 24.)

Mydhemmin, kun Edward ja Bella keskustelevat aaiag&dward yrittda selittda tunteen

voimakkuutta huumeaddiktion kautta:

“So what you're saying is, I'm your brand of her®in teased, trying to lighten the
mood. He smiled swiftly, seeming to appreciate gre “Yes, you areexactlymy
brand of heroin.” (Meyer 2007: 234-235. Kursivoiallkuperainen.)

Nain houkuttelevan ihmisen tapaaminen on hyvin inaista, ja yleensa vampyyri ei kykene
vastustamaan houkutusta, vaan imee uhrinsa tyhjalista faktasta huolimatta, Bella tuntee
sympatiaa Edwardin sisdista kamppailua ja karsiéngshtaan (Meyer 2007: 238).

Bella hyvaksyy Edwardin sellaisena kuin han onkkaiEdward on selvasti enemmaéan
kuin tavallinen ihminen (Meyer 2007: 121). Kun Beflaa tietda totuuden vampyyreista, han

ei hetkedkaan mieti peruuttamista ja karkuun lahtdéa

About three things | was absolutely positive. FiEslward was a vampire. Second,
there was a part of him — and | didn’t know howegttthat part might be — that
thirsted for my blood. And third, | was unconditaly and irrevocably in love with
him. (Meyer 2007: 170-171.)

Meyerin romaani painottaa rakkauden voimaa. lhmit@nvampyyri ei voi valita kehen

rakastuu, vaan rakkaus valitsee kohteensa:

My decision was made, made before I'd ever constyothosen, and | was committed

to seeing it through. Because there was nothing rterifying to me, more

excruciating, than the thought of turning away from. It was an impossibility.

(Meyer 2007: 217.)
Bellan rakastuminen saa valilla pakkomielteen omaigpiirteitd, mutta se johtuu
luultavammin siitd, ettei Edward ole hyvaksynytogdén todellista laitaa (Meyer 2007: 165—
166). Bella joutuu taistelemaan Edwardia vastaaiddme yhdessd pysymisen puolesta.
Edward puhuu, etta on sitoutunut suhteeseen, roottlti koko ajan varoittelemassa Bellaa

ja pohtimassa lahtéa (Meyer 2007: 79, 233):

"l can’'t be sure — don’t know how to read minds — but sometimes érss like
you're trying to say goodbye when you're saying stining else.” (Meyer 2007: 184.
Kursivointi alkuperéainen.)
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Edwardin varoittelut ja pohdinnat satuttavat Beljaavahvistavat tahtomattaan Bellan

uskomuksia omasta mitattomyydesta:

He was too perfect, | realized with a piercing sthdespair. There was no way this
godlike creature could be meant for me. (Meyer 2@24.)

Bella nostaa vampyyrit ja erityisesti taydellisgritimansa Edwardin jalustalle. Tama tulee
esiin erityisesti romaanin lopussa, kun James ghB®llaa, ja Bella on huolissaan

Culleneiden puolesta ja tuntee syyllisyytta:

“You're wrong, you know,” he said quietly. “WhatPgasped. "I can feel what you're
feeling now — and you are worth it.” “I'm not,” l ambled. “If anything happens to
them, it will be for nothing.” "You're wrong,” heasd, smiling kindly at me. (Meyer
2007: 352-353. Kursivointi alkuperainen.)

“Our family is strong. Our only fear is losing ydtBut why should you — " — = "It's
been almost a century that Edward’s been alone. Ngg/found you. You can't see the
changes that we see, we who have been with hisoftong. Do you think any of us
want to look into his eyes for the next hundredrgefhe loses you?” (Meyer 2007:
358-359.)

My6s muut nékevat Bellan tarkeyden Edwardille, ailEdward ei voi myontaa itselleen,
ettd heidat on tarkoitettu toisilleen ja toisterdama&an vaaroista, ongelmista ja haasteista
huolimatta.

Edward on kiinni omassa pahuudessaan ja petomassadn eika anna itselleen
ansiota siita, ettd on elanyt hyvana, luontonsk&kiana vampyyrina (Meyer 2007: 161, 244).
Edward ajattelee, ettd vampyyrina hdnen on kyetjfa#@maan rakkaansa, jos voi siten
suojella tatd. Edward vaheksyy kaytoksellaan Bellarteita ja koko heid&n suhdettaan, aivan
kuin se olisi valiaikaista leikkia tai vitsi (Mey@007: 75, 174). Kuitenkin Edward osoittaa
jatkuvasti haluaan, kiintymystaan ja rakkauttaatiaBekohtaan ja haluaa olla tAman kanssa
(Meyer 2007: 229, 233):

“You are the most important thing to me now. Thestnmportant thing to me ever.”
(Meyer 2007: 240.)

Kiinnostus saa pakkomielteisia vivahteita, kun Edvseurailee Bellaa ja vakoilee tata yolla

taman kotona, vaikka tietda ylittavansa jonkinmgsleyer 2007: 151, 256):

| wrestled all night, while watching you sleep, wihe chasm between what | knew was
right, moral, ethical, and whatwanted | knew that if | continued to ignore you as |
should, or if | left for a few years, till you wegone, that someday you would say yes
to Mike, or someone like him. It made me angry. y&1e2007: 265. Kursivointi
alkuperainen.)
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Edwardin pitéisi tajuta, ettd suhteessa on kakanogajaa, joten hén ei voi tehda
paatoksia Bellan puolesta. Bellan pitaisi sanoaat&dwardille, mutta kumpikaan ei muuta
kayttaytymistaan, joten pyorintd, vaantd ja epgaykuvat. Molemmat ovat huolissaan
toistensa hyvinvoinnista, vaikka Edward ei ymma#gik Bellan halua ja tarvetta suojella
hanta (Meyer 2007: 223). Edward pelkda jatkuvasélladd hengen puolesta, joko
onnettomuuden tai itsensé takia, koska Bella onsén@ hyvin hento (Meyer 2007: 93, 271).
Edwardin suojelunhalu menee niin pitkalle, ettd bérvalmis tappamaan kenet tahansa, joka
uhkaa Bellaa:

Edward bared his teeth, crouching on defense ahdearl ripping from his throat. It

was nothing like the playful sounds I'd heard fraim this morning; it was the single

most menacing thing | had ever heard, and chifismam the crown of my head to the

back of my heels. (Meyer 2007: 331.)

Bella ja Edward ovat samanlaisia my6s siind, etenpikaan ole aikaisemmin ollut
ihastunut tai rakastunut kehenkaan niin syvasta etisi halunnut jakaa elaménsa taman
kanssa (Meyer 2007: 212, 262-263). Bella heratté&adissa inhimillisia ja haudattuna
olleita tunteita, jotka ovat olleet unohduksissaiden voimakkaampien halujen alla (Meyer

2007: 265, 270). Molempien tunteet ovat voimakkgitausia:

“The glory of first love, and all that. It's incrdade, isn't it, the difference between
reading about something, seeing it in the pictuaad, experiencing it?” “Very
different,” | agreed. “More forceful than I'd imawd.” (Meyer 2007: 264.)

“l know love and lust don’t always keep the sammpany.” “They do for me. Now,
anyway, that they exist for me at all,” | sighe@hé&t’s nice. We have that one thing in
common, at least.” He sounded satisfied. (Meyei72Q@1.)

Toisen laheisyys sahkoistaa ilman ja saa aikaasuselista lampoa ja halua:

And then, as the room went black, | was suddenpelgware that Edward was sitting
less than an inch from me. | was stunned by thepseeted electricity that flowed
through me, amazed that it was possible to be mwege of him than | already was. A
crazy impulse to reach over and touch him, to stithlat perfect face just once in the
darkness, nearly overwhelmed me. (Meyer 2007: 192—Kursivointi alkuperainen.)

His skin was icy as ever, but the trail his fingkefs on my skin was alarmingly warm
— like I'd been burned, but didn’t feel the pairt.y@eyer 2007: 193.)

Bellan ja Edwardin suhde pysyy suutelun ja lahellén rajoissa, mutta on selvaa, etta
vampyyreilla on samanlaisia seksuaalisia halujan kinmisilla. Vampyyriseksi on varmasti

hyvin intohimoista, koska jo pelkka suutelu her@ttgvin voimakkaita tunteita ja reaktioita:
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Blood boiled under my skin, burned my lips. My liteeame in a wild gasp. My fingers
knotted in his hair, clutching him to me. My liparfed as | breathed in his heady scent.
(Meyer 2007: 247.)

Romaanissa kay selvasti esille, ettéa pariutuminenygpillista vampyyreille. Kaikilla
Culleneilla on tarkea rakastettu, ja Esme ja Emmattmuutettu vampyyreiksi, koska he
olivat niitd oikeita Carlislelle ja Rosalielle. Edvd ei suostu riistamaan Bellan ihmiselamaa
ja tuomitsemaan taté ikuiseen yohon, vaikka mudttampoistaisi Edwardin huolen Bellan
satuttamisesta (Meyer 2007: 415). Kun James pumRaBja muutos alkaa, Edwardin on
tehtava paatés. Han imee myrkyn pois, vaikka péikééettei voi lopettaa ajoissa, koska
Bellan veri on houkuttelevampaa kuin hanen tuokauideyer 2007: 401). Bella ei nae ja
koe ihmiselamaéansa samalla tavalla arvokkaaksi kdimard ja Rosalie, ja on paattavainen ja

varma, etta vampyyriksi muuttuminen on hénen tuteugensa:

“Alice already saw it, didn't she?” | guessed. “Thavhy the things she says upset you.
She knows I'm going to be like you... someday.” (Me2607: 415.)

“So ready for this to be the end,” he murmured,cao himself, “for this to be the
twilight of your life, though your life has baretyarted. You're ready to give up
everything.” “It's not the end, it's the beginnifig,disagreed under my breath. (Meyer
2007: 432.)

Bellalle vampyyriksi muuttuminen on mahdollisuutaofhdessa Edwardin kanssa ikuisesti ja

tasapainottaa heidan valista valimatkaa (Meyer 2083):

“But it just seems logical... a man and woman havee¢csomewhat equal... as in, one
of them can’t always be swooping in and savingather one. They have to save each
otherequally” (Meyer 2007: 412. Kursivointi alkuperainen.)

Twilight on selvasti vampyyriromantiikan edustaja, jonkanpalue on romanttisessa ja
monimutkaisessa rakkaustarinassa. Jo romaanin kafifiaa kielletyn hedelméan
houkutukseen, josta romaanin suomennoksen Rmikutus(2005) on varmasti osaltaan
perdisin. Kannessa nakyvat valkeat kadet, jotkalgutit punaista omenaa. Houkutukseen
viittaa my6s romaanin alun Raamatun lainaus (Geriz4i7, Meyer 2007:n mukaan). Edward
on kielletty hedelmda, hyvaan pyrkivd, mutta syndyjavaarallinen metsastgja, johon
tutustuminen muuttaa Bellan elamén suunnan. Kudewa Bella kuolee joka tapauksessa,
mutta tutustuminen vampyyreihin tekee kuoleman datosta ajankohtaista ja samalla
laajentaa sen merkitystda. Vampyyriksi muuttuminesrkitsee kivuliasta kuolemaa, mutta on
samalla portti ikuiseen elamaan. Bella taas edusté&makasta houkutusta Edwardille, joka

on iké&nsa taistellut luontoaan vastaan. Bella driotaattaan perimmaisen houkutuksen ja
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sisdisen pirun ilmentyma, joka houkuttelee Edwagrthtautumaan janolle. Samalla Bella on
my0s sisdinen enkeli, Edwardin yksindisen ikuis&imén pelastaja. Kadonneet puoliskot

ovat loyténeet toisensa, mutta yhteen liittymineole yksinkertaista ja helppoa.

5.2.4 Sarkasmi, intertekstuaalisuus ja karnevalismiTwilightissa

Meyerin romaani ei ole yhtda koominen kuin Harrigen Wardin romaanit.Twilightin
koomisuus nousee esiin enemman sarkasmin kauttaarBdja Bella heittavat toisilleen

jatkuvasti erilaisia sarkastisia huomioita:

“Afraid of a needle,” he muttered to himself unties breath, shaking his head. “Oh, a
sadistic vampire, intent on torturing her to deathre, no problem, she runs off to meet
him. AnlV, on the other hand...” (Meyer 2007: 402. Kursivoalkuperéinen.)

Don'’t forget to breathe,” | whispered sarcasticaliMeyer 2007: 404.)

Sarkasmi on piikittelysta huolimatta hyvatahtoigtasarkastisiin huomioihin liittyy monesti
naurua tai hykertelya. Sarkasmi on valine, jollall8ga Edward pystyvat ilmaisemaan
toisilleen asioita, joiden suora sanominen voisiheaitaa riitaa, suuttumusta tai
loukkaantumisia. Sarkasmin huumori pehmittdd wuiesterkitystd, mutta pitdd samalla
sisdllaan totuuden siemenen sanojan suhtautumisesta tai toisen kayttaytymista kohtaan.
Edwardin mielesta Bellan tulisi pelata enemméanstestia vampyyria kuin neuloja. Bella taas
iimaisee huomautuksensa avulla omaa kateuttaan rHdwamahdollisuuteen olla
hengittamattd, koska tama on vampyyri.
Romaanin koomisuus ilmenee hauskojen tahtomatta tigtbisesti ilmaistujen

vampyyriviittausten avulla:

“No, I'm not hungry.” | didn’t understand his exgsgon — it looked like he was
enjoying some private joke. (Meyer 2007: 78.)

“He looks at you like... like you're something to gdte continued, ignoring me.
(Meyer 2007: 194.)

Besides, friends don't let friends drive drunk,”dweoted with a chuckle. — — “Drunk?” |
objected. “You're intoxicated by my very presenddée was grinning that playful smirk
again. (Meyer 2007: 249.)

Lukija huomaa viittaukset, mutta kaikki osapuolemaanin kohtauksessa eivat, mika lisaa
paikoitellen viittausten koomisuutta. Esimerkiksisessa ylla olevassa lainauksessa sanoja ei

ole tietoinen kuinka oikeaan hadn osuu ilmaistessa#td Edward katsoo Bellaa kuin tdma
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olisi jotain syotavaa. Meyer ei viittaa suoraan Inmuivampyyrikirjailijoihin, mutta suhde
vampyyriperinteeseen on hyvin selked. Meyer nosemdlle sekd kansanperinteiden

uskomuksia ettéa vampyyrikirjallisuuden luomia vaamielikuvia:

“Don’t laugh — but how can you come out during tteytime?” He laughed anyway.
“Myth.” “Burned by the sun?” “Myth.” “Sleeping inaffins?” “Myth.” (Meyer 2007
161-162.)

“Will you turn into a bat?” | asked warily. He laugd, louder then I'd ever heard. “Like
| haven't heardhat one before!” (Meyer 2007: 244. Kursivointi alkupgren.)

“No Coffins, no piled skulls in the corners; | dbeven think we have cobwebs... what

a disappointment this must be for you”, he contthsigly. (Meyer 2007: 287.)

Vampyyriperinteen viittauksilla Meyer tekee pesaeralkuperdisten ja omien
vampyyriensa  vdlille.  Meyerin  vampyyrit  suhtautuvatihmisten  kehittdmaan
vampyyrikuvastoon ja uskomuksiin huumorilla. Meyevampyyrien suurin ero aiempiin eli

auringonvalossa liikkuminen nousee selvasti esille:

And the another problem, one that I'd rememberenhfthe small number of scary
movies that I'd seen and was backed up by tod&gding — vampires couldn’t come
out in the daytime, the sun would burn them toraer. They slept in coffins all day
and came out only at night. (Meyer 2007: 117.)

Vaikka Meyer tekee vampyyrikasitystd ajatellen kadlin muutoksen, han kunnioittaa ja
hyddyntaa aiempaa vampyyriperinnettd. Meyerin tiwksena ei ole kumota aiempaa
kasitystd auringon tuhovoimasta, vaan tuoda omhteeitonsa osaksi vampyyriperinnetta.
Tama ilmenee esimerkiksi seuraavissa lainauksigsigdsa painotetaan sekd Meyerin

vampyyrien muutosta ettd aiempien vuosisatojenutagta oikeiden vampyyrien kaytokseen:

“But you'd be stuck inside all day in Florida. Yauonly be able to come out at night,
just like a real vampire.” (Meyer 2007: 409.)

He actually discovered a coven of true vampireslihed in the sewers of the city, only
coming out by night to hunt. In those days, whemsters were not just myths and
legends, that was the way many lived. (Meyer 2@88—290.)

Meyer hyddyntdd romaanissaan myo6s kulttuuristarteketuaalisuutta, jonka avulla
luodaan koomisuutta:
It was like meeting a fairy tale — Snow White, lretflesh. (Meyer 2007: 282.)

“We will be playing baseball.” | rolled my eyes. &vhpires like baseball?” “It's the
American pastime,” he said with mock solemnity. {de2007: 303.)
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“l can't always be Lois Lane,” | insisted. “| watat be Superman, too.” (Meyer 2007:
413.)

Meyerin vampyyrien tietoisuus populaarikulttuuriggeheidan tavalliset harrastuksensa tuovat
vampyyrit lahemmaksi ihmisté ja korostavat vampggrelaméan arkisuutta. Toisaalta, Bellan
Terasmies-viittaus korostaa hauskuudestaan hudéinvampyyrien yli-ihmisyytta ja kuinka
paljon parempana Bella ndkee elaman vampyyrina ikmmsena. LisaksTwilightista 10ytyy
romaanin sisaisia vampyyriviittauksia, joissa Beilattomasti ja tietdAmatta ennustaa ja viittaa

tuleviin tapahtumiin:

When | landed in Port Angeles, it was raining.drdi see it as an omen — just
unavoidable. I'd already said ngpodbyes to the sufMeyer 2007: 5. Kursivointi
oma.)

| stuffed everything in my bag, slung the straprawg shoulder, and sucked in a huge
breath. No one was going ite me | finally exhaled and stepped out of the truck.
(Meyer 2007: 13. Kursivointi oma.)

Meyerin romaani on enemman ideologisesti karnetvadin kuin muodollisesti.
Suurimpia siséllollisia muutoksia ovat vampyyriedivalla liikkuminen ja osallistuminen
yhteiskuntaan. Yhteiskuntaan osallistuminen ei alen uusi asia kuin auringonvalon
kestaminen, koska vampyyrit ovat liikkuneet ihmisteilmoilla my6s muissa
vampyyriromaaneissa. Auringonvalon polttava vaikutja pdaivalla nukkuminen ovat
sailyneet osana vampyyrihahmoa hyvin pitkaén, jdfayer todellakin uudistaa perinnetta
tdssa suhteessa. Meyerin vampyyrit voivat juodateld verta, mika poikkeaa perinteestd,
vaikkei olekaan uusi muutos. Muodollisesiwilight on karnevalistinen ihmisen ja
vampyyrin rakkaustarinan kautta. Vampyyrit ovat lkyhiemminkin etsineet kumppania,
mutta yleensa taustalla on halu muuttaa toinen yariksi, mitd Edward ei halua tehda.
Suhde on muutenkin hyvin ihmismdinen ja viattoma&mimainen. Twilight on selva
vampyyriromantiikan edustaja, ja kehittyvan rakkatigan vierella opitaan vampyyreista ja
heidan elamistaan ja tavoistaan. Romaanissa mainitghyesti ihmissudet, jotka ovat
jattikokoisia susia ja vampyyrien luonnollisia viligia. Kirjasarjaan on siis tulossa mukaan

myo6s muita yliluonnollisia olentoja.
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5.3 J. R. Ward —Dark lover (2005): Vampyyrien yhteiskunta piilossa

ihmisten maailman rinnalla

J. R. Wardin romaanbDark lover on ensimmainen osahe Black Dagger Brotherhood
kirjasarjaa, jossa veljeskunnan soturit puolustaeataan eli vampyyreja pahaa Lessening
societya vastaan. Vuosisatoja jatkunut taisteluta@ahjuurensa lajin jumalolentojen
sisaruskateuteen vampyyrilajin luojan Scribe Vingifja hé&nen veljensd Omegan valilla.
Koska Omega ei voi luoda elama&, han on paattaayitthad sisarensa luomukset maan
paaltd. Toisena pohjavireena romaaneissa on eareottivampyyriromantiikka, koska
jokaisessa romaanissa yksi veljeskunnan soturdistéia itselleen kumppanin, todellisen
rakkaudenDark loverkeskittyy vampyyrilajin kuninkaaseen, Wrathiin (& son of Wrath),
joka on useamman vuosisadan véltellyt valtaistuenebusua. Veljeskunnan jasen Darius
pyytdd Wrathia auttamaan tytartdan Bethia vampyymnutoksessa, koska Beth on puoliksi
ihminen ja ainoastaan Wrathin taysiverinen vampgrii voi auttaa Bethia selvidmaan
muutoksesta hengissa. Wrath kieltéaytyy, mutta kanu3 murhataan, Wrath p&attaa auttaa ja
suojella Bethia Kiitollisuudenvelasta veljedan laamt. Nopeasti velvollisuus vaihtuu
seksuaaliseksi himoksi, lammoksi, suojelunhalukai rakkaudeksi. Wrath on |6ytanyt
kuningattarensa, ja vampyyrit saavat takaisin ddatekuninkaansa. Kirjan tapahtumat
kerrotaan usean eri henkilon nakdkulmasta, joterkijau paasee Iukemaan seka

vampyyrimaailmasta ja henkilohahmoista etta vilkelt ajatuksista ja suunnitelmista.

5.3.1Vampyyri erillisend lajina ja vampyyriyhteiskunta o mana maailmana

J. R. Wardin vampyyrit eivat ole elavia kuolleitegan oma lajinsa, joka elaa ihmisten
maailman rinnalla, mutta piilossa ihmisiltd. Vampyg on geneettista eli vampyyriksi
synnytaan. Noin 25-vuotiaana vampyyri kay l&pi noltsen (transition), jonka jalkeen
vampyyri on aikuinen, joutuu juomaan vastakkaisekupuolen verta tietyin valiajoin eika
voi menna ulos auringonvaloon. Vampyyrit juovattgaeoman lajinsa sisélla eli he eivat
metsasta ihmisia. lhmisten ja eléinten veri pit@npyyrin elossa, mutta veren tarjoama
voima ei kesta pitkdan. Vampyyrit voivat lisdantyénisen kanssa, ja osa puoliverisista

vampyyreista sietdd auringonvaloa. Vampyyreilla mentaalisia kykyja, joiden avulla he
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voivat avata ovia, sytyttda valoja tai kynttiloje pyyhkia ihmisten lyhytmuistia. He voivat
my0s liilkkua nopeasti materialisoitumalla paikasigeen. Muutamilla vampyyreilla on kyky
lukea ihmisten ajatuksia. Vampyyrien ikaennuste \@hintddn tuhat vuotta, joissakin
tapauksissa pidempaan. (Ward 2005: xii.) Muutenpyamit elavat tavallista elamaa: syovat
tavallista ruokaa, juovat kahvia ja alkoholia, @apartansa ja huolehtivat henkilokohtaisesta
hygieniastaan.

Vampyyrien ja ihmisten anatomiat ovat paapiirteiss@&amanlaisia, mutta joitakin
huomattavia eroja 16ytyy. Vampyyreilla ei ole ihokaja paitsi kasvoissa (Ward 2005: 77).
Vampyyreilla on erilaiset verityypit ja kuusikamnmen sydan, joten vampyyrit pysyttelevat
kaukana ihmissairaaloista, jotteivat ladketietsetliloydot joudu lehtiin ja ihmisten tietoon
(Ward 2005: 74; Ward 2007: 79-80). Yleisesti tedey suhteen vampyyreilla on
ylilybntiasema verrattuna ihmisiin, mutta myds gkin vampyyrilajille tyypillisia

terveydellisia uhkia 16ytyy:

Their bodies healed fast. They were not subjedigeases such as cancer, diabetes, or
HIV. But lord help if you had an accident at highon. No one could get to you.
Vampires also died during their transitions or tigfierward. And fertility was another
tremendous problem. Even if conception was sucakgsfnales frequently did not
survive childbirth, either from blood loss or soayipreeclampsia. Stillborns were
common, and infant mortality was through the r@¢@éfard 2005: 73.)

Kuten ylla olevasta lainauksesta kay ilmi, muut@s faskaus ovat suurimmat
vampyyrien genetiikkaan liittyvat kuolinsyyt. Raskta seka toivotaan ettd pelatdan, koska
vaakalaudalla on seka vauvan ettd aidin henki. BRiwn odotettu tapahtuma vampyyrin
elamassa, mutta se ei ole miellyttdva kokemus jajoltaa kuolemaan. Vampyyri kokee
muutoksen aikana fyysisia ja fysiologisia muutokgaerityisesti miespuoliset vampyyrit ja
soturit kokevat hurjan fyysisen kasvuspurtin. Na@sten vampyyrien fyysiset muutokset
ovat yleensa hyvin vahaisia, jos niita tapahtueeikaan. Vampyyri saa muutoksen aikana
myos kulmahampaansa, jotka pitenevat kun vampyymi mélkéinen, vihainen tai
seksuaalisesti kiihottunut. Muutoksen alkaessa ygmptarvitsee juoda vastakkaisen
sukupuolen verta, mikd aloittaa lopullisen muutokséiman verta vampyyri kuolee.
Vampyyrit voivat kuolla myds vakaviin fyysisiin vanwoihin, vaikka he parantuvat
nopeammin kuin ihmiset.

Suurin uhka onnettomuuksien lisiksi on Lessenimgesyn tappajat eliesseit?, jotka

ovat sieluttomia elavid kuolleita, entisia vakieadia ja rikollisia ihmisia, jotka Omega on

2 Vampyyrien vanhan kielen termien kursiivit alkujieia.
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muuttanut kaskylaisikseeresseit eivat vanhene ja ovat kuolemattomia, paitsi festa
pistdd rintaan metalliesineella. Vampyyrisoturitytt@vat tadhan tarkoitukseen tikareita ja
lahettavatlesseit lopullisen kuoleman avulla takaisin Omegan luesseit vaalenevat
kokonaisuudessaan ajan kuluessa, heidan ei tasyts#i tai juoda, he ovat impotentteja ja
haisevat talkille. (Ward 2005: x.) Ajan my6ta myésseien toimintatavat ovat muuttuneet ja

he hyoddyntavat teknologiaa vampyyrilajin havittaessa:

The bastards had no honor anymore. At least theaupsors, going back for centuries,
had fought like warriors. This new breed were calsarho hid begind technology.
(Ward 2005: 24.)

Lesseit haluavat vampyyrien tavoin pitdd olemassa olossiassa ihmisilta, joten taistelu
vampyyrien jdesseten valilla kdaydaan pimeyden suojissa syrjaisillilla tai muilla tyhjilla
alueilla. Vampyyrit ovat asettuneet New Yorkin ktiile Caldwelliin, mutta myos pienempia
yhdyskuntia |6ytyy Amerikasta. Vampyyrit ovat maahaiuttajia Euroopasta, vanhasta
valtakunnasta.

Vampyyreilla on tiukka sosiaalinen yhteiskuntarakenoka jakautuu aristokraatteihin,
siviileihin ja palvelijoihin. Aristokraattien ylimgina ovat kuninkaallinen perhe (First Family)
seka princepsperheet eli aristokratian aateliset, koska nimétkesaa vain syntyperén
perusteellaPrincepsperheet kuuluvaprincepneuvostoon, joka pohtii vampyyreja koskevia
asioita ja esittdd ehdotuksia ym. muita tarkeitaiaskuninkaalle. Aristokraatit ja erityisesti
princepsperheet ovat hyvin konservatiivisia ja pysyttekevampyyrimaailman sisélla juhlien
ja nauttien vauraudestaan. Lisaksi aristokraattdiaulu valittujen ryhma, the Chosen, jotka
palvelevat lajin luojaa Scribe Virginia ulottuvuieda oikean maailman ulkopuolella. Valitut
pitavat kirjaa lajin tapahtumista ja heidat voidaeittaa sotureille, jotta soturien luokka
pysyisi elossa. He my6s toimivat naittamattomietusaden veren tarpeen tayttgjina. (Ward
2005: ix—xi.) Palvelijoiden luokkaa kutsutaan nitdeloggen ja he ovat soturivampyyreiden
tavoin oma lajinsa vampyyrilajin sisalla. He voivaenna ulos auringonvaloon ja elavat
keskimaarin 500 vuottaDoggernit ovat hyvin vanhoillisia ja konservatiivisia ylgnen
palvelemisen suhteen ja suorittavat tyonsa pelistssi ja ilolla. (Ward 2005: x.)

Siviilivampyyrit ovat yleensd toissé tavallisissgdpaikoissa, mutta paasaantoisesti
vampyyrimaailman sisalla. Joillakin on yhteyksiamismaailmaan ammattinsa kautta.
Aristokraateilla on yleensa niin paljon rahaa, idtieidan tarvitse kayda toissd, mutta jotkut

ovat antaneet taitonsa lajin kayttoon, joko oméasiasta tai kohtalon sanelemana:
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Havers wasn't arrogant, but he knew he was thedmgor his species had. He’'d gone
through Harvard Medical School twice, once in tte 11800s and the again in the
1980s. (Ward 2005: 74.)

Even though D was a warrior, he had the tastes afigtocrat and it made sense. He'd
started life as a highboprinceps and fine living was still of value to him. (Wa2®05:
20.)

Vampyyreilla on vanha kieli, jota kaytetaan eriggti aristokraattien keskuudessa ja Scribe
Virginille osoitetuissa rukouksissa ja Kkiitoksissautta siitd on siirtynyt sanoja myos
vampyyrien arkikayttdéonhellren shellan pyrocant leelan J. R. Wardilla on romaaniensa
alussa sanasto tarkeimmista termeista ja substisti, joita romaanissa kaytetaan, ja edella

olevat sanat on myds selitetty sanastossa.

5.3.2The Black Dagger Brotherhood — soturivampyyri ja lginsa suojelija

Mustan tikarin veljeskunnan soturivampyyrit ovabsisatojen valikoivan jalostuksen tulosta.
He ovat isoja, pelottavia, aggressiivisia, nopefygsisesti ja mentaalisesti voimakkaita ja
parantuvat nopeasti. (Ward 2005: ix.) Lisaksi Bedh soturien nimet Wrath, Rhage, Vishous,
Zsadist, Phury ja Tohrment:

Yeah, no Tom, Dick, and Harry names for the vamgyipes. But come on, could you
actually imagine some lethal bloodsucker named HdW&ugene®h, no, Wallie,
please don’t bite my-(Ward 2005: 307. Kursivointi alkuperdinen.)

Veljeskunnan jasenet ovat vanhanajan sotureidenemejh versioita, jotka hyoddyntavat
uutta teknologiaa aseissaan, tiedon etsinnassaryajdrjestelyissaan. Veljeskunnalla on

rahaa, mik& nakyy uusissa, hienoissa autoissaasehitiloissa:

His nineteenth-century mansion was well caredfiibed with antiques and works of
art. It was also secure as a bank vault. (Ward 2203

Her father was loaded. Really loaded. She glantadather page. As in millions and
millions and millions loaded. — — Certainly expkaththe house. The art. The car. The
butler. (Ward 2005: 214.)

Kun elama on vuosisatoja pitkd, on aikaa luodautdddista pohjaa. Osilla veljeskunnan
jasenilla on lisaksi aristokraattinen tausta, ntikgkoittaa rahaa ja tiettyyn tasoon ja tyyliin
tottumista.

Wrath on perimmadainen esimerkki soturivampyyristaaskuliinisesta voimasta ja

vampyyrin vaikutuksesta, jotka voidaan liittdd mya@dsuihin veljeskunnan sotureihin.
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Wrathista huokuu puhdas kauhu, kuninkaan aristtksaas seka soturin velvollisuus (Ward

2005: 3). Wrath ja soturit ovat pitkia, harteikleaja pukeutuvat nahkaan.:

He was wearing a biker jacket in spite of the haad| his long legs were covered in
leather as well. He had steel-toed shitkicker boatsand he moved like a predator.
(Ward 2005: 62.)

Walking through Screamer’s, Wrath sneered as thedtripped over itself to get out
of his way. Fear and a morbid, lusty curiosity wdfbut of their pores. He breathed in
the rank odor. Cattle. All of them. (Ward 2005:)11.

Lapi kirjasarjan veljeskunnan sotureihin viitatasanoilla uhka, pelottava ja tappaja. He
nayttavat juuri siltd mita ovatkin, lajin suojelij@, joilla on asearsenaali piilotettuna
nahkatakin alle.

Kylmasta suhtautumisestaan huolimatta Wrath ja rea@onpyyrit eivat ole taysin
tunteettomia, mutta heidan velvollisuutensa ja i@ soturin omat haamut ja kiroukset ovat
vuosien varrella muokanneet sotureista kovia. 8atuat aarimmaisen uskollisia toisilleen ja
kohtalolleen, vaikka testosteroni aiheuttaakin aikia ja jopa kasirysyja soturiveljesten
valilla. Kuitenkin jokainen sotureista haluaisi gatiaa sydamesséan jonkinlaisen rauhan

itseinholta ja kokea lampda vuosien kylmyyden jélke

Hatred washed through him, directed into the ceoftéis own chest. He despised
himself for walking away, but he wasn’t just thadiof male who could help some
poor half-breed through such a painful and dangetiooe. Gentleness and mercy were
not in his makeup. (Ward 2005: 14.)

Man, he was so cold. Cold down to his marrow. Anel was hot. Hot enough to make
that ice go away, at least for a little while. (\W&005: 65.)

Oman naisen tapaaminen saa soturin kovan ulkokupetimenemaan, ja lisdantyva

lamp6 nostaa esiin myoétatuntoa, mustasukkaisuaittalua koskettaa toista:

He couldn’t bear her anguish and wanted to do domgto ease her. (Ward 2005:
141.)

He’'d been worked up, jealous. Picturing that cdyaiads all over her. —Ah, hell The
female did something to his brain. Somehow manageahplug his well-developed
self-control and put him in touch with his inneicking psycho. (Ward 2005: 132.
Kursivointi alkuperainen.)

As Wrath let Beth down the hall, he found himse&ibking her shoulder. Her back.
Then he curled his hand around her waist, his fingking into her soft flesh. (Ward
2005: 131.)
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Soturivampyyrit eivat ole naisten aiheuttamia musia vastaan, vaan kokevat iloa ja

ylpeytta naisistaan ja haluavat menna naimisiiderikanssa:

He new there was a stupid, satisfied grin on his fand that his brothers were going to
ride him hard for it. But what the hell did he caide was taking a trughellan He was
going to be mated. And they could kiss his ass.r{/2805: 276.)

Olla haluttu ja rakastettu omista sisdisistd inkaiheista, kirouksista ja heikkouksista
huolimatta on jotain, mista ei haluta luopua, vaildiihen siséltyisikin soturindkdkulmasta

katsottuna ylihempeita ja sentimentaalisia ei-nsighasioita.

5.3.3Beth ja naisvampyyrit — kauniita, rakkaitaan puolustavia naarastiikereita

Romaanin naisvampyyreja kuvataan sanddtaale of worthmika tarkoittaa, etté he tuntevat
arvonsa, ovat ystavallisia, sympaattisia ja auttavauita sekd osaavat kayttaytya.
Aristokraattien keskuudessa my0s verenperima lsisvampyyrin arvoa ja arvokkuutta, he

ovat kuin suojeltuja timantteja. Naisvampyyrit odarimmaisen kauniita ja naisellisia:

Beth Randall was flat-out, hands-down gorgeous.tltelong, thick black hair,
impossibly bright blue eyes, skin like pale crearmouth just made for a man’s kiss.
And she was built. Long legs, small waist, perfeptioportioned breasts. (Ward 2005:
35.)

There was nothing average about Wellsie. She laadkflred hair, a face like a Greco-
Roman goddess, and an aura of total self-possessavrbright blue gown set off her
coloring like an autumn sky over changing leavégaid 2005: 311.)

A breathtaking woman was standing in the doorwagiflide, elegant, she was dressed
in a filmy gown, and her gorgeous blond hair ddfte her hips in waves. Her face was
all delicate perfection, her eyes the pale bluercof sea glass. (Ward 2005: 271.)

Ulkon&aon lisaksi naisvampyyreilla on yksilollinamoksu:

She smelled positively beautiful. Like a rich flawslight-blooming roses, maybe.
(Ward 2005: 34.)

The tropics. He smelled the ocean. (Ward 2005:)271.

Miesvampyyrit ovat hyvin ihastuneita kumppaninsakausta, ja vampyyrit kykenevat
erottamaan tallaisen ominaistuoksun myds tavabisiemisista.
Romaanin vampyyrinaiset eivat ole sirosta ulkomwstaimn huolimatta heikkoja, koska

my0s vampyyrinaiset ovat tavallista voimakkaampia:
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She refused to stay behind him. Actually sidestdgpe body, placing hers in front.
Like she was protecting hinftvard 2005: 277. Kursivointi alkuperainen.)

Tilanteen sitéd vaatiessa, naisvampyyrit tuovatnesidimellisen puolensa ja suojelevat

rakkaitaan viimeiseen hengenvetoon naarastiikernrokkaalla suojelunhalulla:

She was wearing a long T-shirt that was coverel litod and dirt, her eyes gone mad
as she knelt by Wrath’s body one wrist to his IfWhen she noticed them, she hissed
and brought up her knife, prepared to fight. (W2005: 365.)

“Man, you should have seen her when we came i@tobirn. She was standing over
his body, ready to take the cop and me on withbhee hands if she had to. Like Wrath
was her cub, you feel me?” (Ward 2005: 375.)

Voimakkuus ei aina ole fyysistd, ja vampyyrinaiggtavat huolta rakkaistaan ja
l&heisistadn myds aidillisella hellyydella ja tagikauden kiintymykselld, jossa toisen hata on

etusijalla:

Beth didn’t know what she could really do for hibut she put the glass aside and
stroked his back, running her hand over his feaes@tioo. She murmured things she
wished someone had whispered to her when shél fétfummed a little for him. (Ward
2005: 231.)

Beth, as she was called, had stayed by his sidadghrout the operation. And even
though the warrior had been unconscious, his haddstayed turned toward her. — —
And she was still in there with him now, though sfas so exhausted she could barely
sit up. She’d refused to let her own wounds be éxad) and she wouldn't eat. (Ward
2005: 368-369.)

Soturiveljekset arvostavat tata piirrettd naisvaymigga ja naisissa yleensakin, vaikka ovat

muuten hyvin omistushaluisia kumppaniensa suhtétunlehtiminen ja sympatia toisia

soturiveljia kohtaan herattavat suurta kunnioitysténailua naisia kohtaan (Ward 2005: 232).
Luonteen voimaa vaaditaan my6s soturivampyyséellareilta eli vaimoilta, koska

vaimona olo ei ole helppoa:

“Listen, Beth...I'm happy for you. | truly am. Butiéel like | should be honest. Having
one of these males as a mate isn't easy. | hopd gall me if you need someone to
vent to.” (Ward 2005: 313.)

Koska sotureilla on velvollisuus taistella joka kgjinsa selviytymisen puolesta, he asettavat
itsensa joka yo fyysiseen vaaraan. Loukkaanturaisiltvoida valttya, joteshellant joutuvat
kestamaan jatkuvaa huolta rakkaiden turvallisestiinkpaluusta. Liséksi soturivampyyrien
tulinen temperamentti liitettyn& omistushaluun jaelkpon toisen turvallisuuden puolesta

johtaa helposti riitoihin:
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“I'm telling you, you need to re-examine what happé. You've let those horrible
hours mark you, and who could blame you for that you're looking at it all wrong.
All wrong. Put down this warrior-honor crap and gieengelf a break!” (Ward 2005:
248. Kursivointi alkuperéainen.)

“You are going nowhere,” he growled, his massivdybthrowing off all kinds of
aggression. “I forbid you to leave this room.” 2Back off, Wrath, and wipe that word
from your vocabulary when you're speaking with Mé& may be married, but I'm not
going to be ordered around like a child by you. ¥eeclear on this?” (Ward 2005:
346.)

Kuitenkin riitojen ja kovien sanojen pohjalla onkkaus toista kohtaan, jshellant seka
pitdvat miehensa ruodussa etta ovat naiden tukena.

Romaanin paanaishahmo Beth on ennen vampyyrienlmeea astumista elamaansa
tylsistynyt reportteri, joka toistaa paivasta teisesamoja rutiineja. Tydura ei etene, asunnolla
ei ole valia eikd mikdan naytéd muuttuvan, vaikkattalsi vuosikymmenen. Bethin elamé on
varitonta eika hanelld tunnu olevan siteita taidamihmissuhteita elamassaan. (Ward 2005:
6.) Beth ei suoraan koe itsedén ulkopuoliseksitanuerkit hdnen elamassaan osoittavat, etta
jotain oleellista puuttuu. Beth ei ole koskaan bthkastunut tai tuntenut suurta vetoa miehiin,

kunnes Wrath astuu mukaan kuvioihin:

But Beth had never felt a spark. Not that she digwhen it came to men. (Ward
2005: 26.)

And the extraordinary happened. As he stoppedoint fof her, she felt a blast of pure,
unadulterated lust. For the first time in her lifer body got wickedly hot. Hot and wet.
Her core bloomed for him. It was chemistry, sheutitd numbly. Pure, raw, animal
chemistry. (Ward 2005: 62.)

Bethin ja Wrathin reaktiot toisiaan kohtaan ovawihyvoimakkaita, joita vastaan ei voi
taistella. Kumpikin on tavallaan luopunut etsinégjst hyvaksynyt tyhjyyden, vaikka syvalla
sisimmassaan toivovat joskus loytavansa todellismtkauden. He ovat kaikilla alueilla

luodut toisilleen, téaydellinen puolikas.

5.3.4Mine, minun — vampyyrien sitoutuminen, seksuaalisus ja suojelunhalu

Soturivampyyrit ovat hyvin suojelunhaluisia lajinsaispuolisia yksildita kohtaan, mutta

erityisesti kumppaneitansa kohtaan. Suojelunhalattéél vakivaltaisia reaktioita ja ajatuksia:

God help that human who'd had hurt her. Wrath wasgto rip the guy’s limps off
and leave him to bleed out in the street. (Wardb266.)
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Fury poured out of his heart, a black, deep freleaemade the mirror in the bathroom
fracture in series of cracking sounds. (Ward 2Q38:.)

Kumppanin suojelunhalu on samalla myds puhdastastoshalua, koska vampyyrit ovat
valmiita k&dym&an muiden miespuolisten kimppuun, hies edes katsovat kumppaneitansa

vaarin, saatikka koskevat naihin:

Wrath lunged forward. His first instinct was to tige car door off and kill whoever had
his hands on her. Just pull the guy out and tesathinoat open. — Welcome to the
wonderful world of jealousyhe thoughtFor the price of admission, you get a splitting
headache, a nearly irresistible urge to commit neuyénd an inferiority complex.
Yippee(Ward 2005: 107. Kursivointi alkuperainen.)

Omistushaluisuus linkittyy suoraan vampyyrimiestdapaan sitoutua (bond)
kumppaneittensa kanssa. Koska soturivampyyrit owvauutenkin ylivampyyreita
ominaisuuksiensa suhteen, he myds sitoutuvat kgaaaopeasti eika sitoutumista voi
lopettaa, kun se on alkanut. Sitoutumiseen liitty§a olevassa lainauksessa olevia

tuntemuksia ja voimakas ajatus siitd, ettd naimehanen:

She’s mine(Ward 2005: 107. Kursivointi alkuperainen.)

“You don't know this yet,” he said grimly. “But yoaremine” (Ward 2005: 125.
Kursivointi alkuperéainen.)

Myds kumppanin merkkaaminen liittyy tiiviisti sittumiseen. Merkkaaminen tarkoittaa
miesvampyyrille ominaista tuoksua, joka tarttuugagbuolelle kumppanin ihoa, jotta muut

miespuoliset vampyyrit tietavat pysya kaukana rsdigse

With dread, he realized he wanted to mark her. Ntarkas his. He wanted that special
scent all over her so no other male would come hearSo that they would know
whom she belonged to. So that they would fearepencussions of wanting to possess
her for themselves. — — A low sound shot throughrfom, growing louder and louder,
until he realized the growl was coming from him. @&vered heat broke out all over
his skin, his nose registered that dark fragrarigmssession. (Ward 2005: 150.)

Merkkaamiseen liittyy myds halu juoda kumppanintaga antaa verta kumppanille, jotta he
olisivat taydellisesti yhta.

Seksi ja veri ovat tiiviisti yhteen linkittyneit&aikka verta voi juoda toisesta ilman
eroottisia vivahteita, koska pohjimmiltaan se ooldginen tarve. Kuitenkin toisen veren
juominen seksin aikana on eroottinen piste i:n Ipa&Wardin vampyyrit ovat hyvin
seksuaalisia, ja seksin kuvailu on yksityiskohtajst varikasta. Seksi on taivaallisen upeaa ja

paattyy aina yhtaaikaiseen orgasmiin:
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He came violently, filling her up, pumping into hérs orgasm going on and on and on,
until he realized she climaxing right along hing tiwvo of them holding on to each
other for dear life against shattering waves objmas (Ward 2005: 150.)

Eroottiseen vampyyriromantiikkaan viitataan ja ginotetaan jo romaanin nimesdark
lover (suom. Pimeyden rakastaja). Sama teema toistuu Kéjaisarjan, koska kaikkien
romaanien nimissa on sana lover, rakastaja, ja aomanimelld viitataan vampyyrisoturiin,
johon romaani keskittyyDark lovein kansikuva on myds eroottissavyinen, koska sona
alaston pari toistensa syleilyssa, ja nainen omgudunut kiinni miehen kaulaan, joko
suutelemaan tai puremaan.

Vaikka miesten ja miesvampyyrien seksuaalinen kithhoinen on ilmeistd, he pyrkivat

silti hillitsemaan itseaan ja kayttaytymistaan siyneesti:

Moving his body around to make some room in higqare wondered if he could
avoid answering her. He didn’t want to talk riglotinabout the sex they’d had. Not
with her lying in that bed. Mere feet away from higward 2005: 146.)

Vampyyrimiehet haluavat olla herrasmiehia ja kuittavat naisia. Naisia ei kayteta hyvaksi
vain, koska mies on Kkiihottunut. Tama korostuu yesdsti kumppanien kohdalla.

Kirjasarjassa nousee esille vampyyrimiesten its#gja tilanteissa, joissa he tuntevat
kayttaneensd kumppaniaan, vaikka nainen olisi athutkana sata prosenttisesti. Olkoon
tlanne mika tahansa miesvampyyrit ovat enemmann kbalukkaista tyydyttamaan

kumppaniensa seksuaaliset tarpeet, ja vdlilla se&ai alkukantaisen, eldaimellisen seksin
piirteita:

Drenched in sweat, head spinning, mindless, bresghhe took everything she was

offering him. Took it and demanded more, becomimgaimal as she became one, too,
until they were nothing but wildness. (Ward 200502

Kuitenkin he osaavat olla myds hellia ja edetadstiaja rauhassa. Seksi ei ole vain fyysinen
toimitus, vaan oman kumppanin kanssa se on kahdmkildn ja ruumiin totaalista
yhdistymista. Miesvampyyrit haluavat tuottaa nag@nnaisilleen, mika nostaa naisen tarpeet
etusijalle:

“But your pleasure is mine.” His voice was rougkoti can’t know how much | like to
make you come.” (Ward 2005: 244.)

Tastd asetelmasta huolimatta naiset ja naisvanipywmiat ole passiivisia, joita
pelkastadn palvellaan, vaan he saavat hallitsevammoain seksin suhteen. Naiset tekevat

aloitteen, vaativat huomiota ja tietavat mita hahia
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“Touch me,” she moaned. Wrath'’s blood pumped &g ifvere in a flat-out run, his
erection throbbing like it had its own heartbedhat’'s not what I'm here for,” he said.
“Touch me anyway.” (Ward 2005: 65.)

She took his hand and guided it between her thigtessing his fingers against herself.
(Ward 2005: 305.)

“More,” she demanded. “I want more.” (Ward 2005720
“Relax. Let me be in control.” (Ward 2005: 244.)

Naisten hallitsevuus ei kuitenkaan alenna miesvamajgy palveleviksi seksileluiksi, vaan

korostaa naisten seksuaalista voimaa hyvalla tvatlika lisad miesten kiinnostusta ja
arvostusta kumppaniaan kohtaan. Antajan ja vast&gao roolit ovat tasapainossa, koska
naiset haluavat ottaa valilla ohjat kasiinsa jattas miehilleen nautintoa nostamalla heidan

tarpeensa etusijalle.

5.3.5Koomisuus, intertekstuaalisuus ja karnevalismiDark loverissa

Eroottisen vampyyriromantiikan ja taistelujen lisekKWardin kirjasarja on koominen.
Koomisuus ilmenee paasaantoisesti letkauksina tgeind, joilla kiusoitellaan muita seka

humoristisina ajatuksina ja viittauksina:

“You one of those annoying cheerful-in-the-mornigpges?” (Ward 2005: 307.)

Perfect date materiakhe thought. A vampire with the social equivalgioad rage.
(Ward 2005: 191. Kursivointi alkuperainen.)

“Shotgun!” As he bolted around the car, Phury ahdd®e snapped into gear while
cursing him to hell and back. On the other sidegdtean argument, but his hand was on
the door, and he wasn’t budging. “Humans ride entiack!” “On the hood!” (Ward

2005: 337.)

Monet letkauksista ovat miesten sanomia, jotens&ii®n karskimpaa ja miehisempaéa
vivahdetta. Ward kayttdd miesten kohdalla tehok®nmyds kevytta kiroilua, mika lisaa

paikoitellen koomisuutta:

“Don’t crack the drapes for another two hours. @r lip in flames and my brothers will
leave you shitting in a bag.” (Ward 2005: 307.)

Wrath chuckled. “Well, isn’t this cozy.” The “fuakff” came from both of them as
Vishous sauntered into the bedroom, boxers harigimgn his hips. (Ward 2005: 313.)
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Vaikka veljeskunnan soturit joutuvat valilla riiton ja véakivallan mahdollisuus on aina
olemassa, he ovat kuitenkin hyvin veljellisia javéigtahtoisia kiusoittelussaan. Maailma on
vakivaltainen paikka, ja vampyyrirotu elda jatkuwdian ja vainon alla, joten kiusoittelu ja
vitsailu tuovat elamaan ja kaaokseen jotain variggveytta.

Intertekstuaalisuus ja suhde aiempaan vampyyrikajaiteen nousevat konkreettisesti
esiin Dark loveiissa ja lapi koko kirjasarjan. Ward viittaa useadieeseen Bram Stokerin
Draculaan ja korostaa viittausten avulla vampyyrin muwtoga vampyyriin liittyvaa
taikauskoa. Perinteinen mustaviittainen Kkreivikgsitesitetdan absurdina ajatuksena, ja

romanttinen yonvierailija -ajatus koetaan loukkasa

“Look at how their folklore portrays our specie$iefe’s Dracula, for Christ's sake, an
evil blood-sucker who preys on the defencelessreragiss-poor B movies and porn.
And don’t get me started on the whole HalloweenghPlastic fangs. Black Capes. The
only things the idiots got right are that we drbikod and that we can’t go out in
daylight. The rest is bullshit, fabricated to ah&nus and stimulate fear in the masses.
Or just as offensive, the fiction is used to crestme kind of mystique for bored
humans who think the dark side is a fun place $d.Vil\Ward 2005: 195.)

Erityisesti  soturivampyyrien  suhtautuminen kirjpdlen  vampyyriperinteeseen on
narkastynyttd tai negatiivista. Vampyyrimaailmarsaie paasevat ihmiset suhtautuvat
perinteisiin vampyyrioletuksiin ja tapoihin huumitaj koska heilla ei ole tietoa ja kokemusta

oikeasta vampyyrimaailmasta:

On impulse, she brought up her hands, turned hgefs into claws. Hisse@.ool.
Halloween was going to be a real kick in the p&ms now on. (Ward 2005: 281.
Kursivointi alkuperainen.)

Well, weren'’t all those Dracula fans going to benmoed? No two-pronged
conversions. (Ward 2005: 291.)

Narkastyksestd ja hienoisesta pilkkasavysta huttitmaWard kunnioittaa
vampyyriperinnettd, mutta haluaa tehda selvdn eromien vampyyriensa ja
kaunokirjallisuuden luoman kuvan valille. Ward huomja kay lapi romaanissaan perinteisia

vampyyrikuvaston piirteitd mm. valokuvassa nakymigevalkosipulin vaikutuksen:

Could you even take a photograph of a vampire? (VZ05: 215.)

“What about garlic?” "Bring it on. — — | love théu$f roasted with a little olive oil.”
(Ward 2005: 164.)

Myos vereen liittyvat oletukset kaydaan lapi, jams#la viitataan kuolemattomaan

vampyyrirepliikkiin "I never drink...wine”:
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“We don’t prey on humans. That’'s an old wives’ ta{®ard 2005: 141.)

"Would you like something to drink?” She wincexot blood. Please don’t say blood
(Ward 2005: 163. Kursivointi alkuperainen.)

“You know, | thought vampires only drank blood.” 8N. Necessary nutrients in it, but
we need food, too.” (Ward 2005: 163.)

Beth reagoi veren juomiseen ennen vampyyriksi noouttaan nihkeasti ja jopa
vastenmielisesti. Veren juonti on ihmisille tabwgikka se on normaali valttamattomyys
vampyyreille. Wardin vampyyrit ja koko vampyyrimbaa poikkeavat eniten aiemmasta
vampyyriperinteestd seka verrattuna muihin tutkésim kohdeteksteihin. Ward ei ole
halunnut muokata ainoastaan vampyyriaan, vaan luadan vampyyrikirjallisuuden linjan.
Ward kasittelee romaanissaan lyhyesti vampyyrinogiisla ja vampyyrien suhdetta

taivaan ja helvetin vastakkainasetteluun:

"Maybe according to your lexicon. Our legend habdt vampires were created by the
Scribe Virgin as her one and only legacy, as heseh children. The Omega resented
her ability to generate life, and he despised feeisl power she gave to the species.
The Lessening Society was his defensive resporseskls human because he is
incapable of creation and because they are a yeadiilable source of aggression.”
(Ward 2005: 194.)

Wardin vampyyrit ovat luotu laji siind missa ihntis@. He eivéat ole paholaisen lapsia, vaan
metsastetty ja vainottu osapuoli, joka on luotu dkpr ja valituksi kansaksi. Wardin
vampyyrit eivat edusta perinteistd kaunokirjallidan vampyyrikasitystd pimeyden
metsastajasta. Soturivampyyrit ovat aggressiiyesippajia, mutta he puolustavat lajiaan ja
taistelevat kansansa selvidmisen puolesta. Omlegagrit ovat pahoja, mika tekee ihmisista
uhkan vampyyreille, ei vampyyreista uhkaa ihmisilkoska Omega valitsee rikollisia ja
vakivallantekijoita, korostuulesseeissa ihmislajin pimea puoli. Omegan lahtbajatus
vampyyrien tuhoamisesta perustuu kateudelle jaekatidelle, mutta siihen siséltyy myos
ajatus vieraan ja tuntemattoman uhkasta. Sita siitgmmarreta, pelataan, ja tdman takia
vampyyrit haluavat pysya piilossa ihmisilta.

Wardin romaanin analyysin perusteella voi selvéastnoa, ettd romaani on seka
muodollisesti etta ideologisesti karnevalistinen.ard/ on muodostanut uudenlaisen
vampyyrin, joka on tietoinen sitd edeltavastd pgesstda, mutta on jo perusasetelmaltaan
taysin erilainen ja perinnetta rikkova. Ward omtaiyt vampyyriuden genetiikan puolelle, ja
littanyt vampyyrin elavana lajina osaksi biologidtirjoa. Yliluonnollisuus on edelleen osa

vampyyria, koska lajilla on poikkeava luomiskert@njoten vampyyri pysyy erikoispiirteita
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omaavana yli-ihmisend. Vampyyriperinteeseen vemattWard on kiinnostava ja uudistava
kirjailija, vaikka Dark loverosuu vallalla olevan vampyyriromantiikan alueelle.
Soturiveljeskunta tuo romaaniin toimintaa, janréyga yhdistaa seksia ja vakivaltaa.
Soturivampyyrit eivat ole yltibromanttisia homppérantikan hahmoja, vaan kovaksi
keitettyja sotureita. Wardin veljeskunta jatkaa pggrien taistelua pahaa vasta@laden ja
Underworldn hengessé asein, nyrkein ja potkuin. Soturivampgyat modernin aikakauden
hahmoja, mika kuuluu sekd puheessa, kayttaytyndsegs modernin teknologian
hyodyntamisessa. Suhde menneisiin vuosikymmeniwug@sisatoihin ei ole yhta tiivis kuin
Ricen ja Stokerin vampyyreilla, joissa oman ajanlgatokohtien piirteet nékyvat viela
vuosikymmenia tai jopa vuosisatoja mydhemmin. Madrrus selittyy Wardin vampyyrien
poikkeavan lahtokohdan perusteella. He ovat ollkeko ikdnsd vampyyrimaailman

kasvatteja, joten he ovat modernisoituneet kansarisattuurinsa mukana.
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6 PIMEYDESTA PAIVANVALOON

Vampyyrit ovat olleet kaunokirjallisuuden henkildtmoja 1800-luvulta lahtien ja
muokkautuneet lansimaisen kulttuurin kehittymiseypoté nostaen esiin aikansa kipeita ja
vaiettuja tabuja. Vampyyri on siitd erikoinen hahnettd siind yhdistyy seka goottilainen
perusmalli ettd monipuolinen populaarikulttuurinter@ali. Vaikka vampyyri on muuttunut
aikojen saatossa, siitd on edelleen |6ydettavisedimenaisten vampyyrien piirteita.
Vampyyria on helppo hyddyntaa erilaisissa kontakste koska se on sekd muuttuva etta
muuttumaton hahmo, jolla on ikuisuus aikaa kokeiftéta elamalla on tarjottavanaan. 2000-
luvun alun vampyyrin huomattavin piirre vampyyrjeilisuuden kaanonia ajatellen on
astuminen pimeydesta paivanvaloon. Paivanvalooomasen saa sekd konkreettisia ettéa
abstrakteja muotoja, joissa kaikissa on ytimenaeputen ja valon, hyvan ja pahan ja fiktion

ja faktan vastakkainasettelu.

6.1 2000-luvun alun vampyyri henkildhahmona

Pohdinnan ensimmaisen osan (luvun 6.1) tarkoituksam selvittad, millainen 2000-luvun
alun vampyyri on kohdetekstieni perusteella, ja nkai se eroaa aiemmasta
vampyyriperinteesta ja -kirjallisuudesta. Henkilbheon pohdinta on jaettu viiteen alalukuun,
joiden teemat nousivat esiin analyysin aikana. d#wksena on pohtia analyysin tuloksia
vampyyrikirjallisuuden historiaan peilaten gootiskesta romaanista lahtien. Analyysin ja
oman lukeneisuuteni perusteella pyrin tuomaaneggitiitka analyysin piirteet nakyvét koko

2000-luvun alun vampyyrikirjallisuudessa ja mitkdskevat vain kohdetekstejani.

6.1.1 Ulkon&ko, taidot ja rajoitukset — komea ja hyvakaytksinen, mutta edelleen

vaarallinen vampyyri

Vaikka 2000-luvun alun vampyyrissa on edelleen tjaggelle romaanille ja gotiikalle
tyypillistd ulkopuolisuutta ja pimeyttd, ovat sadapiset linnat ja hautausmaat vaihtuneet
nykyaikaiseen kaupunkiymparistéon, jossa hirvidanigat uhrejaan pimeilla kujilla ja

metsien suojassa (mm. Carroll 1990: 35; Colavit®8041). Henkildgalleria painottuu
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enemman vampyyreihin ja muihin yliluonnollisiin ateihin kuin ihmisiin, mutta 2000-luvun

alun vampyyrikirjallisuus on sailyttdnyt goottilais romaanin takaa ajetut neidot (mm.
Botting 1996: 2-3; Savolainen 1992: 10). Neidot togdelleen nuoria ja kauniita, mutta
naisten rooli on vaihtunut passiivisesta uhristéinageksi sankarittareksi (Jokiaho 1995:
252). 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus jatkaarddce Walpolen irrationaalisen kauhun
linjalla, koska yliluonnollisuus on romaaneissaditidta eik& ihmisten aiheuttamaa (Colavito
2008: 44; Sarjala 2007: 166).

2000-luvun alun vampyyrihahmo ei paase irti Draoubditasta, vaikka ei enaa
muistutakaan suoraan Bram Stokerin ja Polidorirelesté ja mustanpuhuvia, keski-ikaisia
vampyyreja (mm. Beresford 2008: 116). Kreiviengeadlen ulkonéko ja pukeutuminen eivéat
ole sailyneet nykyvampyyrikirjallisuudessa, muttaigyys, ulkopuolisuus ja ihmisviha ovat
(mm. Hanninen & Latvanen 1996: 3Praculan perintd nakyy nykyvampyyrien voimissa ja
rajoituksissa (Ames 2010: 38; Hoglund 2009: 3157-318), vaikka genred samalla
uudistetaan ja muokataan 2000-luvun alun tyyliseKsimpyyrihahmo on edelleen vahva,
nopea ja juo verta. Pureminen on edelleen osa wamapyaikka kaikilla vampyyreilla ei
enaa ole terdvia kulmahampaita. Kylma, kalpea jékeashoinen vampyyri on saanut
rinnalleen normaali-ihoisen, ihmiseltd nayttavanmpsyrin, jonka marmorisen siled ja
karvaton ruumis erottaa vampyyrin ihmisestd. Vampyypsaavat edelleen vampyyrin
sisdantulon eli ilmestyméan paikalle hiljaa silnépityksessd joko nopeutensa tai
erikoistaitojensa avulla.

Paivalla joko arkussa tai sdngysséa nukkuvat yonraeovat saaneet 2000-luvun alussa
rinnalleen vampyyrin, jonka ei tarvitse nukkua g&g voi menna ulos auringonpaisteeseen.
Kuitenkin myds tama vampyyri kaihtaa auringonpaiateéhmisten laheisyydessda, koska
vampyyrin iho kimaltelee timanttien lailla. Elavikéiolleina olemassa olevat vampyyrit ovat
saaneet rinnalleen elavan vampyyrin, joka on omlinen lajinsa. Wardin vampyyrit
syntyvat vampyyreina, mutta kayvat lapi muutokseminn25-vuotiaina, minka jalkeen
vampyyri on aikuinen ja omaa vampyyrin voimat jalrkahampaat. Muissa romaaneissa
vampyyriksi muuttuminen ja muuttaminen seuraavatinggen vaihtoehtoja. Harrisin
vampyyrien kohdalla vampyyriksi muuttuminen tapahBuffy the vampire slaygr, Bram
Stokerin ja Anne Ricen esimerkkeja seuraten. Mtarat juodaan tyhjaksi, talle annetaan
luojan verta, jonka jalkeen muutettava herdd vampgykahden tai kolmen vuorokauden
kuluttua. Meyerin  vampyyreilla vampyyrius toimii ruksen tavoin slaavilaisia

kansanuskomuksia seuraten (H&nninen & Latvanen :1286 Hoglund 2009: 157).
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Vampyyrin purema on myrkyllinen, ja jos myrkyn aat@vitd, muuttuu uhri kolmen paivan
sisalla vampyyriksi.

Kaikille kohdetekstieni vampyyreille on tyypillistdvampyyriperinteen nopea
parantuminen ja tuhoutumattomuus tai vammojen parekestaminen. Vampyyrit ovat
edelleen ensimmaisia vampyyritarinoita seuraterdeduattomia, paitsi Wardin vampyyrilajin
edustajat, jotka elavat vahintdan tuhatvuotiaMérdin vampyyrit eroavat myos siing, etta he
voivat muuttaa hiustyylejddn ja muokata kroppaaribaisten tavoin, kun muut
nykyvampyyrit ovat vampyyriperinteelle tyypilliseéshuuttumattomia ja iattémia (vrt. Anne
Ricen tuotantoBuffy ja Ange)®. Nykyvampyyrit ovat alykkaita metsastajia ja tekaika
tappajia, joiden taidokkuus on synnynnaista. Meye@ampyyrit ovat taydellisia metsastdjia,
koska houkuttelevat tahtomattaan ihmistd aanelléoksullaan ja ulkonaéllaan. Wardin
soturivampyyrit on jalostettu parhaista yksiloiga koulutettu toteuttamaan kohtaloaan
vampyyrien vihollisten metséstgjind ja tappajinarisin vampyyrit ovat yksinkertaisesti
nopeampia ja vahvempia kuin ihmiset.

2000-luvun alun vampyyrit ovat aiemmista vampyynilmista poiketen vaihtelevassa
maarin bisnesmiehid. Jo kreivi Dracula hankki leistdja Stokerin romaanissa, mutta syyt
poikkesivat nykyajasta, vaikka turvajarjestelyt pvatusijalla myds 2000-luvun alun
vampyyriromaaneissa. Nykyvampyyrit omistavat yriigk ja saavat rahaa ihmisten
maailmasta sijoittamalla ja omistamalla kiinteiatdjoillakin Wardin vampyyreilla on rahaa
ja omaisuutta, koska he tulevat aristokraattigatakkaista suvuista. Nykyvampyyreilla on
selvd mieltymys uusiin, hienoihin ja nopeisiin ahio, vaikka vampyyrit eivat valttamatta
tarvitse autoja paastakseen paikasta toiseen. \iaeifdg on erityiskykyja, joista osa seuraa
vampyyriperinnettd, esimerkiksi lentdminen ja hypsio (vrt. Stokerin Dracula, Ricen
tuotanto; Hoglund 2009: 197) ja osa on uusia, editk& materialisoituminen paikasta
toiseen, ajatusten kuuleminen, tulevaisuuden nakama muut mentaaliset kyvyt.

Erikoiskykyjen lisaksi 2000-luvun alun vampyyriroargeissa nakyy lisaantynyt muiden
yliluonnollisten olentojen kayttd, jonka Nancy Aolins aloitti 1990-luvulla (Hanninen &
Latvanen 1996: 42). Aiemmin vampyyrit ja muut ytinolliset olennot on pidetty erillaan
omien lokeroidensa paéhenkildind. Laajemman kuvals#yttd, joka yhdistaa yliluonnolliset
olennot saman katon alle on ollut 1990-luvulta igtntenemman saantd kuin poikkeus (vrt.
Buffy ja Angel mydhempi Anne Ricen tuotantoUnderworldelokuvat). Koska

vampyyriperinteen vaikutus on hyvin vahva ja nakywékevat nykykirjailijat pesaeroa

® Vertaamisella tarkoitan, etta sama piirre tai asi@siintynyt mainituissa teoksissa ja lahteissa.
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aiempaan vampyyrikirjallisuuteen lisdantyneen jahtedevan yliluonnollisuuden kautta.
Pelkk& vampyyrius ei enéda riita, joten kirjailijeld on joko tehostettava vampyyrejaan tai
muokattavat maailmaa vampyyrien ymparilla. Meyeddyntad molempia muutoksia, mutta
ei liilan radikaalisti. Harris on painottanut maaiimmuutosta, jossa vampyyrit ovat tulleet
taysin esiin, mutta vampyyrit ovat muuten moderrigjacula-kopioita. Ward on panostanut
molempiin muutoksiin ja eroaa eniten vampyyripexasta.

2000-luvun alun vampyyrit ovddraculan Lucy Westenran mallia seuraten kuoleman
yli-inhimillisesti kaunistamia seka korostuneestaskuliinisia ja feminiinisia. Tama nakyy
elokuvien ja tv-sarjojen puolella nayttelijavalinesa. Miesvampyyrit ovat lihaksikkaita ja
kauneudestaan huolimatta maskuliinisen komeita.dilagoturivampyyrit ovat maskuliinisia
henkeen ja vereen, mikd nakyy niin puheessa, pukeséssa kuin asenteessakin.
Vampyyrinaiset ovat henkeédsalpaavan kauniita jarhoi herattavia malleja, joista pidetaan
huolta ja suojellaan, mutta joilla on silti petomem, vahva puolensa. Nykyvampyyrissa ei ole
jalkedkaan 1920-luvun vampyyrielokuvien jyrsijansti& piirteistd, ja Lucy Westenran
yliseksuaalinen himoitseva diabolisuus on hioutusivistyneeksi kaytokseksi (Hoglund
2009: 277, 288). Nykyaikaisuudesta huolimatta 20000 alun vampyyrissa nakyy
menneiden vuosikymmenten ja vuosisatojen vaikuWsmpyyrien kayttdytymisessa on
vanhojen aikojen herrasmiesten piirteita ja slarganhaston ja kielen kehittyminen kuuluvat
puheessa, jossa on vanhoja vivahteita tai jaanteiiata kielista (vrt. StokeriBracula, Anne
Ricenlnterview with the vampije Vanhanaikaisuus néakyy myos ajattelussa ja assateeka
vanhojen tyylivirtausten suosimisena sisustuksegaa pukeutumisessa. Suurin 0sa
vampyyreista on vampyyriperinnetta seuraten kottlujte ja oppineita seka taitavia omilla
osaamisalueillaan.

Vanhemman ja uudemman vampyyrikirjallisuuden vaiktgn lisaksi nykyvampyyrissa
nakyy 2000-luvun alun kulttuurin vaikutus. Nykyvapypi on moderni ja 2000-luvulle
paivitetty versio Ricen vampyyrien nuorekkuudesteguneudesta ja tyylikkyydesta.
Vampyyrien pukeutuminen seuraa muotivirtauksia,v@atekaapista |6ytyy taman hetken
muotinimien, esimerkiksi Guccin vaatteita ja luorsiak Nykyvampyyrit ovat perilla tv-
sarjoista ja kayvat normaalien ihmisten tavoin aloksa, oopperassa, ravintoloissa ja
baareissa joko rentoutumassa tai treffeilla. Meydukiota kayvat vampyyrit osallistuvat
koulun tanssiaisiin ja paattajaisseremonioihin remhen oppilaiden tavoin. Wardin
soturivampyyreissa on nykykulttuurin elokuvien jasarjojen badass-vaikutelmdzladen
hengessd, mika kuuluu puheessa kiroiluna ja miestemen heittona. Myds Harrisin

romaanissa on jonkin verran Kkiroilua tai nimittelyditely- ja tappelukohtauksissa
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nykysanaston suosikkien mukaisesti. Meyerin romaamikiroilun suhteen siistia, mutta
nykykulttuurin pistelevyys nousee esille sarkastisheittojen kautta. Huomionarvoista on,
ettd miehet eivat ole pahimpia puhujia ja vitsintthgd, vaan naisista 10ytyy tarvittaessa
nykykulttuurille tyypillista narttumaisuutta.

Kohdetekstieni vampyyreilla on vain joitakin rajdisia, joista kaikki ovat
vampyyriperinteen mukaisia ja tuttuja. HarrisirVjardin vampyyrit palavat auringonvalossa
Bram Stokerin, Anne Ricen sekd uudemman vampyjaiksuuden, tv-sarjojen ja elokuvien
mukaisesti. Wardin kohdalla poikkeuksen mahdoNiatgouolivampyyrit, joiden ihmisperima
voi mahdollistaa auringossa kavelyn ilman tuhousiani(vrt. Blade. Meyer on poistanut
vampyyreiltansa ikuisen pimeyden taakan ja paastaeigat takaisin auringonvaloon. Myds
muu uudempi vampyyrituotanto leikittelee ajatulesitiuringossa kévelysta tai tuo esille
mahdollisia toteutustapoja. Meyerin vampyyrien kalkad tuli on ainut tuhoamistapa
yhdistettynd vampyyrin palasiksi repimiseen. Hamrigampyyrit voi tuhota tulen liséksi
perinteisesti seivastamalla (Hanninen & Latvanerf61917). Hopea polttaa Harrisin
vampyyreja ja estaa naita likkumasta (Btacula 200). He eivat myodskaan vdraculan
ja Buffyn esimerkkié seuraten astua kotiin kutsumatta. ifut®i perua, jolloin vampyyrin on
poistuttava talosta tai asunnosta. Wardin vampyyoivat kuolla vakaviin fyysisiin
vammoihin ja metalli estdd heitd materialisoituraastrusifiksit ja kirkolliset symbolit eivat
vaikuta kohdetekstieni vampyyreihin millaan laillaikka uskon ja kirkon symbolien voima
vampyyreja vastaan nakyy edelleen 2000-luvulla ¢itéen & Latvanen 1996: 21; Hoglund
2009: 313).

6.1.2Vampyyrimaailman ja ihmisten suhde — ihmisten kesk#&, mutta piilossa ihmisilta

2000-luvun  alussa vampyyrit osallistuvat tavalla i tatoisella  arkielamaan.

Vampyyrikirjallisuus ei enda seuraa Noél Carro({t'®90: 200) goottilaisen kirjallisuuden ja
kauhukirjallisuuden syvarakennetta. Vampyyrit oltdleet jaadékseen, joten normaalitilaa ei
voida palauttaa ja vahvistaa. Vampyyrien ja ihmmisteolit ovat vaihtuneet painvastaisiksi,
jolloin vampyyrit pyrkivéat pitamaan ylla normaalgansa. Wardin vampyyrit elavat ihmisten
keskella omassa vampyyriyhteiskunnassaan ja sdla@mbemassa olonsa ihmisilta
valttelemalla ihmiskontakteja. Meyerin vampyyritugat ja elavat ihmisten keskella ja ovat

kontakteissa ihmisiin, mutta pitdvat olemassa d@ostiti salassa. Harrisin vampyyrit ovat
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paljastaneet olemassa olonsa ihmisille ja pyrkiwgaksi yhteiskuntaa veroja maksavina
asukkaina.

Vampyyrikirjallisuuden kauhu on vaihtunut 2000-luvalun vampyyriromaaneissa
taistelun ja kamppailun nostattamaan jannitykselonkana ovat kauhun takaa ajo ja
metsastys, vampyyrien viettelys ja uskomusten ha@sen sekd kamppailu hengissa
selviamisestd (Mayra 1999: 2), mutta uhka ei olé@&eitsestaan selva. Suhtautuminen
hirviomaisyyteen ja toiseuteen on muuttunut, mikadkyy taman paivan
vampyyrikirjallisuudessa vampyyrien hyvaksyntanasgnkarillisina rooleina (Mayra 1999:
287). Ihmisten ja vampyyrien perinteinen vastak&aettelu (Colavito 2008: 32; Hanninen &
Latvanen 1996: 31), jossa vampyyrit ovat pahoja,mamtunut ja vaihtunut vampyyrit vs.
vampyyrit l&htotilanteeseen, jossa kirjasarjojerski@ssa olevat vampyyrit saavat hyvan
vampyyrin roolin. Wardin romaanissa vampyyrien hyaykorostuu, koska vampyyrit ovat
uhattu laji, jonka paha Lessening society haluaata Ihmiset voivat olla 2000-luvun alussa
suurempi uhka vampyyreille kuin vampyyrit ihmisil@nakkoluulojen, muukalaisvihan ja
pelon takia (Hakola, Koivula 2010:n mukaan). Vamiygivat ole enda ihmisen psyykeen
pahuuden ilmentymia (Szalay 2010: 208), vaan ihintsevat oman pimean puolensa
konkreettisesti esiin. Tama kay ilmi Harrisin romaaa, jossa kaikki ihmiset eivat hyvaksy
vampyyreja ja yrittavat tuhota naitd. Wardin romasa Omega etsii muutettavakseen
rikollisia ja vakivaltaisia ihmisia.

Koska klassinen hyva/paha-dikotomia on kumoutudakigho 1995: 250), vampyyrin
rooli ihmisen persoonan varjon ilmentyménd on muuit (Jung 1978: 8, 266). My0s
ihminen kykenee pahaan ja hirveyksiin, jonka vanmigyytelevisioedustaja Nan Flanagan tuo
hyvin esiinTrue Blood-sarjan ensimmaisella tuotantokaudella:

Number two, doesn’t your race have a history ofl@sgqtion? We never owned slaves,
Bill, or detonated nuclear weapons. (Ball 2009sakksi.)

Vampyyrissa korostuukin 2000-luvun alussa varjonogomaalinen voima: alkukantaiset
seksuaaliset ja aggressiiviset impulssit, ei puhdaBuus (Jung 1978: 8, 266). Koska
vampyyri saa hyvia ja sankarillisia rooleja, varjtnwonoja puolia heijastetaan muihin
henkilohahmoihin (Jung 1978: 9-10). Vampyyriin s&faminen on helpompaa 2000-luvun
alun vampyyrikirjallisuudessa, koska vampyyrissaligtyy persoonan kaksi puolta, joiden
avulla lukijan on mahdollista paasta lAhemmaksedis kokeilemalla ambivalentteja ja
moraalisia suhtautumisia seké testaamalla subjedtiiden rajoja ja rajoituksia (Mayra 1999:

11, 36; Rickels 1999: 27, 44). Jokaisessa ihmisess&eka hyvia ettd huonoja puolia, ja
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nykyvampyyri on ristiriitaisuuksien hybridi, jokaelkd hallitsee pimeda puoltaan etta
houkuttelee pimealle puolelle.

Erilaisuus pelottaa edelleen 2000-luvun alun vamginallisuudessa, mutta ei aiheuta
Draculan sankarien kaltaista etsi ja tuhoa -mentalitedttikkissa ihmisissd. Kohdetekstieni
sankarittaret ovat hyvin suvaitsevaisia ja kiinnosita vampyyreista. Totuus vampyyreista ei
aiheutaDraculan kaltaista piinallista epéilya (Mehtonen 1992:,72)an etenee nopeasti asian
hyvaksymiseen ja eteenpdin siirtymiseen. Harrisimaanissa nakyy perinteisen lantisen
kuvaston taivaan ja helvetin vastakkainasettelu yfi1a1999: 68), jossa tosiuskovaiset
suhtautuvat vampyyreihin pahan luonnottomina oleato jotka tulee tuhota. Harrisin
vampyyrit ovat pyrkineet kumoamaan kaunokirjallidan pirullisen petokuvan tekemalla
itsestéaan viruksen uhreja ja korostamalla hyvyyitsnteettisen tekoveren juonnilla. Tieteen
merkitys on lisdantynyt 2000-luvun alun vampyyrjdlisuudessa ja elokuvissa (Hanninen &
Latvanen 1996: 28-29), ja tiede toimii nykypaivdfitluonnollisen hyvéksi, ei pelkastaan sita
vastaan. Suhtautuminen tieteeseen on positiiviktaska tiede auttaa yliluonnollisen
ymmartamisessa ja selittimisessa (Colavito 200&).49ampyyri ei ole enad metafora
tartunnalle ja sairaudelle (Colavito 2008: 313; lad 2009: 183-184; Rickels 1999: 106),
vaan tilansa uhri, kuten moni muukin yliluonnollmelento. Vampyyrissa on AIDSin tuomaa
kuolemattomuutta (Rickels 1999: 304), koska vamigymuuttuminen on kuolemantuomio,
joka antaa kuolemattomuuden.

Vampyyrit ovat lahentyneet ihmisia 2000-luvun alwampyyriromaaneissa, ja
nykyaikana vampyyri voi seurustella ja tydskenndhiénisten kanssa. Koska kohdetekstieni
vampyyrit ovat moderneja, tietoisia populaarikultista ja kaytokseltddn hyvin ihmismaisia,
ihmisten ja vampyyrien valistd eroa tehdaan kortksssti anatomian avulla. Vampyyreihin
ei voi tarttua ihmisten tauteja eivatka he voi offankaan ihmistaudin kantajia. Koska
vampyyrit voivat perinteestd poiketen harrastaasifelfa koska sukupuolitaudeilta ja
raskaudelta suojautuminen kuuluvat 2000-luvun vdkseen seksuaalikayttaytymiseen,
mahdollistaa vampyyrien taudittomuus vapaan sekRiaskaaksi saaminen ja tuleminen
vaihtelevat romaaneissa. Harrisin vampyyrit eivéitsaada lapsia tai saada naisia raskaaksi.
Wardilla raskaus on vampyyrien lisaantymistapa,iljeiset ja vampyyrit voivat saada
keskenaan jalkelaisia. Meyerin romaanissa ei nairaskautta, mutta kirjasarjan lukeneena
tiedan, ettd vampyyrit eivat voi tulla raskaaksivEmpyyrin on melkein mahdotonta saada
nainen raskaaksi.

Huolimatta siita ovatko vampyyrit tulleet esiin, mpyyreilla on omat

vampyyrimaailmansa lakeineen ja saanttineen. WaaiiMeyerin kohdalla tarkeintd on
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salata vampyyrien olemassa olo ihmisiltd. Harrikohdalla vampyyrit pyrkivat elamaan
ihmisten lakien mukaan, mutta kulissien takana iiolempyyrien oma valtarakenne, joka on
salattu ihmisiltd. Tieto, kauhukirjallisuuden pyéypiirre (Colavito 2008: 6), on kiinte&d osa
myds 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuutta. Tiet;m suojelevaa tietoa, koska vampyyrit
haluavat pitda olemassa olonsa tai oman yhteiskakgateensa salassa ihmisiltéa. Ihmisten
kohdalla tieto on pahaa ja turmelevaa, koska Harmemaanissa ihmiset hyddyntavat
vampyyrien esiin tulemisen antamaa tietoa naidppamiseen ja pyydystamiseen. (Colavito
2008: 6—7.) 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuudassampyyrit ovat paljon jarjestyneempia
verrattuna vanhempaan vampyyrikirjallisuuteen. Vgymip eivat ole enda yksinaisia susia,
jotka liikkuvat ihmismaailman reunalla (emraculaan ja Interview with the vampien).
2000-luvun alussa vampyyrin elama on laajentunaksisvampyyrimaailmaa, jolla on ylin
johto, joka saataa lakeja ja ratkoo ongelmia.

Mielestani pohjimmainen syy 2000-luvun alun vampyipialle on vampyyrin
aiheuttama uhka ihmisen asemalle ravintoketjun uilsip Vaikka kristillisten k&sitysten
aiheuttama pelko nakyy edelleen nykyvampyyrikirgalldessa, eivat vampyyrit ole enaa
kreivi Draculan kaltainen uhka ihmiskunnan hyvyydeNampyyrit ajattelevat olevansa ja
ovatkin ihmisten ylapuolella voimiensa perusteell@jtta ovat silti valinneet rauhan tien
ihmisten orjuuttamisen sijasta. Vampyyrit ovat astt alas ihmisten tasolle, mutta ihmiset
eivat halua elaa rinta rinnan vampyyrien kanssaidhn reaktio on tuhota valta-asemaa
uhkaava uhka, vaikka vampyyrit ovat toimineet veatja ihmisten keskuudessa naiden

tietdmatta ja vapaammin kuin ennen esiin tuloaan.

6.1.3Hyvaan pyrkiva inmisvampyyri, joka ei voi paeta luantoaan

2000-luvun alun vampyyrit jatkavat sieluttomuuteng@ahuutensa ja petomaisuutensa
pohdintaa Anne Ricemnterview with the vampirdnengessa, vaikka vampyyrit eivat nae
itsedaan paholaisen lapsina. Tassa suhteessa aiemmainittu taivaan ja helvetin
vastakkainasettelu on taysin kumoutunut (Mayra 188). Ward on kaantanyt vampyyrin
roolin paalaelleen: vampyyrit edustavat jumalolemdoomaa kansaa jéesseit helvetin
jumalolennon sieluttomia tappajia. Vampyyreissaasattomuuden kauhun kauden vapaan
tahdon epavarmuutta (Colavito 2008: 18). Vampyydtvat pyrkia hyvaan ja rauhaisaan
elamaan, mutta heitd ohjaa ja hallitsee vampyynud®ma veren jano. lhmisen ei tarvitse

olla paha muuttuakseen vampyyriksi, mutta muutattugampyyrius tuo ihmiseen pahuutta,
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jota ei voi valttdd (Hanninen & Latvanen 1996: 1Mtayra 1999: 68). Kaikissa
kohdeteksteissani tulee esiin vampyyrien negagivirsuhtautuminen ihmisten kasitykseen
pimean puolen houkuttelevuudesta, mikd korostuu sméine Riceninterview with the
vampiressa. Harrisin romaanissa Sookien muuttaminen varnksyei tule missdén vaiheessa
puheenaiheeksi. Meyerin romaanissa Edward ei Hahmita Bellaa ikuiseen y6hon, vaikka
rakastaa tatd. Wardin romaanissa Bethin isé toiatt®i tyttdren muutos alkaisi, koska
vampyyrit ovat uhattuja.

2000-luvun alun vampyyrit ovat Ricen esimerkkidragen biologisia ja psykologisia
piirteitdan pohtivia ihmisvampyyreja (Colavito 200810; Hoglund 2009: 310). Rice
normalisoi yliluonnollisuutta vampyyrikertojiensadtta (Colavito 2008: 310; Jokiaho 1995:
251), mutta 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuudasdiluonnollisuus on normaalia. Lukija
ei keskity niinkaan yliluonnollisuuden paljastumgse vaan siihen, mita yliluonnollisille
olennoille tapahtuu. Harrisin ja Meyerin vampyymivat ihmisvampyyreja, koska he
kamppailevat vampyyriluontonsa kanssa ja haluasatlistua ihmisten maailmaan (Hoglund
2009: 310-311). Harrisin vampyyrit yrittavat ollaltteja ja juoda synteettistd tekoverta.
Meyerin vampyyrit ovat valinneet elainten veren ist@n metsastyksen sijasta, koska eivat
halua olla hirviéita. Wardin vampyyrit ovat kohdks&eni ihmisvampyyreista ainoita, jotka
toimivat kertojina (H6glund 2009: 310-311). Hirvaimpyyrit nousevat Harrisin ja Meyerin
romaaneissa esiin vastapainona ja uhkana ihmiswaeifilg. He ovat villeja ja narsistisia
hedonisteja, jotka toimivat halujensa mukaan ilmarantunnontuskia ja sympatiaa (Hoglund
2009: 310-311). Lukijan sympatiat ovat automaagtisemisvampyyrien puolella (Beresford
2008: 142), koska hirviovampyyrit herattavat vasterlisyytta ja vihaa.

Vaikka vampyyrin rooli on muuttunut vuosien saatoBsaculan ulkopuolisesti uhasta
normaalia elamaa halajavaksi vampyyriksi, toimimngyyri edelleen surun metaforana, mutta
merkitystddn muuttaneena. Sankarittarien elamiséltgly surua ja menetysta, joita he
paasevat kohtaamaan vampyyriensa avulla (Rické€l9:19. Vampyyri ei toimi kuolleiden ja
menetettyjen korvaajana, vaan torjuttujen ajatugtennteiden valikappaleena (Rickels 1999:
1999: 6). Sookie on menettanyt lapsena Harrisinagmssa vanhempansa ja joutunut
seksuaalisen ahdistelun kohteeksi. Wardin Beth lénye nuoruutensa sijaisperheissa ja
tuntee katkeruutta isd& kohtaan, joka ei ole kaskadlut hénen luokseen. Naisten
tunnereaktiot osoittavat, ettd he ovat yrittane&tspasiat poissa mielestéa pakenemalla niiden
kohtaamista (Rickels 1999: 288). Sureminen ja hierkasioiden kohtaaminen on vaativaa,
mutta naiset saavat vampyyrimiestensa avustukssilaihin vastauksia ja paatoksia, joten

menneisyyden haamujen kanssa opitaan elamaan (Ric®@9: 313, 332).
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Vampyyri edustaa edelleen surun mahdollisuuttavempyyrin kohtaamiseen liittyy
paljon riskeja (Freud, Rickels 1999: 225-266:n nauka Nama riskit tuovat elamaan
jannitysta seka paattavaisyyttd. Vampyyri on 200@+# alussa eldman suola, joka seka
aiheuttaa surua, mutta pitdd elaman tasapainasseaaiheiden kautta (Rickels 1999: 287).
Vampyyriin liittyvat hyvat puolet tekevat yhteissta riskien arvoista. Surusta ja ongelmista
voidaan selvita yhteisvoimin. Nykyvampyyriin liitymenetetyn rakkauden (a lost love)
kasite (Rickels 1999: 313), mutta se on saanuttkddio ja I0ydetyn rakkauden merkityksen.
Kaikissa kohdeteksteissa toistuu paahenkildidemgisyys ja elaman tyhjyys ennen rakkaan
[oytamista. Rakkautta ei siis ole menetetty persate merkityksen mukaan, vaan kadotettu
(huom. myo6s lost), ja sen loéytyminen tuo valon sekdolemattomuuden elamaan.
Vampyyreilla jos kenella on ikuisuus aikaa surrgp@aantua, kostaa ja katua seké ikuisuus
aikaa loytaa se toinen, joka on tulevaisuus.

2000-luvun alun vampyyriromaaneissa vampyyri muigtu ilman kulmahampaita ja
erityisvoimia paljon ihmista (Mehtonen 1992: 90; Wk 1999: 171). Harrisin romaanissa
vampyyrit konkreettisesti asuvat naapurissa, ja diviaromaanissa vampyyrit ovat osa
biologista lajien kirjoa. Nykyvampyyri on kuriosé#i, joka voidaan nahda normaalina
identiteettind (Jokiaho 1995: 256). Tama tuo esillelen ongelman, koska vampyyri ei ole
ihminen. Yli-ihminen, kyllda, mutta ei koskaan ihreim vaikka jokainen vampyyri on
aloittanut elamansa ihmisend. Tama korostuu koRdiissani vampyyrien puheina heidan
epainhimillisyydestaan ja pienina vampyyrimaisidairé, lausahduksina ja katseina, jotka
tuovat sankarittaret takaisin maan pinnalle. Stoké&roma taydellinen petomiesmyytti toi
gotiikan ja kauhukirjallisuuden hirvion lahemmalkismista (Colavito 2008: 86). Vuosisata
mydhemmin petomies on edelleen olemassa, mutta jofiydellisempana,
sulavakaytoksisempana, suunnitelmallisempana, dlisempéana ja itsevarmempana kuin
koskaan aiemmin. 2000-luvun alun vampyyri on inflimén mutaatio (Jokiaho 1995: 242,
250), jonka houkutus on kasin kosketeltavaa. Naggit juokse enda vampyyreja karkuun,

he juoksevat naita vastaan.

6.1.4 Kuolemattoman rakkauden omistushaluinen ja seksikasienkilohahmo

2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus jatkaa goatien Kkirjallisuuden eroottisuuden
perinnettd (vrt. Savolainen 1992: 11), mutta viejasta eroottisuudesta on siirrytty

konkreettisen seksin alueelle, mika jatkaa eraattizampyyrikirjallisuuden linjaa (mm.
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Colavito 2008: 369; Hoglund 2009: 311). Eroottisujas seksuaalisuus eivat ole enaa
paholaisen aluetta (Savolainen 1992: 11), vaan gmthdintohimoa, jonka kontrollointia
yhteiskunta ei pida enda 2000-luvulla tarpeellise@ooperin (2010: 66-68, 71-72)
mainitsema gotiikan ja kauhukirjallisuuden hirviéidpatologinen lisd&ntyminen on osaltaan
murtunut, koska 2000-luvun alun vampyyrit kykenewitksuaaliseen kanssakaymiseen,
vaikka osilla vampyyreista lisddntyminen ei ole maalia. Wardin vampyyrit ovat
taydellinen poikkeus, koska he ovat oma lajinska jisdaantyy normaaliin tapaan tulemalla
raskaaksi.

Jokaisessa analysoimassani vampyyriromaanissa romtyjisen ja toiminnan liséksi
romantiikkaa. 2000-luvun alun vampyyreissa naky@@fuvun lopun seksuaalinen muutos
(Hoglund 2009: 364). Kohdetekstieni vampyyrit ovadhjimmiltaan romantikkoja, jotka
janoavat laheisyytta ja intiimiyttd seka etsivatdbista ja aitoa rakkautta. He haluavat
normaalin elaman ja jonkun jakamaan tuon elamémn slorut ja haasteet. Romantiikasta ja
hempeista hetkista huolimatta 2000-luvun alun vampgvat kaukana 1700-luvun balladien
yliromanttisista hahmoista (mm. Colavito 2008: 32¢glund 2009: 56-57). Harrisin ja
Meyerin romaaneissa rakkaus roihahtaa ihmisen gapygrin valille, ja Wardin romaanissa
kahden vampyyrin vélille. Romaanien jannite on jakaut kahdelle tasolle, jannitykselle ja
seksuaalisuudelle Le Fan@armillan jalki& seuraten (mm. Beresford 2008: 125; Hammi&e
Latvanen 1996: 33). Siina mis§&armillan jannite on peiteltya ja verhoiltua kohdetekstieni
jannitteet ovat helposti havaittavia ja tarkastvéiltuja. Kohdetekstieni kirjailijat jatkavat
naiskirjailijoiden yksityiskohtaisen tarkkaa ja hastunutta tyylia (Hanninen & Latvanen
1996: 41), jossa on lisdnd 2000-luvun alun avasetesuaalisuutta.

Kohdetekstini toistavat aiemman vampyyrikirjallisian mallia siind, ettéa paavampyyrit
ovat naiskirjailijoista huolimatta miehia (Gelde®@: 109; Hoglund 2009: 311). Kaikissa
romaaneissa on naisvampyyreja, mutta vain Wardijaddrjassa he nousevat keskiton ja
kertojiksi. Kaikissa romaaneissa miesvampyyrit ofygfsisesti vahvoja ja suojelevat naisia
vaaroilta ja vahingoilta eli heissé on perintesagikaria, joka pelastaa neidon pulasta. Suhde
ei kuitenkaan ole epatasapainossa, koska naiset samalla miestensa pelastajia.
Pelastaminen on sisaistd ihmisyyden vahvistamistd&inmon palauttamista. Naiset ovat
my0ds ainoita henkiloita, jotka uskaltavat astua hmdién vastaan ja pitdd heidét ruodussa.
Kaikki analysoimani romaanien naiset arvostavaéis ja tietdvat arvonsa, vaikka elama on
ennen vampyyrien tapaamista tyhjaa, itsedan t@atga siind on muita ongelmia. Meyerin
Bella on kaikkein epavarmoin naisista, mutta epénvatta selittavat teini-ian myllerrys ja

elaman muutokset, ja Bellan itsevarmuus kasvaaupikka kirjasarjan edetessa.
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Kaikki romaanien sankarittaret ovat kauniita, muttaeiddn seurustelu- ja
seksuaalihistoriansa ovat olemattomia ennen vangnsa tapaamista. Tassd mielessa he
muistuttavat Stokerin naishahmoja, joista tulee pygyrin vaikutuksen alla seksuaalisesti
varahtelevia olentoja (H&nninen & Latvanen 1996; Bickels 1999: 46). Houkutus ja
vampyyrin seksuaalinen energia ovat kohdetekstaishgvin voimakkaita, joita toisen
tuoksu, ulkondko, katseet ja kosketus vahvistawdt Colavito 2008: 88; Rickels 1999: 6).
Nykyvampyyrien eroottisuudessa on seksuaalistdintiojen piirteita: halu tulla hallituksi ja
kontrolloiduksi, alistuminen seka tukahdutettujgkssealisia tunteita (Hanninen & Latvanen
1996: 59; Rickels 1999: 19). Eroottisuus vaihtélsyerin viattomista teini-ian kokemuksista
Harrisin ja Wardin suoraan ja varikkaaseen seksiauun, jossa lukijan mielikuvitukselle
ei jaa epaselvaksi mita tapahtuu. Epaselvaksi éisk#ian jaa vampyyriseksin ihanuus, joka
paattyy aina yhtaaikaiseen orgasmiin, missd mitkabsaa ekstaasiin (Hanninen & Latvanen
1996: 59). 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus kdbdaa seksuaalisuutta sek& toiminnan
etta ilmaisun tasolla, mika eroaa vanhemmasta vgrikiyallisuudesta, jossa ilmaisu oli
alikoodattua (Ames 2010: 49; Gelder 1994: 66—67).

Nykyvampyyrilla on parhaimmillaan vuosisatojen sgalihistoria ja vahva kestavyys,
joten vampyyrit ovat erinomaisia rakastajia. Nykmayyrikirjallisuudessa nakyy ideologinen
moniarvoisuus myo6s seksuaalisuuden alueella (CafjiHd: 59; Jokiaho 1995: 246). Harrisin
ja Wardin kirjasarjoissa nostetaan esiin seksugtalithemmistét, mutta ihmiset ja Wardin
tapauksessa aristokraatit suhtautuvat homoerootéen edelleen tabuna ja jopa
vastenmielisyytend. Yleisesti ottaen homoeroot8suya bi-seksuaalisuus ovat
nykyvampyyrikirjallisuuden piirteitd, vaikka myosiyfsin heteroseksuaalisia ja perinteisia
seurustelumalleja painottavia kirjasarjoja l6ytygsimerkiksi Meyerin Twilight-saaga.
Nykyvampyyrikirjallisuus jatkaa gotiikan esimerkkiarikkomalla sukupuolirooleja,
seksuaalisia tabuja, korostamalla yksilollistd aotoiaa ja antamalla vaihtoehtoja naisia
koskeville rajoituksille (Cooper 2010: 42—-43; Samkn 1992: 12). Vampyyrimaailmassa
mika tahansa on mahdollista ja piilotetut halut garversiot saavat nakyvan muodon
(Demetrakopoulos 1977, Ames 2010: 43:n mukaan; dErdenes 1991, Gelder 1994: 67:n
mukaan). Miesvampyyrit ovat vdlilla seksuaalisegéissiivisia ja tuntevat voimakkaita
hellyyden ja rakkauden tunteita. Naiset ovat \@ldeksuaalisesti aktiivisia ja kostonhimoisia
villielaimia, jotka kieltaytyvat olemasta uhrejariv Horner & Zlosnik 2005: 116, 122;
Hoglund 2009: 277).

Analysoimieni vampyyriromaanien ihmissuhteita yh&fs naisten erilaisuus ja

vampyyrimiesten omistushaluisuus, mitd on huomatsay mytés muussa 2000-luvun alun
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vampyyrikirjallisuudessa. Sekd miesvampyyrit et@nkarittaret ovat toisilleen kaikkein
mielenkiintoisimpia ja houkuttelevimpia henkilditgpita he ovat koskaan tavanneet.
Ihmissankarittarissa korostuu erilaisuuden posstiius, koska heisséd on jotain poikkeavaa,
mik& vaikuttaa vampyyrimiesten kiinnostukseen (kddl 2009: 363). Harrisin Sookie on
telepaatti eli kuulee ihmisten ajatukset, ja MaydBiella on ainut henkild, jonka ajatuksia
Edward ei kuule. Vaikka erilaisuus on vampyyrimessilmissa kiinnostavaa, myds naisten
kohdalla nousee esille avuttomuuden kauhun kaudgraan tahdon epavarmuus (Colavito
2008: 18). Sookie ei voi hallita itseaan taysirska genetiikasta nousevaa telepaattista kykya
ei voi sulkea pois paaltd. Bellan kohdalla erilasunostaa epavarmuutta omasta
normaaliudesta. Erilaisuuden lisdksi naisia yhdisgétiikan subjektiivisuuden hajoaminen
(Szalay 2010: 208), koska naisten alkuperainernysigsesta muokkautuu ja heisté tulee osa
uuttaa maailmaa saantéineen ja tapoineen, jotkatavai naisia. Naisille on myds yhteista,
ettd he haluavat suojella rakkaitaan, vaikka skottaisi itsensd uhraamista tai taistelua
viimeiseen hengenvetoon. 2000-luvun alun naiseiteie koko aikaa pelastettavina, vaan
voivat yhtd hyvin mennéa pelastamaan miehensé Qeazulaan Gelder 1994: 78; Rickels
1999: 52).

Vampyyrimiehet ovat hyvin omistushaluisia ja mustdsisia naisistaan. Kaikissa
analysoimissani vampyyriromaaneissa vampyyrimighadh jonkinlainen tapa ilmaista, etta
nainen kuuluu hanelle. Voimakkaimmin tama ilmeneeridin ja Wardin romaaneissa, joissa
vampyyrit ilmaisevat toisilleen tai tuntevat sig@lh, ettd toinen on hanen (minun=mine).
Harrisin romaanissa muut vampyyrit eivat saa koskedaseen, joka kuuluu toiselle. Wardin
kohdalla sisdinen omistajuus ilmenee haluna menkailaen miehen tuoksulla, joka ilmaisee
muille miesvampyyreille kuka tulee heidan kimppuangs he koskevat naiseen. Tama
leimautuminen merkitsee sitoutumista (bond), jonétkkeen nainen on miehen elaman
keskipiste ja liikuttava voima eika tunnetta rikoiké&n muu kuin kuolema. Meyerin
vampyyrien sitoutuminen on ihmismaisempaa eika wde yhtd voimakkaita
mustasukkaisuuden tunteita, vaikka normaalilta asudtkaisuudelta ei voi valttya. Edward
iimaisee sitoumuksensa Bellaan sanomalla taméamwolb&inen elamansa.

Analysoimissani romaaneissa kay ilmi, ettd seuhlusfa sitoutuminen kuuluvat
vampyyrin elamaan. Wardin kohdalla sitoutuminen loyvin voimakas kokemus eika
vampyyrien kuulu eldd yksin. Tahan vaikuttaa vatmasyds biologia, koska Wardin
vampyyrit ovat oma lajinsa, joten sitoutumisellarmgstetaan lajin jatkuminen. Meyerin
romaanissa kaikilla muilla vampyyreilla on pari gsai Edwardilla, ja romaanista kay

muutenkin selvaksi, ettei ikuisuutta ole tarkoittisttaa yksin. Harrisin romaanin kohdalla
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seurustelu on ihmismaisempaa ja vapaampaa, koskpyyain ja ihnmisen suhde voi paéattya,
eikd toisen ilmoittaminen omaksi tarkoita ikuisautyhdessa. lkuinen yhteiselo saakin
vaihtelevia painotuksia romaaneissa. Wardin ronssanBeth on vampyyri ja muuttumisen
kynnyksella, joten ikuinen yhteiselo ei ole ongeltanaiheuta pohdintoja. Meyerin kohdalla
tilanne on painvastainen, koska Bella on ihminelkd eedward ei halua muuttaa tata
vampyyriksi. Edward nakee heidan yhteiselonsa Belaniselaman pituisena, mutta Bella
haluaa Edwardin ikuisesti. Harrisin kohdalla Soakimuuttaminen vampyyriksi ei tule

missaan vaiheessa pohdinnan alle eiké Sookie edies muuttua vampyyriksi.

Mikd nousee esille kohdeteksteissani sekd muussa0O0-20un  alun
vampyyrikirjallisuudessa, on modernin naisen ja pgynin valille kehittyva suhde. Suhteella
on paljon hyvia vaikutuksia niin ihmiselle kuin vagyrillekin, mutta tuo mukanaan myods
paljon haasteita ja jannitteitd, mika luultavastielittdd Kkirjailijoiden valintaa.
Vampyyrimiehilla on totuttautumista itsendiseen Jaimakkaaseen naiseen, joka osaa
huolehtia itsestddn ja sanoo, mita ajattelee. Namn totuttautumista vampyyrin omistus- ja
suojelunhaluun, mikéa koettelee valilla naisten kélsyyttd. Vampyyrit joutuvat
hallitsemaan voimiaan ja kayttaytymistaan, jotteitgpa naisia vahingossa, koska he ovat
ihmisina heikkoja ja sarkyvia. Molemmat joutuvatuttelemaan voimakkaisiin tunteisiin ja
pelkoon toisen menettdmisesta. Sekéa rakkaus ett@ palavat voimakkaasti, ja niiden rovio
on tarpeeksi voimakas lammittamaan jopa vanhimraapaptuneimman vampyyrin kalman

kylman sydamen.

6.1.5Veri — pakottava jano, parantava elaménvoima ja erottinen huipentuma

Veri on 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuudessaetieen oleellinen osa vampyyrin elamaa.
Uskon, ettei veri tule koskaan poistumaan vampyyakisuudesta, koska veri on ollut
vampyyriuden ydin ammoisten kulttuurien uskomulsiasti (Hanninen & Latvanen 1996:
14). Kaikki kohdetekstieni vampyyrit juovat vertautta niissd nékyy selked muutos
ihmisveren juomisen suhteen. Harrisin vampyyrittdudleet ulos arkusta, koska japanilaiset
ovat kehittdneet synteettisen tekoveren, jonkalawdmpyyrit voivat elda ilman ihmisten
verta. Tama ei kyllakdan tarkoita, ettd vampyyriisigat taysin luopuneet ihmisveren
juonnista. Meyerin vampyyrit suhtautuvat ihmistegzreen Anne Ricen Lousin hengessa ja
juovat eldinten verta, koska eivat halua olla litg. Tama tekee heistda humoristisesti

kasvissydjia, koska he ovat kieltdytyneet perimsi& ruokakulttuurista. Meyerin
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vampyyreissa on huomattavissa myds Hoglundin (2@3%) esittdma ajatus vampyyrien
syomishairioista, koska he kieltaytyvat syomastaijp mita he himoitsevat, koska haluavat
nayttaa erilaiselta, paremmalta. Ward on jattangtisten veren juomisen melkein kokonaan
pois, koska se antaa vampyyrille voimaa vain lylsyedjaksi. Wardin vampyyrit juovat
vastakkaisen sukupuolen verta oman lajinsa sisalla.

Veren juonnin ei tarvitse olla seksuaalista, mMardin ja Harrisin romaaneissa toisen
veren juominen on seksuaalinen huipentuma vampgynlaikka se on myds biologinen
tarve. Veren merkitys vampyyrille ilmenee pakott@ganona (thirst), joka voimistuu, mita
nalkaisempi vampyyri on tai mitd houkuttelevampiiwn. Harrisin ja Meyerin romaaneissa
sankarittarien veri on hyvin houkuttelevaa ja maiserilaiselta ja paremmalta kuin muiden
ihmisten veri. Veren nakeminen ja haistaminen saaikaan hurmion, josta vampyyrin on
hankala paasta irti, mistd syysta Harrisin ja Mayeomaaneissa vampyyrin kayttaytymista
verrataan haihin. Wardin romaanissa ja yleensakimpyyrikirjallisuudessa pitkitetty jano
ottaa lopulta valtaansa, jolloin vampyyri voi imé&disen tyhjaksi. Sdanndllinen juominen
pitda janon hallinnassa, ja vampyyrin kiinni omaissaisyydessaan.

Veren juonnissa on aina oma eroottisuutensa, kagkaon hyvin intiimi hetki
henkildiden valilla. Kaulan tai muun ruumiinosanljgstaminen toiselle merkitsee seka
kuoleman ruumiillistuma (Hanninen & Latvanen 19%R). Tama kaksinapaisuus nakyy
juomistilanteessa, jossa suostuminen muuttaa piekiemn hyvaksi kivuksi, mutta
suostumattomuus tekee tilanteesta omanlaisen tkiska. 2000-luvun  alun
vampyyrikirjallisuudessa vampyyri ei ole pelkka asiitti, joka kayttaa hyvaksi toisten
energiaa ja elinvoimaa (Jokiaho 1995: 247). Vamipyyrooli on vaihtunut monissa
kirjasarjoissa kierrattajaksi, joka seka ottaa ettdiaa (Rickels 1999: 287). Vampyyri voi
antaa juodessaan uhrilleen voimaa tai seksuaafigtdihyvad. Tarkoitan mielihyvalla

eroottisuutta, joka valittyy vampyyrin syleilysta:

— — the movement of his lips raised the hair airany body, sent a shock of sensation
through my body that was not unlike the pleasurpgasision... (Rice 2002: 19.)

Wardin romaanissa veren mukana kiertdd voima, jgtemminen voi antaa biologisen
tyydytyksen liséksi euforisen voiman tunteen. Ramgien kohdalla veren jakaminen
muistuttaa symbolista sielujen yhdistymistd, jok#ocs rakastavaiset toisiinsa myos

elamannesteen valityksella (H&nninen & Latvaner6i89).
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Siina missa ihmisten tai eléinten veri antaa vampgywoimaa, nopeuttaa parantumista
ja pitdd vampyyrin terveend on vampyyrin verelldiaomaikutuksia ihmisiin ja muihin
vampyyreihin (vrt. Hoglund 2009: 318). Harrisin raamissa vampyyri pystyy aistimaan
ihmisen tunteet ja paikantamaan tadman, jos ihmioenjuonut vampyyri verta. Liséksi
vampyyrin veri kaunistaa ihmisté ja vahvistaa fgyéivoimaa ja libidoa. Vampyyrin veri on
myOds parantava elamanneste, koska se nopeuttasseimmparanemista, mikéa tekee
vampyyrista kuoleman liséksi elaman lahettilaanniéen & Latvanen 1996: 58). Veri luo
yhteyden myds luojan ja taman vampyyrijalkelaiséhlle, joten luoja voi tarvittaessa kutsua
jalkelaistdén. Samanlainen yhteys on myds Wardimasmissa vampyyrien valillg, jotka ovat
juoneet toistensa verta. He voivat paikantaa tsgekutsua toista ja he tuntevat toistensa
voimakkaat tunnetilat tai jos toiselle on sattujotdin pahaa.

Meyerin romaani keskittyy vereen ravintona ja @ttdnuut veren vivahteet
kasittelematta, mutta tuo silti esiin herkullisearen merkityksen. Veri on harvoin, jos
koskaan pelkkaa ravintoa vampyyreille. Veri on & 2000-luvun alussa jossain maarin
tabu, koska veri ei ole koskaan ollut pelkk&é veviri on ollut yhteys korkeampiin voimiin
niin kristinuskossa kuin vanhoissa kulttuureissdaisten rituaalien kautta (Hanninen &
Latvanen 1996: 58; Rickels 1999: 7). Vaikka vampyrvitsisi verta vain pysyakseen
hengissé, jossain vaiheessa, kun vampyyri on parahtarpeeksi juomistilanteen energia ja
merkitys muuttuvat. Veren kanssa ylitetdan ainainjolaja, koska juoja saa osan toista
itseensad. Veren juonnissa on edelleen nahtavisseys/Rickelsin (1999: 77-78) esittamaan
ajatukseen kannibalismista ja elaman alkuvaiheeisiteesta aitiin. Seuraava lainaus ei ole
Wardin kohdetekstistéani, mutta samaisesta kirjastaj (Ward 2007b: 114):"The patient’s
head started to move in a rhythm, as if he weralay mursing at a breast.” Aidin veriside
jatkuu d@idinmaidon juomisena, ja vampyyri jatka#t@lamalle valttamatonta verisidetta
omassa elamassaan. Veri pitdd kuoleman kaukamayaimakkain yhtenevaisyys ihmisen ja
vampyyrin valilla. Me kaikki tarvitsemme verta. Eléne verellda, vaikka ihmiset eivat toisten

verta juokaan.

6.2 Intertekstuaalisuus ja karnevalismi suhteessa vampyiperinteeseen ja

vampyyrikirjallisuuteen

Pohdinnan toinen osuus (luku 6.2) keskittyy otsikomkaisesti intertekstuaalisuuden ja

karnevalismin nakymiseen 2000-luvun alun vampyyakisuudessa. Tarkoituksena on
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pohtia, kuinka kohdetekstini huomioivat aiemman pgymikirjallisuuden, ja miten suhde
vampyyriperinteeseen tulee ilmi. Karnevalististaimtgiden kautta pohdin 2000-luvun alun
vampyyrikirjallisuuden muutoksia ja mahdollisia 8ynaihin muutoksiin. Tarkoituksena on
luoda kuva taman hetken vampyyrikirjallisuudestaa pohtia, mitd se edustaa

vampyyrikirjallisuuden kaanonissa.

6.2.1Vampyyriperinteen ja aiemman vampyyrikirjallisuuden tiedostaminen

2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus jatkaa Ann Réffen naisgotiikan perinnettd, koska
kaikki kirjailijat ovat naisia ja kaikissa romaassa keskitytddn pakoilevien sankarittarien
kamppailuihin (Szalay 2010: 208). Harrisin ja Ma@getomaanissa naiset ovat minakertojia,
ja Ward kertoo tarinaansa seka vampyyrien, ihmigtiéé pahojeresseren nédkdkulmasta.
Kertojien eroista huolimatta lukija saa hyvan kuvampyyrista, koska kuulemme vampyyrin
puolen tarinasta, vaikka vampyyri ei toimisikaan rt@g@na (Rickels 1999: 1).
Henkilohahmojen peiliefekti vaikuttaa lukijan subtamiseen vampyyria kohtaan, ja
nykyvampyyrin kohdalla lisd& vampyyrista pitamigi@arroll 1990: 17-18; Rickels 1999: 1).
Naisgotiikan ja peiliefektin lisdksi nykyvampyyrifallisuudessa korostuvat postmoderni
metakauhu seka kauhukirjallisuuden itsereflekti@ar(Gll 1990: 211; Colavito 2008: 297;
Cooper 2010: 188).

Postmoderni metakauhu nakyy viittauksina aiempaampyyrikirjallisuuteen, jolloin
aiemman perinteen tunteminen auttaa uusien taenogimmartdmisessa (Colavito 2008:
297). Kauhukirjallisuuden itsereflektio tarkoittéaensé ja genren historian tiedostamista ja
tiedostamisen ilmaisemista nakyvasti (Carroll 199@11; Cooper 2010: 188).
Nykyvampyyrikirjallisuudessa itsereflektio nakyy kée henkilohahmojen pohdintana etta
vampyyrikirjallisuuteen vaikuttaneiden genrejen tgosten yhtenevaisten piirteiden esiin
tuomisena tai peséeroa aiempaan tehden. 2000-kivmnvampyyrikirjailijat seka viittaavat
suoraan vampyyrikirjallisuuden klassikoihin ja mirdkirjailijoihin tai tuovat yhteyden esiin
rivien valista. Harris ja Ward mainitsevat suordznam StokerinDraculan ja Anne Ricen
Interview with the vampire unohtamatta vampyyrielokuvien vaikutusta maimitata
luvussa 3.4 kasittelemiani nayttelijoitd ja elokuvnimelta ja viittaamalla kuolemattomiin
repliikkeihin.

Suhtautuminen vampyyriperinteeseen vaihtelee rois@atoiseen. Harrisin vampyyrit

viittaavat vaariin oletuksiin myytteina tai satuinga suhtautuvat huumorilla
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kaunokirjallisuuden ja populaarikulttuurin antamdavaan. Harrisin vampyyrit hyodyntavéat
ja vahvistavat ihmisten oletuksia sisustuksellpyaeutumisella, jotta fanit ja turistit toisivat
bisnekseen rahaa saamalla fantasioilleen vastikettgtasiassa. My6s Meyerin vampyyrit
suhtautuvat vampyyriperinteeseen huumorin ja kooutdsn kautta, mutta eivat yhta
voimakkaasti kuin Harrisin romaanissa. Koomisettatikset avautuvat jonkin verran kaikille
lukijoille, mutta erityisesti vampyyrikirjallisuudt tuntevalle lukijalla eli huumorin taysi
ymmartaminen vaatii my6s postmodernin metakauhuatetousta (Horner & Zlosnik 2005:
31). Wardin vampyyrit edustavat painvastaista authiaista ja kokevat kaunokirjallisuuden
ja populaarikulttuurin luoman kuvan arsyttdvanaajantavana viittaamalla siihen sanoilla
fabricated bullshitja fucking bore Wardin romaanissa nakyy myds huumori ja hauskuus
suhteessa vampyyriperinteeseen, mutta se tuleene@ernssiin ihmisten kuin vampyyrien
sanomisten kautta.

Vampyyrikirjallisuus on ollut aina karnevalististanutta erityisesti Anne Ricen
Interview with the vampisga lahtien vampyyrikirjallisuus on kokenut nakywgignmuutoksia
(Jokiaho 1995: 244). Vampyyrilla nayttéa kuitenkilevan vuosisatojen yli yltavat kynnet,
koska 1800-luvun alun vampyyritarinoiden ja eriggs Draculan piirteet nakyvét edelleen
2000-luvun alun vampyyrikirjallisuudessa. 2000-lovaalun vampyyrikirjallisuus onkin
analyysini perusteella yhdistelma alkuperéisida warmpiirteita, aiempien karnevalististen
piirteiden toistoa seka uusien piirteiden luomistgkyvampyyrikirjallisuus seka uudistaa etta
vahvistaa perinnettd muodollisen ja ideologisemé&eaalismin avulla (Jokiaho 1995: 245). Se
yhdistaa gotiikan tavoin vanhaa ja uutta hyodyni&mikulttuurisia koodeja ja uudistamalla
perinteisid konventioita ja sisaltbd (Cooper 2038; Horner & Zlosnik 2005: 32, 86).
Sisalldllisilla piirteillda on enemman yhteyttd aipaan vampyyriperinteeseen, mutta
ideologisia uudistuksia ovat Meyerin auringonval@staminen ja Wardin elava vampyyri.
Néakyvin muodollinen uudistus nykyvampyyrikirjallisdessa on vampyyrit vs. vampyyrit
lahtétilanne eli suurin uhka romaaneissa tulee wammaailman sisalta.

Nykyvampyyrikirjallisuus on karnevalistisesti yhtima valtavirta
vampyyrikertomuksia sek& nuorten aikuisten vamggrtomuksia (Ames 2010: 38).
Valtavirta vampyyrikertomuksien perinteisten  normie rikkominen  (esimerkiksi
homoseksuaalisuus) ja nuorten aikuisten vampyyokeusten elaméan kestavaan rakkauteen
sitoutuminen ja naisten seksuaalisuus nakyvat eteidsti kaikissa kohdeteksteissa. Meyerin
romaani on kohdeteksteistéani taydellisin nuortekuigien vampyyrikertomus, koska siina
painottuvat heteronormatiiviset suhteet ja pers#@ei perhearvot. (Ames 2010:49-50.)

Harrisin romaani on lahimpand vampyyriperinnettanjaistuttaa Wardin romaanin kanssa
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enemman valtavirta vampyyrikertomusta. Meyerin ramen pohjalta tehdyfTwilight-
elokuvat ovat viela enemman nuorten aikuisten vambpgrtomusten mukaisia (vrt. Outi
Hakola, Koivula 2010:n ja Uutiset Yle24a:n mukaak)n taasTrue Blood-sarja rikkoo

perinteisid normeja nakyvammin kuin HarriSnokie Stackhouderjasarja.

6.2.22000-luvun alun vampyyrikirjallisuus: eroottinen ja humoristinen

vampyyriromantiikka kohtaa taistelevan ja modernin vampyyrin

Moderni, taisteleva vampyyri on 2000-luvun alun ygmrikirjallisuuden yksi nakyvimmista
piirteistd, ja kaikissa analysoimissani romaaneissa taistelun ja takaa-ajon tuomaa
jannitysta. Ei ole valia ovatko vampyyrit ulkomudi@dan maskuliinisia sotureita vai nuoria ja
hyvannakoisia, koska ulkokuoren alla vallitsee kylntappajan varmuus, joka repii
tarvittaessa kaikki uhat palasiksi. Wardin romasaisoturivampyyrit muistuttavat lukijaa
Bladen badass-asenteesta, jota aseiden ja taistelukdjiio vahvistaa. Meyerin ja Harrisin
romaaneissa vampyyrit luottavat omaan voimaangefamaisuuteensa eik& naisvampyyrien

herkka ja kaunis ulkomuoto tarkoita, etteivatkdkiikeenisi repiméén toisten ruumiinosia irti:

And graceful little Alice pulled back her lips irharrible grimace and let loose with a
guttural snarl that had me cowering against theiadarror. (Meyer 2007: 340.)

Vampyyrikirjallisuus ei ole 2000-luvun alussa kakimjallisuutta, vaan muistuttaa moderneja
toimintaelokuvia. Romaanien tyyli muistuttaakin kakirjallisuuden ruumiin kauhun kauden
(1965-2000) suoruuden, yksinkertaisuuden ja elakarsuuden vaatimusta (Colavito 2008:
18, 296). Nykyvampyyrikirjallisuus vastaa vaatimek&s eroottisen ja rennon toiminnan
valityksella, joka ei vaadi lukijalta liikaa ajaliigyota ja pohdintaa, mutta tarjoaa varikkaan ja
jannittavan lukunautinnon.

2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus jatkaa kauhyddlisuuden rikasta ja
riemastuttavaa mielikuvituksen kayttéa seka vamipyyeiston onnistunutta ja monipuolista
hyédyntamista ja uudistamista oman ajan tarvitskentavalla (Colavito 2008: 410; Hanninen
& Latvanen 1996: 41-42; Sarjala 2007: 16). Yliluohisuus on palannut kiinnostuksen
kohteeksi 2000-luvun alussa goottilaisen vampyyhiku 3.2.1) syntyhetked muistuttaen.
Siind missa valistuksen aikakausi pyrki yliluonms#h tieteelliseen selittimiseen eli
yliluonnollisuuden poistamiseen, nykyvampyyrikifiglius ottaa vampyyrin todellisuutena
kaikkine yliluonnollisuuksineen (mm. Hoglund 200956; Rickels 1999: 15).

Vampyyrikirjallisuus on muuttunut kulttuurin mukang yliluonnollisuuden lisdédminen on
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varmistanut vampyyrikirjallisuuden lisd&ntyneen soa 1970-luvulta 2000-luvulle (Jokiaho
1995: 242; Ho6glund 2009: 278). Nykyvampyyrikirjaliuden painottuminen
yliluonnollisuuteen tarjoaa lukijalle monipuolidizgkukokemuksia ja tunnetiloja, joiden kautta
lukijan on helppo paésta karkuun arjen kuluttaxai@itt. Sarjala 2007: 7).

Nykyvampyyrikirjallisuus sekd& nykyvampyyri ovat t#y gotiikan painottamia
vastakohtia, joiden avulla erilaiset lukijat 10y&ivtarttumapintaa ja vastineita yksil6llisille
lukutarpeille (Carroll 1990: 170; Colavito 2008: %40Horner & Zlosnik 2005: 1, 95).
Gotiikan ja kauhukirjallisuuden petomiehesta onutuévoluution huipulla oleva taydellinen
metsastaja, ihmisvampyyri, josta on kehittynyt sglkdhminen ettd ylivampyyri. 2000-luvun
alun ihmisvampyyri elda ja toimii konkreettisestabklessa maailmassa ja tuo niita
lAhemmaéksi toisiaan tuomalla vampyyrien maailmémemnisia. Nykyvampyyrikirjallisuudessa
nakyy goottilaisen romaanin eli kauhuromantiikateen, tiedon ja tunteiden yhdistaminen ja
pyrkimys kohti pime&da (Colavito 2008: 37-38). Vampssa ja yliluonnollisuudessa on
2000-luvun alun normaaliudesta huolimatta pimey&ikoa ja karsimysta. Nykyvampyyri
jatkaa Anne Ricen voimakkaasti tuntevien vampyyrigerinnettda, jossa hyvat toiveet,
yksinaisyys ja karsimys herattavat kiinnostustayepatiaa vampyyria kohtaan (Beresford
2008: 142). Ihmisten ja vampyyrien kiinnostus, swtp ja intohimo ovat muokanneet
nykyvampyyrikirjallisuudesta eroottista ihmissuhggkuroiden vampyyriromantiikkaa, jossa
vampyyrit eivat kuitenkaan ole rakkauden ja hellwyd kaipauksestaan huolimatta
hompparomantiikan hahmoja. 2000-luvun alun lukijahalua goottilaista kreivia, vaan
nuorekkaan ja seksikkaan vampyyrin.

Kolmas nakyva piirre jannityksen ja eroottisen vggrgomantiikan lisédksi on

nykyajalle tyypillinen koomisuus ja huumori, jotkaevat ilmi vitsailun ja sarkasmin kautta:

‘Friends don't let friends drink friends.’” Tru:Bldo Synthetic blood nourishment
beverage -mainos. (Hoglund 2009: 306 mukaan.)

Koomisuus jatkaa Chelsea Quinn Yarbron aloittantieikurisen huumorin linjaa (Hanninen
ja Latvanen 1996: 41) ja lieventaa tilanteiden vakdta ja uhkaa poistamatta jannitysta (vrt.
Horner & Zlosnik 2005: 44-45). 2000-luvun lukija ipaa elamaansa arjen stressin ja
maailman pahuuden lisdksi huumoria ja koomisulK@omisuus luo intertekstuaalisuutta
aiempaan vampyyrikirjallisuuteen ja kulttuurin ealueille. Sarkasmi ja vitsailu tuovat
vampyyrin ja yliluonnollisuuden lahemmaksi inmidtélttuuristen koodien ja konventioiden
hyddyntamisen avulla (Horner & Zlosnik 2005: 32)ykivampyyrikirjallisuuden kauhu on

optimistista, mik& nousee esille seka huumorin ganikkan etta sankareiden asenteiden ja



109

selviamisen kautta (Colavito 2008: 403). Vaikka yaden ja uhkan tuhoaminen eivat tuo
Draculan kaltaista paluuta arkeen, jaksavat sankarit tsiiitella uhkia vastaan uudestaan ja
uudestaan (vrt. Colavito 2008: 402). 2000-luvurssduluotetaan hyvan voittoon ja sankarien
selviamiseen hengissa.

2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus on taynné &eja, joiden jalkeen mikéaéan ei ole
ennallaan (Mehtonen 1992: 89). Mukana on sekéips# etta negatiivisia kriiseja, joista
kaikki muokkaavat yksildiden kasityksia itsesta, aiiasta ja asenteista. Kirjasarjojen
mukana my6s lukijat voivat muuttua ja kehittyd h#itkahmojen mukana.
Nykyvampyyrikirjallisuus tarjoaa portin pimedlle qelle, jossa ihminen voi sdilyttaa
ihmisyytensd, vaikka elaa hirvididen ja vakivall&eskella. Mayran (1999: 11) mukaan
kirjallisuudella voi olla vaikutuksia lukijaan, ntat 2000-luvun alun vampyyrikirjallisuus ei
mielestani voi herattdd hirvittavia tai vahingoiita ideoita (Cooper 2010: 31). Tietenkin
jotkin asiat voivat olla vaaria tai sopimattomiad@nkin ihmisten mielestd, ja kasvava mieli
omaksuu itseensa kaikenlaista, mutta kaikki lukkaisvavat, kehittyvat ja ymmartavéat
asioiden todellisuuspohjan elaménkokemuksen kassaé$ykyvampyyrikirjallisuus tarjoaa
viihdyttavan ja monipuolisen vaylan sisdisten talem, halujen ja ristiriitaisuuksien
kokeilulle turvallisesti kirjallisuuden valitykséll Nykyvampyyrikirjallisuuden suosio piilee
jannityksen, huumorin ja erotiikan nautinnossa,kgmnielikuvitus ja kieli tarjoavat (vrt.
Rickels 1999: 315-316).
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7 PAATANTO

Kirjallisuuden syventévien opintojen sivututkielma@éatarkoituksena oli selvittdd millainen
nykyvampyyri on ja miten aiempi vampyyriperinne jampyyrikirjallisuus nousevat esille
kohdeteksteissa. Vampyyrikirjallisuus on ollut osassakirjallisuutta 1800-luvun alusta
alkaen (mm. Colavito 2008: 84; Hoglund 2009: 723)lj@ vastaa edelleen 2000-luvun alussa
massakulttuurin - vaatimuksiin.  2000-luvun alun lakijhaluaa jotain tavallisuudesta
poikkeavaa, jossa yhdistyvat huumorilla ja sarkdamsgvytetty jannitys ja toiminta ja 2000-
luvun alun seksikkyyden vaatimus. Suosion perusteelykyvampyyrikirjallisuus on
onnistunut tehtdvassaan. Nykyvampyyri on hyvannékdi seksikds ja moderni
ihmisvampyyri, joka ei metsastd ihmisid, mutta ol sailyttdnyt vaarallisen tappajan
luonteensa. Vampyyri on eroottinen kuriositeettkg etsii rakkautta ihmisten maailmassa.
Nykyvampyyri on astunut pimeydesta paivanvaloon,ttaneldd silti piilossa ja salaa
vampyyrimaailman asioita ihmisilta.

Nykyvampyyrikirjallisuus on hyvin tietoinen sitd eltBneestd perinteesta ja
intertekstuaalisuus ja itsereflektio nékyvat romessa selkeasti. Kirjailijat kunnioittavat ja
hyddyntavat  perinnettd, mutta luovat samalla omsiala ja  aiemmasta
vampyyrikirjallisuudesta eroavia linjoja tai tyydej Tutkielmani on tuottanut vastauksen
tutkimuskysymyksiin, joiden ydintulokset ovat ylagavissa nykyvampyyrikirjallisuuteen.
Tutkielmani tarjoaa uutta, yksityiskohtaista ja kakaa tietoa nykyvampyyrista, vaikka
kohdetekstejani on tutkittu jonkin verran ennen antatkielmaani. Tietenkin jokainen
vampyyrikirjasarja on omanlaisensa kokonaisuus, kgon myos kolmen
nykyvampyyriromaanin tarkka lukeminen ja analysoodoittavat. Tutkielmani tuloksia voi
hyodyntaa jatkotutkimuksissa sekd tadmén hetken vygriuumin  selittdjina.
Jatkotutkimusideoina voisi olla, esimerkiksi nykyvayyrin lahempi ja syvempi tutkiminen,
nykyvampyyrikirjallisuuden naishahmojen tutkimingnyliluonnollisuuden kiinnostus 2000-
luvun alussa. Vampyyrikirjallisuus on koko ajan rttuva ja kehittyva genre, joten
jatkotutkimusideoiden keksiminen ei ole hankalaadotan mielenkiinnolla milla tavoin
vampyyrikirjallisuus kehittyy ja muuttuu 2000-luvuadun aikana, kunhan vampyyri painuu
taas pois muodista.

Tutkielmani reliaabelius ja validius ovat mielestéamakaalla pohjalla, koska

kohdetekstien tarkka lukeminen tarkoittaa todehsyksityiskohtien poimimista, johon myés
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laadullisen tutkimuksen tekstien kokonaisvaltairtatkiminen perustuu. Jos joku toistaisi
tutkielmani, analyysin yksityiskohdat vastaisivaBrmasti suurimmalta osin toisiaan.
Pohdinnan ja johtopaatdsten kohdalla reliaabeliugenalidiuden kasitteet hankaloituvat,
koska laadullinen tutkimus on rajallisesti objeksta. Omat ennakkotietoni ja
lahestymistapani  rajaavat  analyysia ja  vaikuttavapohdintaan.  Mielestéani
nykyvampyyrikirjallisuuden tuntemukseni auttoi joptatosten teossa, koska se mahdollisti
laajemman vertailupohjan. Toisaalta, lukeneisuutadttoi vaaristaa johtopaatoksia, koska
olen aina pitanyt vampyyrikirjallisuudesta ja miaulon kehittynyt vuosien saatossa
omanlainen nakemys ja kasitys vampyyrikirjallisundeistoriasta ja kehittymisesta. Olen
omasta lukuhistoriasta huolimatta pyrkinyt tutkiaksani mahdollisimman puhtaaseen
objektiivisuuteen ja kirjoittanut pohdinnan valitsani ja kasittelemani teoriapohjan
mukaisesti. Sivututkielmani on mahdollisimman lutstea ja pateva laadullisen tutkimuksen
antamissa rajoissa, mutta samalla tutkijan subyehkéin ndkemys asioiden laidasta 2000-

luvun alun kulttuurin varittamana.
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