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1 Introduction

1.1 Objectif, méthode et corpus

Le Misanthropeest une piéce de théatre de Moliere. Il ne s’pgd d’'une comédie
ordinaire puisqu’elle contient des traits de lagédie classique. D’autre part, c’est une
piece complexe dans la mesure ou il s'agit a la tbiune comédie de meceurs et d'une
comédie de caractére. Mon objectif est d’en étutieprotagoniste Alceste, dont les
caractéristiques humaines le différencient desopeiages fictifs traditionnels de la
comédie. Dans ce travail sur l'identité d’Alcesteus nous concentrerons avant tout sur
sa misanthropie avant d’en étudier d’autres trassmisanthropie est un trait de caractére
essentiel a cette comédie, qui a d’ailleurs dororé reom a la piece. Comme nous le
verrons, la misanthropie du protagoniste y est @oalgle a celle de quelques autres
personnages du théatre, comme Cnémon de Ménandimen d’Athenes de William

Shakespeare.

Dans ce travail nous présenterons d’abord briéveteeméatre du XV siécle et nous
examineronsLe Misanthropedu Moliére a partir des caractéristiques de |géuée
classique et de la comédie. L'objectif est nonexmeaint d’examiner le caractére d’Alceste
et de le comparer aux autres misanthropes du #éatais aussi de présenter les
intentions de Moliére qui ont poussé celui-ci arécune telle piece. Dans la premiere
partie, nous nous concentrerons sur les circonssadans lesquelles la piéce a été écrite
comme sur la société de I'époque et sur le thé&itee des points de vue historiques.
Cette premiere partie contiendra aussi une présamtedu Misanthrope.La deuxiéme
partie du travail traitera d’abord les cotés tragi et comiques de la piece, avant
d’établir une comparaison avec d’autres misanttg@oethéatre qui affinera I'analyse du
caractére d’Alceste. A la fin du travail, nous ééfiirons sur les motifs de Moliére et nous

nous efforcerons de comprendre ses liens aveotagmoniste.

L’édition utilisée ici duMisanthropede Moliere contient une partie dossier, rédigée pa
Laurent Tiesset, agrégé de lettres modernes qu@idene I'ceuvre sous les points de vue
historique et littéraire, a travers son genre. ibdidgraphie critique comprend des ceuvres

commele théatre classiqud’Antoine Adam qui concentre son propos sur léatiedans
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la société eka tragédie classiqude Bruno Clément qui se préoccupe plutét des segjle
du genre de la tragédie classique. Comme il sdgihe ceuvre ancienne célebre, la
bibliographie consiste en plusieurs éditionsMisanthropecontenant des notices écrites
par des agrégés de lettres comme G. Sablayrolies|dalition des Nouveaux classiques
Larousse et L. Tiesset dans I'édition Hati®@unousoppi rédigé par Kantokorpi,
Lyytikainen et Viikari, traite les bases d’analysela poétique, et a permis de fournir des

définitions qui permettent de classifier les persayes dans une ceuvre littéraire.

1.2 Moliére et la société au XVIF siécle

1.2.1 La société des salons

Pour mieux comprendre I'ceuvre de Moliére, il eseesiel de connaitre certains éléments
fondamentaux de la société ou il vivait et qu'itiquait et ridiculisait dans ses travaux,
en particulier la classe noble. D’autre part, désénts biographiques sont nécessaires

dans cette introduction.

A la mort de Louis XIlI, en 1643, la reine Anne dithiche gouvernait la France car son
fils était encore trop jeune. En 1661, celui-ci naosur le tréne, fut connu sous le nom du
Roi-Soleil et son long regne, qui dura jusqu’a 17d4% considéré I'une des époques les
plus glorieuses en Frant&lle a été nommée par les historiens I'époquesitjas et fut
caractérisée par les fétes a Versailles et un sylgie qui se répandait de la cour a la
ville. Un tel style était & la fois compassé etommué? L’étiquette, qui déterminait tout le
comportement de politesse, par exemple dans lebutaiee, permettait au souverain de
dominer sa Cour. Si quelgu’'un ne suivait pas ceegcad perdait sa place dans la
hiérarchie. Il en résulte que les titres de nolelegssuffisaient pas et qu'il fallait savoir se
faire remarquer en bien par le rdi. L'activité de la noblesse consistait en des

divertissements et en des tactiques destinées @ercgine meilleure place dans la

! Carpentier — Lebrua13-214
2 Duby 43
% Moliére, Le Misanthrope 127 (ci-dessous cette ceuvre sera référée pas)«;HDansLe Misanthrope
Oronte fait allusion a cette attitude de la Couargliil mentionne dans les vers 290 — 291 en cdegui
concerne que « aupres le Roi je fais quelque figiina'écoute [...] »
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hiérarchie. Ce style de vie conduisait a une oigiventrélée par le roi, ce qui lui

permettait de conserver son absolutisme rbyal.

Un des lieux les plus importants de I'époque éeagalon. C’est d’ailleurs dans le salon
de Céliméne, la protagoniste de I'histoire, quesiee I'action duMisanthropé. A
'époque, les gens s’y livraient a la conversatioorale ou littéraire et faisaient preuve
aussi de jeux d’esprit. Les vrais salons, a la arande celui diMisanthrope étaient
tenus par une femme qui servait de maitresse dmaides habitués. Les jeux y étaient
nombreux. Le Misanthropenous présente par exemple un jeu de portrait jome
Célimeéne et ses invités (acte Il, scene 4). Leipymuvait facilement ainsi s’identifier

aux personnages de la piéce car il exercait lui-enéetype d'activité.

L’ambiance dans les salons était dominée par Esedsions et marquée par des disputes
littéraire< ainsi que par des manifestations de rivalité etalee. Il existait également de
la concurrence entre eux : chaque salon désiraita@miré par le public et ne voulait pas
montrer de respect aux autres salons concurreatss & mesure ou il devait étre le

meilleur?®

A I'époque, la situation des femmes était difficiléhéritage des parents était transmis
aux garcons, dans la plupart des cas au fils &née qui concerne les filles, les peres
leur fournissaient une dot, pour qu’elles puisseatmarier, mais en réalité, la dot
bénéficiait le mari. Avant de se marier, la filleaié sous l'autorité de son pére, qui
choisissait entre autres le futur mari de sa fillme fois mariée, son mari avait tout
pouvoir sur elle. La femme n’avait aucune influesae les décisions familiales et elle ne
contrlait pas non plus les biens de la famillejsnétait uniquement dépendante de son
mari. Si le mari imposé par le pére ne lui plaipas, son seul choix était d’entrer dans un
couvent. Une femme ne pouvait atteindre son indégrece qu’apres étre devenue veuve.
Moliére présente danke Misanthropeune situation originale avec le personnage de

*H:120-121

°H: 127

°H: 128

" DansLe Misanthropde protagoniste Alceste a une querelle avec ure qérsonnage, Oronte, & propos
d’'un le poéme de celui-ci.

®H:129-130



Céliméne qui possede une liberté sentimentale peimadre qui n’était guere permise

qu'aux dames de la cor.

1.2.2 Lavie de Moliere

Jean-Baptiste Poquelin, appelé Moliere, est né @&2R.1Sa famille appartenait a la
bourgeoisie et son pére était un tapissier ddribifaisait des études chez les Jésuites au
collége de Clermont & Pdrisou il était formé a I'antiquité grecque et latiaeant de
commencer a suivre un enseignement de droit. Pesdarannées d’études, il faisait la
connaissance de penseurs liberfinscomme Cyrano de Bergerdcet Gassendi, un

philosophe qui refusait I'influence de la religidans la politique et la société

Son amitié avec les Béjart, une famille besognetithee par le théatre, a transformé sa
vie : en 1643, il s’attachait en effet a la trotlgeMadeleine Béjart, qui portait le nom de
L'lllustre Theéatre et qui le conduisit a devenir comédien. |l jousidrs essentiellement
les pieces des autres, et ce n'est que plus tdilddgwenait auteur dramatique. Cette
derniére occupation ne I'empéchait pas de poursisarcarriere de comédiEC’est en
1644 qu'il prenait le pseudonyme de Moliere. L'éarsuivante, la troupe de Madeleine
Béjart ayant fait faillitd®, Moliére fut jeté en prison pour dettés Puis il repartit en
province ou il devenait directeur de la troupe 68Qt%. Ce n’est qu’en 1655 a Lyon qu'il
fit jouer sa premiére piécé,Etourdi. Deux ans plus tard, il rentra a Paris, et sauf@t
changea quand il put jouer devant le roi en 1658.c8rriere commenca alors a
prospérer : Moliere était acteur, dramaturge gtarsable officiel de la troupe. Il essaya
d’écrire des tragédies (le genre noble de I'épaqu@is trouva son succes dans le

domaine du comiqu¥.

° Horville 213

¥H: 136

| ombard 2

12 SelonLe Petit Robert(version 2007), le libertin indique une personng we suit pas les lois de la
religion.

13 Cyrano de Bergerac (1619-1655), était un écriViiertin et athée qui suivait des lecons de Gadsend
(Horville 93)

“H:136

> Doumic 20-24

°H: 136

7 Angué 9

% Lombard 4

YH:137



Louis XIV a donné la salle du Petit Bourbon 2 listition de la troupe de MoliéfPuis,

en 1665, la troupe devenait troupe du roi. Aupargven 1662, Moliére avait épousé
Armande Béjart qui avait 20 ans de moins que liétalt la sceur ou la fille de Madeleine
Béjart>! Moliére a écrit, par exemple, le role de Céliméndintention d’Armande
Béjart?, qui I'a joué et de qui il S'est séparé en 1666s @vénements personnels ont eu
une influence sur ses piéces, comme apparemmefe dénouement dMisanthrope®

En 1673, il eut d’abord une crise sur scéne avaitedtransporté a sa maison ou il est
mort. En dépit du fait qu’il était un homme richiereconnu, il fut enterré de nuit parce
qu'il était mort avant de renier sa vie de comédiemant un prétré? On a pu dire de
Moliére qu’il possédait les qualités d’'un parfaitniméte homme et qu'il était apprécié a la

cour?®

1.3 Le théatre au XVII®siécle
1.3.1 Historique

1.3.1.1 Remarques préliminaires

Ce chapitre a pour objet une présentation histeridw théatre pour mieux comprendre
limportance de Moliere, qui a été fortement infigé comme ses contemporains par
'Antiquité et I'ltalie. En comparant le théatreaficais a ceux de la Gréce, I'ltalie et
I'Angleterre, il sera possible de mieux en comprends similarités et les particularités
dans ses traditions. Historiquement, il n'est gugossible de parler du théatre sans
prendre en compte le théatre grec qui en est k lhas autres traditions ont eu des effets
variés : si le théatre italien et surtoutGammedia dell’Arte ont eu de linfluence sur
Moliére, le théatre anglais de I'époque sert surtieupoint de comparaison. L’Angleterre
jouera malgré tout un réle important pour I'analggel’'identité d’Alceste dans la mesure

ou nous traiterons plus loin une ceuvre de Shakesppa peut servir de comparaison.

20 Doumic 33

2L Angué 9

22 Doumic 201
ZH:138

2 Angué 13

% Adam (1962) 228



Dans I'ensemble, I'histoire du théatre nous pemaette mieux comprendre le réle

critique, pédagogique voire méme politique de é&cpianalysée.

1.3.1.2 La Grece

Le théatre grec antiqgue se concentrait surtoutuaute la féte de Dionysos, le dieu grec
du vin et de l'agriculture. La féte de Dionysos,i ge déroulait chaque année au
printemps, devenait une féte du théatre. Une catigrépour les auteurs dramatiques
était organisée, et la tragédie avait la positierfiatce. La comédie n’existait que sous la
forme de la farce et de la parodie. De petites gsiezatyriques étaient ajoutées aux
grandes trilogies tragiques en fin de spectaclecdraédie ne devenait indépendante que
plus tard. Cependant, ces piéces amusantes praisai@ublic bourgeois et paysarEn
Gréce antique, comme au XYiieclé’, la tragédie était considérée comme la forme

noble du théatre et s’opposait & une forme vilke e la comédié®

Au temps de l'auteur de comédies Ménandre, &sikcle avant Jésus-Christ, la tragédie
avait perdu beaucoup de sa populatiet la comédie avait déja évolué pour devenir un
genre indépendaflt: elle était passée du stade des situations &t datire & celui des
intrigues suivies et du détail stylistiqtfeLe Dyscolosest une comédie de Ménandre, que
Moliére connait par oui-dif& sans pouvoir pour autant lire son texte qui méarétrouvé
qu'en 19573

1.3.1.3 L'ltalie

L’ltalie fut le premier pays a renouveler le théatie style médiéval et son action eut un
effet sur les autres pays de I'EurdbeAu moyen age, une église homogéne surveillait
’nomogénéité théatrale dans toute I'Europe. Aursodes XVf et XVII® siécles, le

théatre exprima fortement le nationalisme qui seelibppait parmi les différentes nations

28 \Wickham 32

2TH:151

2 \Wickham 32

#bid., 39

¥ bid., 33

! |bid., 38

32 http://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Dyscolos, 14.9.290
33 Brockett 39

34 Wickham 112



européennes. Il y avait a cela plusieurs raisdes tangues séparées, les cultures et des

opinions différentes sur la religion et les régirtmalitaires de I'époqu&.

Pendant la Renaissance italienne, la sociététsaastformée. L’humanismigest devenu
une valeur, et 'Antiquité a servi comme un modaber les vertus et les idées. Le but de
'éducation était de se développer dans des domaraeés, comme les sciences, la
politique, les sports et les affsSuivant cette dynamique, I'ltalie a adapté en feere
style de la comédie latine et I'a ajusté pour lader au goldt du temps. Le reste des pays
occidentaux de I'Europe, surtout I'’Angleterre etHance, ont beaucoup été influencés
par I'ltalie3® Les piéces du temps de la Renaissance italienmeirsgortantes, parce
gu’elles introduisaient un premier changement adesmédiéval, et parce qu’'elles
servaient de modeéles aux dramaturges étrangepareculier en Angleterre et en France.
Un tel changement de style était favorisé par latelle Byzance (1453) a la suite de
laquelle des manuscrits, par exemple des piecdsdére, pouvaient étre obtenus a partir
de vieux monasteres. Si le théatre italien de Bggon’a pas laissé beaucoup de piéces
immémoriales, il a créé néanmoins une base thémrigia littérature dramatique dans

tout I'occident>®

1.3.1.4 Le cas de la Commedia dell’Arte

Quand il est question du théatre italien, il egbassible d’oublier un style développé au
XVI° siécle, laCommedia dell’ArteCe style de théatre originaire de I'ltalie estmioé

par improvisation et la stéréotypf8.

La Commedia dell’artdrouvait ses sujets dans la vie quotidienne egilgnements de
'actualité. Elle ne touchait pas malgré tout awestions politiques ou religieuses, sauf
en Franc&. Les troupes jouaient sur les marchés, pendaiuues fériés, quand il y avait

du public quelque part. Chaque acteur jouait ue ®ll se concentrait donc sur un

% Wickham 97

% ’humanisme était un mouvement de la Renaissamaieyoulait mettre en valeur I'esprit humain et
retournait aux sources gréco-latinds Petit Robert2007)

3" Brockett 124

*pid., 127

*1pid., 128

“lpid., 148

“1 Avec pour résultat que les acteurs ont été egité$697. (Wickham 112)
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personnage unique. Les personnages les plus coétaisnt Harlequin, Brighella
(Sganarelle en France, un personnage que l'onurgtrohez Moliere), et Il Dottore (un

personnage instruify.

Les troupes de I&ommedia dell’Arteétaient ambulantes et elles sont allées jusqu’a
Madrid et Paris, ce qui a eu pour conséquencenfhuence importante sur le théatre en
ces lieux!* Une troupe d'ltaliens partageait d'ailleurs untlesde théatre avec la troupe
de Moliere. La plupart du temps, ils interprétaienforme deCommedia dell’artedans
leur propre langue, ce qui faisait que les piecegsaient le public plutbt par les gestes et
la mimique®* Moliére admirait Scaramouche, le chef du groupbeit qui était avec sa
troupe, et portait des moustaches identiques & ciéfuParce que les groupes ambulants
de Commedia dell’'arteallaient jusqu’a Paris, il est probable que Maiérs a rencontrés
pendant ses années passées en provinces et q@ilegalement été influencé dans sa
conception des personnages et dans la rédactidiardes dans ce style comme par

exempleSganarelle ou le Cocu imaginai@660):°

1.3.1.5 L’Angleterre

Aprés la Réforme (XVsiécle), le théatre anglais a cherché de nouvédieses. Les
acteurs et les écrivains ont proposé de nouveanregale spectacles. Alors qu’il fallait
favoriser le latin et les traditions romaines awrsod’'une période dominée par le
catholiscisme, les pieces de I'Antiquité grecquesmrvi de modeles et d’idéaux pour le
théatre protestant anglais. Il pouvait &tre dangediagir diversemerit’

La censure joue un rble important dans l'histoire tiéatre anglais. Les souverains
avaient peur de I'importance éventuelle prise gathéatre sur la politique, et ils ont
|égiféré des lois précisant les sujets autoriségpikres. En outre, une censure officielle a

éte créée. Toutes les pieces devaient étre apmepar la censure avant d’obtenir la

*2Wickham 111, 112

*Ibid., 112

“ Adam (1962) 189

> Moliére supprimait ses moustaches quand il joleaible d’Alceste, ce qui décevait quelque peu joubl
(Angué 14)

“° Brockett 226

*" Wickham 114



permission d’étre jouées, et le nombre méme dagpéo de théatre autorisées était
é48

limité.
En 1627, 'auteur dramatique anglais Ben Jonsounbdioun recueil de ses ceuvres. Il en
est résulté une position plus influente de larkifigre dramatique dans les belles-lettres,
dans la mesure ou elle était lue et étudiée. Léigailon des ceuvres de Jonson a mené a
celle des piéces de Shakespeare vingt ans plué®t@test Jonson qui en Angleterre a

créé des « régles » du théatre qu’il a dévelopeges basant sur les pieces de I'antiquité.
50

Shakespeare est un autre prédécesseur de MolieteurAet auteur dramatique connu
dans les cercles littéraires et théatres a Londoed, parues sous son nom de nombreuses
pieces qui étaient jouées dans le théatre londatue@lobe, construit en 1598 et détruit
par le feu en 1616, aprés quoi Shakespeare semtilefiai d’écrire et de jouer’ Dans

le théatre shakespearien, seuls les hommes jouatesdla comprenait les réles féminins.
Les bougies brdlaient pendant tout le spectactelst les acteurs sortaient de scene a la
fin du spectacle. Souvent aussi les rimes marqud@efin de scene devant un public
varié. Un auteur devait savoir plaire aussi biex gens cultivés qu’au public populaire,
ce qui expliqgue I'importance d’'un humour déluré @écdes allusions a la littérature

classique?

1.3.1.6 Le contexte du théatre francais de I'époque

Au XVII € siécle, le théatre était estimé, méme si pendargremiére moitié, sous les
regnes d'Henri IV (1589-1610) et de Louis Xl (151643), le public affectionnait
plutét le ballet de cout’ Louis XIV (1661-1715) encourageait les artistefestécrivains

a travailler.>* Il favorisait a la fois la comédie de Moliére pague celui-ci le distrayait

et la tragédie de Racine qui le mettait en larmes

8 Wickham 115

“Ibid., 127

*0bid., 128

L Toropov — Lee 10-11
*2bid., 9

3 Adam (1977) 27

¥ Carpentier — Lebrun 214
% Adam (1962) 6



Au début du siecle, 'Hotel de Bourgogne étaiteéals salle ouverte aux représentations
publiques jusqu’en 1634. Le théatre du Marais,coient des comeédiens de Montdory, a
alors été construit. Pour les représentations riEesi a la cour, il y avait deux salles au
Louvre, la grande salle ou étaient organisés dissdbales ballets de cours, et la salle du
Petit-Bourbon qu'utilisaient la troupe de Molierd ks comédiens italiens. Les
Comédiens du roi jouaient a I'Hotel de BourgogneRdxis, en 1660, se trouvaient ainsi
trois troupes permanentes, celles des Comédien®idou les Grands comédiens, la
troupe du Marais et la troupe de MoliéPd&En 1660, la salle du Palais-Royal a été mise a
la disposition de Moliére et des comédiens italférls pouvaient alors utiliser la méme

salle en commun puisqu’en général un spectaclecskijsait trois fois par semaine.

La forme des salles de I'H6tel de Bourgogne et dudié était rectangulaire. La salle du
Palais-Royal présentait en France la forme du aemule qui venait de I'ltalie et a pour
origine la tradition antiqué’ Les chandelles illuminaient les plateaux et leeaid de
scene n'existait pas encore. Aprés le début duesiée mise en scéne devenait plus
importante, non pas tant pour la tragédie classmais plutoét pour la comédie dont elle

était une partie essentieffe.

Le public semble étre constitué de toutes les etade la société. Au début du siécle, les
places du parterre n’étaient pas cheres. Vers 163Dgatre devenait le divertissement
favori de la haute société, comme de la bourgedisi@ublic réagissait au spectacle et le
désordre n'était pas une chose incontiuee public était informé des piéces de théatre
par des annonces placées sur les murs a Parés etlleurs de celles-ci différenciaient
les troupes. La troupe de Moliére possédait dashaff rouges et noires. Les annonces
paraissaient également dans les gazettes quarebs-celsont néé$, et les journaux

littéraires contenaient aussi la critique dramaftju

5 Adam (1977) 17-18

*"|bid., 20-21

*%|bid., 23

*1bid., 22

1bid., 24-25

®1bid., 25-26

62 A partir de 1650, les gazettes (la premiére fuhmee laMuze historiquecommencaient & étre publiées
chaque semaine, (Adam (1962) 39)

3 Adam (1977) 23-24
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Le roi profitait du fait que la seule préoccupatt®s nobles était de plaire et de participer
aux fétes de roi. Il voulait bien sir s'amuserrame aus$i! Louis XIV aimait le ballet

et lui et les nobles dansaient quelquefois danscdesdies-ballets représentées a la
cour® Corneille (1606—1684), Racine (1639-1699) et Meliétaient contemporains a la
cour de Louis XIV, dominée traditionnellement pas ldistractions offertes par les
tournois, le ballet et la musique. Le théatretgtapulaire a Paris, et Louis XIV adaptait
le go(t de la ville & la coiP.Des auteurs comme Corneille et Moliére ont d{i pireddes
ballets et des comédies-ballets pour conserveavieuir du roi, souvent sur des musiques
de litalien Lulli dont les opéras charmaient lebpa de la couf’ Le Mariage forcé,
(1664),Monsieur de Pourceaugnafl669) et_e Bourgeois gentilhomn{&670)sont des
exemples de comédies-ballets de Moliére.

Le théatre touchait toutes les classes de la goc@mme en Angleterre, son influence
était redoutée et certaines pieces furent intexdifgres une ou plusieurs représentations,
comme par exemple I|dartuffe dans lequel Moliére lance une diatribe contre
I'hypocrisie de la société et surtout de la religibLa piéce fut interdite sous la pression

du parti dévot auquel la reine mére appart&hait

% Duby 60-61

% Couty 1524

% Duby 60-61

®"Ibid., 62

% Hypocrisy and integrity; Machiavelli, Rousseau ahd ethics of Politics 65
http://site.ebrary.com/lib/jyvaskyla/docDetail.at?docID=10230036&adv.x=1&p00=Tartuffe &f0O0=all
27.4.2011

®H:137
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1.3.2 Les formes de 'art dramatique

1.3.2.1 Généralités

Les auteurs des piéces de théatre devaient suivrmmibreuses régles au XV#iécle.

lls devaient composer avec elles, et ne pouvaiasti@s ignorer. Les diverses formes
dramatiques comportant leurs propres regles étdientagédie, la tragi-comédie, la
comédie en cing actes, la comédie en trois actés farce en un acte. Il s'agissait des

seules formes possiblée8.

La tragédie du début du siécle empruntait sesssajéhistoire de I'Antiquité classique et
a la Bible. L'unité de temps et de lieu, les chgel@s longues tirades et le style poétique
et oratoire des personnages étaient ses traitgiugpi Cependant la tragédie se
transforme. Aprés une période au cours de lagledlécrivains se tournent vers les sujets
violents et atroces, la littérature romanesqueeegtaduellement dans le domaine du
théatre’! Les auteurs de I'esprit nouveau commencaient &lepfeurs piéces des tragi-
comédies. lls ne mélangeaient pas vraiment le quagiavec le comique mais ils
cherchaient a exprimer les élégances des sentimefdspureté de la langue. Les tragi-
comédies sont remarquables par leur foisonnemeliés Eont souvent plusieurs
personnages principaux car les événements ne asrdgmncentrés. Les jeunes auteurs se
moquaient alors des normes. Pour eux, I'objectifrdi@tre était de procurer le plaisir, de
charmer, d'éveiller I'intérét et I'attentioff. Aprés 1642, la tragédie est devenue plus
romanesque et la tragi-comédie a commencé peu a peaivre des regles. Le contraste

entre les deux n’eut alors plus tellement d’'impoce®

1.3.2.2 La Tragédie classique

Au XVII® siécle, la tragédie était le genre « élevé » slaooomparait a la comédie de

genre « bas ». Elle était impérativement en {&Rusieurs auteurs du siécle ont écrit des

0 Adam (1962) 29
" Ibid., 30
2 |bid., 34-36
3 Ibid., 37
“H:151
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ouvrages sur la théorie dramatique et ont partiaife discussion sur les buts ou l'utilité

de la tragédié® La tragédie devait alors subir de nombreuses aimés’®

Outre l'intention de plaire, le but d’'une tragédéiit d’instruire. Il était explicite qu’un
spectacle ait un objectif moral. La terreur et laépqu'une tragédie transmettait aux
spectateurs étaient considérées comme néces$airesmot grec utilisé catharsis
signifie la purification. Cette épuration des passipar la terreur et par la pitié était vue
comme un moyen pour atteindre une perfection moealdevenait ainsi la fonction

caractéristique de la tragédfe.

Une autre regle essentielle était celle de la gmaidance. Elle vient de I'idée que ce qui
ne serait pas possible ni convaincant ne peutquechér le spectateur. Le spectateur doit
croire que les événements auraient pu se passgudatela est décrit dans la piece. Il ne
fallait pas non plus transformer les éléments cennamme les mythes ou les légendes.
Selon le vers connu de Boilddu« Le vrai peut quelquefois n’étre pas vraisemielabla
vraisemblance étant considérée comme plus impertare la vérit&° Les situations trop
rares et trop extraordinaires bien que possibl@grgt évitées. La vraisemblance donnait

au public la possibilité de s'identifier aux persages et a I'histoir&"

La bienséance était également une regle importiants le genre. Il était question d’'une
sorte d’unité de ton, selon laquelle les genrepamevaient pas étre mélés. Son but était
que les spectateurs ne soient choqués ni esthétaquieni moralemerf€ Les violences,
les batailles et les morts se déroulaient en deblerda scene et étaient seulement
rapportés par quelqu’un se tenant lui sur la s€&Hee fallait pas expliciter des éléments
menant a la révolte et a l'incrédulité. Méme un almdaire trop concret n’était pas
autorisé®* Les personnages devaient se comporter selonitdssliés & leurs statuts

sociaux. Une femme devait toujours étre fémininerethéros n’était jamais faible. Les

> Clément 33
®Ipid., 38
Ipid., 35
" Ibid., 36-37
" Boileau est un poéte, écrivain et critique frasgadntemporain de Moliére
8 Clément 38-39
8 http://www.espacefrancais.com/tragedie.html#2,20.29
82 hitp://www.espacefrancais.com/tragedie.html#2,20.29
83 http://fr.wikipedia.org/wiki/Régles_du_théatre_dlapie, 6.2.2009
8 Clément 41
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maeurs devaient étre bonnes et appropriées. Lesnpages connus, comme ceux de la
mythologie grecque, devaient étre représentés s&dans caractéres connus. Le
personnage devait rester constant et ne pouvaagiag’'une maniére non conforme a sa

personnalité®

La regle des trois unités était la plus célébrerdgkes. Aristote avait déja parlé de I'unité
de temps. A son avis, I'histoire devait présen&s dctions se déroulant en une journée.
Au XVII ® siécle, il existait une version souple qui incluainuit et durait parfois méme
trente six heures, et une version rigide qui darnseilement comme limite douze heures.
La vraisemblance motivait I'unité de temps pour tpispectateur sente que les actions
pouvaient se produire durant le temps qu'il passaétgarder la piec®.La deuxiéme des
trois unités est l'unité de lieu. Elle pouvait causgles problémes avec la vraisemblance,
puisque tous les protagonistes devaient se remgomdturellement dans un méme lieu.
La troisiéme unité, I'unité d’action, est jointelaicohérence de I'histoir&’ Toutes les
actions accessoires devaient étre liées a I'agtimtipale qui se développe du début a la
fin de la piecé®

Les sujets venaient de I'histoire romaine, et déstoire et la mythologie grecques. La
Bible et le christianisme apportaient aussi destsuPans le théatre classique, la fatalite,
qui jouait un role important dans les tragédiesl’datiquité grecque, avait presque
disparu® La tragédie traitait de grands sujets, par exenepfaeurtre d'un membre de la
famille ou une autre situation extrérffe.Moliére aussi a traité des sujets basés sur
'Antiquité et la mythologie grecque, comme la calie@éAmphitryon(1668) basés sur
I’ Amphitryonde Plaute, ePsyché(1671), une tragédie-ballet, dont le sujet vieas d

Métamorphosed’Apulée®

Le titre d’'une tragédie était toujours un nom despenag€? Les personnages d’'une
tragédie sont plutdt des rois, des héros et dedesofpue des gens quotidiens et

% Clément40-41

% bid., 42

 bid., 43

8 http://fr.wikipedia.org/wiki/Régles_du_théatre ssique 6.2.2009
% Clément 44, 46-49

PH:151

L Plaute et Apulée sont des auteurs romains deitjAité.

%2 Clément 51
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ordinaires” La tragédie se concentre sur I'action et cars®des personnages a travers
elle. Lintrigue est donc essentieflé Contrairement & la tradition de I'Antiquité, les
personnages ne sont pas dépendants du destin\atuthir des dieux car ils peuvent

choisir. Dans la tragédie classique, un choix séaditait toujours une partie fondamentale
de laction.®® Le protagoniste se mouvait dans un cadre qui cengir d'autres

personnages qui n'étaient pas eux-mémes tellemedhomables mais qui étaient
nécessaires a l'action. Un confident était capitahs la tragédie classique. Par la
conversation entre le protagoniste et le confidées, spectateurs peuvent acquérir

l'information sur les pensées et les sentimenimés du protagonist®.

1.3.2.3 La Comédie

La comédie au XVfisiécle était un genre considéré inférieur en rad®ses sujets et de
ses personnagé5Au début du XVIf siécle, elle restait dans 'ombre de la tragétigee

la tragi-comédie. Si les comédies nouvelles n'étgias beaucoup écrites, les spectacles
des tragédies et des tragi-comédies commencaientd@s prologues comiques et
finissaient par une farce qui distrayait le puBfita comédie élargissant son domaine
apres la présentation dtélite de Corneille et dea Bague de I'oublde Rotrou en 1629,
piéces qui montraient une progression du genre kaggarition d’un esprit galant et de
sentiments purs. Corneille présentait dans la mnemncitée les tourments de jeunes
amoureux alors que Rotrou traitait dans son ouviagdarme de la vie rurale. Moliere

pour sa part se moqua de « ce bel esprit » dandisanthropé”®

Deux caractéristiques essentielles d'une comédie sa dénouement heureux et la
tentation de montrer la vérité, d’exposer commesatgens sont en réalité, ce que fait par

1% Dans les comédies se

exemple Moliére en écrivant sur un avare et un bf®
trouvaient des gens du commun, dont le niveau dgalge était bas ou grossier. Les

intrigues ordinaires suivaient le méme modele avez fille et un garcon amoureux qui

9 http://fr.wikipedia.org/wiki/Littérature_du_XVllesiécle 6.3.2009
% Clément 51-52

% bid., 53

% bid., 57

bid., 15-16

% Adam (1977) 93-94

9H:152
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ne peuvent pas se marier parce qu’'un de leurs pgrésppose. Le dénouement heureux
faisant partie du style des comédies, lintriguetegminait par le mariage apres des
événements qui ont forcé le pére a I'approd¥ebans un dénouement traditionnel a la
comédie, tous les acteurs assistaient a la scéineedi?” Comme la tragédie, la comédie
avait aussi un but pédagogique : la ou la tragkdimisait par la terreur et la pitié, la

comédie corrigeait les moeurs en ridht.

1.3.2.4 La farce

Au début du XVIf siécle, les comédies nouvelles n’étaient pas neusas en France.
Les représentations théatrales commencaient avepetih prologue comique et se
terminaient en farce, mais le corps de la piécecjpale conservait un style tragique ou
tragi-comique. Le but d’'une farce était finalemelet mettre les spectateurs de bonne
humeur. Auparavant, des Moyen Age, la forme desefartait rimée, mais ce style
donnait place a la prose. La plupart des farcesedgiecle ont disparu, sans doute parce
qu'elles n’étaient pas suffisamment estimées ptrer gubliées®* Selon le Petit Robert
(2007), une farce est « une petite piece comiqumilpoe trés simple ou dominent les

jeux de scéne »Le médecin malgré lude Moliére est un exemple de farce.

1.4 LeMisanthrope

1.4.1 Présentation rapide de la misanthropie et diMisanthrope

Le Misanthropeest une comédie qui contient des traits d'uneéti@g Comme nous
I'avons remarqué ci-dessus, la distinction desegpendant I'époque était stritteet la
regle de la bienséance empéchait des mélanges érdrgenres. Moliere ne semble pas
s’étre beaucoup préoccupé de cela et cette conestlidonc pour son époque plutdt
exceptionnelle. Elle contient des scenes drbles raassi des scenes plus sévéres qui

01151

02157

103 clement 36

104 Adam (1977) 93-94
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approchent le style tragiqth®. Antoine Adam écrit danslistoire de la littérature

francaise au XVfisiéclequelLe Misanthrope

[...] tend vers le drame, offre un visage ambigipose au spectateur cette géne de ne pas
savoir exactement s'il doit rire ou s'émouvoir)atrainte de commettre un contres&fis.

Le Misanthropefut présenté au public la premiere fois en 1668 éour de Louis XIV.

Moliére y était déja connu car il avait écrit eigode nombreuses autres comeédies.

Le mot misanthropiesignifie la haine contre les étres humains, etroente titre de la
piece I'annonce, le protagoniste est un misanthropst-a-dire une personne qui n'aime
pas les autres. En réalité, pour étre plus préeignisanthrope en question déteste
I'hypocrisie des hommes. Il est toujours en quéete wérité et n'accepte pas de
compromis. Ce qui est contradictoire dans la pieé@st ce que ce misanthrope, Alceste,
est amoureux d’'une femme, Céliméne, dont les aaiatiques représentent précisément
ce qu’il hait dans I'humanité : Célimene aime la,\&t c’est une jeune veuve aux moeurs
plutét libres. Elle est qualifiée de coquette ehke aimer avoir beaucoup de prétendants
autour d’elle. Elle tient un salon ou elle peuttiesevoir et ou ils viennent fréquemment.
Un autre personnage s’'oppose a lui, son ami Pjlim personnage pat amical envers

tout le genre humain.

1.4.2 L’intrigue de la piéce

La piéce se compose de 5 actes qui contiennenbwgr2l scenes. Le protagoniste est
Alceste, le misanthrope et 'amant de Céliméne, jenee veuve charmante qui a pour
autre amant un certain Oronte. Philinte est l'arflakste. Eliante, la cousine de
Célimene, une fille honnéte, aime Alceste. Acast€ligandre sont des marquis qui sont
aussi des prétendants de Céliméne qui a pour arsiao®. La liste des personnages est
complétée par le valet de Célimene, celui d’Alcesdtein garde de la maréchaussée de

France.

1%H: 156
197 Adam (1962) 343
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Acte |

Alceste et Philinte parlent. Alceste reproche difteide ne pas étre franc, de donner des
promesses d’'amitié a quelgu’'un gu’il ne connait pas. Philinte se défend en disant
gu'’il est nécessaire d’étre poli. Alceste exprima gésir pour la sincérité et la franchise
et sa haine de tous les hommes qui sont par natéahants et hypocrites. Philinte
s’étonne alors qu’Alceste aime Céliméne qui estagwpiette. Oronte arrive. Il a écrit un
sonnet et demande I'opinion d’Alceste. Alcestefdihchement qu’il déteste son poeme
et Oronte en est offenseé.

Acte I

Alceste dit a Célimene qu’il n’aime pas sa facoagit. Il désapprouve le fait qu’elle ait

tellement d’amants. Acaste et Clitandre arriventézciCélimene et parlent de diverses
personnes en se moquant. Alceste n'aime pas hpochisie, puisqu’ils ne sont pas

francs devant les gens dont ils se moquent. EAficeste est prié de venir s’expliquer

devant un juge pour résoudre sa querelle avec @ront

Acte Il

Acaste et Clitandre s’apercoivent qu’ils sont rivague tous les deux aiment Célimene.
Arsinoé arrive et dit a Céliméne les médisanced dbla fait I'objet. Céliméne répond
avec moquerie. Arsinoé parle avec Alceste et vipdr®r celui-ci de Célimene.

Acte IV

Eliante et Philinte parlent d’Alceste, de son ctrae et de son amour pour Céliméne.
Eliante pense que Céliméne n'aime peut-étre passtdcet que dans ce cas Eliante
voudrait étre avec Alceste pour qui elle éprouvéataour. Philinte pour sa part dit qu'’il
voudrait quand méme étre avec Eliante si Alcestaage avec Céliméne.

Alceste croit que Célimene I'a trahi car il pense @Céliméne a écrit une lettre a Oronte.
Il demande la main d’Eliante qui ne croit pas &hison de Céliméne. Celle-ci arrive et
Alceste I'accuse. Célimene retourne la situatioaceuse Alceste de ne pas I'aimer, dans

la mesure ou il n'a pas confiance en elle.
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Acte V

Alceste et Philinte discutent. Alceste a perdumates contre Oronte et il fait savoir son
envie de se retirer du monde. Oronte demande amé&eéd de choisir entre ses
prétendants. Acaste vient avec une lettre que @ékna écrite, sans que I'on sache a qui
elle est destinée. La lettre révele que Célimermstgbouée de tous. Acaste, Clitandre et
Oronte partent offensés. Alceste demande a Célirserelle-ci voudrait se retirer du
monde avec lui. Elle ne le veut pas. Eliante eliftbidécident de se marier. Alceste leur
souhaite du bonheur et se met en quéte d’'un eralrditpourra vivre dans la solitude.

1.5 La quéte de l'identité d’Alceste

A ce point du travail, nous comprenons un peu mikuwsituation pendant laquelle
Moliére a écritLe Misanthropell était déja un auteur et un acteur connu. l&étle avait
une longue histoire qui remonte a I'’Antiquité, fpuirnissait tout comme plus tard I'ltalie
des sujets comme un style. En outre, les théoscemtemporains avaient défini des
regles a suivre dans la préparation et la misecenesd’'une piece. Cela n’empéchait pas
'existence de traits caractéristiques au théatamchis. La premiere partie a permis
d’introduire Alceste, leMisanthrope Une meilleure connaissance du siécle de Moliere
nous aidera a mieux comprendre l'analyse qui saiisdla deuxiéme partie, et par
exemple l'instruction générale aux styles de tleéétmtemporains nous montre combien
Moliére pouvait ou non suivre les regles de I'épmgdomme I'objet de notre recherche
est également basé sur la critique des mceurs @egl&, une premiére approche

sociologique était nécessaire.

La deuxiéme partie du travail se concentrera aves ple détail sur la piécke
Misanthropeet surtout sur le caractere de son protagonistesté. Nous ouvrirons la
recherche par une présentation des cO6tés tragiquesomiques de la piecd.e
Misanthrope est sans doute une des piéces leatyhisiues de son auteur. En resituant le
caractére d'Alceste dans la thématique de la ntisapie, nous parviendrons a un autre
stade, celui des objectifs et des pensées de Mol@ette deuxieme partie aura pour
objectif de nous faire mieux saisir la position ifdste dans le cadre théatral des pieces

de son auteur.
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2 Lidentité d’Alceste dansLe Misanthrope

2.1 Remarques preéliminaires

La deuxieme partie de ce travail analysera le tamad’Alceste. D’abord nous nous
concentrerons sur les c6tés tragiques et comiqueMidanthrope avant d’examiner
d’autres exemples similaires dramatiqgues comme ©nérde Ménandre, Timon
d’Athénes de Shakespeare et Le docteur Stockmdpsed’, pour les comparer a Alceste.
Puis nous approfondirons le caractére d’Alcestenams posant la question de savoir
guels étaient les motifs de Moliére qui expliqugntil ait pu écrire une piece comme

Le Misanthrope

2.2 Le tragique et le comique dans la piece

2.2.1 Remarques préliminaires

Nous commencerons la deuxieme partie de ce trauditaitant 'ambiguité de la piece :
Le Misanthropeest une comédie qui contient des traits tragiquesl’on retrouve dans
l'intrigue, dans le style et dans les personnades. telle complexité influence clairement
le caractere d’Alceste.

2.2.2 Le tragique

Le Misanthropeest une comédie mais il ne s’agit pas d’une coenglique, d’'une farce
ou d’'une comédie Iégere. Une premiére marque prapeetragédie est que la piece est
écrite en vers. Une autre marque est que les pesonsont des nobles, et, qu'au lieu
d'une jeune fille et d'un jeune prétendant, lesgganistes sont une jeune veuve et un
homme expériment®® Le dénouement dMisanthropen'est pas non plus habituel & une
comédie : le couple protagoniste ne se marie fds, @écision finale d'Alceste oriente

clairement la piéce vers le tragiqtie.

1081 . 154
1091 . 155
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(1) Trahi de toutes parts, accablé d’injustices,
Je vais sortir d'un gouffre ou triomphent les vjces
Et chercher sur la terre un endroit écarté
Ou d'étre homme d'honneur on ait la libété.

L'histoire se situe & Paris, plus précisément donsde CéliménE. Elle suit ainsi la
régle de I'unité de lieu, valable pour la tragétie seule note concernant le temps est un
vers d'AlcestE? qui ne précise pas que toute I'action se déroetelant un jour mais qui

donne l'impression que c'est le cas.

(2) De vous revoir, Madame, avant la fin du jo4r.

La troisieme unité, lI'unité de l'action n'est paésente dang MisanthropelLa piece n'a
pas de sujet clair dans son intrigue et elle traitegénéral de la colere d'Alceste et des

ruses de Célimeng?

Philinte, le confident d’Alceste, correspond a wrspnnage important des tragédies du
siecle. Quand les amis discutent entre eux, le tager peut en effet prendre
connaissance des pensées et des sentiments déAlBestt-&tre n’aurait-il d’ailleurs pas
besoin d’'un confident car il affirme qu’un hommevidat étre capable de dire ce qu'il
pense a quiconque. Philinte est malgré tout esdeudur le déroulement de l'intrigue aux
yeux du spectateur : il lui permet en effet au débrila piece de découvrir les idées
misanthropiques du protagoniste, son estime potratechise et son dégolt pour toute

flatterie ou hypocrisie. Alceste dit a Philinte :

(3) Je veux qu’on soit sincére, et qu'’en hommenxiteur,
On ne lache aucun mot qui ne parte du cur.

Il affirme également :

(4) Non: elle est générale, et je hais tous tesrhes :
Les uns parce qu'ils sont méchants et malfaisants,

N . 116
Et les autres, pour étre aux méchants complaisants

110y, 1803-1806
Mg . 158

M2y 157

13y, 1480

M4y . 156

15y, 35-36

116y, 118-120
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Le Misanthropesuit la régle de la vraisemblance. Les arrivéedest départs des
personnages sont crédibles, dans la mesure ogaotiproches de Céliméne. A I'époque,
les nobles avaient du temps et ils le passaientette maniére. En méme temps, les
visites des marquis et des autres personnagesninette évidence la coquetterie de
Céliméne et affaiblissent les insultes d’Arsilbé.Ne pas choquer était aussi un coté de
la bienséance et cela est consolidé par le faAlgaste, étant un noble, parle en vers. Le
dégolt d’Alceste pour toute I’hnumanité, un fait quirait pu froisser les spectateurs, est

contrebalancé par les répliques de Philitte.

2.2.3 Le comique

Le Misanthropeest une comédie qui contient un grand nombre deépliés comiques
typiques du genre. Le comique de mots existe pamele dans le jurorMorbleu
d’Alceste, une déformation dear la mort de Dieudont I'Eglise avait interdit
I'utilisation.**® Parmi les autres procédés comiques présents daigde se trouvent le
comique de répétition et le comique de situation apparaissent fréquemment. Un
exemple du comique de répétition est la réponsdcdse donnée a trois reprises a
Oronte dans la deuxiéme scéne de I'acte H8ukine chanson populaire entonnée par
Alceste produit le rire parce qu’il était contres leoutumes d’'un noble de se produire
ainsi. Le comique de caractere est aussi forterpafgent dans la piéce, le caractére
d’Alceste s’opposant a ceux de tous les autresa Cete des situations comiques
également dans la mesure ou Moliere montre a $aldaiidicule de son caractére sérieux
et de ses idées. La vanité des marquis et le giésnt d’Oronte que son sonnet soit
estimé appartiennent aussi au comique de caragére la piecé” La seule partie de
I'ceuvre qui soit typique de la farce est la scamdlzeste parle avec son valet, ce dernier

ne réussissant pas & exposer ce qu'il a & din@eoguant l'irritation d’Alcesté??

U158

181 159-160

19410, 153

120 plceste répéte « Je ne dis pas cela » & Orontedgeslui-ci lui demande son opinion sur le sonmet.
352, 358, 362

12y 153

12214 : 155
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Le dénouement dMisanthrope n’est pas non plus traditionnel a une comédie qui
rassemble le plus souvent tous les personnages ldamerniére scene. Dane
Misanthropeles personnes disparaissent en effet une paraureng plus laisser a la fin
qu'Alceste, Eliante et Philinte sur scéne. De ptasnme nous I'avons noté plus haut, les

protagonistes ne se marient pas.

2.2.4 L’originalité du Misanthrope

Il est essentiel de noter qu’Alceste n'est pas ersgnnage typique d'une comédie de
XVII ¢ siécle et méme qu'il n'existe guére de types simik dans le théatre a travers
I'histoire. La part tragique du personnage défofiée de la piece comme comédie. Ce
cOté tragique est visible, par exemple, dans s#idéacde fuir le monde a la fin de
I'histoire. Son lexique appartient lui aussi pluddt style tragique dans sa réponse finale a

Céliméne, qui contient les termiéns, outrage indignesetfers?®:

(5) Puisque vous n'étes point, en des liens skdou
Pour trouver tout en moi, comme moi tout en vous,
Allez, je vour refuse, et ce sensible outrage
De vos indignes fers pour jamais me dég&ge.

Derriere le style oral d’Alceste, qui parle en vetaime les déclarations dramatiques, la
dimension tragique du personnage se retrouve dangestin, puisqu’il ne réussit pas a

avoir la femme gu'’il aime et qu'il est totalemendtcd par la société.

Alceste ne fait pas preuve de réserve, et la piploe rigide et absolue qu'il professe
peut choquer les spectateurs. Cependant, la pigcéasegle de la bienséance, dans la
mesure ou Philinte adoucit les opinions critigu@dadste avec son attitude calme envers

la société qui, selon lui aussi, contient des vices

(6) Philinte
J'observe, comme vous, cent choses tous les jours,
Qui pourraient mieux aller, prenant un autre cqurs
[...] Je prends tout doucement les hommes comnseiig >

1281155
124y, 1781-1784
125y, 159-160, 163
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Comique et tragique ne sont d’ailleurs pas nécessaant contradictoires : Alceste est en

effet, malgré ses caractéristiques tragiques, tsopeage ridicule.

Le caractere d’Alceste se fonde sur les traits gqoes et tragiques de la piece : il ne
s’agit pas d’'un personnage détacheé, puisqu’iliést lson histoire. Alceste n’existe pas a
I'extérieur duMisanthrope méme s'il est possible de le traiter comme telm@e nous
'avons mentionné dans la partie 1.3.2.2, le butadieagédie était d’instruire en plus de
distraire. Le fait que Moliére a inclus des trarsgiques dans sa comédie indique sans
doute que lui aussi voulait laisser un messagépbérieux avec sa piece. C'est ce que
nous analyserons plus tard (2.4) quand nous fet@iseste un porte parole de Moliére

sur la société de son temps.

2.3 Alceste ou l'identité d’un misanthrope

2.3.1 Théorique

Du point de vue du texte, un personnage n'est gernsemble de mots, tandis qu'au point
de vue de l'histoire il agit comme une personne.ldateur de I'histoire comme le
spectateur d'une piece de théatre possedent ai@snfluence essentielle sur I'existence
de cette personne fictive. D’autre part, chaquéelecou spectateur se crée sa propre
image de cet étre de fictidf® Méme si le personnage est lié au texte et geiste pas

en dehors de celui-ci, la littérature est capabilitkr la réalité a un tel point que le
lecteur y croit sans conditions, comme si le panage et le monde du texte appartenaient
a l'univers qui I'environne. Pour analyser un persage de texte littéraire, il ne faut

malgré tout pas l'isoler du contexte méme s'ipessible d'en parler séparém#it.

E. M. Forster a introduit en 1927 deux classes etegnnages fictifs, baptisées plate et
ronde. Un personnage plat est caricatural et sawgmnique. Il est construit autour d’'un
certain trait de caractére ou d’une idée. Il essfile de le représenter en une phrase. Par
exemple les types de Gommedia dell'art&® sont des personnages plats. Un personnage

plat ne change pas pendant les événements. Pae,ctinfpersonnage rond évolue au

126 kantokorpi — Lyytikéinen — Viikari 118

27 |bid., 119

128 Commedia dell’arteest un style de théatre originaire de I'ltalie Xl © siécle. Il est improvisé et ses
personnages sont stéréotypés.
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cours de [Ihistoire et il posséde normalement plus traits de caractérd® Un
personnage plat peut pourtant étre parfaitemenilies Parfois, il est méme possible de
imaginer tres vivace avec son seul trait. En mémmps, un personnage rond et

complexe peut rester inchangé pendant toute restdir

Une classification des personnages en deux grongss plutét vague. Une deuxieme
maniére de décrire les personnages se concentréragsirvariables : la complexité,
'évolution et le niveau de conscience. Ces vaeabforment des axes continus,
comprenant d'un coté un personnage de complexikénmade et de I'autre un personnage
de complexité minimale. L’axe de la complexité éealkvidemment le niveau de la
complexité et de contradiction du personnage. L'dgd évolution comprend le niveau
du changement et du progrés visible chez le pesgmndurant 'histoire. Le troisieme,
'axe de niveau de conscience examine le degréatspgarence des personnages. La ou
un personnage opaque n’est décrit que depuis tiexté les pensées et les sentiments,
c’est-a-dire le monde intérieur d’'un personnagagparent, se trouvent explicités par le
texte. Toutefois, il est possible de présumer oetapensées et certains sentiments d’'un

personnage opaque a partir de ses actions et gersses->*

Dans un texte, une facon de décrire un personnagelees le définir directement et
explicitement. Cette fonction peut incomber au ai@ur ou a un autre personnage. Une
telle définition permet au personnage de recevoiry@ux du lecteur ou du spectateur un
caractére relativement stabfé.l est aussi possible de le décrire indirectem@&atit ce
qgui concerne le personnage dans le texte représhiwéeses qualités qui lui sont
intrinseques. Ses actions, dans leur totalité om feéquence, manifestent ses divers
aspects->> Son caractére se révéle encore par ses parodes gensées. Dans ce cas, le
contenu tout comme la forme de I'expression appoiteformation. Parfois méme les
traits de l'apparence s’ajustent au caractére dgopeage. Les traits négatifs sont
attachés aux qualités négatives tout comme celseras du c6té positif. De plus, le

contexte spatio-temporel ajoute ses propres remseignts->*

129 Kantokorpi — Lyytikainen — Viikari 122
1301bid., 123

1311bid., 123-125

132 |pid., 135

1331bid., 136

13%1bid., 137
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2.3.2 La misanthropie au théatre

2.3.2.1 Remarques préliminaires

La littérature a présenté divers misanthropes. Nallens maintenant en présenter
guelques exemples dans l'univers du théatre. Celas raidera a mieux situer le
personnage d’Alceste. Comme nous l'avons déja puéaa mainte reprise, Alceste est
un personnage atypique. Les seuls prédécesseweaconnaissance sont Cnémon de
Ménandre et Timon d'Athénes de Shakespeare, eEMatie connait méme pas la piece
de Shakespearé®

2.3.2.2 Cnémon et Alceste

L’écrivain grec Ménandre est le premier auteur cormnavoir écrit sur un cas de
misanthropie. Moliére connait la piéce par oui-tiife Cette comédie intituléde
Dyskolosmet en scéne un personnage misanthrope, un vasap appelé Cnémon, qui
pense que le monde serait meilleur si tous les mséaient comme 148’

Si I'on était comme moi, dans le monde, on ne vieatzcun tribunal
Fonctionner, on ne verrait pas les gens trainés ldarprisons,
Il N’y aurait pas de guerre ; avec le peu qu’itlacun vivrait content.
Le Dyskolos v. 743-745 :
Une telle attitude indique a la fois une certainentité et de la fierté, dans la mesure ou
Cnémon se prend lui-méme comme un modeéle parfEblapour les autres. Alceste de
sa part ne semble pas checher un bouleversemeaalt Jamut de méme, Alceste déclare

de la méme maniére :

(7) Je veux qu’on soit sincere, et qu’en hommeaditeur,
On ne lache aucun mot qui ne parte du ct&ur.

Et Alceste soi-méme essaye de vivre selon sesipesicCela est visible dans toutes ses

paroles et toutes les discussions gqu’il méne ae@ultres. Méme devant un juge, il ne

15154
138 http://fr.wikipedia.org/wiki/Le Dyscolo44.09.2009
137 Blanchard http://www.vox-poetica.org/sflgc/concours/tx/boutrtm 14.09.2009
138
v. 35-36
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fait pas de compromis et s’en tient a son opiniemd pas consentir a la politesse qu’il

considére comme de I'hypocrisie. Philinte s’en e@afEliante :

(8) Ou c’est avec effort plié son sentiment,
C’est de dire, croyant adoucir bien son style :
« Monsieur, je suis faché d'étre si difficile ;
Et, pour 'amour de vous, je voudrais de bon coeur
Avoir trouvé tantét votre sonnet meilleur?%

En méme temps, Alceste met en cause I'état deci@téoll a un proces qu’il devrait en
principe gagner, mais il veut savoir s’il peut atitgustice sans faire de demande a un
juge. D’une part, il suffit pour Alceste de savgure le monde est ainsi, et de s’en assurer.
Il ne croit pas, tout comme Philinte non plus diils, que la société va changer. Mais,
d’autre part, il croit étre capable de changerr@élie :

(9) [Sa gréace est la plus forte], et sans doutélaname
De ces vices du temps pourra purger son 4fhe.
Alors que Cnémon habite séparé des autres, avacspole compagnie sa fille et une

domestique, Alceste désire également quitter l@étc

(10) Et parfois il me prend des mouvements soudains
De fuir dans un désert I'approche des huméins.

2.3.2.3 Timon d’Athenes

William Shakespeare a lui aussi écrit une piecahd@@tre qui raconte I'histoire d’un
misanthrope, tragédie écrite vers 1608 et qui pdetenom éponyme de Timon
d’Athénes*%. Moliére ne la connait pHs, et n’a donc pas été influencé par cette piéce.
Le protagoniste, Timon, nous intéresse néanmoicgude des correspondances de son
caractere avec celui d’Alcest€imon d’Athenesaconte I'histoire d’'un noble athénien
qui, au premier acte, est riche et généreux, alite cadeaux et invite ses amis aux fétes.

Plus tard, alors qu'il aurait besoin d’un emprumicun de ses amis ne consent a l'aider.

139y, 1156-1160
140y, 233-234
141y, 143-144
421143
3H. 154
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Timon quitte alors Athenes pour s’installer dane gaverne. Ses malheurs font de Iui un

misanthropé®* Et il déclare :

Je suis misanthrope, et je hais le genre hurain.

La misanthropie de Timon vient du fait qu'il se sém@hi par ses amis. Il remarque
I'égoisme des humains. Cela éveille une questtou vient la misanthropie d’Alceste ?
Les raisons n’en sont pas tellement explicitesestie est déja un misanthrope au début
de la piéce alors que I'histoire de Timon racom@ment il en a arrivé a ce point. Il est
vrai qu’Alceste justifie sa misanthropie : il diag partout il voit des vices de I'humanité,
et que tout cela le met en coleére.

(11) Je ne trouve partout que lache flatterie,

Qu'injustice, intérét, trahison, fourberie ;
Je n'y puis plus tenir, j'enrage, [**

Timon exprime une idée similaire en déclarant tesshommes flatteurs et uniquement

intéressés par eux-mémes :

Eléve ce mendiant, dépouille ce seigneur ; le seigra essuyer un mépris héréditaire, et
le mendiant jouira des honneurs de la naissanceQui osera, qui osera lever le front
avec une pureté méale, et dire : cet homme estatiedir ? S'il en est un seul, ils le sont
tous ; chaque degré de la fortune est aplani dar gai est au-dessous. La téte savante
fait plongeon devant I'imbécile vétu d'or : touttesblique, rien n'est uni dans notre
nature maudite, que le sentier direct de la peitéefs

Les raisons d'Alceste sont donc comparables ascedeTimon d'Athénes méme s'il lui
mangue une circonstance précise, comme une tratiiaatrui qui pourrait expliquer ses
pensées. Peut-étre I'a-t-il toujours été : quandc@ammencement de la piece, Alceste
débat d’'une affaire devant un juge, l'origine ddféend n’est pas expliqué méme si

Alceste et Philinte disent tous les deux que lsoraiest de leur coté.

144 , . . . : N — A
Shakespeare n’a pas inventé le caractére de Tilm@m®u un vrai modele, celui d'un noble athénien d

V¢ siécle av. J.-C., connu pour sa haine contre dasntes, parce qu'il avait été abandonné par toussapr
avoir perdu tout ses biens en fétes et en cadeffertsoa ses amis. Il était proche du Timon d’Atbenle
Shakespeare. Shakespeare a pris comme modéle @ohistoire ce qu’en avait écrit Plutarque (46-120)
dans s&/ie de Marc-Antoing(Laffont, Dictionnaire des personnagegs4)

145 Shakespeare 4ittp://www.ebooksgratuits.com/pdf/shakespeare_tipdfi27.4.2011

4%y, 93-94

147 Shakespeare 89-90
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D’abord est-il possible d’imaginer que linjusticgu’Alceste voit dans le systeme
judiciaire par cette affaire, est la raison de atiftude ? L’affaire en question n’est pas
encore achevée et Alceste doit déja avoir des c¢ssareces internes du systéeme a
'avance, pour étre presque certain de perdre onégr Il sait qu'aller au tribunal en
ayant le droit de son c6té ne suffira probablenparst En outre, Alceste proclame que
I'affaire lui donnera la derniére preuve de lirjas qui régne dans la société de

I'époque. Il semble alors que sa misanthropie aagses plus profondes.

Alceste et Timon haissent les humains et évoquesitadguments similaires : selon eux,
la malveillance de certains est évidente mais lewtes sont acceptés dans la société.

Alceste explique ainsi son point de vue :

(12) Les uns, parce qu'ils sont méchants et maifass
Et les autres, pour étre aux méchants complai$ants

A I'époque de Moliére, un aphorisme d’Erasffiétait trés connu. Selon cet aphorisme,
Timon d’Athenes aurait répondu a la question sgrragsons de sa haine de la maniéere

suivante :

Les méchants, je les hais a juste titre ;

Tous les autres, je les hais parce qu'ils ne hatigses les méchants?
Il semble donc que Moliére avait entendu parlefhdstoire de Timon d’Athénes, méme
s'il n'était pas question du Timon de Shakespeara@s du vrai Timon qui aurait vécu
dans la Gréce antiqtrd

Les deux misanthropes que sont Timon et Alcestesgemblent méme si I'histoire de
Timon est présupposée étre une tragédie alorsejleedtAlceste est écrite d'un point de
vue comique. Si Timon d’Athénes raconte un récitpen différent duMisanthropede

Moliére, il est intéressant de remarquer gu’Alcestst nullement unique en son genre

méme s’il représente un caractere rare dans legr¢héa

18y, 119-120

149 Erasme (1469-1536) était un humaniste hollandais.
0h 15

151 affont 954 ; voir aussi la note en bas de pat#s:
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2.3.2.4 Le docteur Stockmann

Le docteur Stockmann est un personnage de la picennemi du peupl€l882)
d’Henrik lbsen, un dramaturge norvégien. Il expdgenombreuses idées similaires a
celles d’Alceste danse MisanthropeUn ennemi du peuplke comme base d’intrigue une
bataille au cours de laquelle le protagoniste (beteur Stockmann) veut déclamer la
VEérité, et est confronté a I'opposition de prestpues les autres personnages, pour des
raisons variées, et en particulier parce que chtenbe avant tout de tirer avantage de sa
situation sociale. Alceste et le Docteur Stockmagssemblent a des prédicateurs qui
veulent la vérité quelles que soient les consé@gen€’est ainsi que le docteur

Stockmann proclame :

Qui diable se préoccupe de savoir si c’est dangavawnon ! Ce que je fais, je le fais au
nom de la vérité et pour obéir & ma consciehiée.

Le proces entre Alceste et Oronte démontre qu’Adcasn plus ne céde pas devant les
difficultés, méme si cela lui faciliterait la viEn présentant quelques politesses, il aurait
evité les ennuis causés par le proces. Mais Algesigeut pas supporter les meeurs de la
société, la politesse et les flatteries gu’il vaimme des mensonges, tout comme le fait le
docteur Stockmann qui lutte pour une certaine &@éfiibus deux pensent que la faute a

pour origine I'égoisme d’autrui.

Le docteur Stockmann et Alceste cherchent une preuwv vérifierait leurs pensées. lls
veulent voir si les autres sont capables de déplssérité pour leurs profits personnels.
Alceste le veut aussi pour étre certain de I'hymiderde la sociétéAlors qu’Alceste

semble attendre la défaite, le docteur Stockmamaitpplus sOr de sa victoire quand,

énerve, il proclame :

Nous allons voir si la pleutrerie aura le pouvarfdrmer la bouche a un patriote qui veut
purifier la société'f?

Dans la piece, les autres personnages appelledbdeur Stockmann un ennemi du
peuple, ce que lui-méme refuse. Il est méme offgna@d il est ainsi qualifié, puisque, a

son avis, il symbolise justement le contraire epnd pour un ami des humbi¥s qui,

152 1hsen 106
153 |pid., 147
154 pid., 51
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selon Viljanen, a voulu protéger la santé et ladgeses proch&S. A la fin de la piéce,
décu par le peuple, il déclare son amour pour Iga et poursuit sa recherche de la vérité

toujours sans se préoccuper des conséquences.

Oui, jaime a tel point ma ville natale que je @n&frais I'anéantir plutdt que de voir sa
prospérité s'élever sur un mensonge.
Le docteur Stockmann, comme Alceste, a jusqu’au lbomme ligne de conduite la
vérite, et sa veérité est confrontée a l'intérét ooum. La différence entre Stockmann et
Alceste est que le premier cité commence a seebabiir ce qu'il croit alors qu’Alceste
pense gu'il est inutile d’essayer de changer laés&cApres avoir perdu toute confiance
envers autrui, le docteur Stockmann a lui aussidition de quitter la ville, de fuir

comme Alceste, avant de changer d’avis et de radtdter contre la société.

Le Dr Stockmann : « ... Nous restons ou nous son@agigerine. [...] Oui, justement, dans cette ville.
C'est ici que je livrerai bataille, c'est ici qujaincrai ! %°’

Il'y a la une grande différence entre les deuxqerages. Alceste est cynique et ne croit
pas au changement de la société, alors que, dedsénle docteur Stockmann est h&if
au début de la piéce. Il croit que tout se passmilement, qu’il travaille au bénéfice de

tous les citoyens et qu'il pourra par conséqueapiyer sur la majorité.

« Le Dr Stockmann : [...] Mais je ne puis concewpifil faille tant d’appréts pour une
chose qui devrait aller de soi'%

Ibsen avait ses raisons pour créer le personnagmcheur Stockmann. Il est considéré
comme un poéte dans sa peinture des caracteika,dit soi-méme qu'il peint ce qu'’il a
éeprouvé en d'autres formes. Il a expliqué égalenmem tout a son origine dans une
ambiance ou une situatidf’. Comme nous le verrons plus en détail ci-dessaarss th
partie 2.4, Moliere voulait également peindre lend® réel et des personnages
vraisemblable®$™. Ibsen a voulu critiquer la société de son terspmyme Moliére celle

du XVII® siécle. Le contexte politique est différent ertége classique francais et la

15 vjiljanen 193

%8 |hsen 185

57 1bid., 234

18 viljanen 196

19 |psen 67

10 viljanen 9
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Norvége a la fin du XIXsiécle, mais il est intéressant que les deux &y Ibsen et
Moliére, ont choisi un ennemi du peuple pour repmésr certaines de leurs idées sur la

Société.

Nous présenterons les similarités existant entréeoet le personnage d’Alceste ci-
dessous dans le chapitre 2.4. Maintenant nous oontentons du fait qu'il y en a.
Viljanen note sur Ibsen que le docteur Stockmarestnpas Ibsen, alors qu’lbsen est
souvent le docteur Stockmann et encore qu’lbsele pars que jamais de son cceur dans

I'Ennemi du peupl&?

2.3.3 Le cas d’Alceste

2.3.3.1Alceste le misanthrope

Le titre de la piécd, e Misanthropedonne déja une caractérisation du protagoniske et
décrit explicitement. La misanthropie est le tqui domine en effet la nature d'Alceste.
Le Petit Robert (2007) définit le matisanthropecomme une « personne qui manifeste
de l'aversion pour ses semblables ». Une tellendi&fh convient a Alceste. Il dit lui-

méme:
(13) [...] je hais tous les homni&$

Le caractere d’Alceste se révéle d’abord par lealiss qu’il destine a son ami Philinte.
Si ses paroles sont explicites, elles manifestgyaleénent indirectement sa nature.
Philinte offre 'image d’'un bon adversaire a Alaeau cours de leurs discussions quand il
pose des questions ou quand il donne des opinionsaclictoires. De cette maniére,
I'ami du misanthrope aide le spectateur a se faie meilleure image du caractére du

protagoniste.

Apres une telle caractérisation explicite d'Alcesdepiece montre comment sa nature se
réalise en action. Un personnage appelé Oronté kiedemander son opinion a propos
d'un poéme qu’il a composé. La premiére réactioncdedernier est de refuser des

12 viljanen 194-195
183y, 118
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commentaires, mais il accepte finalement de leefaous I'insistance d’Oronte. Alceste

critique tellement le poeéme que son auteur se mebkere.

(14) ORONTE
Mais ne puis-je savoir ce que dans mon sonnet...

ALCESTE
Franchement, il est bon & mettre au cabfifiet

Alceste n’accepte pas de compromis. En outre, essentiment empire au cours des
événements : au début il veut se constituer unevpresar il n’est pas tout a fait sar de la
condition de la société méme s’il déclare sa haordre tout ; a la fin il veut se retirer du
monde, car il s’est confirmé que I'univers des himmanérite son mépris. Des le début, il
confesse qu'il a réfléchi a cette prise de décidiimae. Le point de départ est un proces,
et il renonce a rencontrer un juge pour le sodicitl cherche plutdt un soutien a ses idées

sur 'humanité que la victoire :

(15) Je verrai, dans cette plaiderie,
Siles hommes auront assez d’effronterie,
Seront assez méchants, scélérats et pervers,
Pour me faire injustice aux yeux de I'univéts.

A la fin de la piéce, Alceste prend la décisiorpdetir au désert quand il se sent trahi par
tous en utilisant une formule au premier abord leanaais en réalité tragique par ses
conséquences : «[...], Je vais sortir [...], B&rcher [...] un endroit écarté ». (v. 1803-
1805)

Il existe des opinions différentes sur 'age emlentalité d’Alceste. Un agrégé de lettres

modernes, L. Tiesset, le décrit comme « un hommeeanéxpérimenté™®. Par contre,

un autre agrégé de lettres, G. Sablayrolles, & ieur un homme jeune en se basant sur
les naivetés et les emballements dont il fait peeti®ut comme son amour envers une
femme. Selon lui, les vieillards des pieces de Bteline sont jamais séduisants alors

qu'Alceste I'est'®’

164y, 375-376
165y, 197-200

166 : 154

157 sablayrolles 16
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Le caractere d’Alceste tourne autour de sa misapibr Alceste est au fond un
personnage plat et stéréotypé qui ne change pasermniale cours des événements. Mais
la nature qu’il posséde se renforce au cours departes. Il existe en lui des similarités
dans les traits, les maniéeres et les mémes modpsrges avec les autres misanthropes

du théatre.

2.3.3.2 Le r6le comique d’Alceste

Le Misanthropeest une comédie de mceurs et une comeédie de caradleeste, le
protagoniste, y est un personnage ridicule. Leseaysersonnages du l'histoire sont par
ailleurs tout aussi dérisoires, chacun a sa promeiére. Le fond du caractére ridicule
d’Alceste est sa gravit®. Philinte le lui déclare plusieurs fois pendanirldialogue au

premier acte, par exemple dans I'extrait qui suit :

(16) On se rirait de vous, Alceste tout de bon,
Si I'on vous entendait parler de la fa¢éh.

Et le public le comprend, et sait qu’il s’agit deiicomédie qui pousse plus au sourire
gu’'au rire. Cette particularité est visible desdiEbut de la piece. Selon Guicharnaud,
Alceste s’assoit et son langage gestuel crée l'emdmn homme mélancolique et
rigide’’®. Puis il explose et accuse bruyamment le compemérde son ami. Cette
tension entre I'immobilité et I'explosion de rage ®nt un personnage dramatique. Par

son colére, oll sa réaction est fort exagérée niamre ridicule devant les spectatetirs.

(17) Allez, vous devriez mourir de pure honte ;
Une telle action ne saurai s’excuser, [...]
Je vous vois accabler un homme de caresses, [...]
Et quand je vous demande aprés quel est cet homme,
A peine pouvez-vous dire comme il se nomme ;
Votre chaleur pour lui tombe en vous séparant,
Et vous me le traitez, & moi, d’indifféréfft

De son c6té, Philinte suit les régles normales adgdlitesse. Son comportement est

attendu et de I'avis des autres il aurait été plgtéssier de ne pas agir comme il le fait.

1681153
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Philinte ne croit pas Alceste. Il lui demande g4t sérieux : « Vous vous moquéZ»
Philinte ne se prend pas au sérieux et se moquiléles d’Alceste. Celui-ci, par contre,
ne voit rien de ridicule dans ce qu’il a dit et serve son attitude. Selon Guicharnaud,
Philinte s’'amuse aux dépens d’Alceste et prendpktateur a témoiti* Un peu plus

tard, Philinte admet directement qu’il se rit dpg@ns de son ami :
(18) Je ris des noirs accés ol je vous envidage

Plus tard, Alceste déclare refuser de complimdateonnet d’Oronte méme au tribunal et

la didascalie précise que Clitandre et Acaste aentommentaire d’Alcesté®

Alceste comique fait sourire plutét que rire. M&lgion caractere tragique, il est évident
gu’il s’agit d'un personnage ridicule dont I'exagton et le caractére absolu sont

difficiles a supporter.

2.3.3.3 Alceste, un personnage sans compromis

Alceste possede un caractere austere et inflexibée.ses opinions sur le monde et il
n'accepte pas de compromis, pas méme de concedsiant les régles de politesse,
parce gu’il veut la sincérité jusqu’au bout. Phain’interroge sur le sujet avec des

exemples :

(19) PHILINTE
Et quand on a quelqu’un qu’on hait ou qui déplait,
Lui doit-on déclarer la chose comme elle est ?

ALCESTE
Oui.

PHILINTE

Quoi ? vous iriez dire & la vieille Emilie

Qu’a son age il sied mal de faire la jolie,

Et que le blanc qu’elle a scandalise chacun ?

ALCESTE
Sans douté’’

B3y, 87

174 Guicharnaud 362
175y, 98
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Alceste ne cede méme pas quand il sait que laevast plus facile s’il ne tenait pas autant
a son caractere absolutiste. Apres s’étre moqueddnet d’Oronte, au cours de la dispute

qui suit, il dit a ce dernier :
(20) Sije louais vos vers, j'en aurais davantdge.

Oronte intente un proces contre lui mais, méme mtela tribunal non plus, Alceste
n‘accepte de complimenter le sonnet d’Oronte. Doumentionne une raison de plus
pour Alceste de ne pas dire du bien du sonnet nt@rest aussi un prétendant de

Célimeéne, et celle-ci est justement I'objet du pe€mh

Bien gu’il connaisse parfaitement les avantagesa dlatterie, il reste toujours fidéle a ses
pensées et ne complimente personne. Alceste ag#t s¢lon ses principes. Par exemple,
dans le proces dont il parle (autre que celui cuilbbit avec Oronte), il compte sur le fait
gue la raison est de son c6té, et il ne cherchéagds d’'un juge, méme quand il sait que
sans aide, il va probablement perdre le procésgitl contre son propre avantage, car il

veut suivre sa philosophie intransigeante.

Alceste n’a pas peur d’accuser les autres d’hypiecril reste fidele a ses pensées devant
les autres personnages chez Célimene, méme sVaaester silencieux. La conduite
des autres est a la source de sa colére. Mémelalaaton, il semble ne pas s'inquiéter

des conséquences que pourrait causer telles pagbieénonce tout haut ses pensées :

(21) Vous n’en épargnez point, et chacun a son;tou
Cependant aucun d’eux a vos yeux ne se montre,
Qu’on ne vous voie, en hate, aller a sa rencontre,
Lui présenter la main, et d’un baiser flatteur
Appuyer les serments d’étre son servit&fir.

La rigueur d’Alceste est aussi visible sur sessd#l’amitié. Il estime I'amitié mais il ne
veut pas que les mots de I'amitié sont exprimés &dre certain que l'autre les mérite.
Oronte lui offre son amitié mais Alceste refusesetjustifie en décriant la naissance de

'amitié :

178y, 424
1 Doumic 116
180y, 652-656
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(22) I'amitié demande un peu plus de mystére,
Et c’est assurément en profaner le nom
Que de vouloir le mettre a toute occasion.
Avec lumiére et choix cette union veut naitre ;
Avant que nous lier, il faut nous mieux connaftre

Apparemment Alceste sait malgreé tout étre un ariréén manque pas. La preuve en est
qu'a la fin de la piéce Philinte et Eliante veulbampécher de fuir la société et paraissent
se préoccuper de lui.

Alceste cherche la perfection. Si, en conclusibm,dccepte pas Célimene comme elle
est, c’est parce qu’il veut qu’elle soit parfaitelui donne méme des conditions qui

permettraient selon lui & sa bien-aimée de perelsevices. La réaction de Célimene est
directe : elle n'accepte pas ces contraintes, mRipropose a Alceste comme elle est.

Alceste reste lui aussi absolu jusqu’a la fin dpiéce et ne transige jamais.

Pendant I'histoire Alceste reste le plus souvenhimable, tout en devenant au fur et a
mesure que l'intrigue avance de plus en plus istggant. Dés l'introduction comme a la
fin de la piéce, il exprime sa haine de la socisti.déecide finalement de quitter celle-ci,
il en résulte que son sentiment de dégout n’agiaét se fortifier puisqu’il met en acte ses
menaces. Une autre source de changement dans denpage est issu de sujets
gu’Alceste désire clarifier, et avant tout les gaents de Céliméne.

2.3.3.4 Alceste amoureux

L’amour est un grand theme ddrs Misanthropeet 'amour d’Alceste pour Célimene est

irraisonné. Céliméne représente tout ce qu’Alcdsteste, ce qui expligue que son ami
Philinte est étonné de cet amour et lui fait pegaie cet « étrange choix ou [son] coeur
s’engagl® ». Alceste en est également conscient quand liceipa Philinte que :

(23) [...]laraison n’est pas ce qui régle 'am&t

181y, 277-282
182y, 214
183y, 248
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Alceste croit étre capable de transformer le caraaie Célimene, mais il est possible de
douter de son amour pour Célimene dans la mesuilesetnble bien qu’il ne I'aime pas
comme elle est. La piéce est plus subtile dan® ascription du comportement du
protagoniste puisqu’une simple explication ne sufis : Alceste sépare dans son esprit

image de Célimene et celle de son comportement.

(24) J'ai beau voir ses défauts, et j'ai beau b&mer,
En dépit qu’on en ait, elle se fait aimer
Sa grace est la plus forte, [:2]

Alceste parle des défauts de Célimene devant lessalwce qui les étonne. Alors que
Clitandre et Acaste s’empressent de répondre queilgoient pas d’imperfections en elle,
Alceste leur fournit son raisonnement :

(25) Plus on aime quelqu’un, moins il faut qu'erflatte ;
A ne rien pardonner le pur amour éctéte

Céliméne lui répond qu’'il semble que I'amour aunpale vue d’Alceste n’est alors pas
doux, mais consiste & « injurier les personnesmaine®® ». Dans son rdle d’amant,
Alceste est jaloux, ce dont Céliméne I'accuse d’étrce qu’il admet, parce qu’il répond

par une justification :

(26) CELIMENE
Mais de tout 'univers vous devenez jaloux.

ALCESTE
C’est que tout I'univers est bien recu de v&Us.

Du point de vue d’Alceste, sa jalousie est bieruargntée. C’est également le cas du
point de vue du spectateur, car Céliméne a d’ayré®ndants, et personne ne sait qui
elle aime réellement. La jalousie d’Alceste esibleségalement dans ses propres paroles
pendant son premier dialogue avec Célimene damelgieme acte. Il annonce sans
précautions qu’il ne veut pas que Célimene aitrdautitamants ni qu’elle recoive tous
ceux qui viennent lui rendre visite. |l veut qudi@éne lui prouve son amour au-dela de

ses mots. Il lui demande s'’il peut étre sir de amour pour lui quand elle a tellement

184y, 231-233
185y, 701-702
186y, 710
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d’autres prétendants et qu’elle les recoit de lanmé&naniére. Alceste ne tolere pas de

rivaux :

(27) Vous avez trop d’amants qu’on voit vous olesgd
Et mon coeur de cela ne peut s’accommotfer.

Un peu plus tard, il lui demande de prendre unesagta propos d’une situation dans
laguelle il devait rester ignorant, celle d'un ohgarmi les prétendants. En effet, il ne
veut plus attendre :

(28) [...] vous choisirez; c’est trop de patiente.

A la fin de la piéce, Alceste demande a Céliméneatér avec lui dans son « désert », ce
gue Célimene refuse, puisqu’elle ne veut pas gudtsociété. Ici nous découvrons une

nouvelle idée d’Alceste sur I'amour.

(29) Ets'il faut qu'a mes feux votre flamme réden
Que vous doit importer tout le reste du monde ?
Vos désirs avec moi ne sont-ils pas contetfs ?

Et quelques vers plus tard :

(30) Pour trouver tout en moi, comme moi tout eng?*

Pour lui, il suffit d’étre avec celui qu’on aimd, ien’a nullement besoin des autres, « le
reste du monde ». Il croit que la seule compageieCédlimene pour toute la vie le
satisfera. Cela implique qu’il se considere lui-neéoomme suffisant a Célimene dans le

cas bien sir ou celle-ci I'aime.

De telles pensées sont en accord avec son atgétudes 'lhumanité. La seule ambiguité
de sa nature est qu’il déteste le caractere den€ei, dans la mesure ou il succombe en

méme temps a son charme :

(31) Elle a l'art de me plait&

188\, 459-460
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Le fait qu’il croit étre suffisant pour Célimeneusmeéne a son égocentrisme. Tout au
long de la piece, nous trouvons qu’il se croit parfionnéte homme. Il déclare sa haine
envers les autres, tout comme la hauteur de salenqualui dicte sa maniére d’agir. Il

veut en effet étre reconnu comme honnéte hommépe&nse d’ailleurs I'étre :
(32) Je veux qu'on me distingue [

En se moquant les autres, il se met au-dessusrde gemain. Selon Guicharnaud, en

fait, chaque personne de la piéce « se préféneses autres’s"

L’amour d’Alceste a des conditions. Quand il esen$é par ce que Célimene lui avait
écrit dans sa lettre, il lui présente ses conditian cas ou elle voudrait toujours étre avec

lui. Il naccepte pas Céliméne comme il la voiteanacoment-Ila.

(33) Non : mon cceur & présent vous dét&ste

Aprés la fin de la conversation entre Alceste din@¥nhe, Alceste se tourne vers Eliante,
une fille sincere qu’il sait étre amoureuse de doinme s'’il ne voulait pas rester sdul.

lui parle franchement, lui dit son estime, il vat’elle est sincere, et lui confesse
humblement qu’il n’est pas digne de son amour, mais le demande tout de méme. A
ce moment de la piece, 'amour d’Alceste se moptus pratique. Il a devant lui une
fille, qu’il apprécie, qui I'aime et avec qui il reerait pas seul. Ne pourrait-il pas épouser
Eliante par raison ? C'est quand celle-ci le répudue, se sentant trahi par tous, Alceste

déclare se retirer du monde.

Alceste, dont la nature balance entre 'amour é&jdtentrisme, croit étre le meilleur et
succombe a la jalousie. Comme nous l'avons vu, m@iingeteste le genre humain, il est
amoureux de Céliméne qui le charme malgré ses gicédceste déclare détester a haute
voix. Ici, son obsession de la sincérité appara# nouvelle fois. Et pour une nouvelle
fois, il semble présomptueux. Il croit que, dans salésert », la vie serait parfaite avec
sa bien-aimée, loin des autres dont il doit sauliés vices. Se croyant parfait lui-méme, il

pense pouvoir ainsi éloigner Céliméne de cet usiaatoral.

193y, 63
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2.3.3.5 Le point de vue de Célimene

Dans la piece, Céliméne est un personnage cenamad ¢ mesure ou elle décrit
ouvertement les autres. Au début des événemetdgoak le jeu des portraits avec ses
invités, qui la trouvent tout a fait compétente dans ce @@itandre le lui dit d’ailleurs a
haute voix :

(34) Pour bien peindre les gens vous étes adreit&bl

C’est pourquoi nous sommes intéressés par le pntue de Célimene. Elle décrit
directement Alceste, par exemple dans sa lettrmdeectement par un regard implicite
sur lui. D’abord Célimene accuse Alceste d’étreyal ce qu’il ne conteste pas. (voir
plus haut citation : 26)

Quand Alceste accuse les autres d’hypocrisie etdelonne d’arréter de jouer le jeu des
portraits car ils n'oseraient pas dire leur opingevant les personne décrites, Céliméne

en profite pour donner de lui une description :

(35) Et ne faut-il pas bien que Monsieur contredis
A la commune voix veut-on qu'il se réduise,
Et qu'il ne fasse pas éclater en tous lieux
L’esprit contrariant qu'il a recu des cieux ?
Le sentiment d’autrui n’est jamais pour lui plajre
Il prend toujours en main I'opinion contraire,
Et penserait paraitre un homme du commun,
Si I'on voyait qu'il fGt de I'avis de quelqu’un.
L’honneur de contredire a pour lui tant de charmes,
Qu'il prend contre lui-méme assez souvent les armes
Et ses vrais sentiments sont combattus par lui,
Aussitot qu'il les voit dans la bouche d'autrtif.

Célimene blame Alceste d’aimer contredire. Selde, éliceste prétend que ses propres
opinions sont justes pour ne pas étre en accord kg autres, et la conséquence
eventuelle en est qu'il lui arrive de contredires ggopres paroles antérieures. Cela

implique que Céliméne ne prend pas vraiment lesiops d’Alceste au sérieux.

196y, 650
197y, 669-680
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Dans la derniére scene, une lettre écrite par @éknest lue a tous. Elle y explique ses

pensées sur tous ses prétendants. A propos d’a|aslk écrit

(36) Pour I'hnomme aux rubans verts, il me diveqtiielquefois avec ses brusqueries et son
chagrin bourru ; mais il est cent moments ou jedave le plus facheux du montfé.

Malgré tout, a la fin de la piece, Céliméne mowjuéelle n'est pas indifférente a Alceste.

Elle lui dit tout au moins qu’elle se mariera awgics’il la prend comme elle est.

(37) Sile don de ma main peut contenter vos vceux,
Je pourrai me résoudre a serrer de tels nt¥uds

Si I'on analyse le point de vue de Célimene, Aleesst un homme brusque, chagrin,
jaloux, sans cesse en proie aux contradictionsganactere difficile. Elle le considere
comme une nature de temps en temps divertissarais, I plus souvent simplement
ennuyeuse. Malgré tout, quelque chose semble ra@éméne dans Alceste plus que
dans les autres prétendants : c’est en effet leasgui elle offre sa main sérieusement a la
fin de la piece. Quand Alceste la refuse, elleusspeu désappointée de ne pas pouvoir
accepter ses conditions.

2.3.3.6 La tyrannie d'Alceste

Selon Guicharnaud, Alceste est tyrannique. Il Betlpas comme beaucoup d'autres
personnages tyranniques des pieces de Moliére, eoammparticulier les peres qui se
servent de leur pouvoir sur leur famille. Alcest différent, puisqu'’il veut seulement
que tous suivent ses idéatiR.Il proclame fortement ce quil considére comme des
défauts de la société. Comme complément a ces, illgessente a Philinte ses souhaits
concernant la vertu d'honnéteté. Il est vrai goél se contente pas de les présenter : |l
exprime presque puérilement son désir absolu gaeuchlui obéisse en tout point. Il le
méme répéte trois fois pendant sa premiere comi@ansavec Philinte.

198 : 106
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(38) Je veux qu'on soit sincére [°%j
(39) Je veux qu'on me distingue %]

(40) Je veux que l'on soit homme %3]

Comme nous l'avons déja remarqué, Alceste, quimeai les vices de Céliméne, pense
étre capable de la transformer, ce qui prouve guiihe grande foi dans son pouvoir de
contréler Céliméne. Une telle croyance indique emcson vouloir de contrdler, son

caractére tyrannique, méme si son objectif avoti@gresmeilleure facon de vivre.

2.3.3.7 Alceste personnage complexe

Nous trouvons une ambiguité dans le caractére ds¥c: d'un c6té sa philosophie est a
I'origine altruiste et idéaliste, mais d’'un aut@e il est égocentrique et tyrannique.

A premiere vue, Alceste semble un personnage legiquexprime ses penseées sur la
sincérité et il parait vivre selon ses dires. Maissuite de petites contradictions
apparaissent, comme son amour pour Célimene. &lesstil attiré par ce qu'il déteste ?
Apres tout, la plupart des traits par lesquelsr@Gétie est caractérisée dans la piéce, sont
ceux qu’Alceste déclare détester. L’amour pourr@élie est une sorte de trahison de son
amée®. 1l est intéressant de noter qu’Alceste ne crai gue la société changera, mais
gu'’il croit malgré tout pouvoir changer le caraetéte Céliméne. Si son offre faite a
Célimeéne a la fin de la piéce de quitter la socadtec lui est avant tout la marque de sa
déception envers son environnement, cela montr&a gusl pense que Céliméne perdra

ses « vices » avec lui, une fois écartée de cetiets.

Selon leDictionnaire des personnageAlceste est d'un part un « honnéte homme », un
seigneur intelligent et cultivé, mais il n’est pasle bonne compagnie » a cause de son
attitude austére qui n'accepte pas de mensonge® vé@us la forme de petites politesses
et qui de plus enrage contre les «vices » qu'it dans la société. Dans le méme
Dictionnaire, il est écrit qu’Alceste voit son propre impuissarde suivre sa morale, ce

W1y 35
202y, 63
203y, 69
204 affont 40
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qui explique que son humeur devienne de plus engambre et qu’il décide pour de vrai
de se retirer dans le déséft. Cependant l'origine du raisonnement d’Alceste est

'animosité des autres. (voir aussi citation : 1)

(41) [...] ce me sont de mortelles blessures,
De voir qu'avec le vice on garde des mesures ;
Et parfois il me prend des mouvements soudains
De fuir dans un désert I'approche des hum#ihs.

Comme nous l'avons noté plus haut, Céliméene jud@lceste change d’avis selon ce
gue disent les autres, comme seul motif de le edimr. Céliméne rappelle qu’ainsi
Alceste parle de temps en temps contre soi-ménogoprqui sont en accord avec la
pensée de Philinte.

(42) Mais il est véritable aussi que votre esprit
Se gendarme toujours contre tout ce qu’on dit,
Et que, par un chagrin que lui-méme il avoue,
Il ne saurait souffrir qu’on blame, ni qu’on lotfé.

D’un autre c6té, Alceste ne se soucie pas de liopides autres :

(43) Tous les hommes me sont a tel point odieux
Que je serais faché d'étre sage a leurs y&ux.

Par ailleurs il exprime son besoin d’étre reconndigtingué, ce qu'illustre la citation 32.

(« Je veux qu'on me distingue [»)

Alceste n’est pas un personnage sans contradicfibnse part, ces contradictions créent
la tension nécessaire dans une piece de théatatr®’part, il est contradictoire qu’une
personne ayant en téte des idéaux aussi adminablesuve pas qu'il est facile de vivre
dans la société. Comme nous allons le voir, la ghande contradiction d’Alceste reste

pourtant son amour pour Célimene.

205) affont 40
206y, 141-144
207y, 683-686
208y 111-112
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2.3.3.8 La naiveté d’'Alceste

D’un co6té, Alceste est un cynique qui ne croit pashangement de la société. Dans son
propos du début de la piece de son désir de funrdiede, il reste encore indécis et attend
le choix de Céliméne et de la conclusion de soogwoMais ce qui marque son caractere

absolu est avant tout une sorte de puérilité.

Selon Doumic, a la question « Aimeriez-vous mieuxres avec Alceste ou avec
Philinte ? » les gens répondent presque toujours Q@ quinze ans, on choisit
Alceste 3% Il y aurait donc quelque chose qui attire leslestents chez Alceste. Ses
pensées éveillent I'estime en eux, tout comme seemion manichéenne du monde.
Doumic note aussi que Moliére « se raille sur ueame tendance a juger séverement
choses et gens du point de vue de I'absdtfl &)n tel point de vue rend en effet Alceste
puéril, dans la mesure ou un monde dominé par imgcérgé totale rendrait toute vie en
société difficile. Une telle vue s’accorde daillsuavec le fait qu'Alceste en est

parfaitement conscient dans son désir final desvirr ermite loin de la société.

Alceste se montre également puéril encore dandisegssions avec Philinte. Quand ce
dernier lui dit que ses opinions misanthropiqueretaent ridicule aux yeux du monde,

Alceste lui répond de maniere enfantine que clesgement ce qu'il veut :

(44) Tant mieux, morbleu ! tant mieux, c’est ce §gdemande.
Ce m’est un fort bon signe, et ma joie en est ggand
Tous les hommes me sont a tels point odieux
Que je serais faché d’étre sage a leurs y&ux.

D’autres exemples de cette puérilité se retrouvnts le texte, par exemple quand

Alceste s’adresse a Acaste et a Clitandre alor<Calienene leur demande s'ils partent :

(45) La peur de leur départ occupe fort votre ame.
Sortez quand vous voudrez, Messieurs : mais j'&vert
Que je ne sors qu’aprés que vous serez Softis.

Interloquée, Céliméne lui demande s'il plaisanéegui bien sdr n’est pas le cas.

29 Doumic 195
219pid., 200
21y 109-112
212y, 734-736
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Si les vertus d’Alceste peuvent provoquer I'adnidrat son intransigeance et son absolu
font quand méme de lui un naif aux yeux de ceuxvqignt que dans la société il n'est
pas toujours raisonnable de suivre ces vertus 'étrgulexible posséde également des

avantages.

2.3.3.9 Alceste atrabilaire

Le sous-titre de la piéce, Atrabilaire amoureux est révélateur du caractére du
protagoniste. Selon Jasinski, Moliere faisait dgdte un bourru, et non pas un étre cruel
comme I'est Timon d’Athenes de Shakespeare quiataihtout le mal possible pour les

autres. Alceste déteste au contraire le mal etite=s des hommes le mettent en colére.

Mais il ne répond pas au mal avec le Afal.

Alceste posséde un caractere duel : de temps gstiéimst renfermé sur lui-méme, et de
temps en temps il éclate contre auffdiCe caractére renfermé explique son attirance
pour le « désert » ou il veut aller, et d'autret gan désir de solitude loin de toute société

humaine :

(46) [...] me laissez enfin
Dans ce petit coin sombre, avec mon noir chagfin.

Il lui arrive d’étre rempli de rage, comme ici qdahse croit trahi par Céliméne :

(47) Je ne suis plus a moi, je suis tout a la rage
[...] Mes sens par la raison ne sont plus gouvernés
Je céde aux mouvements d’une juste colére,
Et je ne réponds pas de ce que je puis fafre.

Selon Guicharnaud, il ne faut pas se tromper : fi&cae serait pas atrabilaire a cause de
la méchanceté du monde mais il I'est parce qud s&fature. Les « vices » du monde

sont dans ce contexte pour lui des justificationsal coléeré'’

213 jasinski 150

214 Guicharnaud 353
215y, 1583-1584
2%y 1310-1314

27 Guicharnaud 356
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Dans la piece, le mot « bile », utilisé plusieuoss fpour faire référence a la colere
d’Alceste, est rattaché a I'humeur qui rend colét¥ldans la physiologie classigtre.

Alceste lui-méme parle aussi de I'humeur noire peut étre attachée a I'atrabile,
I'humeur mélancolique. Dans la citation suivantége&te explique éprouver ces humeurs

a cause de ce qui se passe dans la société :

(48) [...] etla cour et la ville,
Ne m’offrent rien qu’objets a m'échauffer la bile :
J'entre en une humeur noire, et un chagrin profénd

Comme nous l'avons noté plus haut (dans les paktesste par les yeux de Célimeste
Alceste compleje Célimene et Philinte croient que la nature d&site le force a
contredire autrui et que ce ne sont pas réelledgsnbpinions avec qui il justifie ses

explosions de rage.

Alceste est un personnage fort atrabilaire. Sa &oeeiche vient pas tant des sources
extérieures que de lintériorité de son caractelieegt dévoilé au spectateur a travers ses

moments renfermeés et ses crises de rage.

2.3.3.10 Synthese sur l'identité d’Alceste

L’étude du caractére d’Alceste nous a fourni digersonclusions. D’abord, il est possible
de croire qu'Alceste est un personnage uniformerespondant a son c6té
misanthropique. Une étude plus précise révele apgrde nouvelles dimensions a son
identité. Alceste n’est pas un simple personnageiquee appartenant a la farce : il est
vraisemblable. Ce n’est pas du tout un personn&genmis un étre complexe qui allie

divers cotés et une certaine ambiguité comme pouparte qu’elle personne réelle.

La misanthropie est pourtant le trait de caractssentiel dans Alceste, comme l'indique
déja le titre de la piéce, et sa haine contre I'anité semble sincere : il est absolu dans

ses opinions, son caractéere est marquée par hgigaance et la brusquerie et il ne fait

Z8gelonLe Petit Robert(2007), la mélancolie est « une des quatres hisnegausée par la bile noire
('atrabile) « dont I'excés, selon la médecine ancie, poussait a la tristesse. (Les autres hunseuntde
sang, la bile et le flegme.) Avec une personne meélique, Le Petit Robert(2007) unit les adjectifs
suivants : réveur, pessimiste, sombre, ténébreste.t

9 Knutson 165

20y, 89-91
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pas de compromis. Deuxiemement, Alceste est ampucelwqui explique une grande part
de sa conduite pendant les événements. Son amouupe coquette est irraisonable, et,
en tant qu’amoureuy, il est jaloux de la franclasée la rigueur de I'objet de son amour,
des qualités qui le suivent dans tout ce gu'’il.felbmme nombre de personnages de
comédie, Alceste est aussi ridicule, surtout daass exagérations. Célimene le décrit
comme un étre contradictoire qui a le « chagrinrhgtl ». Enfin, Alceste posséde des
traits puérils, celui d’'un étre tyrannique dans s@sir de contréler le monde entier et
dans sa naiveté qui lui fait voir le monde en ebien blanc.ll s’agit apres tout, comme le

décrit le sous-titre de la piece, d’un atrabilaire.

2.4 Alceste porte-parole de Moliere sur la société diemps

2.4.1 Remarques préliminaires

Quelles étaient des intentions de Moliere quand #&crit cette piéce ? Une réponse
possible vient d'une autre comédigg Tartuffe(1664), dans laquelle il écrivait que « le
devoir de la comédie étant de corriger les hommele® divertissant, j'ai cru que dans
'emploi ou je me trouvais, je n‘avais rien de miea faire que d’attaquer, par des
peintures ridicules, les vices de mon siécfé?® »Il est vraisemblable que Moliére a
conserve les mémes idées en écriv@niisanthropegui n'a paru que deux ans plus tard.
Selon G. Sablayrolles, il s’agit d'une comédie deactere ou la misanthropie d’Alceste
crée un contraste envers la conduite des autresmpeages® Si, dans la piéce, c'est la
misanthropie qui est présentée comme un vice,Wiee« montre au spectateur les vraies
tares de la sociét®, tout ce que Moliére a remarqué dans le comporiemecepté des
aristocrates de son temps. Moliére note les hatstudt les coutumes de ses
contemporains qu’il trouve ridicules. L'objectifudie comédie était pour lui d’'instruire

en plus d’amuser.

214 :106

222 Géray 9

22 gaplayrolles 13
244 : 166
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2.4.2 Le type d’Alceste dans I'entourage de Moliere

Est-ce que Moliere utilisait des hommes réels connmoeléles dans ses pieces ? Pour
atteindre son but d’instruire les spectateurs, a@lait savoir créer des personnages
similaires aux hommes réels, tout en évitant désqaes personnelléd® Ainsi les

personnages resteraient identifiables et l'autetiter@it des problémes de la part des

personnes insultées.

Dans La critique de I'école des femmesloliére dit par la bouche du personnage
Dorante : « [...] il faut peindre d'aprés nature;w@aut que ces portraits ressemblent, et
vous n'avez rien fait si vous n'y faites reconmait's gens de votre siéclé?3Selon
Angué, Moliere utilisait tout ce qu’il y avait awtode lui comme matériel pour ses
pieces ; des contes et des pieces modernes, dedota® qu’il avait entendues et des
observations du monde et des hommes. Il voyaitI'quginalité repose sur la fagon et

non sur la matieré’’

Dans Alceste, les gens croyaient reconnaitre ledéuelontausier qui a dit en étre flatté.
228 | 'abbé d'Olivet décrit M. de Montausier, daHsstoire de I'Académie francaise,
commeun homme & la vertu austére et inflexible, & p&s pnisanthropiqdé’. Pourtant
Jasinski prétend que la similarité entre Alcestdletde Montausier n'a été remarquée
qu’ultérieurement>*® Boileau annonce également avoir servi comme moger
Alceste. Il aurait critiqué durement et en toutanfrhise la poésie d'amateurs, et une

allusion peut étre relevée dans cette déclaratidiceste :

(49) Hors qu'un commandement exprés du Roi meneien
De trouver bons les vers dont on se met en peine,
Je soutiendrai toujours, morbleu! gu'ils sont méjva
Et qu'un homme est pendable aprés les avoirfiits.

Boileau aurait dit a Moliére : « A moins que le r®@ me commande expressément de

trouver bons les vers de Chapelain, je croiraidiorg qu'un homme, aprés avoir fat

225 Horville 214

226 Moliére, 1663 (édition Bordas 1967) 68
227 Angué 19

228 affont 40

229 pellisson — d'Olivet 184

230 jasinski 152
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Pucelle mérite d'étre pendu®¥ Cela étant vrai, Moliére a sans doute utilisé &ail
comme une source en créant Alceste. En plus deevMdntausier et Boileau, il est
possible de trouver une part de Moliere lui-mémeasddlceste. Ceci est le plus
clairement visible dans la relation avec Célimévieliere jouait le réle d’Alceste et il
avait écrit le réle de Céliméne pour son ex-épdArseande Béjarft®, avec qui il s'était
séparé en 1665, ce qui a pu avoir inspiré la firvisanthrope La piéce fut jouée en
1666 pour la premiére fois. En outtee Misanthropea été écrit aprés l'interdiction de
deux piéces de Molierd@artuffe puisDom Juan Tous ces événements ont sans doute eu
une influence sur la comédie : il est probable lodiere se sentait frustre, et ce d’autant

plus qu'il subissait le manque d’estime de I'épogueers les comédieRd'

Il semble toutefois qu’Alceste garde sa propre qramalité, celle d’'un misanthrope qui

symbolisait un genre de personnage universel ptutémn cas particulief>

2.4.3 Coquetterie et misanthropie sont-elles les deux p#8 de la piece ?

2.4.3.1 Qui est Céliméne ?

Il est important de noter I'importance du role ddi@éne dans la piece. Donneau de Visé
a proposé une interprétation s Misanthropedans laquelle il fait remarquer que le but
de Moliere quand il a écrit cette piece était ddgpacontre les moeurs du temps. C'est
pourquoi il avait besoin d'une contrepartie a Ateegt Céliméne compléte ce dernier.
Elle dit tout aussi haut tout le mal qu’elle voiind les hommes. C’est seulement sa
réaction envers ce mal qui est difféerente. SeloNidé, « on doit admirer que, dans une
piece ou Moliere veut parler contre les mceurs dalesiet n’épargner personne, il nous

fait voir une médisante avec un ennemi des hommes.

Céliméne est une jeune veaVade 20 anS®. Elle n’est pas un personnage traditionnel de

comédie : il ne s’agit pas d’'une jeune fille, maiisne femme dont le mari est mort. Cette

22 Doumic 189-190
233 pid., 201

41 :137-138

2% Doumic 192, 193
28 pid., 166

BTH: 21, v. 225
281 :110, v. 1774
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situation lui donne plus d’'indépendance et unetosidifférente comparée a celle des
filles qui n’étaient pas encore mariées. Elle gdssibilité de choisir si elle veut se
remarier ou si elle veut rester seule. Le fait tg’'soit noble lui donne encore plus de
liberté par rapport & une jeune veuve de positiardeste?*® Elle est suffisamment
indépendante et profite de cette liberté qui Iui axordée. A la fin de la piéce, non
seulement Céliméne ne se marie avec personne gslstges, ou elle se moque de tous
ses prétendants, montrent qu’elle n’avait mémeepda moindre intention d’épouser qui
gue ce soit parmi ses prétendants. Les mémessleévelent d’autre part que la frivolité

de sa vie n’est qu’'apparence.

Le premier personnage qui parle de Céliméne dapgt&e est Philinte dans la premiere
scéne du premier acte. Il la caractérise en mém@sesn exprimant son étonnement
qu'Alceste aime une coquett®.Alceste n'utilise jamais le matoquette mais il ne le

conteste pas non plus. Il assure qu’il voit leesgide Célimene, mais il mentionne aussi
la grace qui dégage d'elle. Céliméne est ainsicta@rnaée par des qualificatifs avant

méme gu’elle n'apparaisse sur scene.

2.4.3.2 Comment est la coquetterie de Céliméne ?

Dans Le Petit Robert(2007), le motcoquetteest défini comme une personne « qui
cherche a plaire aux personnes du sexe opposk sajuetterieest reliée a la galanterie

et a la séduction. En tant que coquette, Célimené eharmer les gens autour d’elle. Elle
aime avoir des soupirants mais elle ne semble peline a s’engager. Elle se distrait
plutbt a jouer a étre I'objet de I'attention génére&Selon Doumic, Céliméne cherche a
plaire. Elle veut étre adorée par plusieurs sonfstd™ Il semble également qu'une des
raisons qui expliquent la réplique de Célimene rsddguelle elle ne peut pas imaginer
quitter la société est justement le besoin quighiouve de cette admiratiéff.

Arsinoé critique le comportement de Céliméne gelors elle, provoque la méchanceté

dans les discours. Elle mentionne spécialement ggrands éclats » de Célimene, c’est-a-

291131
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dire une attitude manquant d’humilité qui n’étaaspappropriée pour une veuve. Arsinoé
parle aussi de « galanterie » ce qui signifie «attiéude qui encourage les hommages
galants $%, et accuse Céliméne d'immoralité. Le jeu de Célinénvers ses prétendants
serait la ligne de conduite de cette derniére :

(50) A quel prix aujourd’hui I'on peut les engager
Pensez-vous faire croire, & voir comme tout roule,
Que votre seul mérite attire cette foule ?
Qu'ils ne brillent pour vous que d’'un honnéte amour,
Et que pour vos vertus ils vous font tous la co(ir.?
Qu’on n'acquiert point leurs cceurs sans de graadasces,
Qu’aucun pour nos beaux yeux n’est notre soupirant,
Et qu'il faut acheter tous les soins qu’on nousiréh

Arsinoé est sans doute une hypocrite qui, mémdiesiaéfirme étre une vraie amie de
Céliméne, en est en réalité jalouse, ce que dillaliss cette derniere. Les paroles
d’Arsinoé sont ainsi probablement exagérées. Matgté, elles renforcent en méme
temps une image de Céliméne basée sur les casatigms des autres et sur son
comportement. Il est important de remarquer queeste de la piece ne donne aucune

caution a I'idée d’une Célimene immorale.

Au dela de la coquetterie, Doumic caractérise Gétiencomme une grande dame. Il écrit
que Célimene veut « briller » et qu’elle veut &igtinguée par sa présence, ce qui est son
objectif principal dans le milieu des salons. L’amgour elle est plutét une preuve de sa
capacité de séduire. Elle n’est pas une amoureassignnée, mais elle préfere que ses
prétendants lui fassent une cour discréte, luissteéit sans montrer de jalousie Elle se
plait parmi eux et cherche sans cesse a pourdawjeux de séduction. Elle tire ainsi son

épingle du jeu quand Oronte et Alceste lui demanderfiaire un choix entre eux :

2464
244y, 1004-1008, 1015-1016
245 Doumic 208-209
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(51) Mon Dieu! que cette instance est la horsaitsos,
Et que vous témoignez tous deux peu de raison !
Je sais prendre parti sur cette préférence,
Et ce n’est pas mon coeur maintenant qui balance :
Il n'est point suspendu, sans doute, entre vous,deu
Et rien n’est sit6t fait que le choix de nos voeux.
Mais je souffre, a vrai dire, une géne trop forte
A prononcer en face un aveu de la sorte :
Je trouve que ces mots, qui sont désobligeants,
Ne se doivent point dire en présence des gens ;
Qu'un cceur de son penchant donne assez de lumiere,
Sans qu’on nous fasse aller jusqu’a rompre enreisie
Et qu'il suffit enfin que de plus doux témoins
Instruisent un amant du malheur de ses s6fhs.

Jusqu’au bout Céliméne évite de donner la moiadsairance claire sur ses intentions

futures.

2.4.3.3 Célimene comme complément d’Alceste

Alors qu’Alceste ne cherche pas a plaire aux atelteste méme les petits mensonges
de politesse, Célimene est le contraire. Ellelssiregles de la politesse méme si elle les
utilise pour parler en mal des gens, comme dafsuleles portraits. Les relations entre
Célimene et Arsinoé entrent dans cette thématiquejedi social. Avant l'arrivée
d’Arsinoé, amie de Céliméne, sur scéne, Acasteélaritcomme étant une prude et
Céliméne se moque d’elle avec ostentation. Sellay Arsinoé est une prude jalouse,
sotte et impertinente qui ose de plus étre amoardisiceste. En présence d’Arsinoe,
Célimene, hypocrite ou forcée par des regles digegsk, la recoit avec amabilité. De son
c6té, Arsinoé commence a se moquer de Célimene, lgafaire ouvertement. Elle
prétend lui donner un conseil par pur amitié etinginue diverses attaques personnelles
dont elle a entendu parler. Célimene répond a gpesaivité de la méme maniere et
chacune se moque de l'autre tout en prétendamtehdre service en lui révélant des

secrets empoissonnés.

Malgré sa politesse, Céliméne sait jouer le jeladeédisance. Elle differe d’Alceste sur
ce point mais elle compléte celui-ci dans la mesurelle I'aide indirectement a réaliser

sa tache, et a livrer le message de Moliére par@iae occasion, qui est de condamner la

248y, 1623-1636
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société. Alors qu'Alceste ne peut le faire que ole goint de vue qui consiste a critiquer
I'hypocrisie et la méchanceté des hommes, son appepermettra de mettre en valeur
un point de vue contraire sans pour autant éviteemdttre & mal la sociéfé Céliméne
est lucide. Une preuve en est la pertinence deaesits. Elle a la capacité de voir la
vraie nature d’'une personne derriere le masquelteea. Au cours de sa participation au
jeu des portraits que Clitandre et Acaste commdneerméprisant quelques personnes
gu’ils connaissent tous, Céliméne les surclassecamicaturant avec précision les
caracteres, ce qui fait que les autres s’enharttisselui demander ses pensées sur
diverses personnes et que Clitandre et Acaste maplomentent de son talent. Ces
caricatures sont pour Moliére I'occasion de montesr vices du temps puisque son
personnage Alceste ne les décrit pas. Il s’ensudt Ig couple Alceste et Célimene

compléte I'image que I'auteur introduit dans séiquie acerbe de la société de I'époque.

2.4.4 Les critiques de Moliére envers I'hypocrisie de soapoque

Comme nous l'avons mainte fois remarquée, la misapitb d’Alceste attaque
directement I'hypocrisie de la société. Selon G&fdihypocrisie est un théme important
des trois pieces de Moliére que sbatTartuffe Dom JuanetLe MisanthropeDom Juan,
présenté un an avahe Misanthropetraite I'hypocrisie d'un point de vue contraire :

alors qu’Alceste ne peut pas tolérer I'hypocriflem Juan la trouve utile.

Le dialogue suivant entre Alceste et Philinte mengu’Alceste ne supporte pas

I’hypocrisie méme s’il y est contraint par le fornak la politesse.

(52) PHILINTE
Mais quand on est du monde, il faut bien que l'emde
Quelques dehors civils que I'usage demande.

ALCESTE
Non, vous dis-je, [..%f°

247 plceste est un homme franc. Céliméne est une feputie et indirecte. Alceste représente un certain
idéalisme. Célimeéne est du coté du réalisme : comlieeveut vivre dans la société, elle doit étréegpet

elle veut I'étre. Elle joue son réle de coquette,femme qui charme les gens autour d’'elle. Poyasa
Alceste joue son rble de misanthrope, esprit chagtii se moque des autres directement au lieu de
chercher a leur plaire. Céliméne appelle Alceste plus chagrin du monde » (H: 106). Alceste la
reconnait en elle une « humeur satirique » (v. 661)

28 Geray 9
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Dans la discussion entre Dom Juan et son send@ganarelle, la situation est contraire,
puisque le protagoniste se sert de la politesge’g#tva méme plus loin : 'hypocrisie est
pour lui un moyen d'acquérir ce qu’il veut. Il viede convaincre son pére qu'il se
repentirait de tout le mal qu’il a fait et que adgsmoment il serait un homme changé. En
réalité, c’est a son serviteur qu’il avoue la \&rik C’est un dessein que jai formé par
pure politique, un stratagéme utile, une grimaceessaire [...] pour ménager un pere
dont j'ai besoin [...] » Dom Juan Acte V Scene I, v. 18 - 21). Méme si Dom Juanes
vilain de I'histoire, il déclare pourtant qu'il rsé pas le seul a étre hypocrite alors que
tous les autres sont considérés comme des hommbgme« Il y en a tant d’autres
comme moi... qui se servent du méme masque » (Dom Aae V, Scene I, v. 29 —

31). De cela Alceste a la méme opinion, car c’asagon de hair 'lhumanité.

2.4.5 L’importance du Misanthrope dans le contexte sociatle 'époque

Au siécle précédent, les guerres de religion ctaigit la société. Dés le début du XVII
siécle, la société avait commencé a se dével6pPp&n 1660, la vie de société avait
atteint tout son éclat. La littérature, le théatre y inclus, était eretde I'éducation des
meeurs et formait I'image de I'honnéte homfifeéNous pouvons ainsi assumer dLe

Misanthropeparticipait aussi, au moins un peu, a la discussio cette image.

Le Misanthrope est considéré comme un chef-d’ceuvre, mais lawipres critiques ont

été nuancées. Une semaine apres la premiéere rnefati®e, une louange sur le caractére
d’Alceste a été publiée dahs Gazette La piece a également plu a la cour, mais des
critiques moins positives ont vu le joif.Comme la piéce avait été qualifiée de chef-
d’'ceuvre, les critiques se sont faites plus vivéSelon leDictionnaire des personnages

les spectateurs du siecle ont été surpris par tesinsirigides d’Alceste, leur société étant
plutét considérée comme légeére et brillante. Agpésiques représentations, Moliere est

accusé de « ridiculiser la vertif33.La recette obtenue a beaucoup varié mais la giéce

2% Doumic 170-171
pid., 175
2pid., 172
331138

24 Doumic 233

255 affont 40
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guand méme été jouée 34 fois en 1666. Il est wailgs années suivantes elle ne le fut

que beaucoup plus raremérft.

Le Misanthropea provoqué beaucoup d’opinions voire de contre-sim la part des
critiques, des historiens, des philosophes, des denthéatre et méme des politiciens.
Donneau de Visé a écrit une interprétatibetire écrite sur la comédie du Misanthrope)
publiée en téte de la premiere édition de la pi&woa introduction est intéressante car
nous pouvons assumer qu'elle était au moins aceegitddn voulue par Moliérg’ De
Visé traite d’abord I'objet de Moliere qui, selam,|était de parler contre les moeurs du
temps. De Visé continue son propos en ajoutantMpiére a bien réussi dans sa tache
en choisissant le meilleur personnage possibleenmemi des hommes, entouré dans

lintrigue par les meilleurs personnages secondaimssible$>®

256 Doumic 162
37hid., 164-165
281hid., 165-166
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Conclusion

Dans ce travail, nous avons étudlié Misanthropede Moliere en nous concentrant sur
l'identité d’Alceste, le protagoniste de la piebus avons également dressé un cadre a
la piece, celui de la société du X¥VHiecle et de I'histoire de théatre en mettantvama

la Gréce de l'Antiquité, I'ltalie et 'Angleterre abté du théatre francais, pour mieux
comprendre Alceste et les buts poursuivis par Meldans la rédaction d’une telle piéce.
La question de départ pour ce travail a été « Quikceste ? » et la question secondaire :

« Qu’a voulu dire Moliére par cette piece ? »

Le théatre du XVfisiécle était bien défini. Il en existait troisifiogs, la tragédie, la tragi-
comédie et la comédie, et la tragédie surtout cenmait certaines régles qu’elle devait
suivre. La comédie, plus souple, suivait égalencamtaines contraintes claires et les

genres n’étaient pas mélés.

Le Misanthropeest une piece quelque peu anormale, dans la meauites’agit d’'une

comédie qui contient des traits de la tragédiee Eft éecrite en vers et traite de
personnages nobles au lieu de personnages qustidika suit les regles des trois unités,
de la vraisemblance et de la bienséance. Mémalsuéénent est plus proche du tragique
gue celui, heureux, des comédies ordinaires. Leepest quand méme classifiée comme
une comédie et non sans raison puisque le comiguerésent dans les mots, les

situations et surtout les personnages.

Alceste est d’abord tout, comme l'indique déja iteetde la piece, un misanthrope.
Comme il a plusieurs aptitudes, son caractere, maprappelle celui d'une personne
réelle. Au point de vue du spectateur, Alcesteuesprotagoniste surprenant, inattendu
dans une comédie. Il posséde peu de modeles,rsesele Cnémon de Ménandre et la
légende de Timon d’Athenes, et la misanthropieerest theme rare au théatre. Les
spectateurs du XVilsiécle retrouvaient leur société représentée dmrmiece et un
personnage proche de leur réalité. Moliere se mbglsa I'hypocrisie par la bouche
d’Alceste, mais il faisait d’Alceste un étre ridiewdans I'excés ou il poursuit la sincérité.
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Dans la piece, Alceste est décrit par plusieurecid. Il est atrabilaire et amoureux

selon le sous-titre de la piece. Céliméne l'acali8e contradictoire dans ses opinions et
jaloux comme amant. Alceste se montre tyranniquegudans son désir de contréler la
conduite de Célimene. Par jalousie, il refuse gékn@@ne recoive trop de visiteurs ou de
prétendants et il lui interdit surtout la passian @ guide dans ses rapports avec les
autres. L’amour d’Alceste pour Céliméne fait de uni personnage contradictoire. Il est
amoureux d’'une femme qui représente tout ce qteste. D'autre part, Alceste se

révéle étre un naif qui ne connait pas la nuanos das opinions. Il veut étre distingué
mais, en méme temps, il se met en colére contre Wlors qu’il cherche la sincérité

jusqu'au bout, il voit I'imperfection chez autrui devient décu et enragé. La bouderie
puérile d’Alceste existe dans sa nature et n’a pasr source un élément extérieur méme

s'il la justifie par les vices des autres.

Cnémon de Ménandre, Timon d’Athénes de Shakespefalee docteur Stockmann
d’Ibsen, les autres misanthropes traités dansasaity ont beaucoup en commun avec
Alceste. Moliére connaissait un peu I'histoire deéridndre, alors que la piece de
Shakespeare lui était totalement inconnue et qpetze d’'lbsen a été écrite deux siecles
plus tard. Comme Alceste, Timon d’Athénes de Shada® découvre I'hypocrisie des
hommes. Son histoire explicite cependant sa radendevenir misanthrope, a la
différence d’Alceste. Tous les deux se sentenigrphr les autres et trouvent la société
corrompue. Cela est aussi le cas avec Cnémon daridén Il déclare que tout le monde
devrait agir comme lui pour que le monde soit unlleve endroit pour vivre. Le point
commun entre le docteur Stockmann et Alceste astdesoin de recherche de la vérité.
lls la veulent sans s’inquiéter des conséquencadinLdes deux pieces proposera deux
conclusions politiquement opposeées : le docteuckdtann choisira la lutte pour changer

la société alors qu’Alceste se réfugiera dansita.fu

Si I'on cherche un objet a propos de la créatiofladiste, il semble que Moliére ne
voulait pas vraiment caractériser un personnages op&il voulait plutbt insister sur
I'hypocrisie de son temp#®our cette tache, il utilisait aussi les autres@enages de la
piéce, surtout celui de Célimene qui, tout en élapposé d'Alceste, le compléete
parfaitement.Le Misanthropen’est pas la seule ceuvre de Moliére qui traite de
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I’hypocrisie dans la société. Comme nous l'avonsiMconsidérait également la comédie

comme l'art d’influencer la société.

Plusieurs possibilités s’offrent pour poursuivranilyse duMisanthropede Moliére. |l
est possible d’approfondir le caractére modern€é&lenéne, ou de comparer de plus prés
les misanthropes du théatre, leurs similaritésegtpoints qui les opposent les uns les
autres. Il serait également intéressant de compamaniere par laquelle Moliere traite
I'hypocrisie dans ses autres pieces pour compli&®rconclusions obtenues par ce

mémoire de maitrise.
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