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1 JOHDANTO

Muistan, kuinka ensimmdisid kertoja kdmmensyrjdvaimennettua kitaransoittoa kuullessani
havaitsin sen saavaan aikaan huomattavan suuren muutoksen kuulokuvassa —
kdmmensyrjdvaimennettu sdhkdokitara kuulosti melkeinpd eri soittimelta.
Kammensyrjdvaimennetut kohdat erottuivat musiikillisesta ympéristostddn, minka

havaitseminen kuulokuvasta oli helppoa vaikka ei ilmidn nimed tuntenutkaan.

Minua on pitkddn mietityttdinyt k&mmensyrjivaimennus ilmiond; sen runsas kéyttd
raskaammassa rock-musiikissa ja sen kdyton aikaansaamat seuraukset. N&mid selvisti
havaittavissa olevat muutokset musiikissa saavat analysoinnissa ja musiikin ldhemmaéssi
tarkastelussa osakseen lahestulkoon aina pienelle huomiolle, vaikka
kdmmensyrjavaimennuksen laajamittaisesta kdytostd ei tunnu olevan erimielisyyksid. Péatin
alkaa tutkia kimmensyrjédvaimennusta tarkemmin, ja selvittdd seikkaperdisemmin sen yhteytté

musiikin muodon kehittymiseen.

Ajallisen luonteensa takia musiikkikappaleella on alku ja loppu, joiden véliin musiikilliset
tapahtumat  sijoittuvat.  Kappaleen rakenteellisesta  tulkinnoista  yleinen  tapa
populaarimusiikintutkimuksessa on jaotella kappale osiin sékeistd6 — kertosde -
muotokésityksen pohjalta. Edelld mainittu jaottelu alkoi tuntua rajoittuneelta ja
riittdméttomaltd etenkin heavy metal -musiikin kohdalla, joten péétin tutkia aihetta
tarkemmin, ja selvittdd tarkemmin kdmmensyrjdvaimennuksen yhteyttd kappaleen muotoon.
Kappaleen muotoa artikuloivia tekijoitd ovat esimerkiksi rytmiset, harmoniset tai

sointivarilliset muutokset.

Tutkimukseni aihe on heavy metal -kappaleen muodon késittiminen erityisesti
kdmmensyrjavaimennuksen kautta. Englanninkieliselle termille palm-mute ei ole
vakiintunutta suomenkielistd vastinetta, joten kéytdn tdssd tutkielmassa sanaa

“kdmmensyrjdvaimennus” vaikeiden ja kdmpelodiden taivutusmuotojen vilttimiseksi.

Innoituksen  populaarimusiikkikappaleen = muodon ja  kdmmensyrjdvaimennuksen
yhdistdmiseen sain lukiessani yhdysvaltalaisen musiikintutkijan Glenn T. Pillsburyn (2006)

kirjoittamaa tieteellistd julkaisua nimeltddn Damage Incorporated. Pillsbury Kkirjoittaa



kyseisessd teoksessa musiikkikappaleen muodon tutkimisesta ja tulkitsemisesta sekd

kdmmensyrjdvaimennuksesta.

Tutkimukseni on tarkoitus olla hyddyllinen populaarimusiikin tutkimukselle, ja sen
tavoitteena on parantaa muotoon vaikuttavien tekijoiden huomioon ottamista ja ymmértamisti
sekd tdhdentdd kdmmensyrjdvaimennuksen huomioimisen tarpeellisuutta musiikkianalyysid
tehdessd. Muistutan myds sointivérin keskeisestd roolista populaarimusiikin analyysissé, silld
sointivirin huomioon ottaminen on erityisen tidrkedd populaarimusiikkia analysoidessa
(Moore 2001, 17). Tulen my0s esittdmién kriittistd arviointia siitd, miksi klassisen musiikin
tutkimiseen kaytettdvit menetelmdt eivdt valttiméttd sovi kaytettdviksi populaarimusiikin

tutkimuksessa.



2 TEOREETTINEN TAUSTA

Tarkastelen seuraavassa kimmensyrjdvaimennusta ilmioni ja sen teoreettista taustaa ldhtien

litkkeelle perusteista laajempaan muotokésitykseen edeten.

2.1 Kammensyrjivaimennus Kkitaransoittotekniikkana
Kammensyrjdvaimennus merkittdéin notaatioon siten, ettd nuotin alle kirjoitetaan “P.M.”.
Mikéli tarkoitus on kd&mmensyrjdvaimentaa useampi sdvel perdkkdin, merkitdin P.M.:n

perddn katkoviivaa, kunnes sen pituus kattaa halutut sivelet.

Kammensyrjidvaimennuksen alkuperdd ei tiedetd, mutta se on yleistynyt suuresti 1900-luvun
puolivdlin jdlkeen. Heavy metalin synty 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa oli
kdmmensyrjavaimennuksen innovatiivista aikaa. Monet tuon ajan klassikkoriffeisti ovat
saaneet muotoonsa ja sointivdriinsd paljolti kimmensyrjdvaimennuksen kautta. Esimerkiksi
Led Zeppelinin Communication Breakdownissa ja Black Sabbathin Paranoidissa on

kummassakin kdmmensyrjdvaimennettu paériffi.

Kammensyrjidvaimentaminen on teknisesti verrattain helppoa, miké saattaa selittdd osaltaan
sen runsaan kdyton. Ei tarvitse olla kitaravirtuoosi osatakseen sédveltdd riffejd, joissa on
kdmmensyrjdvaimennusta. Kdmmensyrjavaimennuksessa kdmmenen takaosa lepdd kielten
pailld kevyesti tallan kohdalla (Burrows 2009, 51). Kémmensyrjdvaimennuksen aikaansaama
soundi on hyvin omaleimainen ja kuulija voi helposti mieltdd riffin kuuluvan metallimusiikin
genreen, varsinkin, jos kitarasoundi on sérotetty. Soittotekniikan tuottamiseen on ohjeita

useissa kitaransoiton oppaissa.

Kuva 1. Kimmensyrjdvaimennuksen soittotekninen toteutus.



Vaikka tekniikan nimessd on sana “vaimennus” (mute = engl. vaimentaa, vaimennus, my0s
sordiino) ei sen tarkoitus ole hiljentdd sahkokitaran sointia. Kdmmenen kosketus kieliin
vaimentaa kielten vérdhtelyd tuottaen erilaisen soundin. Kdmmensyrjavaimennus tekee

sardsoundisen sdhkokitaran soinnista staccatomaista ja perkussiivisempaa.

2.2 Kammensyrjivaimennuksen aikaansaamat muutokset musiikissa

Heavy metal -musiikissa sdrosoundinen sdhkokitara on standardi (Walser 1993, 41-45).
Kammensyrjdvaimennusta kaytetddn sdhkokitaraa sdrdsoundilla soitettaessa, joten on
luonnollista, ettd kdmmensyrjdvaimennus on yleistd nimenomaan metallimusiikissa.
Oikeastaan kdmmensyrjdvaimennuksen kéyttd kulminoituu raskaampaan rockiin seké
metalliin. Funk ja soul -musiikissa kdytetddn jonkin verran kimmensyrjédvaimennusta puhtaan
kitarasoundin yhteydessid. Malliesimerkki sen kéytostd puhtaan soundin yhteydessd on The
Policen vuoden 1983 hitin Every Breath You Taken paériffi (Marshall 2003, 56). Tdssa
tutkimuksessani en késittele kdmmensyrjdvaimennusta historiallisesta ndkdkulmasta vaan

paneudun sithen enemmaénkin teoreettisesti.

Vaikka kdmmensyrjdvaimennus on yleisesti kdytetty kitaransoittotekniikka, on sen rooli
populaarimusiikin tutkimuskirjallisuudessa lihes olematon. Kdmmensyrjdvaimennus kylla
mainitaan monessa  yhteydessd eikd ilmion olemassa oloa  kiistetd, mutta
tutkimuskirjallisuudessa kdmmensyrjdvaimennuksen vain todetaan olevan osa musiikkia.
Tarkoitan tdlld, ettd populaarimusiikin tutkijat analysoivat musiikkia, jossa on kéytetty
kdmmensyrjdvaimennusta, perinteisin menetelmin, eivatkd ota huomioon

kdmmensyrjavaimennuksen yhteyttd musiikillisiin piirteisiin ja kappaleen muotoon.

Kéammensyrjdvaimennus vaikuttaa sointivériin (Pillsbury 2006, 11), rytmiin (Pillsbury 2006,
199) seka wvilillisesti kappaleen harmoniaan (Walser 1993, 156). On mielesténi outoa, ettd
vaikka edelld mainitut musiikilliset tekijit ovat musiikin peruselementtejd, sivuutetaan

kdmmensyrjavaimennuksen kdyton aiheuttamat vaikutukset useissa tutkimuksissa.

Heavy metalin harmoniaa tutkinut Esa Lilja jattdd véitoskirjassaan Theory and analysis of
classic heavy metal harmony kdmmensyrjdvaimennuksen jirjestelmaillisesti huomiotta.

Esimerkiksi Liljan viitoskirjassa tarkastellun Black Sabbathin Sympton of the Universe -



kappaleen paériffistd on Lilja jattinyt kdmmensyrjdvaimennuksen pois nuottikuvasta vaikka

kdmmensyrjdvaimennus on erottamaton osa kyseista riffia.

Hyvin useasti kimmensyrjdvaimennusta kdytetddn kahdella eri tavalla. Ensimmaéinen on riffin
soittaminen kokonaan kdmmensyrjdvaimennettuna ja toinen on urkupisteen soittaminen
kdmmensyrjdvaimennettuna. Ensimmaéisend mainittuun kédyttotapaan liittyy useasti variointi,
jossa riffi, tai riffin osa, toistetaan ilman kd&mmensyrjivaimennusta. Téllaisesta
kdmmensyrjavaimennuksen kéyttotavasta minulla on esimerkkind erds Fear Factoryn

Securitron (police state 2000) -kappaleen riffi.

Nuottiesimerkki 1. Kdmmensyrjdvaimennuksen pois jddminen tahdin lopussa saa aikaan muutoksen.
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Kammensyrjdvaimennusta kdytetddn useasti urkupisteend. Urkupisteeksi méaéritellddn
paikallaan pysyvéstd yhdestd tai kahdesta sévelestd - jotka ovat yleensd sdvellajin pohjasével
tai sévellajin pohjasdvel ja kvintti - koostuva pohja, jonka pédélld muut harmoniat voivat
vapaasti liikkua (Schonberg 1983, 137). Urkupistettd késittelee myds metallimusiikkiin
erikoistunut kitarapedagogi Wolf Marshall. Ilmidssd on Marshallin mukaan kyse
urkupisteestd sekd tonaalisen keskuksen luomisesta (Marshall 1993, 32). Hén erittelee
kdmmensyrjavaimennetun pohjasédvelen urkupisteeksi ja muut, useimmiten vitossoinnut,

jotakin moodia, perusidinensi perusteella noudattaviksi melodiaddniksi.

Kammensyrjédvaimennettua pohjadénti tavataan soittaa tilkkeeksi melodiadénten véliin. Talla
tavoin luodaan rytmisesti yhtendinen komppaus, joka aktivoi rytmid. Tdma on hyvin yleinen

tapa soittaa sdhokitaraa, ja siitd on esimerkkejd lukuisissa tunnetuissa heavy metal -



kappaleissa (Moore 2001, 148), kuten myos tdmédn tutkimuksen kannalta tirkedn yhtyeen,

Metallican, tuotannossa (Marshall 1997, 124-126).

Nuottiesimerkki 2: Kdmmensyrjivaimennuksen kdytto urkupisteessd. Esimerkissd on poikkeuksellinen tapa
kirjoittaa kdammensyrjivaimennus. Katkoviiva ei koske kaikkia sen vaikutuspiiriin kuuluvia nuotteja, vaan

kitaran kielen nro 6 nuotteja, eli matalia E-sdvelid.
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2.3 Kammensyrjivaimennus ja muodon artikulaatio
Musiikin ajallisesta luonteesta johtuen tapahtumat kappaleen sisélld sijoittuvat tiettyyn
jarjestykseen ajassa luoden kappaleen rakenteen. Késityksid muodosta ja varsinkin sen

muuttumisen rajapinnasta on monia, ja ndma kasitykset ovat vaihdelleet aikakausittain.

Klassisen musiikin analysoinnissa keskitytdfin useasti harmoniaan ja melodiaan enemmin
kuin rytmiin ja sointivdriin. Tatd ajattelutapaa sovelletaan toisinaan myds populaarimusiikin
tutkimiseen, mikd ei ole aivan ongelmatonta. Eri ldhtdkohdista kirjoitetut teoriat klassisen
musiikin muotokésityksistd eivdt istu populaarimusiikkiin. Klassisen musiikin séveltdjd on
sdveltanyt teoksen, kirjoittanut sen nuoteiksi, joista soittajat soittavat. Populaarimusiikin
tekijat luovat musiikkia useasti instrumenteillaan, ja jélkikdteen kappaleista saatetaan tehda
transkriptioita. Yksistddn tdminlainen l&htoasetelma saattaa klassisen musiikin analyysitavat

kyseenalaiseksi populaarimusiikin notaatiota tarkasteltaessa.

Klassismin kauden musiikin muotoanalyytikot kirjoittavat harmonian ja melodian ja
toistuvien kuvioiden aikaansaamasta muodon rakentumisesta. Kun ldnsimainen taidemusiikki
vihitellen vapautui muoto- ja harmoniasdénndistddn, otti Wallace Berry -niminen

tyylianalyytikko muotokasityksen uuteen tarkasteluun.
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Berry kirjoittaa teoksessaan Structural Functions in Music (1987): “Muoto muuttuu silloin
kun kuulija kokee sen muuttuvan”. Hin tidsmentdd, ettd jo pienikin musiikillisesta
ympéristostddn poikkeava musiikillinen tapahtuma saa aikaan muutoksen tunnun. Pienikin
muutos tekstuurissa, esimerkiksi jokin dkkindinen, lyhytkestoinenkin, poikkeama edeltéineesti
voi antaa kappaleen struktuurin puolesta keskeyttdviksi luokiteltavan tdrkedn impulssin.
Téllaisen struktuurillisen tapahtuman todistuskappale on sen saama viliton vaikutus
kappaleen rakenteeseen. (Berry 1987, 293.) Toisin kuin laajemmassa mittakaavassa kappaleen
rakenteeseen vaikuttavat tekijit, kuten sointukulut ja kadenssit seké kehittelyjaksot, Berryn
(1987) mukaan viliton muutos kappaleen kuulokuvassa aiheuttaa tunteen kahden osan

vilisestd, osasta toiseen tapahtuvasta siirtymésté kappaleen sisélla.

Erds klassisen musiikin klassismin kauden tyylianalyytikko, William Caplin, keskittyy
teoksessaan Classical Form (1998) muotoon ja muodon analysointiin pitden harmoniaa ja
melodiaa tdrkeimpind muodon artikuloijina. Caplin kirjoittaa eksaktista toistosta:
“musiikillinen aihe on toistettu eksaktisti silloin kun se on harmonisoitu samoin kuin
edeltdjansd” (Caplin 1998, 39). Hinen mukaansa eksakti toisto sdilyttdd idean perustavaa

laatua olevan melodisen muodon, mutta sallii erindisid koristeellisia elementteja.

Eri tavoin rytmisesti aktivoitu sointukierto on Caplinin (1998) mukaan sama, kunhan
harmonia pysyy ennallaan. Tdméa on ristiriidassa populaarimusiikin muodon kisittdmisen
kanssa. Populaarimusiikissa useasti saatetaan toistaa samaa sointukiertoa, vaikka lépi koko
kappaleen, ja muutos osien viélilld tapahtuu rytmisin aktiivisuuden seké sointivdrin puitteissa.
Vaikka aihe on itsessdén hyvin mielenkiintoinen, on se timéan tutkimuksen rajoissa liian laaja

kasiteltidviksi, joten keskityn seuraavassa kimmensyrjdvaimennukseen muodon artikuloijana.

Kuten aiemmin on todettu, kdmmensyrjdvaimennus aiheuttaa muutoksia sointivirissi,
rytmissd vilillisesti melodiassa tehden kuultavasta soinnista perkussiivisemman ja
rytmikkddmmén. Naitd rytmisid ja sointivédrillisid muuttuvia seikkoja kaytetddn hyodyksi
useasti kappaleen laulumelodiassa. Liljan mukaan toisinaan vitossoinnun sijasta kdytetyn
pelkdn soinnun pohjasdvelen funktio voi olla ajan artikuloiminen (Lilja 2009, 54). Kyseessd
on ndin ollen rytmisen aktiivisuuden lisddminen sointuasteen pysyessd samana. Ymmairran
Liljan tarkoittavan, ettd useasti sdrdtetylld sdhkokitaralla kompataan tavalla, joka tekee

soitosta rytmikkdampadi ja dynaamisempaa.
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Useasti kimmensyrjavaimennetun musiikillisen aiheen péédlle rakentuu laulumelodia, jota ei
ole harmonisoitu tavanomaisesti. Monesti populaarimusiikissa laulumelodia soinnutettaisiin
eri tavalla, vaihtelevammin, mutta kdmmensyrjdvaimennettua urkupistettd kéytetdtn
harmonian luomiseen. Kidmmensyrjdvaimennetun urkupisteen sisdltimaille riffille on
tyypillistd soinnun ja pohjadénen vélinen vaihtelu (Marshall 1993, 32; Moore 2001, 148).
Ilman  kdmmensyrjdvaimennettua  urkupistettd  harmonisoitu  laulumelodia  olisi
poikkeuksellisen kuuloinen metallimusiikissa, silld tihedsti sdrotetylld soundilla soitetut
sdvelet puuroutuvat ilman kdmmensyrjivaimennusta, joten kyseinen ilmid on erds metallin

tyylipiirre.

Metallikappaleet koostuvat yleensd monista vaihtelevista riffeistd (Moore 2001, 151). Talloin
on vaikea jakaa kappaletta osiin perinteisin populaarimusiikin tutkimuksen keinoin.
Kappaleen intro saattaa jakautua osiin, joissa vain toisessa on kiytetty
kdmmensyrjavaimennusta (Bowcott 1999, 78). Esimerkkind tdstd mainittakoon Fear Factoryn
Replica-kappale, jossa intron kdmmensyrjavaimennettu riffi “vapautuu” vitossointujen ja

harvemman rytmisen aktiivisuuden korvatessa alun perkussiivisuuden.

Nuottiesimerkki 3. Kimmensyrjdvaimennus rytmisen aktiivisuuden lisddjdnd.
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Nuottiesimerkki 3:sta havaitaan, ettd sointuaste vaihtuu kummassakin riffissd tdsmailleen
samassa osassa tahtia. Néin ollen Replican kohdalla toteutuu myos Liljan ajatus soinnun

pohjasévelestd sointuna.
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2.4 Modulaarinen strukturointi ja hypermetriikka

Muotoa tutkineet musiikintutkijat kirjoittavat ilmiostd, jossa kappaleen osat ovat
tasavertaisessa suhteessa toisiinsa néhden. Ei ole hierarkkisia sdkeistd — kertosée -suhteita
eikd introiksi, outroiksi ja codiksi nimettyjd kappaleen osia. Téllaiseen muotokésityksen
tutkimiseen kayttdkelpoinen tapa on modulaarinen strukturointi. Glenn T. Pillsbury (2006)
kayttda kirjassaan modulaarinen struktuuri -termid kuvaamaan kappaleen kasvua. Pillsburyn
mukaan peruste jakaa kappale moduuleihin on esimerkiksi rytmisen kontrastin voimakkuus
kappaleen osien sisélld. (Pillsbury 2006, 23.) Rytminen kontrasti riippuu rytmisen
aktiivisuuden vaihtelusta, miké tarkoittaa rytmisten tapahtumien miirdd ja sen suhdetta

ympérdivain tekstuuriin.

Nuottiesimerkki 4. The Four Horsemen -kappaleessa ilmenevdt kimmensyrjdvaimennuksen eri kdyttotavat

sekd modulaariseen strukturointiin viittaavat toistokertoihin perustuvat hypermetriset yksikot.
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Pillsbury (2006) analysoi teoksessaan Damage Incorporated Metallican kappaletta The Four
Horsemen. Nuottiesimerkki 4:ssd nidkyvd ote kappaleesta on osa kappaleen pitkdd viliosaa.
Vaikka véliosa on kestoltaan pitkd, tulkittaisiin se useasti populaarimusiikin tutkimuksessa
vain véliosaksi. Modulaarisen strukturoinnin myd&td véliosa jakautuu useisiin pienempiin

yksikoihin, moduuleihin, jotka selventdvdt niiden merkitystd kappaleen etenemisessa.
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Pentatonista siirtymédd ei ole ki&mmensyrjivaimennettu edeltdjéstddn ja seuraajastaan
poiketen, ja liséksi se synnyttdd rytmisen kontrastin koostuen trioleista paitsi ympardivien
kahdeksasosapohjaisten riffien, myds moduulien vélissd. Kohta on esimerkki Berryn

ajatuksesta dkillisestd poikkeamasta, jolla on vilitdn vaikutus.

Nuottiesimerkki 4:std voidaan ndhdd myods ki&mmensyrjavaimennuksen urkupisteellinen
kayttd sekd Marshallin (1993) mainitsema yleinen fryygisen (tdssd tapauksessa E-fryyginen)
moodin yhdistiminen kdmmensyrjdvaimennuksen kanssa sekd heavy metal -kappaleelle

tyypillinen toistokertojen runsas maara.

Vaikka toisto eli repetitio on tyypillinen piirre populaarimusiikissa (Middleton 1983, 235-
270; Brackett 2000, 137-144), on silld erityinen rooli heavy metal -musiikissa.
Metallimusiikissa kappaleen useasti toisiinsa liittyméttomia riffejd toistetaan monesti lukuisia
kertoja. Toistettua musiikillista aihetta ja sen aikaansaamaa muodon artikulaatiota voidaan
tulkita tahtia suuremman rytmisen yksikon nidkokulmasta (Hawkins 2008, 88; LaRue 1997,
94). Musiikintutkijoiden Stan Hawkinsin ja Jan LaRuen kiyttdmét analysointimenetelmét
sopivat mainiosti myo0s riffipohjaiseen rock-musiikkiin, koska riffeihin perustuvassa

musiikissa toisto on useasti olennainen osa ilmaisua.

Hypermetriikalla populaarimusiikintutkija Hawkins tarkoittaa samankaltaisten perdkkiisten
toistojen ryhméé, joka tahteihin jaottelun sijaan tulisi ymmartdd pikemminkin suurempina
yksikkoind, kuin jakaa niitd pienemmiksi. Hawkinsin tulkinta on kdytdnnossd sama kuin
Pillsburyn moduulitulkinta. Hén jaottelee kappaleen Cellular Groove Patterneihin (nimitys
toistokerralle), jotka puolestaan muodostavat isompia kokonaisuuksia, joita hin nimittdd

vaiheiksi (engl. phase).

Hypermetristd ajattelua voi soveltaa myds The Four Horsemenin riffeihin. Kappaleessa
neljdsti toistetun neljinnen moduulin (nuottiesimerkki 4:n ensimmaiinen kertausvili) jokainen
toistokerta olisi yksi hypermetrinen yksikkd ja pentatonista transitiota seuraavan viidennen
moduulin (nuottiesimerkki 4:n toinen kertausvili) jokainen toistokerta olisi niinikddn yksi
hypermetrinen yksikkd. Néin kyseisen kappaleen moduuli IV jakautuu neljiksi

hypermetriseksi yksikoksi ja moduuli V jakautuu kahdeksaksi hypermetriseksi yksikoksi.
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Hawkins kiteyttdd: “Toistoa sditelevit sdvellykselliset tekniikat nostavat esiin Cellular
Groove Patternien jérjestymisen kautta tunteen muutoksen ja muuttumattomuuden
vastavuoroisuudesta. Ldhemmin tarkasteltaessa edelld mainitun tunteen kokeminen laajentaa
rytmisen artikulaation ymmairrystimme metrisen jérjestymisen kautta.” (Hawkins 2008, 92).
Metriselld jarjestymiselld Hawkins viittaa ajassa tapahtuvaan metrin muotoutumiseen.
Ensimmaiselléd lauseella hin tarkoittaa, ettd hypermetriset yksikdt sijoittuvat kappaleen sisélle
siten, ettd niiden rajapinnassa tapahtuu muutos kahden muuttumattomuutta edustavan yksikon
vélilld. Téméd on tutkimukseni kannalta keskeinen ajatus, silld sovellan rajapinta-ajattelua

my0s kdimmensyrjdvaimennuksen kéyttoon musiikissa.

2.5 Tutkimuskysymykset

Tdssd luvussa esittdmini teoreettisen taustan perusteella muotoilen tutkimuskysymykseni,
johon tdssd tutkimuksessa pyrin vastaamaan: Miten kd@mmensyrjdvaimennus artikuloi
musiikkikappaleen muotoa heavy metal -musiikissa? Tutkimukseni alakysymyksind ovat
kdmmensyrjavaimennuksen aiheuttamat muutokset sdrdtetyn sdhkokitaran sointivérissé,
kdmmensyrjavaimennuksen aiheuttamat muutokset rytmiikassa ja harmoniassa sekd, milld
tavoin kdmmensyrjivaimennus on yhteydessd ~modulaariseen ja  hypermetriseen

muotokésitykseen.
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3 AINESTO JA MENETELMA

Tutkimukseni aineisto koostuu tutkimusta varten &dénitetyistd kdmmensyrjdvaimennusta

sisdltdvistd adnindytteistd sekd olemassa olevista ja omatekoisista transkriptioista.

Spektrianalyysi

Kammensyrjdvaimennuksen spektrimittauksia varten dénitin omia ndytteitd, silld valmiista
ddnitteistd (ddnilevyistd) tarkoituksiini sopivien spektrimittausten tekeminen on vaikeaa.
Adnilevyilld soi muita instrumentteja kitaran lisiiksi, joten pelkin kimmensyrjivaimennuksen
analysointi tietokoneavusteisesti ei ole mahdollista. Esimerkiksi rumpujen ja symbaalien iskut
muuttavat spektrid, koska niissd korostuvat lukemattomat yldsavelet, jotka olisivat hiirioksi

kitaran yldsdvelid tarkasteltaessa.

Adnitin yksittiisid sivelid sekd vitossointuja kiimmensyrjivaimennuksella ja ilman. Liséksi
dénitin jokaista yhden pitkén nuotin ja kahdeksasosia vertaillakseni kimmensyrjdvaimennusta
eri tilanteissa. Toistin edelld mainitut sdhkokitaran matalasta A:sta ja E:std ja modernimman
soundin tavoittamiseksi my0Oskin matalasta B:std. Yhteensd néytteitd kertyi 24 kappaletta.
Naytteiden kestot ovat yhden ja kahden sekunnin luokkaa. Kaikki néytteet danitettiin samalla
kitarasoundilla, ja kitaran soundi oli sardtetty. Séron tyypilld ei tissd tutkimuksessa ole vilid,
silla sérosoundi edustaa tdssd tutkimuksessa vastakohtaa puhtaalle soundille, ja mydskin
alempana todettua sdrdsoundin ja kdmmensyrjdvaimennuksen yhteyttd edelld mainittujen

artistien levytyksilla.

Naytteiden dénitys tapahtui Jyvéskylidn yliopiston musiikin laitoksen studiossa. Soittimena
kdytin Ibanez RG 420 -mallista sdhkokitaraa ja vahvistimena Peavey Bandit 112 -mallista
kitaravahvistinta. Vahvistinkombon halkaisijaltaan kahdentoista tuuman kaiuttimen eteen oli
asetettu kaksi Shure 57 -mikrofonia, joista toinen oli hieman ldhempéna kaiuttimen keskustaa
ja toinen hieman ldhempénd kaiuttimen ulkoreunaa. Néin meneteltdessd syntyi soundi, jossa
on eri taajuuksia sopivassa suhteessa niin, ettd soundi kuulostaa harjaantuneeseen korvaan
hyvéltd. Nadmd kaksi monoraitaa summattiin yhdeksi monoraidaksi, eikd mitddn
taajuuskorjauksia tai muita dénen jélkikasittelyjd tehty. Signaali dénitettiin Pro Tools 9 -
ohjelmistolla ja mikrofonien etuasteena kaytettiin GML 8304 -etuastevahvistinta.

Kammensyrjidvaimennuksen sointivérillisid muutoksia ndytteistd tutkiessani sekd ndytteiden
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spektrikuvaajien  piirtdmiseen  kdytin  dfnen  spektrin  tarkasteluun tarkoitettua
tietokoneohjelmaa nimeltddan MIRtoolbox, jonka alustana toimii MATLAB -

tietokoneohjelma.

Musiikin muotoanalyysi

Olen kdynyt ldapi kolmen tunnetun metalliyhtyeen, Metallican, Iron Maidenin ja Sepulturan
musiikista yleisesti saatavilla olevia transkriptioita. Fear Factoryn tuotannosta olen tehnyt
omia transkriptioita kaupallisten versioiden vaikean saatavuuden takia. Valitsin ndma yhtyeet,
koska niiden tuotannossa kimmensyrjdvaimennusta on kdytetty runsaasti, ja yhtyeet ovat tai
ovat aikanaan olleet hyvin suosittuja, joten yhtyeiden tyyli on jittinyt selkedn jdljen
myO6hempien yhtyeiden tapaan kayttdd kimmensyrjdvaimennusta. Myoskin Metallican ja Iron
Maidenin edelleen jatkuvan suuren suosion takia monista yhtyeiden kappaleista on tullut

yleisesti tunnettuja.

Analyysissdni keskityin tarkastelemaan nuottikuvista, transkriptioista ja kuulokuvasta
kappaleiden sisdltimid toistokertoja ja niiden rajapintoja. Vertailemalla nuottikuvaa
kuulokuvaan kerésin tietoa kunkin toistokerran tai siirtymdn musiikillisesta aiheesta toiseen
yhteydestdi muutokseen muodossa. Niissd kyseisissd kohdissa olen ottanut erityisesti
huomioon ki&mmensyrjdvaimennuksen. Kyseessd ei ole vakiintunut tapa tehdd musiikin
muotoanalyysid, vaan se on titi tarkoitusta varten kokoamani yhdistelmé erilaisia musiikin

analysointikeinoja.

Erityisesti keskityn analysoimaan Metallican kappaletta Master Of Puppets. Valitsin kyseisen
kappaleen, koska Pillsbury (2006) ja Charlton (1994) ovat tehneet siitd hyvin erilaiset
muotoanalyysit. Kappale on minulle varsin tuttu, ja tehdessdni siitd muotoanalyysid pyrin

ottamaan kdmmensyrjdvaimennuksen mahdollisimman tarkasti huomioon.
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4 TULOKSET

4.1 Tulokset sointivirin muutoksen suhteen
Kammensyrjdvaimennus korostaa matalia taajuuksia ja leikkaa keskitaajuuksia.
Suorittamissani ddnen spektrimittauksissa tdmid aiemmin perustelematon viite osoittautui

todeksi.

Kuva 2:ssa ja kuva 3:ssa on néhtivissd spektri A5-soinnusta, joka koostuu soitetusta suuren
oktaavialan A:sta (110Hz) sekd pienen oktaavialan E:std (likimddrin 165Hz). Naiitd kahta
edelld mainittua sdveltd vastaavat huiput kummassakin kuvassa ovat vasemmalta lukien
toinen ja kolmas huippu. Kaikki niiden oikealla puolella olevat huiput ovat kahden soitetun
sdvelen yldsdvelid. Kuva 2:ssa ndkyy vapaasti soivan A5-soinnun spektri ja kuva 3:ssa nikyy

kdmmensyrjavaimennetun AS-soinnun spektri.

Olen rajannut kuvaajien taajuutta ilmaisevan vaaka-akselin likimddrin 1000:n hertziin, silld
tdmén tutkimuksen kannalta olennainen muutos tapahtuu alle 1000:n hertzin taajuusalueella.
On huomattava, ettd kuvien 2 ja 3 pystyakselien asteikot ovat erilaiset. Kuvien 2 ja 3
huippujen kéarkikohtia  tarkastellessa  voi havaita, miten huiput ovat
kdmmensyrjdvaimennettaessa matalampia 300-400:sta hertzistd ylospdin. Myds soitetut
sdvelet A ja E ovat korostuneempia kimmensyrjdvaimennettaessa. Vapaasti soivassa A5-
soinnussa tekeméni kokeen perusteella soivat voimakkaammin pohjasdvelen yldsdvelsarjasta
ensimméinen ja toinen oktaavikerrannainen (220Hz ja 330Hz) kuin varsinaiset soitetut

sivelet.

Mielenkiintoisia ilmi6itd sdrdosoundisella sdhkokitaralla vitossointuja soitettaessa ovat
yldsdvelsarjan suuren terssin korostuminen ja sdréfundamentti, joka muodostuu soivan kvintin
taajuuksien erotuksesta (Penttinen et al 2009, 155). Tietyt yldsdvelet korostuvat, varsinkin
vitossoinnun “puuttuva” duuriterssi, muita yldsdvelid enemméin vitossointuja sdrolla
soitettaessa (Lilja 2009, 105-112). Soitettujen sdvelten summa- ja erotustaajuudet synnyttivat
sdveltaajuuksia (en kdytd tdssd kohdassa sanaa ’yld-sdvel”, koska sdréfundamentti soi
pohjasiveltd matalampaa), jotka ovat pohjasidveleen suhteutettuna suuri terssi, eli duuriterssi
sekd oktaavikerrannainen yhden oktaavin soinnun pohjadéntd alempana. Kuvissa 2 ja 3

ylasdvelend soiva C# (likimddrin 277Hz), joka on suuri terssi A:lle, on viides huippu
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vasemmalta lukien. Molemmissa kuvaajissa ddrimméisend vasemmalla sijaitsevan huippu

kuvaa siar6fundamenttia, kontra-A:ta (55Hz).

Spektrikuvissa ndkyvd sdr6fundamentti (Penttinen & Lilja & Lindroos 2009, 155) on
pohjadédnen ja kvintin erotustaajuus (110Hz - 55Hz = 55Hz) ja suuri terssi pohjasidvelen ja
kvintin summataajuus (110Hz + 165Hz = 275Hz = likimairin 277Hz). Pienet epitarkkuudet
johtuvat tasavireisen viritysjarjestelman pyoristyksistd (Lilja 2009, 111). Suuri terssi esiintyy
soinnussa vain soinnun yldsdvelsarjassa. Ndin ollen kyseessd ei ole sointuanalyyttisesti
duurisointu. Myoskddn soinnun erotustaajuutena soiva pohjasdvel ei ole kuin notaatiossa

soinnun pohjasével.

Yhtélailla ero on sdr6lld soitetun kvinttisoinnun ja kimmensyrjivaimennetun sérolld soitetun
kvinttisoinnun vélilld. Niitd pidetddn sointuanalyyttisesti samana asiana. Sirofundamentti
saattaa korostua kimmensyrjédvaimennettaessa paljonkin, mikd melkeinpd transponoi soinnun
oktaavia alemmas. Oktaavia matalampaa soiminen saattaa hyvinkin olla se, mitd kuulija
havaitsee, kun kd@mmensyrjdvaimennus korostaa alimpia sdvelid ja sdr6fundamenttia ja
vaimentaa tiettyjd yldsdvelid. [lmidlla on yhteys kuulokuvan &killiseen muuttumisen ja
edelleen muodon artikulaatioon. Outoa mielestidni on, ettd vaikka kdmmensyrjavaimennus
mainitaan transkriptioissa ja notaatiossa, kuten useimmiten myds sdrdsoundi, ei sitd oteta

huomioon kappaletta analysoidessa.

Adnittiessini aineistoa titi tutkimusta varten, huomasin, ettd kimmensyrjivaimennuksella on
odottamattomia vaikutuksia, kun vitossointu soitetaan eri korkeuksilta. Esimerkiksi
ylasdvelsarjan duuriterssin korostumista kdmmensyrjdvaimennettaessa ei ollut havaittavissa
joillain soinnuilla. Asia on tdmédn tutkimuksen puitteissa liian laaja tutkittavaksi, mutta se
jattad sopivasti aukon jatkotutkimuksen paikattaviksi. Voiko kdmmensyrjdvaimennus
vaimentaa sdrdn korostaman yldsdvelsarjan suuren terssin, jolloin vitossoinnusta katoaa
duuriluonne. Liljan (2009) mukaan erds heavy metalin tyylipiirre on mollissa menevin

melodiakulun ja sérétetyn vitossoinnun duuriterssin paillekkiisyys.
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Kuva 2. Vapaasti soivan A5-soinnun spektri.
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Kuva 3. Kdmmensyrjdvaimennettu A5-soinnun spektri
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4.2 Tulokset kappaleen muodon suhteen

Kéayn seuraavassa lépi tuloksia, joita sain analysoidessani Metallican Master Of Puppets -
kappaletta teoreettisessa taustassa esittimieni muotokdsitysten keinoin. Vuonna 1986
julkaistun kappaleen kokonaiskesto on 8 minuuttia 34 sekuntia. Kappale jakautuu kolmeen

vaiheeseen, 21:n moduuliin, 35:n hypermetriseen yksikkoon.

Master of Puppetsin rakennetta analysoidessani olen jakanut kappaleen hypermetrisiin
yksikoihin toistokertoineen. Rakennekaavion kohdat, joihin k&mmensyrjivaimennus on
merkattu, ovat kohtia, joissa kimmensyrjdvaimennus artikuloi muotoa. Ne ovat kohtia, joissa
kdmmensyrjavaimennus saa aikaan muutoksen joko sointivérissd, rytmissd, tai harmoniassa.
Master Of Puppets -kappaleessa on kdmmensyrjdvaimennusta muissakin kohdissa, mutta
niissd osissa kimmensyrjdvaimennus ei varsinaisesti toimi muodon artikuloijana, silld niissa
jokin edelld mainituista kolmesta artikulaatiotavasta sdilyy samana musiikillisen aiheen
vaihtuessa.  Muodon  artikulaation  kannalta ~ huomion  arvoinen on  paitsi

kdmmensyrjdvaimennus itsessddn, my0s sen ilmeneminen kolmella eri tavalla.

Rakennekaaviosta kdy ilmi, ettd ki&mmensyrjavaimennuksen aikaansaamat muutokset
kappaleen muodossa sijoittuvat hypermetristen yksikdiden alkukohtiin ja kohdat seuraavat
pitkélti Pillsburyn moduulijakoa (Pillsbury 2006, 63), jota kuvaavat rakennekaaviossa
suorakulmiot. Kaavion perusteella voidaan todeta, ettd kimmensyrjdvaimennus voi aiheuttaa

hypermetrisen yksikon muodostumisen.

Modulaarisessa strukturoinnissa hypermetriset yksikot jarjestyvdt moduuleiksi Master Of
Puppetsissa niin, ettd kukin moduuli kisittdd yhden tai useamman hypermetrisen yksikon.
Edelleen tdstd voidaan péitelld, ettd runsaasti musiikillisten aiheiden toistoa sisdltdvissa
kappaleessa kdmmensyrjdvaimennus artikuloi muotoa hypermetristen yksikdiden tasolla.

Hypermetrisen yksikon vaihtuminen seuraavaan on moduulin vaihtumisen ehto, muttei tae.
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Kuva 4. Master of Puppets —kappaleen rakennekaavio.
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Nuottiesimerkeissd 5 ja 6 on otteita Metallican Master of Puppets -kappaleesta. Syitd miksi
valitsin tdmén kappaleen ovat sen suuri tunnettuus, sen sisdltdmét tyypilliset heavy metalin
piirteet ja se, ettd siitd on olemassa sekd modulaarinen struktuurianalyysi (Pillsbury 2006),

ettd perinteisin menetelmin tehty rakenneanalyysi (Charlton 1994).

Nuottiesimerkki 5. Master Of Puppets -kappaleen ensimmdinen musiikillinen aihe ja sen

kdmmensyrjdvaimennettu variaatio.
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Aivan kappaleen ensimmadiset tahdit (1-3) koostuvat lyhyestd musiikillisesta aiheesta, jolla
kappale alkaa. Nopean esittelyn jidlkeen aihetta varioidaan vélittomasti. Ensimmaéisessd
tahdissa on vain yksi sointu, joka on soitettu tahdin ykkdselle. Sitd seuraa bVII ja VI asteen
kvinttisointu, joiden viliin on soitettu Db5-sointu, joka toteuttaa kromaattisen laskun VI
asteelle. Heti neljdnnessé tahdissa rytminen aktiivisuus kasvaa. Kahdeksasosapulssi muuttaa
kappaleen kuulokuvaa. Korkeassa tempossa (208bpm) rytminen aktiivisuus ei kasvaisi
lainkaan yhtd paljon ilman kdmmensyrjavaimennusta, silld sirdtetylld soundilla soitettaessa
sdvelten atakit eivét erottuisi selvésti. Tahdissa soi yhté vélidantd lukuun ottamatta E kahdesta
eri oktaavialasta. Kdmmensyrjdvaimennettu urkupiste pysyy sidvellajin pohjasdvelessd ja
sivelet muodostavat kromaattisen melodiakulun E, D#, D, Db, C tahdeissa 4 — 5.
Kromaattinen melodia jatkuu seuraavat kaksi tahtia, minkd jdlkeen tahdit 4 — 7 kerrataan
neljédsti. Tahdit 1 — 2 ja tahdit 4 — 5 muistuttavat hyvin paljon harmonisesti toisiaan. Selkedni
erona, verrattuna ensimmdisen tahdin yksittdiseen iskuun, kuulokuvassa on tahdin 4

kdmmensyrjavaimennuksella tuotettu rytminen aktiivisuus ja urkupiste.

Nuottiesimerkki 6. Laskeva kromaattinen sdvelkulku kdmmensyrjdvaimennetun urkupisteen kanssa
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Nuottiesimerkki 6:ssa kromaattinen laskeva melodia jatkuu tahdeissa 6 ja 7. Tédssd kohdassa
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kappaletta kdmmensyrjavaimennus ei artikuloi muotoa, silld se ilmenee samalla tavalla
urkupisteessd  ja  rytmisessd  aktiivisuudessa kuin tahdeissa 4 — 5. Joten,
kdmmensyrjavaimennuksen aikaansaama muutos muodossa tapahtuu tahdin 4 alussa. Tahdit 4
— 7 muodostavat puolestaan kappaleen ensimmadisen toistokerran, joka nékyy
rakennekaaviossa ensimmdiisend solukuviona. Neljésti toistuva toistokerta muodostaa

kappaleen ensimmaéisen hypermetrisen yksikon.

Kammensyrjédvaimennus artikuloi Master Of Puppetsin muotoa, kun se ilmenee urkupisteessi
laulumelodian taustalla. Melodian voisi harmonisoida eri tavoilla, mutta urkupisteen rytmisté

aktiivisuutta ei pystyisi nostamaan yhté korkeaksi ilman kdmmensyrjdvaimennusta.

Nuottiesimerkki 7. Kimmensyrjdivaimennus vilillisend harmonian muokkaajana.
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Nuottiesimerkki 7:n viimeinen laulufraasi on harmonisoitu epétavallisesti. Varsinkin
ensimmdisen tahdin painollisella osalla oleva laulumelodian F# sekd kolmannen tahdin

fraasin paittdva F# soivat pohjallaan kitaran matala E.

Nuottiesimerkki 8:ssa on Master of Puppetsista esimerkki toistosta, jossa samalla tavalla
harmonisoitu riffi toistettaessa soitetaan kdmmensyrjdvaimennuksen kanssa. Toistettavien
musiikillisten ~ kuvioiden  vilissd  sijaitsee  rajapinta, jossa tapahtuu  muutos
kdmmensyrjavaimentamattomista toistoista kdmmensyrjdvaimennettuihin toistokertoihin.

Caplinin (1998) muototeorian mukaan tillainen toisto on eksakti toisto. Tédhdn ei kuitenkaan
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ole helppo yhty4, silld kimmensyrjavaimennus yhdessd muiden tekijoiden kanssa saa aikaan
muutoksen muodossa. Viliton eksakti toisto ei voi jatkua moduulirajan yli, silld siind
tapauksessa se olisi samaa moduulia. Pillsburyn (2006) mukaan kappaleen jonkin osan
moduuliksi tulkitsemista edesauttaa viliton toisto. Siksi esimerkiksi lyhyt kertaamaton
lisdtahti ei tdytd moduulin vaatimuksia. Vaikka se toistuisikin myohemmin kappaleessa, on

juuri valittdmalld toistolla merkitysta.

Nuottiesimerkki 8. Harmonisesti samanlaisena toistuvassa kuviossa kimmensyrjdvaimennus saa aikaan

muutoksen kappaleessa.

/=104
e R ey T T
o2 == = % —="* . &
v = g - = o ot b=
b=
let ring
y * a c s . — — — 1
o~ ket —ee—ae—_tae
v = 3 e - = 7 it =
=
PM--------=------—- 4 let ring A R e ettty 4

Katherine Charlton kirjoittaa teoksessaan samaisen Master of Puppets -kappaleen muodosta
(Charlton 1994, 233-234). Hinen analyysinsd on perinteiseen sékeistd — kertosde -ajatteluun
perustuva analyysi, eikd se tuota mielekdstd tulosta verrattuna Pillsburyn muotokésitykseen.
Charltonin mukaan Master Of Puppetsin rakenne on seuraavanlainen: ”Extended instrumental
introduction, A, B, A, B, C, D, Instrumental Extension, A, B, Instrumental Extension”
(Charlton 1994, 233). Jaottelu on epitarkka, mutta merkinndistd voi piitelld sen, mitd
Charlton tarkoittaa. Charlton jakaa kappaleen osiin tavalla, jossa osilla on selkeét funktiot (A
ja B viittaavat sdkeistoon ja kertosdkeeseen jne.) ja selkedt rajat, ja osien vaihtuminen
artikuloi kappaleen muotoa. Téllainen muotoajattelu tuntuu Master Of Puppets -kappaleen
kohdalla riittdmattomaltd. Charltonin analyysissd kappale jakautuu yhteentoista osaan, mika
lukumaiéréllisesti ei sijoitu ldhelle mitddn oman analyysini tasoa, silld moduuleita kappaleessa
on 21 ja vaiheita on kolme. Charltonin rakenneanalyysin kohdat, joissa muoto muuttuu ovat
ristiriidassa tekeméni analyysin kanssa, eivdtkd Charltonin esittimat kohdat osien rajoiksi ole

perusteltuja.
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4.3 Yhteenveto

Kammensyrjdvaimennus on  erds muotoa  artikuloiva  tekijd, mutta  aina
kdmmensyrjdvaimennus ei aiheuta muutosta muodossa. Téllainen tilanne on esimerkiksi
silloin, kun kaksi perdkkéistd kimmensyrjdvaimennettu musiikillista aihetta seuraavat toisiaan
siten, ettd kdmmensyrjdvaimennuksen aikaansaamaa muutosta ei tapahdu. Eli, kun
jalkimmaéisessd musiikillisessa aiheessa sdilyy sama rytminen tai harmoninen tila. Nédin ollen
myOskddn sointivérissd ei tapahdu ki&mmensyrjdvaimennuksesta tai sen pois jddmisestd

johtuvia muutoksia.

Master of Puppets -kappaleen muotoanalyysi tuo esiin mielenkiintoisia seikkoja liittyen
muodon kasittdmiseen. Rakennekaaviossa kappale on jaettu moduuleihin. Se on myds jaettu
61:een muutoksen kohtaan Berryn ajattelun mukaan, eli niin, ettd muodossa tapahtuu muutos
aina kun kappaleen tapahtuu musiikillinen muutos. Namé palat on jaoteltu Hawkinsin Cellular
Groove Pattern -tulkinnan mukaisesti suurempiin yksikoihin, toistokertoihin, ja edelleen
hypermetrisiin yksikdihin Hawkinsin (2008), Pillsburyn (2006) ja LaRuen (1997) teorioiden
pohjalta. Suurin yksikkd, johon olen kappaleen jakanut, on vaihe, ja vaiheita kappaleessa on
kolme. Ndaméd kolme vaihetta muodostavat kappaleen kasvun. Kaavioon on merkattu kohdat,

joissa kimmensyrjdvaimennus on muodon artikuloijana jollakin aiemmin mainitulla tavalla.

Kuulokuvan perusteella osiin jakamani kappale asettuu muotonsa puolesta hyvin ldhelle
Pillsburyn modulaarista struktuurianalyysia. Systemaattisesti hdnen moduulijakonsa on
hieman suurpiirteisempi omaani verrattuna, mutta Pillsbury kirjoittaakin subsektioista,
(Pillsbury 2006, 62), ja ettd “lyhyt kesto ja viliton toistamattomuus eivit oikeuta osaa
olemaan itsendinen moduuli” (Pillsbury 2006, 24). Hinen mukaansa moduulit jakautuvat
edelleen pienempiin osiin. Néitd osia muotoanalyysisséni ovat solukuviot sekd hypermetristen

yksikoiden viliin jddvét siirtymatahdit.
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5 PAATANTO

Tutkimustuloksieni mukaan kimmensyrjdvaimennus on erds muotoa artikuloiva tekijd. Se voi
olla muodon artikuloijana yksin tai yhdessd muiden muotoa artikuloivien tekijéiden kanssa.
Myds kdmmensyrjdvaimennuksen osallisuus sointivdrin muokkautumiseen on ilmeinen, ja
kdmmensyrjdvaimennus muuttaa sahkdkitaran sointivérid. Arvelen, ettd
kdmmensyrjavaimennuksen tapaisia muodon artikuloijia olisi muitakin. Néiden l0ytdmiselle

ja perustellulle esiin tuomiselle on aihetta.

Kammensyrjdvaimennuksen kolme muotoa artikuloivaa ilmenemistapaa ovat muutos
rytmisessd aktiivisuudessa, kayttd urkupisteessd, mikd muuttaa kappaleen harmoniaa ja
muutokset sointivirissd. Ndméa kolme tapaa saavat aikaan kappaleen muodossa muutoksia,
jotka tapahtuvat hypermetristen yksikdiden tasolla, joten ka@mmensyrjdvaimennus voi
aiheuttaa hypermetristen yksikdiden muodostumisia. Hypermetriset yksikot jérjestyvit

moduuleiksi, joista muodostuvat kappaleen vaiheet ja lopulta kappaleen kasvu.

On kiintoisaa, miksi kimmensyrjdvaimennus esiintyy kappaleissa juuri sellaisissa kohdissa,
joissa muoto tuntuu muuttuvan. Voisikin kysyd: muuttaako kimmensyrjdvaimennus muotoa
todella niin tehokkaasti, vai kéytetddnko sitd muodon muuttamisen tehostajana. Joka
tapauksessa sen yhteys musiikin pinta- ja syvétasoihin on selked, joten se pitdisi huomioida

tarkemmin populaarimusiikin analyyseissé.

Muutoksen médrdd tai muutoksen muutoksen médrdd muodossa on vaikea mitata.
Modulaarinen strukturointi, hypermetriset yksikot, ja lopulta kappaleen vaiheet kertovat
muutoksista neutraalisti. Herdd kysymys, ettd onko ldhtokohtaisesti muodon aikaansaama
muutos musiikkikappaleessa vakio. LaRuen (1997) esittdimd muutoksen muutos -teoria

viittaisi sithen, ettd on olemassa eriarvoisia ja tasoltaan eriasteisia muutoksia.

Kammensyrjdvaimennuksen huomioiminen harmonia- ja rakenneanalyysissd olisi tarpeen.
Urkupisteet ja yldsdvelsarjan muokkautuminen luovat erilaisen harmonisen ympériston, mika
puolestaan on sidoksissa kappaleen muotoon. Kdmmensyrjavaimennuksen yhteys muodon

artikulaatioon auttaa ymméirtaméan paremmin my6s musiikin monitasoista rakennetta.
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Jatkotutkimuksille on tarvetta. Olisi tirkeda tutkia, miten kdmmensyrjdvaimennus muuntaa eri
sointuja ja eri sdvelid, niiden yldsdvelsarjaa ja vitossointujen sdrofundamenttia. Pitdisi
selvittdd, mitd muutoksia se saa aikaan sérotetylld kitarasoundilla soitetuissa vitossoinnuissa,

ja voiko nditd muutoksia yleistdd ja huomioida kappaleen harmoniaa tutkittaessa.

Sékeistd6 — kertosde -ajatteluun perustuva muotokésitys voi sopia tietynlaisen
populaarimusiikin analysointiin, mutta tekniikan pitéisi olla yksi tekniikka muiden joukossa,
eikd sitd ei pitdisi soveltaa kaikkeen populaarimusiikkiin. Téssd tutkimuksessa tehdyssé
rakenneanalyysissa sédkeistd — kertosde -ajatteluun perustuva muotokdsitys osoittautui
riittdméttoméksi. Se on liian jyrkkd ilmaistakseen vaiheita, liilan epdtarkka ilmaistakseen
moduuleita tai hypermetrisid yksikoitd, ja liséksi sen antama késitys kohdista, joissa muoto

muuttuu, ei ole linjassa kappaleen perusteltujen muutosten kanssa.

Muodon késittiminen on monimutkainen prosessi johtuen muodon eri tasoista. Se, ettd
kappaleen sidveltdjan ja sen kuulijan ndkemys kappaleen muodosta olisi yhtenevd, ei tunnu
itsestddnselvyydeltd. Muodon ymmaértiminen ajassa tapahtuvana prosessina auttaa
ymmartdmédn paremmin kappaleen rakennetta ja ennen kaikkea horjuttaa ennakkoasetelmaa,
jonka mukaan tietylld kappaleen osalla olisi tietty funktio. Etenkin populaarimusiikissa
rytmisen aktiivisuuden ja sointivdrin huomioiminen muotoa artikuloivina tekijéind olisi

tarkeda.
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