Tanja Valisalo

"UUSIKAA USEIN MEIDAN MUISTOJAMME”

Television sarjafilmit vuosilta 1957-1982

suomalaisten arjessa ja muistoissa

Suomen historian pro gradu
Historian ja etnologian laitos
Jyvaskylan yliopisto

Syyskuu 2010



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta — Faculty Laitos — Department
Humanistinen tiedekunta Historian ja etnologian laitos

Tekija — Author
Tanja Valisalo

Tyodn nimi — Title
"Uusikaa usein meidan muistojamme”
Television sarjafilmit vuosilta 1957-1982 suomalaisten arjgssalistoissa

Oppiaine — Subject Tyon laji — Level
Suomen historia Pro gradu -tutkielma
Aika — Month and year Sivumaara — Number of pages
Syyskuu 2010 97 + 11

Tiivistelma — Abstract

Tutkielmassa tarkastellaan katsojien suhdetta televisigafiimeihin suomalaisen
television ensimmaisten 25 vuoden aikana. Tydssa selvitetdliaisia merkityksia
sarjafilmit saivat katsojien arjessa ja miten sdrjaja arvotettiin. Aihetta kasitellaan
katsojien muistojen kautta kayttaen paaasiallisena admaikiun TV tuli taloon-
kirjoituskilpailun vastauksia vuodelta 1982. Samalla tarkastel&ta, miten muistot
kantoivat sarjafilmeihin liitettyja merkityksia.

Sarjafilmit vaikuttivat katsojien elamassa myos katdahteen ja siind koetun
elaytymisen ulkopuolella. Erityisesti keskustelun avullapaleelaytymisen tunteeseen
ja vahvistettiin kiintymysta mieluisiin sarjafilmeihimuodostettiin tulkintoja, luotiin seka
henkilokohtainen ettéd yhteinen makuhierarkia ja ajan saatossa tiinokaeisia
muistoja sarjafilmeista. Sarjafilmeista keskustelinofids tarked omaan sosiaaliseen
yhteis60n kiinnittymisen keino.

Tutkittavan ajanjakson alkupuolella katsojien sarjasuosikiabifateisia. Taustalla ofi
vahainen tarjonta, harvojen televisiovastaanottimien adeetbgntyneet suuret joukot j
kollektiivisten muistojen muotoutuminen varhaisista katselugmgfksista. Sarjamaku
hajaantui tarkastelujakson loppua kohti, jolloin tarjontaa oli ené&myjantelevisiota
katseltiin yksin tai perhepiirissa.

Katsojat muistelivat eniten lasten seikkailusarjoja, lanagois ja melodraamoja.
Kriitikkojen tapaan katsojat arvioivat sarjojen laatnaisijaisesti niiden realismin ja
moraalin perusteella, ja erityisen kriittisesti suhtauduteasten lajityyppina pidettyyn
melodraamaan. Katsojat kuitenkin puolustelivat omia suosikkeMaisteluhetkella
esitettavia sarjoja kritisoidaan aineistossa vanhempjgia@nemman, mutta myos niidgn
kritiikkiin saatetaan suhtautua voimakkaan torjuvasti. Samédih muistelu olikin oman
sarjamaun ja laajemmin kulttuurisen maun perustelua ja @akésta, mutta silla oli mygs
merkitys osana oman eldman ja ihmissuhteiden muistelua.

D

Asiasanat — Keywords
televisio-ohjelmat, maku, muistot, muistitieto, arkielat@00-luku

Sailytyspaikka— Depositor
Historian ja etnologian laitos

Muita tietoja — Additional information




Siséllys

1. JONOANTO c.eviiiiiiiiiiieeee e ettt 1
1.1 TUutkimMUSEENTAVA ... 1
1.2 Katsojat ja sarjafilmit .............oooeiiimiee e 5.
1.3 Lahdeaineisto ja tutkimusmenetelmat ... eeveeeeeiiiiiieeiiiieeeeenns 7
1.4 Muistitieto historiantutkimuksen lahteena.......ccceeecvviiieveinneneee. 15

2. Sarjafilmit suomalaisessa televisiossa ja katsojien suosikkeain............ 19
2.1 TeleViSION tUIO.......evieiiiiiiiiiiiiiiiermeme e 19,
2.2 Sarjafilmit osana ohjelmistoa.............occcceeeririiiiiiiii e 21
2.3 Suosikkiohjelmat ja sarjfamagneetit............ccccemmmreeieiiiiiiiiiineeeeeeens 25
2.4  Seikkailusarjat ja lannensarjat............cccooeveeiiiiiieiiiiie e, 28
2.5 KOMEAIASANAL ....evuviee e e 31
2.6 Rikossarjat ja tieteiSSarjal .............. e eeeeeeiiiieeee e ee e 34
2.7 Melodraama ja draama ..........coeeeeienniicccceee e e e e e e eeeeees 35

3. Sarjafilmit arjessa ja arjen MuISteluSSa ..........ccceeiviiiiiiiiieeiieiei e 39
3.1 Lahtdkohtana elaytyminen............ccooeeeiiiiiceeieeeeee e, 39
3.2 Keskustelun monet merkityKSet .............uuuueeeenneiiiiiiiiiii e 41
3.3 LeiKKi ja JAIEEIY ..oeeeeeeeeieeeeeieieee e 44.
3.4 Esineitd ja KulutuSTUOLLEIta .............oooi e e 46
3.5 MUISEIN PAIKAL ......oviiiiiii e e 50

4. Sarjafilmit arvojarje@StyKSEEN ..........iiiiiiiie et 55
4.1 Maun MUOAOSTUMINEN .....cvvviiiiiiiiiiiiiieieieeeeneree e e e e e e e e e e ee e e e e e e e eeee e 55
4.2 Realismin ihanne ............cooooiiiii e 62
4.3 Mittapuuna moraali ..........c..cooviiiiiiiiiie e 64
4.4 Makuhierarkiat ja SUKUPUOIT ...........oouviiiiii i 65
4.5 Nostalgia ja kollektiivinen muistelu............. oo, 69

5. Katsojien suhde sarjafilmeihin..........c..cooooeeeiiii 74

B.  LOPUKSI .ot 78

(= 0] (<1< SR 81



1. Johdanto

1.1 Tutkimustehtava

Televisio tuli kotiini, kun olin yhdeksanvuotias. Heti ensimrmaa#
"televisiokesand” vuonna 1989 hurmaannuin taybuulen viemaaelokuvan
julkaisusta oli tuona vuonna tullut kuluneeksi 50 vuotta. Yleisradiolailistsii
juhlaan nayttamalla elokuvan ja sen tekemiseen ja paaosajiaditttyvia
dokumentteja. Paahenkild Scarlettiin elaytyen leikkasin mdedtdista elokuvan
juhlavuoteen liittyvia juttuja ja lainasin kirjastostaulen viemaaromaanin seka
kaikki mahdolliset kirjat, jotka liittyivat elokuvaan ja sernyttélijoihin. Minusta
oli tullut Tuulen viemaa -fani, vaikka en itseani sellaiséksgsunutkaan ennen

kuin vasta vuosia myéhemmin.

Kiinnostuin fanikulttuurista herasi jo yliopisto-opintojeni alkuvaihee&amaan
aikaan, vuosituhannen vaihteessa, lisaantyi kiinnostus fanikuéttikolitaan
yleisesti. Nain voi paatella ainakin mediajulkisuuden jkitatiksen maaran
perusteellaErityisesti televisiosarjojen fanit nousivat aiempaa nakymin
esille! On puhuttu jopa yleisojefaniutumisestd Samalla herasi uteliaisuuteni
ilmién menneisyytta kohtaan. Oliko Suomessa televisiosarjajegja jo
kotimaisen television alkuaikoina?

Suomessa radiolla oli pitkddn merkittdva asema viestintétogsa, ja se olikin
kansaa yhdistava voima viel& 1950-luvulla ja 1960-luvulla. Telewsio
suomalaisille tutuksi jo ennen ohjelmatoiminnan alkamisiti Birjoiteltiin
lehdistdssa ja se tuli tutuksi ulkomaanmatkoilla ja elokuvisisaathan
televisiolahetykset arkipaivaa niinkin lahella kuin Saksgs4®€30-luvulla.

Ensimmainen varsinainen suomalainen televisiolahetysne2ib.1955, kun

! Nikunen 2005, 95, 96.

2 Laukkanen (2003, 8) maarittelee faniutumisen sakaisesti mediasuhteen yhteiséllistymiseksi
ja mediakulttuuristen kaytantojen yleistymisekss. kyds Abercrombie — Longhurst 1998, 122 ja
Nikunen 2005, 106, 109.



Radioinsinéériseuran Televisiokerho jarjesti lahetyksen HelsagBaannolliset
televisiolahetykset alkoivat vuonna 1957, mutta pohjoisimpaan Suomee
television nakyvyysalue levisi vasta 1960- ja 1970-lukujen taithelasden
kymmenen vuoden aikana televisio kuitenkin yleistyi, ja milgpotelevisioluvan
raja ylittyi vuonna 1969.Miten suomalaiset television ensimmaisina vuosina

suhtautuivat uuden valineen tuomiin sisaltdihin?

Fiktiivisten sarjaohjelmien katseluun liittyy erityinen gynys tunne-elamyksien
saavuttamiseen. Jo sarjallisuutta ja toistoa sindnsaeuisietutkimuksessa
pidetty tarkeina mielihyvatekijoindTahan lahtdoletukseen perustuen rajaan
tutkimukseni katsojien suhtautumiseen sarjafilmeihin. Myostahénnessa tehty
televisioon liittyva fanitutkimus on kohdistunut paaasiassafgarnan katsojiin.
Katsojasuhdetta voitaisiin tarkastella useasta eri nakokulpmstta tassa
tutkimuksessa olen ennen kaikkea kiinnostunut siita, mika merkitys
televisiosarjojen kaltaisilla populaarikulttuurin tuotteillar@ihin kiintyneille
katsojille. Miten katsojat itse kokivat lempisarjansa®edihe arvottivat niita?

Miten sarjafilmin intensiivinen seuraaminen jai elamaatsdéjien muistoissa?

Pohdin naita kysymyksia nimenomaan suomalaisen television ensimmaist
vuosikymmenten osalta. Tarkasteluni ajallisessa keskiosséeterasion tulon,
yleistymisen ja vakiintumisen aika. Rajaan tarkasteYiieisradion valtakauteen,
aikaan ennen muita valtakunnallisia kanavia ja myds enndhitkenavien ja
videolaitteiden tuomaa valikoiman monipuolistumista. Luonnollirégitgpiste
tutkimukselleni on 1970- ja 1980-luvun taite, jolloin Yleisradion monopolia
televisioviihteen alalla alkoivat murentaa kaapelikanasaelliittilahetykset ja

videolaitteiden yleistyminen.

3 Hanski 1968, 23, 61; Lukkarinen — Nurmimaa 1988,29; Roos 1989, 80; Salmi 1996, 158,
162; Salokangas 1996b, 107, 116, 161-162; Saln¥;10értti 2003, 21; Kortti 2007, 64, 66.

* Kytdméki — Savinen 1997, 69; Lappalainen 2001, 3liRunen 2005, 106, 144.

5 Tulin 1994, 137, 145; Salokangas 1996b, 343, B88;nen 2005, 73—74; Kortti 2007, 148-151,
155, 157.



Katsojakokemuksen historiasta on vahan tutkimusta, silla tdemdiistoriasta on
vahan lahteita. Televisiofanius on ollut "piilossa” kodin piiri&skiljitankin
muodostunut vuonna 1982 jarjestetyksé TV tuli taloon-kirjoituskilpailussa,
jota esittelen tarkemmin mydhemmin johdannossa. Lahdeaineistondstante
johtuen muistamisen ja muistelun prosesseilla on tarkeat{jantiksessani.
Pohdin ajallisen etaisyyden vaikutusta siihen, etté juynitajien mainitsemat
sarjafilmit ja heidan kasitteleménsé aiheet ovat jd@amésdeen ja valikoituneet
kirjoitusten aiheiksi. Samalla tarkastelen sita, miternshot kantavat sarjoihin
litettyja merkityksia. Tutkimukseni kasittelee siis naiisin kulttuurituotteiden

kokemisen ja niiden muistelun valistd suhdetta.

Aineistoa on kaytetty tutkimustarkoituksiin aiemminkin. Sen althjon vuonna
1988 valmistunut Hilkka Helstin kansatieteen pro gradu -tutkicjoka keskittyy
kartoittamaan television tulon vaikutusta suomalaiseen yhteiskunta
yleisemmalla tasolla. Samaa aineistoa kaytti mydsalHuokuna (2001) talous-
ja sosiaalihistorian pro gradu -tutkielmassaan, joka kdg#telision yleistymista
1960-luvulla. Katsojien suhde sarjafilmeihin ja sen analysoiatihjalemmissa

tutkimuksissa sivuosaan ja jattaa siten tilaa kasilldadliewtkimukselle.

Televisiosarjojen aktiivinen katsojasuhde ja fanius akatsesmtutkimuksen
kohteina ovat vasta noin kahdenkymmenen vuoden takainen ilmi6. Alemm
erityisesti viestintatieteissa tehty tutkimus keskitgjevisio-ohjelmien
vaikutuksiin. Tassa oklass Communication Research -perifRCR), jossa
katsojat nahtiin passiivisina vastaanottajina. Kulttuurintutkisemkja sosiologian
valtavirtaa muokkasi 1980-luvulla brittilaisen Birminghamin koulukumna
mediatutkimus, jonka edustajan Stuart Hallin mukaan katstijisee viestin
oman yhteiskunnallisen asemansa ja ymparistonsa mukaisessa kelyhtsessa.
Erilaisten tulkintamahdollisuuksien tunnistaminen antoi tilaaasevalla

vuosikymmenella suosioon nousseelle mediakayton tutkimukselle, jossa

5 Nikunen 2005, 68.



keskitytaan televisioon tarpeiden tyydyttajana ja katstapaan kayttaa
televisiota.” Tata nakemysta aktiivisesta katsojasta on vienyt eégedphn
Fiske, joka ehka ensimmaisena syvefdayiiudenkasitteeseen
televisiotutkimuksen alueeflaFisken liséksi kansainvalisesti merkittavia
fanitutkijoita ovat olleet erityisesti Henry Jenkins (1992)wkence Grossberg
(1992) ja Camille Bacon-Smith (1992). Bacon-Smithin etnografin&imius Star
Trek -fanikulttuurista oli uraauurtava perustutkimus. Jenkins ja Grogsivat
syventaneet kuvaa aktiivisesta katsojasta. Nicholas AbercrganBrégan
Longhurst (1998) ovat osallistuneet tahan keskusteluun kasitteignttelyyn

painottuvalla ja voimakkaasti teoretisoivalla lahestymisiiaan.

Suomessa seka televisiosarjojen fanit ettd televisiolastoat nousseet
merkittaviksi tutkimuskohteiksi 1990-luvulta l&ahtien. My6h&an herannyt
kiinnostus televisiohistoriaan selittynee pitkalti suomalatetvision nuorella
ialla. Television alkuaikojen toimijat alkoivat tuolloin julkastuistelmiaah
Myds Turun yliopistossa televisioon liittyvaa tutkimusta tehtiirttkuirihistorian
oppiaineessa. Kuitenkin ainoa tieteellinen laaja yleisesitgsnalaisen television
historiasta oli pitkddn vuonna 1996 julkaistu Raimo Salokankgisradion
historia 1926—1996Yhtidn monopoliaseman vuoksi television historia Suomessa
on pitkalti juuri Yleisradion historiaa. Taman rakenteisiin kigkén
yrityshistorian rinnalle on viime vuosina ilmestynyt useittkimuksia. Jukka
Kortti kasittelee vaitoskirjassadiodernisaatiomurroksen kaupalliset merkit
(2003) suomalaista televisiomainontaa vuosina 1956-1197donna 2007
ilmestyneessélakoradiosta digiboksiinteoksessa han tarkastelee televisiota
monipuolisesti muun muassa tiedotusvalineend, kulutustuottearjana
jasentajana. Kyseessa on tdhan asti kattavin yleisssitysalaisen television

historiasta.

" Hietala 1990, 51; Hietala 1997, 36—37; Koivune872,%1, 62; Kortti 2007, 39.

® Fiske 1987.

® Ks. esim. Lukkarinen — Nurmimakun telkkari Suomeen t(1988), HassiKuva taivaalle
(1997), HanskiPdll6n siivin(2001).

9Kortti 2003, 12.



Televisio-ohjelmiston historiaa on kasitelty useissa 2000lavimhestyneissa
tutkimuksissa, kuten liris Ruohon kotimaisia perhesarjoja j&nilditiikkia
kasitelleessa tiedotusopin vaitéskirjakidity Drama (2001),
artikkelikokoelmassdelevision viisi vuosikymmenfa007) ja televisio-
ohjelmiston ja lehdiston suhteeseen keskittyneessa Sandifwaitoskirjassa
Taikalaatikko ja tunteiden tulk{2008). Omaa tutkimusaihettani, suomalaisten
televisionkatsojien suhdetta sarjafilmeihin ja nimenoma#anhallani
ajanjaksolla, kasitteli melodraaman osalta Teija \fuitkimuksessaan
Saippuaoopperat ja suomalaiset nai€E294). Aihetta ovat kasitelleet myods
Kaarina Nikunen tiedotusopin vaitoskirjass&amiuden aikg2005) ja Irma
Hirsjarvi nykykulttuurin vaitéstutkimuksessa&aniuden siirtymig2009).
Vaikka molempien tutkimusten p&&paino on muualla, niissé kurtenki
tarkastellaan myos televisiosarjoihin liittyvan fani-ilmimuodostumista

Suomessa ja siten ne ovat olleet arvokkaita myoés omalle ukketieni.

1.2 Katsojat ja sarjafilmit

Termifani on tullut esille jo toistakymmenté kertaa tassa tutkimulesess
Voidaanko kohdehenkildista puhua faneina? Mika erottaa televiginganin
tavallisesta katsojasta tutkimuksen valossa? Historiantutkiessi&son pidetty
tarkeana kayttaa tutkimusajankohtana kaytossa olleita ternnga silloisessa
merkityksessa. Tutkittavana aikakautéamai-sanaa kaytettiin muun muassa
kuvaamaan musiikkiesiintyjien ihailijoita Suosikki-lehden siaiill960-luvulld™.
Nykysuomen sanakirjan uudissanaosiossa vuodelta 1980 mainita&m term
englanninkielinen versitan, jonka merkitykseksi on annettu "(jonkin
kuuluisuuden) ihailija”Suomalaisessa mediajulkisuudessa televisio-ohjelmien

faneista puhuttiin kuitenkin varsin my6haan, vasta 1990-luulla

11 Syosikki 1964—19609.
12 Nikunen 2005, 79, 108.



Tutkimusaineistoni kirjoittajista kukaan ei ole kayttanyt tértai mitaan sen
johdannaista televisiosarjoista kirjoittaessaan. Historiamutksen nakdkulmasta
on talléin selvaa, ettad taman tutkimuksen kohdehenkildista giuia faneina.
Kaarina Nikunen on tarkastellut fanitutkimuksessa esitettygaritelmia ja
todennut, etté termin maaritelmét painottavat eri asioitaiansigaltavat kuitenkin
samat paaelementit, jotka oadfektiivinensuhde faniuden kohteeseéniminta,
yhteisttai sosiaalisuusfani-identiteettija kytkeytyminen populaarikulttuuriin
Naista fanin maarittelyn paaelementeista Nikunen itsé deéskeisena fani-
identiteettid, itsensa maarittamista faniksi. Myoskaartddamuksen

nakokulmasta termi ei siis sovi tAméan aineiston kirjoittaiievaamiseen’

Tassa tutkimuksessa kaytan kohdehenkildista terkaggdjaja yleist

Esimerkiksi vuonna 1968 julkaistussa teoksdsgaa on televisi@aytetaan
useimmiten sanaa yleiso taiyleisd Sen rinnalla esiintyvat termit katsojatya

katsoja yleensa monikossa. Katsojatilastojdeisotarkoitti aikuisvaestoa, ellei
kyseessa ollut erityisesti lasten ja television suhdettéteva tutkimus.

Termit yleiso jakatsojatluovat kuvan homogeenisesta massasta. Termeja voidaan
kayttaa toistensa synonyymeina, vaikka yleiso voidaan tulkita ejempaa

ryhmaa koskevaksi kasitteeksi.

Yleisolla voidaan viitata mydsansaah®. Tama merkitys korostuu ilmaisussa
suuri yleisg joka merkitsee asiantuntijapiirin ulkopuolelle jaaWsukkuuden
ajaksinimetty vahaisen valikoiman ja suurten katsojamaarien keotsui
suomalaisessa televisiossa 1980-luvulleasfiiona aikakautena koko kansa

seurasi samoja ohjelmia. Esimerkiksi missikisé@pedevisidkerasivat

13 Jenkins 1992; Grossberg 1995; Harrington — Bid®95; Hills 2002.

* Nikunen 2005, 47, 49-52, 204.

15 Ks. esim. Wiio 1971, 10; Nordenstreng 1968, 178pMfanitutkimuksessa lapset ovat jddneet
usein syrjaan, ks. Hirsjarvi 2009, 187.

16 Ks. esim. Nykysuomen sanakirja: lyhentamaton kaaises 1978.

7 Ellis 2000, 39. Ellis on jaotellut television kéfkisenniukkuudentarjonnanjarunsauden
aikakausiin. Jaottelun ovat omaksuneet suomalaédevision historian kasittelyyn mm. Nikunen
(2005, 71) ja Kortti (2007, 16).



saannollisesti 1,52 miljoonaa katsofmren yleisotf. Katsojattermi korostaa
nakoaistin merkitysta. Yksikos&atsojaantaa myds mahdollisuuden yksittaisen

henkilon tarkasteluun.

Katsojien rinnalla tutkimukseni toinen tarked kohde ovat sanjéfiFiktiivisista
sarjamuotoisista ohjelmista kaytetdan lahdeaineistossa ldkaisésti eniten
termiasarjafilmi heti lyhennetyn muodosarja jalkeen. Muistelijat kayttavat
my0s sellaisia sanoja kugarjaelokuvasarjanaytelméjatkosarjaja
sarjaohjelmaJatkosarjatermi on yleisesti kaytetty, mutta tdssa yhteydessa liia
suppeaSarjafilmit voidaan jaotella sen mukaan, onko jokainengatsenainen
tarinansagerial) vai osa pidempé&a tarinaa ja nain riippuvainen sarjastenui
jaksoista gerieg. Nama sarjatyypit on myds suomennettu osuvasti termeilla
katkosarjaja jatkosarja Katkosarjassa juoni usein noudattaa sdannénmukaista
kaavaa, kun taas jatkosarjassa tarina jatkuu siitd, mihéi edellisella kerralla.
Kun tarina alkaa joka viikko alusta, se ei oikeastaan lopu koskéa@nsiina ole

todellista sulkeumaX.

Kéaytan tassa tutkimuksessa paaasiallisesti kasigaifa ja sarjafilmi. Lyhyempi
muotosarjaon liilan laaja, silla se kasittdd myds muut sarjamuotoigetmat,
esimerkiksi viihdesarjat ja dokumenttisarjat. Kaytan sitaekkiin tasséa
tutkimuksessaarjafilmi-termin rinnalla silloin, kun on selvaa, etta kyse on juuri

sarjafilmeista.

1.3 L&ahdeaineisto ja tutkimusmenetelmat

Yleisradion ensimmaisista koetelevisiolahetyksista tuli vudrd@&2 kuluneeksi
25 vuotta. Juhlavuoden kunniaksi Oy Yleisradio Ab ja Helsingin yliopist
kansatieteen laitos jarjestivat kirjoituskilpailun saman vadde/aana. Kilpailun
otsikkoKun TV tuli taloon(myéhemmin KTTT) viittaa ennen kaikkea

suomalaisen television ensimmaiseen vuosikymmeneen, jollevigie yleistyi

18 Ks. esim. Nordenstreng 1968, 184.
19 Abercrombie 1996, 24; Herkman 2001, 140.



Suomessa, ja sddnndllinen ohjelmatoiminta vakiintui. Vastaukgenkin
kattavat koko suomalaisen television historian ensimmaisistahaigksista aina

kirjoituskilpailun jarjestamiseen asti.

Vastaava aineisto 16ytyy myos Museovirastolta, jonka vuonna 1§@6tgEman
kyselynElokuva ennen ja nythtena aihealueena oli televisio. Rajasin taméan
materiaalin pois tutkimuksestani, silla sen tehtavananteisébn osalta oli hyvin
samankaltainen kuidun TV tuli taloortkilpailussa, jonka vastaukset ovat liséksi
aikarajaukseltaan sopivampia tutkimukseni tarpeisiin. Viittaarenkin
Museoviraston kyselyn tuloksiin niilta osin, kuin niita on egitéukka Kortin

(2007) tutkimuksessa suomalaisen television historiasta.

KTTT-kilpailun osallistumisohjeissa esitettiin virikkeeksisymyksia, jotka oli
jaoteltu kuuden eri otsikon alle: (1) Television hankinta, (2)al@lamanmuutos,
(3) Lapset ja televisio, (4) Jutunaiheita ja puheenpajd,(:n paikka kotona ja
(6) Televisio- ja radio-ohjelmien valinta. Ohjeissae&$in toivomus, etta
vastaajat kirjoittaisivat vain muutamasta aihepiirigikki eivat kirjoituksissaan
kasittelekdan tutkimukseni kannalta kiinnostavia aihepiiref 2,ja 6. Naiden
lisdksi aineistostani karsiutuivat pois ne vastaukset, jaisg@mstaan lueteltiin
lempisarjoja ilman kommentteja tai selityksid. En myoskatamat
tutkimusaineistooni mukaan kirjoituksia, joissa saannollisessokiaviksi tai

lempiohjelmiksi mainittiin pelkéstaan muita ohjelmia kuina@meja.

Lahdeaineiston rakentumistapa antaa aihetta pohtia kilpaillraseteaikutusta
kirjoittajien valikoitumiseen ja itse kirjoituksiin. Yleiadion kirjoituskilpailun
ohjeiden mukaan osallistua saattoi "jokainen, jolla on omia kaksia ja
muistikuvia television tulosta Suomen koteitif'Nain kilpailun ohjeet rajasivat
vastaajien joukosta pois suuren osan lapsista ja nuorista.ttdjijai valikoitui
todennakaoisimmin yksilditd, joita aihe jollain tavalla koskggttjoille

kirjoittaminen oli edes jossain maarin luontevaa ja rki$e”. Kilpailun

20Ks, liite 1.
2 Taira 2004, 41-42.



paapalkintona oli rahaa, mutta sumfhaivat olleet niin merkittavia, etta voisi
olettaa kirjoittajien osallistuneen pelkastaan palkintopévossa. Kilpailuohjeissa
tuotiin esille, etta aineistoa kaytetaan tutkimustyohon jalknnetaan
my6hemmin Suomen Kirjallisuuden Seuran kansanrunousarkistoon. Myos
perinteenkeruun kokeminen merkitykselliseksi on yksi mahdollinen motiivi

osallistumiselle.

Vastauksia KTTT-kilpailussa kertyi 1019. Nuo yhteenséa noin 500Rdais
tallennettiin myohemmin Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran
Kansanrunousarkistoon. Vastausten joukosta lahdeaineistokseni valikpitita
416 kirjoitusta, joissa kasiteltiin sarjafilmien katsomiStgypillisesti kirjoittaja
mainitsee omat suosikkinsa ja kertoo lyhyesti, miksi pita&ikgsta sarjasta, ja
miten tama ilmenee kaytanndsséa. Suosikkisarjoja mainitaan kok@kisem
television historian ajalta. Lisaksi muutama kirjoitus kale#daajemmin

sarjafilmeihin kiintymista.

Kirjoituksista selviaa yleisimmin kirjoittajan sukupuoli jeéi osasta myds
maantieteellinen sijainti ja ammatti. Sarjafilmejaistelleista 416 vastaajasta
miehia on 26 % (106) ja naisia 74 % (388Naisia on aineistossani hieman
enemman kuin koko kilpailuaineistossa, jossa naisia on 69 %efaar80 %.
Ammattinsa tai oppiarvonsa ilmoitti alle puolet (185 vast@ajd %) ja vaikka
valtaosa vastaajista kertoi kotipaikkakuntansa, harva kuitendaarensi
asuinpaikkakuntaansa muistelemansa aikakauden osalta. Siksit@nana
asuinpaikkaa ei ole mahdollista kayttaa kattavasti analyysen&ukloissakin
kirjoituksissa muistojen sijoittuminen kaupunki- tai maaseupgmstoon tai
kirjoittajan ammatti tulevat kuitenkin selvasti esille |¢ih ne ovat myos tekstin

osa tulkintaa.

22 palkintosummat olivat 1000 mk, 700 mk ja 500 nis. (liite 1.) Vuoden 2009 rahassa summat
ovat 365,10 €, 255,57 € ja 182,55 €. Muunnokseebty Tilastokeskuksen rahanarvokertoimella
(http:/mww.stat.fi/til/khi/2009/khi_2009_2010-0151tau_001.html, kaytetty 23.6.2010).

2 Kaksi eli vahemman kuin 1 % vastaajista ei ilnaoitit sukupuoltaan.
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Kaavio 1. Tutkimusaineiston vastaajat ian mukaan (r305)
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Kirjoituskilpailun vastaajista 73 % (305) ilmoitti ikans&a. Hevat syntyneet
vuosina 1899-197% Suurimman vastaajaryhman muodostivat 1920-luvulla
syntyneet, joita oli 37 %:ia vastaajista (ks. kaavio B)ylTelevision saapuminen
sijoittui elamanvaiheeseen, jossa lapset asuivat viela kgdpé oli keskeisella
sijalla. Kirjoituskilpailun jarjestamisen aikoihin he aivtyduransa loppupuolella
tai jo elakkeelld ja asuivat useimmiten maaseudulla. Makdolapset olivat jo
aikuisia®® Taman sukupolven kirjoittajat muistelivat televisiota useifieom

lastensa kokemuksiin keskittyen.

Toinen suuri vaikkakin asken mainittua pienempi vastaajaryhmévaweatna
1945-1954 syntyneista (21 % vastaajista). He tutustuivat televisipsaus- tai

nuoruusiassa. Maaltamuutto, lahidasuminen, koulutuksen merkityksen

24 Ks. liite 2.
% Roos 1988, 54.
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lisdantyminen, tyéttdmyys ja sosiaaliturvan laajentuminen ofiéidte
kirjoittajille yhteisia kokemuksid® Kirjoituskilpailun aikaan nama kirjoittajat

olivat noin 30—40-vuotiaita, ja mahdolliset lapset olivat kouluikéis

Yli puolet muistelijoista kuului siis sellaisiin ikaluokkiin, ja& ovat television
yleistyessa olleet lapsia tai nuoria tai heidan vanhempiaikki vastaajat
kokivat yhteiskunnallisen rakennemuutoksen 1960- ja 1970-luvuilla ainakin
jollain tavoirf’. Jotta muistelijoita ja heidan kirjoituksiaan on mahdollista
ymmarta4, vaaditaan perusteellista tutustumista hégdestoihinsa. Tama on
edellyttanyt perehtymistd Suomen yhteiskunnalliseen ja kultt@urise
todellisuuteen sodanjélkeisista vuosista aineiston keruuhegistie utkimuksen
toteuttaminen on siis vaatinut tutustumista laajalti mylisiseen

tutkimuskirjallisuuteen, joka ei ole mukana tdman tutkimuk&ébdeluettelossa.

Muistojen todenmukaisuus ei ole tdssa tutkimuksessa tarkeignsijalla, vaan
tarkastelun kohteena on ensisijaisesti muistojen sisalidliéta
menneisyydesta. Tarkastelen teksteja jalkina kirjoittapéevisiosuhteesta,
heijastuksina muisteltavasta aikakaudesta ja itse muist&kgta. Yleensakin
muistelussa muodostetaan tulkintaa paitsi omasta elamastésaryéahteesta
yleisempiin historiallisiin tapahtumiii’ Henkilokohtainen kokemus television
tulosta ja sen arkipaivaistymisestéa on tasta oiva ekkinétenkilokohtaisen
kokemuskerronnan ja historiallisia tapahtumia koskevan muistelupuheen
erottaminen ei aina olekaan kovin helpfo#tse olen pyrkinyt tahdn

erottelemalla teksteista eri tasoja.

Mallin kirjoitusten tekstitasojen erottamiselle olen saatheii Valtosen

tutkimuksesta, jossa han tarkastelee omaelamakertoja taikastbmuksina

% Roos 1988, 56-57; Kosonen 2004, 36.

" Kosonen 2004, 35-36.

%8 Kalela 1999, 145.

2 peltonen 1996, 280; Peltonen 1999, 115; Kalel®1943, 151.
30 Ukkonen 2000a, 26, 41.
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eletysta elamastd, toisaalta omaan persoonaan liittyviitghesia tuottavina
identiteettikertomuksina. Identiteettia rakentavista merkisti erottuvat
selkeasti taustalla olevat yhteisesti rakennetut méwdatyja henkilokohtaiset
merkitykset®* Omassa tutkimuksessani olen hahmottanut muisteluteksteista
kolme eri tasoa: (1) tapahtumahistoriallisen tason, (2)ikajien sarjafiimeille
antamat merkitykset ja (3) kirjoittajan henkilokohtaisen, oitsgd koskevan
tason. Nama tasot tarjoavat kolme eri ndkdkulmaa, joisteejékarkastelen,

vaikka kaytadnndssa tasot tietysti limittyvat toisiinsa.

Luin lahdeaineistoni lapi useaan kertaan useasta eri nakokalmdatin
aineiston tarkastelun ensimmaiselta, tapahtumahistorltdlisesolta. Aluksi
poimin ne sarjafilmit, joita kirjoittajat muistelevat. m&n tiedon fakta-arvoa en
kyseenalaista, vaikka onkin olemassa mahdollisuus, ettd yksitt&irjoittaja
sekoittaa lempiohjelmansa nimen johonkin toiseen. Joissakintukgmssa
sarjafilmin nimessa todella on virhe, mutta padsaantdsestelppo todeta, mita
ohjelmaa kirjoittaja tarkoittaa. Mita tarkemmin kirjoittdyavailee sarjaa, sita
helpompaa on huomata mahdollinen virhe. Aineistossa mainitaajoitakin
sarjoja, joista en loytanyt tietoja. limeisesti kirjajat muistavat kyseisten
sarjojen nimet vaarin tai kyseessa ei ole sarjafémejan elokuvia. Omilla
lukukerroillaan tarkastelin, mita kirjoittajat muistavatjafilmien sisallosta, ja
millainen suhde sarjafilmeihin ohjelmatyyppina teksteistityg. Naita seikkoja
kasittelen luvussa 2. Samassa luvussa pohdin myds, mika vaikutus
ohjelmistopolitiikalla ja mediajulkisuudella on ollut juuri tiettgjearjojen

valintaan ja muistojen sisaltoihin.

Tata muistelutekstien ensimmaista tasoa ymmartaaksaniiadakseni
muodostin kokonaiskuvan tutkimukseni tarkastelujakson televisio-ohjebtast
suomalaisen television historiaa koskevan kirjallisuuden a\Ailfeeistossa
mainittujen sarjafilmien valmistus- ja esitysajankolgianuita taustatietoja

selvitin useista eri lahteista: edell& mainitun kirjalliden liséksi erilaisista

31 valtonen 2004, 23.
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Internet-tietokannoistdNIDb eli Internet Movie Databaséd=lonet Encyclopedia
of Televisioh sekda MTV3:n ja Yleisradion verkkosivuilta, erityiseste¥radion
Muistikuvaputkiohjelmasarjan verkkosivuilta ja ohjelmaleikkeita sisalki@va
Elava arkisto-sivustolta. Kun tietoa ei |0ytynyt nadista lahteista, hyodynsyis
Internetin hakupalveluja Googlea ja Yahoo!:ta. Niiden avullanalndollista
loytaa nimi sarjafilmille, josta kirjoittaja muisti vaikkapain paéhenkilén nimen.
Yleisradion tietopalvelun kayttd ei opinnaytetyon budjetilla ollatahollista,
vaikka sielta toki olisi 16ytynyt vastauksia epéaselviksniggiin esitysvuosia
koskeviin tietoihin. Muistelun kohteena olevista sarjafilmeadéi katsonut
Internetiss&lava arkisto; YouTubeja Daily Motion -videopalveluissa
julkaistuja naytteitda muodostaakseni kirjallista kuvaustalarhtaisemman
kasityksen niiden sisallosta ja tyylistéa. Osa sarjoisteoknminulle tuttuja jo
aiemman katsomiskokemuksen perusteella, mutta myds niistéaisanut

naytteet tutkimuksen teon yhteydessa.

Tekstien toista tasoa, kirjoittajien sarjafilmeille @mia merkityksia, etsin rivien
valeistd, ensin konteksteista, joissa sarjafilmeistaikattiin. Tama taso on
lahdeaineiston kasittelyn toinen vaihe ja tutkimukseni keskeinatyysin kohde,
jota kasittelen luvussa 3. Lahdeaineiston kasittelyn o&atta oli myos eniten
aikaa vieva vaihe, silla se vaati useita lukukertoja. Tiutlskysymyksen kannalta
antoisia tarkastelun nakoékulmia olin hahmottanut jo ennen tutkimuksen
aloittamista aiemman tutkimuksen avulla, mutta niita l16ytygien lukukertojen

myota aina lisaa.

Kaytannossa luin tutkimusaineistokseni valikoituneet kirjoitukg@tudeaan
kertaan tarkastellen teksteja jokaisella lukukerralla eidkédmasta. Muodostin
uuden kategorian aineiston tarkastelua varten aina, kun huousasiasa
kirjoituksessa jotain yhteistd, esimerkiksi yhteyden televisjojea ja lasten
leikkien valilla. Sen jalkeen kirjasin ylos ne muistelukigéset, jotka kyseiseen
kategoriaan liittyivat ja asiaan liittyvat lainauksetstaikirjoituksista.
Tutkimuksen edetessa osa aiheista heréatti lisdpohdinnartaaesmerkiksi
lasten leikkien osalta tarkastelin erikseen sitd, métadgikat leikkien

kuvauksissa korostuivat ja miten ik&, sukupuoli, muisteltavafsianijsai muut
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seikat muistelijassa tai muistelukirjoituksessa tata skktivat. Lukukertoja
kertyi siis selvasti odotettua enemman. Kontekstien analysoamivalineena
kaytan viestintatieteissa kehitettyja teorioita: John Fis&eriaa katsojan
tuottavuudesta ja Kaarina Nikusen kategorisointia faniuden kestieisi
elementeista. Molemmat auttavat hahmottamaan katsomiskokemelks
ulottuvuuksia, vaikka teoriat onkin kehitetty kuvaamaan mydhempien

vuosikymmenien tai pidemman ajanjakson todellisuutta.

Toisen tekstitason tarkastelua syvennan luvussa 4 kasittedesitall mitka tekijat
vaikuttivat muistelijoiden sarjamakuun ja millainen heiddakunsa oli. Tassa

kaytan analyysin tukena erityisesti liris Ruohon tutkimusta.

Tekstien kolmannella, henkilokohtaisella, tasolla tarkoitan sedldertojan
elamaa koskevaa muistelukerrontaa, joka lomittuu televisiomuistarhitta ei
varsinaisesti koske niité. Tallaista kerrontaa voi edusimaeekiksi
ihmissuhteista kirjoittaminen. Osassa teksteja on nahtaetassarjafiimeja
koskevat muistot ovat selvasti alisteisia tietylle henkilokisketee sanomalle,
toisissa henkilokohtainen taso taas on paremmin piilossaadtitelte tata tasoa
erillisena kokonaisuutena, mutta otan sen tutkimuksessdei @si&, kun se on
olennaista tietyn kategorian tai yksittisen tekstiesimeakatlyysille.
Henkildkohtaisen tason erottaminen tekstista toimii siis gaisissti analyysin

apuvalineena.

Kirjoituskilpailuaineiston tukena olen kayttanyt tutkimusaikakaateehtya
katsojatutkimusta, televisiotoiminnan alkuun liittyvid muistateoksia ja
historiikkeja seka jossain maarin myos aikalaistutkimustadiston
suhtautumista sarjafilmeihin olen tarkastellut aiemman tutkgen perusteella,
jota Kaarina Nikunen on tehnigiatsotelevisiolehdesta j8eura
yleisaikakauslehdesta, Sari ElfvidgmulehdestdHelsingin Sanomista

Antennistga Katsostgja liris RuohoHelsingin Sanomistdltalehdesté Kansan
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Uutisista, Uudesta Suomeggalukuisista maakuntalehdidtaT4ta aineistoa olen

taydentanyt omilla havainnoillani nuortenleBtiosikista

1.4 Muistitieto historiantutkimuksen lahteena

Perinteisesti muistitietoa on kaytetty lahteena histdéhitieteissa
folkloristiikassa ja etnologiassa. Historiantutkimuksen pars pidettiin
pitkaan epaluotettavana lahteend, jota kaytettiin ainoagtesamuuta materiaalia
ei ollut saatavissa. Kun muistitietoaineistoa hyddynnettiméhtiin objektiivisen
tiedon lahteend, joka suoraan heijastaa todellisuutta. etistin sovellettiin

samoja metodeja kuin mihin tahansa lahdeaineistoon.

Sosiologiassa ja kulttuuriantropologiassa elaméakertoja kagtktdjemmin
tutkimusaineistona 1900-luvun alussa, jolloin muodostunut Chicagon koulukunta
perustui juuri elaméakertatutkimukselle. Varsinainen lapimontistitietoaineiston
kaytossa tapahtui 1970-luvun ja 1980-luvun vaihteessa, jolloin alkoi
henkilokohtaisten, 1&hinné suullisten lahteiden hyddyntaminen sosiologian
antropologian ja historian tutkimuksessa. Historiatieteissaasyatsiinen
liittynyt vilkas keskustelu muistitiedon lahdearvosta oli ogaien historioiden
muodostumista. Erityisestral history-suuntauksessa muistitietoa alettiin
hyddyntaa ihmisten ja yhteistjen historian tarkastelussangiin tutkimusta on
tehty erityisesti ihmisten suhteesta julkiseen elamaduisoriallisiksi
maariteltyihin tapahtumiin seka arjen historiasta, jonkaipii&imakin tutkimus

sijoittuu>*

Jorma Kalela on eréds ensimmaisista historiantutkijoista Sugamjedka on
kayttanyt muistitietoaineistoa tutkimuksissaan. Hanen mukaanosditietoa

tulisi tarkastella todisteena tai jalkena, ei absoluuttiseruden ilmaisevana

32 Ruoho 2001; Nikunen 2005; Elfving 2008.

33 Kalela 1999, 139, 141-142; Ukkonen 2000b.

34 Roos 1988, 142; Kalela 1999, 141, 146-147; Peltd@99, 115; Ukkonen 2000a, 13; Ukkonen
2000b.
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lahteena. Kalela pitdd muistitietoaineiston kaytoss&itgksellisena sita, etta
asiat muistetaan tietylla tavallavksil6illa on erilaisia, jopa ainutlaatuisia, tapoja
muistaa ja tulkita omia kokemuksiaan ja menneisyytta yleensetéllja pyrkii
mielestddn muistamaan oikein ja samalla ymmartamasalijfiamaan, miksi asiat
olivat juuri tietylla tavalla. Menneisyys nahdaéan kuitenkin misei
yksinkertaisempana kuin se olikaan, aidompana ja mutkattomankpamn
nykyisyys.On merkityksellisia seikkoja, joita muisti ei paasta yloasi niiden
tarkeyden vuoksi ja sellaisia, joita muistelija kertoo, meitkoe tarkeiksi, vaikka
ne tutkijan kannalta sita ovatkin. Lisaksi henkilon tulkinta daas
menneisyydestaan voi maarittdd muistojen sisaltoja;, siled eivat sovi
muodostettuun tulkintaan, saatetaan unofitaéin muistelulla on myos

elamanhallinnallinen funktio.

Yksil6llisten erojen vastapainoksi voidaan hahmottaa yhteisi&tamisen tapoja.
Mydhemmat tapahtumat ja yleisesti hyvaksytyt menneisyydemnaki
vaikuttavat muistamiseen. Muistoissa sailyvéat parhaitenrkakset, jotka ovat
erityisen tunnepitoisia tai joita koskevia tarinditxrotaan toistuvastRyhmat,
yhteis6t ja yhteiskunnat yllapitavat yhteisia tulkintojaan neésyyden
tapahtumista kertomalla niité aina uudelleen. Nain syktyigktiivisia muistoja
joita yhteisOn jasenet usein pitavat kiistattomana totuutemacHsksi televisio
luo yhteisid muistoja tuomalla historiastaan toistuvastiectiettyja ohjelmia,
henkiloita tai katsomiskaytanteitd. Muistelukerronnan tasolldtfkset ja
kollektiiviset muistot sekoittuvat toisiin§8.KTTT—kirjoituskiIpailuaineistossa
nakyy niin tiedotusvalineiden kuin suvussa ja kylayhteisdssivimtsuullisen

perinteen vaikutus henkilokohtaisiin muistoihin.

Yhteisen muistiperinteen kollektiivisuus ilmenee paitsi mesyyeien tulkinnassa

myo6s muistelmien kerronnassa. Kerronnan konventiot voivat olla kauluss

%% Roos — Vilkko 1988, 155; Spigel — Jenkins 199P-1183; Hyry 1995; Kalela 1999, 141, 143,
151; Peltonen 1999, 115; Ukkonen 2000b; Valtoneii2@7-28; Kalela 2006, 75.

3¢ Julkunen 1988, 28; Peltonen 1996, 280; Salmi 126917; Ukkonen 2000a, 35; Ukkonen
2000b; Wertsch 2002, 5; Valtonen 2004, 28; Kal@a& 87.
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opetettuja ja lukemalla opittuja tai henkilokohtaisia, perheystgvapiirissa
muodostuneita. Esimerkiksi lempitelevisiosarjasta on sagtettua toistuvasti
viela sen paattymisen jalkeenkin, jolloin tietylle ryhraéh syntynyt oma
tapansa puhua ja muistaa kyseinen sarja. Kerronnan konventiot vkitahaa
laajemminkin. Aiheesta riippumatta tietyt kertomusmuodot okigia suurelle
joukolle ihmisié. Muistitietoaineistosta voikin olla hankala exatt
henkilokohtaisen muiston ja perinteisen kertomusmuodon vaikutuksia.
Tietynlaiset kertomuskonventiot seka poikkeamat noista konventioiatesios

huomionarvoisia’

Enemmisto tutkimusaineistoni kirjoituksista on suorasanaistatatoiakerrontaa,
mutta osa teksteistd on dramatisoituja tai runomuotoisiaaiosiéti kokonaan
fiktiivisia. Vastausten moninaisuus asettaa omat vaatimuksensa
analyysimenetelmille. Miten néita sisalldltaan, tygén, laajuudeltaan ja
ulkoasultaan erilaisia kirjoituksia voi lahestya samasttkiihdasta? Pitaisiko
tyylillisia &aripaita jattaa tutkimuksen ulkopuolelle, tai $ikp niitd analysoida
muita kirjoituksia varovaisemmin? ldeologisesti ja tunnegitakn riittavan
latautuneita aiheita ei valttamatta kyeta kasitteleméagoitkhmalla yhté helposti
kuin arkisia tapahtumia, vaan niihin voidaan ottaa etaisyitiar avulla®.
Taman aineiston runo- ja naytelmamuotoisten tekstien tausidlene nain
voimakkaita vaikuttimia. Lahes mika tahansa suullisen t@lkgen ilmaisun laji
voidaan kuitenkin nahda omaelamakerralliSérasimerkiksi televisiosarjan
muistaminen voidaan nahda itsensd muistamisena: millainearoign, ja
millainen oli suhteeni ymparisto8t? Vaikka fiktiivisten tekstien kuvaukset
katsojasuhteesta eivat kertoisi suoraan kirjoittajan omastaista, heijastavat ne

kuitenkin kirjoittajan tapaa hahmottaa ympardiva maailmhrjaset. Naita

87 Hyry 1995; Peltonen 1996, 280; Peltonen 1999, Kiela 1999, 145; Kalela 2000, 103;
Ukkonen 2000b.

% Salmi-Nikander 1996, 134.

39 Olney 1980, 5-6; Hyry 1995.

“0 Spigel — Jenkins 1991, 136-137, 144.
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massasta poikkeavia teksteja on siis syyta kasitella yktvasti kuin selvemmin

muistelmatekstin muotoon kirjoitettuja kilpailuvastauksia.



19

2. Sarjafilmit suomalaisessa televisiossa ja katsojiesuosikkeina

2.1 Television tulo

Saanndlliset televisiolahetykset alkoivat Suomessa vuonna 198ejenaa
tuottivat 1950-luvun loppuun mennessa Helsingin, Tampereen ja Turun
Televisiokerhot, Yleisradio seka Mainos-TV. Toimintavarat hiiirki
lupamaksuilla seka mainos- ja sponsorirahoituksella. Toimijakenttkkautui
ensimmaisen kymmenen vuoden aikana. Lopputuloksena oli televisiot@mi
vakiintuminen ammattimaiseksi ja yrityspohjaiseksi. Teiekisrhot ja niita
seuranneet yritykset eivat parjanneet kilpailussa ja vuonna 19&fakta
vastasivat jo kokonaan Mainos-TV ja Yleisradio. Koska Mainose$iti
ohjelmaa Yleisradion kanavalla, vallitsi televisiotoiminnas®ganndssa
Yleisradion monopoli. Ohjelmatarjontaa taydensivat samana vuonaeaik

Yleisradion TV2-kanavan lahetyksgt.

Televisionkatsojien maara kasvoi nopeasti ensimmaisina vuasimadllisen
lahetystoiminnan alkamisesta. Vuoden 1959 loppuun mennessa televasmlupi
lunastettu 34 000. Erityisesti vuosina 1961-1965 televisio ylasityétystahtia.
Vuonna 1969 lunastettiin jo Suomen miljoonas televisiolupa, ja séewvi
laskettiin olevan yli neljan miljoonan suomalaisen ulottuyviNara oli suuri ja
kasvutahti nopea 4,5 miljoonan asukkaan maassa. Televistykei

huomattavasti nopeammin kuin radio muutamia vuosikymmenia aiefimin.

Samaan aikaan 1960-luvulla suomalaisten vapaa-aika lisdéntistse
Palkkatydn yleistyminen seka muutokset tydajoissa ja vuosiloiisssa/at

vapaa-aikaa, samoin maa- ja kotitalouden koneistuminervisiele katselulle oli

4 Hanski 1968, 23, 61; Kyténiemi 1968, 14-15; Lukkan — Nurmimaa 1988, 27, 29, 44, 55,
151-152; Salmi 1996, 158, 162; Salokangas 1996h, 139-142, 147; Viljakainen 2004, 16-17;
Kortti 2007, 64, 66, 73.

42 Helsti 1988, 46, 51-52; Hietala 1990, 7; Salokantf206a, 51; Salokangas 1996b, 161; Kortti
2007, 91.
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siis aikaa ja laite my6s osaltaan muokkasi vapaa-ajatetas Samanaikaisesti
maatalous ei enaa tarjonnut toimeentuloa ty6ikaan tulevlldlke ikaluokille.
Seurannut maaltamuutto vei monet aivan uuteen ymparistoon, jtista tu
sosiaalinen verkosto puuttui. Usein televisio helpotti sopestdfhiAnsiotason
nousu sodan jalkeen teki mahdolliseksi kulutuksen lisdéantymisen. Kabatiiikka
yleistyi, televisio muiden muassa. Televisiosta tulhpiagyds merkki modernin
elaméntavan omaksumisesta, statussymboli, joka saatetikkiadeikossakin
taloudellisessa tilantee$8aUusi viihdevaline viehatti erityisesti lapsia, ja monet
hankkivat television lasten painostuksesta. Nain lapset myos demiin
naapurien vastaanottimien aaréfaelevision nopea yleistyminen kytkeytyy siis
selvasti 1960-luvun rakennemuutokseen ja se nakyy myds KTTT-kilpailun

kirjoitetuissa televisiomuistoissa.

Kun antennit 1950- ja 1960-luvulla kohosivat ensimmaisten televisioregiarst
katoille, herétti se valtavasti kiinnostusta lahiymparisto§etevision
ensimmaisia vuosia onkin kutsuttu yhteiskatselun ajaksi. Egfrimmaaseudulla
kokoonnuttiin suurin joukoin katsomaan televisiota niihin taloihirggaisellainen
oli, kuten aiemmin oli kokoonnuttu yhdessa kuuntelemaan radiota tai
sanomalehden &aneen lukemf§t&TTT-kilpailun vastaajat muistelivatkin
useammin uutta teknista laitetta kokonaisvaltaisena ilmidnat&lawision

tarjoamia yksittaisia sisaltoja.

On vaikea sanoa, kumpaa ihmiset tulivat katsombadssiatelevisio nimista
laitetta vai ohjelmia. (SKS KRA: KTTT 947)

Suuri osa tutkimukseni ulkopuolelle jaaneista kirjoituksista keskittyi
televisiolaitteen tuloon. Teksteisté nousee esille myo6s nuatstakaikki eivat

olleet vastaanottavaisia uudelle viestintavalineelle. Talasdetiai ideologiset

*3Ks. esim. SKS KRA: KTTT 784.
* Ks. esim. SKS KRA: KTTT 772.
5 Helsti 1988, 54; Tuominen 1990, 69; Kortti 2009, 81, 86, 87, 105, 108.
%0 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 29, 620, 786; Helsti 1988; Kortti 2007, 113.
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syyt saattoivat estaa tai hidastaa television hankintétgisiésti korkeammin
koulutetut vastustivat televisiota sen alkuvuos8eitykseksi on esitetty niin
erottautumista muista sosiaaliryhmista, television edustamalfisen kulttuurin
vaheksyntaa kuin kasitysta television haitallisesta vaikusii&dapsiin.
Uskonnollisista ryhmista vanhoillislestadiolaiset tulivat tuniest
televisiovastaisuudestaan. Heratysliikkeessa katsottémisab-ohjelmien

kannustavan moraalitomuuteen ja syntiin.

Ohjelmatoiminta vakiintui 1970-luvulla. Samalla ohjelma-aikédintyi ja
televisio arkipaivaistyi. Koko vuosikymmenta voidaan pitaé poikkelliken
vakaana kautena kotimaisen television historiassa. Ensimmigdtienainen
kaapelikanava Helsinki Televisio (HTV) aloitti sé&nndllisgnelmatoiminnan
vuonna 1975. Seké kaapeliverkot ettéa videolaitteet yleistyivat 19801, ja
myds satelliittilahetykset tulivat mukaan kilpailuun. Sgurannutta 1980-lukua
leimasi puolestaan Yleisradion monopolin vahittaéinen murtuminasi U
kilpailutilanne konkretisoitui kuitenkin lopullisesta vasta vuonna 1993, ki M
(entinen Mainos-TV) sai kanavauudistuksen myé6ta oman toimiltivaasta
alkoi edelleen 2000-luvulla vallitseva Yleisradion ja kaup&ltidtanavien

rinnakkaiselo.

2.2 Sarjafilmit osana ohjelmistoa

Suomalaisessa televisiossa esitetyista ohjelmista &attievia tietoja tai tilastoja
aivan alkuvuosilta. Sarjafilmien tarjonta oli kuitenkin kohtalaisaurta erityisesti
1960-luvun alussa, kun kanavat ja yhtiot kilpailivat keskenagimezkiksi
Tesvision ohjelmista 24 % oli sarjafilmeja vuonna 1961. Alkuvuossitatgin
paaosin amerikkalaisia kansainvalisesti suosittuja san@fi. Yleensa niiden

jokaisella jaksolla oli itsen&inen juoni, vain paahenkiltt jadabetelma pysyivat

*"Ks. esim. SKS KRA: KTTT 397, 566 ja 595; HelstigB9 35, 38—41, 43-46; Alatalo 2006, 50—
52; Kortti 2007, 110-111.

48 Tulin 1994, 137, 145; Salokangas 1996b, 388; kidjaen 2004, 20-21; Kortti 2007, 148-151,
155, 157, 162-163.
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samoina. Eurooppalaisia sarjoja oli vAhemman, ja ne olivahosteen muutaman
jakson mittaisia jatkuvajuonisia kokonaisuukgidpailijoiden kadotessa 1960-
luvun puolivaliin mennessa Yleisradion ja Mainos-TV:n ero o&esuuri osa
viihteesta ja erityisesti amerikkalaisista sarjafilgté&ioli Mainos-TV:n

esittamad’®

Sarjafilmien asema suomalaisessa televisiossa ei ollelraatpn. Aluksi
Yleisradiossa omaksuttiin radion ohjelmapoliittiset maarayksgas televisioon.
Niiden mukaan ohjelmien tuli olla vaihtelevia, arvokkaita, #isial
puolueettomia ja sopivia. Omaa erityista sivistystehtauvasiseolla ei ollut®.
Yleisradion ohjelmatoimintaa varten laadittiin vuonna 1967 uusirgdsto, joka
heijasteli tuolloisen Yleisradion paajohtajan Eino S. Revomlesé. Revon
valtakautta, vuosia 1965-1969, kutsuttiin Reporadion ajaksi, jota leiathkaali
yhteiskuntakriittinen ja valistuksellinen ohjelmapolitiiki@&iannostdssa television
ohjelmatoiminnan paatavoitteena pidettiin "oikeihin tietoihibgsiasioihin
perustuvan maailmankuvan” tarjoamista. Siin& todettiin myi#,; etilaisia ja
toistensa suhteen jopa vastakkaisia maailman- ja elamankatsamaidsian ja
pitddkin ohjelmassa esittad”, ja "Yleisradion on myds @witantamaan
tosiasioihin nojaava kuva suomalaisesta yhteiskunnasta kaikdcsaat

huonojakaan puolia®™

Naitéa ihanteita tdydentaé Yleisradion ohjelmapaallikkod dllisen ja
suunnittelupaallikkd Stormbomin artikkeli Yleisradion televisio-trhjeton
tavoitteista vuodelta 1968. He korostivat, etta televisioegefyitsinomaan tai
edes paaasiallisestihdevaling, vaan se on my6s muun muassa uutis-, tieto-,
opetus- ja taidevaline. Artikkelin mukaan panostaa tulisi kiditesellaiseen
viihteeseen, joka aktivoi katsojaa seka saa hanet ottakaataa ja tekemaan
johtopaatoksia vetoamalla tosiasioihin. Vastakohtana kirjoitpdjiatit Bertolt

Brechtia mukaillen suggeroivia ohjelmia, jotka tarjoavat tueldeayksia,

9 Elo 1968, 127; Salokangas 1996b, 132, 233; Kp@ii7, 122.
0 Wiio 2007, 410.
® Yleisradion ohjelmatoiminnan saanndsto 1967, 1.
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"kietovat katsojan nayttdmaotapahtumiin mukaan” ja "kuluttdnamnen
aktiviteettiaan’®? Oikeanlainen viihde voitiin siis sovittaa Yleisradion

ohjelmapolitiikkaan.

Ohjelmapolitiikan muutokset vaikuttivat sarjafilmeihin ersgsti, kun
Yleisradion ohjelmaneuvostossa alkoi 1960-luvun lopulla keskustelu
televisiovakivallasta. Sarjafilmeja moitittiin myos naéramealismistaReyton
Place) ja eskapismista (lAnnensarjat). Vuonna 1968 kaynnistyneen kdskuste
seurauksena asetettiin ohjelmatoiminnan tavoitteeksi vakistaitesarjafilmien
vahentaminen ja amerikkalaisten sarjojen korvaaminen eurlaigiffa. Tama
merkitsi kaytanndssé joidenkin agentti- ja poliisisarjojen, kuten
kilpakirjoituksissakin mainitun agenttikomedidtin& vakooja paattymista.
Muutoksen mydta eurooppalaisia, erityisesti brittilaisia,ogamanhtiin
televisiossa lisa® Myds Yleisradiosta riippuvaisen ja sarjafilmien tarjonnasta
paljolti vastanneen Mainos-TV:n asema ja olemassaolo olidtuiha 1960-
luvun lopussa, kun Yleisradiossa pohdittiin televisiotoiminnan j@meista

uudella tavalla kritiikin kohdistuessa ensisijaisesti teievhainontaatf.

Reporadion aika paattyi 1960-luvun loppuun, mutta 1970-luvulla Yleisradiossa
edelleen lisattiin asiaohjelmien ma&ra&arjafiimien osuus Yleisradion
ohjelmistosta kuitenkin pysyi kymmenen prosentin tietdmisddajaos-TV:n
esitysajasta sarjafilmeja oli vahintd&n kolmannes (ks. taullikko24).
Sarjafilmien osuus kaikesta lahetysajasta vaihteli, mutta kadauntana niiden
osuus laski vuosikymmenen aikana 15 %:sta 9 %:iin. Suomess$ia kakken
kaikkiaan vahemman televisioviihdetta kuin esimerkiksi Ruotsissa

Britanniassa ja Yhdysvalloissa. Suomen televisiokanavilfdegn osuus oli koko

*2 Zilliacus — Stormbom 1968, 81, 84.
%3 Salokangas 1996b, 231-234.

¥ Kortti 2003, 141-148.

%5 Kortti 2007, 133.
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ajan alle 50 %, kun se monissa muissa lansimaissa olstigliigpuolet kaikesta

ohjelmistosta?®

Taulukko 1. Eri ohjelmatyyppien osuus television k&o ohjelmatuotannosta Suomessa (%).

Ohjelmatyyppi 1970 1975 1980

YLE |[MTV [Yht. [YLE MTV Yht. YLE MTV Yht

Sarjafilmit 10 33 15 11 43 18 10 40 9

Kaikki viinteelliset | 43 72 49 39 77 46 38 79 44

ohjelmat

Lahde: Kulttuuritilasto 1981, s.280-281.
Osuudet on annettu Yleisradion ohjelmistosta, Mail¥':n ohjelmistosta ja televisiolahetyksista
yhteensa. Viihteellisiksi ohjelmiksi laskettiin gilmit, viihdeohjelmat, pitkat elokuvat, musiikki

ja urheilu.

Sarjafilmi on jo suosionsa perusteella television keskeigimyitteitd’. Suosion
taustalla on monia tekijoita. Suomalaisille katsojille awjiotoiset
kulttuurituotteet olivat tuttuja jo television tulon aikaamkuintoiset tunsivat
erilaiset kirjallisuuden sarjat, esimerkiksi Zachariasdliofxsen useassa osassa
1853-1867 julkaistuiwvalskarin kertomuksga kanadalaisen L. M. Montgomeryn
Annasarjan, tyttokirjallisuuden klassikon, joka suomennettiin p&at320-

luvulla. Jo Hollywood-elokuvien menestyksen alkuaikoina katsojia houikatte
teattereihin sarjaelokuvat.Sarjamuoto oli tullut tutuksi myds radiokuunnelmista,
joista suosituin oli pitkdaan vuonna 1938 alkaBubmisen perfié Toisaalta

erilaisilla sarjamuotoisilla populaariteksteilld oli ollut huonaine®.

Kritiikistd huolimatta sarjafilmit olivat television sudgin ohjelmatyyppi, ja

suosio nakyy myos katsojatilastoissa. Yleisradiotoimintaadi@sdsa

56 Elo 1968, 127; Harms — Rand — Savolainen 1970, Zafis 1973, 179; Salokangas 1996b, 126.
> Hietala 1990, 50.

*® Hietala 1996, 74.

% Salokangas 1996b, 102.

0 Nordenstreng 1968, 177; Hietala 1990, 50; Lappet@2001, 310, 311.
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mielipidekyselyssa vuonna 1971 sarjafilmit ohittivat suosiossa muut
ohjelmatyypit. Kysyttdessa minka tyyppisesta televisio-olgstan vastaajat olivat
viime aikoina pitaneet, 38 % mainitsi ulkomaiset sarjafijm27 % kotimaiset
sarjafilmit. Nama ohjelmatyypit yhdessa kolmantena tulleki#imaisten
viihdeohjelmien (22 %) kanssa mainittiin selvasti useimfaimuut tulivat
reilusti jaljessa. Luvut ovat suuria, kun niité vertaa simatn pieneen osuuteen
televisio-ohjelmistosta. Myos epamieluisten ohjelmien joukeasafilmit ylsivat
karkisijoille, vaikka hajonta eri ohjelmatyyppien valilla ohksuurempi kuin

pidettyjen ohjelmien osalf#.

2.3 Suosikkiohjelmat ja sarjamagneetit

Television yhteiskatselun aikaan suosikkisarjat olivat yliteisihes kaikki
katsottiin. Kirjoitusten joukossa on kymmenittain mainintojgasémeista, joista
"kaikki” pitivat. °* Katsojan sosiaalinen verkosto vaikutti suosikkien valintaan ja

niihin liitettyihin merkityksiin.

"Siitd [Peyton Place] moni kysyi olenko katsonutisKun vastasin
kieltdvasti ne sanoivat: "Katso nyt ihmeessa salmgparas mité telkkarissa
on”. Mind yritin mutta en tahtonut paasta juondgitani kunnes sitten
yhtena keskiviikko iltana siin& oli sellainen koljpé&a alkoi kiinnostaa ja
niin sen "piina” minunkin kohdallani alkoi, en vainolla sita katsomatta
vaikka uni olisi kuinka silmi& kiinni painanut. Miet eivat sitd meilla
katsoneet. Tuntuu néin jalkeenpain ajatellen hawvélle kun istuin yksin
siind keinutuolissa ja odotin koska se alkaa.” (3&8BA: KTTT 202)

Vaikka tAm& maaseudulla asuva nainen oli katsellut sarjafitksin, niin
katseluun oli kuitenkin motivoinut hanen sosiaalinen verkostonsafiBaign
seuraamisesta saattoi muodostua jopa edellytys yhteisoon keelighi

Esimerkiksi tydpaikoilla ja kouluissa tietysta sarjafilmik&éskustelu saattoi olla

51 Wiio 1971, 58-61.
52 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 213, 399, 544, 710.
53 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 238, 384, 413, 725; Helki88, 88.
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tarkea osa yhteison keskinaista kanssakayMistateison vaikutus nakyy
selvasti myds siing, ettd enemmistd muistelijoista kigaibmien mieltymystensa
lisdksi perheenjasenten, naapurien ja tuttavien ohjelmymigtsista.
Tarkastelujakson loppupuolella yhteiso ei enda vaikuttanut katseiin
voimakkaasti. Muisteluteksteissa eniten mainintoja keranreigifiineja
esitettiin Suomessa paaosin 1950- ja 1960-luvulla. Maininnat hajabh®6@:
luvun lopun ja 1980-luvun alun valilla esitettyjen sarjojen osali&a nakyy

selvasti myds aineistossa mainittujen suosikkisarjojendndé&aéntymisessa.

Kirjoittajat mainitsivatiempi-ja mieliohjelmiaanja suosikkisarjojaareli itselleen
mieluisimpia sarjafilmeja yhteensé noin 150 kappaletta, jpistdet oli
yhdysvaltalaisia ja viidesosa suomaldi3i&iintymyksesta sarjafilmeihin kertoo
jo kirjoittajien tuttavallinen tapa kirjoittaa sarjafilen roolihahmoisf&. Peyton
Place-sarja sai myds omia arkinimityksidan - siita kirjoitataesimerkiksi "Peten
palasina” ja "Peiton paikkan¥" Kaikkien teksteissa mainittujen sarjafilmien
joukossa on kuitenkin vain muutamia useille kirjoittajille yhtermmuistelun
kohteita. Yhdeksan sarjafilmia mainitaan vahintaan 20 kirjoitugeséss. taulukko
2, s. 27)Dallas-melodraamaa lukuun ottamatta kaikkien muistelluimpien sarjojen
esittdminen on alkanut suomalaisen television ensimmaisesikymmenen
aikana.Seuraavaksi mainituimpaan sarjaan on aimo hyppaysFsitiytein tarun
mainitsee vain 13 muistelijaa. Suuri hajonta sarjojen eluss$a viittaa siihen,
ettd muistellut sarjat eivat maaraytyneet pelkastaahajukisuuden tai
katsojalukujen perusteella, vaan henkilokohtainen maku ja katsomimskeke

olivat olennaisia.

%4 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 122, 193, 493.

% Joistakin mieluisista sarjafilmeista kirjoittajgit/at ole muistaneet nimeé tai mainittu nimi ei ole
ollut tunnistettava. Aineistossa mainittujen sijaen tarkkaa maarééa on siksi mahdotonta antaa.
%9 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 367, 450.

%7 SKS KRA: KTTT 367, 808.



27

Taulukko 2. Kun TV tuli taloon -aineistossa vahintd&in 20 mainintaa saaneet sarjafilmit.

Sarjafilmi Lajityyppi Muistelijat Yalmistusmaa ja |Esitetty

(alkuperaiskielinen -Vuosi Sugmgssa**
(esittaja)

nimi*)

Rin Tin Tin lannensarja |84 USA 1954-1959| alkaen 1959

(The Adventures of seikkailusaria (MTV)

Rin Tin Tin) J

lastensarja

Peyton Plac melodraam. |80 USA 1964196¢ |1965 (YLE),

Pikkukaupungissa 1969-1974
(MTV)

tapahtuu***

(Peyton Place)

Musta ori seikkailusarja | 66 USA 1955-1960| 1961-1975

(Fury) lastensarja (MTV)

Lassie seikkailusarja 39 USA 1954-1974| 1960-luku (MTV)

lastensarja

Me Tammelat melodraama| 33 Suomi 1963-198853-1969
(MTV)

Bonanza lannensarja 31 USA 1959-1973 1961-1971

Tohtori Ben Casey |melodraama | 29 USA 1961-1966  1960-luku

(Ben Casey)

Bat Masterson lannensarja 25 USA 1958-1961 19604NMKTV)

Dallas melodraam |20 USA 19761991 |1981-199:
(MTV)

* Alkuperdiskielinen nimi on mainittu, jos se erca@gomenkielisesta.

** Esitysvuosista Suomessa ei ole jokaisen sarggrdklta tarkkoja tietoja, silla television

alkuvuosilta ohjelmatiedot ovat hajanaisia.

*** Sarjaa on esitetty kahdella eri nimella.

Lahteet:Encyclopedia of TelevisiphMDb, Muistikuvaputki

Yhteisten muistojen kohteena olevat sarjat ovat tassétiasa pitkalti samoja
kuin Museoviraston vuonna 1996 tekeman kysé@&iokuva ennen ja nyt
vastauksissa. Kahden aineiston valisia yhtalaisyyksitigselrastaajaryhmien
ikarakenne, silla molemmissa kilpailuissa valtaosa osgitiiLon ennen vuotta
1940 syntyneita. Ohjelmatarjonta oli niukkaa erityisesti 1950-luvun kpaull
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1960-luvun alussa, ja uutuudenviehatyksessa kaikki kat§dttiiinpa tiettya

ajanjaksoa muistelevilla kirjoittajilla on luonnollisesti yisié& mielisarjoja.

Seuraavaksi esittelen tarkemmin muistelluimpia sajgojaiden muistelijoita.
Kasittelen sarjojgenreittaineli lajityypeittéin Television lajityypit ovat
muokkautuneet radio-ohjelmien ja Hollywood-elokuvien lajityyppien pohjgita,
sarjafilmin tutkimuksessa onkin hyddynnetty elokuvan genreteoreavision
lajityyppien kirjo on kuitenkin elokuvaa laajempi ja muuttuvafiipieijo
Hietalad® mukaillen olen ottanut kaytté6n seuraavanlaisen sarjaohjejae:
seikkailusarjat, lannensarjat, komediasarjat, rikossarjat, tisigt,
melodraamat ja draamasarjaGenrerajat eivat ole ehdottomia, ja usein
yksittainen sarjafilmi edustaakin kahta tai kolmea eitylgppia™. En ole erikseen
erotellut lastensarjoja tai perhesarjoja, vaikka tutkimuksessainitut
seikkailusarjat voitaisiin karkeasti tyypitella lastensigi ja komediasarjat

perhesarjoiksi.

2.4 Seikkailusarjat ja lannensarjat

Aineiston selvasti muistelluin sarja oli amerikkalair®in Tin Tin(84 mainintaa),
jonka esittaminen Suomessa aloitettiin vuonna 1959. Sarja kellindannen
sotilaslinnakkeessa asuvasta orpopojasta ja hdnen Rin Tinifiisesta
koirastaan, jotka auttavat yllapitdmaan lakia ja jargétalueella. Rin Tin Tin
voidaan luokitella seka perhesarjaksi etté seikkailusarjaksiagduin

muistelluimpien joukosta I6ytyvaMlusta ori(66) jaLassie(39) sekd harvemmin

%8 Helsti 1988, 95; Kortti 2007, 51, 118.

%9 Abercrombie 1996, 41, 42, 45; Herkman 2001, 137.

"0 Hietala 1990, 50. Hietala kayttaa jaottetnalodraamatlannensarjat etsivé ja poliisisarjat,
tilannekomediaja sketsisarjat Yleisradion omassa selvityksessa vuonna 197Gképt
puolestaan jaottelddnnensarjatjannityssarjat historiallisetseikkailusarjata
klassikkofilmatisoinnjtiastensarjat perhesarjattilannekomediaja melodraama{Harms — Rand
— Savolainen 1970, 3).

" Hietala 1990, 50; Abercrombie 1996, 45.
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mainitutBelle ja Sebastia(B) ja Skippy? (1). Nama 1950- ja 1960-lukujen sarjat
kertovat kukin pojan ja eldimen ystavyydesta ja parin kokers@kdkailuista.
Musta ori Fury, saksanpaimenkoira Rin Tin Tin, skotlanninpaimenkaisaie,
pyreneittenpaimenkoira Belle ja kenguru Skippy seikkailevat nimikjassaan
useimmiten auttaen ihmisia viisaalla toiminnallaan. Sarj@&sot rakentuvat
konfliktin synnyn ja ratkaisun ymparille. Katsojien muistoihiiv§d sarjafilmien
sympaattiset pddhahmot ja perusasetelma. Erityisestisuusiat sarjat Lassie,
Musta ori ja Rin Tin Tin, joita esitettiin televisioteystymisen vuosina, olivat
tasapuolisesti osa niin miesten ja naisten kuin lasteéRyésten muistoja.
Sarjojen sijoittuminen maaseutumaiseen ympéaristoon ei wiirh@tannut niiden
suosiota rakennemuutoksen ajan Suomessa, jossa suuri osa kaupualalaisis
kotoisin maaseudulta. Nailla lasten seikkailusarjoilla odikg erityisen

keskeinen merkitys monen muistelijan ensikosketuksena televiSioon.

Perheille suunnattuja seikkailusarjoja edustavat kirjoituksidsléeesiteltyjen
lisaksi keskiajalle sijoittuvatvzanhoe(9 mainintaa)Robin Hood2) jaZorro (1).
Sarjafilmit keskittyvat sankarin ja hanen apulaistensapgaiuun kieroja
valtaapitavia vastaan. Robin Hoodin hahmo perustuu englantilaise
kansanperinteen tunnettuun hahmoon, lainsuojattomien joukkoa johtavaan
koyhien puolustajaan, joka taistelee kansaa sortavia aatelstian.
Televisiosarjan esikuva oli kuitenkin suosittu amerikkalaiselolRein Hoodin
seikkailutvuodelta 1938. Samaan aikakauteen sijoittuva lvanhoe puolestaan
perustui hyvin valjasti Walter Scottin samannimiseen romrasnodelta 1819.
Mielenkiintoista on, etta Walter Scott oli romaanissaarmatanut Robin Hoodin
tarinasta: Oikeutta puolustavalla ritari lvanhoella ja laojgton Robin Hoodilla
on sama vihollinen, prinssi John, jonka hahmo perustuu Englannin kuningas
Juhana Maattomaan (hallitsi 1199-1216). My6s Robin Hoodin hahmo vilahtaa

2 Sarja alkoi vuonna 1968 nimeRbika ja kengurpvuonna 1970 nimeksi vaihtSkippy
(Muistikuvaputki, "Felix ja Skippy”.).
" Ks. esim. SKS KRA: KTTT 166, 388, 829.
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lvanhoeromaanissa’ Sarjojen yhtalaisyyksista huolimatta niita muistelivat e

kirjoittajat.”®

Hieman erilainen seikkailusarja @atman(12 mainintaa), joka poikkesi
tyyliltéan selvasti 1960-luvun muista ohjelmista. Sarjafiliauiqalioi
supersankarisarjakuvaa ja yhdisti tavalliseen filmiin piinersentteja. Usea
kirjoittaja muisteli sita ennen kaikkea lasten leikkiendittajan&®. Ivanhoelle ja
Batmanille on yhteista se, ettd molempia sarjoja muistdives yksinomaan
lapset. Toisaalta aiemmin esiteltyja lastensarjoja, kRiarTin Tinid, muistelivat
myos aikuiset” Ylipaataan lapsille suunnatut sarjafilmit olivat selvisiineet
myds aikuisten katsojien mieleen, toisille omana katselukoksena, toisille
juuri lasten innostuksen kautta. Kohderyhmat eivét siis poikkeuldetta

maarittdneet ohjelman todellista katsojakuntaa tai ninderkitysta katsojille.

Suosittu Rin Tin Tin voidaan lastensarjan tai seikkailusafeeila luokitella
myds lannensarjaksi. Yhdysvalloissa lannensarjoja tehtesijettiin erityisesti
1960-luvulla. Villi 1ansi oli tuolloin suosittu aihe populaarikulttusas muun
muassa kioskikirjallisuudessa, sarjakuvissa ja mainok&ddautamat
lannensarjojen nayttelijat ryhtyivat myds luomaan uraa ji@alga heidan
levyjaan mainostettiin ja myytiin SuomessaRimama lannen teeman
nayttaytyminen samanaikaisesti eri viestintavalineissérolaan lisaéamaan
lannensarjojen suosiota. Koko muisteluaineistossa mainitalakidan
kymmenen lannensarjaa ja muistelluimpien joukossa niitd on k&merin
Tinin lisdksiBonanza31 muistelijaa) jBat Mastersor{25). Muut aineistossa
mainitut lannensarjat ovatirginialainen(12), Lannen tig(6), Karjatila High
Chaparral(5), Wagon Train(5), 26 miestd2), Jesse Jamg4) ja Villiin lanteen

" BFI Screenonline, McGown, "The Adventures of RoHiood”.
> Ks. esim. SKS KRA: KTTT 75, 155, 530, 940.

"8 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 280, 919.

""Ks. esim. SKS KRA: KTTT 652, 831, 840.

8 Kortti 2007, 124.

"9 Ks. esim. Suosikki 1965:1, 76, 1967:4, 75.
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(1). Bonanzassa isa ja hanen kolme poikaansa seikkailevat ontiatama
maatilalla ja sen ymparistéssa, mutta tarkeitad ovat mpiékenkildiden
ihmissuhteet. Bat Masterson puolestaan on herrasmies ja ulnkgjpé&ha
puolustaa oikeutta matkatessaan lannen mailla. Sarjafijadisnt on rakennettu
erilaisten konfliktitilanteiden ymparille. Muistot liittyw&in usein juuri tdhan
peruskonseptiin ja kirjoittajalle mieleiseen sank&fiidos Rin Tin Tin -sarjaa ei
oteta lukuun, niin miesten osuus lannensarjojen muistelijoist¥j6H selvasti
suurempi kuin heidan osuutensa kaikista vastaajista. Naisiarenay sarjojen

nayttelijoissakaan.

2.5 Komediasarjat

Vaikka muistelluimpien sarjojen joukossa ei ollut komedioita nittéin niita
koko aineistossa kuitenkin runsaasti, useita kymmenia. Niité aitgdioko
tutkimuskaudella 1950-luvulta 1980-luvun alkuun asti, ja kilpakirjoitusten
perusteella ne nayttavat koko tuon ajanjakson sailyttanessionsa erityisesti
naiskatsojien suosikkeiffa Tilannekomedioidegengl.sitcon) aiheet liittyvét
yleensa perheeseen, kodin ongelmien ratkomiseen ja ydinperh¢snwuo
vanhempien auktoriteetin avulla. Tilannekomedian lajityyppi skymuotonsa
Lucy Shovssa (1 muistelija), jota esitettiin Yhdysvalloissa vuosif&1-1957 ja
Suomessa 1960-luvun alusta lahtien. Vaikka Lucy Show'ta muistaliykali
kirjoittaja, edustaa se kahden muun 1950-luvun tilannekoméshatietaa kaiken
(11) jaBeaver(8) kanssa aikakauden perustyyppia: Perheenjasenet ovat
valkoihoisia, &iti on kotiaitina ja isa huolehtii perheenutaesta.
Keskiluokkainen perhe kohtaa varsin yksinkertaisia ongelmia, {itia
ratkaistavissa rakkauden voimalla. Isan toiminta osoittayleensa oikeak&.

Yksi kirjoittaja kertookin saaneenssa tietaa kaikensarjasta "isdn mallirf®.

80 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 31, 303, 837.
81 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 109, 864, 994.
82 |Larson 1991, 381.

83 SKS KRA: KTTT 785.
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Useassa tekstissa mainitfaimoni on noitg8) noudattelee samaa asetelmaa,
vaikka vaimon, sittemmin perheendidin, taikavoimat ovatksk&men teema

sarjafilmissa.

Suomen televisiossa esitetyt ja katsojien muistamat gleomediat eivat toki
kaikki ole lajityypillisia: Riemuperhe Riley(1949-1950, 1953-1958, 3
muistelijaa) isa on tehdastydlainen ja aiheuttaa usein kommiallydislen
ymparille sarjan jaksot rakentuvat. Tilannekomedian patriareaperhemalli
antoi tilaa muille asetelmille 1960- ja 1970-luvuilla lansimaise
ydinperheideologian joutuessa yleisemmin kyseenalaiseksi. Sakabne
poikaani(6) ja Tytto tuli taloon(11) leski-isa kasvattaa lapsiaan yk$hoikani on
toista maata2) kertoo elainlaékarimiehen ja hanen kiinalaisen adoptiapsik
elamasta. Isan erehtymattomyys ja perinteinen asema katéhes taysin
sarjass@erhe on pahir6). Muutoksesta kertovat myos erilaiset perhemallit ja

muiden kuin valkoihoisten amerikkalaisten esiintyminen paareai&is

Komedian alalta myds sketsisarjat erottuvat kirjoituksissananmghmanaan.
Lajityyppi kuuluu pikemminkin viihdeohjelmien kuin sarjafilmien joukkoon
mutta sketsisarjoissa on kuitenkin fiktiivisia hahmoja, jatkantyvat toistuvasti
sarjan jaksoissa. Nain katsojalle syntyy mahdollisuus kiingy#yihin sketseihin
ja niiden hahmoihin. Kaytannossa sketsisarjat tulevat ainséstsslle
koomikkojen ja heidéan tunnusomaisen tyylinsé ihailuna. MuistotJit ennen
kaikkea Pertti "Spede” Pasasen (1930-2001) ohjelmiin, muistassigissta on
aineistossa vain hajanaisia mainintoja. Pasanen aloitisanadiojuontajana ja
sittemmin kasikirjoitti, ohjasi ja tuotti lukuisia telewisbhjelmia ja elokuvia seka
usein myos naytteli niissa. Han onkin suomalaisen sketsiwihtEthdn mennessa
nakyvin hahmo. Spedeé tai hdnen ohjelmiaan muistelee 21 kigaitimika on

tassa aineistossa merkittava maara.

8 Hietala 1990, 61-63.
8 Kansallisbiografia, Toiviainen, "Pertti Pasanen”.



33

Mielenkiintoista Speden muistelussa on se, etta tekstaistaikea erottaa,
kohdistuiko muistelu ja ihailu itse henkil6dn, hanen koomikkopersoonaansa
televisio-ohjelmiin, joissa han esiintyi. Pasanen edikitjoittajien muistelemana
ajanjaksona useissa sketsisarjoissa, muun m@aeste show'sga
Spedevisiossalarva muistelija kuitenkaan mainitsi tiettya ohjelnmaaelta tai
tarkensi, mihin ohjelmaan hdnen muistonsa liittyvat. Kutenlmirge nimetkin jo
kertovat, ne rakentuvat Speden koomikkopersoonan ymparille, mikdamsalta
hankaloittaa eron tekemista esiintyjan ja ohjelman val&uraavassa
lainauksessa tulee erityisen hyvin esille, miten mdlatg ihailulla saattoi olla

monta eri kiintopistetta.

Omakohtainen, sellainen niin sanottu mieliohjelmannoihin aikoihin
kyllékin se Speden ohjelma. Pertti Pasanen obigilleeVeehen tuloaan
aloitteleva Koo Mikko, anteeksi tuo han oli tuo keikko. Ensialkuunsa
hanen ohjelmansa eivat olleet pitkia, vaan patial 0-15 minuuttia. Mutta
ilman muuta sellainen hupimies, riski, vikkel& gkkela, niin han kylla
ennatti tuossakin lyhyessé ajassa katsojansa té@érgihne sun tanne,
saaden samalla katsojansa nauraa hekottelemaamnakigasti. Oli sekin tosi
makea asia todettavissa, jotta television tulootal@li tuonut myéskin
mukanaan huumorin. Se oli hyva, ei kun akana, kaamjyva. (SKS KRA:
KTTT 84)

Paitsi kirjoituksen sisaltd myds muistelijan oma humoristikigoitustyyli

ilmensi hanen ihailuaan Spedea ja taman ohjelmia kohtaanoitt&ig olikin
kiinnittynyt koko Speden maailmaan, johon kuuluvat Spede koomikon raatiss
Speden ohjelmat seka niiden sketsit ja hahmot. Kirjoittajalloii television tulon
aikaan jo aikuinen mies, mutta Speden huumorin vaikutus haneimnteksii
selked, vaikka aineiston joukossa tama onkin ainutlaatuiseillpitkety

esimerkki.

Televisiokomedia nayttaytyy muistoissa amerikkalaisina té&anmedioina ja
suomalaisina sketsisarjoina. Komedian muistelu on sesastipuolittunutta:
tilannekomedioita muistelevat lahes yksinomaan naiset, kurStaesen

ohjelmien muistelijoissa miesten osuus oli suurempi kuin vastdanassa
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kaiken kaikkiaan. Kirjoituksissa mainittiin myds useita mgagafilmejd, jotka
voitaisiin lukea komedian lajityypin alle. Brittilaiset komeshajat kuten
Mennaan bussill§2 mainintaa) saavat kuitenkin vain hajamainintoja. Eikeir
Batmanon puolestaan ensisijaisesti seikkailusarja, vaikka perustpakadiaan.
Komedialliset elementit olivat tarkeitd myos animaatiasssp. Kirjoituksissa
muistellaan sellaisia animaatioita kikiviset ja Sorasefl2), Felix-ihmekissd4),
Kippari-Kalle (4) jaMuppet Show3). Sarjat olivaKivisié ja Sorasidukuun
ottamatta jaaneet erityisesti lapsikatsojien mieleepa Jksittaisia humoristisia
yksityiskohtia muistettiif® Eras pikkutyttdéna Kivisia ja Sorasia katsellut

muistelee:

Muistoksi ohjelmasta jai huudahdus JA-BA-DA-BA-DUWUUjota siita
[&htien kaytimme mita erilaisimmissa tilanteis$K$ KRA: KTTT 720)

2.6 Rikossarjat ja tieteissarjat

Amerikkalaisia rikossarjoja mainittiin kirjoituksissa lahesikanmenta.
Tutkimusajanjakson sarjoissa uskotaan optimistisesti jakigstypalauttamiseen,
ja siind myds aina onnistuttiin. Sankari on yleensa poliksityisetsiva tai
asianajaja, joka tapauksessa aarimmaisen kyvykas mies t@ittfan ansiosta
rikollinen saadaan vastuuseen teoistdarillaisia sarjafilmeja ovat muun muassa
Perry Mason(3 muistelijaa) Kolmas mie¢11) jaLahjomattoma(10). Naita

sarjoja muistelivat erityisesti miehet, jotka kirjoitit suosikeistaan varsin
niukkasanaise$fl Syyta voi etsia ainakin rikossarjojen tiukan kaavamaisest

juonenkulusta ja kasittelytavasta.

Hieman toisenlaista ja rikossarjan mallia edustaa moniestebeimal akaa-ajettu
(10), joka on myds seikkailusarja. Siina syyttdméana vaimonsa starkgytetty

mies pakenee poliisia, ja yrittaa samalla 10ytaa oikeamaajmn. Tama

86 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 29, 935.
87 Hietala 1990, 54; Hietala 1996, 79.
88 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 116, 390, 451.
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kehystarina onkin painunut hyvin kirjoittajien miefihRikossarjamuistoja eivét
edella esitellyista lajityypeista poiketen taysin maéet amerikkalaiset sarjat,
vaan yksittaisid mainintoja saavat myos saksalaiset jgalijat, kuterDerrick ja
Vanha Kettuseka brittilaiset rikossarjat, esimerkik&misario Maigretin
tutkimuksetTakaa-ajettu(10) ja brittisarjaPyhimys seikkaile€), erdanlainen

modernisoitu Robin Hood -tarina, mainittiin erityisesti naistejoituksissd’.

Harvat maininnat tieteissarjoista sopivat sisaltonsa vuoksén mossarjojen
kanssa kasiteltaviksi. Lajityyppia edustavat aineistossafidait Matkalla
avaruuteer(1 muistelija),Muukalaiset(1), Nakyméaton mie€’) ja Safiiri ja Teras
(2). Ensimmaiset kolme sarjaa olivat televisio-ohjelmistossa-1960la, Safiiri
ja Teras-sarjaa esitettiin 1980-luvun alussa, kirjoituskilpailun jagessen
aikoihin. Muistelluin sarjoistaNakymaton miekertoi nakymattéman
tiedemiehen tyosta salaisena agenttina. Agentteja mawstithy6s muukalaiset
Safiiri ja Teras, jotka pyrkivat suojelemaan normaalia &akua sitd uhkaavilta
erilaisilta voimilta. Huolimatta sarjojen yhtyméakohdista rikagsihin tieteissarjat
muodostavat selvasti oman lajityyppinsa, jota yhdistaa todellisuagjiaen
ylittdminen tieteen ja tekniikan alueilla. Kirjoittajat kailevat mainitsemiaan
tieteissarjoja niukkasanaisesti, mutta eras muistelijmikgitavansa

tieteissarjoista, koska niissa "saa mielikuvitus laukataramielin maarin®.

2.7 Melodraama ja draama

Tutkimukseni tarkastelujaksolla ei Suomen televisiossa olté wighty
varsinaisiasaippuasarjojavaikka yksi muistelija kayttaékin sanaa
kirjoituksessaatf. Termia alettin Suomessa kayttaa yleisemmin vasta-1990
luvulla, kun varsinaiset saippuasarjat tulivat kotimaisegvigion ohjelmistoon.

Muisteluaineistossa mainitéteyton Placg€80 mainintaa)a toinen

89Ks. esim. SKS KRA: KTTT 502.
9'Ks. esim. SKS KRA: KTTT 688, 961.
91 SKS KRA: KTTT 325.

92 SKS KRA: KTTT 303.
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amerikkalaismelodraaniaallas (20) kuitenkin lainasivat muotonsa
saippuasarjoilta. Ne eroavat muista kirjoittajien suosarsstjafilmeista sikali,
ettd ne ovat jatkosarjoja, joissa sama tarina jatkuu jakeoséen. Seka
melodraamat etta saippuasarjat ovat jatkuvajuonisia sagdja,gvat tyypillisia
traagisesti painottuneet juonenkéaénteet ja vahainen kriittivestas.
Suomalaisten muistelemat melodraamat keskittivatkin pedesega
parisuhteeseen liittyviin ongelmiin ja tunne-elaman kriiselfarostaminen
muiden elamanalueiden kustannuksella. Saippuasarjojen tapaaayos
Placeja Dallas jatkuivat suomalaisittain katsoen pitkdan. Muistelukigksista

I6ytyva yksi maininta saippuasarjasta viittaakin juReiyton Placeef®

Peyton Placen poikkeuksellisen monien kirjoittajien muistelema ja yksvbja
todella pitkakestoisia melodraamoja koko tutkimusajalta. Yddisresitti sarjaa

13 jakson verran jo vuonna 1965 nimdfi&kukaupungissa tapahtuu
Amerikkalaista viihdetta esitettiin Yleisradiossa ylip@@t&ahan, ja tamakin sarja
lopetettiin keskef?* Muutamaa vuotta myéhemmin Mainos-TV aloitti sarjan
esittdmisen sen alkuperaisella nimé&kyton PlaceSarjafilmin muistelijoiden
maara (80) heijastaa myds sen esittamisaikaista (1969-1973) auSstdéttuli
nopeasti Suomen suosituin sarjafilmi, ja se saavutti parhilaamjopa kaksi
miljoonaa katsojaa. Yleisradion vuoden 1971 mielipidetutkimuksesgarP

Place sai pidetyintd ohjelmaa kysyttaesséa eniten maiai(tadj %, n=1337%

Dallasia oli kirjoituskilpailun aikaan esitetty Suomessst@amuutamia
kuukausid®, mutta siita huolimatta monet mainitsevat sen lemgikagen.
Sarjalla olikin parhaimmillaan yli miljoona katsojaa. Kitishetkella esitetyista
sarjoista kirjoittajilla on todennakoisesti selkeimmat mielikukryv markkinoi

sarjaa ahkerasti ja samaan aikaan sen alkamisen kalkssstiin suomenkielinen

93 SKS KRA: KTTT 303; Hietala 1990, 9, 57, 85; Vit894, 18, 21; Hietala 1996, 86, 87.

% Kortti 2007, 126.

% virta 1994, 20, 23; Salokangas 1996b, 231, 2321tk2007, 126.

% Dallasin esittaminen aloitettiin sen valmistusnsaa¥hdysvalloissa vuonna 1978 ja Suomessa

syyskuussa 1981.
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kaannoDallas-romaanistd’ Seka Peyton Placen etta Dallasin ahkeran muistelun
taustalta 16ytyy myos kiivas julkinen keskustelu, jota kasittédekemmin

luvussa 4.

Melodraama on perinteisesti mielletty naisten lajityypfkgPeyton Placea
muistelevat kuitenkin tasapuolisesti miehet ja naiset. $mansDallas on selvasti
useammin esilla naisten teksteissa. Naiset muistalseammin myos
laékarisarjojarohtori Ben Casey29 muistelijaa) jaohtori Kildare(6).
Molemmissa sarjoissa vanhempi kollega ohjaa nuorta paahenkil6a
kokemuksellaan ja elamanviisaudellaan. Ben Casey pohti potit&ide
ladketieteellisten ja muiden ongelmien kautta myos ajanlsiatai

yhteiskunnallisia ongelmia

Jatkuvajuonisia sarjafilmeja ei ollut juuri esitetty Suomessaen Peyton Placea,
mutta sen jalkeen niita |0ytyy muisteluaineistostakin kymit&ini Suuri osa
muistelluista ulkomaisista sarjoista on historiallisia drasamjoja. Monen
kirjoittajan muistamia ovat brittisarjafshtonin perh€9 mainintaa)Forsytein

taru (13) jaKahden kerroksen vakga?), joita esitettiin 1960-luvun lopulla ja
1970-luvun alussa. Forsyten suvun kolmen sukupolven tarinaa kerrotaan 1800-
luvun lopulla ja 1900-luvun alussa, kahden kerroksen véked, ylaluokaetigega
heidan palvelijoitaan, seurataan 1900-luvun ensimmaiset kolmé&yooeenta

ja Ashtonin tyolaisperheen elaméaéan keskitytaan toisen maaibaamsjan.

Kotimainen sarjatuotanto nakyi muistoissa ennen kaikkea dragoissa
Brittisarjojen tapaan kotimaisten sarjojen keskiossaeahe, mutta suosituimmat
kotimaiset sarjafilmit sijoittuivat valmistumis- ja g@ghaikaansa, eivéat johonkin
menneeseen aikakauteen. Sarjat olivat jossain jatko-Kadaajojen valilla:
jokaisella jaksolla oli oma tarinansa alkuineen ja loppuineenarsatjoilla oli

my6s useamman jakson kattavia juonikuvioiaikki ja Kaija (6 mainintaa)

" Hietala 1996, 28; Ruoho 2001, 35, 36, 221; Niku2@d5, 109.
%8 Elfving 2008, 27.
% Encyclopedia of Television, Cooper, "Ben Casey’.
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olivat tavallinen tamperelainen tyolaispariskunta, jonka aiseurattiin
paahenkildiden mukaan nimetyssa televisiosarjassa perati vuoséwyem (1961—
1971) ajan. Sarja keskittyi alkuaikoinaan Heikkiin ja Kaijaaotta myéhemmin
mukaan tuotiin myds muita hahmoja. Rouva Lahtiskaa pariskunsi valdesta
rakenteilla olevasta sosiaaliturvajarjestelméasta. Ndja szki eroa hapeallisend
pidetyn kéyhainavun ja yhteiskunnan vastuulla olevan sosiaaliturvarekdesitt

valille ja toimi hienovaraisena valistuksen valineéfa.

Heikin ja Kaija esittaminen aloitettiin Tesvisiossastp se siirtyi Tamvision
kautta TV2:n sarjaksi. Sarjan paatyttya sen tekijat alaittoisen useita vuosia
jatkuneen sarjafilmin tuotannoRintamékelaiset4 muistelijaa) kertoi
hamalaisten pientilallisten Leena ja Antti Rintamaendéeilastensa ja
naapuriensa elamasta. Meneilldan oleva rakennemuutos nakgssamonella
tapaa. Maaseudun tyhjentyminen nuorten muuttaessa toiden gexégaakeihin
ja Ruotsiin oli selvasti esilla, samoin tavaramaailmamitos ja kuluttamisen
merkityksen lisaantyminen. Teema on jatkuvasti lasné myos uksliat
vastustavan Antti Rintamaen konflikteissa ymparistonsa kadstkisuudessa

sarjaa pidettiinkin merkittavana maaseudun muutoksen kuvadjana.

Muisteltujen kotimaisten draamasarjojen yhteisena piirteémiiden
ajankohtaisuus. Ne heijastelivat esitysaikansa suomaladaHisuutta ja
yhteiskunnallinen muutos oli selvésti esilla kaikidda. Tammela33 mainintaa)
ja Naapurilahit(9) seurasivat rakennemuutosta kaupungissa. Tammelat ovat
Helsingin Lauttasaaren lahitéssa asuva keskiluokkainen perhe, johaiu ks,
aidin ja kolmen lapsen lisaksi isoditi. Naapurilahiossdvasilieslahdet ja
Sarpamaat lukuisine naapureineen. Sarjassa kasiteltiirskinaallista muutosta

ja muutoksen tuomia ongelmia, kuten huumeiden kayffoa.

1% Ruoho 2001, 62—64.
101 Ruoho 2001, 65, 72; Elfving 2008, 89.
192 Elfving 2008, 166 ja 168.
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3. Sarjafilmit arjessa ja arjen muistelussa

3.1 Lahtdkohtana elaytyminen

Kiintyminen sarjafilmeihin valittyi aineistossa televisiaistojaan kirjoittaneiden
suorasanaisina perusteluina mieltymyksilleen mutta mydsjlexianuistoina
omasta arjestaan. Naita kiintymisen, oikeastaan mst&itytuottamisen, tapoja
tunnistaessani ja analysoidessani olen kayttanyt tukena Jetenfaottelua.
Fiske on tutkinut televisiosarjojen faneja 1980-luvulta laht@mgnen teoriansa
on osin sovellettavissa myds varhaisempaan ajanjaksoon jalsisim
televisionkatsojiin. Fiske on jakanut merkitysten tuottamiseméeh eri lajiin:*®
(1) Semioottinen tuottavuu&sittdd koko populaarikulttuurille tyypillista
sosiaalisen kokemusten ja identiteetin tuottamista kulttuuriitetigodyntéen.
(2) Diskursiivinen tuottavuusn merkitysten tuottamista ja jakamista
ensisijaisesti suullisessa kulttuurissa, samoin esimerkiksupukgsessa. Fisken
jaottelun kolmas luokka, (3¢kstuaalinen tuottavuusn lahimpana kaupallisia
tuotantotapoja. Siiné tuottavuus konkretisoituu materiaalisesticesksi
tarinoina, runoina tai kuvataideteoksid.Muistelukirjoituksissa on Fisken
jaottelun mukaisesti erotettavissa kuvaukset omista janoiste
katsomiskokemuksista ja sarjafilmiin liittyvasta toiminmagbka sijoittuu
useimmiten katsomistilanteen ulkopuolelle. Sen sijaan nystkit materiaalinen

tuottaminen ei esiinny aivan Fisken maérittelemalla tavall

Muistettavalle katsomiskokemukselle oli kilpakirjoitusten vadoskennaista
elaytyminenTarkoitan elaytymisella tassa kokonaisvaltaista keskistgm
sarjafilmiin, jonka hahmot ja tapahtumat katsoja kokee aitomiaka
ymmartaakin ne fiktioksi. Elaytyminen kattaa niin katsggamaistumisen

tiettyyn henkildshahmoon kuin erilaisiin sarjojen esittamiliartteisiin ja

103 Fiske 1992, 37.
104 Fiske 1992, 37-39.
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ymparistoihin®® Elaytymisen kokemus on mukana suuressa osassa

tutkimusaineistoni kirjoituksissa. Useat kirjoittivat mydssten katsojien
elaytymisesta katselutilanteessa. Elaytymista kuvaNtimakkaina tunnetiloina,
jotka nakyvat useimmiten myos ulospifh Tama tulee hyvin esille seuraavassa

lainauksessa, jossa kirjoittaja kuvasi naapurin rouvan teleksitselua.

Mut sit minnuu rupes tore perast funteeruttamaankéki kerra meni Musta
orrii kattomaa yhten kauniin paivan, ko se froukéaki. Ja kyl seoli
kauheet, ko se frouvva oli hullumpi ko mukulat. &m oli semmone kohta,
siin Mustas oris, et se sankari oli jaany jummiieghkaivoksee, ja se
kaivokse tukipilarit, ne tonkot, rupes sortumaataiau vaa lensi ja ne
krutisi ja kratisi, ne pilarit, ja meinas ihan vaekal antaa periks. Ni se
frouvva peitti silmii ja huusi tayrel kurkul et: e kauheet, ny se jaa ton
sortuma al. Ei mikkéa ennéé paran eika aut, siy $&4, ja kualee! Voi, voi
kauheet sentdd! (SKS KRA: KTTT 602)

Muistossa valittyi Kirjoittajan kielteinen suhtautuminen ma@n rouvan ehka
liioiteltuunkin tunteenpurkaukseen tdméan katsod4ssta ori-sarjaa. Vaikka
muut kirjoittajat eivat kuvanneet nain aarimmaisia redttimiin useat kertovat

elaytymisesta sarjojen tapahtum&an

Tohtorisarjojen seuraaminen oli paapuheenaihekaasialaa mielessani,
kaikkien rakastama, hella herra Kildare, olikinalo oikea latty ja 1alla,
minusta Casey oli niin gorillamaisen karvainengémakas, ja sitten kun se
aina arjyi ja rahjasi, katsoi alta kulmain, niirrigitttévaa, vielakin vareilee,
jos muistaa silmillaan. (SKS KRA: KTTT 825)

Kirjoittajalle Tohtori Ben Caseysarjan pddhahmo, ja sita kautta itse sarjafilmi,
olivat merkityksellisia. Vaikka lainauksesta on luettavissés huumoria,
viestivat kirjoitustapa ja tekstin sisaltd kuitenkin sigéta kyseinen sarjafilmi oli

ainakin sen katselun aikoihin ollut kirjoittajalle tarkeé.

195 Kytoméki — Savinen 1997, 72, 74.
106 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 5, 31, 161, 299.
107 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 161, 529, 956.
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Elaytyminen tuli muisteluteksteissa esille erityisesti 19a0-960-luvulla
esitettyjen sarjafilmien yhteydessa ja erityisestiteaiga lasten kokemuksissa.
Ajallista painopistetta selittaa tutkimusaineiston luonne, mautkapuoli- ja
ikdjakaumaan voidaan etsia selitysta myos julkisuudesta. Suorsataise
aikakauslehdisttssa tunteet liitettiin voimakkaammin nsteaisarjoihin, mika
on ollut omiaan muokkaamaan yhteisia kasityksia sarjafilikedselun ja
sukupuolen yhteydestd. Ehka siksi aikuisten miesten elaytymisemkkket

jaavat aineistosta uupumaan tai niita pitaa etsia rivieista'*®

Isa tapasi katsella aina Bat Mastersonia. Raskégéivan jalkeen han
muuttui kapakoitten saihkyvasilmaiseksi sankaijitska kasivarsilla neidot
raukenivat. (SKS KRA: KTTT 31.)

Tama kirjoittaja oli kuvailemallaan ajanjaksolla teini-ikén poika. Jo aiemmin
kuvauksessaan han kertoi katselleensa televisiosta padastestsa sarjafilmien
jaédessa huomiotta. Taman henkilokohtaisen valinpitamattémyydesaalos
muisto isasta sarjafilmin katsojana on erityisen huomionaevoiMuistossa
selvasti viitataan elaytyvaan katseluun, vaikka tapahtlmeaus jaakin parin
virkkeen varaan. Tulkinnassa on toki muistettava myos kirjoitukse
henkilokohtaisen tason lasnéolo: isdan liittyvien muistojen riygdellisyys
ylipdataan voi johtaa siihen, etta kirjoittaja ylikoroskasselutilannetta. Yhteista
kaikille kirjoituksille on se, etta elaytymista kuvataan enkaiikkea
katsomistilanteeseen liittyvanéa. Katsomiskokemukseen voidatankin palata
erilaisin keinoin, joista muisteluteksteissa korostuvat keskyseskki ja

jaljittely.

3.2 Keskustelun monet merkitykset

Fisken jaottelussa semioottinen tuottavuus muuttuu diskursiiviseksiulkinnat

jaetaan toisten kans$a Diskursiivista tuottavuutta on kaytannodssa keskustelu,

108 Nikunen 2003, 121-122.
109 Fiske 1992, 37.
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joka on myds kilpakirjoituksissa keskeisella osalla. Televaiggn ohjelmat
olivat tarkeita keskustelunaiheita erityisesti ensimmaisimsinaan. Laitteesta ja
ohjelmista puhuttiin kylalla ja kotona, toissa ja koulussa. Luorsedti eniten
keskusteltiin suosituimmasta ohjelmatyypista, sarjafilrieiseskustelua
saatettiin kdyda katselun lomassa perheen tai telewhieiskatselun aikaan
ystavien ja kylalaisten kesken. Kun televisio yleistyi 196@4lla, katselu

rajoittui yhd useammin kodin piiriin, mutta suosikkisarjan vismaman jakson
tapahtumat kerrattiin koulu- ja tydtoverien, ystavien ja naapltanssa. Samalla
voitiin palata katselun herattamiin tunnetiloihin. Keskustelyttaytyy
muistelukirjoituksissa elaytymisen laajentumana ja samdtktavisen

katsojasuhteen ilmentymana.

Kouluissa alkoivat saman kevaan aikaan leikit jgkigstelun aiheet muuttua.
Ainakin poikajoukoissa. Alettiin puhua Kippari Kefita, Viikingeisté ja
Ivanhoesta, kuin vanhoista tuttavista. Kippari Kaltoilauksille naurettiin
yhdessa, ja suorastaan kilpailtiin kuka muistagsidkimman Kallen
tekeman tempauksen. (SKS KRA: KTTT 935)

Televisio-ohjelmat olivat niukan ohjelmatarjonnan vuosina keskustéie,
johon lahes kaikki saattoivat tarttua. Niista tuli nopeagtsrtarkea yleistiedon
alue, kuten jo edellisesta lainauksesta voisi tulkitakst®lun kautta
todennettiin siihen osallistujien tietomaara. Televisio-ohjelfiittyva tietdmys
oli kulttuurista padomaa, jonka méaara vaikutti yksilon asemhbtgispssd’
Vaikka muistoissa korostuu televisiotietamyksen merkitys ldstshuudessa,
ohjelmien seuraaminen ja tietopddoman kartuttaminen oli rpkeskitista myos
tydpaikoilla. Muistoissa mainitaan yhteisen tiedon alueinaittdéhetysten
alkamisen ja 1970-luvun alun valisena aikana esitettyja sakmafen Rin Tin Tin

ja Peyton Placé’ Ohjelmatietamyksen merkitys tulee muistoissa esilleasan

M0 Kulttuurisen padoman kasite on peraisin Pierrer@ieulta. Populaarikulttuurin vastaanoton
tutkimukseen sitd on soveltanut muun muassa Jatke F1992).
1 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 238, 390, 650; Virta 1982.
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keskustelujen kuvausta, mutta yksi muistelija kirjoittaa siitéyisen

suorasanaisesti.

Mielipiteitani sen enempdaa kuin laajaa tietAmysianiohjelmista en
todellakaan salaillut; kukaan, ei kukaan, saaraddésellaiseen naurettavaan
harhaluuloon, etteiké meill&, minulla, olohuoneasse olisi tuota nykyajan
valttamattomytta ja elintason osatekijaa, lansievaisulttuurin korkeinta
ilmentymdad. (SKS KRA: KTTT 385)

Sarjafilmeja ja niiden hahmoja myds arvosteltiin ja arioinieluusti. Nain
katsojat seké jakoivat jo katselun aikana muodostamiaan merkityksisten
kanssa etta loivat yhteisia merkityksia nakemaftteSamalla maariteltiin
yhteisia tulkinnan tapoja ja makuhierarkidifa Useat kirjoittajat muistelevat
sarjafilmeja kuitenkin ensisijaisesti niista kaytyjeskestelujen kautta® Suuri
osa intensiivisen katsojasuhteen tuottamasta mielihyvastanalla juuri
ohjelmista kaydyista keskusteluisth Sarjafilmeista keskustelu nayttaytyykin
muistoissa tarkedna yhteisollisyyden yllapitajana. Kylailykulti kukoisti
maaseudulla television yhteiskatselun aikaan. Toisaaltagelgihdistetaan

voimakkaasti sosiaalisen kanssakaymisen vahentynif€een

Keskustelu sarjafilmeista nayttaytyy muistelukirjoitukai$&nkilokohtaisen
mielihyvan lahteena, mutta myés maun maarittdmisen tytkagkda s
yhteisdllisyyden ja samalla sosiaalisen identiteetinnmtgimisen valineena.
Sarjafilmeista ja koko televisiosta keskustelu vahentyi kirgien perusteella
1980-luvun alkuun mennessa. Uutuudenviehétys halveni ja samandikaises
tarjonnan lisaéantyminen hajaannutti katsojien kenttaé. Erdagstuksessa

televisiokeskustelun arvon muutoksesta mainitaan erityisenssuaisesti:

112 Televisionkatsoja muodostaa jatkuvasti tulkintojkemastaan (Grossberg 1992, 53).
13Ks. esim. SKS KRA: KTTT 772.

114 K asittelen maun muodostumista tarkemmin luvussa 4.

15 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 175, 215, 253.

11 Fiske 1992, 37; Hobson 2003, 175.

17 Helsti 1988, 81.
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Ei pidetty ollenkaan lapsellisena ja mitattomanskkistelun aiheena TV
ohjelmista keskustelua naisten ja miestenkin tygkassa. Nyt ei juuri kuule
endd sellaista keskustelua, lehdessa saa arvadigtap, siita ja siitéd
ohjelmasta. (SKS KRA: KTTT 5)

3.3 Leikki ja jaljittely

Lapsilla oli oma erityinen tapansa toisintaa sarjafilnkatselun tuottamaa
mielihyvaa. Sarjafilmeista vaikutteita saaneet leikitjimonen muistoihin.
Kirjoittajia toki johdatellaan aiheeseen jo kirjoituskilpailurjeibsd*®. Television
innoittamia leikkeja muistelevat erityisesti niité aikoinagikKineet lapset ja
heidan aitinsa. Yleensa sarjafilmista poimittiin ainakin if@imot ja jokin
toiminnallinen perusasetelma leikin Iahtokohdiksi. Erityisen sugaiteikin
aiheita olivatkin erilaiset seikkailusarjat, kutBonanzalvanhoeja Rin Tin

Tin.11°

Muistot korostavat leikkien fyysisyytta ja toiminnallisuutt@imakkaimmin
mieleen ovat jaaneet leikkien nayttavimmat ja aanekkainpiréget, kuten
huonekalujen paalla hyppely Batman-sankarin huimia loikkia mat&ien
lassonheittely ja laukauksia jaljittelevat pam pa@inet lannensarjojen malliin.
Tama nakodkulma korostuu erityisesti lasten leikkeja seurannaikleisten
kertomuksissa. Lukijalle ja& vaikutelma yksinkertaisista tajaaja
taisteluleikeista, joita lapset leikkivat useimmiten molagrsen ryhmissa.
Kuvausta taydentavat kuitenkin ne muistot, joissa leikkitaigty ensisijaisesti
tarinana. Juoni ja televisiohahmoihin elaytyminen ovat naisdsysllisesti lasten

omissa muistoissa keskeisfi.

Ivanhoe vaikutti ratkaisevasti sisareni ja minukKeihin: kehittyip& yksi

aivan suoraankin suosikkiohjelmastamme. Leikkimmetdi kahdesta

118 ks, liite 1.
119Ks. esim. SKS KRA: KTTT 6, 71, 386, 843.
120Ks. esim. SKS KRA: KTTT 75, 163, 725, 919.
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ritarista, jotka l0ysivat valtavasti rahaa vanh&stwoksesta. Tassa leikissa
kaksi vanhaa ritaria istui keittion poydalla yoptimuiden vaatteiden paalla
miettimassa: mitdkahan mahtaa olla pdydan allais€avanhoilla ritareilla
oli miekat, jotka oli valmistettu sanomalehdisté dli kierretty rullalle ja
tata syntynytta totterda piti koossa separaatigyiran siivild, joka samalla
toimi mydskin kahvana. Vahan ennen leikin loppuenidarit [6ysivét
poydan alta suuren aarteen. (SKS KRA: KTTT 367)

Nakokulmaeroa selittavat myds erilaiset leikit. Leikkejé leskkineiden lasten
kuvauksissa korostuvat hyvinkin erilaiset seikat, esimerkiksi taantarina tai
rekvisiitta. Leikkien ja nakdkulmien moninaisuutta kuvaa hyvin notish Tin

Tin -sarjaan perustuneesta leikista, jossa leikissé keskeifatlat kieli:

| serien [Rin Tin Tin] pratades det amerikanskatadear val en forsta
kontakt med ett frammande sprak, forutom det aimdramska. Sedan skulle

vi naturligtvis leka indianer och vita; Rin Tin Toth Rusty. Da pratade vi

2 n

ocksa "amerikanska”, en obestamd, obegriplig rekal som ibland maste
dubbas till svenska for att kontinuiteten i lekelkbesta. (SKS KRA:
KTTT 690)

Sarjafilmista voitiin siis omaksua leikkiin joitakin piiité tai se saattoi
muodostaa koko leikin perustan. Leikin aiheita antoivat toki mowthjelmat

kuin sarjafilmit. Muistelutekstit kertovat muun muassa tisien tietokilpailujen
leikkimisesta ja lastenohjeln&irkus Papukaijarinnoittamasta kerhotoiminnasta,
joka levisi 1960-luvulla ympari Suom&a Televisiohahmojen jljittely oli
lapsille luonnollinen osa leikkia, mutta my6s nuoret ja aikigaattoivat jaljitella
televisiohahmoja. Heidan tapauksessaan jaljittely nayitayuistoissa

esimerkiksi ulkoasun tai puhetavan muutok&iha

Yhtyméakohtia minun ja Pyhimyksen (Roger Moore) Nélkei ollut

kovinkaan helppo I6yt&da. Siksi jouduinkin ponnistehan melkoisesti

121 Kerhotoiminnassa kertoo olleensa mukana kakspikirgkilpailun osanottajaa SKS KRA:
KTTT 416, 815.
122Ks. esim. SKS KRA: KTTT 31, 253, 289
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pystyékseni samaistumaan vanhaan sankariini jasitéém omaksumaan
hanen kayttokelpoisilta vaikuttaneet menetelmayiséjén suhteen. (...)
Tulin siihen tulokseen, ettd minun tarvisi vainass$aa Pyhimyksen tyyli ja

tytot tulisivat parveilemaan ympaérillani. (SKS KRKTTT 367.)

Joskus huomasi jonkun aikuisenkin matkivan jonlalevisioesiintyjan
kaytosta tai puhetyylia. Lapsista nyt puhumattaké8KS KRA: KTTT
620.)

Jaljittelystda on mainintoja kymmenessa muistelukirjoituksefidayvin pienessa
osassa koko aineistoa. Kirjoitusten perusteella katsojdiviaigh jakoivat
hahmoihin ja sarjafilmeihin liittAmiaan merkityksia jakitgn kautta. Keskustelun
tai leikin tapaan jaljittely kantoi sarjafilmin tuottamagefihyvaa. Kyse ei
kuitenkaan ollut elaytymisen laajentumasta, kuten keskustdhidsikissa, vaan
sarjafilmistd omaksuttiin palasia omaan ulkoasuun ja toaamtrakennusaineita
omaan identiteettiin. Aineiston nuoria koskevat merkinnat ovatndsin heita
lahelta seuranneiden aikuisten kirjoittamia kuvauksia, joteskoitainen
kerronta jaljittelyn motiiveista puuttuu. Jaljittely ei suglttaméatta kohdistunut
pelkastaan yksittdiseen idoliin tai televisiosarjaannwaskutteet saattoivat olla
peréisin useista lahteista. Sivusta seuranneelle puh&lastsion vaikutuksena
saattoivat nayttaytyd muutokset, joiden taustalla oli apjelmio,

nuorisokulttuurien synty ja omaksuminen.

3.4 Esineita ja kulutustuotteita

Esineet ovat muistoissa olennainen osa elaytymista jagBiit nakyvimmin
juuri apuvalineind leikeissa tai katseluhetkeen Iiittyvisk&ﬂaaleissé.B ErésRin

Tin Tin-sarjaa lapsen katsonut muistelija kertoi:

Merkittavimpéana ohjelmana jai itselleni mieleen resta pojasta ja hanen
suuresta koirastaan kertova sarja, jossa elettitagten linnakkeessa
keskelld sotaisten intiaanien ja muiden rosvojeatmavaikutus nakyi

123 Ks. esim. SKS KRA: 397, 628, 935.



a7

nuoren katsojan ulkomuodossa: ilman huopahattsgna olevaa kokardia
ei ohjelmaa voinut ajatellakaan katsovansa. Tatéestdamassa oli nahda ja
kokea se joka viikko puolen tunnin ajan ja tuo atamautittiin taysin
siemauksin. (SKS KRA: KTTT 946)

Sarjafilmiin tai idoliin liittyvan esineistén hankkiminen oneayypillisena
pidettya fanikaytosta. Kuitenkaan Suomessa ei juuri ollut séataarjafilmeihin
liittyvid oheistuotteita ennen 1980- ja 1990-lukuja. Tunnetuin poikkeus on
Batmansarja, joka lanseerattiin erilaisten kaupallisten &idén saattelemana
elokuussa 1966. EsimerkikSuosikkilehdess& mainostettiin Batman-kerhoa, -
sarjakuvalehted ja muita tuotteita jo edellisesta kevésti@n. Batman-limsaan
puolestaan liittyi valtakunnallinen mainoskampanja, jossaBat ja Robin-
hahmot vierailivat nayttavasti eri paikkakunnilla ympéari Suoniégras

muistelija mainitseekin Batman-tuotteet.

Tyttareni mielesta paras lasten ohjelma oli "Bati&ita han jaksoi katsoa
joka kerta kun se tuli TV:t&. Hanelle piti ostaarBan lautanen josta han soi
aamupuuron nurisematta. (SKS KRA: KTTT 128)

Kaupoista Batman-tuotteet myytiin loppuun nopeasti. Sarjan suoslaartiin
liittd& kulutuskulttuuriin muutokseen 1960-luvun Suomessa. Edelliseaulsen
lisaksi sarjoihin liittyvat kaupallisesti valmistetut maagn kuitenkin vain
neljassa kirjoituksessa. Maininnoista kaksi liittyy purkkakuviirpatukumi- ja
muiden elintarvikepakkausten kylkigisina tuleviin kerailykuviinkgblivat
tuttuja jo vuosikymmenien takaa. Purkkakuvissa alkoi 1960-luvulla nélkys
televisiotahtia®?® Eras kirjoittaja muistelee erityisesti Richard Chartdiein ja
Vince Edwardsin kuvia — tosin han puhuu naistéa nayttelijoadttoti Kildarena ja

tohtori Ben Caseyna, joita nayttelijat esittivat samanngsissarjafiimeissa.

124 Ks. esim. Suosikki 1966: 5, 26-27, 1966:9, 31,6198, 17, 1967:3, 17; Huhtamo 1989, 39;
Onnela 1989, 75-78; Nikunen 2005, 178.
125 5KS KRA: KTTT 367, 397, 628 ja 825; Onnela 1989-74; Sihvola — Vesterinen 2008.
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Purkkakuvat herra tohtoreista olivat kuumaa karmatettiin kaikilla rahoilla
purkkaa, jos vield sais sen ja sen kuvan. (SKS KRRET 825)

Esineiden yhteydessé on luontevaa mainita myos kirjath&kén ovat osa
sarjafilmeihin liittyvaa materiaalista kulttuuria. Teisiossa esitettiin sarjafilmeja,
jotka perustuivat romaaniin tai joiden oheistuotteiksi luotinjakarjoja. Teos
saatettiin suomentaa sen jalkeen, kun televisio oli tetanyian tutuksi.
Esimerkiksi lannensarjdirginialainen perustui Owen Wisterin vuonna 1902
ilmestyneeseen romaaniin, joka julkaistiin suomennettuna vuonnaillA&isesti
sarjan suosion rohkaisemana. Sellaiset televisiosankarit latine®, Ben Casey
ja Lassie, seikkailivat puolestaan sarjakuvissa. Muistdén harvat
kirjamaininnat liittyvatPeyton Placeef2 mainintaa)Forsytein taruun2),
Maigret’hen(1) ja Saariston lapsiir(1). Erés Kirjoittaja piti romaaneihin
perustuvia elokuvia ja sarjafilmeja hyvina korvikkeina lukemiseismampi

mainitsi lempikirjoihinsa perustuvat sarjafilmit mieluisikatseltavind®

Kaupallisia tuotteita oli tarjolla kaiken kaikkiaan hyvin pieniik@ima. Lasten
kasissa arkiset esineet saattoivat saada uusia sagjiinliittyvid merkityksia.
Tuoli tai hattu saattoi sopia leikkeihin lahes sellaisenkaamtaas puumiekka
vaati hiukan enemman valmistustyéta ja joskus aikuisenkin‘Zpdéin arkiset
ja omatekoiset kuin teollisesti valmistetutkin esineetatlimuistoissa kuitenkin

yhta merkityksellisia elaytymisen apuvélineita.

Kaupallisten oheistuotteiden, kerailykuvien, omatekoisten esinggd®maanien
merkityksista muistelijoille ei aineiston véahaisten m@iojen perusteella voida
tehda laajempia johtop&étoksia. Koska ne ovat mukana muistelukermmmeass
selvasti osaltaan kantavat sarjafilmeihin liitettyjarkityksié. Yksilo voi
esineiden avulla ottaa haltuun ymparo6ivaa todellisuutta, my@gadita ja sen

sisaltoja.

126 gKS KRA: KTTT 250, 326, 402, 618, 837.
127Ks. esim. SKS KRA: KTTT 163, 386, 807.
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Katselin televisiosta vain lasten mielesta janmittéhjelmia kuten
Bonanzaa ja Virginialaista. Niistd saimme naaparigioikien kanssa
virikkeita leikkeihimme, joihin kuului nallipyssyji vanhoista
huopahatuista tehtyja stetsoneita. (SKS KRA: KTAL)8

Taman miehen muistoissa esineet olivat keskeinen osasteleimnoittamien
leikkien muistoa. Muistossa esineet nayttaytyvat kaytannon apaeirédi osana
toimintaa ja kokonaisuutta. Esineisiin kytkeytyi yhdessa toisteten kanssa
leikeissd muodostettu lannensarjan tulkinta, jossa aseigeté@faneiden avulla
omaksuttiin [Annensankarin identiteetti. Televisiosarjaaetytitmerkitykset saivat
pysyvamman materiaalisen muodon esineissa.

Fisken merkitysten tuottamisen jaottelussa kolmas laji onua&bnen
tuottavuus, jossa katsojien televisiosarjoista muodostaméaityhset
konkretisoituvat tarinoina, runoina, maalauksina ja muina omapelé®em
tyon tuloksina, teoksina. Fiske kirjoittaa talla tavalla tdistigta katsojista
nimenomaan faneina, jotka luovat valtakulttuurin kaupallisiin tisitte
verrattavia epakaupallisia tuotteita. Naihin tuotteigittyly myos niiden
esittaminen ja jakelu samasta sarjasta kiinnostuneideojieatjoukossa??
Tallainen omaehtoinen tuotanto on ollut osa myds suomalaésiestiytyneiden
faniyhteistjen toimintaa 1980-luvulta lahti&.

Televisiohahmojen jaljittely yhdistetdan suomalaistenstoissa ensisijaisesti
lapsiin, ja esineiden ostaminen, valmistaminen ja muokkaamiiittyvat lasten
toimintaan. Kirjoituksissa esineisiin suhtaudutaan leikin apoegdla, ei
taiteellisina teoksina. Lasten leikeissaan kayttarsiaieet eivat siis sovi Fisken
tekstuaalisen tuottavuuden maarittelyyn, joka kytkeytyi vahegatiiksiin fani-
identiteetista ja faniyhteisdsta. Suomalaisessa katsomiskiggaur
katsomiskokemuksen tulkinta taiteellisen ilmaisun kautta oli nmpiguuri

faniyhteis6jen muodostumiseen liittyva ilmid. Sarjafiémija katsojien

128 Fiske 1992, 37—39; ks. myds Bacon-Smith 1992, #6—4
129 Nikunen 2003, 323; Hirsjarvi 2009, 112-113, 1625-16
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tavaramaailman vuorovaikutus oli kuitenkin olemassa televisiontéudesi, ja

esineiden kautta katsoja saattoi kanavoida sarjoihin lid@mmerkityksia.

3.5 Muistin paikat

Yllattavaa on, miten vahan KTTT-aineiston kirjoittajat stalevat itse
sarjafilmien siséltéja. Paljon suuremmassa roolissal@taelutilanteen
kuvaukset ja katsojien oma toiminta. Useimmiten vain s&gduystarina tai

perusasetelma on paassyt mukaan kirjoitettuihin muistdthin

Bat [Masterson] oli komea knallipainen herrasmjelsa viime hetkessa
pelasti aina tilanteet kévelykeppinsa avulla (jagsanilloin pyssy, milloin
tikari katkossd). (SKS KRA: KTTT 161)

Tama on laajin kuvaus kyseisen sarjafilmin sisalldistdeni 25 kirjoituksen
joukossa, joissa sitd muistellaan. Ytimekkaasta tiivisisén selviad, etBat
Mastersonsarjan tyypillisessa jaksossa sankari ratkaisee ongkdriaéen
nokkeluudella ja nopealla reagoinnilla. My6s paahenkilén tunnusmerkili, jlena
kavelykeppi mainittiin. Valtaosa muistelutekstien sarjosi®at Mastersonin
tapaan katkosarjoja, joiden jokaisessa jaksossa on itsartanmansa
paahenkildiden ja perusasetelman pysyessa muuttumattomina Hietialan
mukaan katkosarjojen muistelullekin tyypillista on katkelisalis®. Kuitenkaan
jatkuvajuoniset sarjat, edes suosPeyton Placeeivat ole saaneet Kirjoittajia

muistelemaan sarjojen juonikuvioita sen tarkemmin.

Lynn Spigel ja Henry Jenkins ovat todenneet, etta sarjafilmigistaminen,
kuten muistaminen yleenséa, on niiden geneeristen piirtemgstamista.
Toistuvaa tapahtumaa, kuten sarjafilmin katselua, muissalin yksilo ei

todellisuudessa muista yksittaista jaksoa tai tapahtumaa seaa

130Ks. esim. SKS KRA: KTTT 367, 432, 502, 935.
13! Hietala 1996, 28.
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tyyppiesimerkkia kuten edella olleeBat Mastersonsarjan kuvauksess#
Samalla tavoin kirjoituksissa kerrataan perusasetelma Istausarjafilmeista.
TiivistelmaBat Mastersonistan myos hyva esimerkki muistojen kiinnittymisesta
yksityiskohtiin*>3, Kiinnekohtana saattoi olla sarjafilmin tunnusmusiikki tai

sarjafilmissa usein toistuva kuva-aihe tai esine.

Bonanza oli oikein supersuosittu, muistan viel&eén tunnusmelodian,
jonka kuuluessa kartta ruudussa alkoi palaa jauBananzan veljekset
karauttivat ratsuillaan esiin ja nauraa horotth@tmasrivin taydelta. (SKS
KRA: KTTT 268)

Tassa kirjoittaja muisteBonanzasarjan alkuteksteihin liittyvaa tunnusmusiikkia
ja kuvamateriaalia. Lainauksessa tulee erityisen hyvileassiuaalisuuden
merkitys sarjafilmien muistelussa. Jos hyvaksytaan oletés sité sarjafilmin
tuottama mielihyva perustuu toistolle, on luontevaa, etta kartaisieen toistuvat
visuaaliset elementit muodostuvat muistelun kiinnekohdiksi. Kuiigtdan
kirjoituksissa my0s voimakkaita tunteita, kuten jo luvussaydt&enassani

Tohtori Ben Caseysarjan kuvauksessa:

[...] minusta Casey oli niin gorillamaisen karvairjanvoimakas, ja sitten
kun se aina arjyi ja rahjasi, katsoi alta kulmaiim varisyttavaa, vielakin
vareilee, jos muistaa silmillaén. (SKS KRA: KTTTH2

Kirjoittajan muistot sarjafilmista kiinnittyvat kuvaan kiyrteesta tohtori
Caseysta. Tallaisista kiintopisteista voidaankin puhusstin paikkoinajoita
voivat olla juuri kuvat ja &&net, mutta myos esimerkiksi alesgg fyysiset paikat
tai esineet?® Tassa luvussa konkreettisista muistin paikoista tulivatisein

hyvin esille juuri esineet. Myds ajanjaksot kantavat monignittajien muistoja
ja sarjafilmeihin liittdmi& merkityksid. Omaan tai omiasten lapsuuteen

kiinnittyvia muistoja teksteissa on erityisen paljon.

132 gpigel — Jenkins 1991, 135-138.
138 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 108, 524, 652, 825.
134 Spigel — Jenkins 1991, 135.
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Han [tytar] se oli yksinaan jo pitkaan katsellutdokalaisia” ennen kuin sai
minutkin mukaan. Ei minulla ollut mita&an tallaistaelikuvituksellista
seikkailukertomusta vastan, jannittavaahan seoolejrattuna Jules Vernen
kirjoittamiin science fiction -tarinoihin. Samoiayduin mukaan jo pitkdan
jatkuneeseen Peyton Place’iin. Mukava ohjelma sekirsai siind kuunnella
englanninkieltéa keskusteludénelld, ja siind aipahéui jotain uusin
kaantein. Tytar ja mina naité katselimme, isa jikgmenivat kiltisti
nukkumaan. (SKS KRA: KTTT 840)

Nainen muisteli katselleensa mieluisia televisiosamajaenomaan tyttarensa
kanssaMuukalaisetsarjafilmin jannitys jaPeyton Placemapahtumarikkaus
kytkeytyvat tyttaren aidilleen esittelemiin sarjafilrnie. Kymmenet muutkin
muistelijat kirjoittivat katselleensa mieluista sarjafifnperheenjasenten kanssa.
Naissé kirjoituksissa sarjafilmimuiston paikka l6ytyy toisaahdaratysta
ajanjaksosta, esimerkiksi tietyn henkilon lapsuusajasta, lsitasysta
ihmissuhteesta. Yksittainen sarja voi olla osa yhteistarast, yksi yhteisista
muistoista, joiden varaan nykyinen ihmissuhde osaltaan rakerggaftilgi voi
siis kokonaisuudessaankin toimia muistin paikkana, avaimena ko&enais

elamanhistorialliseen vaiheeseén.

Sarjafilmimuistot voivat kytkeytyad aikaan viela konkreettigein. Eras tarkea
muistin paikka KTTT-kirjoituksissa ovat viikonpaivat. Viikonpaiyélloin tiettya
sarjaa esitettiin, mainitaan aineistossa perati 49&&tta/aikka kilpailun
jarjestamisen aikaaPeyton Placesarjan loppumisesta on kulunut jo vuosia, niin
useat kirjoittajat muistavat sarjan esityspaivan, kestoni Nain tarkkaan
muistikuvaan saattaa vaikuttaa myReyton Placesarjaan sen esitysaikana ja
my6hemmin liittynyt julkisuuS’. Sarjafilmit muodostivat kuitenkin kiintopisteita,

joiden avulla viikon kulkua hahmotettiin.

135 Ks, esim. SKS KRA: KTTT 128, 232, 448.
136 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 86, 227, 588, 825.
137 Ks. Nikunen 2005, 77, 79, 89.
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Itse sarjoista voidaan viela loytaa vield yksi lahessiéva kiinnekohta, nimittain
televisiotahdet. Sarjafilmien intensiiviseen katseluurefarauisteluun liittyy
nimittain vaistamatta muistoja televisiotahdista. Muifelinainitsivat
kirjoituksissa ihailevaan savyyn useita kymmenia televisiogga: kuuluttajia,
juontajia, nayttelij6ita ja laulajia. Suurin osa maininnoiteyi juontajiin.**®
Muistelijat mainitsivat kuitenkin ihailun kohteina myds jdita sarjafilmien
hahmoja. Peyton Placen hahmoa Allisonia ihailtiin, laakaagarjsankarit tohtori
Kildare ja tohtori Casey olivat etenkin naiskatsojien suosi@ssg/0s

lannensankari Bat Masterson oli painunut monen miéléen

Naihin alkuaikoihin liittyy myds ensirakkauteni tkapas muu kuin
hurmaavan karvainen tohtori Casey! Kerran viikadgsain minun ja
HANEN yhteisiltamme. (SKS KRA: KTTT 317)

Kuten tassa lainauksessa, nayttelijoita ei yleensakfiatetesa mainittu nimelta,
vaan muistelun kohteena ovat aina roolihahmot. Television alkuvuosina
televisionayttelijat saivat vain vahan palstatilaaiéghsivuilla ja silloin heista
kirjoitettiin oikeilla nimillaan, nayttelij6in&*°. Kun Suomeen oli saatu 1970-
luvulla vierailuille jo useita amerikkalaissarjojen t@htielevisiohahmot saivat
lisa julkisuutta ja heista alettiin lehdisséa kaytta@éemomaan roolinimid. N&ain
televisiotahteys eriytyi elokuvatdhteydesta, jossa ihailun koatekvat itse
nayttelijat. Samanaikaisesti Yhdysvalloissa televisionbiigen status kasvoi

saippuasarjojen ymparille kehittyvan fanikulttuurin my@aap Opera Digest

1% Ks. esim. SKS KRA: KTTT 6, 161, 191, 258. Yksigti&ta henkildistd useimmiten mainittiin
useita viihdeohjelmia juontanut Niilo Tarvajarvioi4—2002) ja kuuluttaja Teija Sopanen (s.
1933). Molemmat olivat suomalaisille tuttuja muaélh kuin televisiosta. Tarvajarvi oli suosittu
radiojuontaja ja toimi myds Kokoomuksen kansanegjast vuosina 1970-1972 (Kansanedustajat
1907-). Sopanen puolestaan oli entinen Miss Suomi.

139Ks. esim. SKS KRA: KTTT 22, 161, 371, 788.

19Ks. esim. Suosikki 1963:3, 24, 1966:5, 26—27; Miu 2005, 72, 77, 81.
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perustettiin 1970-luvun alussa ja samankaltaisia saippuasaqoigtioista ja

nayttelijoista kertovia fanilehtia alkoi iimestya muitakff.

Muistelukirjoituksissa sarjafilmien kuvat, musiikki ja henkiédtmot toimivat siis
avaimina sarjafilmiin liittyville muistoille. Samoin ksglutilanteeseen liittyvat
seikat, kuten esitysaika tai katselukumppanit, olivat mugsikkoja, joista
alkaen kirjoittajat kertoivat muistojaan. Sarjojen arkisetkitykset sijoittuivat
kuitenkin naitd avainmuistoja laajempiin konteksteihin: elaytgeris

keskusteluun, leikkiin ja tavaramaailmaan.

1! Hietala 1996, 88; Nikunen 2005, 79, 82.
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4. Sarjafilmit arvojarjestykseen

4.1 Maun muodostuminen

Kun yksild muistelee television katseluaan, han ei kerro &aikiuosien varrella
katsomistaan televisiosarjoista, vaan valikoi oletettayastiaiten mieleen
painuneet sarjat. Nama eivat valttamatta ole juuri katsomkesltée mieluisimpia,
silla muisteluun vaikuttavat lukuisat tekijat kuten muistamigersessi itsessaan,
kilpailun ohjeet, odotukset tekstin lukijoista, kerronnan konventiggga sellaiset
henkilokohtaiset tekijat, joita ei ole mahdollista ainakaan tanmiséon osalta
selvittaa. Kun TV tuli taloon -kirjotuskilpailun teksteistéa ontkakin luettavissa,
millainen muistelijoiden maku on muisteluhetkella ja mahdediti myos se,

millaiset tekijat sitd maarittavat.

Selva makuero kirjoittajien joukossa l6ytyy asennoitumisessdisagtin
yleensa. Ne, joilla ei ollut mahdollisuutta sarjojen saarsgi#h seuraamiseen
esimerkiksi vuoroty6n vuoksi, eivat valttamatta pitaneet kokdmhijgypista*?.

Silti hekaan eivat aina pystyneet valttamaan sarjafiime

Samoin aikanaan harmitti Peyton Blace (tai sinnm@pidllitsi tydkaverit, itse
katsoin uteliaisuudesta sarjan yhden ainoan keerskd pitanyt. Joka
torstaiaamu tyokaverit keskenaan toisti ohjelmaahtdumat ja minua
arsytti. Sité kun en todellakaan ymmarra etté gonesiirtdd menojaan tv-
ohjelman takia. No jokainen tekee niin kuin haly&KS KRA: KTTT 507)

Kirjoittaja koki Peyton Placesarjan vaikutuksen ajankayttoonsa, vaikka ei itse
ohjelmaa seurannutkaan. Muun tyéyhteisén mieltymysten vuoksi myosutén |
kayttamaan torstaiaamunsa sarjan viimeisimman jaksoaukesgen. Vaikka
vuosikymmenia jatkuneita saippuasarjoja ei Suomen televistosgn 1990-
lukua naytettykaan, olivat KTTT-kirjoittajien ndkokulmasta jiasset sarjat kuin
Peyton Placdesitetty 1965 ja 1969-1974)allas (1981-1991) pitkékestoisia.

12 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 164, 437.
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Sarjojen jatkuminen viikkoja, kuukausia ja vuosia oli joillekin stelijoille
vastenmielistd>. Muutama kirjoittaja leimasikin pitkat sarjafilmit katsaj
orjuuttavikst**. Samalla he tekivét eroa itsensa ja "television orjigiiille,

joskus myds oman nykyisen ja aiemman kaytoksensa valille. Kitiorttajat

korostivat omaa tervetta suhdettaan televisioon.

Vuodesta 1960 vuoteen 1963 olin television orjgedéin vapaa-ajanviettoni
sen mukaan mita telkkarista tuli. (...) Nyttemmintéie puolituntisen
paivittdin kuopuksen kanssa sylikkdin katsomallagmikanssaan
lastenohjelmaa, siind me hellittelemme ja olemrhelld. (SKS KRA:

KTTT 785)

Lainauksessa asettuivat vastakkain hallitsematon telewsiaita ja
perheenjasenten valiseen kanssakaymiseen kytkeytynytihtdlévisionkatselu.
Kirjoittaja oli ollut teini-ikinen ollessaan "televisionjat. Kirjoitushetkella
hanella oli omia lapsia, joiden valityksella vastuulliseevilionkatselun

merkitys korostuu. Television passivoiva vaikutus ja toisaal&vision vaikutus
lapsiin ovatkin eraitd televisiokeskustelun kestoaiheitéajabusevat esille myos
Kun TV tuli taloontkirjoituskilpailun ohjeissa ja siten saattoivat osaltaakuttaa
kirjoittajan nakokulman valintadfr. Taustalla on my6s sarjamuodon vaheksytty
asema esimerkiksi kirjallisuudessa ja pitkien sarjafilnkigtiikki mediassa®.
Sarjafilmien sitovuuden arvostelu voidaan toki lukea arvosteluna koko
elamantavan muutosta kohtaan. Tiukasti kellonaikaan sidottushestaminta oli

erityisesti maaseudulla ennen television tuloa viela vei&is

Sarjafilmien katselu oli siis jo itsessaan makukysyrigskki katsojat eivat
pitaneet sarjafilmeista, vaikka suuri osa niita katselfRirKielteinen

1435KS KRA: KTTT 91, 124, 211, 397.

144SKS KRA: KTTT 68, 448, 785, 904.

145Ks. liite 1. Television vaikutuksesta lapsiin ksim. Starck 1968, 193-203; Salmi 1997, 270.
148 Hietala 1990, 50; Lappalainen 2001, 310, 311; Ru001, 252.

147 Helsti 1988, 98.

148 wiio 1971, 58-61.
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suhtautuminen sarjamuotoon jai teksteissa kuitenkin marginaaigsar
kirjoittajien oletukset tekstin lukijakunnasta ja kilpailuasetmn vaikutukset
nakyvat ehka selvimmin. Yleisradion jarjestamassa kilpsalusyonteisia
televisiomuistoja korostettiin. Kilpailuohjeissa ei mydskadkseen pyydetty
kommentteja epamieluisista ohjelmista, ja valtaosa vasstakgisitteli vain
ohjeissa annettuja aiheita. Muutama Kirjoittajista kuitemkainitsee erikseen
sarjafilmeja, joita ei seuranrit Nama maininnat ovatkin arvokas apu

kirjoittajien makuhierarkian selvittimisessa.

Sarjafilmeja seuranneet muistelijat toivat esille &itamaun muodostumiseen
vaikuttaneita tekijoitd. Alkuvuosien suosikit olivat kaikille yhtaisiksi, etta
ohjelmatarjonta oli vahaista. Television tulon aikoihin paaté&agojen
katselusta eivat yleensa olleet itsendisia. Perheejtipa kylayhteisolla oli
television yhteiskatselun aikoihin tarkea rooli siing, mitéehja yksilo katseli
eli milloin televisio ylipdataan pantiin paélle. Monet kaken painottivat

muistoissaan sitd, ettd niukan ohjelmatarjonnan aikaan kaitdeltan.

Television yleistyessa ohjelmia alettiin valikoida. Vaikk&kvisiota ei enaa
katsottu yhdessa suurella joukolla, perhe, naapurit, tydtovekdijutoverit
vaikuttivat katselutottumuksiin. Keskustelu nayttaytyykin muigetsteissa
merkittavana maun muodostamisen valineend. Se auttoi kapsdgeanaan
katselun aikaiseen elaytymisen tunteeseen ja siten luameasiivistéa suhdetta
televisiosarjaan, mutta keskustelun avulla myés todennetsikuma

50

tulkintaeroja>® Useat kirjoittajat pitivat sarjafilmien seuraamistiellytyksena

sosiaalisen yhteisonsa keskusteluihin osallistumisélle

Tiedotusvalineissa kaytiin alusta asti ahkerasti keskustaehjgfibneista. Julkinen
keskustelu ei yksiselitteisesti ohjannut katsojien makuatansité selvasti

seurattiin. Useista muisteluteksteista on luettavissaigiaus sarjafilmeihin

149Ks. esim. SKS KRA: KTTT 91, 355, 391.
150 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 772, 825.
151Ks. esim. SKS KRA: KTTT 384, 413, 977.
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kohdistuneesta kritiikista ja kymmenkunta kirjoittajaa viittasi aaarmediassa
esitettyyn kritiikkiin. Kirjoittajat eivat silti aina teneet selvaa eroa mediassa
esitetyn kritiikin ja oman sosiaalisen yhteistnsa esitthamgostelun valilla.
Tarkeampaa heille oli tuoda esille oma suhtautumisensgdieggrjafiimien

vastustukseetr?

Suhtautuminen kritiikkiin vaihteli muistelijasta toiseen. @spoittajista kaytti

lehtiarvosteluista tuttuja argumentteja mainitessaan aajfpgta ei pitanyt>

Mutta en ymmarra miksi pitda esittaa niin typeagga kuin Dallas tai
Kupla. Tallaisilla voisi kosiskella yleista sillokun yritetaan lisata
TV:eiden maarda. Muttaykyaankaikki suurkuluttajat juuri ovat hankkineet
jo TV:n, ei tarvitse enada pyrkia suuriin katselullkni [korostukset
alkuperaislahteessd] (SKS KRA: KTTT 65)

Kirjoittaja toisti lehtikriitikkojen huolenaihetta siitd, ettain katsojaluvut
maarittavat Mainos-TV:n ohjelmistovalintofa’ Vastaavia esimerkkeja [6ytyy
aineistosta lisaa, erityisesti suhteessa aikakauden katpatujepnpuhutuimpiin
sarjoihin. Osa muistelijoista puolestaan hyvéaksyi kritiikimitta puolusteli omia

lempisarjojaan arvostelusta huolimatta.

Kehtasin aikoinani sanoa katsovani tyhjanpéivédBtyton Place” -sarjaa,
samoin kuin nykyisin Dallasia ja Kuplaa, joista sagiaan pidén. (SKS
KRA: KTTT 615)

Kirjoittaja myonsi seuraamansa sarjat huonolaatuisiksi. Tasgksoesimerkki
siitd, etta kiinted suhde sarjafilmiin ei vaistama#a kriittista suhtautumista

siihert®. Sarjafilmeja puolusteltiin myds vertaamalla niité ioisselvasti

152Ks. esim. SKS KRA: KTTT 261, 499, 616, 843. Rudi®1, 211, 298; Nikunen 2005, 93.
153 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 261, 266.

154 Ruoho 2001, 220.

1%5Ks. esim. SKS KRA: 486, 843; Hobson 2003, 168,.174
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huonolaatuisempiin tai moraalisesti arveluttavampiin sarjothiwéhattelemalla

niiden huonoa vaikutust¥:

Mutta ei voi kieltda, kuinka mukavaa on iltaisirtd@a siita jotain
harmitonta sarjaohjelmaa. (SKS KRA: KTTT 186)

Muutama muistelija torjui taysin kriitikoiden mielipiteet pudkltessaan omia
ohjelmavalintojaan tai lastensa televisionkatselua. Kkidjen tai televisio-
ohjelmistosta paattavien tahojen ei katsottu ymmartavéatiisten inmisten
makua. Kriitikoiden voimakas paheksunta saattoi jopa aiheutsareaktion

yleisén joukossa ja lisata sarjan suosidfa.

Peyton Place oli tosi hyva sarja, ja onhan olligtamentti, Merilinja,
Kahden kerroksen véked, ja nyt Dallas. Kylttyyriiiksethan niita
muistavat peitota, mutta me jotka ei oteta niité tosissamme, katsellaan
iloksemme. Siin&h&n sitd on 16ytynyt sarvinta leiy&@alle
jukkakajavillekin. Monta palstaa ovat ehtineen t@§tpyhéassa
halveksunnassa ja monta palkkiota nostaa. Arviateimmattikunnan ei
ole onnistunut muuttaa Suomen kansan makua miksiK8&S KRA:
KTTT 373)

Kritiikin torjunta saattoi olla sovittelevaakin, mutta tadainauksessa savy ol
hyokkaava ja pilkallinen. Kirjoittaja liitti ohjelmamieltyykset korkeakulttuurin
ja massakulttuurin eroihin. Tekstissa asettuvat vastakkaindarkeuuria
suosivat kriitikot ja suhteellisuudentajuiset tavalliset tisienkatsojat. Samaan
tapaan katsojat vastustivat korkeakulttuurista valistusnakokuimyéa

aikakauden lehtien yleisdnosastokirjoituksts&a

Televisiosarjojen kritiikki kohdistui muistelussa erityiseselodraamaan ja

komediaan. Kumpikaan lajityyppi ei ole ollut suomalaisen makutkiena

156 Ks. esim. SKS KRA: 186, 253, 261; Vrt. Hietala 0990; Virta 1994, 104.

157Ks. esim. SKS KRA: KTTT 499, 807 ja 859; Vrt. Ritharei-elokuvien vastaanotto 1950-
luvulla, ks. Haakana 1996, 63.

1% Ruoho 2001, 221.
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karjessa ja niita arvosteltiin ahkerasti myds sanomalehdistifikeissa ja
yleisdnosastokirjoituksis$¥. Yksittaisista sarjoista kritiikki nousee kirjoituksissa
esille erityisesti amerikkalaismelodraamofesyton Placeia Dallasin
yhteydessa. Oman tai toisten esittdman kritiikin pemiatkirjoittajat mainitsivat
sarjojen huonon moraalisen ja taiteellisen laad@8arjoja esitettiin MTV:n
ohjelmistossa hyvin erilaisissa tilanteisBayton Placemlkamisen aikaan
Yleisradiossa oli tapahtunut kéd&nne valistushenkiseen suyat®&rV oli
voimakkaan arvostelun kohteena ja lopettamisuhan alla, kuD&as tuli
Suomen televisioon juuri, kun MTV aloitti omat uutislahetyksensélgisradion
monopoli alkoi nakyvasti murtua. Molemmat sarjat olivat siigitoskausien
yleisbnsuosikkeja, joita kriitikot halveksivat huonoksi amerikkalaiseks
massaviihteeksi. Arvostelu voidaan nahda Yleisradion tawgteinukaisena,
silla sarjat eivat noudattaneet yhtion ohjelmapoliittigigaliksia.Dallasiin
kohdistunut kritiikki oli osittain myds MTV:n itsensa tuottamabé se korosti
markkinoinnissaan sarjan kansainvalista suosiota ja roolihahranjeluttavaa

elamag®!

Dallasin ja Peyton Placemrvosteluun suhtaudutaan muistelmissa kaikilla edella
esitetyilla kolmella tavalla. Kirjoittajissa oli kritiilk kannattajia, hyvaksyjia ja
vastustajiaDallasin kritiikki kuitenkin torjuttiin muistelussa selvasti useammin
kuin Peyton PlaceeRohdistunut. Lehdistokritiikki olDallasin kohdalla hieman
monidaanisempaa, silla kaikki kriitikot eivat pelkastaan tuominsagaa. Myos
nakemys katsojan roolista oli muuttumassa, ja valistuksen kohiésrzan

yleison rinnalle nousi kuva itsenaisia valintoja tekevaatéadjastd®* Nama

seikat osaltaan vaikuttivat kirjoittajien ronkeampaan omieitpmystensa

puolustamiseen.

19 Hietala 1990, 70; Virta 1994, 93.

1%0Ks. esim. SKS KRA: KTTT 261, 268, 615.
161 Ruoho 2001, 210, 220, 221, 256-257.

%2 Ruoho 2001, 213-214, 217.
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Korkea- ja massakulttuurin valisesta ristiriidasta toisarlaesimerkki on
suhtautumineiRauta-aika-sarjaan. Kyseessa oli Yleisradion omaa tuotantoa
oleva TV2:lla esitetty neliosainen draamasarja, jonkadaakentuu Kalevalasta
ammennettujen aiheiden ymparille. Sarjalla oli nimekkaajaeja sen tyyli oli
korostetun taiteellinen. Lehdistdssa teos sai ristiriitaisestaanoton, mutta se
palkittiin sek& kotimaassa etta ulkomaiifd Kilpakirjoituksissa sita muistellaan

kuitenkin lahes yksinomaan kielteisesti, sarjana, jota ebkat®.

Ymparoivan yhteison ja median vaikutuksen lisaksi sarjamielyemytaustalta
[6ytyivat myos katsojien aiempi elamanhistoria ja kulttuurittéméat
makuhierarkiat yleensa. Valtaosa muistelijoista mainitgaBlanien lisaksi myos
muita lempiohjelmiaan tai -elokuviaan. Muutama kertoi myds lenjpiktaan tai
mainitsee radio-ohjelmia, joista piti. Naista maininnoistpysity muodostamaan
kattavaa kuvaa kirjoittajien mausta, mutta ne toimivat ratugsena siita, etta
sarjafilmimieltymykset rakentuivat osin aiemmalle perustilkga olivat osa

laajempaa makuhierarkiaa.

Millainen muistelijoiden maku sitten oli? Kirjoituskilpailusanottajat kertoivat
niukasti syita sille, miksi he pitivat erityisesti jostdietysta sarjafilmista. Suuri
0sa jatti suoraan mainitsematta sarjasta pitamisenjétteia sen sijaan
sarjafilmin ominaisuuksista. Teksteissa sarjafilmi yksitdisesti "on hyva” sen
sijaan, etta se olisi "minun mielestani hyva”. Mieltynmggjaan néhtiin suorana
seurauksena sen ominaisuuksista. Jalkia hyvien ja huonojen sagafpiirteista
voi silti 16ytaa teksteista. Mielenkiintoista on, etta é&eiteina ei juuri kaytetty
sarjan teknista tai taiteellista toteutusta ja vain nmatsa kirjoituksessa

kommentoidaan tarinaa sinaf$aSen sijaan muisteluteksteissa nakyy joitakin

163 Rauta-ajankasikirjoitti Paavo Haavikko, ohjasi Kalle Holmiggla musiikin savelsi Aulis
Sallinen (Elava arkisto, Lindfors, "Rauta-aika”)uého 2001, 256—-257.

164 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 372, 445. Kaksi kirjoitss mainitsee sarjan neutraaliin savyyn, ks.
SKS KRA: KTTT 215, 531.

185 Melodraaman katsojien esittamén kritiikin lajitrkén tutkimuksessa ovagalistin kritiikki,
moraalinen kritiikki, tarinarkritiikki ja tekninen kritiikki(Virta 1994, 81).
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aikakauden televisiokritiikin keskeisia kahtiajakoja: aktwein ja passivoivien,
amerikkalaisten ja eurooppalaisten (tai kotimaisten),ststien ja eparealististen
ohjelmien vastakkainasettéfd Mukana olivat kuitenkin my6s kirjoittajien omat

lahtbkohdat: vaihtelunhalu, rentoutumisen ja viihtymisen tarpeet.

4.2 Realismin ihanne

Realistisuus mainittiin hyvan sarjan kriteeriksi useassaitifsessa, huonoina
pidettyja sarjoja puolestaan kuvailtiin eparealististRsRealismi on termina
riippuvainen sen kayttajasta. Tassa se suhteutuu 1980-luvun alualgisessa
yhteiskunnassa elaneitd muistelijoita ympardivaan todellisujaemyos siihen,
millaista kerrontaa he olivat tottuneet pitamaan readists®. Muisteluteksteissa
realismilla tarkoitettiin kuitenkin ennen kaikkea todentuntumgakilohahmoja ja

tarinoita. Kyse on siis sisallon realismista.

"(...) erdéna lauantai-iltana, kun kavin hakemasgarteelta hevosen talliin
ja piti menna saunaan, mutta teevee oli aukighi&sparhaillaan
"Hulkkoset” [Hulukkoset] niin jopa veti kiinni, emennytkdan saunaan heti
vaan jain katselemaan viel& loppuun asti. (...) $kuwh kappale omaa
elamaamme Mansikkineen péaivineen. Niin herttaistalaiskylan elamaa,
jota ei nykyaikana tapaa kuin saduissa. (SKS KRATK 850)

Hulukkosetsamoin kuin muutamat muut kotimaiset draamasarjat, sastait
realistisuudestaan. Katsojien oli helpointa arvostellgjgar realistisuutta juuri
itselleen tuttujen ymparistdjen ja elamanalueiden dSalRealistisiksi kuvailtiin

kuitenkin yhta usein ulkomaisia draamasarjoja.

1% Ruoho 2001, 209-226

167Ks. esim. SKS KRA: KTTT 133, 812, 823. Ks. my6st&i1994, 75.
168 Ruoho 2001, 189-192.

%9 Hobson 2003, 197.
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Eik&d Nanakaan ihan mitatén ole, tosiasiaa siinakinvanhat miehet
luulevat olevansa oikeita naissankareita, jotemkaunuoren naisen on heita
helppo pettaa, niin kuin Nana-sarjassa tapahtl(S (§RA: KTTT 406)

Realismiin liittyi Kirjoittajan tulkinnassa my6s moraadlj oikeastaan han arvioi
samalla seké sarjan realismia ettd moraalia. Sarapaarn useammassa
kirjoituksessaDallas néhtiin sekd todenmukaisena kuvauksena rikkaiden elamasta
etta opetuksena rahan turmiollisesta vaikutuksé$mallas mainittiin myos
esimerkkinad eparealistisesta sarjasta. Padasiassalisfigmealesta kritisoitiin

juuri amerikkalaisia sarjoja, kuten ahkerasti muisteRagton Placey*.

Kirjoituskilpailun osallistujista realismiin kiinnittivat huowtia erityisesti naiset.

Aineiston perusteella voidaan todeta, etta suomalaiset ydidtigat
realistisuuden kotimaisiin Yleisradion tuottamiin ja esitiérsarjoihin ja
epéarealistisuuden amerikkalaisiin sarjoihin, jotka useimmitevzat Mainos-TV:n
ohjelmistoa. Kotimaisten sarjafilmien suuri osuus realistitigvista

maininnoista on sikali merkittéava, etta vain alle viidesosistelijoiden
mainitsemista sarjafilmeista oli suomalatéfaTamakin tukee sitd havaintoa, etta
realismin arvostus ja arviointi keskittyy muisteluteksi&isarjafilmien sisaltéon.
Fyysiseen ympariston, teknisen tai taiteellisen toteututesismi tulee esille

vain parissa maininnassa Realismi arviointiperusteena ja sen kéyttétapa on
pitkalti yhtenevainen lehdistdssa esitetyn kritiikin kan§s&ealismin arvostusta

onkin pidetty tyypillisena suomalaisena tapana suhtautua telewis.

1705KS KRA: KTTT 248, 261, 647; Hobson 2003, 168, 174
171 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 22, 280, 303.

112 Ks. liite 3.

173 3KS KRA: KTTT 119, 859.

174 Ruoho 2001, 298.

175 Virta 1994, 75.
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4.3 Mittapuuna moraali

Moraali sarjafilmien arviointiperusteena tuli esille galismin yhteydessa.
Suomalaisten realismin ihannoinnin on usein esitetty pohjaavaduteslaiseen
moraaliin, jonka mukaan elama on tadynna vaikeuksia ja teoili®orauksensa.
Taiteenkin pitda kuvastaa tata kovaa todellisuutta, ja glevisio-ohjelmiston

tehtavana on oikeanlaisten moraalikasitysten valittamiffen.

Kilpakirjoituksissa moraali tuli esille moraalittomiksi mditifen sarjafilmien
kuvauksissa ja sarjafilmien moraaliin keskittyvan kritiikimmmentoinnissa.
Kaytannossa silla tarkoitettiin roolihahmojen sukupuolimoraalia lcakka
kaytosta, sopimattomana pidettya kielenkayttda ja liialliskavedtaa.
Muutamissa kilpakirjoituksissa esitetdén voimakasta televidiobdistuvaa

arvostelua, jossa koko ohjelmatarjontaa pidetaan moraalia répmena:’’

Sukupuolimoraali oli tarkea kritiikin aihe erityisesti telewisialkuaikoina.
EsimerkiksiPeyton Placensiséltamiin seksuaalisuuden esityksiin ei oltu totuttu
ja ne olivat myds lehdistdssa kritiikin kohteina. Sarjan emsitién ja siihen

liittyva lehtikirjoittelu osuivat samaan aikaan kuin intigmija yksityisten
aiheiden yleistyminen aikakauslehdistdssa, erityisesti julkisubneekildita
koskevan kirjoittelun yhteydes$& Paineita moraalikasityksen muutokseen tuli
siis yhtaaikaisesti eri puolilta.

Yksittaisista sarjoista eniten moraaliin liittyvia maimjat saivat lAnnensarjat ja

Dallas.

Ja minakin kylla tykkasin sellaisista lannensatflain Bonanza (tulikohan
tuo nimi oikein?) Muuten kun nehan kylla on romest, [&nnensarjat,
mutta se minua "pukkasi vastaan” kun niissé pitéymnpattyna se

vakivaltakohtaus jossa hakataan ja tapellaan wmiin e oisi ihan

176 Ruoho 2001, 190.
177Ks. esim. SKS KRA: KTTT 253, 263, 373, 580.
178 Ruoho 2001, 121-122.
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luonnollista Reteesti vain. Saalia tuntematta, Keité vierasta sikaa”. (SKS
KRA: KTTT 263)

Omasta mielestani vierastan sarjaohjelmia jotkdtagit illasta iltaan miten
ihmisten séngyt, aviovuoteet, menevat jatkuvastisin. Kummallista
miten nama juopottelevat ja huoraavat ihmiset dgateuvasti sotkea
kotien olohuoneiden ilmapiirid ja sitten joku kiliko iskee maanrakoon
sellaisen sarjaohjelman kuin esimerkiksi "Dalldgitd ihmeen kiellettya
dallasissa sitten on jo sita vertaa moneen muuhmoalt@
mainitsemattomaan sarjaan? (SKS KRA: KTTT 261)

Vékivallan korostuminen sarjafilmien moraalin arvioinnissa tn&yforanaisesti
littyvan samanaikaisesti julkisuudessa kaytyyn keskusteluun
televisiovakivallasta’® Tuomalla esilleDallas-sarjan moraalista myonteisia
piirteita jalkimmaisen lainauksen kirjoittanut mies pyrki starnaan sita
auktoriteettien tarjoamiin kasityksiin laadukkaasta ohjsbmavaikka han
torjuikin sarjaan kohdistetun kritiikin. Sarjojen arviointi raalisin perustein ja
erityisesti niiden vakivaltaisuuden onkin kommentointi esillfyesesti miesten
televisiomuistoissa, silla aiheesta kirjoittajista puolehoéhié, kun heitéd koko
aineistossa oli neljannes. Tata selittda osin se, éiéal@isuutensa vuoksi

keskustelua herattaneet sarjat olivat muistojen valossanuesien suosikkeja.

4.4 Makuhierarkiat ja sukupuoli

Kun on paivan tydssa, tulee kotiin, ja aloittaaséwi I6ysin kotitdiden
parissa, niin kylla sité illalla haluaa jo helpostiavaa katseltavaa. (KTTT
615)

Taman kirjoittanut nainen oli seurannut juuri eniten kritigaigarjoja,Peyton
Placea, Dallasiga Kuplaa joita han kuvaili "tyhjanpaivaisiksi”. Tassa han
perusteli — tai puolusteli — katsomistaan. Muistossa korosfafigain katselun

rentouttava merkitys. Se tuli esille useassa muussakin Ukgaissa ja sen voikin

17 Ruoho 2001, 221.
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nahda realismin ja moraalin ohella kolmantena keskeisena lsaigafi
arviointiperusteena. Siina missa realismista ja moradtigpitettiin suhteessa
sarjafilmin sisaltdihin, teokseen itseensa, niin rentoutemiahti selvasti
useammin kirjoittajan minast&®Sarjafiimien ominaisuuksina tai arvioinnin
tapoina ndma kaikki toki maarittyivat teoksen, katsojan ja ymyé@ndiulttuurin

vuorovaikutuksessa.

Sarjafilmien katselu kytkeytyi rentoutumisen kautta mygsa@aajan ja tydajan
entisté selkedmpaan jakoon, erityisesti naisten muistéissheissa vastuu
kotitaloustdista oli padasiassa naisilla, ja maaseudellariaikaan sidotut
navettatyotkin olivat useimmiten naisten vastuulla. Naigtéevisionkatselua
kuvattiin muistoissa katkonaiseksi, silla kotityot keskeyttivggin ohjelman
seuraamisen ja ajoivat sen edelle. Naisten keskittyeytouttava, kaiken muun
ulkopuolelleen sulkeva televisionkatselu liittyy muistoissa kit juuri tiettyyn
mieluisaan sarjafilmiin. Television tultua kotity6t ja nelaustyot aikataulutettiin
monissa talouksissa uudelleen niin, etta ne sallivat darjafi seuraamisen.
Aineiston perusteella erityisesti saanndllisesti esitiésarjafiimeille

jarjestettiin aikad®*

Rentoutumiseen liittyy KTTT-aineistossa myds sarjafilmkatselu pakona
todellisuudesta. Naisten muistoissa toistuu ilmeisen merkitiiese kuva heista
itsestaan television aaressa istuen ja keskittynestseellen, myos yksin, ilman
muuta perhetta. Kuvauksissa on eskapistisia piirteita, mietta woimakkaammin
vastaava tunne nayttaytyy muutaman mieskirjoittajan lapsuudenkékessa.
Tunnetta kuvaillaan muun muassa "ajan ja paikan pakenemigena”
"uppoutumisena™®? Aikuisten miesten televisionkatselusta ei téllaisia nojast
aineistossa ole. Toisaalta naisten yhtenaisten kuvausterltasatdtaa olla myos

esimerkiksi median valittama kuva televisiosta, vaikka g&fleodisteita ole

180 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 165, 713, 864.

181 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 103, 312, 525, 850; Hel#88, 95; Roos 1989, 49, 55; Virta
1994, 68, 74.

182 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 280, 395, 412.
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loytanytkaan. Talléin miesten puuttuminen naista kuvauksisttyselosin silla,

ettei miesten katsomiskokemuksen kuvaukselle ollut yhta selk&aistzamallia.

Sarjat, joiden parissa kirjoittajat rentoutuivat tai pakeniodellisuutta, olivat
niita sarjoja, joita erityisesti naiset muistelivat. ddymuistelijat pitivat niita
erityisesti naisten sarjoina. Sarjafilmien kohderyhmigdltetetut kohderyhmat
olivat selvina katselijoiden muistoissa. KTTT-kirjoittajafinitsevat tyttdjen ja
poikien, miesten ja naisten sarjoja. Tiettyjen sarjaéihmkatselu nayttaytyy talla
tavalla sukupuolittuneena 26 kirjoituksessa, mutta naista vgassalnimettiin
tietty sarja juuri miesten sarjaksi. Sarjafilmien sukuptwofiinen merkitsee

muisteluteksteisséa oikeastaan jakoa sarjoihin ja naist}mm;a183

Naisten sarjoina muistoissa kirjoitettiin yksittaisia mafoja lukuun ottamatta
eniten melodraamoista, ennen kaikkea sarjéstgon Placga Tohtori Ben

Casey Tama ei ole yllattavaa, silla melodraamoja pidetagpiltisesti naisten
sarjoina. Muistelijat kuvailivat kuitenkin néiden sarjojatsomista seka koko

perheen voimalla etté vain naisten kest&n.

Erés varsinkin naisten suosion saanut sarja oli®eis, se oli ajoitettu aina
illan my6haisohjelmistoon. Toisten jo nukkuessas&ahme sité aina
naapurin rouvan kanssa ja olimme laapallamme tokadkkitietavaan.
(SKS KRA: KTTT 502)

Min&kin pienena miehen alkuna seurasin Peten Radagoni siita sen
kummemmin alentumatta. (SKS KRA: KTTT 367)

Jalkimmaisen lainauksen kirjoittajalReyton Placeikohderyhma tai tyypilliset
katsojat olivat selvasti naisia. Késitykset vihemménsietusta naisten sarjasta
ovat lasna, ja kirjoittaja tiesi muistonsa olevan poikkearsiz td@ormistaPeyton

Placeatosin muisteltiin tasapuolisesti miesten ja naistemiuksissa. Se on

183Ks. esim. SKS KRA: KTTT 24, 63 ja 935.
184 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 91, 387, 825.
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kuitenkin poikkeus, silla melodraama genrena esiintyi erityisagtten

kirjoituksissa. Myds tilannekomediat olivat lAsna juuri naisteristoissa.

Muistelukirjoitusten harvat maininnat miesten sarjoista kuxetijjannitys-,
seikkailu- ja lannensarjoja. Naistd muutamasta kirjoitulkseissinallaan voida
vetaa johtopaatoksia koko aineistoa koskien, mutta genreina larjaéjessar
rikossarjat olivat esilla juuri miesten muistoissa, vaiklkiden sukupuolittuminen
ei tekstien sisalldissa korostukaan. Ohjelmakritiikissa ri@mtankin tunnistettiin

miesten genreiksi ja ne arvioitiin selvasti realistiseksirkuin naisten genr&t.

Kuusikymmentaluvun mielenkiintoisimpia sarjakatawté oli mm.
amerikkalaista 20-luvun mafia- ja "booze”-sotaa &ava "Lahjomattomat”
eli Untouchables jossa Eliot Nessia, todellistaigial, naytteli pokerinaama
Robert Starck tehokkaasti; Chicagon 20-luvun likédgitan ja mafian
raakoja otteita katselin kuin ihmetta jostain teteamaailmasta, ehka sen
todenperaisyyden vuoksi en muista ettéa sen vakigaititta olisi arvosteltu

kuin monia muita amerikkalaisia poliisisarjoja. (KT 303)

Muistelija ei suoraan liittanyt vakivaltaisuutta ja realianoisiinsa, vaan
pikemminkin naiskirjoittaja erotliahjomattomatmuista poliisisarjoista, jotka
saivat kritiilkkia osakseen vakivaltaisuuden vuoksi. Huomionarvkistankin on
se, etta kirjoittaja piti vakivallan kritiikin puuttumesseurauksena sarjan
realistisuudesta. Realistisuus oli siis kirjoittajan amahukaann niin arvokas

ominaisuus, etta sen myo6téa sallittiin my6s muuten pahekstitkizaltaa.

Naisten genreja arvosteltiin lehdistossa aina tiukemmintsiimiesten genreja,
poliisi- ja rikossarjoja. Tama heijastuu myos kirjoituskilpaineistossa, jossa

nakyy myos se, ettd naisten genreihin kuuluvien sarjojenlkatpaolusteltiin
erityisen paljort®® Puolustelu saattaa juontaa myds katsojien omaan elaméin, sil

katsomisen puolustelu omassa perhepiirissé kulki helposti mukana myo6s

185 Ruoho 2001, 219.
188 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 268, 373, 654.
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katsomisen muistelud¥- Sarjafiimien sukupuolittumisella on varmasti ollut
vaikutuksensa myds muisteltujen sarjojen valikoitumiseen. Sadosten
televisionkatsojien haastatteluissa 1980-luvun puolivafesdon Placera
Dallasin katselua ei helposti tunnustettu, ja niiden katsojat pefi@&@utuvansa
naurunalaisiksf®. Rentoutumisen muuttuminen hyvaksyttavaksi sarjafilmin

arvioinnin perusteeksi nakyy kuitenkin jo KTTT-aineistossa.

4.5 Nostalgia ja kollektiivinen muistelu

Sarjafilmien erds merkittava arviointiperuste on aikap&kirjoituksissa
muistelun kohteena olevien televisiosarjojen esittamiskatdomiskokemuksesta
ja muista kuvailluista tapahtumista on aikaa ehk& muutanuisteeista aina
neljannesvuosisataan asti. Useissa kymmenissa kirjoitukgssdaan uusia
ohjelmia vanhoihin ja todetaan vanhat paremmiksi. Muistédijgdittivat
sarjafilmeisté kaivaten ja kaihoten, muistoistaan nemtimostalgisesti. Vanhat
sarjat nahtiin usein vakivallattomampina ja realistisemgina seuraajansa.
Kahta tarkeda aineistossa esille tulevaa arviointiperastayttaen monet siis

katsoivat ohjelmiston huonontuneé.

Aiitini tunsi “Peiton plestin”, niin kuin han sitdmitti, paljon paremmin kuin
kotiseudun ja kylan asiat. Kun vieraili kotimokiji kyselin jonkun vanhan
tutun olemisia ja elamisia, niin kulmat kurtistellsuisteli mita oli viime
aikoina tapahtunut. Mutta kun tuli keskiviikko, mikylla mamma muisti
mihin oli jaaty Peiton plestissa edellisella kertsdgkyinen "Tallas” ei ole
kuulemma niin hyva. (SKS KRA: KTTT 357)

Voi vain todeta jalkeenpéain, ettd tamanpaivan aaffaallasia”, (ndhnyt 3
kertaa) ei enda seurata yhta kaikkinielevasti kBayton Place’a” aikanaan.
(SKS KRA: KTTT 823)

187 v/rt. Virta 1994, 67.
188 v/irta 1988, 103.
189 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 91, 223, 689; Virta 1992,
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Kahden puhutuimman sarjaballasin ja Peyton Placenyertailu on tyypillinen
esimerkki nostalgiasta muistelukirjoituksissa. Molemmat olpitakestoisia
melodraamoja, joita ei Suomessa ollut juuri viela esit&iifysi ne vertautuivat
helposti toisiinsa. Lainauksissa katselun intensiivisyys ngyttanerkkina

sarjafilmien tasosta.

Kirjoitusten nostalgiassa kaipuu vanhaan varittaa koko kerrodtagéen
muistojen todenperaisyytta ei juuri epailla tai epailyksidireakaan tuoda julki.
Muistelutekstien nostalgiaan liittyivat myds uusintatoiveetjoktajat uskoivat

tai ainakin toivoivat tekstinsa tavoittavan Yleisradion tigat *°

Tana paivana on myds hyviakin ohjelmia, kiitos tijsaiskos toivoa,
toivomus olisi: "TAKAA AJETTU"-sarja uusiksi, se iohyva, mutta siitd on
jo niin sanomattoman kaun, etta nyky-nuoriso eisitié nahnyt, ja aikuiset
muistavat vain patkia sarjasta. (Sks KRA: KTTT 79)

Ohjelmauusintojen mahdollisuus teki nostalgiasta erityisen kottistee Eras
uusintatoiveita esittava kirjoittaja tunnisti oman nostalglaaestymistapansa

poikkeuksellisen selvasti:

Uusikaa usein meidan muistojamme, me uusimme luksutipukkeemme
(SKS KRA: KTTT 257)

Nostalgia on tyypillista muistelukirjoitukselle ylipaataanytta sitd on myos
pidetty ominaisentelevisiolle ja erityisesti sen alkuvuosikymmenille.
Suomalaisen televisio-ohjelmiston ensimmaisiin vuosiin kuului rigtseanhoja
elokuvia, joita Yleisradio osti suuret maarat 1960-luvulla. Mydaisia
muisteluohjelmia ja historiallisia ohjelmia on esitg#ievisiossa alusta asti.
Tutkimusajanjaksoon sijoittuu liséksi television 1970-luvun nostaldia;gasta

tyypillinen esimerkki oli 1950-luvulle sijoittuva amerikkalainkomediasarja

19Ks. esim. SKS KRA: 79, 610, 836, 927; Korkiakan4@89, 173.
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Onnen paivat® Televisio-ohjelmiston nostalginen luonne on yksi selitys sen
katsojissa ja tarkastelemissani kirjoittajissa herattannéatalgiaan, mutta sita ei

voida pitaa ainoana selittavana tekijana.

Nostalgia varitti erityisesti kirjoittajien muistojadtensarjoista, joita
muistelluimpien sarjojen joukossa olikin useita. Monelle lasaga oli ollut
ensikosketus televisioon. Myos sarjafilmeihin liittyvista |éské& on
muisteluaineistossa kymmenia mainintoja. Erityisesti lapauntistellaan usein
nostalgisestf?, mutta lastensarjoja muistelivat myés monet aikuiset.
Kirjoituksissa on mukana useita lastensarjoja juuri telemisarhaisvuosilta,

jolloin katsottiin lahes kaikki ohjelma®?

Parhaat tai oikeammin mieliin painuvimmat ohjelrlatietysti Rin-Tin-
Tin, Musta ori ja Lassie. Mita varten niin hyvidlan ja aikuistenkin
ohjelmia ei lahetetd endan ollenkaan? (SKS KRA: KB81)

Sitten koitti se suuri hetki. Isa vaansi televisauki. Ensin sielta tuli jotain
mainoksia. Sitten tuli Rin-Tin-Tin. Sehé&n oli tamimiisaasta koirasta joka
aina laukaisi hankalat tilanteet. Voi sité lasteemua ja naurua, silman
loistetta ja huudahduksia. Siita riitti puheendiagh tapahtumia kerrattiin ja
muisteltiin yhdessa. (SKS KRA: KTTT 388)

Edellisten kaltaiset nostalgiset kuvaukset toistuvat ainsistkigjoituksesta
toiseen. Jalkimmainen lainaus on esimerkki tyypillisesdgvigion tulon
kytkemisesta tiettyyn sarjafilmiin. Kuvauksesta puuttuu minétoinen toimija
ja tapahtumat kuvataan passiivimuodossa. Osassa tekstg@ttajarilmaisi
suoraan kirjoittavansa oman perheensa, yhteisénsa tai jopaekasklomalaisten

televisionkatsojien yhteisten tuntojen kuvaajana. Tallaisdektiivisen

191 Onnen paivatsarjaa muistelee kaksi kirjoittajaa (SKS KRA: KIT'B03, 785). Hietala 1990,
63; Salokangas 1996, 133; Kytdémaki — Savinen 1997|Jkkonen 2000a, 136—150; Koivunen
2001, 337-338.

192 K orkiakangas 1999, 172.

1% Ks. esim. SKS KRA: KTTT 136, 183, 240, 725.
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muistelun selkeimmat esimerkit aineistossa liittyéyton Placesarjaan, kuten

seuraavan sarjaa lapsuudessaan seuranneen Kirjoittajan kuvaus:

Peyton Place kuitenkin paattyi kuten kaikki hyvaikanaan. Tunnin
mittainen |&hetys amerikkalaisten ihmisten elampgtéesta kaupungissa
lakkasi ja ikava rydmi suomalaisten sydamiin. Sygitté tyhjiota
tayttamaan ei ole vield tainnut I6ytya ohjelmaaibtgvyrityksesta
huolimatta. (...) Olimme kai liilan uskollisia ensitadudellemme Peyton
Placelle. (SKS KRA: KTTT 367)

Peyton Placesarjan laaja suosio ja sen herattama keskdsteluat omiaan
tekemaan siitd kollektiivisesti muodostuneiden muistojen aihee
Muisteluaineistossa se oli yhde$i@ Tin Tin-sarjan kanssa useimmin mainittu
sarjafilmi. Peyton Placga nuo varhaisemmat suosikit ovat niité sarjoja, joita
muistelevat tasapuolisesti sekéd miehet ettd ndegton Placerkatsomista
muisteltiin henkilékohtaisen kokemuksen sijaan, tai sen lispksheen tai
yhteison yhteisena toimintalia Yhteista tarinaa ovat sarjan suuri suosio ja
intensiivinen katselu, usein my6s voimakkaan tunteikas elaytynsaugan
tapahtumiin. Toisaalta laajemmissa kuvauksissa nakyvat hymkilbleohtaisen
tulkinnan vivahde-erot: joissakin kirjoituksissa muistot kiinnittypatéhenkild

Allisonin persoonaan, toisissa taas paghenkildiden romantigiiteisiin:*

Keskiviikkoisin ei kutsuttu vieraita, eikda mentyevaisille, se oli minun
osaltani pyhitetty Allisonille, Constancelle, Mikel Rodneylle ja monelle
muulle Peyton Placen tutulle asukkaalle. (...) Pahaseksi oli kuoroni
harjoitus aina keskiviikkoisin tosin alkuillastautta usein piti juosta kieli
vyon alla kotiin, etté ehtisi katsomaan kumpi saaifeyn Betty vai Allison.
Olisihan aukko sivistyksessa jos ei seuraavanaipéitydssa pystyisi
asiantuntemuksella laukomaan mielipiteitdan edellifan tapahtumista.
(SKS KRA: KTTT 238)

194 Ks. Nikunen 2005, 77, 79, 89.
195 virta 1994, 21, 23, 71; Salokangas 1996b, 231; R82tti 2007, 126.
198 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 108, 238, 367, 372, 905
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Muistelukirjoituksissa kollektiiviset kokemukset ja niiden yhtetséitinnat olivat
siis vuorovaikutuksessa henkiltkohtaisen kokemuksen k2hdéajoitetuissa
muistoissa sarjafilmeille annetut merkitykset voivat ollaeiggsti muodostettuja,
mutta nostalginen muistelukerronta voidaan tulkita myos kaipuuksisyidie;
lapsuuden ja nuoruuden yhteisoélliseen aikaan. Lisaksi kirjoittajigistelemaan
ajanjaksoon sijoittuu yhteiskunnallinen muutos, jossa suuri oS&O&i# irtautui
perinteisista yhteisdistaan. Yhteiso on siis lasna tanméiston nostalgiseksi

tulkittavassa muistelussa moninkertaisena.

Televisiosarjat ovat kollektiivisen historian ja muistelijanaonhenkiléhistorian
luonnollisia kohtaamispaikkof2® Muistelukirjoituksissa oma menneisyys
ankkuroitiin menneeseen yhteisdon ja kansakunnan historiaan esimerkiks
televisiolaitteen kohtaamisen tai suosiRgyton Placesarjan katselun kautta.
Kollektiiviset kuvaukset liittyivat selvasti enemman teton alkuaikoihin ja
kirjoitusten suosituimpiin sarjoihin eli tapahtumiin ja kohteisjoihin ajallinen
etaisyys oli suurin. Nostalgia voidaan nahda ylipaataan osadarnille ajalle
tyypillista jatkuvaa muutost®. Siita on siis tullut siis luontainen osa muistelua

tai se on kenties aina ollut sita.

197 Korkiakangas 1999, 165, 166.
198 Koivunen 2001, 343.
199 Kuusi 2007, 129. Ks. myds Koivunen 2001, 341-342.
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5. Katsojien suhde sarjafilmeihin

Koska jokainen kokee televisiosarjan omalla tavallaan ja Gokemuksiaan
vasten, ei keskivertomuistelijaa 6f8.Muistoissa sarjafilmien valikointi, sarjojen
arjessa saamat merkitykset ja sarjojen arvostelu jaiativolivat ainakin joiltain
osin sukupuoleen ja elaméanvaiheeseen kytkeytyneita prosesseja.
Yhteiskuntaluokankin vaikutusta voisi analysoida kattavasti, josstossa olisi
kirjoittajista kattavammat tiedot. Esimerkiksi Teija Vidga havainnut eroja
sosioekonomisten luokkien tavassa katsoa ja merkityksellisiadilszeja 1980-
ja 1990-luvuilla®®* Myos kokemisen, kirjoittamisen ja muistamisen tavoissa on

eroja sukupuolten, sukupolvien ja yhteiskuntaluokkien valilla.

Edellisissa luvuissa kasittelin erilaisia kontekstejaspisiuistelijat sarjafilmeista
kirjoittavat ja sarjafilmeihin liittyvia makueroja ja niidenuodostumista.
Muistelijoiden valisista eroista huolimatta valtaosaa Kuksista yhdistavat
kuitenkin sarjafilmeihin kohdistetut tunteet. Tunteet ovat l&&héstulkoon
kaikissa kirjoituksissa. Niukkojen lempisarjaluetteloidenkin takankatsojia,
jotka kohdistivat lempisarjoihinsa erilaisia tunteita, muttéeidlttamatta olleet
tottuneet selittamaan katsomist&&nOsa kirjoittajista kuvaili suorasanaisesti
sarjafilmien herattamia tunteita, osassa kirjoituksistaetet 6ytyvat rivien

valista.

Tunteet ja tunteiden ilmaukset KTTT-aineistossa kasittivas jioanitysta ja
ihastusta, naurua ja itkua. Sarjoihin "oltiin hulluna” ja niideenkildhahmoja
"ihailtiin”. Koulusta tai kylasta kiirehdittiin kotiin katsonaa lempisarjaa. Tunteet
valittyvat sanavalinnoissa, mutta niiden tulkinnassa on tozgsaltva tarkkana.
Esimerkiksi adjektiivigadnnaei kaytetty pelkastaan jannittavien, vaan myos

ylipaataan kiinnostavien tai saannollisesti seurattavigojearkuvaamiseeff>

200 Julkunen 1988, 29.

201 virta 1994, 91; Kalela 1999, 145; Ollila 2002, 83.
202 Ks. esim. Virta 1994, 90.

2035KS KRA: KTTT 445, 478, 529, 956.



75

Voimakkaita myonteisia tunteita viestittavat sanat, kiheiila, ihastuaja
rakastaa voi kuitenkin tulkita merkkeina tunteiden lasnéolosta, vaikkaeniid

voimakkuutta ei olisikaan aineiston perusteella helppo maarittaa.

Johdannossa totesin, etté niin historiantutkimuksen nakokulmasta kuin
fanitutkimuksessa luotujen maaritelmien valofssa-termia ei voida kayttaa
tutkimukseni kohdehenkildista. Kaarina Nikunen on kuitenkin nahnyt edella
mainitun kaltaiset aari-ilmaisut merkkina siita, ettéskgt halusivat omaksua
aikakauslehtien palstoilla luodun kuvan innokkaasta katsojastatdajuka on
usein vield osa hysteerista joukk¥aTallainen katsojakuva nakyy paikoin myos
KTTT-aineistossa, vaikka varsinaisista faneista ei teiesarjojen yhteydessa
tuolloin juuri puhuttukaan. On kuitenkin mahdollista, ettd voimakkaiteetian
ilmaiseva sanasto omaksulttiin sarjafilmeistd puhumigeenmediasta,

esimerkiksi elokuvanayttelijéiden tai muusikkojen ihailun sangstos

Jos pohditaan tarkemmin johdannossa lyhyesti esittelemééni Nikosmvetoa
faniuden paaelementeista, voidaan KTTT-aineiston kirjoituksigkda joitakin
noista elementeistad. Nikusen maaritelmén ensimmainen kivtyisLawrence
Grossbergiraffektinkasitteeseen. Affekti on aktiivista panostusta tiettyyn
kohteeseen, tassé tapauksessa sarjafilmiin. Kasitteieh#i ah siis tunnetta
laajempi. Affektiivinen suhde sarjafilmeihin néakyi aineistkirjoituksissa ilmeten
ihannointina ja idealisointina tai yksinkertaisesti tunnepitoisemkilokohtaisena

katsomiskokemukserf®®

Affektille on olennaistarojenmerkityksellistaminen. Hyvin konkreettisesti erot
tulivat esille siin&, miten parikymmenta kirjoittaa mé&nsuosikkisarjojensa
lisdksi niitd sarjoja, joista ei pida. Nama olivat t@sit samoja kuin pidetyimmat
sarjat Peyton PlaceDallas), mutta selkea yhdistava tekija sarjoille oli

pikemminkin se, etta niista useimpia esitettiin kirjoitus&ilun jarjestamisen

2% Nikunen 2005, 82, 89.
205 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 357, 823, 825; Esim. tafi®@aseyn ja tohtori Kildaren
roolihahmojen vertailusta lainaus, s. £eyton Placelja Dallasin vertailusta lainaus, s. 70.
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aikaan (muun muas$allas, Rauta-aikaja Kupla)®®®. Kun jokin sarja oli vuosia
sitten jatetty katsomatta, ei tapahtuma ollut omiaan noumeesille tallaisissa
nostalgissavytteisissa muisteluteksteissa. Ainoasthain,skun kirjoittaja ei ollut
pitényt erityisen suositusta ja puhutusta sarjasta, maigitssarjan erikseen.
Esimerkiksi edellisessa luvussa esille tuldallasinja Peyton Placewertailu oli
paitsi osa nostalgista muistelua myo6s selvad maun artikao8yksi yksittaisen
sarjan hylkdamiselle esitettiin teksteissa useimmitem s&mn heikko laatu.
Tuoreet sarjat saivat osakseen enemman kritiikkia kuin vanheraiken
kaikkiaan henkilokohtaisen maun merkitys kasvoi valikoiman lisaéséym
mahdollisti myds voimakkaan ohjelmakritiikin, jota ei kohdiste#levision
alkutaipaleella esitettyihin sarjoihin. Kirjoittajat tekivaiyos eroja itsensa ja
muiden, omansa ja toisten maun valille. Nain erottelutdulinerkityksellisiksi

identiteetin rakentamisen valineil4l,

Toimintaon Nikusen maarittelemana faniaktiviteettia, aineiskoiten kuvien,
kirjallisuuden ja esineiden, keraamista. Tasta katsojasuhteedosta on
aineistossa nakyvissa pienia haivahdyksia, kuten esineitéelésitsa luvussa
tuli esille. Yhteiso&ai sosiaalisuuttaNikunen pitaa faniudelle tarkedna, koska se
on hénesta keskeista fani-identiteetin syntymisen kannalta.altais&in myos
myontaa, ettei kaikki fanius ole yhteisolli€t Muistelukirjoituksissa yhteisé oli
tarked osa erityisesti television alkuaikojen muisteluasgssa kirjoituksissa
korostui yhteisen katsomisen ja erityisesti sarjasta puhnmisekitys tietyssa
ryhméassa, esimerkiksi tydyhteistssa tai koulussa. Osallesgtakijopa
ensisijainen motiivi sarjafilmin katselulle. Toisaaltaistelijat eivat kertoneet

erityisista tiettyjen sarjojen katsojien muodostamistieigoista, jotka ovat

206 Rpauta-aika esitettiin ensimmaisté kertaa telesiio/uonna 198Kupla-komediasarjan
esittdminen aloitettiin Suomessa vuonna 1980.

207 Ks. esim. SKS KRA: KTTT 357, 823, 825; Esim. tafi@aseyn ja tohtori Kildaren
roolihahmojen vertailusta lainaus, s. £eyton Placelja Dallasin vertailusta lainaus, s. 70; Fiske
1992, 34. Grossberg 1995, 43, 44, 268; Nikunen 280549-52, 204.

208 Njikunen 2005, 81; Yhteisollisyyden vaatimusta dudtisoineet muutkin, ks. esim. Harrington
— Bielby 1995, 181.
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tarkeitd modernin faniuden kuvastossa. Neljatta faniuden pacetéa fani-
identiteettidkasittelin jo johdannossa. Silla Nikunen tarkoittaa itsensa
maarittelemista faniksi, mita ei tee yksikaan aineistaiikiajista. Viimeinen
Nikusen hahmottama faniuden edellytys kuitenkin tayttyy, silliehdnukaansa

fanius ylipaataan on erityisestopulaarikulttuuriinliittyva ilmio.?%°

Faniuden elementtien pikainen tarkastelu osoittaa, ettsuflateien maarittelyssa
on kasitelty useita intensiiviseen katsojasuhteeseen liittgeidoja, joiden
juonteita oli nakyvissd myos Suomessa 1980-luvun alussa. Nuo juoratieivsd
olla hyvinkin hienoja, mutta yhta kaikki lasna. Varsinaisen tsiesarjojen
faniuden on katsottu syntyneen Suomessa 1980-luvulla ja ndkyneerssaedia
voimakkaasti 1990-luvulfa®. Joidenkin KTTT-kirjoittajien suhdetta

sarjafilmeihin voidaan kuitenkin kutsua jo faniuden kaltaiseksi.

208 Nikunen 2005, 47, 49-52, 204.
219 Njkunen 2005, 108.
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6. Lopuksi

Sarjafilmien seuraaminen oli merkittava osa televisionkatseloealaisen
television ensimmaisistd vuosista lahtien Yleisradion monopolin ppsti. Seka
tilastojen ettd muistelukirjoitusten perusteella sarjafdtnsuosituin
ohjelmatyyppi, vaikka sen asema mediassa ja Yleisradiomudgpellitikassa

olikin usein ristiriitainen.

Sarjafilmit olivat katsojilleen merkityksellisia, ja séyttaytyy televisioon
littyvassa muistelussa lukuisilla eri tavoilldun TV tuli taloon-kilpailussa
kerattyjen muistelukirjoitusten perusteella sarjafilmeiniigen tapahtumiin ja
hahmoihin kohdistettiin paljon erilaisia tunteita, oli kyseesitvuosien takaisista
tai kirjoituskilpailun aikaan esitetyista sarjoista. Tuntetat seka sarjoissa
kasiteltyja tunteita, joihin katsojat elaytyivat ett@jaiin ja nilden hahmoihin

kohdistettuja tunteita, kielteisia ja myonteisia.

Itse katsomiskokemus ja siind elaytyminen toimivat lahtokohtinafdmin
kokemiselle ja niiden herattamille tunteille, mutta vahintgkta merkityksellisia
olivat muut arkiset tilanteet, joissa suhde sarjafilmiialt@asan muotoutui. Vaikka
sarjafilmiin kiintyminen on hyvin henkilékohtainen kokemus, niin giihe
vaikuttivat my6s ympardiva yhteiso ja media. Sarjat sauaten osan
merkityksestadn sosiaalisessa kanssakaymisessa keskjsstellim keinoin.
Samalla yksilon sitoutuminen sarjafilmiin vahvistui. Sarjaéista keskustelun
kautta sitouduttiin myds erilaisiin sosiaalisiin yhteiséihin: keya tydtovereihin,
kylalaisiin ja omaan perheeseen. Katselutilanteessa hégtungeita ja sarjojen
tulkintoja artikuloitiin vuorovaikutuksessa toisten kanssa jaadiame saattoivat
saada alkuperaisesta poikkeavia tai laajempia muotoja ag&a ssittamisaikana

etta myohemmin.

Sarjafilmimaku muodostui yhteisollisen prosessin kauttaiseisyi television
alkuaikoina, kun televisioita oli harvassa, ohjelmaa oli vah&afselu tapahtui
usein joukolla naapurien ja ystavien kanssa. Television Watsislun loppuessa

ja tarjonnan lisdantyessa myos katsojien maku hajaantuitéMjaislen ainoa
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merkittavalla tavalla yhteinen suosikki uusien sarjojen joukoksa
amerikkalaismelodraaniaallas, josta kirjoittaminen nivoutuu siihen liittyneeseen
vilkkaaseen mediakeskusteluun. Yksinkertaistaen voitaisiirtapdaa
yhteiskatselun aikaan sarjamaku oli yhteinen, yksin tai perkesken katselu
teki mausta selvasti yksilollisemman. Menneisyyden yhtenéisayttaytyvaan
sarjamakuun vaikuttaa kuitenkin myds ajallinen etaisyys tapahkta. Muistojen
kollektiivinen rakentaminen median vélityksella ja yhteisksttomalla
vaikuttivat osaltaan siihen, ettd myds muistot television ai@sita olivat
yhtenaisia. Muistot yhdenmukaistuivat ja tiivistyivéat, kun agteenuodostettiin
ajan kuluessa yhad enemman yhteisia julkisia tulkintojeefgt ttulkinnat ehtivat
saada vahvistusta toiston kautta. Muistot rakentuivat myds sshteedempaan

televisio-ohjelmistoon ja siitd kaytyyn keskusteluun.

Seké vanhoja etté tuoreita sarjoja arvioitiin muisteluhetlsaféoilla periaatteilla.
Kriitikoiden korostamat realismi ja moraali olivat tarkdaatutekijoitd myos
katsojille, vaikka ndma arvostukset eivat aivan suoraamoégikaan
katselutottumuksia. Vanhojen sarjojen osalta kritiikki yleenséksyttiin
noéyrasti, mutta uusien sarjojen lehdistokritiikkiin kirjoittagathtautuivat
vaihtelevammin. Luottamus omaan makuun nayttaa kasvaneénh®iimatta
melodraaman rooli naisten lajityyppiné ja sen vahainen arvoskyyg sélvasti

seka vanhojen ettd uusien sarjojen kohdalla.

Lajityyppeina parhaiten muistiin olivat jaaneet melodraafdanhensarijat ja lasten
seikkailusarjat. Siind missa melodraamoja muisteltiijofiahiista kaydyn
keskustelun ja rentoutumisfunktion kautta, lannensarjat ja lastkkailusarjat
littyivat toisaalta television tuloon ja toisaalta omdanomien lasten lapsuuteen.
Sarjojen muistelussa itse sarjafilmin merkitys jai katseluun liittyvien
kontekstien varjoon. Sarjafilmit itsessaan olivat muistilklgga, avainmuistoja,
joiden kautta (1) muisteltiin tiettya elaméanvaihettahanissuhdetta ja (2)

perusteltiin ja rakennettiin omaa sarjamakua ja kulttuuristiaua yleensa.

Mielenkiintoista on, etta sarjojen sisaltéja muisteltiarsin suurpiirteisesti. Kun

sarjojen esittdmisesta oli kulunut jo vuosia, kiinnittyivahini littyvat muistot
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entistd enemman yksittaisiin muistin paikkoihin, kuten saajgumusiikkiin,
tiettyyn usein toistuvaan kuvaan tai vaikkapa johonkin katselwsiteseen
liittyvaan toistuvaan tapahtumaan tai rituaaliin. Tamsilgitarkoita sita,
etteivatko itse sarjat olisi olleet katsojilleen tarkeita.

Tutkimukseni aivan alkuperaisena lahtékohtana oli kysymys siitég Slilomessa
televisiosarjojen faneja jo television ensimmaisina vuosikgmina. Jo
tutkimukseni alussa paadyin siihen, etta terfaii ei voida kayttaa sarjafilmien
katsojista viela tuona aikakautena. Tarkastellessanitehuggneistoa
fanitutkimuksen teorioita vasten tulin kuitenkin siihen johtopa&éksetta
aineistosta on nahtavissa esimerkkeja faniuden kaltaisestsiinisesta
katsojasuhteesta. Tata voisi tutkia enemmankin esimerkitgiaéitien
nakokulmasta ja pohtimalla yhteytté seuraavien vuosikymmenien

televisiosarjafaniuteen.

Kéayttamaani lahdeaineistoéun TV tuli taloontkilpailussa vuonna 1982
kertyneitd muistelukirjoituksia, on hyddynnetty tutkimusmateriagbnaseassa
eri tutkimuksessa. Aineiston mahdollisuuksia ei silti ole kaylefipuun, vaan
esimerkiksi l&hiluvun tai tihean lukemisen metodien soveltamyksittaisiin
kirjoituksiin voisi kertoa viela paljon sarjafilmien ja sk&utta
populaarikulttuurin tuotteiden kokemisesta yleensa ja erityisagtllisuuden
yhteydesta mielihyvaan ja intensiiviseen katsojasuhteeseen.
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LIITE 2: KUN TV TULI TALOON -KILPAILUN VASTAAJAT IAN
MUKAAN RYHMITELTYINA

Syntymavuosi | Maara

-1899 1
1900-1909 8
1910-1919 57
1920-1929 111
1930-1939 36
1940-1949 42
1950-1959 44
1960-1969 5
1970- 1
Yhteensa 305

Lahde: SKS KRA: KTTT.



LIITE 3: KUN TV TULI TALOON -KILPAILUN VASTAAJIEN

MAINITSEMAT SARJAFILMIT

Sarjafilmi Muistelijat Valmistusmaa ja

(alkuperaiskielinen nimi*) valmistusvuodet

26 miesté 2 USA 1957%195¢

(26 Men)

African Patrol 1 Iso-Britannia 1957

Alaston kaupunk 2 USA 195¢196:

(Naked City)

Alfred Hitchcock esittaa 1 USA 1955-1962

Hitchcock esittaa**

(Alfred Hitchcock Presents)

Ammattilaiset 1 Iso-Britannia 1977-1983

(The Professionals)

Arséne Lupin 1 Ranska / Kanada / Italia / Sveitsi

(Arséne Lupin) Itavalta / Alankomaat / Belgia /
Lansi-Saksa 1971-1974

Ashtonin perhe 9 Iso-Britannia 1970-1972

(A Family at War)

Barett: 1 USA 197%-197¢

Bat Masterson 25 USA 1958-1961

Batman 12 USA 1966-1968

Beaver 8 USA 195-196¢

(Leave It To Beaver)

Belle ja Sebastian 3 Ranska 1965-1970

(Belle et Sébastien)

Berlin Alexanderplat: 2 Italia / Lans-Saksg198C

Bonanza 31 USA 1959-1973

Buddenbrookit 2 Lansi-Saksa / Ranska 1979

(Die Buddenbrooks)

Cannon 2 USA 1971-1976

~



Charlien enkeli 1 USA 1976¢1981

(Charlie’s Angels)

Colditz 1 Iso-Britannia 1972-1974

Coronation Stre: 1 Isc-Britannial96(-

Dallas 20 USA 1978-1991

Derrick 1 Lansi-Saksa 1974-1990
Saksa 1990-1998

Dick Van Dyke 3 USA 1961-1966

(The Dick Van Dyke Show)

Eedenista itaa 6 USA 198:

(East of Eden)

Emile Zolan tarina 1 Ranska 1978

(Emile Zola ou La conscience humaing)

Etsiva Ironside 3 USA 196+—-197¢

(Ironside)

Felix-ihmekissi 4 USA 195¢1961

(Felix the Cat)

Forsytein taru 13 Iso-Britannia 1967

(The Forsyte Saga)

Hansk 8 Suomi 1966-197:

Havukka-ahon ajattelija 5 Suomi 1971

Heikki ja Kaija 6 Suomi 1961-1972

Henrik VIII:n kuusi vaimog 1 Isc-Britannia 197!

(The Six Wives of Henry VIII)

Highway Patrol 3 USA 1955-1959

Hilma ja Akseli 3 Suomi 196-196:

Hotellin hertuatar (The Duchess 1 Isc-Britannia 197!

Duke Street)

Hukkaputk 3 Suomi 198-198:

Hulukkose 1 Suomi 197

Hamaran rajamailla (The Twilight Zon

USA 1959-1964




Isa tietaa kaikel 11 USA 1¢54-196(
(Father Knows Best)

Ivanhoe 9 Iso-Britannia 1958—-1959
(lvanhoe)

Jeffersonit 1 USA 1975-1985
(The Jeffersons)

Jesse Jame 1 USA 1965-196¢
(The Legend of Jesse James)

Juuret 3 USA 1977
(Roots)

Kahdeksan surmanluotia Suomi 1972

Kahden kerroksen vakeda (Upstairs, 12 Iso-Britannia, 1971-1975
Downstairs)

Kaikenkarvaiset ystavani 3 Iso-Britannia 1978-1980, 1988—
(All creatures great and small) 1990

Karjatila High Chaparre 5 USA 1961971

(High Chaparal)

Kippari-Kalle 4 USA 1956-1963
(Popeye)

Kiviset ja Soraset 12 USA 1960-1966

(The Flintstones)

KoivuharjL 4 Suomil97+1979
Kolmas mies 11 USA 195¢196¢

(The Third Man)

Kolme poikaan 6 USA 196(-1972

(My Three Sons)

Komisario Maigretin tutkimukset 1 Iso-Britannia 1960-1963
(Maigret)

Kukkakimppt piikkilankaa 1 Isc-Britannia 197
(Bouquet of Barbed Wire)

Kukkivat roudan mai 1 Suomi 198

Kulje tieténi 1 USA 196-196:

(Going My Way)




Kunnon sotamies Svejkin seikkaili 2 Suomi 196

Kupla 8 USA 1977-1981
(Soap)

Kuuma kesi 5 USA 1965-196¢
(The long, Hot Summer)

Lahjomattomat 10 USA 1959-1963
(The Untouchtables)

Lassie 39 USA 1954-1974
Louvren kummitus 1 Ranska 1965
(Belphégor)

Lucy Show 1 USA 1951-1957
(I'love Lucy)

Lucy Show 1 USA 196-196¢
(The Lucy Show)

Lannentie 6 USA 1959-1966
(Rawhide)

Laakarit merella 1 Iso-Britannia 1974
(Doctor at Sea)

Matkalla avaruutee 1 USA 1965%196¢
(Lost in Space)

Me hirviot 3 USA 1964-1966
(The Munsters)

Me Tammele 33 Suomi 196-1969
Menn&éan bussilla 2 Iso-Britannia 1969-1973
(On The Buses)

Merilinja 3 Isc-Britannia 197-198(
(The Onedin Line)

Mina vakooja 1 USA 1965-968

(I Spy)

Monkees 1 USA 1966-1968
(The Monkees)

Monte Criston kreiv 1 Kanada / Ranska 19

(Le Comte de Monte Cristo)




Muppet Show 3 Isc-Britannia 197+1981
(The Muppet Show)

Musta ori 66 USA 1955-1960
(Fury)

Muukalaiset 1 USA 1967-1968

(The Invaders)

Myrskyluodon Maija 6 Suomi 197
(Stormskérs Maja)

Naapurildhio 9 Suomi 1969-1976
Nakke Nakuttaje 1 USA 1957

(The Woody Woodpecker Show)

Nana 1 Ranska/Belgia/Sveitsi 1981
Nakymaton mie: 7 USA 195&196(

(The Invisible Man)

Olet vain kahdesti nuori 1 Suomi 1980-1981
Olipa kerran... ihmine 1 Ranska 197

(I était une fois I'hnomme)

Omenankukissa lunta 2 Suomi 1981-1983
Onnenpéaiva 2 USA 197+198¢
(Happy Days)

Oppenheimer 1 Iso-Britannia 1980
Perhe on pahin 7 USA 1971-1979

(All in the Family)

Perry Mason 3 USA 1957-1966
Peyton Place 80 USA 1964-1969
Pikkukaupungissa tapahtuu**

(Peyton Place)

Pieni talo preerialla 10 USA 1974-1983
(Little House on the Prairie)

Pikku Heidi 1 Sveitsi / Lansi-Saksa (1978)

(Heidi)




Poikani on toista maa 2 USA 196+196¢
(Kentucky Jones)

Polttouhrit 3 USA 1978

(Holocaust)

Pyhimys seikkailee 7 Iso-Britannia 1962—-1969
(The Saint)

Rakkaudesta Lydias 1 Isc-Britannia 197
(Love for Lydia)

Riemuperhe Riley 3 USA 1949-1950, 1953-1958
(The Life of Riley)

Rikosmuseo kertoo 1 Lansi-Saksa 1963-1970
(Das Kriminalmuseum)

Rin Tin Tin 84 USA 195+195¢

(The Adventures of Rin Tin Tin)

Rintamékelaiset 4 Suomi 1972-1977
Robin Hood 2 Isc-Britannia 197
(Robin and Marian)

Ross Poldark 1 USA 1975

Ruutiukot 1 Isc-Britannial96€&-1977
(Dad's Army)

Saariston lapset 1 Ruotsi 1964

(Vi pa Saltkrakan)

Safiiri ja Teras 2 Isc-Britannia 197-198:
(Sapphire and Steel)

Sea Hur 3 USA 19561962
Seitseman veljes 1 Suomi 197

Siunattu hulluus 1 Suomi 1975

Skippy 1 Australia 1966
Solveigin lault 2 Suomi 197
Takaeajettu 1C USA 1961967

(The Fugitive)

Tankki taytee 3 Suomi 197~198(




Tarinatalc 2 Suomi 196-196¢
Teinityttd Margie 1 USA 1961-1962
(Margie)

Testamentt 8 Isc-Britannia 197-197¢
(The Brothers)

Tohtori Ben Casey 29 USA 1961-1966
(Ben Casey)

Tohtori Kildare 6 USA 1961-1966
(Dr Kildare)

Tom ja Jerry 1 USA 19641972
(Tom and Jerry)

Tom ja Jerry 1 USA 1975-1977
(The New Tom and Jerry)

Topi-Katti 1 USA 1961-1962
(Top Cat)

Tuttavamme Tark 3 Suomi 196-1963
Tuulentupa 2 Suomi 1965, 1967
Tuulensuuntupa**

Tytto tuli taloon 11 USA 196:-196¢€
(Farmer’s Daughter)

Tayttéa elamaa 1 Iso-Britannia 1975-1978
(The Good Life)

Vaimoni on noite 8 USA 19641972
(Bewitched)

Vanha ketti 1 Lans-Saksa 197—
Kettu **

(Der Alte)

Vastatuuleer 1 Australia 197!
(Against the Wind)

Viisikko 1 Iso-Britannia 1978-1979
(The Famous Five)

Ville Vallaton 1 USA 195¢1963

(Dennis the Menace)




Villiin lanteen 1 USA 197+-197¢
(How the West was Won)

Virginialainen 12 USA 1962-1971
(The Virginian)

Vaiski Vemmelsaari 1 USA 1960-1968
(The Bugs Bunny Show)

Wagon Trail 5 USA 195-196%
(Wagon Train)

Waltonin perhe 1 USA 1972-1981
(The Waltons)

Yojuttu 4 USA 1970-1973
(Night Gallery)

Zorra 1 USA 195-195¢
(Zorro)

* Alkuperdiskielinen nimi on mainittu, jos se erca@gomenkielisesta.

** Sarjaa on esitetty kahdella eri nimella.

Lahteet: Encyclopedia of Television, IMDb, Muistikaputki.




