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& Tivistelmi - Abstract

Mainonta vhieiskunnallisena ilmidnd tai yhteiskunnalinen mainonta
ei ole uusi ilmid. Sen juuret nojaavat vA&jEdmdtté jarjestédytyneen
vhtelsdn syntyyn, jonka struktuuria maksettu ohjaava Kommunikaatio
substanssillaan legitimol.

Tamin tutkielman tarkoitus on tutkia esimerkillisind yksittdisten,
tunnettuien taiteen tekljdiden luomaa yhteiskunnallista mainontaa
barokkiajan Eurocpassa. Mainontaa tarvitsivat l3hinnd kuningas ja
kirkkce omien arxvojensa lanseeramiseksi lapl kansankerrosten.

Taideteoksia tarkastellaankin symbolisesten indoktrinatiivisten
mahtikyvtkentdjensd 1api. Nakdkuima on ldhinnd historian sosiologi-
nen - aikaan sijoitus toimii talteeseen pukeutuneen vallan yhteis-
kunnan spesifiin Jarjestymiseen vydtettyné opexaatioalustana.
Tarkoituksena on giten nimenomaan saada ylelskuva barckkiajan
ekspressiivisests kollektiivipsyykesta. Kirjoitukseni tyyli palve-
lee kagittelemisni aikaan kuuluvaa pompdtsii maalavksellistamista.

Taiteen valjastaminen ei suinkaan ollut uusi keksintd ja barokin
aikana Iukuisat kirjailijat, maalarit, kuvanveist#ijit ja arkkiteh-
dit olivat kiinnitettyiid suoranaisesti hoviin tai kirkkcon tai
nédiden suosicsta riippuvaisia. Taldetecksissa suhde onkin nahtd-
vissd, harvoin toki suorana vaan moninaisen, osin perinteisen,
azteettisen etiistimis- ja himdrrvitdmigkeéeinoston transformoimana.

Barckin alkaa luonnehti ndenndisen paradoksaalisesti kaksi il-
mittd: naamicituminen ja mahtipontisuus. We lipdisivét sosiaalisen
elimén kauttaaltaan. Institucitu talde sekd heijastl ettd ediasti
annettua comme-il-faut‘a. Sekd hovigsa ett& teatterindvitamdssd
kristalleituivat barckin el&min niytelmd ja sen Juonet; myds
katolisen kirkon symboliverstas tydsti chjaavia merkkej&.
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l. Barokkia kulskaajan kopista

Mainonta yhteiskunnallisena ilmidnd tal ’'vhteiskun-
naliinen mainonta’ el ole uusi.ilmid. Sen juuret
nojaavat vadjdimitts jarjestiytyneen, hierarkioitu-
neen yhteisdn syntyyn, Jjonka strukituuria maksettu
ohjaava kommunikaatic substanssillaan legiti_moi;
usein se kytkeytyi uskonnolilis-hallinnoliiseen akti-
viteettiin.

Tdssd polkkitieteelligess8d ja -~taiteellisessa es-
Beegsd kisitelll3sin uuden ajan vyhteiskunnallisen
mainonnan alkuaskelia. Huomio kiinnitet#isin etenkin
siihen kaupallis-yhteiskunnalliseen instrumentti-
instituutioon, joka synnytettiin wvallassa olijoi-
den/valtaan pyrkivien tarkoitushakuisen ja -hakuis-
ten arvojen viestinndn tarpeesta. NdkdSkulma on nyt
lahinnd historian sosiologinen - aikaan sijeitus
toimii taiteeseen pukeuturieen vallan vhteiskunnan
spesifiin jarjestymiseen vydtettynid operaatiojalus-

tana.

Niinpd téssi kirjoitelmassa pyriti#sn maksetun kom-
munlkaaticaktiviteetin kasvualustana tutkimaan ba-
rokkia, luonnehtimaan sit# ubikviitin presentaakion
ja symbolisen hallinnan nédkokulmasta, tutkimaan
valtiollis-yvhteiskunnallis-klerikaalisen mielikuva-
konstruktion manipulaatioculottuvuuksia, reaazlisaati-

eita ja monidimensioisena paamiollisuutena nayttdy-—
tyvid mentaalista levittdyvtymisalustaa; kuvailemaan
osin ’valjastetun’ taiteen ja esimerkin omaisten
gek#é tunnettujen taldetsosten® avulla tunta barokin
spesiaalifenomeenid, barokin, joka wvallitsi kult-
tuuri-EBuroopassa hegemonisena tyylivirtauksena 1500-
luvun lopulta 1720-luvulle - kyseiseni aikana se

ilmeni eri vaiheessaan, eri maissa ja eri taide-

V' analysoidut maalaukset ¥R. visuaalizet esitykset ovat

1oydettédvisgsa lshes kaikista maailman taidetta ja/tai taide
historiaa kdsittelevists oppikirjan omaista vieisteoksista:
kirjallisuus kirjallisuushistorioista
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lajeissa cmalaatuisenaan,  toisistaan poikkeavasti.
Samalla tarkkavainuizsen lukijan on mahdollista tehds
omia opettamattomia huomicitaan siitd mitd vhta-
ldisyykzid barokkiajan hallintamekanismeilla on
nykyajan monipolvisen ‘vieraannuttavaan’, h#mmentd-
vaAn poliittiseen kuvakKertomukseen,

Tarkeltuksena on siten nimenomaan saada vleiskuva
barokkiajan ekspressivisestsd kollektiivipsxykees?é,
paradoksaalisen julkisesti k&tkevtyvand; kirjoituk-
seni tyyli palvelee ajan pompiiisis maalauksellista-

mista.

Mita barokki ‘hierarkisen sitomisen® gperointijalus-
Lana sitten wvoisi ¢lla? Monillie se merkitsee maa-

laustapaa tai arkkitehtuurin tyylid tail "korkeam-

migssa talteissa” muoctonsa saavaa kulttuuri-~ilmists.
Toisille taas barokki nivttidvtyy ilmiasunsa musii-
kissa, kirjallisuvudessa ja maalaustaiteessa l&yté-
vénd, renessanssin Jja protestanttisen reformaation
J&lkeisend elamdn asenteena, erityvisend mahdolli-

suubena kokea maailmaa.

Kolmansille barokki viittaa niyttdarvojen, tehtyien
kulissien sf##riin, nyanseidun, symbolisen valta-
struktuurin kaiken ldpiigevyyteen. Neljdnnet osoit-
tavat barokkiseen pakoon - vikevi#n haluun "jonnekin

paivistsd pois". Ja wviidennet - ‘tieteellisgina® -
vaittdvat; "Barckki on uskonnollista emotionalismia,
dynaamista energiaa ja ylenpalttista dekoratiivista
rikkautta, joka oli l#htdigin Roomasta, josta se
levisi kaikkialle Eurocoppaan ija kauemmaksikin mm
Amerikassa ja Intiassa oleviin eurcoppalaisiin siir-

tokuntiin.»?

Barokki on varmastl kaikkea tHt3.

* repliikki viitteellinen
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Kuten monia muitakin tyylillisid nimityksia myss
harokkia kiytettiin alkuun halventavassa merkltyk-
sessd, Sanaﬁ etymﬂlcg;a on erikoinen, se on johdettu
kahdesta 1500-luvulla yieisesti kéytetysti sanasta:
Ttaliankielisestd sanasta 'barocco’, joka tarkoittaa
koukearoista keskiaikaista pedanttisuutta ja portuga-
lin sanasta ‘barroco’, epimuodostunut helmi . '

Molemmat sanat merkitsivat poikkeamista sﬁﬁﬁnﬁstﬁ,
ja téssd mielessd 1700-luvun puolivilin teoreetikot
alkoivat kéyttds niitéd kuvaamaan sellaista taidetta,
etenkin arkkitehtuuria, joka heistd néytti epépub-
taalta ja irrationaaligelta. Vaikka termilisd ei ensd
ole vtheksyvdd merkitystd, sita kiytetidn edelleen-
kin erottamaan yhtd aincaa eritvislaatuista sfietts
1600-1uvun taiteen tiukasta kuteesta.

Téman niin sanotun barokin ja muiden 1600-luvun
tyylien kuten naturaliesmin ja klassismin eroca on
vaikea erottaa. Ulkonaisista ercavuuksista huolimat—
ta tyyleilld on syvdlle kéyvii vhtdldisyvksis, Ja
1600-1luvun taidetta voi parhaiten yrmdrtdsd koko-
naisuutena erilaisten tyylivirikkeiden sarjana.

Eurcopassa barckin.syntyyp ja esiin marssiin vaikut—
Ll etupidlisss kaksl ilmistd: abscoluuttipen kuninkuus
Jja teatterindyttdms, . Kuninkaallisessa teatte-
rinfyté&nndssd barokki - névitiyty! selvimmilldsn -
juhlallisena, pompdtsind, monarkisen prestiisin
loilhdintaan ankkurcituna; my3s taivaita tavoittele-
van mahtipontisen paavinkirkon tilaukset tysllisti-
vat barokkitaiteilijoita. Niavtelms, kuninkaallinen
nayttdarvo, kirkeollizet ja hengelliset Eyrinndgt -
téssapd barckin oleellisimmat kantajat.




2. Naama, maamlompi...naamloin
- elimi taide-esityksgeni

Nostakaa esirippu, néyttelijit valmiinal Melpomene,
Thaleia naamionne, helkytd Erato, pydriti Polyliym-
nial Niytds alkaa, elamid alkaa...

All the world’'s a stage .
And all the men and women merely players.
They have their exits and thelr entrances.

Jaguesin lauseet kuvaavat hyvin sitd 1600-1700-1luku-—
jen kulttuurinikymdd, jota Burcopan runcuden ysti-
vit, konsertelssa kulkijat ja taiteen rakastajat
ovat. tottuneet barckkiajaksi kutsumaan® Toki koko
1500-1uku ei ollut pelkéstddn barckkista - ‘funktio-
nalistinen’ kaupunkikaupplaan talo porvarillisessa
Hollannissa, protestanttisen ty®etiikan nousu Ja
empiirigsen tieteen ensiaskeleet edustavat tolisen-
laista, ‘moderniin’ kurkottuvaa mailma&.

Amsterdam fa Venetsia olivat 1630-luvun Euroopan
borvarillisen barokkiajan taiteen keskuksia. Ne
olivat molemmat vauraita, omanarvontuntoisia kaup-
pakaupunkeja, niiden monen moisia tavaroita pursuvat
kauppalaivastot kyntivit maailman meria ja &veridis-
584 porvaripuodeissa "l#hes kaikki o0li kaupan",

Merkittavaa oli hyvinﬁnivan ﬁorvariston halu s8ilva
jdlkimaailmalle: se sgponsorei taidetta, dJa ndin
vieldkin taululta on ndhtdvissid hollantilaisen va-
hénlanndn kaukokauppiaan perunanenin jalo muoto ja
parhaisiin puettu lepsikatras. Veronese Venetsiassa
ja Rembrandt Amsterdamissa loivat esikuvia koko

maalaustaiteslie,

 wrt, Jacues 1623




2.1, NEyttimdllistetyt uvushellesnit, taidekuvioitu,
sﬁvulletty'Latiu

Katolisen barokin juuret sojottawvat wvahvoina Ja
vankkumatta ’fantasiaan’, "jonnekin paivistid pois",
vanhaan antiikkiseen sielurmaisemaan, Xreikan Ja
Rooman kulttuurien uudelleen l8ytémiseen ja arvosta-
miseen, renessanssin ja humanismin hengentanterei-
siin. Aristoteleen, keskiajan oppikeskién ja dogmi-
moottorin, ohelle ja chi esikuviksi nousivat Platon,
Clgarao, lHuratius, Ovidiuvse, Vergilius -Ja Homeros.
Senaecan mnmurhendytelmdt, persuasiivisella retorii-
kalla maustettuina lukudraamoina, 3jolssa moralis-
tinen shokkivaikutus on katharsiksen sidjalla, wvai-
kuttivat nimenomaan barokkidraaman kehltyvkseen huo-
mattavasti.

Ovidiukgen piitecs "Metamorphoses' on 15 kirjaa
kfsittdvd ketijw pilencisedpoksia, taiturillisesti
kerrottuja muodonmuutostaruija maailman luomizesta
Caesarin apoteoosiin, joukossa myds Troijan ja Roo-
man tarustoa késiteltynd yksinkertalsesti, mutta
mielikuvituksekkaan Iuovasti® |

Niinpd "Metamorfooseista” tull mytologian ehtymaton
kultakaivos, josta renessanssi, barokki ja rokokoo
16ysivat antiikin taruaiheita artistiseen, uszein
myds transformoltuneeseen todentumisean. Ezimerkkini
voidaan mainita Shakespeare: Ovidiuksen "Pyramos ja
Thisbe" on mitd ilmeisimmin "Romeon fa Julian®

alkuversioc,

Rooman mennyttd kultfuurista loisteca ihmeteltiin a
ihailtiin ja sen vercoiseen pyrittiin - niin Ttalias-
sa, Jjossa mennyt oli konkreettisina, wvisuazlisina
jédnteind naapurustossa, kuin Ranskassa, Portugalis-

* vrt. Ovidius 1935; vrt. esim. Bull 1963,
Andrae-Tigerstedt 1963, Heiskanen-Mikeld 1989,

Kaimio et al. 1990
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sa, Englannissa, Hoilannissa ja Saksassakin - synty-
vien kansallisvalticiden tehtdvd identifeectti etsi
mahtipontista kasvualustaa, prestiisi dimensicira:
Teatraalisuus ‘theatrum mundi’.

Paavit ja kuninkast kilpailivar ‘pitkists Jjuurista’,
Rooman omimisesta -~ sponsoroity zf:.etkz.er:armtteau'rt:i.n@,:d5 Ja
taide Jj&ljittelivat klassista: kristillisyys Ja
pakanallisuus® sekolttuivat juhlalliseen ja mahta-
vaan. Ja Pliexre Corrmeille kirjoitti’: "Rome n’est
Plus dans Rome, elle est toute oy je suis., "

Tém& antiikin ‘sisdistéminen’, henkinen re-orientaz-
tic luonnehti todesti barokkiafan kirjallisuutta,
kuvanveistoa, maalausta. Rooma edusti juhlavaa,
nostalgista menoytts: homo humanumin kiden Jalki
ndkyi selvinid, ikuiset vankkumattomat arvot tulivat
Eyk&é, koko lénsimaisen estetiikan, tieteen, sivis-
tyksen, kulttuurin kohtu aukesi®. Silld muistertiin
toki Horatiusta®: '

"Valloitettuna Kreikka jo valtasi
‘voittajan hurjan
maalalseen Latioon sivistvksen toi."

Antilkin tragedian tunnetuimmat edustajat Sofokles
ja Eurdpides nousivat arvoonsa oikeastaan vasta

Plerre Cornelllen ja Jean Racinen esikuvina ja wvai-

* vrt. esim. Bazin 1964, 11

* Esimerkikesi Versaillesin pulste edustaa ’juurien navtén’
vaadetta. .. "Versaillesin metsikée Jja puistok&ytivit oli
kansoitettu antiikin jumalten ja jumalattarien patsailla,
sielld olivat Venus, Diana, Ceres, Gaiatea, Proserpina,
Latena, Aurora, amfitrite, Jupiter, Apolle, Neptunus,
Bacchus, Saturnus, Prometheus ja Zephyr, sielli olivat my8s
‘nymfit ja tritonit, vestaalit, cupldet ja faunit.
Kuolevaisilla ei ollut t&3lili sijaa; vahipdtsisin hahmo oli
puolijumala Achilles..." Cronin 1963, 224

7 vre, Corneille 1662
Vrt. Kaimio et al. 1994

v¥t. Horatius 1978
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kutuksen antajina. T4m# huomattiin jo heididn omana
alkanaan. "Cornellle on ‘moraalisempi, Racine luon-
nollisempd. Toinen,néyttaﬁ jdliittelevin Sofoklasta,

- toinen olevan enemmén velkaa Euripideelle", kirjoit-
ti jo 1600-luvulla Jean de La Bruyare!’.

Plerre Corneilie (1606 - 1684) on tdvdesti liitet-
tdvissd barokkiperinteeseen sen vhten# etevimpidng
edustajana.™ Ennen muuta hin oli draaman taitaia,
arkkitehti, joka rakensi nidytelmdnsid mahtaviksi:
tédynnadn pistivid, ter&vii vuorosanocija, yli-
inhimillisia luonteita ja jokap&ivaisyyden yiittavis
tapauksia,. Gorgiaansa Corpeille oll luonnolliseski
tutkinut: antiteesi, eufonia, paronomasia kaytts-
voimanaan Corneille loi mitd muodokkainta draamaa.

Vaikkakin alkuaan komedian kirjoittajana tunnettu
Cornellle on saanut kestdvén maineensa nimenomaan
tragedian - mestarina.®® Vuonna 1637 1lmestyi “Le
Cid", joka aloitti kirjailijan suurten tragediolitten
joukon, slt# seurasivat roomalaizsaiheiset "Horace®
ja "Cinna®"; yleisesti pidettiin hé&nen mestariteok-
senaan "Poelyeuctea". Aikalaistensa ja arvoételijcit—
ten silmissd Cormeille oli Euon ajan Ranskan mer—

kittédvin kirjailija.

Danigl Caspar wvon Lohenstein {1635 - 1683) oli sak-
salaisen barckkidraaman suunnanniytts3a.? Useissa
kiihkelissd draamoisgaan kirjailija kuvaa verta tih-
kuvia tapahtumia, surkeita ihmiskeohtaloita taynind
hallitsematonta tuskaa, murhia Jja itsemurhia, raa-

* Kaimio et.al. 1982, 127

" tutkimukseni Corneillen esittelyt nojaavat paljolti
teckseen Vedel, V.: Corneille og hans Samtid,
Koebenhavn 1927 -

¥ vrt, ja tark. Corneille 1962; 66 ja 68
saksalaisen kielialueen kixjallisunden esittelysss

- hysdymmetty Koskimies, R.: Saksalaisen kirjallisuuden
" historia, Helsinki 1936




dollisuutta. Lohensteinin menestys on kiuitenkin osin
ruualla, h&nen voimakkaan poliittisessa nsvielmis-
s4dn Bophonisbe (1680), jossa sankaritar uhraa jopa
onat lapsensa valtion alttarille.

2.2, Musica dlvina et opera mundi

Jokaisella aikakaudella on tietty taide johtcasemas-
S8a: renessanssin alkana plastiikka, barokin aikama
musiikki. Ja t#md musiikki oli moniulotteista, di-
versifioitunutta: Yht#4lts siihen kuuluivat Gesual-
don madrigaalit, Perin ja Monteverdin wvarhainen
pastoraalimusiikki ja toisaalta Scarlattin tragiko-

mediat ja Rameaur tragédies lyriques.™®

Instrumentaalimusiikkira barokki esiintyi Merulen
toccaattolna, Corellin triosonaatteina ja Vivaldin
konserttoina, Kirkoissa kaikuivat juhlavina SBchutzin

passiot ja Bachin kantaatit.®

Ylen runsaslukuinen orkesteri kajahtaa korviimme
kaikista sen luomuksista. Lukuisan soittovalineistén
suogimisessa ilmeni aidoimmillaan barokin leikkiva
ja artistinen luonne, sen mieltymys maalaukselli-
suuteen ja tunneimalliguuteen, sen pyrkimys vlien-
palttigeen artistiseen sofistikaatioon, virikkyyteen
ja nyanscituihin vivahduksiin, painokkuuteen ja il-
maisurunsauteen, eksuberanssiin ja samalla tavallaan
sen mitdtdn tunneilmavksen alkuperdlsyyden, valitts-
myyden ja vksinkertalsuuden tarve. Musiikista tuli
nédin yksi barckin moniulotteisen naamiollisuudsen

kiehtova kantaja; artistisena se barokkitaiteista -

1d

vrt. ja tarkemmin Skrine 1978, 8-9

Y5 tarkemmin Palisca 1981

16

vri.emtb.
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maalavksen ohella - lienee parhaimmin maailman epéii-
lemdttomiidin sivistyshistoriaan j&snyt.?

Ja pian musiikkil otti valtaansa tehokkaiman taiteel-

lisen ilmaisumuodon: draamallisen. Emilio de’ Cava-
: lierin teosta "Rappresentazione di anima e di cor-.
% po", Jjoka ensimmiistd kertaa esitettiin Roomassa
t_ 1600, pidetdsn ensimm#isend oratoriona.*® Uskennol-
F listen ja moraalisten axrvojen esgille nosto ja tqim
3 saalta pako vanhoihin, tuttuihin, turvallisiin vas-
tauksiin manifestoitui uudella tavalla taiteessa.

Raamatun musikaalinen dramatisointi oli alkanut.

Tama. engimmdinen oratorio oli 1s4d Agoste Mannin
Bielun ja Ruumiin vélisen dialogin laajennettu si-
valletty vuoropuhelu. Se esitettiin ensi - kertaa
helmikuussa 1600 Oratorio della Vaccinellassa,l®
Oratorioon kuului myds muitten allegoristen henki-
18iden entré: Aika, Aly, Omatunto, Mielihyvd kump-
paneineen, ja taustalla pauhaa seki tuomittujen etts

siunattujen sielujen kuorao. Maisemalavastuksen,
tanssin ja erilaisten pukujen kéyttsd tHvdensivit

asaetelmas.

Agostino Agazzarin "Eumelic vuodelta 1606 voidaan

mainita "Rappresentazionen" vhtens merkittavimpind

Y .. .musiikin merkitys oli praktinen; kéyttayvtymistd ohiaava
ja sdestdvd; se kuului myts jokapaivdlsens, elimellisens
hovieldmddn, ... musiikki kuului Versaillesiin kuin

lintujen laulu keviiseen., Ludvigin (XIV) pukeutumissere
monioita ja paAivallistid sfestivit wviuvlut, hénen kidvelydin
pulstossa oboet, huilut ja sakkipillit. Kappelissa han
kuunteli Lullyn motetteja; hén rakasti niitd ja halusi
kuulla niitd yh4 uudelleen. Illallisella soitti hapen
viuluorkesterinsa'kohtauksia.kuninkaan.1émpioopperoista, jia
sen jHlkeen pidettiin konsertti tai tanssiaiset, Vieldps
hdnen riisuutumiszeremoniansa aikana lauloi. joku hi#nelle
uutta sédvelmdd tai kantaattia ja vapaahetkinssn Ludvig
hyrdili Lullyn iloisia, helposti kervaan tarttuvia lauluja,
esimerkiksil“ﬂu clair de la iunen, Cronin 1969, 223

¥ yrt. esim. Palisca 1981, 1%-21

¥ oyrt., esim. emt. 124
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seuraajana.?* Lyhyess# ajassa témi taldemuoto, ora-
torio, joka on jokseenkin samassa suhteessa ocoppe-
 raan kuin luonnos maalaidkseen, kohosi erittdin ku-

kolstavaksi.

Vnetsia o0li maalaustaiteen keskus mutta kuitenkin
nimenomaan teatteria Venetsia saa kiittdi mainees-
taan barokkikaupunkina, Montevexrdi Jja Cavalli t4h-
tindns& Venetsia ndytti tietd uvdelle kulttuurieli-
mélile - teatterimusiikki ja lyyrinen draama kukois-
tivat. Teatro di San Cassianc, ensimmiinen julkinen

copperatale avattiin Venetsiassa 1637/38.

Avausoopperana oll Bemnedette PFerrarin (1587-1681)
"Andromeda".®* Myds Monteverdid kunnostautui: hin
tuott] perdti nelja copperaa venetsialaisiin teatte-
reihin: "Adone" vuodelta 1633, “"Le Nozze d'Enea con
Lavinia®" 1641, "Il Ritormo d'Uligse in patria® ja
"L’incoratizione di Poppeae" . Vuonna 1650 copperata-

ioja cli Venetsiassa jo nelji.

Euroopan kulttuurinen suyunnanniyttd oli omittavissa,
Rooma oli lydtavissd, uskottiin, ja Venetsia yritti
sitd niin juhlavilla, spekiaakkelin omaisilla coppe-
raesitykslillidn kuin kallishintaisilla, ylellisills
copperakennuksillaankin, kuin artistisina, iloisen
teatraalisina hyvi-huutoina sille'porvarilliselle,
aineeliliselle vauraudelle, joka kaupunkiin onnistu-
neista kauppasuhteista oli synfynyt: Caro mio, caro

mnic,..

Barokkiaikaa voi luonnehtia siten paitsi musiikin
niin téydesti myds oopperan kaudeksi. Pastoras-
lindytelnd oli liheisessd yhteydessd oopperan kehi-
tykseen. Lopullisen sysiyvksen oopperan syntyyn antoi
pyrkimys antiikin tragedian henkiin herattimiseen.

“® yrt. Palisca 1981, 68; 124

 oyre, emt. 130
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Varhalnen coppera otti aiheensa vksinomaan antiikis-
La, Kreikan mytologiasta ja useasti Ovidiunksen vili-
tykselld, mm Claudio Monteverdl (1567-1643) kéytei
COrfeus-athetta. Huomattavaa on, ettd oopperantekijit
eivdt tosin itse olleet suoraan perehtyneet antiik-

kiin - t#md tol esitykéeen oman erityisen barok-

kisvytvksenss.

Jo 1597 oli tuotettu ensimméinen todellinen ooppera

"Dafne*, johon Ottavio Rimuccinil oli kirjoittanut
tekstin ja Jacépu- Peri musiikin.™ Se esitettiin
Firenzess& karnevaaliaikana. Dramma per nusica,
kuten sitd aluksi nimitettiin, oli syntynyt erdin
henkevén harrastelijapiirin kokeiluista ja keskuste-
luista, jotka t&htasgivit juuri antiikin tragediciden
| tudelileen elvyttamiseen: nimd ajateltiin sardaksi
ﬁ kitaran séestykselld suoritettuja, kuoron keskeytti-

mid resitaatioita.

%E Oopperan aihelmiksi valittiin kaikenlaisia vksinker-
taisia, enimmi#keeen mytologisaiheipia tapauksia,
Joissa oli laulukelpoisia tilanteita, ja sovitettiin
niihin wusiikki. Tam#nkaltainen ooppera erosi vield
suuresti nykyaikaisesta: se oli enemm#in musikaalista
lausuntaa kuin laulua, jota esitettiin virren tapai-
sesti kuten keskiatkaisia kirkollisia litaniofa, ja
sitd tuki varsin wvdbipitdinen orkesteri, joka oli
asetettu nikymittdmiin kulissien taakse, mutta sen
sijaan siihen alusta alkaen 1iittyi virikkiaits tans-
seja ja erilaisia koriste-efektedjy.

Ooppera kehittyi ja ulkoisessa pompdbsissa pra-
meudessaan ja juhlavuudessaan barokkiajan coppera-
esitykset voittivat kaikki edeltdjfins& ja seuraajan-
sa. Voltiin n#hdi Eripuraisuuden lohikddrmevaunuil-
laan ja Pallas Athenen havisevilila ﬁﬁllﬁvaljaknil-
laan leijailevan ilmejen halki, Jupiterin ja Apsollon
istuvan jumalallisilla valtaistuimillaan utupilvien

22 yrt. Palisca 1981, 31
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keskelld ja Pariksen halkovan kuohuaaltoja vihaisen

ankarassa myrskyssi,

Manala oksensi karmiinin punaisesta kidastaan kamL
mottavia hornanhenkis, kummajaisia ja kiljuvia hir-
viditd. Uljaita, vikuroivia sotahevosia ja pitkakar-
vaisia, tanakoita puhveleita, isckorvaisia, vantte-
rajalkaisia elefantteja ja h&ijynilmeisisi kameleia
kulki aplodeeraavan yleisBn chi, NivttimsSlli marssi
usein satapsisgii kiiltdviin, vidlkehtiviin sota-asui-
hin puettuja joukko-osastoja; ne suorittivat vimmai-
sia taisteluita ja ampuivat toden tuntuisesti savu-

avia linnoituksia.

Ja luonnollisesti kuultava taivas sdkenbivine aurin-
koineen ja kuineen, loistavine t#htineen ja varik-
kdine komeettoineen taustoitti wvaltonaisena nidita
suureellisia, suureleisili, esitetyn n&yttdarvon
naamioituneeseen, teatraaliseen manifestoimiseen ja

fantaslamaailmoihin  purjehtimiseen mitd téysimmin

kytkettyjd spektaakkelidraamoia, Jjoiden Jj&risyttd-
ville mahtipontisuudelle ei aiemmalta ajalta ollut

mitddn vertoia.

Bernini, kaikkien vaikutustaitojen eittémétdn mesta-
ri, niytti kerran Roomassa Sant Angelon ja sen edus-
talla kchisevan Tiberin plenine veneineen ja huuta-
vine, nauravine, kauppaa hierovine ihmisineen. Akkisz
sortui pato, joka erctti virran katsomosta, ja aal-
lot sysksyividt niin tyrskyivin voimakkaasti parkuvaa
yleigOd kohti, ettd se kauhuissaan alkoi paeta.
Mutta Bernini oli laskenut niin tarkein, ettd vesi

pysihtyi juurli ensimmiisen katzojarivin eteen.

Toisella kertaa Bernini ﬁci nédyttdmélle loistawvan,
ilkamoivan karnevaalikulkueen, jonka etunenissZ oli
tuntemattomiksl naamioituneita henkilsitid tulisoih-
dut -kdslss#iin., Osa kulisselsta syttyl humahtaen
palamaan, kaikki alkoivat kirkuen juosta pois; mutta
kun annettiin merkki, liekit sammuivat tyystin da
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oitis niytti#md muuttui viekoittelevaksi, wvehmazksi
niityksi, kuin Edenin puutarhakesi, jossa hyvinvoipa,
laiskan letked aasi rauhallisesti asteli viherisi-
v&1l14 laitumella,??

Kuvatun kaltaisista groteskeista 3i1a kammottavan
kiehtovista otteista voidaan p&dsitells, kuinka bla-
seerautunut ja vaatelias teatteriyleizd ilmeisesti
oli, mit# eriskummaisuuksia oli tehtdvi sen erityis-
huomion saavuttamizeksi pelon kiljunman ja hurmi-
oltureen huokallun rytmittéesss varikkiiden, varioi-
vien spektaakkeleiden dekoroimaa taikatodellisuutta,

Wienissi vuonna 1668 avattiin mahtava "Auf der Cor-
tina® ja "Il Pomo d‘oro” - vasiten wudelle keisarif-
tarelle s#velletty Pietro Cesgtin (1623-1669) coppera
juhlisti avajaisia.®* Kuten mainittua barokkiaikaa
aidoimmillaan kuvaava ooppera ~ taidemuotona — oli
syntynyt syvastd renessangsiajatuksesta: kreikkalai-
nen draama haluttiin her#ttii uudelleen henkiin,
mutta sen muote ja ilmaisutapa mukautuivat pian ajan

henkeen, barokkiseen mahtavuuteen.

"Il Pomo d’oro” oli kooste, eri taidemuotojen onnis-
tunut vhteensaattaminen; se hyddynsl musiikin ja
lavastustaidon lis#ksi niyttelijditten fa tanssi-
joitten omalaatuista osaamista Jja n&yttéimﬁkaneistoa,
joka sai maalauksen liikkeeseen - kuin musiikin
rytmid mukaillen - tail siten ettd se "rimmasi*, oli
sopuscinnussa ilmaisemiensa emooticiden kanssa. Ttae
asiassa juuri liikkuvuus, liike luennehti barckin
ndyttémdtoimintaa vastakohtana aiempien aikojen
staattisuudelle. Barckki onkin n&htivd myds perin-

telsen "tyynen menon" torjunnaksi.

23

vrt. ja tarkemmin Wittkower 1955

* yrt. Skrine 1978, 16-20
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Ja juuri Cestin "Il Pomo d’'Orossa’ pelkistyi barok-
kinen suunniteltu teatraalisuus; fantasiocita stimu-
loivat tekniset lavastusmahdollisuudet, hyppavksel-
liset niyttémén vaihdokset olivat mitd nokkelimmin
hyddynnettyjé. Impressioita luotiin mestarillisesti:
Batojen lepattavien kynttildiden dja moniviristen
savujen avulla loihdittiln n&kyiji palavista soih-

i dulsta, usvaisista aamunkoitoista,  heltymittomisti
géa : auringon kilotuksesta, hiipuvasta illankajosta, kuun
¥ mystisestd Hekaten hadmiristd seks tdhtien ochjaavagsta
loisteesta; moninaisten ilkamoivien, juonittelevien
Jumalien ja jumalattarien kieputuksista, riehakkais-
ta bakkanteista thyrsos-sauvoineen, nymfien, najadi-
=) ﬁa satyyrien wvakevdn eroottisista kisailuista;
valkuttavien yksitylskohtien téyttamistid savun se-
kaizigsta meri- 3ja maataisteluista. Niin barokin

uniikki mielikuvitus fantasisci illusorista maamil-
maa, rakennettiin ja luotiln uvutta, arjen yiittivaa
spektaakkelitodellisuutta.

Nayttadmdin yleisd - kuten herooiset niyttelijst nay-
telmissddn - kdytti niin ik&#3&n hallltsemiansa keino-
ja néyttdvien Impressiociden luomiseen - émaan esi~
tykseensdt vaikuttavasta. toisista ercavuudesta, vk~
s116llisyydesta, ylivertaisuudesta. Samalla vhdesss
clo teatterissa olli sosiaalisen sopeutumisen, vh-
teisteldmidn konventioihin adaptoitumisen ilmaisin,
nayvitd manipuloivan etiketin osuvasta osaamlzsesta.
Onnistunut *itsend oleminen" yvhteiskunnan konventi-
cita loukkaamatta oli vyhtd lailla taitca vaativaa
kuin uuden, estesttistid perinnettd tahi yvhieistin
makua loukkaamattoman taiteen luominen.

2.3. Hollanti, Eppanja, Englanti -
vyarioiva naamiogalleria

Hollannin sotilaallinen kamppallu Espanjaa vastaan
paatityl maan muedolliseen itsenfistymlseen vuonna
i648. Taistelun jaljet ndkyivit Hollammin taiteessa.
Térkein kirjailija - maan rajojen sisdlli - oli




15

Joost van der Vondel.*® vuosina 1610-1667 hin
kantoi Melpomeneen naamiota: tuotti runsaasti
nyttemmin Jo unchdet;uja traagisia draamoja, joiden
tapahtumat nojasivat paljolti katkeraan Itsendiis-

tymistalisteluun.

Espanjan barckki kehittyi omalaatuisekseen. Pidatiy-
vimmill&&n, naamicituneena ja osin mystisimmill#sn
se ilmen} Riberan ja Zuxbaranin tauluissa; se nsiyvt-
tdytyl elivind Murillon taiteessa, ja loistava Ve-
lasquez maalasi Filip IV:td ja timéin hovia - piipah-
tipa Rubenskin Espanjassa - ja Calderdn kirjoitti

uskonnollisia draamoja.?®

Pedro Calderonia {1600 -1681) pidetZ&n Espanijan
kultakauden, "El siclo de oro":n suurimpana dramaa-
tikkona. H&n el ollut Lope de Vegan {1562-1635) wve-
roinen tuotteliaisuudessaan, keksimiskyvyssddn tai
innoittuneisuudessaan. Mutta hén oli eklektikko,
ideavaras - 4ja siind mitid parhain: hinen kykynss

muiokata lainattu aines kestadvéain taiteelliseen muo-

toon oli mitd ilmeisin.

Calderdn tiesi barokin ytimen: eldmsfimme vallitsee
vastakohtien leilkki, maailma on theatrum mundi,
jossa roolimme ovat kysym#ttd annettuda, elimdan

heitettyjéd ihmispoleoja kohtale kuliettaas - siita saa

- otteen valn kéintidmilli, aateloimalla ulkoinen van-
E keutemme sisiiseksi vapaudeksi. Tdssd on nahtavisss

tietty eksistentialismin siemen!

* tarkemmin mm Voondelista niytteineen Weevers, Th.: Poetry
of Netherlands in its European Context 1170-1930Q,
London 1%60

3 * mysteerin&ytelmia kuten La cena de Baltasar ja Suenos hay
4 gque verdades son; raamttuaiheisia kuten Los Cabelloz de
Absaldém ja La venganza de Tamar ja legeda-aiheisia kuten
E)l Magico prodigioso
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Caideronin tunnetuin ndytelmi onkin osuvastl "La
vida es sueno".* Halusimmepa tai ei: Elidmi on
unta.

Elo? Unten pettdviin
varjo, taru keksimidmme?
Hulluug, harha jdrjessdmme?
Suctta suuruus suurimpain,
unet unta ovat vain,
-unita koko eldmiimne.

{suom. Helvl Vasara)

Englannigsa barokin kehitys katkesi sisdllissotaan
ja Cromwellin hallintoon. ﬁucnna 1642 Lontoon teat-
terit suljettiin ja pidettiin kiinni aina vuoteen
1660. Sitten teatteriellmi virkistyi: Lipcolns Tnn
Fields Theatre 1661 ja Theatre Royal 1663 nakivit
paivianvalon. '

4.4. Naamichuvien srilalset juonet

Barckkiaika ihaili ylip4&nsi teatraalisuutta, lois-
toa, prestiisin tietoista, pyriimykselliistd manifes-
toimista - tdmén hallinta liittyi valtaan ja vallan-
kKdyveEtssn ~ ja duuri kuninkaalliset h&at, krounafai-
set ja hautajaiset loihtivat n&vttdarvoa, esitettya
mahtavuutta, oscittivat paikkaa.

Mutta myds kaiken takana - alastomana - kulttuuri
miellettiin myts itsessinss fundamentaalisesti ar-
vokkaaksi; tém#n lisdksi se oli statuksen symbolinen
ilmaus ja sivistyvksen ja sivilisaation perustekijﬁ,
henkistéd ihmistd barbariasta erottava ja tédten mas-
rittelevd. N&in - oletettu tai todellinen - aina
ndkyvéksi tehty taiteen ystivyys oli barckkisen
Eurcopan otetuimpia ja halutuimpia rooleda.

Jda kuitenkin teatraalisen barockkiajan névtelmin
katsojat hyvin sisdsséin tiesividt, kuten tiesi jo

2" kdytetty - Calderon, P.: El#mi on unta,
suom. Helvi Vasara, Porvoo 1953
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roomalainen meluava teatterirahvas: kohta néaytelm&
on cohi, ja n#yttelijdiden todeliiset valjut kasvot
paljastuvat sitd mukaa kuin viiruinen ehostus hil-
jalleen valuu heidsn vasyneiltd otsiltaan Ja kohon-
neilta poskipﬁiltaan... kohta niytelmi on ohi...

Tdm& naamioltuminen on mitd mahtavin keksints. ..
gill3d tuntemattomaksi tuleminen on nakymittdmyyden
ésiaskel...' pxyden antaa Rodolphin havaita "Mar-
riage a la Modessa".*® Ja naamiot ja naamiocituminen
ovatkin barckkikauden tunnusmerkkej& - paamichuvit
kuin jatkeena elimén yleiselle teatraalisuudelle,
naytelmslle,

Vuenna 1653 ilmestyneestsd Jjesuiittaiszid Balthasar
Gracianin "Oraculo manual ¥y arte de prudenciasta®
voltiin lukea tdysin barckkiajan kasvollisuuden
eetos.® Thssd guositussa kirjassaan Gracian jakoi
menestyvan elidmiin ohjeita ! "Jitd toiset epidtietoi-
siksi aikomuksistasi'- pelaa ja pelaa hyvin, tai

"pelaaminen avoimin kortein ei ole hy8dylilistd eika
miellyttévis: kaikessa on'toisen annettava aavistaa
jotain salaper#istd”. Graciania kunnioitettiin ja
hintd luettiin.

Syyt sekél konkreettisten ettd symbolisten valepuku-
jen ja naamiocitten kéyttitn ovat "upotettuja" myds
taiteessa ilmenevd&n barokkimentaliteettiin. vYksi
iimeinen kannustin "tuntemattomuuteen® oli hovikult-
tuurin teenn#disyys, eldmillie vieraus, lucnnobttomuus
%{ ja kaiken lé#p#isevd etiketti. Ne vaativat ihmists
i_ pakomatkalle, rentoutumiseen maskin takana, annettu
? kasvolliguus omien ilmeiden edessi - piilossa arvot-
tavalta tarkastelulta.

’ % vrt. Dryden 1672

2 k#ytetty - Cracldn, B.: Viigauden kas%kirja,
; Arthur Schopenhauerin saksannoksesta
ﬁ' sucm. Sirkka Salomaa, Porvoo 1950

42 e e
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2.4.1. Hovi - estraadllia kyselem#itdn mahtipontisuus

Hovikulttuurl hallitsi nimenomaan katolista barckkia
ja juuri Ludvig XIV:n hovissa personocitui barok-
kisielun - vallan ndytén ja eskapismin - eetos,
JokapdivAinen eliZm# oli saman perisatteen alainen
kuin uskommollinen ja valtiellinen.’® Kaiken piti
nidyvttd® thallitulta, olla ylevdd, suuremmoista,
mahtavaa, wvalkuttavaa ja samalla ‘yksinkertaista’,
tasmallistd, jarjestettyd ja vleiskatsauksellista.

Ludvig XIV:n ailkana rakennettiin Place Rovale siviu-
katuineen tédysin geometrisen saanndiliseksi.’ Le
HNotre oll perustanut ‘luonnon yvlittivin’ ranskalai-
sen puntarhatyylin, joka kailkille istutuksille antoi
matemaattisten kuvioiden muodon ja walvei  niiden
kasvamista harpilla ja viiveittimella. Yhtd symmet-
risikei olivat suihkulzhteet rakennetut, esimerkiksi
Versaillesin®™ Bassin de Latone, josga tarkalleen
yhtéd pitkien véAlimatkojen phi#ssd vympyrissd istui
marmoriin tydstebtyji velkeitd sammakoita, Jjotka
kidastaan suihkuttivat samankaarisia, moitteettomia

vesikivyria.

Sama barokin rigidi henki, formi huokuu menuetista,
tuosta kenties merkillisimm#std tanssista, mikid on
koskaan keksitty,. sillid siind on toteutettuna =e
artistinen taidonndyte, ettd on yhdistetty mita
lamauttavin pakottuneisuus, Jjaykkyys Jja  marionet-

* Descartes ylpeili sill4, ettd hin pystyi m3drittelemisn
kaarevien linjojen ominaisuuksia ja analvsoimaan inhimil
lisid tunteita. Grand Sidcle uskoi voivansa selittds yha
varmemmin kaiker sen, mik# vield oli hamirin peitossa eika
tuntunut noudattavan matematiikan lakeja. Ludvigin (XIV)
Jérjestykeenrakkaus ol uskoa gecmetrian tirkeyteen: siihen
ettd asiat voitiin asettaa riveihin ja jirjestvkseen ja
ndin luoda nilden v4lille ihmismieltd tyydyttava suhde.
Cronin 1969, 222

M yrt. Martin 1975, 148-149
i

* puiston rakentaminen aloitettiin 1662; paljon ennen
palatsia, Cronin 1369, 220
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timaisuus mitd hurmaavimman, loihditun sulokkuuden
ja keveyden kanssa. Pohijimmiltaan tuon ajan koko
salonkielimd olil yhtd menuettia: 011 tarkoin masE-
rdtty kuinka monta tasamittaista askelta oli ctetta-
va ennen kumarrosta, millainen viiva tédmdn kumar-
ruksen tuli miuodostaa ja kuinka syvd sen kussakin
yvksityistapavksesza olilﬁltava, kumartaja kasvoil-
laan kestavd, mitddn ilmaisematon, kuin maalattyn

hymy&va kohteliaisuus.

Koko barokkimaailmassa el cllut mit#dsn, dJoka ei
0lisi ollut mit& taxkimman ja harkitumman sfinndate—
lyn alaista, ei mit&&n, joka olisi Jéd&Enyt sattuman
varaan, koko eldmd oli kuin nelitmillimetriverkella
varustettupdirustuslevy,nmkrokmkoinEHshakkilauta,
Jolla miEdrdtyt vhden mukaiset kuviot suarittavat
rigorististen chjeitten saAitelemis iiikkeitaan.33

Mutta hallitsijakin - myds adurinkokuningas - oli
naytelminséd aito vanki. THtd ankaraa, annettus hen-
kistd etikettid - kuin aktuellia markkinaveimiecn
selitettyd omnipotenssia - el suuri imperaattorikaan
uskaltanut rikkoa; se oli ainoa mahkti, joka oli

hantd voimakkasampi.

Kuninkaan piiv&jarjestys oli tarkoin sdannelty:
jokaiseen hetkeen K kuului mﬁaratty toiminta, puku,
seura. Rajaton valtias ei n#in hdnk&in pohjimmiltaan
oliut muuta kuin rakenteisziin sidotiu marionetti,
sunri mekaaninen nukke, jonka mafratyt henkilst

¥ Jilkirousseaulaisen *Juontoonpalaajan‘ saattaa olla kankala
ymmirtdd esimerkiksi puistossa kulkemisen ohielmoin
tia..."Ludvig (XIV) piti térke&ni, etta {Versaillesin)
puiston nidhtivyvksis katseltiin middrdtyssa jarjestyvksessa.
Sitd varten h&n kirjeitti lvhyen kirjasen Versaillesin
puiston opas, missd jokainen askel oli ennakalta madrdtty,
niin kuin Xoreogarfiassa tai rituaalissa. "Seuraavaksi
menemme Pyramidin luo, jonne geisahdamme hetkeksi, sitten
palaamme linnaan marmoriportaita Erorcheurin ja Venus
honteusen vilistsa, Portaiden yidpf#dsta kdsinnymme katsomaan
pohjoigen puolella olevia kukkaistutuksia, patsaita, mal
jakkoja, kruunuja, pyramidia ja sitd mitd Neptunuksesta
on ndkyvissd..."" Cronin 1969, 223
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pukivat, ruokkivat, k#velyttivit ja panivat viotee-
geen. Bi kukaan muu gaanut tarjota hidnelle nen&lii-
naa kuin neniliinaaé%;ton esimies; hinen kuninkaal-
lisen wvirtsansa tutkiminen kuului erityiselle erit-
teigiin erikoistuneelle hovimiehelle; vesilasin
ojentamiseen tarvittiin neljé.henkea, Joiden jokai-
sen toiminta-alue o0li tarkein mi3dritelty. Niinpa
kuninkaan koko eldmé oli vain rasittava ja ik#vys-
tyttévd, aina samaa llmaisevien kasvojen vastaanot-
totilaisuus: naamiogallerian entré.

Hovin elémd oli ikuisesti samanlaiszena pvsyvd suori-
tuz, ohjelmakappale, nﬁftelmﬁ, joka alkel aamulla
kahdeksalta ja loppui illalla kvmmeneltsd alkaakseen
seuraavana éﬁivﬁnﬁ taas azlusta. Tamd siteili myds
Versaillesista ulos: koko Ranskan elami oli sellais—
ta komediaa. Nayttelijidt vaihtuivat, varit haalis-
tuivat} pukujen ompeleet rispaantuivat, teatteriken-
gistd kuluivat korot, mutta kokonaisuus, iso el&mian

koodi oli ja pysyi.

Vaadittiin ilmeisesti ihailtavaa itsehillint#id Ja
kieltdytymistd siltd, jonka tuli ndyvtelld arvekkaal-
la tavalla témé#n kysenenalaisen komedian pidsankarin
pulmallinen ja kuluttava rooli, mutta Ludvig XIv
guorittli t#min vaikean tehtdvin niin suvereenin
mestarillisésti, ettei edes voinut havaita naamici-

tumisen ponnistusta,

Neljdkymmentdviisi vuotta Aurinkekuningas esitti
Burcopalle suunnitellun imperaattorin kakistelsma-
tonta monologlaan ja veti vaihtuvalile yleisélleen -
bacchi plenus - suurta, mahtavaa, tulevaisuudessa
katkerasti maksettavaa naamiondytelmisinsé: erittdin
aistikkaan sensuellia, erittdin komeata, arittiin
sadlimdtontd ja erittdin valheellista.

Mutta miksel eldm# hoveissa voinut olla luonnolli-
sempaa, rennompaa? TETHE kysymystd 1600-1luvun barolk-
ki~ihminen ei esitd. Hanelle hovi oli sosiaalisen
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todellisuuden kohtu, keskid, maun ja muodin luoja ja
samalla piiri ja tanner, jossa kilpailtiin paremmuu-
desta, suosiosta ja_%ﬁettiin uralla. MyShidiskes-
kiamjalta 1ghtien suunta oli kohti vallan ja auktori-
teetin keskittymists ja sen konkretisaatiota - yk-

sinvaltiasta,

Ja juuri hoveissa ndkyi t#mi kyselemitdn valta, sen
l&hde Jja sormet kuin -auringon séteet (Le rol So-
leil); hierarkia ja seremoniallinen etiketti m&firis-
telivit vuorokaﬁtta, ja vain valepuvuissa ja naami-
oltuneena kykeni hovivlieisd hetkeksi unohtamaan
kuitaisesti kddmitetyn orjuutensa, arveojérjestyksen
ja =iihen liittyvdt kiyttiytymiskoodit. Ja nidin
naamicitumisesta - symbolisena ja konkreettisena -
tuli myds taiteen laji, kallis, aikaa vievii: néytel-
mén juonta oli laajennettu,

2.4.2. Amor, theatrum vincit omnia?

Naytelmdn Jjuonen laajennus ulottul my®s rakkauselsd-
maan. Se naamicllistui ja vdElineistyi. Siita muodos-
tui kohta oma taiteen lajinsa, vaahtoisan ilkamoiva

Teikki, elimin harsoinen kuje, kelmuinen unohdus.

Erotiikasta - rakkautta sivuavana - oli tuliut sa-
malla hikellyttdvd, suloinen ettd luonteva seurape-
1i. He j&ljitteli, imitoi miellyttidvalisa, mukaansa
tempaavalla tavalla rakkautta Ja oli - kuten pelit
Yleens8d - tiettyjen annettujen chiaavien sdantdjen

glainen.

Rakkaus transformoitui, pukeutui, naamioitui harras—
telijandytelmiksi, herdtetyn Thaleian kartoltetuksi
komedlaksi, jossa kaikki oli otettu ennakolta huomi-
oon ja ennakolta midrstty: osien jako, jossa naisel-
le aina annetaan oikullisen ki#skijittéren, hetrralle
ritarilligen ihailijan oga; puheet ja &leet, Joilla
merkit#in tapahtumasarjan vksityviset vaiheet: kosin-
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ta, epdrdinti, suostuminen, onni, kyvll#stvmys Jja
i

e .

Mustasukkaisuudellakin sal samalla olia vain leikki-
vén hilped luonne, kuten todisti aatelismies 1&yta-
essddn vaimonsa ‘itse teossa’:" Kuinka varomatonta,
Madame! Kuvitaelkaahan, ettd Teiditr olisil yllattényt
joku muu kuin mind!". Vaimoa, jolla ei ollut rakas-
tajaa ei katsottu sdddylliseksi vaan sulottomaksi ja
aviomiest#, jolla ei ollut rakastajattaria pidettiin
impotenttina, Thaaksirikkoutuneena tai seksuaa-

liorientaatioltaan vinksahtaneena.

Timis ja asenne saivat luonnollisesti artistisen
tulkkinga. Vdkevan ercottiset runot vuotivat vitas-
lista, kiihkoisaz eldm#n uskoa; niissa kuchui suo-
rasukaiseen viettien tyydytvkseen ja aistimellisuu-
teen pauloutunut hyvdillen imevéin fyysistyneen rak-
kauden hybris, elidmin nesteiden rydpyt da hiljalleen

voipuvan orgastisen onnen vapina.

Rakkaudessa ruumis ja henkil kohtasivat - taiteessa
nédkyi ercottisen intohimon kokeneiden taitéilijoidED
eztetisciva etddnnyttdmiskylky: individualistinen
elémén hetki kudottiin kestivéan, vlelstlvaan, ar-
tistisen ilmaisun muotoon ja vaAriin. Tamin hurmici-
tuneen silmin ja posken,. hiuksien, suun ja paisuvien
rintojen - ja muitten vihjailevammin ilmastudjen ilon
lahteiden - taidetyylin - Juuret ovat Italian maa-

peradllé ja kirjallisina nojasavat itse Petrarcaan,

Giambattista Marino {1569 -1625} eli =iti el AmAA,
migtd hin kirjoittikin: hin oli kelmi, vHdrentiiji,
vankilassa istuja, lakkaamaton naistenvalloittaja da
erctomaani mutta myds barokkiruncuden ritari. Elin-
tavoiltaan Franceis Villon lienee ollut hidnen wvar-

hainen ranskalainen vastikkeensa.
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Marine julkaisi wvuomna 1623 “L'Adone’in® . TALE
voimakkaan eroottista runca pidettiin barckkiaikana
"Il pastor fidnnﬁ1 ohella mitd  hienoimpana
verbaalisen kauneuden manifestina. Nyttemmin =en
maine on haalistunut - maallinen barokkihtytyvia: Sic
transit gloria mundi -~ ja n#in sindnsi myds barokin
filosofiaa kohtalollaan heijastava. -
£

Eratnn.helkytyé, sanallinen iimaisukyvky nousi barok-
kiaikana arvocnsa. 011 tédrkeds osata puhua sanomatta
mitadn, oli oleellista hallita eufemismit, sutkauk-
set, sukkeluudet, vihjaileva piikittely. Verbaalinen
osuvuus oli oscituksena ihmisen #lykkyydestsd, Ja
taito muodissa olevaan kieleen ja sen k#ybtamisen
formeihin oli menestvksen taustacshto.

Sanasujuvuuteen nuoria miehid myds koulutettiin:
Yleigesti oltiin sitd mieltd, ettd smaman hallinta
oli verrattavissa miekkailuun, tanssitaitoon, rat-

sastukseen ja musisointiin - kaikki kelpo gentleman-
nin rakennuspalikoita. Verbaliikka miellettiin my g
uskontoon kuuluvaksi - Jumalan validi puhuttelu toi
mainetta ja kunniaa, =iind itsessdsn ﬁli Jotain

jumalallista.

Mutta ennen kalkkea jokapiivdisen eldmin kysessa
ollen ‘comme 11 faut:n’ dja pikkuhenkevin sanailun
taito oli essentiaalisen t#rke#d, mahdollistihan se
onniztuvan sosisalisen kanssakdymisen, -oka sindnsa
ajan henkeid omalaatuisesti jAsentivind oli jo toki
hyddvkkeistynyt; toisaalta se oli myds oma-arvois-

tunut: 1'art pour lfart.

Verbaliikkaankin oli kutoutunut gorgisaninen Hippo-
kratap:

Ho bios brakhys, he de tekhne makras
vita brevis, ars longa

M suom. Adonis
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Tamd keimaileva leikki ndkyi sukupuolten vdlisisss
suhteissa, vHrin&na, eldmén vireind, artifisiellina
hurmaantunesna hymynd . Miesten ja naisten pyyteet 3a
pyrkimykset clivat 1600-luvulla toisistaan poikkea-
vat ja ainoastaan oikein viritetty rakastelu oli sme
keino, jolla tamé perinndinen ja perinmmfinen hajonta
voltiin ylitté%: Isiksen ja Astarten, Afroditen ja

Venuksen estoton, ikiailkainen imu.

Niin rakkaﬁden.kielesta, sanallisena ja sanattomana,
tuli barokin lingua £franca. Molemmat sukupuolet
kykenivit osoittamaan nokkeluutta Ja kiilnnostavuutta
tdlld yhteisten auvon-intressien tanterella, ja toki
rakkaus kiinnosti: se oli yvleisen# keskustelun azi-
heena, kuului linjakkaaseen small-talkiin niin mies-
ten kuln naistenkin joukossa, ja varsinaisen mani-
festinsa se sal sukupuolien yhteisiss#8 juhlissa,
hienostuneen suppusuizsen flirttailun kuuluessa ele-
gantin maailmanihmisen olemnaisiin rakehnuspaalui-
hin. Vain rakkauden - verbaalisen ja toiminnallisen
- sfadrisstd miehet ja naiset kykenivit samanarvoi-
suuteen, ja vain téstd sofistikeoituneen sosiaalisuu-
den ja kulttuurin originellista piirista lﬁytyi myda
naisen mahdollisuus valtaan, hallintaan,

John Drydenin ‘Marriage & la Mode" kuvaa myds mai-
niogti barokkiajan ajatusmaailmaa, maailmallista
iloittelua ja ‘syrjshyppyien’ sosiaalista valtts-
mattomyytty . ®

Why should a foolish marriage vow,
Which long ago was made,

Cklige us te each cther now,

When passion is decay’'d ?

Mikel hupsu vala avion,

joka kauan sitten vannottiin
muka yhi wvelvoittava on

kun intohimo kerran haudattiin.
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B yrt., Dryden 1672
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2.4.3. -Esiripun raotus: pllkatusta teeskentelyests

tosaiolevar oivallukeeen

Jean-Baptiste Poguelinin alias Molléren (1622 -1673)
ndytelmd "Amfltryon® on mitd oleellisin barckki-
tuote.?® ge esitettin ensi kertaa tammikuussa 1663
keskelld lihawvaa riitaa, Joka oll syntynyt draama-
; mestarin "Taxtuffesta®. "amfitryon" on mytologinen
%_ | komedia, johon wvirikkeit#i olivat antaneet antiik-
1 kinen Plautus Jja uudempi Jean de Routzou (1649 -
1650} . Jumalat Juppiter ja Merkurius sekaantuvat
ihmisten toimiin milloin kaksinkertaistamalla Amfit-
ryonia - vaimonsa vuoteessa - milloin muutoin kujei-
lemalla. Naytelm& on toiminut taustavaikuttajana
mydhemmille won Kleistin, Kaiserin ja @Giraudoux’n
tdille,

“Tartuffe" on Moliéren tahallisen huonosti naamioitu
hySkkiys sitd teeskentelyd Jja kaksinaamaisuutta
kohtaan, joka nimenomaan kirkollista eliittis tuchon

aikaan luonnehti.?” Se esitettiin ensi kertaa 1664.
Naytelmi sal raikuvaa, homeerista suosicta, mutta
mySs ndrkistys oll valtava tietyissd klerikaalizsissa
piireissd. Suuttuneet olivat niin vaikutusvaltaisia,
ettd ndytelmlin seuraavat esitykset kiellettiin -
Tartuffe, puolikei kirkollinen henkils, teeskenteli-
j&, himokas irstailija  hukkaamassa vksinkertaisen
Orgonin omaisuutta ja mielenrauhaa.’®

Molieren aiheesta vimnmastuivat "hurskaat veljet” ja
kirjailijaa itse syytettiin vhteiskunnan viholli-
seksi ja uskonnon turmelijaksi - ikialkainen Sokra-

¥ yri, Skrine 1978, 31-33

¥ kiytetty - Moliére: Komedicja 1-2,
suom., Oiteo Manninen, Porveo 1959

* Tartuffessa korostetaan ‘oivasti’ kuninkaan hyveelligyyttd
hurskaiden tekopyhyvitd kontrasteiden: Nous vivons sous un
Prince ennemi de lIa fraude (El&mme sellaisen ruhtinaan
aikana, joka wvihaa petosta); Cronin 1969, 278
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teen kohtalo. Aurinkokuhinkzan oli sdilytettiva
uskomnellisten pilirien tuki, ja nlin hén kielsi -
huvittuneena - mestaridraaman, Moliére muutti niy-
telmddnsd, ja monlen mutkien kautta se toi esitetty-
nd tekijilleen mainetta ja kunniaa - onpa ranskan
kieleen pesiytynyt sana 'tartuffe’, joka merkitsee
hurskastelevaa ja vaarallista teeskentelijis, jélla
on sukupuolisia aikeita. ..

Pilerre Corneillen nucrempi veli Thomas oonistui myss
ndytelmékirjailijana. "Timocrate'- tragedia, tyy-
pillinen barckkijan naamiotragedia - leveisti ymmiar-
retiynd - perustuu siihen, etts vksi henkild esiin-
tyy kahtena ja toiset myds ymmértdvit hinet kahdeksi
eri henkilttksi. Lopussa salaisuus paljastuu. Lukui-
gla nayttamdn vaihdoksia edellyttdvi nivtelma hyé-
dynsi kehitetbtyd nivitémdapparaatistoa; wvain Hotel
de Bourgognen teatteri kﬁkeni sen asettamiin koneis-
tovaatimuksiin., "Timocratesta" kehkevtyi vuosisadan
{1600-1.) suurin menestyskappale.

Maatalon pitdjin poika Johann von Grimmelshausen
{n.1620 -15?5}_ ocn JjAfnyt historiaan 1aﬁinnﬁ. ro-
maanistaan *Seikkaileva éimplicissimus“ {1668 -
1669} .% Komea pddhenkild on sotilas, ja romaani
onkin taynniin taisteluja, rydstoéretkis, 1ihalli-
suutta - ja kyvyttémyyttd riisua yl&luokkaisten ja -
sfadristen leldien &iset, himmentivit naamiot - ja
Julmuutta, mutta se on myds valalsevia, kohottavia
pilkahduksia ihmisen suuruvudesta. Aiheen kannalta
aleelliista on kultenkin pdshenkiién konversio: Simp-
licissimus her$isi loastaan havaitsemaan, ettd ainea
tavoittelemisen arvoinen elimd gaavutetaan uskossa
Ja kid&ntymyksessa Jumalaan.

¥ k&vtetty - Grimmelhausen, H.J.:
Seikkailukas Simplicissimus 1-2. Suom. Werner Anttila,
Himeenlinna 1950
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Saavutettuasan uskonvarmuuden hin palaa pettymyksien
ja vaarojen maailmaan ja paatyy lopulta erakeoksi
vuoristoon. Naamiollisuﬁteen maalilisen elimin gozi-
aalisena virittdjdnd kutoutun nyt barokkiaikaan niin
zidosti liittyvd viimek&tisen naamiocttomuuden, abso-
luutin alaisen 'alastomuuden’jésentsvd, paikkaa
lopullisena osoittava oivallus. Itsekin katolisuu-
teen kddntynyt kirjailija jatkoil aihettaan seuraavia
vuosina lukuisilla ns. gimpliciaasnisilla kirjoil-

laan.

Syvasti tietoiseen huumoriin vhtyneen naturalistigen
kertejantaidon perusteslla "Seikkailukasta Simpli-
cissimusta" veoidaan verrata jopa Don Quijoteen ku-
vauksena vaelluksesta elimin n&yttamdn halki sel-
laista ontcologista nikemystsd kchti, joka lopulli-
sesti ilmaisee kullekin jaettujen roolien varsinai-
sen sisdllén. Tamin pysyvin universaalin barokkitee—
man ytimen# woidaan esitti3 Johannes Schefflerin
kaksi sdettd kirjastaan Cherubinischer Wandermann:

Mensch, werde wesentlich!
Penn wenn die Welt vergeht,
Dann fFallt der Zufall fort,
das Wesgen, das. bestesht.

$lis cle oleellinen?
Kun maailma tuhoutun
unchtuu sattums,

JEA pysyvd olemus.
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3. Symbolinen hallintana
3.1, Taitaellistattﬂrnmmipntantti: Le Roi

"Kaikki mikd on jumalallisen kaltaista on ildhimpins
téydellisyyiti: ja koska kuninkasat hallitsevat Juma-
lan armﬂst;, ja Jumala on seckd olemukseltaan ettd
alneellinesti yksi, jaka;sen sielun on alistuttava
yiimpddn valtaan®,? kirjeitti Castilio de Bobadil-
1a 1500-1uvun lopulla Juningasvallan pyhists luon-~

teesta. ¥

RKuningas o¢li valticta koossa pitdAvid Jja masradva
voima, poliittisen jirjestelmdn vankkumaton perusta
ja korkein valta, kirkon ja katolisern uskon puolus-
'taja sekd moraalisten ja uskonnollisten hyveitten
henkilditym&. Kuninkaan olemus pyvhitti hurskaudel-
laan ja auktoriteetillsdn julkisen elidmin kaikki
iimenemismuodot ja korosti hallitsijahuoneen dynas-

tigta luonnetta.®

Se darimméinen absolutlsmi, jonka Ludvig XIV loi
seurasil aivan itsestdin kartesiolaisen jérjen kaik—
kiherruudesta, silld se vaatl keskusta, josta kisin
kaikkea vallitaan ja ohjataan yhtendlsesti ja meto-
disesti. Sanoilla 'l’etat c’'est mol’, ei barokkiajan
ihmigille ollut .Jainkaan halventavaa merkitysti.
Kuningas oll Jumalan ja j4rjen asettama mazllisen

koordinaattiverkon keskipiste,

* replikointi viitteellistd, kéytetty tyvlikeinona
i vrt, esim. Baumer 1977, 98

* Bossuet’n mukaan monarkia on tavallisin, vanhin ja luon
nollisin hallitusmuote, Jjonka mallina on perheyhteist. Se
on myds paras, koska se on tae hajaannustsa vastaan.
Kaikista monarkicista téydellisin on perinndilinen
monarkia, etenkin isistd vanhimpaan poikaan periytyvi,
koska tém4 on se hallitusmuoto, jonka Jumala perusti
valitun kansansa keskuuteen. Cronin 1969, 240
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Kuninkaan mukaan tdytyl kaiken orientoitua; se, Joka
olisi tuntenut toisin, olisi ajan hengen mukaan
cllub, ei ainoastaan rujo valtionkavaltadja' ja majes-
teettirikollinen, vaan jotain paljon pahempaa: hen-
kilt joka ei kykene metodisesti ajattelemaan. Ensaik-
51 on olemassa kuningas, sitten valtio; hinests
kehittyy v%ltio, gamein kuin ensin on olemassa koor—
dinaattiristi ja sitten vasta reaaliset pistest,
viivat ja tasot. -
.

Kuningas el giis ainoastaan hallinnut valtiota, vaan
hidn loi wvaltion. Tistd ymmirrettédvéstikin Jjohtui
ddrimmdisen absolutistisia teorioja, jotka selvimmin
ja vaikuttavimmin on esitetty Bossuet’n {1627-1704)
kirjoituksissa.® Kirjassaan "Pyhén raamatun oppien
mukainen pelitiikka* hin selitt#4, ettd kuningas on
Jumalan kdskynhaltija ja tunnuskuva maan PAAILE.
Hianen kyselemfitdn majesteettinsa on jumalallisen
majesteetin kuvastusta. TiHosd on selvd viite pla-
tonilaiseen ideaoppiin.

Alnoastaan se, Jjoka palvell kuningasta, palveli
valtiota. Tdmd oli Bossuet'n sgyvin vakéumus elks
varmasti mitddn mielistelevis hoviteologiaa ja hovi-
politiikkaa. Kun siils n&hdidsn, miten ei aincastaan
rahvas vaan ailkakauden lukeneistokin olivat samojen
itsevaltiustunteiden lapéisemiﬁ, on kaiketi myds
todettava, ettd Ludvig XIV ei ollut - pelkéstasn 7 —
mik&én suvuruudenhullu itsevaltias, vaan ainocastaan
obttl wvastaan sen, mitd julkinen mielipide hinelle
tarjosi, jopa suorastaan pakotti vastaan ottamaan.

Ludvig XTIV ei hallinnut siis ainoastaan ulkonailsen
vidkivallan keinocilla, wvaan oli todella ajanhengen
tahdon laillinen toimeenpanija. Hin oli eilttimattd
ge, mitd Hobbesin mukaan wvaltio on: kuolevainen
Jumala. Hinen armonsa autuutti, episuosionsa tappoi,

Hén oli suuri, jérjestdvd, maskuliininen voima. FEris

43

vrt. Bossuet 1967, vrt. Baumer 1977, 97; 98: 102
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pikantti yksityiskohta oli rakastajatarjirjestelmin

rencessanssi.

Ludvig XIV, nuori, komea, itsestdtiin tietoinen mo-
narkki osasi sanattoman wviestimm#n, ndvEtdarvon
sosiaalistetut biologiset kantimet, Rakastajatar-
instituutio ei ollut uusi: se oli hioutunut ja.tiy-
dellistynyt jo renessanssihovelssa mutta vasta Au-
rinkokuninkaan piirisssd sen moniulotteinen ilmaiseva
sfésri olennaisimmi¥laan kirkastui. Instituutiosta
tuli kyselemdtdn, osuvasti ocleva; sen eksistenssi
nojasi uuslen moraaliarvojen esiinmarssiin ja csin
ohjasl sit# - ghteiskunnallisena se oli Jarjestidvi,

hierarkiciva, palkkaa osoilttava.

Ja Ludvig XIV jaksoi - sukupuclisella alalla han
osoltti ehtymittdémin suurta vitaliteettia. Zeun
kaltaisesti h&nen ihastuksensa olivat monet, huokai-
lunsa welvoittavat: ‘"kuninkaalle kelpaszi kaikki,

i Hinen hovikuntaansa ei

joilla oli wvain hame".
kuulunut vain julkinen rakastdjatar, maitresse en
titre, vaan myds lukuisia ‘dames du royal lit’, ‘ku-
ninkaan vuodenaisia’, jeoilla niin ikﬁén.oli viral-
linen luonne ja jotka oli asetettu midritiyvan arvo-
jarjestykseen., ‘"Mon amour,  huolemme ovat ohin, 4
tokaisi innosta pubkuva aateliesmies nucrelle vaimol-
leen saatuaan tiedon kuninkaan halusta tutustua

tdhin.

Ludvig XIV omisti vlimalkaan kaikki ympiristsnss
naiset ja oll hyvin runsaitten aviollisten, puoleksi
aviollisten ja aviottomien lasten 1s4; yisistadn
kuningatar, Lavallieére ja Montespan olivat hinelle
synnyvitineet kuusitoista JjAlkeldistd. ‘Huninkaal-
linen wveri’ virtasli siis vuolaana antaen npidyttdsar-

“ yeplikointi viitteellist#

43 gamoin
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vollista mielikuvaa hallitsijan mieskunnosta, ‘vir-

tusta’ . %

Taiteessa Poppese esiintyi rakastajattaren mallina -
bars pro toto. HEnen huikea erotiikan ja seksin
omnipotenssiin perustuva wvaltaan nousunsa olil Jo
sykdhdyttényt . antiikin kirjailijocita. Senecalle
nimettya Octaviaa lvettiin.*? Monteveardin
vaikuttavin maallinen ooppera ‘I’incorazione di
Poppae® syntyl VenetSiassa wvuonna 16472, 48

"Poppeae" on mitd suurinta intohimoisten ja kostoon
kietoutuneittenihmissuhteittenEraagistanwilerrys—
td, perin inﬁimillistan, raadollisten ihmispolojen
vinhaa kieppumista l#hes kontrolloimattomien tai
ainakin perim ristiriitaisten impulssien vietXmini.
Poppeacta el revi ja kuluta yksin hinen rakkautensa
Neroon vaan myds hinen poliittinen pyrkimyksensi
Keisarinnan kruunuun Jjota wviel# pitdid Neron wvaimo

Octavia.
3.1.1. Rulttuurina edistettdvi kuninkuns

Yksi 1600-luvun luonteenomaisimpia i1lmidits oli
kuninkaaseen keskittyvﬁn.yaltarakenteen alulle pane-
ma ja johdattelema massakulttunri, jonka teht&vani
oli vakiinnuttaa olemassa cleva yhteigkunnallinen
hierarkia ja jirjestys. Eé%énjassa ilmid oli selws,
ja Ranskassa taiteiden organisoiminen - monarkian
palvelukseen oli vksi Jean-Baptiste Colbertin (1619-
1682) suurista saavutuksista hallinnon alalla. Ni-
ﬁanomaan'kuvaamataiteilla.oli tarked merkitys kunin-
gashuoneen, aateliston seki Trenton kirkolliskckouk-
sesta alkunsa saaneen vastauskonpuhdistuksen ihan-
teiden levittidmisessi kansankerrosten tietoisuuteen.

* oma tulkintani, J.A.
*7 Benmecasta esim. Skrine 1578, 5

1 libretto Businello
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Maravall puhluu tecksessaan Ia Cultura del Barroco®
‘sivistyksellisestd manipulaatiosta’ jonka ilmaisu-—
keinoina clivat taitegn eri lajit: teatteri, kirjal-
lisuus, maalaustaide, arkkitehtuuri, graafinen taide

jne.

3.1.2, Elémén ohjattava teatterl -
taiteen moninaistuva kommuniksatiofunktio

"La face du théatre change" - teatterin kasvob muut—
tuvat, nayvtelmén juoni vaihtuu. Niin vditetd4n Lud—
vig XIV:n todenneen Mazarinin kuoltua ctettuaan
valticnzperﬁsimesté tiukan otteen, J&rkkymittoman
henkil®kohtaisen vallan., Todellakin poliittinen
muutos oli tapahtunut - keskidén astui balettejﬁ,
naamiohuveja ja copperasesityvksis rakastava nuori mo-
narkki hyvin tiet&en roolinsa vaikuttavouden. Hinen
ponpdbsit sanansa eivit heijasta ainoastaan aikakat-
den ajattelutapaa - ne myds viittaavat oikean lavas—
tuksen valinnan tarkeyteen. Runinkaan osocittama
nayttimdn vaihdos tuli oleelligeksi useiszsa Euroopan
kolkissa ja he1jastu1 klrjalllsuuteen.ja,maalaustal—
teeseen, mutta myds arkkitehtuuriin Ja musiikkiin,
Taiteen kemmunikaatiofunktio moninaistui, monimuo-
toistul - ja valjastettiin,

Louls le dieudonné, jumalalta anpettu kuningas,
ministerinsd niin pitkisn kapaloima, nyt wvaltaan
astuttuaan ndytti esimerkkid useilie eurooppalai-
sille hallitsijoille. Englannin restaursatio Ja
Kaarle II:n valtaan nousu sai Drydénin kirjoittaa-
maan ‘oh happy age!’ Uuden ylistysrunon nimi oli

Astrae Redux, ‘'oikeudenmukaisuuden t#hti pouses
jélleen’.® Kansalaissotaan oli perin juurin kyl-
léstytty:

"Lakkaavat vihapuolet nimekk&&t
kiihkosta rauhaan k&antynegt on pa&at, "

@ Maravall 1980

* Drydenin ‘valjastettuudesta’ tarkemmin 1956 ja 1958
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Oppi maallisten kuninkaitten jumalallisuvudesta val-
litsi yleisend 1600-luvun Ruroopassa. Hallitsijat
olivat Jumalan kuvia, he olivat taivaallisen wvara-
kuninkaita ja korvaavia Korkeampia Clentoja, Sisgi-
sen uskonnollisuuden oheen alkoi kasvaa poliittinen
Jumalgn-kuninkaan kultci. Kd#nne tapahtui ulos,
avoimen poliittiseen - dja tama mahdolligti myds
uskonsodat: poliittisen tahdon ilmentymit.

Jumaialliselle, absoluuttiselle kuninkaalle 1fgekuri
oli tarke&d. Hin halusi todentaa olevansa taivaan
ldhetti - tyiannin elkeet ja tokeettomat mielihaiun
tyyd}tykset, véaramielisyys ja itsehillinnaan puute
eivit ldeaan sopineet. Kansalle han tahtoi niyktsg
hénestsd kirjeoitettujen ylistysrunojen arvoiselta.
Rooli oli taitavasti na&yteltsiva.

ttsekuria Ludvig XIV tarvitsi myts suhtaumisessaan
aateliin, Roolin niyttely uppiniskaisen aatelin
kukistamiseksi oli hinen tidrkelmpisd teht#viddn. Hin
onnistui siind. Ylped, vanha, itsetietoinen - Jjopa
frondélainen-—aatelismies sorrettiin pokkuroivaksi,
makeilevakei 1akeijaks;, hovimarakatiksi.

Sotilasaateliston véistyessi asteittain hovi- da
virkamlesaateliston tieltd my8s aateliston kasvatus-
periaatteet Jja érvosﬁukaet kokivat ratkaitsevan
muutoksen. Aatelisnuorukaiset eivat endd saaneet
alkaisempien vuosigatojen ihanteena olevaa sotilag-
kasvatusta, wvaan heidit pantiin opiskelemaan hu-

manistisia tieteit:.

Nuoret aateliset kirjoittautuivat viiopistoihin
hakeaksen niistd yleissivistystd ja sellaista koulu-
tusta, joka kelpuuttaisi heldit tirkeisiin wvaltion
virkohin. N&in sivistystd ja koulutusta k8ytettiin
korkeiden hallintovirkojen saavuttamiseksi, mikd
k&ytidnndazéd merkitsi alempien vhteiskuntaluokkien
sulkemista pois yhteiskunnan valtarakenteista. 1600~
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luvulle saakka aatelistolle ominainen symbolikieli
oli perustunut sotilaallisten hyveiden korostami-
seen, mutta yhteiskunnan ja aateliston roolin muut-
tuessa kirjat ja niiden omistaminen tulivat aatelis-
ton ja aateluuden tunnuskuviksi.

Jean de Ro;troun "Venceslas" (1647) kdsitteli aina
ajankohtaisen hallitsemisproblematiikan inhimillisia
puolia.’® Jo Lope de Vega oli kirjoittanut Puolan
kuninkaan Vladislauksen traagisen tarinan; Routrou
kehitteli teemaa péddhenkilén suhteesta kolmeen poi-
kaansa jantevén voimakkaasti ja draaman keinoja
'tehokkaastf hyvéksi kdyttden. Kuninkaan uhrautuvuus
Valﬁion hyvéksi eksplikoituil selkeé&ni.

Vuonna 1640 esitettiin Cormeillen tragedia "Cinna".
Draamassa Emilie aikoo kostaa keisari Augustukselle,
joka on syypdsd hinen isdnsid kuolemaan ja yllytt&ds
kihlattunsa Cinnan kostoon. Salaliitto kasvaa mutta
paljastuu. Augustus epidrdi lempeyden ja rangaistuk-
sen v&dlilld. H&n hillitsee vihansa ja ilmoittaa
julkisesti antavansa anteeksi, kukistaa taten pahat
vaistonsaﬂja vetoaa katsojan sympatiaan; esiintyy
inhimillisyyden esitaistelijana. Itsevaltiaan hu-
maanius ndyttéytyy aikojen yli - tarkoituksellisesti
viitaten. Kuningas tunsi kirjailijansa!

Silld ké&yttaéytymisessdin Ludvig XIV ei suinkaan
pyrkinyt korostamaan itsevaltiuttaan.’® Omassa
kuviokkaassa ndytelmiissddn - naamiohuveissaan - hin
oli tahdikas, aina maltillinen, pahalla tuulellakin

51 yrt. Rotrou 1647

*? Vaikka Ludvig XIV hyvdksyikin Bossuet’n opit h&n ei
unohtanut - mielest&ddn - kansaansakaan...""Kuninkaan", hin
kirjoitti," on johdettava kaikkien alamaistensa luokat
siihen t&ydellisyyteen, joka vastaa niiden luonnetta"...
"Kun kuningas uurastaa valtion hyvidksi, hian uurastaa
itsensd hyvéksi; valtion hyvinvointi on kuninkaan kunnia.
Kun valtio on suuri, onnellinen ja voimakas, on se, joka
kaiken t&mén hyvén on aikaan saanut, kunniassaan"."
Cronin 1963, 240
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ollessaan rakastettava ja suuttunut vain kuten isial-
lisen Zeun tai Juppiterin kuuluu. Hinen rooliinsa
kuului myds ‘courtoisie’: h#én oli varsinkin naisia
- kohtaan ritarillisen kohtelias ja - nédyttdarvolli-
sesti - otti hatun pi&stésn keittidtytdnkin edessi:

a votre service...

Suurtyénsé Ibrahim Bassan j&lkeen Lohenstein julkai-
si "Cleopatran" (1656). T&amin jdlkeen hin kirjoitti
uusia kiihkeitd, intohimoisia, toiminnallisia draa-
moja'nimihenkilénéan nainen. Sekd "Agrippina" etti
"Epicharus" painettiin 1665. Ne ovat vertatihkuvia
ja verells hekumoivia ndytelmi&d, t&ynns hallitsema-
tonta tuskaa, katalia murhia, epidtoivoisia itsemur—'
hia, ilman mit&&n suurempaa psykologista oivallusta.
Kuitenkin ne omalla tavallaan edustavat barokkiajal-
le fundamentaalista, kasvavaa havaintoa poliittisen
ja eroottisen potenssin ndyttéarvollisesta yhteydes-

C

td.

Tietyn kaltaiset aiheet hallitsevat barokkiajan
loppupuolen taide-el&md4, niin kirjallisuutta, maa-
laustaidetta kuin musiikkiakin. Ne liittyVat vleenséd
jonkin kuuluisan rakastavan parin kohtaloihin -
Antonius ja Kleogatra, Sophonisba ja Massinissa, Ti-
tus ja Berenike. Yksil®ity, estetisoitu el&min draa-

ma soi n&in oopperoina,. pursusi maalauksina.

Jean Racinen (1639-1699) "Berenike" on saanut nimen-
sS4 onnettomasta ruhtinattaresta.®® Kaunis it&mainen
kuningatar on saavuttanut Tituksen rakkauden ja
seurannut tdmdn mukana Rooméan, jossa Tituksen on
médrd ryhtyd hallitsemaan. Rooman laki ei kuitenkaan
salli keisarin ottaa aviopuolisokseen vierasta ruh-
tinatarta. Pit&&ké Tituksen nyt aloittaa hallituk-
sensa rikkomalla lakia vai onko hdnen keisarinvel-
vollisuutensa vuoksi uhrattava rakkautensa?

3 yrt. Racine: Bérénice:tragedie, Paris 1970
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VelVollisuuden ja rakkauden vastakkainasettelu on
draaman suuri ongelma, ja siitd kehkeytyy vaajasmit-
td jarkyttava kohtaus Tituksen ja Bereniken kesken.
Lopuksi jdlkimm&inen huomaa, ettei Tituksella rooma-
laisena ole valinnan varaa, ja draama padttyy kohta-
loonsa alistumisen elegiana. Huomattavaa on, ettd
jélleen draamalla on vastineensa - tragedian p&i-
henkildini ovat itse asiassa Ludvig XIV ja Maria

Mancini!

Kuiturellisesti ja artistisesti merkitt&dvad on, ettd
kyseiset kohtalot kuvaavat ja sijoittavat hetkes,
jolloin Euroopan jarjestynyt el&md kohtaa antiikin
_ikuiset arvot. Hajaantuneet lojaalisuudet ja velvol-
lisuudet n&hd&4én omalaatuisina heijasteina ja tulok-
sina taustoittavasta, kantavasta rakkaudesta, essen-

tiaalisesta ja universaalista.

1600-1lukulaiselle rakkauden - individin - ja velvol-
lisuuden - kollektiivin - taistelu, poliittinen,
eroottinen, spirituaalinen tai n&iden synerginen
vyyhti toiminnan sf&&8rind on totisinta totta. Sen
artistinen ilmenemd, haluttuna, nayttaytyY'naytelmi—
néd, maalauksina, musiikin tempaavina sointuina kuin
‘kirkastamassa, selkeyttaméssa substanssiaan. Se on
nédytelmien varisevd dialogi, maalauksen uhkeat muo-
" dot ja varit, musiikin tenhoava rytmi; siihen sukel-
sivat Rembrandt, Corneille, Lohenstein, Lee -

Sophonisban ja Massinissan traaginen hurmio.
3.1.2.1. Mallitettu uskonsoturius ja kuolema

Joskus on viditetty - ja perustellusti —AEspanjaa
barokin tosikodiksi. 1500-luvun loppuun mennessi sen
palava uskonnollisuus ja keskitetty autoritaarinen
hallinto oli- saanut konkreettisen ilmenem&nsi Esco-
rial-palatsissa. Palatsia hallitsi Filip II, vyksin,
synkkénd, hymyttéménd, tietoisena taakasta, jonka
itse Sallimus oli langettanut h&nen vastentahtoisek-

si kannettavakseen.
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Filip II:n, Escorialin erakon, uskonsoturius oli
tdyttd totta ja hénen tydtelidisyytensid valtava:
Vain Parttylin yén Ve;iset tapahtumat saivat tarinan
mukaan hé&net iloisesti nauramaan.tsillé vksin itsen-
sé: koki imperaattori vastareformaation arvojen kan-
tajaksi. Espanjan vauraus ja sotilaallinen voima oli
niihin valjastettu, ja Filipille Armadén tuho (1588)
ilmeni piiné%vana kauhundkynd Helvetistd. Hovin
naytelmgllisyys ja huvitukset tasapainottivat uskon-
kéysin rajattua purtta kohti omalaatuista espanja-

laista kulttuuria.

Filip IV:n aika puolestaan oli espanjalaisen maa-
lauksen kulta-aikaa, mutta poliittisena mahtina maa
alkoi vé&sdhtdd. Vuonna 1659 Ludvig XIV nai Filipin
tyttdren: Kauppa oli Mazarinin riemuvoitto mutta
ennakoi Espanjan poliittis-sotilaallista lamaa.
Vuonna 1665 Filip IV kuoli ja valtaistuimelle astui
kyvytdn.Kaarle II. Espanjan kulta-aika oli takana.

Espanjan kuninkaallinen teatteri oli originelli,
kammottava, mﬁtta sekd suoran ettd symboloidun val-
lan ja mahdin ndyttddén mainiosti kelpaavé. Autoda-
fee, ts. inkvisitiqn l.kirkollisen tuomioistuimen
kerettilaisille lanéettaman tuomion julistaminen ja
tadytédntédnpano, oli vyksi ideologisesti kaikkein
varittyneimpid julkisia.tapahtumia.

Autodafeen jéykdn, suunnitellun mahtipontisuuden
tarkoitus oli korostaa tapahtuman juhlallisuutta ja
hengellistd merkitystd. Espanjan kuningaskunta oli
sitoutunut puolustamaan katolisuutta ja se antoi
hallitsijan l&sn& ololle erityistd painoafvoa. Ku-
ningas oli autodafeissa valtakunnan korkein voima ja
tuomioiden laillisuuden vahvistaja, ndytelmin kyse-

lem&tdén johtaja ja loppuun saattaja.

Autodafeihin osallistuivat hovin koko kerma palatsi-
virkailijoista aina neuvosmiehiin ja maan ylh&isim-
pien sukujen jéseniin. Ja siksi n&mi synkin vakavat
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tapahtumat olivat suoranainen esitys ja heijastuma
valtakunnan yhteiskunnallisesta rakenteesta, hierar-
kiasta ja ideologisesta aatemaailmasta.

Juhlavien ja majesteettisten autodafeiden tarkoitus
oli t&ten ptnkittéd staattista yhteiskuntajdrjestel-
md&d, ja vahvistivathan ne toki myds kansalaisten
uskonnollista intoa. Siksi niistd laadittiin yksi-
tyiskohtaisia mutta my®$s maalailevia, ohjaavia ker-
tomuksia, joiden tarve oli sit#kin suurempi, kun
vain hyvin rajallinen mddrs ihmisis saattoi henkils-
kohtaisesti olla l&snd tilaisuuksissa.

Vuonna 1680 Madridissa pidetty autodafee oli kenties
koko wvuosisadan laajin ja merkitt&évin, ja siits
kertovaa runsasta aineistoa levitettiin laajalti
lukevan yleistn keskuuteen. Huolimatta vyleisesti
tunnetusta ruumiillisesta raihnaudestaan - tai ehka
sen vuoksi - kuningas Kaarle II oli l&sni koko toi-
mituksen ajan ja toimi tuomion ylimp&ns vahvistaja-
na. Siten hén oli my®s alamaisilleen mit& suurimman
uskonnollisen hartauden esikuvana. Hallitsija esiin-
tyi siis samanaikaisesti t&mén opettavaiseksi tar-
koitetun tapahtuman katselijana sekd sen p&ddhenkild-

- néa. )

Vaikkakin kanssahallitsijana ja vallan instrumentti-
na kuolema oli aina - kuninkaallisillekin - myds
osuvan henkilékohtaisen konkreettisena l&dsnid: Inter
mortuis mortem expectans. Kaiken viimekdtinen pie-
nuus ja turhuus, katoavuus 1éysividt ilmeneminsi
musiikissa. Henry Purcellin (1659-1695) juhlalliset
arvokkaat, tuhansin'vaivihkaisesti lepattavien kynt-
tildiden dekoroimat soinnut saattoivat kuningatar
Mariaa hé&nen viimeiselle matkalleen vuonna 1694.
Henrietta Stuartin, Kaarle I:n rakastetun tyttédren,
hautajaisoratoriota mydtdilivat sdveltdji-Bossuetin
vastaamattomat kysymykset ihmisen osasta taivaan
kaikkivallan edessd. N&mi olivat kysymykset, jotka
luonnehtivat aidosti barokin sisinti. |
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Mutta kuninkaan kuolema my®ds ritualisoitiin, ohjel-
mallistettiin - surujuhlien manifestoiva funktio oli
ulkoistaa hallitsijan mahtia, kunniaa, valtakunnan
kuntoa. Kuninkaan valta ei - ei instituutiona eiki
henkildityneend - paradoksaalista kylld, ilmennyt
julkisuudessa koskaan niin selv&sti kuin h&nen kuo-

lemansa jédlkeen.

Hovissa ja muualla maassa jadrjestetyt juhlatilaisuu-
det ja n&ytokset julistivat yhteiskunnallista ja
" moraalista aatemailmaa suorastaan yltidbarokkimai-
sessa asussa. Kuolema eldmdn pd&midr&nd, viimekati-
nen vallan ja maallisten rikkauksien turhuus, yhden-
tekevyys sekd kuningasvallan ideologinen pyhittdmi-
nen olivat keskeisid ohjelmallisia opetuksia kunin-
kaan kuoleman jélkeisessd julkisessa néytelmalli-

sessd surutydssi.

Jo aivan vdlittémésti kuolinhetken jdlkeen hallitsi-
jan poismeno muuttui monenlaisten rituaalien ja
juhlallisuuksien kohteeksi. Espanjassa kuninkaan
puolesta pidettyjen sielunmessujen m#dri kérsi to-
dellisen inflaation 1600-luvun aikana. Ja Kaarle
II:n ensimmdinen puoliso, Maria Luisa de Orleans
pyysi testamentissaan kolmensadantuhannen messun
pitdmistd sielunsa pelastukseksi. Tuollainen miars
riitti pitkdksi aikaa pitémasn kuningasperheen l&snéa
sanankuulijoiden mielissd jokaisessa valtakunnan
kirkossa pidetyssd jumalanpalveluksessa.

Espanjassa Filip IV:n kuoleman jadlkeen tuli tavaksi
‘asettaa poismenneen hallitsijan ruumis julkisesti
ndytteille. T&md perinne oli propagandasisdlldltidsn
vksi kaikkein vakuuttavimpia tapahtumia, joissa
kuninkaan hahmoa k&ytettiin hyvdksi, sills sakraa-
lista alkuperdd olevan henkilén n#dkeminen heratti
kansassa suorastaan sairaalloista kiinnostusta.

Kuninkaan tultua haudatuksi ryhdyttiin kaikissa
valtakunnan kirkoissa pitém#sn sielunmessuja vaina-
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jalle. N&m& juhlavat tilaisuudet oli taituroitu
poikkeuksellisen loisteliaiksi ja upeiksi, ja ne
olivat kuninkaan henkilén ja kuninkaanvallan k&sit-
teen ympédrille luodun taitavan, tunteisiin vetoavan
bropagandaviestinndn huipentuma. Kirkkojen koris-
tamiseen kdytettiin suunnattomia summia, silld koko
rakennus kirjaimellisesti peitettiin tummilla kal-
lisarvoisilla kankailla ja esille pantiin monenlai-
sia vertauskuvallisia esineits, muistokirjoituksia
ja erilaisia juuri t&td tilaisuutta varten pystytét—

tyjd rakennelmia.

Kuninkaan hautajaiset olivat tapahtuma, jonka vh-
teydessd yksinvallan ja kuninkuuden symbolit ja
allegoriat esiintyivat kaikkein monimuotoisimpina.
Osa niistd oli suoranaisesti kuolemaan liittyvia,
kuten luurankot, p&#kallot ja ristikkidin asetetut
luut. Toiset taas, vaikka olivat hallitsijan poisme-
non seurauksena syntyneet, pyrkividt korostamaan
kuninkuuden loistokkuutta, hallitsijasuvun pysyvyyt-
td -'ja kuin vastakohtana - vksittdisen eldmin ka-

toavaisuutta.*

Symbolit valjastettiin mielikuvien ja nikyjen raken-
tamiseen. Néﬁnpé.kunihgas Jja hénen hallitsijantoimen-
sa voitiin esittdd sytytettynd kynttilans, joka
valaisee maailmaa. ja joka viimein loppuun palaneena
sammuu. H&net voitiin niin ik#&n kuvata tammen run-
kona, josta kuoleman j&lkeen tydéntyy uusi versoja,
tai valtikkana ja kruununa, jotka odottavat hints
taivaallisessa valtakunnassa maallisen valtakunnan

jéd&dessi taakse.

Hautajaisjuhlallisuuksien jdlkeenkin kuninkaallisen
vallan kuvaukset jatkoivat olemassaoloaan teoksissa,
joita julkaistiin poismenneen hallitsijan kunniaksi.
Tekstiin liitettiin yksityiskohtaisia, mutta myds
tarkkaavuutta ohjailevia kuvauksia hautajaismenosta

* yrt. Cronin 1969, 352-353
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ja niissd k&ytetyistd koriste-elementeists. Kirjat
olivat paitsi kuoleman ikonografian katselmuksia
my8s erinomaisia kuninkaallisen propagandan vdlinei-
td. Hautajaissymboliikan varsinaisena tehtavanihin
oli korostaa kiist&mdttémin kuninkaanvallan mahta-
vuutta, ubikviittiutta. Siksi sitd kédytettiinkin,
kuninkaan tai kuningattaren henkildén liitetﬁyné,
aina milloin tilaisuus tarjoutui. Indoktrinaation

alusta oli annettu.

3.1.2.2. Kultaan ja kupariin kaiverrettu

monarkinmahti

Itaiiassa, Flanderissa, Hollanissa ja Ranskassa oli
melko tavallista ettd maalarit myds kaiversivat -
Reni, Cantarini, Il Guercino, Maratta, Luca Giorda-
- no, Salvatore Rosa, Gelle, van Ostade, van Dyck,
Seghers, Rembrandt ja Callot: Non olet. Espanjassa

ilmié oli harvinaisempi.

Kaiverrustaiteen tuotteet, joko irtolehtipainoksina
tai osana kirjallista teosta, olivat valtaa pitdvil-
le ihanteellisia propagandavilineiti, siila niissé
kiteytyiva; kuviksi vallitsevan yhteiskuntajirjes-
telmén ja kirkollisen el&émdn keskeiset symbolit.
Barokin taide muuttui Maravallin mukaan keinoksi
"vahvistaa perinteistd yhteiskuntaa, joka perustui
harvojen etuoikeutettuun asemaan ja s&idtyjen tuke-
maan absoluuttiseen kuningasvaltaan. "

Barokin taide muodostui edelli esitetyn johdosta
suoranaiseksi sarjatuotannoksi ja omaksuil jokseenkin
konemaisesti maallisen ja hengellisen vallan tyypit-
témdt muodot, joiden pd&m&&rd oli johtaa yleists
mielipidettd ideologisesti konservatiiviseen Ja
dogmaattisesti ahdasmieliseen suuntaan.

55 yvrt. Maravall 1980
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Barokin kaiverrustaide oli siten varhaista populdi-
rikulttuuria, joka sisdlléllisesti muistutti vuosi-
sadan nerojen taiteellisia luomuksia, mutta tavoitti
huomattavasti suuremman joukon kuluttajia. Kohteena
oli ensi sijassa syntymdssi oleva "keskiluokka’,
johon kuului hallintovirkailijoita, yliopistomiehis,
alempaa papistoa ja kauppiaita. N&mi muodosﬁivat
lukumd&rgltdsn jo varteenotettavan koulutetun ryh-
mén, Jja valtaeliitille oli ensiarvoisen tarkeds
saada barokin ihanteet iskostumaan juuri heidin mie-

liinsé&.

Usein kaivertajan tuli pidéttéyty4d ennalta midritet-
tyihin kaavoihin, joiden tarjoituksena oli esittas
mahdollisimman yksinkertaisesti kuninkaan kaikkivoi-
pailsuutta, aateliston erinomaisuutta tai vastauskon-
‘puhdistuksen opinkappaleita korostavaa kuvakdsit-
teistd4. Joskus taas piirrosten rakenteellinen ja
kuvallinen selkeys sai antaa tietd t&ysin pdinvas-
taiselle muotokielelle, joka moniulotteisen, joskus
léhes kryptisen symboliikan kautta muunsi kuvan
suorastaan salakielimiiseksi.

‘Hamdrdllistémisen’ tietoinen pyrkimys oli saada
katsoja/lukija terdstémién aivojaan sanoman ymmarti-
miseksi; n&in tulkinnallisesta ponnistuksesta tuli
erd&nlainen &lyllinen leikki ja siten tehokas keino
halutun sanoman védlittémiseksi suurille massoille:
mitd suurimmin ponnistuksin sanoma oli ymmirretts-
vissé, sitd enemmén siihen kiinnitettiin huomiota ja
sit4 varmemmin se meni perille.

Barokin ajan kaiverrustaide voidaan rinnastaa nyky-
ajan joukkoviestimissd esiintyvd&n mainontaan. Mo-
lemmat ovat prototyyppisten, konservatiivista ide-
ologiaa védlittévien ainesten kyll&stamia.

Nykypdivén tajuntateollisuuden, tavaraestetiikan ja
mainonnan merkitys vertautuu historiallisesti -
1600-1luvun kirjallisuus ja siihen usein liittyva
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graafinen taide toimivat aikakauden valtaa pit&van
luokan kanavana viestitt&d Ilukijoille ‘comme il
faut’sta, ylh&isén yhteiskunnallisesta statuksesta
ja ‘oikeasta olemistavasta’. Opettavaiset ajatukset
puettiin houkuttelevien, katsojaa yllattavien ja
ihastuttavien kuvien muotoon. Kuvan tdytyi her&attdi
vastaanottavainen asenne viestin omaksumiseksi -
tdllaista oli menneisyyden ‘kuvapolitiikka’. Juuri
tédmén kaltaisena viestimen&d oli barokin kaiverrqs—

taiteen oleellinen merkitys.

Kirjallisuus oli toki ensisijainen keino s&ity-vh-
teiskunnan ihanteiden levitystydssd. Kaiverrustaide
Yleensdkin ja kirjankuvitus erityisesti tédydensivit
oleellisesti sanallista viestintd. Maravall huomaut-
‘taa, ettd barokkiajan ihminen ei tuntenut suurta
- kiinnostusta pelkéstédsn puhdasta, kirkasta &lylli-
syyttéd kohtaan, vaan ponnisteli pukeakseen sen ha-
vainnollisempaan asuun, muotoon, joka l&dhtemattsd-
midsti painuisi ihmisten mielikuviin. Kuvasta tuli
tekij&, joka ohjasi katsojan/lukijan mielenkiintoa
sisdltd4sn kohéaan ja sitd kautta vhteiskunnan pe-

rustavien opinkappaleitten &&drelle.
3.1.2.3. Y1ds rakennettava monarkin mahti

3.1.2.3.1. Caput mundi .

Barokkinen idea mddrdttémisti laajentuneesta Ja
systemaattisesta tilan k&ytdstd manifestoitui paa-
kaupungin ilmidssa.s® Pddkaupunki oli ‘kauaksi
itsensd ulkopuolelle ulottuvien voimien kokoaja ja
keskus. Siitd tuli koko muun maailman referenssipis-
te ja  siksi se laski suhteessa muitten keskusten

arvoa.

Prototyyppind pé&d&kaupungista oli luonnollisesti
Rooma, joka jo ammoisina aikoina oli toiminut ’‘caput

¢ tarkemmin esim. Norberg-Schulz, Ch., 1980, 24-38
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mundina’. Vastauskonpuhdistuksen aikana sen vanha
rooli syntyi uudelleen, ja osin siksi paavi Sixtus
VI ryhtyi perinpohjaiseen kaupunkirakentamisen sys-
temaatistamiseen. Pohjimmaisena ideanaan hédn yritti
vhdistéds térkeimmidt uskonnolliset kulttikeskukset
suorien katujen jarjestelm&lls, joka samalla viesti-
s1 koko kaupunkiin tiettyd ideologista arvomaailmaa.
"Jumalan l&sn&olo" Jja esitettdvdksi tarkoitettu
pddkaupungin avoin, voimakas ja dynaaminen luonne
tdten ilmenisi sen sisdisessd rakenteessa.® Ruu-
dennellatoista vuosisadalla liitettiin lisdksi ensi
kertaa kaupunkikatujen verkostoon koko joukko ulko-
puolisia maaseudulle johtavia teiti.

Roomén lisdksi barokkinen systemaatistaminen kosket-
ti myds Pariisia. Missé Rooman keskukset olivat
uskonnollisesti vdrittyneitd paikkoja, Pariisi antoi
taman keskuksen roolin aukioille, niin kutsutuille
‘pPlaces royales’eille, joiden yvksinkertaiset geomet-
riset muodot levittyivat fokuksensa, hallitsijan
patsaan‘ympérille.NAbsoluuttinen kuningas oli t&l-
16in todellinen keskid - jédlleen tarkoituksellisesti

viitaten.

Kaupunkisuunnittelussa kehitettiin edelleen renes-
sanssin akselisysteemid ja luotiin juhlavia au-
kiosuunnitelmia ja etenkin puutarhoja, joiden vh-
teyteen barokille niin ominaiset suihkukaivot -
Berninin, Borrominin - pulppusivat teeskentelemidtdn-

té,~kyse1emat6nté ndyttdarvoa.>®
3.1.2.3.2. Palais royale
Vuodesta 1660 eteenp&in kuninkaallisen mahdin n&yt-

tdarvoa pyrittiin manifestoimaan yh& suureellisem-
min. Valtaosa taiteilijoista oli kiinnitetty t&hin

7 yvrt. Bazin 1964, 11

% yrt. Martin 1975, 22
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hallitsijaprestiisin nostoon: suunnattomat taidetta
pursuavat palatsit valtavine huolellisesti suunni-
teltuine jopa geometrisine puistoineen - tekolampia
ja suihkulshteitd - kertoivat kaikille kuninkaan
henkiléén konsentroituneesta valtakunnan voimasta ja

esitellystd vauraudesta.>®

Colbert kirjoitti kuninkaalleen - Ludvig XIV - omis-
tetussa muistiossa: "Teiddn Majesteettinne tiet&s,
ettd hdikdisevid sotatoimia lukuunottamatta, miksin
ei ilmenn& ruhtinaiden suuruutta ja henked niin kuin
rakennukset, ja Jjédlkimaailma arvioi heitd niiden
mahtavien asuinsijojen mukaan, joita he ovat elinai-
kanaan rakentaneet." Aurinkokuningas oli samaa miel-
ta.

LJuuri barokkitaiteen loistokkuuden, juhlallisuuden
ja usein kolossaalisuuden tavoittelu teki sen symbo-
lisen hallinnan aspektista niin suosituksi, omituk-
si: Le Nétren Versailles kuin aikakauden vlpeédnd
tulkkina ehdottamassa sen kaltaista imperatiivista
rakentamista, jonka esteend eivédt voineet olla mate-
riaalin puute téi héllyva suo ja taudit, kuten Pie~
tari Suuren asunnon ja hallintokeskuksen (1703),

“myShemmin laajentumanaan Pietarina tunnetun. Suun-
nattomia rahasummia kulutettiin ja tuloksena syntyi
‘kuninkaallinen palatsi’, kohta kokonaisen kaupungin

ympardiméni.

Eﬁéilematta tédmédnlaisen palatsien ja palatsikaupun-
kién rakentamisajatuksen juuret sojottivat kauas
Rooman keisariaikaan, Neron Kultaiseen taloon tai
Hadrianuksen Tivoliin, tai Italian renessanssiin ja
ranskalaiseen linnanrakennuskulttuuriin.

Omalaatuisensa uuden ajan airut oli Maria de’ Medi-
‘cin italialais-ranskalaista makua tyydyttémédén ra-
kennettu Pariisin Luxembourgin palatsi, jonka seinia

3 vrt. Norberg-Schulz 1980
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kiertdd 21 valtaosiltaan itse Rubensin maalaamaa
kuningattaren henkil®historiasta kertovaa vertausku-
vallista ja imartelevaa suurtaulua. T&m& on n&ht&va
selvénd merkkind 1600-luvun lopun hallinnollisen,
poliittisen ja kulttuurisen keskittymisestd ja yh-
teen vyyhteytymisest4.

Filip IV:n suosikki Olivaresin herttua oli rakennut-
tanut Madridin toiselle puolelle San Jeronimon luos-
tarin i1&helle Buen Retiron huvilinnan, joka oli
konkreettinen esimerkki Filip IV:n ajan taidekisi-
tyksistd - ja -politiikasta. Ulkokuoreltaan vaati-
maton, tiilistd rakennettu rapattu palatsi kiatki
sisdénsd suunnattomia, maailman mahtavimman kunin-
kaan arvon mukaisia taideaarteita: Zurbaran, Eugenio
Caxés, Antonio Pereda, Juan Bautista Mayno, José
Leonardo, Vicente Carducho, Juan de la Corte, Pedro
Orrente, Velazquez.

Buen Retiron laajoissa puutarhoissa pulppusivat
suihkulahteeg. Yhtd&dllsd lammikot, Jjoissa ké&ytiin
pienoismeritéisteluja sekd villieldinten hakit ek-
soottisine v&lkkyhampaisine tiikereineen; leijoni-
neen, veike#isti ilmehtivine, lérpéttelevine apinoi-
neen ja vérikkdine kirskuvine papukaijoineen, Jja
toisaalla pienet, kuin kdtketyt kappelit intiimeini
hiljentymispiiloina, tekivit siitd ihanteellisen
vapaa-ajanviettopaikan. Se sijaitsi suhteellisen
lahellévkuninkaan'virallista asuntoa, joten sinne
siirtyminen oli vaivattomampaa kuin retket Aran-
jueziin, El Escorialiin tai Pardon palatseihin. Buen
Retiro oli my®ds n#yttdménd monille loisteliaille
teatteriesityksille ja muille kuninkaallisille juh-
lille. Palatsi oli sanalla sanoen kuninkaaseen kon-
sentroituneen Espanjan kuningaskunnan rikkauden ija
mahtavuuden suuremmoinen ndyteikkuna.®°

8 yrt. Maravall 1980
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Yksi barokkipalatsin tunnusmerkeistd oli sen raken-
taminen rauhan aikaa varten. N&in siitd puuttuu
kaikki sotilaallisen linnakkeen leima. Vanhat myd-
h&iskeskiaikaiset taisteluvarustukset, vartiokopit
ja vesihaudat on modifioitu taiteellisiksi ja palat-
sin haltijaa ymp&ardivddn ritualistiseen el&misn
soveltuviksi. Kaikkialle Eurooppaan nousi Eamén
kaltaisia palatseja; yvksi tyylikkdimmistd rakennet-
tiin Kristian IV:1le Tanskaan.

Mutta miss&&n palatseja ei ollut yhtd runsaina ja
missddn palatsin rakentamisen taloudellisia mahdol-
lisuuksia ja resursseja jédtettiin huomioon ottamatta
vhtéd lailla h&lla v&lid -tyyliin kuin Pyh&n Saksa-
lais-Roomalaisen keisarikunnan alueella. Silli ruh-
tinaat olivat pompddsej&d; jokainen Saksan ruhtinas
vaati palatsia, pitivdth&n he itse&in - vaikka kei-
sariudelle nimellisesti alisteisina - alueensa kyse-
' lem&ttémingd wvaltiaina. Puolestaan ne ruhtinasjou-
kosta, jotka kokivat itsensd vield muita merkittd-
vimmiksi - prima inter pares - rakennuttivat tarkoi-
tetusti\palatseistaan oletetun mahtinsa n&yttédvia
todistuskappaleita ja omanarvontuntonsa'kallishin—

taisia tukipaaluja.

Ja vuonna 1697 Leopold-keisari itse - éntheos -
antoi hoviarkkitehdilleen teht&dviksi rakentaa valta-
van linnan keisarilliseksi asuinsijaksi. Schénn-
brunn, Versaillesin j&dlkeen kenties tunnetuin barok-
kipélatsi syntyi. Renessanssin tasapainoisuuden
sijaan tuli né&éin konkreettisesti esitettynd ja sa-
toina kopioina tietynlainen dynaamisuuden vaade; se
ilmeni taipuneissa, aaltoilevissa muodoissa, valojen
-ja varjojen kisailuissa, leikkivind antagonismeina,
mutta myds hétk&hdyttdvénid eksuberanssina.

Hulluus iski my®s Englantiin. Winchesteristd Jja
Whitehallista suunniteltiin mannermaan barokkipalat-
sien veroisia. Rakentaminen ei toteutunut. Rakennus,
joka l&hinnd muistuttaa mainittujen englantilaispa-
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latsien realisoitumattomia visioita ja Euroopan
palatsityylid on Blenheim. Se on Vanbrughin suunnit-
telema ja sen rakentaminen aloitettiin 1704.%

Palatsi lahjoitettiin Marlboron herttualle kiitok-
seksi urotbisté sotatantereilla - yvhdessid t&mi rans-
kalais-itdvaltalaisen Eugen-prinssin kanssa oli
kunnostautunut Espanjan mit&ttémidn Kaarle IT:n kuo-
leman j&lkeisessd Espanjan perimyssodassa. Monella
itavalla se on merkittdvd vastine Lucas von Hilde-
brandtin voittoisalle Eugen-prissille Wieniin suun-
nittelemalle Belvedere-palatsille. Blenheim-palatsin
rakentamisen motiivi on l&hells kaikkien kuninkaal-
lisesten barokkipalatsien rakentamisen motiivia, ja

siksi se on ainutlaatuinen Englannissa.

Palatsi on kiveen ty®stetty ylistyspuhe, yht&alta
staattisen jark&htémittémyyden ja toisaalta dynaami-
sen klassisia suhteita ja toisaalta monumentaalista
eksuberanssia. Blenheimin kaltaisten rakennusten
pygtyttémisen tarkoitus o0li ylistd4 omistajansa
hyﬁeité ja saavutuksia, koristeet ja .ornamentit
symboloiden palatsin omistajan erikoisarvoa kuin
ekvivalenttina Ludvig XIV:n Versaillesiin sijoite-
tulle aurinkosymboliikalle.

quiittis—militaristisetnwrskytxiehuivatSaksassa.
'Valtion jakaantuminen osikseen ja tosiasiallinen
hajaantuminen, jonka Ranskassa Henrik IV, Richelieu
ja Ludvig XIV onnistuivat valtt&m&&n ja joka 1640-
luvulla uhkasi Espanjan monoliittista yhtendisyytta
ja jarkytti sisédllissodassa kamppailevaa Englantia
olikin saksalaisen barokin elimellinen osa. Ilmidéna
se ei ollut lainkaan niin tuhoisaa kuten monet his-
torioitsijat ovat taipuvaisia ajattelemaan silli
hajaantumisesta ja 30-vuotisen sodan h&vityksisti
huolimatta Saksa kykeni yllédpit&mi&n tarpeeksi kult-

1 vrt. Norberg-Schulz 1980, 158-160
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tuurienergiaa taiteellisen ja musiikillisen el&min
jatkamiseen monissa erillisissd keskuksissa siells
td4lls, Ité-Sleesian porvarillisesta Breslausta It&-

vallan Salzburgiin.S®?

Wurzburgin ja Bambergin palatsit ja kirkot wvetivat
puolestaan vertoja mink&d tahansa vauraan, sivisty—
neen valtakunnéh rakennuksille. Ne olivat tuon ajan
johtavien taiteilijoitten suunnittelemia ja dekoroi-
- mia, eik& heidin ty®nsd luonnollisestikaan ollut
halpaa. Mydsk&én Bachin sdvellystyd ei ollut halpaa,
Hindelin concerto grossot ilmaisia tahi Tiepolon
maalaukset, mutta jostain rahaa vain 1l&ytyi.

Barokkisella Wienilld ei ollut Pariisin, ei edes
‘Lontoon finanssi- tahi kulttuurikapasiteettia ja
hiinpd sen rooli tuli Saksassa olemaan vain 'primus
inter pares’, suhteellihen valtius. Silloin t&116in
- védlayteltiin toki spektaakkeleja kuten keisarilli-
siin hdihin rakennetun oopperatalon kaikuessa moni-
kuukautisin juhlaesityksin Lohensteinin Sophonisbea.

Paitsi n&yttédvis, kunniaa julistavia palatseja,
kirkkoja ja oopperataloja kaiken arvoiset hallitsi-
jat tarvitsivat nimenss lisdkirkastamiseen ja teko-
jensa kultaamiseen koko joukon kirjailijoita ja
taiteilijoita, jotka ldhes koko barokkikauden olivat
valmiita asettamaan kykynsa maksukykyisen valtiaan
palvelukseen. ' o~
3.1.2.4. Maksettu kirjallisuus glorioi,
musiikki melodioi

Rahan mahti oli selvimmill&&n Aurinkokuninkaan ho-
‘vissa. Sinne h#nen mielisdveltijansd italialainen
Lully (1632-1687) rakensi Euroopan hovimusiikin
keskuksen, joka oli kateuden kohteena ja esimerkkei-

% yrt. esim. Norberg-Schulz 1980, 160-161, 174, 175, 177,
178, 181, 194




50

néd muille eurooppalaisille hoveille.®® Sittemmin se
vaikutti selkedsti 18.vuosisadan sinfoniamusiikin
kehitykseen. My®6s oratorio, kantaatti, soitinkon-
sertto, concerto grosso ja fuuga kukoistivat.

Kirjoitettiin oodeja, hautakirjoituksia, muistopu-
heita, jotka latinaksi tai uudemmilla kielillé'ker—
toivat hallitsijoitten erinomaisuuksista. Ja juuri
ndissé valjastettujen, maksettujen taiteilijoitten
tdisséd on n#htdvissd barokkihallitsijan itsekehun
vimma, halu n8yttd& suurelta, olla itsedsn kosolti
enemmaﬁ.

Saksankielisen Euroopan ihaillumpia muistovdrssyjen
ja ylistysrunojen s&velt&djis oli Johann Froberger
(1616 -1667), keisari Ferdinand III:n hovin Roomassa,
Lontoossa ja Pariisissa opiskellut urunsoittaja;
hallitsijansa hautajaisjuhliin hin sdvelsi kuolemat-
toman melankolista kosketinsoitinmusiikkia. Hauta-
jaisproosaa oratorioihin puolestaan kirjoitti n&dy-
telmdkirjailija-runoilija Andreas Gryphiusi (1616-
1664). Ajalle kuvaavaa oli ettd he matkustivat pal-
jon palvelujaan tarjoten. Gryphius ei kuitenkaan
péddssyt miss&én ns. hovirunoilijan asemaan.

3.1.2.5. Jaloiksi (ja paiksi) tyéstetyt hyveet

My6s kuvanveisto ja maalaustaide valjastettiin hal-
" litsijoitten prestiisin nostoon. Kalliisti ostetut
taiteilijat loivat toinen toistaan juhlavampia esi-
tyksi& maksajiensa mahtavuudesta, kdskyvallasta ja
inhimillisestd erinomaisuudesta.

Esimerkiksi Berninin luoma Francdesco I d’Esten,
Modenan herttuan, muotokuva vuodelta 1651 on taiteen
riemuvoitto epéilemdttd yhdestd keinotekoisimmista
kaikkien Euroopan keksittyjen konventioiden joukossa
- veistetystd rintakuvasta. Se onnistuu herittamiin

 vrt. Palisca 1981, 220-230
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luvulle saakka aatelistolle ominainen eymbolikieli
oli perustunut sotilaallisten hyveiden korostami-
seen, nutta yvhteiskunnan ja aateliston roolin muut-
tuessa kirjat ja niiden omistaminen tulivat aatelis-
ton ja aateluuden tunnuskuviksi,

Jaan de Rnhtruun "Venceslas" {1647) k#sitteli aina
ajankohtaisen hallitsemisproblematiikan inhimillisis
puolia.® Jo Lope de Vega oli kirjoittanut Puclan
kuninkaan Vladislauksen traagisen tarinan; Routrou
kehittell teemaa pidhenkilsén suhteesta kolmeen poi-
kagnsa jéntevdn voimakkaasti ja draaman keinoia
tehukkaastf hyvikei kéyttden. Kuninkaan uhrautuvuug
valtion hyvidksi eksplikoitui selkefing.

Vuonma 1640 esitettiin Cornelllea tragedia “Cinna®,
Draamassa Emilie aikoo kostaa keisari Augustukselle,
joka on syyp#d hdnen isinsd kuolemaan ja yillytcds
kihlattunsa Clnnan kostoon. Salaliitto kasvaa mutta
paljastuu. Augustus epirdi lempeyden ja rangaistuk-
sen v&1lilld. Hin hillitsee wvihansa ja ilmoittaa
julkisesti antavansa anteeksi, kukistaa titen pahat
vaistnnsazja vetoaa katsojan sympatiaan; esiintyy
inhimillisyyden esitaistelifana. Itsevaltiaan hu-
maanivus ndytidytyy aikojen yli ~ tarkeitukselligesti

viitaten. Kuningas tunsi kirjailijansa!

Silld kéyttidytymisessisn Ludvig XIV ei suinkaan
pyrkinyt korostamsan  itsevaltiuttaan. Omassa
kuviokkaassa niytelmiissisn - naamiochuveissaan - han
oli tahdikas, aina maltillinen, pahalla tuulellakin

1 ywrt. Rotrou 1647

2 Vaikka Ludvig XIV hyviksyikin Bossuet’'n opit hin ei
unohtanut - mielest#s&n - kansaansakaan...""Kuninkaan”, hin
kirjoitti, " on johdettava kaikkien alamaistensa luokat
siihen téydellisyyteen, joka vastaa niiden luonnetra” ...
"Fun kuningas uurastaa valtion hyvdksi, hin uuractas
itsensd hyvéksi; valtion hyvinvointi on kuninkaan kunnia.
Kun valtio on suurl, onnellinen ja voimakas, on se, Jjoka
kaiken tamin hyvan on alkaan saamit, kunniassaan® . v
Cronin 1963, 240
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ollessaan rakastettava ja suuttunut vain kuten igal-
lisen Zeun tai Juppiterin kuuluu. Hinen rooliinsa

kuului myds ‘courtoisie’: hén oli varsinkin naisia

" kohtaan ritarillisen kohtelias Ja - niyttdarvolli-
sesti - otti hatun pd#stiin kelttidtyidnkin edessa:

A votre service...

Suurtytnsid Ibrahim Bassan jilkeen Lohenatein julkai-
8i "Cleofatran"” (1656). Timdn jZlkeen hin kirjoltti
uusia kiibkeitd, intohimoisia, toiminnallisia draa-
moja nimihenkil®niddn nainen., Sek# "Agrippina® etté
"Epicharus" painettiin 1665. Ne ovat vertatihkuvia
ja verelld hekumolvia nidytelmis, tiynnd hallitsema-
tonta tuskaa, katalia murhia, epdtoivoisia itsemur-l
hia, ilman mitddn suurempaa psykologista oivallusta.
Kuitenkin ne omalla tavallaan edustavat barokkiajal-
le fundamentaalista, kasvavaa havaintoa poliittiszen
Ja ercottisen potenssin ndyttdarvollisesta yhteydes-

am L
ta.

Tietyn kaltaiset aiheet hallitsevat bharokkiajan
loppupuolen taide-el&mi#&, niin kirjallisuutta, maa-
laustaidetta kuin musiikkiakin. Ne liittyﬁat vieensi
jonkin kuwluisan rakastavan parin kohtaloihin -
Antonius ja Kleogatra, Sophonisba ja Massinissa, Ti-
tus ja Berenike.“Yksilﬁity, estetisoitu elémin draa-

ma s0i ndin ooppercina,. pursusi maalauksina.

Jean Racinen (1639-1698) "Berenike" onh saanut nimen-
sd ommettomasta ruhtinattaresta.® Xaunis itdmainen
kuningatar on saavuttanut Tituksen rakkauden Ja
geuranmut tindn mukana Rﬂomﬁan, josza Tituksen on
madrad ryhtyd hallitsemaan. Rooman laki ei kultenkaan
galli keisarin ottaa avicpuoliscksecen vierasta ruh-
tinatarta. Pit##kd Tituksen nyt aloittaa hallituk-
sensa rikkomalla lakia vai onkoe hanen keisarinvel-
vollisuutensa vuoksi uhrattava rakkautensa?

* vrt. Racine: Bérénice:tragedie, Paris 1970




36

Velvollisunden ja rakkauden vastakkainasettelu on
draaman suuri ongelma, ja siitd kehkevtyy vAsSjaamit-
td jarkyttiva kohtaus Tituksen ja Bereniken kesken.
Lopuksl jalkimmiinen huomaa, ettei Tituksella rooma-
laisena ole valinman varaa, ja draama pa&ttyy kohta-
loonga alistumisen elegiana. Huomattavaa on, ettd
jédlleen draamalla on vastineensa - tragedian pdi-
henkiléind ovat itse asiassa Ludvig XIV ja Maria

Mancinii .

Kuiturelliﬁesti ja artistisesti merkittdvid on, ebtd

kyseiset kohtalot kuvaavat +ja sijoittavat hetkes,
jolloin Eurcopan jArjestynyt eldm# kohtaa antiikin

Cikuiset arvot, Hajaantuneet lojaalisuudet ja velvol-

lisuudet ndhddén omalaatuigina heijasteina ja tulok-
sina taustoittavasta, kantavasta rakkaudesta, essen-

tiaalisesta ja universaalista,

1600-Iukilaiselle rakkauden - individin - ja velvol-
lisuuden - kollektiiwvin - talsteln, poliittinen,
eroottinen, spirituaalinen tai ndiden synerginen
vyyhti toliminnan sf##rin3d on totisinta totta. Sen
artistinen ilmenemd, haluttuna, nﬁyttﬁytyf'néytelmin

nd, maalauksina, musiikin tempaavina scointuina kuin

'kirkastamassa, selkeyttdmissa substanssiaan. Se on

ndyteimien virisevi dialogi, maalauksen uhkeat muo-

" dot ja vérit, musiikin tenhoava rvimi: siihen sukel-

givat Rembrandt, Corneille, Lohengtein, Lea -
Sophonighan ja Maszinissan traaginen hurmio.

3.1.3.1. Mallitettu uskomsoturius ja kuclema

Joskus on viditetty - ja perustellusti -.Espanjaa
barokin tosikodiksi. 1500-luvun loppuun menne=ss sen
pailava uskonnollisuus ja keskitetty austoritaarinen
hallinto oli- saanut konkreettisen ilmenemdnsi Esco-
rial-palatsissa. Palatsia hallitsi Filip II, vksin,
synkkénd, hymyttdmind, tistoisena taakasta, jonka
itge Sallimus oli langettanut h&nen vastentahtoisek-
81 kannettavakgseen.
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Filip IiI:n, Escorialin erakon, uskonsoturius oli
tayttd totta ja hénen tydtelidisyviensi valtava:
Vain Parttylin.yﬁn've;iset tapahtumat saivat tarinan
mukaan hinet iloimesti nauramaan..silla vksin itsen-
gd- koki imperaattori vastareformaation arvojen kan-
tajaksi. Espanian vauraus ja sotilaallinen voima oli
niihin valjastettu, ja Filipilie Armadan tuho {1588}
ilmeni piinahvana kauihmdkynid Helvetistd, Hovin
naytelmglliisyys ja huvitukset tasapainottivat uskon-
kéysin rajattua purtta kohti omalaatuista espanja-

laista kulttuyuria.

Filip IV:n aika puclestaan oli espanialaisen mas-
lauksen kulta-aikaa, mutta poliittisens mahtina maa
alkoi visdhtdd. Voonna 1659 Ludvig XIV nai Filipin
Lyttdren: Kauppa oli Mazarinin riemuvoitte mutta
emnakoi Espanjan poliittis-sotilaallista lamaa.
Vuonna 1665 Filip IV kuoli ja valtaistuimelle astui
kyvyttn.-Kaarle IZI. Espanjan kulta-aika oli takana.

Espanjan kuninkaallinen teatteri oli originelli,
kammottava, mutta seki suoran etta symboloidun val-
lan ja mahdin n&yttdsén mainiosti kelpaavé. Autoda-
fee, ts. inkvisitiqn l.Kirkollisen tuomioistuimen
kerettiléisille lan&ettamgn tuomion julistaminen ja
tdytantdonpano, oli yksi ideoclogisesti kaikkein
vdrittyneimpis julkisia tapahtumia. :

Autodafeen jaykdn, svunnitellun mahtipontisuuden
tarkoitus oli korostaa tapahtuman juhlallisuutta ja
hengellistd merkitystd. Espanian kuningaskunta oli
sitoutunut puclustamaan katolisuutta ja se antoi
hallitsijan ldsni ololle erityistd paincarvea. Ku-
ningas oli autodafeissa valtakunnan korkein volma ja
tuomioiden lailliswuden vahvistaja, navtelman kysa-
lemitdn johtaja ja loppuun saattaia.

Autodafeihin osallistuivat hovin koko kerma palatsi-
virkailijoista aina neuvosmiehiin ja maan yihdisim-
pien sukujen jéseniin. Ja siksi n&mi# synkén vakavat
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tapahtumat olivat suoranainen esitys ja heljastuma
valtakunnan yhteiskunnallisesta rakenteesta, hierar-

kiasta ja ideoclogisesta aatemaailmasta.

Juhlavien ja majesteettisten autodafeiden tarkoirus
oli tdten pénkittdl staattista vhieiskuntajsrjestel-
ma&, Jja wahvistivathan ne toki myés kansalaisten
uskonnollista intoa. 8iksi niistd laadittiin vksi-
tyiskohtaisia mutta myds maalailevia, ohjaavia ker-
tomuksia, joiden tarve oli sit#kin suurempi, kun
vain hyvin rajallinen m3drd ihmisi¥ saattol henkils-
kohtaisesti olla l&sni tilaisuuksissa.

Vuonna 1680 Madridissa pidetty autodaiee oli kenties
koko wvuosisadan laajin ja merkitt8vin, ja siits
kertovaa runsasta aineistoa levitettiin laajalti
lukevan yleis8n keskuuteen. Huolimatta yleisesti
tunnetusta ruumiillisesta ralhnaudestaan - tai ehka
sen vioksi -~ kuningas Xaarle IT oli lisnd koko toi-
mituksen ajan ja toimi tuomion ylimp&nd vahvistaja-
na. Siten hin oli my8s alamaisilleen mitd suurimman
uskonnollisen hartauden esikuvana, Hallitsija esiin-
tyi slis samanaikaisestl tam#n opettavaiseksi tar-
koltetun tapahtuman katselijana seks sen piihenkils-
. né. i

Vaikkakin kangsshallitsijana fa vallan instrumentti-
na kuolemaz oli alna - kuninkaallisillekin - myds
c2uvan henkilékohtaisen konkreettisena lésni: Inter
mortuis mortem expectans. Kaiken viimekitinen pie-
nuus Jja turhuus, katoavuus léyvsivit ilmenemfnsa
musiikissa. Henry Purcellin (1659-1695) juhialliset
arvokkaat, tuhansin vaivihkaisesti lepattavien kynt-
tiloiden dekorcimat soinnut saatteivat kuningatar
Mariaa hénen viimeiselle matkalleen wuonna 1694.
Henriefta Stuartin, Kaarle I:n rakastetun tyttdren,
hautajailsoratoriota mybtdilivat siveltija-Bossuetin
vastaamattomat kysymyksaet ihmisen osasta taivaan
kaikkivallan edess&, Némd olivat kysymykset, jotka
luonnehtivat aidosti barokin sisinti.
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Mutta kuninkaan kuolema myods ritualiscitiin, ohijel-
mallistettiin - surujuhlien manifestoiva Funktio oli
ulkoistaa hallitsijan mahtia, kunniaa, wvaltakunnan
kuntoa. Kuninkaan valta el - el instituutiona eika
henkilSityneend - paradoksaalista kylld, ilmennvt
julkisuudessa koskaan niin selvidsti kuin hinen kuo-

lemanza Jjilkesan.

Hovissa ja muualla maassa jarjestetyt juhlatilaisuu-
det ja mndytdkset Jjulistivat vhteiskumnallista Ja
' moraalista aatemailmaa suorastaan yltidbarckkimai-
Sessa asusgsa. Kuolema eldmin plimddrini, vilmekati-
nen vallan ja maallisten rikkauksien turhuus, vhden-
tekevyys sekd kuningasvallan ideologinen pyhiktesdmi-
nen olivat keskelsii ohjelmallisia opetuksia kupin-
kaan kucleman jédlkelsessi julkisessa ndytelmfili-

sessd surutybssi.

Jo alven valittémiistl kuolinhetken jalkeen hallitsi-
dan poismeno muuttui monenlaisten rituaalien ja
juhlallisuuksien kohteeksi. Espanjassa kKuninkaan
puolesta pidettyjen sielunmessujen misird kérsi te-
dellisen inflaation 1600-luvun aikana. Ja Xaarle
II:n ensimméiinen puolisc, Maria Luisa de Orleans
PYYsi testamentissaan kolmensadantuhannen messun
pitamistd sielunsa pelastukseksi. Tuollainen masrs
riittl pitkéksi aikaa pitédmédn kuningasperheen lisnd
sanankuulijoiden mielissd jokaisessa wvaltakunnan
kirkossa pidetyssi jumalanpalveluksessa.

Espanjassa Fllip IV:n kuoleman j&lkeen tuli tavaksi
‘asettaa poismenneen hallitsijan ruumis julkisesti
ndytteille, Tamd perinne oli propagandasiséllsitHsn
vksl kaikkein wvakuuttavimpia tapshtumia, joisga
kuninkaan hahmoa k#ytettiin hyvaksl, silla sakraa-
lista alkuperid olevan henkilén nfkeminen heratti

kansasga suorastaan sairaalloista kiinnostusta.

Runinkaan tultwa haudatuksi ryhdyttiin kaikissa
valtakunnan kirkcissa pitémdin sielunmessuja vaina-
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Jalle, N&m#& Jjuhlavat tilalsuudet oli taituroitu
poikkguksellisen. loisteliaikei Ja upeiksi, ja ne
olivat kuninkaan henkildn ja kuninkaanvallan k&sit-
teen ympirille luodun taitavan, tuntelsiin vetroavan
propagandaviestinndn huipentuma, Kirkkojen koris-
tamiseen'kﬁytettiin suunnattomlia summia, s1i11& koko
rakennug kirjaimellisesti peitettiin tummilia kal-
lisarvoisilla kankailla ja esille pantiin monenizi-
sia vertauskuvallisia esineit#, muistokirjoituksia
ja erilaisia juuri tati tilaisuutta varten pystytét-

tyv}4 rakennelmia.

Kuninkaan hautajaiset olivat tapahtuma, jorka yh-
teydessd yksinvallan ja kuninkuuden symbolit dja
allegoriat esiintyiviat kaikkein monimuctoisimpina.
Osa niistd oli suoranaisesti kuolemaan lijittyvia,
kuten Iluurankot, paskallot ja ristikkiin asetetut
iuut. Toiset taas, vaikka olivat hallitsijan poisme-
non geuravksena syntyneet, pyrkivat korostamaan
kuninkuuden loistnkkuutta,.hallitsijasuvun;u&ﬂn@myt—
£d - ja kuin vastakohtana - yksittiisen eldmin ka-

toavaisuutta,

Symbolit valjastettiin mielikuvien ja nikyjen raken-
tamiseen. Hﬁinp&'kunihgas ja hénen hallitsijantoimen-
sa wvoltiin esitt#¥ s=sytytettynd kynttildng, Jjoka
valalisee maailmaa ja joka viimein leppuun palaneena
Sammul, Hinet voitiin niin ik&#n kuvata tammen run-
kona, josta kuoleman jélkeen. tydntyy uusi versoja,-
tai wvaltikkana ja kruununa, jotka odottavat hanta
taivaallisessa valtakunnassa maallisen wvaltakunnan

jdlddessi taakse,

Hautajaisjuhlallisuuksien jdlkeenkin kuninkaallisen
vallan kuvaukset jatkoivat olemassacloaan teocksissa,
joita julkailstiin poismenneen hallitsijan kunniaksi.
Tekstiin liitettiin vksityiskohtaisia, mutta ay&s
tarkkaavuutta ohjallevia kuvauksia hautajaismenosta

 vrt. Cronin 1969, 352-353
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ja niisséd kiiytetyistd koriste-elementeistd. Kirjat
clivat paitsi kuoleman . ikonografian katselmuksia
nmyds erinomaisia kuninkaallisen propagandan va&linei-
td. Hautajaissymboliikan varsinaisena tehtdvinihin
0lli korostas kiistdmAttémadn kuninkaanvallan mahta-~
vuutta, ubikvilittiutta. Siksi sitd kivtettiinkin,
kuninkaan tai kuningattaren henkildén liitettynﬁ,
aina mililoin tilaisuus tarjoutul. Indoktrinaation

alusta oli anpettu.

3.1.2.2. Rultaan ja kupariin kaiverrettu
monarkinmahti

Itaiiassa, Flanderissa, Hollanissa ja Ranskassza oli
melko tavallista ettd maalarit mvés kaiversivat -
Reni, Cantarini, Il Guercine, Maratta, Imca Glorda-
no, Balvatore Rosa, Gelle, wvan Ostada, van Dyck,
Seghers, Rembrandt ja Callot: Non olet. Espanjassa

1lmid oli harvinaisempi.

Raiverrustaiteen tuotteet, joko irtolehtipainokeina
tal osana kirjallista tecsta, olivat valtaa pitawvil-
le ihanteellisla propagandav&lineita, siila niigsl
kiteytyivép kuviksi vallltsevan yhteiskuntajirjes-
telmdn ja kirkollisen elimdn keskeiset symbolit,
Barokin taide muuttui Maravallin mukaan keinokszi
“vahvistaa perinteistd vyhteiskuntaa, joka perustui
harvojen etucikeutettuun asemaan ja s&3tyjen tuke-

maan absoluuttiseen kuningasvaltaan. "™

Barckin talide mucdeosiui edelld eéitetyn Jjohdosta
suoranaiseksi sarjatuotannoks=i ja omaksui jokseenkin
konemaisesti maallisen ja hengellisen vallan tyypit-
tamat muodot, Jolden pH&améir4 oli johtaa vyleistd
mielipidettd ideologisesti konservatiiviseen oL}

dogmaattisestil ashdasmielisesn suuntasn.

% yrt. Maravall 1580
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Barokin kaiverrustalde oli ziten varhaista popul#s-
rikulttuuria, joka sis#dllélligesti muistutti vuosi-
sadan nercjen taiteellisla luomuksia, mutta taveoitti
huomattavasti suuremman joukon kuluttajia. Eohteena
cli ensi sijassa syntymisss oleva ‘keskiluokkar,
johon kuului hallintovirkailijoita, yliopizstomiehis,
alempaa papistoa ja kauppiaita. Namid muodostivat
lukumdsraltéédn jo varteenotettavan koulutetun zvh-
min, Ja valtaeliitilie oli ensiarvoiszen térkess
saada barokin ihanteet iskostumaan juuri heidin mie-

liinsd.

Usein kaivertajan tull pidittdviys ennalta méaritet-
tyihin kaavoihin, joiden tarjoituksena oli esitria
mahdollisimman vksinkertaisestl kuninkaan kaikkivoi-
raisuutta, aateliston erinomaisuvutta tal vastauskon-
-puhﬂistuksen. opinkappaleita korostavaa kuvakisit-
teiztdsd. Joskus taas piirrosten rakenteellinen ija
kuvallinen selkeys sai antaa tietd téysin pdinvas-
taiselle muotokielelle, joka meniulottelisen, joskus
ldhes kryptisen symboliikan kautta muunsi kuvan

suorastaan salakielimiiscksi.

"Himdr&llistamisen’ tietoinen pyrkimys oli saada
katsoja/lukija terdstémisn aivojaan sanoman ymmdrté-
miseksi; ndin tulkinnallisesta ponnistuksesta tuli
erd&nlainen Alyilinen leikki ja =ziten tehokas keine
halutun sanoman valittimiseksi suurille massoille:
mitd suurimmin ponnistuksin sanoma oli ymmarretts-
vigsd, sitd enemmin siihen kiinnitettiin huomiota Jja

#1td varmemmin se meni perille.

Barcokin ajan kaiverrustaide voidaan rinnastaa nyioy-
ajan joukkoviestimissi esiintyvdsn mainontaan. Mo-
lemmat owvat prototyyppisten, konservatiivista ide-—
ologiaa vilittévien ainesten kyllastimsa.

Nykypdivin tajuntateollisuuden, tavaraestetiikan ja
mainonnan merkitys vertautuu historiallisesti -
1600-1uvun kirjallisuus ja siihen usein liittyvi
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graafinen taide toimivat aikakauden valtaa pitdvan
luokan kanavana viestlttds lukijoille ‘comme i1
faut’sta, ylhiisén yhteiskunnallisesta statuksaesta
ja ‘oikeasta olemistavasta’. Opettavaizet ajatukset
puettiin houkuttelevien, katsojaa vyllittavien ja
ihastuttavien kuvien muotoon. Kuvan téytyi her&ttaa
vastaanottavainen asenne viestin omaksumiseksi -
tdllaista oli memneisyyden ‘kuvapolitiikka‘. Juuri
timdn kaltaisena viestimeni oli barokin kaiverrus-

taiteen oleellinen merkitys.

Kirjallisuus olli toki engisijainen keino s#aty-vh-
teiskunnan ihanteiden levitystydssd. Kaiverrustaide
vieensikin ja kirjankuvitus erityisesti tdydensivit
oleellisesti sanallista viestintd, Maravall huomaut-
‘tag, ettid barokkiajan ihminen ei tuntenukr suurta

. kiinnostusta pelkistédn puhdasta, kirkasta &1ylli-
syytta kohtaan, vaan ponnisteli pukeakseen sen ha-
vainnollisempaan asuun, muotoon, Jjoka lihtemitts-
mésti painuisi ihmisten mielikuviin., EKuvasta tuli
tekija, joka ohjasi katsojan/lukijan mielenkiintoa
sis&ltédsn knhéaan ja sitd kautta yhteiskunnan pe-
rustavien copinkappaleitten direlle. .

3.1.2,3. Ylé=s rakennutta?a monarkin mahtl

3.1.2.3.1. Caput mundil .

Barokkinen idea médrdttémisti laajentuneesta 3Ja
systemaattisesta tilan k&ytdstd manifestoitui pas-
kaupungin ilmidsss."®  piddkavpunki oli  kauaksi
itsens#d ulkopuolelle ulottuvien voimien kokoaja ija
keskus. Siitd tuli keoko muun maailman referenssipis-
te ja. siksi se laski suhteessa muitten keskusten

HEVOE .

. Prototyyppingd péadkaupungista oli luonnollisesti
Rooma, joka jo ammocisina aikoina oli toiminut ‘caput

* tarkemmin esim. Norberg-Schulz, Ch., 1980, 24-38
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mundina’. Vastauskonpuhdistuksen aikana sen wvanha
rooli syntyi uudelleen, - ja osin siksi paavi Sixtus
VI ryhtyi perinpohjaiseen kaupunkirakentamisen sys-
temaatistamiseen. Pohiimmaisena ideanaan han yritti
yvhdist&d tarkeimmit uskonnolliset kulttikeskukset
suorien katujen Jjrjestelmills, joka samalla viesti-
si koko kaupunkiin tiettyd ideclogista arvomaailmaa.
“Jumalan l&Esndoclo" +da esitettéviksi tarkoitettu
padkaupungin avoin, voimakas da dynaaminen luonne
tédten ilmenisi sen sis#iisessd rakenteessa.®™ Xuu-
dennellatolsta vuosisadalla liitettiin lis#ksi ensi
kertaa kaupunkikatujen verkostoon koko joukko ulko-
puclisia maaseudulle johtavia teits.

Rooman lis#ksi barokkinen systemaatistaminen kosket-
ti myos Pariisia. Missd Rooman keskukset olivat
uskonnollisesti varittyneits paikkeoja, Pariisi antoi
tdmén keskuksen roolin aukioille, niin kutsutuille
‘places royales’sille, joiden yvksinkertalset geomet-
riget muodot lev;i.tt}.rivéit fokuksensa, hallitsijan
patsaan ympirille. Absoluuttinen kuningas oli tal-
idin todellinen kes_kiﬁ - jdlleen tarkoituksellisestil

viitaten.

Kaupunkisuunnittelussa kehltettiin edelleen renes-
sanssin akselisysteemid da luotiin Jjuhlavia au-
kiosuunnitelmia ja etenkin puutarhoja, joiden vh-
teyteen barokille niin ominaiset suihkukaivet -
Berninin, Borrominin - pulppusivat teeskentelemitén-
ta, kyselematdntd niyttdarvea.®®

3.1.2,3.2. Palals royale
Vuodesta 1660 eteenpiin kuninkaallisen mahdin ndyi-

tbarvoa pyrittiin manifestoimaan yhia suuresllisem-
min., Valtacsa taiteilijeista cll kiinnitetty t&han

57 yrt. Bazin 1964, 1ii

B vrt, Martin 1975, 22
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haliitsijaprestiisin nostoon: suunnattomat taidetta
pursuavat palatsit valtavine huolellisesti suunni-
teltuine jopa geometrisine puisteoineen - tekolampia
ja suihkulsdhteitd - kertoivat kaikille kuninkaan
henkiléon konsentreituneesta valtakunnan voimasta ja

esitellystd vauraudesta.”

Colbert kirjoitti kuninkaalleen - Iudvig XIV - omis-
tetussa muistiossa: "Teidin Majesteettinne tietas,
ettd hiéikidisevid sotatoimia lukuunottamatta, mikisn
el ilmennd ruhtinaiden suuruutta ja henke# niin kuin
rakennukset, ja jélkimaailma arviei heitid niiden
mahtavien asuinsijojeu mukaan, joita he ovat elipnai-
kanaan rakentaneet." Aurinkokuningas oli samaa miel-
ka,

- Juuri barokkitaiteen loistokkuuden, juhlallisuuden
ja usein kolossaalisuuden tavaeittelu teki sen symbo-
lisen hallinnan aspektista nlin suosituksi, omituk-
sil: Le N&trem Versailles kuin aikakauden vipaini
tulkkina ehdottamassa sen kaltalsta imperatiivista
rakentamista, jpnka esteend elvilt voineet olla mate-
riaalin puute tai héllyvad suo ja taudit, kuten Pie-
tari Suuren asunnon ja hallintokeskuksen (1703),
mydhiemmin laajentumanaan Pietarina tunnetun. Suun-
nattomia rahasummia kulutettiin ja tuloksena syntyi
*kuninkaallinen palatei’, kohta kakunaisen.kaupungin
YHpATrdimand.

Eﬁﬁileméttﬁ tdmdnlaisen palatsien ja palatsikaupun-
kien rakentamisajatuksen juuret sojottivat kauas
Rooman keisariaikaan, Neron Rultaiseen taloon tai
Hadrianuksen Tiveliin, tai Italian renessanssiin ja

rangskalaiseen linnanrakennuskulttuuriin.

Omalaatulsensa uvuden ajan airut olli Maria de’ Meds-
-cin italialais-ranckalaista makua tyvdvitaém#iin ra-
kennettu Pariisin Luxembourgin palatsi, jonka seinij

57 yrt, Norberg-Schulz 1980
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kiertdd 21 wvaltaosiltaan itse Rubensin maala=zmas
kuningattaren henkil#historiasta kertovaa vertausku-
vallista ja imartelevaa suurtanlua. Tam& on nihtivd
selvind merkkind 1600-luvun lopun kallinnollisen,
poliittisen Fa kulttuurisen keskittymizsestd ja vh-
teen vyyvhteytymisests.

Filip IV:n suosikki Olivaresin herttua oli rakennut-
tanut Madridin toiselle puolelle San Jeronimon Luos-
tarin d#helle Buen Retiron huvilinnan, Joka oli
konkreettinen esimerkki Filip IV:n ajan taidekisi-
tyksistd - ja -politiikasta. Ulkckuoreltaan wvaatl-
maton, tiilistd rakennettu rapattu palatsi katki
sisé&nsd suunnattomia, maailman mahtavimman kunin-
kaan arvon mukalsia taideaarteita: Zurbaran, Eugenio
Caxés, Antonio Pereda, Juan Bautista Mayno, Jogé
Leonardo, Vicente Carducho, Juan de la Corte, Pedro
Orrente, Valdzguez.

Buen Retiron laajodssa puutarhoissa pulppusivat
suibkuldhteet. Yht#dll4 lammikot, joissa kéytiin
piennismeritéisteluja sekdi villiel&dinten h&kit ek-
soottisine vdlkkyvhampaisine tiikereineen; leijoni-
neen, veikedsti ilmehtivine, lérpdttelevine apinoi-
neen ja virikk#ine kixskuvine papukaijoineen, da
toizaalla pienet, kuin kitketyt kappelit intiimeins
hiljentymispiiloina, tekivdt siitd ihanteellisgen
vapaa-ajanviettopaikan: Se sijaitsi suhteslligen
lihelld kuninkaan wvirallista asuntoa, joten sinne
glirtyminen oll valivattomampaa kuin retket Aran-
Jueziin, El Escorialiin tal Pardon palatseihin. Buen
Retirc oli myds néayctdmdnid monille loisteliailile
teatteriesityksille ja muille kuninkaallisiile jub-
1ille. Palatsi oli sanalla sanocen kuninkaaseen kon-
sentrolituneen Espanjan kuningaskunnan rikkauden ja

mahtavuuden suuremmoinen ndyteikkuna.®

“ yrt, Maravall 1980
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Yksi barokkipalatsin tunnusmerkeistd oli sen raken-
tamipen rauhan aikaa varten., Niin siita puuttun
kaikki sotilaallisen limnakkeen leima. Vanhat mys-
h#iskeskialkaiset taisteluvarustukset, vartiokopit
ja vesihaudat on modifioitu taiteellisikei ja palat-
sin haltijaa ympdrdiviin ritualistiseen elamidn
soveltuviksi. Kaikkialle Eurcoppaan nousi t&man
kaltaisia palatseja; yvksi tyylikkdimmistad rakennet-
tiin Kristian IV:11e Tanskaan.

Mutta missédn palatseja el ollut yhtid runsaina ja
missddn palatsin rakentamisen taloudellisia mahdol-
ligunksia ja resursseja jétettiin huomioon ottamatta
vhi# lailla h#114 v#1i& -tyyliin kuin Pvhin Saksa-
lals-Roomalalsen keisarlkunnan alueella. Sil14 ruh-
tinaat olivat pompddsejid; jokalnen Saksan ruhtinas
vaati palatsia, pltivdthin he itsedsdn - vaikka kei-
sariudelle nimellisesti alisteisina ~ alueensa kyse-
lemdtidéming valtiaina. Puolestaan ne ruhtinasjou-
kosta, jotka kokivat itsensi vield muita merkitta-
vimmiksil - prima inter pares - rakennuttivat tarkoi-
tetustikpalatseistaan oletetun mahtinsa nidyttivii
tedistuskappaleita da omanarvnntuntanaa.kallishin—

taisia tukipaaluija.

Ja vuonna 1697 Leopold-keisari itse - éntheos -
antoi hoviarkkitehdilleen tehtaviksl rakentaa valta-
van linnan keisarillisekei asuinsijaksi. Schénn-
brunn, Versaillesin jédlkeen kenties tunmetuin barck-
kipélatsi syntyi. Renessanssin tasapainoisuuden
sijaan tuli ndin konkreettisesti esitettynd ja sa-
toina kopioina tietynlainen dynaamisuuden vaade; se
ilmeni taipuneissa, aaltoilevissza muodoissa, valojen
ja varjojen kisailuissa, lelkkivind antagonismeina,

mutta myds hitkdhdyttivand eksuberanssina.

Hulluus 1ski myds BEnglantiin. Winchesteristi Jja
Whitehallista suunniteltiin mannermaan barokkipalat-
sien vercisia, Rakentaminen ei toteutunui. Rakennus,
joka l&hinnd muistuttaa mainittujen englantilaispa-
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latsien realisoitumattomia wisioita Jja Euroopan
palatesityyiid on Blenheim. Se on Vanmbrughin suunnit-
telema ja sen rakentaminen aloitettiin 1704.%

Palatsi lahjoitettiin Mariboron herttualle kiitock-
seksi urotdlstd sotatantereilla - yhdessad Lamd rans-
kalais-itdvaltalaisen Eugen-prinssin kanssa oli
kunnostauntunut Espanjan mitdttémin Kaarle II:n kuo—
leman jélkelsessd Espanjan perimyssodassa. Monella
itavalla se on merkittdvd vastine Lucas von Hilde-
brandtin voittoisalle Bugen-prissille Wieniin swm-
nittelemalle Belvedere-palatsille. Blenheim-palatsin
rakentamisen motiivi on l&helld kaikkien kuninkaal-
lisesten barckkipalatsien rakentamisen motiivia, ja

siksi se on ainutlaatuinen Englannissa.

Palatsi on kiveen tydstetty vliatyspuhe, vhtdilti
staattisen jark&htimattomyyden ja toisaalta dynaami-
-sen liikkeen kantaja, vhté#ltd se edustaa rakentami-
sen klassisia suhtelta ja toisaalta monumentaalista
eksuberanssia. Blenheimin kaltaisten rakennusten
pystyttidmisen tarkoitus oli ylist838 omistajansa
hyveitad ja saavutuksia, koristeet ja ornamentit
symboloiden palatsin omistajan erikoisarvoa kuin
ekvivalenttina Ludvig XIV:n Versaillesiin sijoite-
tulle aurinkeosymboliikalle.

Poliittis-militaristiset myrskyt riehuivat Saksassa.
Valtion jakaantuminen osikseen ja toslasiallinen
hajaantuminen, jonka Ranskassa Henrik IV, Richelieu
ja Ludvig XIV onnistulvat vAlttédmiddn ja joka 1640-
Juvulla ubkasil Espanjan monoliittista vhtendisyytta
ia Jjarkytti sisdllissodassa kamppailevaa Englantia
olikin saksalaisen barokin elimellinen osa. Ilmisna
se el ollut lainkaan niin tuhoiszaa kuten monet his-
torioitsijat ovat talipuvaisia ajattelemaan s1114
hajaantumisesta ja 30-vuotisen sodan h#vityksista
huolimatta Saksa kykenl ylldpitimddn tarpeeksi kult-

8 vrt. Norberg-Schulz 1980, 158-1850
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tuurienergiaa taiteellisen ja musiikillisen elimin
jatkamiseen monissa erillisissd keskuksissa sielld
AT Ita-Sleesiaﬂhgorvarillisesta.Breslausta Ied-
vallan Salzburgiin,®

Wurzburgin ja Bambergin palatsit ja kirkot wvetivit
puoiestaan vertoja minkd tahansa vauraan, sivisty-
neen valtakunnan rakennuksille. Ne olivat tuon ajan
johtavien taiteilijoitten suunnittelemia ja dekoroi-
. mia, eikd heidén tydnsd luonnollisestikaan ollut
halpaa. MyGsk&dsn Bachin sivellystyd ei ollut halpaa,
Héndelin concerto grossot ilmaisia tahi Tlapelon
maalaukset, mutta jostain rahaa vain léytyi.

Barokkisella Wienill# ei cliut Pariisin, ei edes
Lontoon finanssi~ tahi kulttuurikapasiteettia ja
niinpd sen rooli tuli Saksassa olemaan vain ‘primus
inter pares’, suhteellinen valtius. Silloin til1i8in
- valdyteltiin toki spektaakkeleda kuten keisarilii-
siin hdihin rakennetun oopperatalcon kaikuessa moni-
kuakautisin juhlaesityksin Lohenateinin Sophonishea.

Paitsi niyttdvia, kunniaa julistavia balatseja,
kirkkoja ja copperataloja kailken arvoiset hallitsi-
jat tarvitsivat nimensa lis&kirkastamiseen ja teko-
jensa kultaamiseen koko Joukon kirjailijoita da
taiteilijoita, jotka ldhes koko barokkikaudern oclivakt
valmiita asettamaan kykynsa maksukykyisen wvaltiaan
palvelukseen, : =
3.1.2.4. Maksettu kirdallisuug gloriei,
mugiikki melodioi

Rahan mahti oli selvimmilldén Aurinkckuninkaan ho-
‘vissa. Sinne hinen mielisfveltijinsi italialainen
Lully {1632-1687) rakensi Eurcopan hovimusiikin
keskuksen, joka oli kateuden Kohteena ja esimerkkei-

“ yrt. esim. Norberg-Schulz 1980, 160-161, 174, 175, 177,
178, 181, 194
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nd muille eurooppalaisille hoveille.® Sittemmin se
vaikutti selkefisti 18.vuosisadan sinfoniamusiikin
kehitykseen. Myds oratorio, kantaatti, soitinkon-

sertto, concerto grosso ja fuuga kukoistivat,

Kirjoitettiin oodeja, hautakirjoituksia, muistopu-
heita, jotka latinaksi tai uvudemmilla kielillé.ker—
toivat hallitsijoitten erinomaisuuksista. Ja Juuri
nédigsd valjastettujen, maksettujen taiteilijoitten
Edissd on néhtdvissd barckkihallitsijan itsekehun
vimma,_halu nayttad suurelta, olla itseddn kosolti
enemmar .

Saksankielisen Furoopan ihaillumpia muistovirssyjen
ja ylistysrunoijen s&veltdjiid oli Johamn Frobarger
1{1615—1667}, keisari Perdinand IZI:n hovin Roomassa,
Lentoossa ja Pariisissa opiskeliut urunsoittaja;
hallitsijansa hautajaisjuhliin hin sivelsi kuolemat-
toman melankolista kosketinsoitinmusiikkia. Hauta-
jaisproosaa oratorioihin puolestaan kirjoltti nay-
telmékirjailija-runcilija Andreas Gryphius. {1616
1664} . Ajalle kuvaavaa oli etts he matkustivat pal-
jon palvelujaan tarjoten. Gryphius ei kuitenkaan

Pddgsyt missddn ns. hoviruncilijan asemaan.
3.1.2.5, Jaloiksi (ja pHiksi) tytatetyt hyveet

Myos Kuvanveisto ja maalaustaide valjastettiin hal-
- litsijoitten prestiisin nostoon. Xalliisti ostetut
taiteilijat loivat toinen toistaan juhlavampia esi-
tyksid maksajiensa mahtavuudesta, k#skyvallasta ia

inhimillisestd erinewmaisuvudesta.

Esimerkiksi Berninin Iuoma Frandesco I d’'Esten,
Modenan herttuan, muotokuva vucdelta 1651 on taiteen
riemuvoitto epdilemittd yhdestd keinotekoisimmista
kalkkien Eurcopan keksittyjen konventiociden Joukossa
- veistetystd rintakuvasta. Se onnistuu herdttimisn

¥ wvrt. Palisca 1981, 220-230




51

vallkutelman kokonaisen henkildhahmon lésnioloszta
pelkidstéddn péén ja k#sivarrettomien hartioiden avul-

la.%

Eldvyyden tuntu el johdu pelkisti#n veistoksellises-
ta illusionismista, vaan vield enemméin vastakkaisiin
diagonaaleihin perustuvan sommittelun tasapainoises—
ta epdsymmetriasta. Ylvédt kasvot k##ntyvit keskiak-
selista vasemmalle ja vaatteen keskuspoimut oikealle
kun taas katseen suunnan tasapainottajana toimii
'vaa;teen laskostus olkealta olkapiilts alas ja edel-
"leen kevyestl aaltoilevana ylés vasemmalle olkapadl-
le.

- Berninl, joka ei ollut edes nahnyt herttuaa, valit-
ti, ettd oli vaikeaa tydskennelli pelkiistidn maala-
tun muotcockuvan perusteella, mutta toisaalta veoidaan
clettaa, ettd Juuri tédmd saattoi auttaa hanta kes-
kittymidn enemmin muodon kuin,nakﬁisyyden.ongelmiin,
mik# juuri teki rintakuvasta ikimuistolsen. Berxnini
loi ndin yhden kuninkaallisen ylviyden, kyselemitts-
man mahtitietolsuuden eldvimmicstd kuvista; samalla
hiin nostl kuninkaallisten muotokuvavelistosten tason
niin kerkealle, ettei hin itsekisn pystynyt siti
yiittémédn, el edes Versaillesin kokeocelmiin kuulu-

vassa Ludvig XIV:n rintakuvassa.

Ludvig XIV, barokkiajan EBEurcopan symboli, tahtoi
tehd#t mahtavan vaikutuksen, mutta aistikkasalla ta-
valla. H&n antoi mielellddn kuvata itsensd imperaat-
torina: Bermlnin ratsastajapatsas n&yttidsd kenties
parhaiten, millaiseksi hdn tahtol ltsensd kdsitetbs-
Van.

Patuas esitt#id hints ratsasta;assa rajulla, wiku-
roivalla mutta kuninkaan wviakevdsti hallitsemalla
hevosella, joka on nousemassa kunnlan kukkulalle.

** tarkemmin esim. Wittkower, R.: Gian Lorenzo Bernini, the
Sculptor of the Roman Barogue, London 1955
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Ranskalainen kuvanveiskidiji Girardon hakkasi kukku-
laan marmorilikkeis, Jjolden tulli osoittaa, ettd
Ludvig XIV uutena Curtivksena oli uvhranout itsensy
is&nmaan hyviksi.

Charles Antoins Coysevoxmin {1640-1720) Versaillesin
sotasaliin sijoitettu kohokuva viodelta 1680 antaa
myds kdsitykesen giitd, miten Ludvig XIV halusi itse-
ddn esitettdvédn. Kuningas on pukeutunut roomalai-
"seksi sotapddlliksksi. Oikeassa k&dess#in h#nelld on
taipuisa ruoska, ja vasemmalla kidelladn hin jante-
vastl hallitsee ratsastamaansa uljasta sotahevosta,
jonka etujalat ylvéddsti eteenpdiin karahtaneina viit-
tavat kyljelleen taintuneen kasvojaan epidtolivoisesti
- tikarilla suojelevan vihollissoturin. Toinen vihol-
linen makaa wvatsallaan hevosen alla mistid#n tieti-
mAttbmingd ja tantereeseen sotkettuna.

Ludvigin kypiratdn, poimufettujen pitkien hivksien
dekcorocima pdd on kidintynyt oikealle; h&nen kasvoll-
laan lepdd ylvés, itsest&dn tietoinen stoalaisuus,
Taustalla jumalatar tarjoaa barkoitetusti suurennet-
tua impersattorin kruunua kaikille nihtavaksi.

Soikion muotoista kohokuvaa reunustaa sotasymboliik-
ka. Y1hdslii kaksi siivek&stid plkkujumalaa kannustaa
imperaattoria taisteluun. Vasemman puoleinen puhal-
taa paisuvin poskin setatorvea, oikean pucleisella
on lis8ksi vasemmassa kidessH&n antiikin keigarin-
seppela, jota hin ilmeisesti tarjoas sankari-Ludvi-

gille,

Espanjassa Habsburgien suvun pikkutarkka etiketti
heijasti hovin karun vakavaa luonnetta ja sgidteli
tarkolin kuningasta ymplirdiviid eldmén menca. Kiinpa
oli vain lucnnellista, ettd kuninkaan kuva taitees-
sakin oli vhté tarkoin valvottu kuin se oli todelli-
segsakin elidmésss.
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Yleiseen levitykseen tarkoitetut maalaukset ja piir-
rokset olivat luonncllisestl hovimaalarien ankaran
valvonnan alaisia, ja vain heilld oli oikeus viral-
listen muotokuvien valmistamiseen. Runinkaan muoto-
kuvakaiverrukset clivat vleensi koplolta hovimaala-—
rien Rubensin, Velazquezin tal Carrenon teoksista.
Nama Kuparipiirrokset olivat useimmiten valtiota ia
sen toimintas puolustelevien apologeettisten teosten

kuvitusmateriaalia.

Kuninkaan kuwva oli oli yleensd piirretty soikionmuo-
;oiseen kehiddn. Ympardivit allegoriat ja vertausku-
valliset somisteaiheet korostivat kuvan arityisliuon-
netta ja viittasivat kulloisenkin teoksen sis&itoda.

Varsinkin barokin ajan Espanjassa kuninkaan kuvan
katsominen tuntui ihmisistd samalta kuinm jos he
clisivat seisoneet itse kuninkaan kasvojen edes-
s4.% Kuningasvallan pyhi luonne ja kuninkaan hen-
kild sankaruuden ja hyveen esikuvana vaikutti sii-
hen, ett& hénen muotokuviinsa suhtauduttiin kuin
kirkon pyvhimyksid esittdviin kuviin. Hallitsijan
valta aineellistui h#nen muotokuvissaan siells,
missd hén henkilékohtaisesti ei wvoinut olla ldsni.
Sen vuoksi kuninkaan muotokuvien tuli vAlittid sama
majesteattisen ankarunden waikutelma, Jjonka hin
pyrki antamsan todellisessa elamisss.

Hovimaalarina ja kuninkaallisen perheen ikuistajana
Velazquezin nimi on vertaansa vailla maailman taide-

historiassa.®™

Diego Velazguez {(1599-1660} oli vksi niist® monista
taiteilijoista, Jjotka ki&vivit Roomassa 1600-1luvun
puolividlissd - hin oli sielld vuorma 1630 ja uudes-

85 w1t Maravall 1980

 tarkemmin esim. Lépez-Rey, J.: Veldzguez. A Catalogue
raisonné of his ovevre with an introductory study,
London 1563
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taan wvuosina 1650-1651 - useimpien muilden tavoin
antiikin rauniceiden houkuttelemana. Hinen tyylinsi
oli aluksi lujan miltei veistoksellisen realistinen
Ja siind oli vaikutteita - episuorasti tosin Cara-
vaggiclta, jonka tuotanto alkeoi tuelloin tulla tun-
netuksi Espanjassa. Velazquez kehittyi sittemmin

taiteelzaan vallan toiseen suuntaan.

Vuonna 1623 Velazguez tuli nuoren kuninkaan Filip
IV:n palvelukseen. Témd mieltyi vVelazquesziin .ja
miltel monopolisoi taiteilijan tuctannon koko lap-
puidksi. Tutustuminen kuninkaallisen kokcelman Ti-
Zianeibln sal Velazquezin siirtyméin maalaukselli-
suuteen., Hin jopa chittl esikuvansa hienovaraisuuden
katkonaisten ja sujuvien siveltimen vetojen kisitte-—

-ly=s4,

Taulu, jonka alkuperdinen nimi on Filip IV:n perhe,
mutta joka tunnetaan parhaiten nimells "Las Meninas®
- hovinaiset {1656}, on Velazquezin suurin saavutus,
erittdin itsetietoinen, laskelmoitu havaintoezitys
siitd, mitdi maalaustaiteessa voidaan saada ai-
kaan.® Samalla se on ehk# syvdllisin koskaan kiy-
tetty artistinen puheenvuore taulumaalauksen mahdol-
lisuuksista. Kuvaavaa cn, ettd italislainen taitei-
lija Luca Glerdano lausuikin Kaarle I1:1le, Filip
TV:n pojallie ja seuraajalle: “"Herra, timid on maa-
laustaiteen teclogiaa,

Tauluun on katketty myss poliittinen sanoma - Velaz-
quez kuvaa siin& itsens& hovivirkailijan asussa
vifkamerkki, avalimet vyﬁlia. Niin hin csallistul
kegkusteluun wapaitten taiteilijoitten aszemasta -
kuuluike maalaustaide vapaisiin wvain pelk#istasn
mekaanisiin taiteisiin? Samaa kysymyksen asettelua

\

7 wrt. esim. Martin 1975, 168

* huom. replikointi t&ssikin viitteellistsy
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kuvaa myés Jan Vermear (1632-75} kuululsaszsa taulus-

2aan Maslaustalde,

Sotilaalliseen ritarisddtyyn pyrkiva Velazques halu-
ten aatelointla propagei maalaustaidetta wvapaana
taiteena: Ritariluckasta olivat luonnollisesti pols
kdsillésén tyotd tekevdt - Ja vapaan taiteiiijan
asema takasl vercvapauden ja sctapalveluksettomuu-
den, "Las meninas" oll myds t&ten henkilékohtainen

vetoomus.

Velazguez maalasi Filip IV:t4 ja t#mdn hovia vha
uudsestaan ja uudestaan, eri kulmista, eri wvalossza,
eri.tilanteissa, erilaigiin pukuihin sonnmustautunei-
ha. Kuninkaan hallitsijan kehitys wvoidean selkeina
- néahdid tdmdn maalavksen mestarin eriaikaisista Fili-
' pin muctokuvista, myds ne spesifit keinot, joilia
haluttua ominaisuutta kuninkaassa pyrittiin korosta-
maan: Velazquez oll ennen Kaikkea poliittiszeen n#ykb-
‘téarvon loihdintaan valjastettu,’

Hiemme esimerkiksi varttuvan 18-vuotiaan Filip IV:n,
taydellisen espanjalaisen hidalgon, musﬁaan pukuun
pukeutuneena, k&dessi anomuskirja seisoen punaista
pdytdliinaa vasten. Kaulassaan h#nelld on lautas-
kaulug ja kasveillaan hiljainen hyvintahtoinen habs-
burgilainen vakavuug, tietoisuus siitd jumalalliges-
ta tehtﬁvﬁStﬁ, jonka itse Sallimus on h#nelle aset-
tanut, mutta myds sisfinen wvankkumaton vakaumus
siitd, ettd Juuri noin menetellen Kaikkein Korkein

oll toiminut aivan oikein.

Hallitsijadynastlan jFatkuvuus oli Espanjassakin
tirkedd, ja niinpd Velazguez korostikin sen olevuut-
ta. Lukuisat ovat ne mielikuvia suuntaavat maalauk-
get:, joiséEJ kasvava prinsgi Balthazar Carlos on
pédhenkildnd. Lapsen kehittyneisyyttd on palnotettu
kuvaamalla hiinet esimerkiksi ratsastajaksi, Joka
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tarmokkaastli kannustaa hyvinvoivaa sotaponiaan kohti
sotatanteren tiimellysts .t

Uljaana ritarin asuun puettu prinssi ratsastaa Iauk-
kaa, “galoppia®™, olihan galeppi aaltoilevine poljen-
toineen ja arvokkaine liikkeineen barckkiajan lempi-
tahtilaji. Hieman varhainen sotapaillikésnvys péikki
rinnan, komentosauva pienessi kidessasdn ja wvakava
ilme lapsellisilla kasvoillaan Balthasar Carlos
jalkojensa lyhvydestsd huclimatta tdyein hallitsee
kémpeldn tuntuista ja hieman teutarovivaa ‘hevostaan’
- ja laukka kiihtyy espanjalaisessa maisemassa kohti
vﬁitokasta taistelua., Prinssi kuvataan jo téyteni
caballerona; hin on elttimiatén ritari ja korvaamat-
toman taitava ratsun késittelijd. Hineen espanjalai-

set voisivat luottaa!

Espanjan hovin bisarrit piirteet - tietty siloitte-
lemattomuus -~ tulevat niin ik#8n npakyviin Velaz-
" guezin maalaustaiteesta: Kaamean vaikuttavasti Ve-
lazquez maalasi useita sekd viritvkseltddn eotta
luonteenkuvaukseltaan ihanan karmeita kuvia niisté
kéiyrdjalkaista ki&pisistd, Jumalan lydmistd tylsa-
mielisistd ja ilkamoivista, kulkusvarpalsista nar-
reista, Jjotka huvittivat tuon aikaisen Espanjan
hovin korkeaa vallasviked. Sen piirissa sailyvi kau-
emmin kuin muualla se merkillinen Keskiaikainen
tapa, étta hoviéeuran-ja kuninkaallisten ympirille
koottiin kaikenlaisia cudon-korneja hempuleiiia,
kuin viurun viistoilla hymyilldsn ja hullunvirneil-
148n karnevalisoimasn muuten niin tukahduttavaa
hovietikettid ja uskomnon vydttimia hallitsecmisen
taakkaa.

Espanjalainen fiestoisesti niytetty jalous, ritaril-
liguus ja Svtilaallinen veitokluus saivat komean
tulkkinsa Velazguezin tunnetusta taulusta "Bredan

* wrt. Bazin 1964, 61
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valleltus®. Monet sanovat taideteosta ensimmiiseksi

nykyaikaiseksi historialliseksi maalaukseksi.

Velazguez tapasi matkallasn Genovaan merkittivin
sotapddallikdn Spinclan, jonka oli wvuonpa 1635 pit-
kidllisen piirityksen jalkeen onuistunut valloittas
holiantilainen Bredan kavpunki. Hin kuuli, miten
kaupungin luovutus oli tapahtunut, Ja niin hin
ikulsti - joskin vasta 1636 - tamin tapahtuman kan-
kaalle, |

_Ritarillinen ja galantti Spinola on mydntinyt ur-
hoollisille hollantilaisille wapaan lihddn. Taulu
kuvaa sitd kohtausta, jolleoin veoittaja yvstavdllisen
rakastettavasti kohtaa hieman kiimpeldn hollantilai-
sen sotapadllikén Justin Nassaulaisen, joka ojentaa

kaupungin avaimet Spinolalile,

Espanjalainen ylip8#11ikks ndyttdd sancvan muutamia
kehun ja tunnustuksen sanoja taputtaesgaan ritaril-
lisesti kohteliaan alistuvana kumartuvaa hollanti-
laista sotapd&llikktl olalle. Hieman vnm#ill&sn tau-
lun vasemmalla laidalla seisovien kulmikkaitten
hollantilaisten. ja olkealla olevien voittoisien
espanjalaisten wvastakohtaisuutta korostaa symboli-
sestl parikymmentd suoraan yldepain kohti taivasta
oscittavaa kelh#istd, josta taulu sai aikanaan Espan-
jaséa nimen "Las Lanzas", "Keihd#t". Suuri sotajouk-
ko kuvastuu selviinid sinivihre## taustaa vasten.

Englannissa kuninkaitten mahdeollisuus barokkisen
pompddeiin itgeihailuun ja -juhlistamizeen oli suo-
raan vwerrannollinen heidin parlamentilta sgaamiin
rakennusvaroihinsa. Se oli siten rajattu kuten kruu-
nun valta ylipasnsd. Parlamentaarinen jidrjestelmd on
luonteeltaan yvhteensopimaton barokkiajattelun kanssa
ja etenkin n#in oli kasvavan keskiluokan ja ei-kato-
listuuden Englannissa.
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Barokkikulttuuri onkin vain rajoitetussa mielessd
mahdellinen ei-katolisessa ympiristéssd, Ilman kato-
lisen usgkon kaikkivoipaista hallitsevuutta se J4&
pakostikin wvain taiteelliseksi ja kirjaliiseksi
ihanteeksi. Niinpd ‘barokkitaide ja -kirjallisuus’
Englannisga on samanlaisesssa suhteessa manmermai-
siin vastinelsiinsa kuin anglikaanisella kirkolla on

katoliseen kirkkoon.

Mutta EFEnglannissakin yritettiin nidyttdarvollista
. hallitsemista, symbolien absolutismiin osocittavaa,
artistista kéyttdd. Etenkin t#m& nakyl Kaarle I:n
pyrkimyksissd: hin nimitti aAnthonies wvan Dyckin
{1598-1641) muotokuvamaalarikseern.

Kunnloituksesta Kaarle I:n pakkomielteencmaisia
kuninkuusajatuksia kohtaan van Dyek maalasi h#net
parikymment# kertaa mitd erilaisimmissa vahvan sym-
bolisissa rooleissa - Pyhin Yrién sankarillisena
- ritarina ja sotajoukkojen varmakatselsena, voitol-
lisena komentajana; tdydellisend, vlevini# renessans-
siherrasmiehend, niin henkisesti kuin fyysisestikin
t8ysin kultivoltuneena, kidvitskseltiain itsévarmana ja
hyvin luontevana; uskollisena aviomichen& ja niin
lastensa kuin kansakuntansakin helldn# ising.

Kaarle I, joka itse asiassa oli vihinlantd, ruipelo-
mainen ja varsin arkipiivAisen nikoinen, koki ndisss
tauluissa erinomaisen muedonmuutcksen, Yhdesss niig-
td - jattiléismliisessd vuodelta 1633 - hin esiintyy
keisarin hahmosga ratsailla kuten mahtava Mareus
Aurelius, mutta jalomman nékéisend ja riemuportin

18pi ratsastaen.

Kuningas on pukeutunut valkkyvin tummanruskeaan
ritarin haarniskaan ja nahkaisiin s&drystimiin.
Oikean kétens# hallitsijan sauvalla hin ohjaa uljas-
ta valkoista, ochutjalkaista, mutta jantevaltd n&vi-
tavad, palmikoitua hevostaan, joka jalomuctoinen pis
oikealle ki#ntyneend luottavaisesti askeltaen kantaa
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purppuralsessa satulassa tyynend ja arvokkaana istu~
vaa 1sintiansa.

Kaulagsaan hallitsijalla on terdlehtiméinen valkoi-
nen kaulus, kuln tehdysti esitellen sadnn®lligia,
rauhallisia, pienen, hivenen punertavan espanjalais-
parran ja ohuitten viiksien koristamia imperaattorin

kasvoija.

Kasvoilla el ole j&lkedkii8n arroganssista: ne ovat
-vakavat mutta levolliset, suora katse paljastaen
tdyaimittaisen tiedon hallitsemisen taakasta mutta
 my&s sisidisen, kuin mydt#syntvisen varmuuden tehtd-

vin onnistuvasta sucrittamisesta.

Tédysin punaisiin on hevosen wvasemmalla puolella
sonnustactunit oppineen nikdinen jalkamies. Kunni-
cittavasti t&m& erehdyttivisti Cartesiusta tai Ve-
lazquezin Demokritosta muistuttava lukumies katsoo
yl6s halliteijaansa. Runingas n#hdéddn alhaalta pain
taivasta vasten piirtyvin#, suuremmoisen arkkiteh-
tuurin kehystéminag.

Reinca, jella alttaritauluissa yievBitettiin pvhi-
myksid, on tdssd kaytetty palvelemaan ajatusta ku-
ninkaanvallan jumalallisesta alkuperédstf. Sen on
tdytynyt ndyttdsd vieldkin vaikuttavammalta alkupe-
rdisells paikallaan pitkdn gallerian paissd Glulio
Romanon Jja Tlzlanin nuinaisen Rooman keisareita
esittdvien maalausten rinnalla. Faarle I:n kokoel-
missa olil paitd talteen mestariteoksia joukottain.
Entisten ja uusien mestarien maalausten propaganda-
arvoa el ollut milleoinkaan niin taysin mitoin k&y-
tetty hyvidksi. Kaarle yritti mutta epdonnistui

Kylla tasavaltalaisetkin pyrkividt "virallisesti® hyr-
veellistymiin., Rembrandtin (1609-1669} "Y&vartio®
vuodelta 1642 kuvaa puslestaan hmllantilaisen hyvin-
voivan porvariston itsetietolsuutta ja itsevarmuut-
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ta.”™ Taulussa joukko midrdtyn ampumaseuran jasenis
on ldhdbssd juhlaparaatiin, Koke taulukangas sykkii
kiibke&3 toimintaa: pdrisee terdvdsti rumpu, koira
haukkuu arhennellen, wviiredd, lippuja kohotetaan Ja
suippokérkiset keihdat sojottavat ep#tahtisen tanas-
sa, tanakka hilpara tdksttdd kohti tummaa talvasta,
luotiaseen piippuun kaadetaan ruutia, tolsaalla
puhaltaa;guppuhuulln kyp&répiinen sotavanhus luodik-
konsa iskuria; sotilaitten keskelld kirmailee leik-
kiviid touhukkaita lapsia kuin eldm#llistetysss& sa-

dussa.

‘Rﬂmhrandt eliminei kaiken pyséhtyneisyyden ja loi
jénnitystd vireilevén ilmapiirin, jossa valon ja.
?arj&ﬁ vaihtelut ovat voimakkaita, varit millein
leistavia, milloin himmeitd, asennot, eleet ja il-
meet keskendin hyvin erilaisia - kaikkl téma 1iik-
keessi vastakkaisiin suuntiin etualan polkki ja
kuvatasosta ulos.

Keskeinimpind sommittelussa on ponnekas, johtajan
sauvaa kantava kapteeni mustassa puvussaan oranssin-
punaisine olkavéineen keskustelussa vlvdin, jubla-
keihaA=ta vasemmassa kidess#an pitévén Iluutnanttinsa
kanssa, jonka asu on sitruunankeltainen, Samat varit
loistavat my&s muualla taulussa. Frans Banning Cocg,
kapteeni, oli averids kauppias, ja muut touhukkaat
sotilaat tulivat n#dhtivasti Amsterdamin vauraista
seurapiireistd. Ampumasgeurat hekumoivat muistoizsaan
autokraattista Espanjaa vastaan kdydyn sodan sanka-
rillisista paivistd, ja kuvan tyytyviiset iké&miechet
saattavat olla itsendiisyystaistelun veteraaneja.

Juhlinnan kohteena on tietenkin enmen kalkkea se
riemuvoitto, jonka pleni mutta terikeinen Hollannin
tasavalta sallivine - vaikka ei suinkaan tasa-ar-
voisine - vhteiskunnallisine rakenteinesn ja vksi-
tyisyrittelisisyyden ihanteineen oli Espanijasta gaa-

™ yrt. Martin 1975, 158
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vuttanut. Tasavaltainen Rembrandt ei luonnollisesti-
kaan sddstellyt valvojaan luodessaan mahdollisimman
vakuuttavaa aktuaalisuuden illuusiota t&hén itsevar—
mojen ja ehkd hiukan_itsetyytyvaistenkin porvarien
triumfivaellukseen ulos taulun kehyksista.

3.1.2,6. Jirkyttdvi hallitsijanvailan j#rkkyvyvs

Kéarle I:n teloitus Lontoossa 1648 oli paljon enem-
.man kuin pelkké kuninkaan murha. Se oli ainutlaatui-
nen tapaus 1600-luvun Furcopassa. Paljon kuninkuuden
" arvosta kertoo se, ettei kukaan toinen barokkiajan
- hallitsija kokenut samaa. 1650-luvun loppupuoclella
_munarkkién oli tullut tavaksi ruckailla julkisesti,
keskustella vapaasti alamaistensa kanssa ia sallia
kaiken moiset tulijat puistoihinsa ja palatseihinsa.
Barokkihallitsijoitten turvakaartiksi riitti Iyvin
alamaigten tajunnassa monin seremonioin vahvistettu
hallitsijankunnia,

Kaarien telcitus nakyi myds taiteessa. Gryphiuksen
"Carclus Stuardus®, =synkkd poliittinen tragedia
tutki kuninkuuden funktioita ja merkitysté. Se esit-
t3d tyyliteliyssi muodossa kahtatoista teloitusta
edeltdvad tuntia, Kaarlen resignoituneiden monoclo-
gien s8vyrbtamas, jaﬁhyvﬁiéia perheelle ja avustajil-

le, viimeisid askeleita ennen teloitusta,

Gryphius kirjoitti saksalaisille, joille kuninkaan
wurha oli Kristuksen murhasmiseesn wverrattava. Se
sisflsi kisityksen kuninkaasta jumalallisen J&rjes-
tyksen maallisena ruumiillistumana. Kuningas on
lakien l&hde, joille muut ihmiset ovat alamaisia, Ja

hén on vastuussa wvain Jumalalle.

Mutta muunlaisia kdsityksidkin oli jo 1660-luvulla
litkkeelld. Jean Bodin {1530-1596) kehitteli paste—
oksessaan "De la Republicue" wvaltiovallan suve-
reenigsuuskiisitettd; tolsaalta wvoidaan nidhds hinen
valistuneen itsevaltiuden apologiansa aatelin hajo-
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tusvoiman antagonismina., Mik#sn valtiomuoto el kum-
minkaan hinelle ollut ehdottoman sopivin - aina Ja
kaikkialla. Sen tulisi scpeutua kansan oleihin 1a
luonteeseen. Ja Ranskassa hantd luettiin itsevaltiu-
den ﬁinin.

Ralvinigtisella puolella Johanmes Althusius {155?—
'15381 oli jo vuonna 1603 kirjassaan "Politica metho-
dice digesta” esittinvt teorian ihmisten oikeudegta
nousta tyrannihallitsijaa wvastaan.™ Niin ik#an
muuan espanjalainen Jesuiitta puolestaan na&ytti
edustavan mielipiteitd, Jjotka suosivat tyrannin
murhas, THt4 Juan de Marlanan (1616-1664) kirjaa "De
regi et regis institutione®™ syytettiin avoimesti
ingpireoineen tekij&itd Henrik IV:n murhaan Ja ruu-
tisalaliittoon Jaakko T:std vastaan.

Tyrannin murhan oikeutus voidaan n&hdi niyttiviyvin
myGs A¥temisla Gentileschin {1593-1652) kammottavuu-
destaan kuuluisassa taulussa "Juudit murhaa Holofer-
neen" noin vuodelta 1620. Alunperin apokryfisen
Juuditin kirjan verisurma on saanut karmean taiteel-

ligsen tulkkinsa.

Juuditin oikean kiden védkevisti huumatun Holoferneen
Jkaulaa sahaava miekka 1iikkuu hitaasti, hitaasti.
Pddn leikkaaja on taipunut pois uliristaan, kuin
tuievaa, veristd sulhkua viistden. Kenties Holofer-
neepn suusta purkautuy epidmdsriists mdlinSi, kuin
lahdattavalta tylsipidiseltd mullilta. Juudit ei
kammoa tehtdvidnsi: hénen kasvensa ovat padttavEai-~
set, itse asiassa hieman tyytyvidisiltd vaikuttavat,
teon oikeutus on gelkedni mielessd. Vasemmalla ki-
dell&#n hin on tarttunut parrakkaan tyrammin kahi-
ridan tukkaan, miekan vastavoimaksi. Uhrin silmisss
on typertynyt, poissa ocleva katse. Olikean kiatensd
hin on nostanut voimattomasti vyiés. Naispalvelliija
Juuditin vasemmalla puolella valvoo tapahtuman on-

" wrt, Johannes Salisburylainen




nistumista, toteavasti, valmiina tarvittaessa autta-
maan, katsoen tyynend vaalealle pielukselle valuvia
verinoroja.

Luettavissa piiloisena on my®s taulun poliittinen
sanoma - juonimalla ja yhteen Iiittym#lid helkotkin,
ndmé kaksi naista, kykenevit tyramnimaisen™ Holo-
fernea-jﬁtin surmaan ~ raiskaajamiehen hipiisemin ja
sen jédlkeen miehisen vyhteiskunman oikeuskoneiston
peukaloruuveillaan runteleman ja loukkaaman naismaz-—
larin dimplisiittinen artistinen protesti raaka-

. laisyhteiskunnan hallintamekanismeja kohtaan on

valstottavissa.

Kapinan teema pohditti ja niin kuninkuus oli tie-
tyissd piireiss4 noussut n&yttimsltd, naamiota rao-
tettiin ja mietittiin, mitd sen takana oli. Kan-
nanotot saivat taiteellisen ilmeneminss esimerkiksi
Vondelin "Luciferissa" wubdelta 1654 ja Miltcnin
"Kadotetussa paratiisissa“ vaodelta 1667,

Vondelln ILucifer ilmestyi siis vuorma 1654. Teosta
voidaan hyvin verrata Danten ja Miltonin pafteck-
siin. Suuttuneena Englannin tapahtumiin Vordel loih-
£l iyvrisern, allegorisen barokkidraaman aiheenaan
hyvan ja pahan kamppailu. Jumalan ja Perkeleen iki-
aikainen taistelu inmoittl kirjailijan nélkyyn, Jorka
avarassa perspektiivizsfdn néyttésa elémén syvimmat
ongelmat. Ote on arkisen lammin, lihelts nédhdyn
elémin tuoma - el mitdsn luisevaa ontologima, 1i&-
pipuhallettavaa metafyaiikkaa.

Samaa ikiaikaista, barokkiaikana politisoitua hyvin
Jja pahan taistelua on Rubensin taulussa “Tuomitut
syCksyvat kadotukseen". Siind hin kehittelee ¥icha-
langelon Sikstuksen temppeliin maalaamaa viimeisen
tuomion teemaa. Rubensin taulussa enkelit heitt&vit

" tyrannin murhan oikeutusta oli pohtinut jo Johannes Salisbu
rylainen vuosituhannen alussa, vrt. Aspelin 205
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syntiset ja onnettomat {(lue: kapinalliset), pohjat-
tomaan helvetin syvyyteen. Lihavia ja laihoja, mie-
hi8 ja naisia, kaikenlaisia ilmisolentoja 1k&&n kuin

ryippyas kadotukseen,
3.2. Kizkko, uskonto - taivaallisen maallizgia nikyjd

MyOs katolinen kirkko osallistui nidyttéarvojen ra-
kentamiseen., Sen tdysikdyntinen symboliverstas
tySllisti lukuisia barokkiajan kuvluisimpia taitei-

lijoita.
3.2,1. Jumalan asuttava huone

itse juhlallisien, vaikuttavien kirkkojen rakentami-
seen kiinnitettiin rumsasti huomiota.”™ Historiasta
voldaan hucmata, ettd tietyt rakennmustyypit formil-
laan kantavat sitd el#mdmmuctoa, ideologiaa, niits
yhtelsid arveja, Jjotka oikeuttavat ja oikeastaan
velvoittavat rakentamisessa aineellisen realisaa-
tionsa. Rirkko ja palatsi olivat t&lla tavalla mer-
kittévid lapi vuocsisatojen.
I

Sittemmin 1700-luvun lopulta syntyi uusia elamisen
Ja sivistyksen tapoja ja muotoja. Rakentamisen huo-
mio kiimnitettin nyt wuorostaan maisemapuutarhaan,
mopumenttiin, musecon, teatteriin, ndvttelyhalliin,

Lehdasrakennukseen.

Mutta 1600-luvulla kirkkce oli yleensd kulttuurin
mAArdava muoto ja substanssi, ja katolisissa maissa
se sHilytti merkityksensZ 14pi koke 1700-luvun. Se
palveli myds urbaanina keskitnd Albertin ja Palladi-
on jo alemiin julkaisemien periaatteitten mukalses-
ti. 1600-1luvun kirkkorakentaminen omi traditionaali-

™ vyrt. esim. Bourke, J.: Barogue Churches of Central BEurope,
London 1958
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L2en pitkittdisbagilikan--kuten myts renessanssin
keskitetyn kirkon lshtdkohdakseen.™

Pitkittdisbasilikaa preferoi papisto, koska se tyy -
dytti wvastauskonpuhdistuksen vaadetta kongregatio-
naalisesta rakennuksesta, kun taas renessanssivai-
kutteista suositteli lukuisa arkkitehtijoukke, koska
2en katsottliin edustavan kosmoksen abstraktia for-
mia, Disputaation tulcksena n#m# kaksi tyyppil
olivat taipuvalsia sekoittumaan: suuremmat kirkot
keskitettyjd longitudinaalisia ja pienemmit pit-

kénaomaisia, sentraaleja rakennuksia.

Varhaisbarokissa kirkkojen tyypit kombinoitiin pi-
kemminkin kuin integroitiin, mutta 1600-luvun arkki-
tebdit pyrkivdt todella synteettisiin tyvppeihin.
Tamd saavutettiin kayttddn ottamalla kaksi symmet-
ria-akselia longitudinaaliseen organismiin, Jeliloin
saavutettiin se, mitd voitaislin sanoa kaksiakseli-
sekal tilavaikutelmaksi, tal tekemalld spatisaliset

elementit keskin#isriippuvaisiksi, tai korostamalls

Ellan rajan jatkuvuutta.

Borrominin (1599-1667} inspiroituneissa rakennuksis-
sa kaikki kolme mahdollisuutta olivat hyviksi kiy-
tetty, kun taas hénen seuraajansa Guarini (1624-
1683) tutki sisdkkiisten tai muuten toigistaan riip-
puvaisten spatiaalisten kammioiden ryhmittelyd.
N#iden kahden mestarin tdissi karokkinen asynteesin
Jja systemaatistamisen vaade oli tyydytetty, pHdosin
tekemédlld tilasta arkkitehtuurin todelliszen, konsti-

tuentin elementin.

Kirkko sointul ympiristddnsikin entistid pAaremmin.
Korostamalla longitudinaalista akselia vhtd hyvin
kuin vertikaalista akselia keskuksen lapi se kvkeni
olemaan kiintopisteens ymparistélle kuten koko kau-
pungillekin. Barokkikirkke edusti pohjimmaisten

" yrt., Norberg-Schulz 1980
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dogmsen névttdarveollists representaatiota ja samalla
sen pyrkimykold persuaaticon ja ‘partisipaatiocon-’,

gsallistumigeen Ja osallistumisessa oloon.

-~ Barnind ¢li aikaa t&ydest] luonnehtivien iilusionaa-
lisen dekoraation ja dramaattisen valojen -kivtén
suuri keksij4 ja eittémdtdn mestari, ja hinen raken-
nuksiensa persuvasiivinen, houkutteleva, sucstuttele-
va dynamismi pohjaa juuri n&ihin, kun taas Borromini
Ja Guarini tekivit itse arkkitehtuurisesta formista
aatteellisen sisdltbnsd edustajan, kantajan.

Gianlorenzo Berninin {1589 - 1680} taiteeseen perus-
tuu pHfosin nykyihmisen kidsitys barokin ylenpaltti-
swudesta™, Samoin kuin Michelangelo vuosisata ai-
kaigsemmin Bernini piti itsedsn ensisijaisesti kuvan-
velstéijand, wvaikka ei ollut suinkaan lshjattomampi
arkkitehtind ja vaikka hi#n oli myss taldemaalari ja
runoilija. Disdksi h#n oli Michelangelen lailla

riippuvainen taiteelliisesti valistuneista paaveista.

Bernini oli erittidin systemaattinen ja tavattoman
tehokars corganlsoidessaan suurila awstaj-aj cukkoja,
Hin hallitsi ylvé&nd Rooman taide-eldm3i puolen
vuosisadan ajan eikd kukaan oletettavesti ole yksi-
ndsn vaikuttanut niin paljon kaupungin nykyasuun,
"Telddt on tehty Roomalle ja Rooma on tehty teiller,
kerrotaan paavi Urbanus VII:n sanoneen haltioituneen

kumnicittavasti hinelle,

Bernini oli kuvanveistijin poika ja sai aluksi mail-
netta mytologisilla veistosryhmills ja rintakuvilla.
Muotokuvien veistamistid hin jatkoi koko uransa ajan,
eivatki mitkid4n muut h#nen tecksistaan paremmin tuo
esille hinen himmistyttivai teknists taituruuttaan,
hinen kykyddn saada valkolnen marmorl taltalla hak-
kaamalla ja hiomalla muistuttamaan ihoa, hiuksia ja
draperiaa, vieldpd luomaan vaikuotelman vareists.

B wrt. Wittkower 1955
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3.2.2. Kirkkodekoraatio jumalol

Tunnetuimmillaarlnarnini lienee kuitenkin mahtavasta

Pietarinkirkon interiddtrin dekoraatiostaan. H&nen

pyrkimyksensd Pietarinkirkossa oli julistaa katoli-
sen kirkon ikuista yvhtendisyyttd sovittamalla vhteen
kaikki tarjolla olevat taiteen keinot, liittimsills
arkkitehtuurin, kuvanveiston ja maalaustaiteen toi-
siinsa kauniiksi kokonaisuudeksi, un hel compostok—

=i,

Vahemman JEetiléiemdisissy mittasuhteissa hin sal
saman yhdistévén vaikutuksen aikaan kappelissa,

“jonka kardinaali Federico Cornaro tilasi omaksi

hautapaikakseen ja muistcmerkiksi omistaen sen Avi-
lan Pyhéille Teresalle. Se on héikiisevin leistelias
ja ylellinen mosaiikkilattionigta freskodjen korista-
miin holvikattoihin. ErivirisistZ marmoreista -
pdfasiassa keltaisesta ja vihredistd - on sommiteltu
monimuotoisia arkkitehtonisia elementtejs, joissa
kullattu pronssi vilkehtii, ja kappelin matala tila
ort valaistu niin nerokkaasti, ettd kappelia on usein
verrattu, tosin melko harhaanjchtavasti, teatteriin.

Keskeisimmiissd asemassa on wvalkoisesta marmorista

- velstetty ryhmd, joka esittdid Pyhimyksen hurmiota.

Siihen lankeaa valo yih&&lti, piiiotetusta ikkunas-
ta, ja se on veistetty huikean illusionistisen tai-
tavasti - kuten myds Cornaron perheenjfsenii esitti-
véat puolivartalokuvat sivuseinien marmorilla verhot-
tujen rukouspulpettien takana - el siis teatteriagi-

tigssa.

Kirkkojen 'sisustus saavutti kuitenkin suurimman
mahtipontisuutensa It#vallassa. Dekoraatlio oli sil-
mi& hivelevd: kaikkialla katselija saattol n&hd4
héwmyisi& vtupilvid ja harppua soittelevia tai iloi-
sen 'kepedstli liikehtivid pikkuenkeleitd paratiisil-
lisessga valonhohteessa. Jotkut valokasvoiset enkelit
olivat asettuneet saarnatuolin katolle, toliset keik-
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kuivat velkeéisti urkulehterin kaidekiemuiroissa;
kaikki néytti liikkuvan ja kuin tanssivan - eivit
edes seindt veineet pysya paikoillaan vaan tuntuivat

keinuvan edestakaisin juhlallisessa rytmissa.

Tdllaisessa kirkossa ei mik#dn ollut "lucnnollista”
tal *normaalia - eikd se ole tarkoituskaan. Kivkon
mahtipontisen sisustamisen pidmidrs oli antaa jotain
konkreettisén aigtimellista esimakua tulevan taivaan
hyvédilevistd iloista. Ehkd dekoraatio ei vastannut
jokaisen mielikuvia armon taivaasta, mutta varmaa
0ll, ettd kun itavaltalainen talonpoika pddsi tuon
ckomeuden keskelle, se sulki kysymyksittd hinet si-
sddnsé ja tukahduttl henke# salpaavalla vlenpaltti-
suudellaan kaiken mahdollisen arvostelun.

UDudella tavalla katolisen kirkon uskoa propagoi myts
Berninin hanke Piazza Navonan suihkul#hteen veistsd-
miseksi. Suihkukaivoe on suunniteltu taivaallisen
valon ja ikuisuuden symboliksi tulkitun antiikin
aikalsen obeliskin jalustaksi. Obeliskin kruvpaa
Pyhén Hengen kyyhky.

Veistoksen lahjolittajan.paavi Innocentius X:n henks-
1okohtainen tunnuskuva, neljd jattilaiskokoista
hahmoa, jotka istuvat toisilleen vastakkaisissa
asennolssa, ovat nelj#n maanosan suurten Jjokien -
elaméd antavien virtojen - henkiléitymii ja jokai-
sella on seuranaan maanosalle tyypillinen el&in.’®
Samalla ne kuitenkin tuovat mieleen paratiisista
virtaavat neljd jokea, Jja keskelld oleva tukeva
paasl wviittaa Golgatan kirsimyksenkaliioon. Niin
ajatus kirkon kautta tapahtuvasta pelastukzesta
nivoutuu k#sitykseen katolisen kirkon volitosta maa-
ilman neljdlis manterella. TH1llaiset monivivahteiset
ja -ulotteiset concettot miellvttivit suuresti 1600
luvun Alymystds.

KL

vrt. Martin 1975, 22
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3.2,3. Kristuksen sifaiget maan pH&lls

Kenties paras mahtavaa kirkonmiestd koskaan esitti-
nyt muotokuva - tai ainakin Tizianin paavl Paavali
IXi:ta {1543} kuvaavan ohelle nostertava - on Velaz-
quezin paavi Tnnocentius X:std maalaama. Malli istuy
dekorcidulla, joskin aika vksinkertaisella ‘valtﬁis—
tuimella’ pukeutuneena purppuranpunaiseen loistavan
ylelliseen, kaliishintaiseen silkkiseen viittaan1ja
~niin ik34n purppuraiseen papin barettiin ja ilma-—
vaan, ohueen, vaaleaan messukaapuun; Xadet, hyvin
hoidettuina ja s&3nndllieind, lep&svat tuolin mojil-

la, oikean kéden nimetitdméssd on paavin sormus, ija
vasen kdsi harottaa plentd psalmikirjaa kuin luettua

kohtaa s&ilyttden.

Asetelma muodostaa kelvollizen taustan paavin kas-
voille, jotka hieman vaivautuneina todisgtavat ikuis-
tumistaan taidehistorian klazsisille lehdille. Kas-
vot ovat salatun tympedt, oikeaan kiintynyt katse

kova ja epimiellyttdvd, suu hieman halveksivasti
mutruuntunut; huomattava leuka eteenpdin tydntynee—
n&g, silménympdristdjen rypyttyneiavys <9a lihakas
nend, vaalean kauluksen vaivihkailsesti nostattama
ivhvt parta, harvana, sekd kynityt wviikset luowvat
kokonaisvaikuteimaa tersksisests, hieman tyyeyvmatts-
méstd michestd, jonka tahto on useimplen Iaki, tie-
toisuudesta =zitoa Jja - vapauttaa, mahdin osuvasts
olvalluksesta ja kielt&m#ttdmistd maailman histo-
riaan ji#misests,

Tamd Velazguezin artistinen mallin fyysiset da

psyykkiset piirteet delikaatisti mutta tarpeellisen
osuvasti tulkitseva mestarilucmus - liian zrealis-

tisena - sal tilaajapaavin emotionaalis-kegnitiivi-

seen ampivalenssiin: havaintoon omasta voimallizesta
paatoksestaan sekd tyytyvidisyyden tietoon s#ilymi-
sest#dn talteitten parnassoksella vli aikojen.,™

T yrt, Lépez-Rey 1963
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Kirkollizet tal uskonnolliset néyvttSarvovaateet -
" yhteen vyyhteytyneeni henkilékohtaisiin - ovat nih-

 tévissd mybs Rooman copperan kehitvkoess#: se 1iit-
tyy kiintelsti Barberini-suvun wvaltaan.

Jittildisent taiteentukijoitten svuresta joukosta
nouses Maffes Barberinin (1568-1644) nimi. ﬁaavi
Urbanus VIII:na hén haliitsi vuodesta 1623 pariti 21
vuotta. Hénen l&higukulaisensa Don Taddeo, Rooman
prefektl, ja kardinaalit Antonio ja Fransesco olivat
kaikki musiikin ystivid ja tukijoita. Kardinaalit
rakensivat Teatro delle Quattro Fontanen, Johon
mahtui y1i 3000 katsojaa ja jonka nivttimdn Bernini
oli varustanut mita merkillisinmilld koneilla ja
tehosteilla,

Teatterl avattiim vuonna 1632 Sant‘Alessio —doppe—
ralla. Sen oli sédveltdnyt Stefano Landi ja libreton
oli kirjoittamut paavin sudsikki Glulie Rosplgliosi
{16006-1669}. Sittemmin h3n toimi paavina nimells
Clement IX vuodesta 1867.

Toinen Rospiglionin copperalibrettoja oli ‘"Erminia
sul Gicrdano" wvuodelta .1633, joka pohiautuyl Tasson
Valloitettuun Jerusalemiin.™ Musiikin tdhin Taddeo
Barberinin sponsoroimaan luomukseen sivelsi Miche-
langelo Rossl. COmoituksena paaviu&en ‘teatreoitumi-
sesta’ clivat Reapiglionin koomiset oopperat, ensim-
miiset kaksi “"Chi soffre speri" wvuodelta 1639 ja
"Dal male il bene" vuodelta 1653. Mesenaatti-Barbe-
rinit tukivat mySs Marco Marazzolia, Loreto Vittoria

ja Luigi Rossia.™

" tarkemmin Palisca 1881

¥ tark. Palisca 1883
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3.2.4. Kirjallisuus jumalaa ohjaamassa

1500-1uvulla ilmasntuneet protestanttiset ‘harha-
opit’ olivat jo jirkytténeet katolista kirkkoa Jja se
-tunsi asemansa uhatuksl. Puclustautuakseen vihol-
lisiaan vastaan Rooman kirkko rohkaisi ja kannusti
sellaigia kulttuurimuotoja, jotka saattoivat tdimia
yhteiskunnallisen ja ideologisen ohjailun Ja konk-
rolloinnin v&lineind. Se osasi tunteisiin vetoavasti
voittaa suurten kansanjoukkojen kannatuksen ja sa-
malla tukahduttaa virallisesta linjasta 1iiakei
polikkeavat mielipiteen ilmaisut.

"Kirjallisesza ja filoscofisessa mielessd syvin - ei
ostettnz - katolisen uskon puolustaja mutta jesuiit-
tojen inhoaja {"Lettres provinciales®) oli Blaise
Pascal. Blaise Pascal (1623-62) on maailmanhistorian
suurimpia polyvhistoreja. Matemaatikkeona hin on tun-
nettu nykypdivan lukiclaiselle esimerkiksi pascalin

kolmiostaan; harvempl tuntee hinet teologina Ja

kirjailijana."Penseés", "Mietteet"™ on miti uskonnol-
lisin kirja.® Sen teemana on ihmisen syvd ahdistus
hénen eldess&lin ilman Jumalaa. IThmisen paikka maail-

massa on selitbtidmitdn, kuin unihboure.

Thimisen sielullinen ja henkinen rakenne on luotu sen
kaltaiseksi, ettd hén etsiess&in alinomaa Joutuu
erehdyksien ja wvHdidrien Jjohtopdidtdksein ansoihin;
"itgerakkaus" est#& hinti nikemistsd itselidin totuuden
valossa, Uskonto on pelastus - oikea usko, N&ain
Pascal hydkkid sekd islamia ettd protestantismia

vasgtiaan.

Pascalin mukaan katolinen uske sen sijaan tyydyttasd
jarked - se selittdd ihwisen heikkouden viittaamalla
perisyntiin ja suuruuden wviittaamalla Kristukseen
sovittajana. Jirjen hyvaksyminen ei yvksin riita;
kaikkein oleellisin on sydimen suostumus, silla

% yrt. Pascal, B: Pensées, Londres, s.a.
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Pagcalln mukaan sydémelld on syynsi, joita jarki edi

tunne , ¥

Taistelevana katolisuus puolestaan nayttiviyy par-
haiten Torquate Tassen “Vapautetussa Jerusalemis-
sa".™ Purkkilaiset piirittivit Wienis vuonna 1683,
Seuraavana VUONna Tangerin satamakaupﬁnki
menetattiin jélleen manreille, Poliittiseski
kumpikaan tapaus ei ole jarisyttava - sivistyshisto-
riallisgesti ne antavat toki osviittaa rynnivin isla-
min mahdellisista vaikutteista barckkikulttuuriin.

Torquato Tagson "La Gerusalemme Liberata” {1578,
" painettu ilman tekijédn lupaa 1580) on "renessanssi-
kirjallisuuden joutsenlaulu®, mutts tematiikaltaan
se liittyy poliittis-uskonnolligeen barokkikirjalli-
suuteen, nakyypd siind vahvana myts barokkiaikas ai-
dosti kuvaavan artistisen eskapismin Juonne, halu
loikata ajasta ja paikasta, 'toive enkelien pydri-

tykseen”’

"Vapautetun Jerusalemin" toiminnan kehys on yksin-
kertainen, Ensimmiisen ristiretken ristiretkeldisten
sotajoukko leiriintyy‘Jerusalémin lihelle ja valmig-
tautun wvalloittamaan kagpunkia. Egyptistd saapuu
apujoukkoja, .ja tailstelut aaltoilevat edeztakalsin,
mutta wvilmein kaupunki antautuu. ﬁErusalem on va-

bauvutetbtu!

"Wapautettu Jerusalem' on vastauskonpuhdistuksen
mahtieepos. Siind vylistetdsdn uudestd herdnnytti
katolisuvtta, se on sotalaulu - kohta turkkilaisten

valta on uudesti syntyvin rigtiretki-inmostuksen
avulla murskattaval! Ja olivathan turkkilaiset saa-
neet pahasti selk#iéinsd Lepantossa 1571, 4a sits oli
Loki syytd hehkuttaa.

8 vrt. Baumer 1979, 71; 88: Gerholm-Magnusson 1863, 404

8 rasso 1970
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Lohensteinin viimeinen néyvtelmi, Ibrahim Sultan
{15%?} pelkisti eurooppalaisen turkkilalspelon,
inhon ja kammon. Sen propagandistisena tarkoituksena
o0li hirvisittdd osmannit, Turkin hovi ja hallinto

- o0 armoton, se pursuaa erilaatuisia paheita. Kysees-

s& on kuin orjuuden psyykkis-fyysinen inkarnaatio,
jossa hillitsem&ttdm&t perverssit seksuaalivaistnt
temmeltivit - koko mnidvtelmd uhoaa infernaalista
uhkaa, klaustrofobista janmitysts, plinaavaa himoa,
Draaman keinoin on luotu mit# jannittévin spektaak-
keli vankilasta, kirsimyksistd ja vapautuksesta.

"Pletas Victris", Wieniss& wvuonna 1669 esitetty
keisaridraama puolestaan oli mitd mahtavinta propa-
gandaa kristillisyyden voitosta sekid barokkidraamana
'aikansa tapauksia’. Sen kokoaja Nicelaus von Avan-—
cinl, jesuiittakoulun opettaja, vydrytti haltioitu-
neen teatteriyleisdn eteen uusimpaan teatteritek-
niikkaan nojaavia spektaakkelelta keisari Xonsban-
tinuksen voitosta Maximus-pakanasta: "In hoeo signo

vinoes, "

Paitei kirkko valtaa k#yttavini instituutiona niin
sen edustama uskonto ja uskonnollisuus manifestoituu
taiteessa, silld olihan barokki my#s mitd suurimman

uskonnollisuuden aikaa.

Kysyttiin: Mikd on naamio, miki on totuus ja migsa?
Pohjimmainen, fundamentaalitotuus on uskonnossa
ilmoitettu totuus, uskottiin barckkiaikana. Ihminen
on ndyttelijd eliémdn naytt&mdlli. Kuolema lopettaa
niin hyvin kuin huononkin niytelmsin, se palijastaa
totuuden substanssin ja turhamaisen, harhaisen,
valheellisen ihmisen pakomatka on tullut tiensi
pa&hin, nikyy musta k&mmen - iSisyyden edessi naami-
ot elvit peitd endl.

Englannin restauraatioajalla oli proosakirjailijoi-
ta, Jotka omalta osaltaan kartuttivat kielen 11—
maisumahdollisuuksia. Kuitenkin pysyvi& mainetta
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heistd juurl kukaan ei saavuttanut. Sen sijaan wva-
kava szarnamies John Bunyan {1628-1688) S81lyi §41-
kipolville: Hin loi aikansa hienointa kertovaa proo-
saa. Kirjailijan pa#teokseksi tuli "The Pilgrim's
Progress" {1678, teoinen osa 1684). Nimensd mukai-
sesti "Kristityn wvaellus" kertoo kristityn tiesti
Jumalan armoon.¥ PFiktio esitet##n jo nimilehdells:
*in the zimilitude of a dream’, ‘unen mukaisesti’.
Kertoja kulkee maita ja mantuja ja asettuu luolaan

pukkumaan.

"Unessa ndin ryysyihin pukeutuneenmichen
geisovan kotinsa edustalla kasveot kidn
nettynéd siiti pois pdin, kidess# kiria

ja seldissi raskas taakka.®

Mies on tietenkin kristitty joka symbolimetssdn l&pi
suorittaa pyhiinvaellustaan, Koko tarina kerrotaan
Siind mi4rin naiivisti ja raamattuallegorioin hﬁys—'
Ltettynd, ettd yksinkertaisinkin kuulija sen ymmir-
tdd. Punyanin tendenssi on selvi: kddngvitidminen,
uskonnollinen toiminta, elé&mdnliheisen todellisuuden

kuvaus - vaikka kaikki onkin unennzkéns esltetty.

Uskonnon keskeinen merkitys barokkiajan yhteiskun-
nassa oli taustana sille, ettd hyvin suuri osa aika-
kauden kirjallisista ja kuvallisista taidetecksista
kasitteli.uskcnnollisiahaiheita. Uskonnollisaiheisia
taideteoksia ei sﬂinkaan aincastaan ollut tarkoitet-
tu  lukuisten kirkollisten jarijestdien .tarpelden
Lyydyitimiseksl vaan myds tavalliset maallikot hank-
kivat niitd. Se kéy selville barokin aikana tehdyis-
L4 perunkirjoituksista; harveija poikkeuksia Iu-
kuunottamatta jumaluuseppia, pyhimysten el&mdi tai
raamatunhistoriaa k&sittelevid taideteoksia oli
niiss¥ enemmin kuin maallisiin atheisiin keskitty-
neiltd kirjallisuuden tai maalaustaiteen tuotteita.

 k#ytetty: Bunyan: Kristityn vaellus: Turmeluksen kaupun
gista taivaan maahan. Suom. ja selittivalla johdannclla
varust., Erkki Kaila, Helsinki 1933
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3,2.5. Xuvalllsuuden propagandaluonne

Katolisissa maissa kirkon ylistykseksi luodut taide-
teckset pyrkivit pikemmin taivuttamaan ihmisten
mielld suosicllisiksi katoliselle opille kuin suo;
raan vakuuttamaan uskovia kirkon uskonkappaleitten
erehtymittomyydestd. Kalkkein selvimmin té&md asenne
ilmenee gakramenttien artistisesta kdsittelyssd,

Aikakauden talde tarjoaa runsaasti esimerkkejs ni-
menomaan ehteoollista ja rippls sekéd t&hian liittyvis
katumasharjoituksia késittelevists taideteoksista,
silld protestanttien kanssa oli erimielisyyksid
juuri naisti sakramenteistd. Toisinaan viittaukset
sakramentteihin gisdllytettiin raamatun kertomuksia
tai henkilsitd esittdviin teoksiin: tavallisia ai-
heita olivat mm Viimeinen ehtoollinen tai Maria

Magdalena.

Usein kdsittelytapa oli kuitenkin suorempl ja valit-
tomampi. Sakramenttien puolustukseksi luotiin koko-
naisia taulusarjoja tai pidettiin mahtipontisen -
Ioisteliaitauskunnollisiajuhlatilaisuuksia,jﬂiden
tehostettu upeus oli omiaan vahvistamaan myStEmie-
lisiss# katsojissa ndiden vakaumusta katolisen teo-
logian erehtymittémyydestd. Ratolista tulkintaa
ehtoollisen merkityksestd ja viinin ja leivin muut-
tumisesta Kristuksen ruumiiksi ja vereksi ylistet~
tiin useiden eri taidemuotojen valitykaells.

Autos sgacramentales, uskonnollisaiheiser niayvitelmat,
olivat kentles kaikkein tavalilisin tapa julistaa
taiteen keinein katolista wuskea.® Ne olivat
syntyneet jo keskiajalla, mutta barokin vuosisata -
oli niiden varsinaista kukocistuskautta. Suurin osa
aikakauden yvleis®std oli kuitenkin taysin
kykenemdton ymmartimidn niihin naytelmiin sisdlly-

b hyvénéd esimerkkinad Calderénin EL gran teatro del mundo,
ensimmiinen esitys 1641, painettu 1655
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.

Eaettyid teologisia hienouksia. Esitysolosuhteet
‘olivat myds niin alkeelliset, etta katsojat tuskin
kuulivat  muuta  kuin  niytelmiin sisdltyvan
musiikkiosuuden. Tarkoitus olikin vaikuttaa yleissén
ldhinnd visuaalisella loistokkuudella.

Toinen esimerkki ehtoollisaiheisesta taidetecksesta
ovat Ruwbensin suunnittelamat upeat seinfivaattesst,
jotka vieldkin ovat nshtivissi Wadridin Descalzas
Reales -luostarissa. Samaa aihetta kisittelee myis
Herrera nuoremman suuremmoinen, Sevillan tuomiokir-

kogsa oleva maalaus.

Mybs grafiikkaa kiytettiin puolustamaan kiisteltys
ehtoollisen sakramenttia, mistd parhaana esimerkking
onkin juuri Melchor Prieton runsaasti kuvitettu teos
"Psalmodia Eucharistica'.?® Raikki kirjan kuvat
viittaavat suoraan tai wvdlillisesti ehtooliisen

Dyhidn mysteeriin.

Yhdess# kirjan kuvista on aiheena pyvhitetyn ehtool-
tisleivdn hurmicitunut ylistys, jota varten kiytet-
tiin kahta barokin aikana niin sucsittua.tyylikei—
 noa: taivaallisen valon edestd syrjd&n vetdyvtyvid
pllvid sekd kuvauksen rénsyilevyytti. Kuvassa on
ndhtavissd myds hienovarainen, taitavasti toteuterbtu
viittaus aurinkoon, symboliselta kantavuudeltaan

merkittivimpian taivaankappaleeseen.

Kaiverrukset olivat barokin aikana kaikkein vieisim-
min k&ytetty keino uskonnollisen sanoman vilittdmi-
seksi. Ne olivat halpoja ja runsaan tuotannon an-
siosta niitd voitiin levitt#s laajalti kaikkiin
kKansankerroksiin. Kévhissd kodeissa niits saatettiin
ripustaa seinille taulujen tavoin, mutta useimmiten
niilla oli suojeleva tehtdvA ja niitd sdilytettiin
henkildkohtaisen hartausesineistdn vhteydessa.

BS wrt. Maravall 1980
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ﬁuomattava osa uskonncllisegta grafiikasta oli kir-
jallisuvuden kuvitusta, ei pelkist#dn koriste-ele-
menttind, wvaan tekstin visuaalisena téydentsiana.

Kaiverrustaide oli vksi barokkikulttuurin monista
keinoista levittdd uskonsanomaa. Samoin kuin maa-
laustaide, kuvanveisto, teatteri, retoriikka ja
erilaiset juhlatilaisuudetkin, =se pyrki vetoamaan
katsojan tai omistajan tunteisiin saadakseen hinet
samagtumaan uskonnon sanelemiln sddntdihin ja moraa—
lisiin arveoihin. Lis#dksi sen avulla yritettiin kan-
nugtaa joitakin erityisiad hartauden harjoittamisen
muotoja sekd viedd Jumalan sanaa sivistymattéman

kansgan keskuutesn.

¥leigin uskonnollisaiheinen taldeteos katolisissa
maissa oli ristiinnaulitunkuva, joka esiintyy ajan
alttaritauluissa, luostarien kammioissa, wvaltion
virastoissa tal minks tahanhsa katolizen kodin sei-
ndlla. Erityvisesti Espanjassa bairokin kaikkein Juh-
laliisinmat ja syvillisimmit taideteokset kuvasivat
nimenomaan Kristusta ristilli - Maxtinez, Montanes,

Ribaita, Velazquexz.

Ristiinnaulitunkuva oli esilld sekd julkisissa etts
vksityisissd tilaisuuksissa, ja ibmisilig oli tapana
pitédd kaulassaan pienta ristiinnaﬁlittua eslttivEa
riipusta. Ristiinnaulitun Kristuksen hahmo koettiin
1600-1uvulla niin 1gheiseksi ettd t#irkedksi, erts
esimerkiksi Espanjassa suuri vleis8 seurasi kiih-
kedsti oppineiden, mn Alcalan herttuan, Pachecon ja
Riojan vilistd kiistaa siitsd, kuinka monta naulaa
oli kéytetty Kristuksen naulaamiseen ristille seks
s1itd, milld nimelld Kristuksen ristisi tuli kutsua,

Kuolemankin hetkell& kuolevalle annettiin kiteen
lohduttava ristiinnaulitunkuva, kuten kdy ilmi ku-
ningasta tai huomattavia hengenmiehis kuolinvuoteel-
laan esittivisti tauluista.
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Espanjassa Velazquexzin alkukauden suorasukainen jopa
uskonnollinen realismi vetosi vaistomaisesti espan-
jalaisiin. Jo Miguel &e Cexvantes {1547-1616) oili
kayttinyt "Don Quijoten' 1606 esipuheecssa oireelli-
sesti kuvallista wvertausta todetessaan pyrkivinsa
kirjoittam?sessa selkelsn ja:yksinkertaiseen.tyy;iin
ja lahes tarkalleen samaan aikaan atkoi ¥kal Rspan-
jan maalarijidteistd - velazquezinkin tuntema - Fran-
¢isco de Zurbaram (1594-1664) allegorisesti tydnssd
samaan tapaan. Zurbaranin rukeilevia munkkeja esit-
tdvigsd maalauksissa ainutlaatuinen maanliheinen
todellisuus lilttyy vastauskonpuhdistuksen mystisis-
min hurmicituneeseen intengiivisyyteen,

ﬁeitsyt Maria nousli barckkiajan uskonnollisen taj-
teen yhdeksl tarkeimmfksi kohteeksi. Pyhén Nelitsyen
maalarina kunnostautui ennen kaikkea espanjalainen
Sevillassa vuonna 1617 syntynyt Bartolomé Egtdban
Murille., '

Murillon neitsyt oli La Purisima, kaikkein puhtain,
saastattomasti siinnvk: Fransiskasnir opettivat,
eﬁti kun Marian elonkipind Pyh#n Joakimin ja Eyhin
Annan aviocliitossa syttyil, Jumala oli ainutlaatui-
sella armoty&lld vapauttanut tulevan lapsen perisyn-
nistd: timé oli siinnyt synnittdmisti. Usein Murillo
kuvasi La Purisiman seisomassa kuun sirpilld, niin
kuin Johanneksen ilmestvksen nainenkin seisoi,

Murillo on kaikkiaan keolmisenkvimments kertaa mazlan—
nut Pyhsn Neitsyen conceptio immaculatsn, sasstatto-
man sikiémisen tuloksena. Murlllon madonnankuvissa
ovat toisaalta realistinen espanialainen inhimilii_
syys ja toisaalta jumalallinen ilmestys sulautunest
yvhdeksi kokonaisuudeksi.

Hﬂalimattayﬂivertaisiﬂtanmotokuvamaalarin]ﬁhjois—
taan Rembrandt niytti4 pitineen itsed&n ennen muuta
uskonnellisena maalarina - ei kuitenkaan hartauvsku—
vien tekijédnid mikd antoi hinelle mahdollisvuden
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toteuttaa oman henkil®dkchtaisen tulkintansa pyhisti
giheista.

Rembrandt oli saanut kalvinistiszen kasvatuksen,
muttd seurusteli Amsterdamissa epddogmaattiseen,
pasifistiseen mennoniittien lahkoon kunluvien kans-
ga, jotka elvit hyviksyneet muuta kuin Raamatun ja
pyrkiviat noudattamaan Vuorisaarnan opetuksia. "Eris-
tus parantaa sairaita” vuosilta 1648-1650 on heidin
opetuksensa kyllAstémi.

Vaikka Rembrandt kiyttikin t#yein hyvikseen barckin
sommittelullisia tehokeinoja johdattaakseen katsetta
matkittelevaa kolmiulotteista reittid pitkin, taulun
henki poikkeaa suuresti sellaisesta vastauskonpuh-
distuksen ajan uskonnollisen kiihkon ilmauksista
kuin esimerkiksi Rubensin Jj&ttilZisméinen "Pyhidn
Francisco Xavierin ihmeteot", Molemmat ovat Xkomp-
liécituja henkil#sommitelmia, ﬁutta Rembrandtin
tecksen ihme kuvaa hengellistd eiksd ruumiiilista

parantumista.

Kukaan taiteilija ei koskaan kuvannut kéyhid ja
hyljeksittyjd yhtd mydtdtuntoisesti kuin Rembrandt,
ja Kristus parantaa sairajta -etsauksessa he tadytts-
viat kuvan koko olkean puoliskon.

Rybmyiseen keppiin nojaa partainen, Lakkipdinen,
elimfnsd vaivoin 18pi kahlamnut murheinen vanhus,
toinen kurja on kohottanut anovat jucnikkaat kitenss
rukmusasentamn.&eesusta kohti, kirryilla on tydnnet-
ty makaava salras tal vammainen sanomaa kuuntele-
maan, istualleen oljille ja lehdeksille on urvahta-
nut sekava uupunut, wvain hinen armahdusta etsivi
oikea k&tensd liikkuu hieman, sikin sokin kdkoLLaA
vasdhtaneita ihmispﬁlaja, kuin kohtalon kyyryvn
painamia mierolaisia. ZXristuksen katse kohdentuu
kauas, kuin otteellisiin kryptisiin nikyihin Jumalan
valtakunnagta; hinen kasvonsa ovat vakavat mutta
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valoisat, valoisa on myds hohde joka hinestsd ‘noy-

L<1=1= R

Hyvinpukeutuneet ja terveet ovat toisella puolella.
Kaikki - niin k8yhit kuin rikkaatkin - ovat syvissé
mietteissid, yhteydessd dJohonkin omassa itsessiin
clevaan, joka johdattaa ajatukset pois omasta itses-
td. Koko ndkymaéd hallitsee tietynlainen ‘synkkyys‘,
mysteeri ja tummasfvyinen, valkkyvé hengellisyys:

3.2.6, Pyhimykset ja marttyyrit -
Eristuksen tallennatut soburit

Pyhimykset olivatkin barokin aikana suosituimpia
kangan idoleita, joihin kaikki saattoivat samastua
ja joiden el#mistd ja kohtaloista viestitettiin mits
erilaisempien ilmaisukeinojen valityksell:, Niinpa
eréas draamakirjallisuuden tyypillisimpid lajeja oli
barokin aikana pyhimysnivtelms, ja pyhimyksii kisit-

televien proosateosten mi&ra oli suorastaan uskomat-

toman suuri.

Lis&ksi tuotektiin lukemattomia pyhimysten alimids
kisittelevid, kansan ahnaasti lukemia +vihkosia,
joissa suorastaan herkuteltiin julman raacilla ku-
vauksilla pyhien miesten ja naisten kohtaloista.

Uskonmarttyyriys pohditti barokkimaailmaa. Vastaus—
konpuhdistuksen pdivittidinen, arkinen drazmallisuus,
jesuiittojen k&&mmyttivit opetusniyvtelmit ja huippu-
na Cormeillen "Polyeucte® suuntasivat huomion iha-
naan marttyyriuteen.® Nayvtelman aihex pehijautui
900-1luvun pyhimyselimankertoihin. Armenialaisylimys
Polyeucten marttyyrikuolema vaimonsa Paulinen silmi-
en edessé vetosi suuresti barckkiajan katselijoitten
inhimillisiin tunteisiin ja heidin uskonnollisiin
asenteihinsa. Teknisesti ndvtelm# on onnistunut:

* ensimmiinen esitys 1643 - Ludvig XIV:n valtaan tulon
vuosi -~ loistava ajoitus!
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draaman jémnnitys kohoaa tolminnan edetessid aina aina
Polyeucten marttyyrikuolemaaan saakka, kristilliszen
mystiikan ruokkima puhutteleva sankaruns kiyteai-
l neenaan - ja niinpd ndytelmd sal suursucsion ja sits
pidetddn yhad yvhtens ajan draamakirjallisuuden valio-

na.

Gryphluksen "Catharina von Georgien® oigdltidi palat-
siaiheen, jossa pdfpaino on vksilsllisissd luonneku—
vissa ja ithanassa, tosin kauhuefektein "kohotetussa™

marttyyriudessa.¥

Kaarle II:n tule Englannin valtaistuimelle merkitsi
maan kultfurihistoriassa aikamolsta uudelleen suun-
tautumista. Yksi ajanmerkkejd oli uuden runcuden
egiinmarssi: Kiistanalaisena kohoaa nakyviin res-
tauraation runcillijcitten joukesta John Drydenin
(1631~1700) proselyytin hahmo. Urallaan hin piisi
aina kaarlelaisen hovin "poeta laureatukseksi® saak-
ka.

Vaikkakin taitava s#Heseppo Drydenin kunnianhimo
] kohdistui draamaan, ns. sankaridraamaan ja tragedi-
aan. Tdsta on esimerkkinid hanen néytelmédnsad *Tyran-
nic Love, or The Royal Martyr'.¥ Nimensa
mukaigestl se kdsittelee marttyyriutta, uskon vei-
maa, tinkimittdmén Jeesuksen palveiijan, Pvhin Kata-
riinan, hyveellisyyttd, periksi antamattomuutta bar-
baarin vankina. Kuten saksalalset ja hollantilaiset
kirjailijakolleegansa Dryden kutoi tarinaan myéis
vyyhden klassisiin marttyyritarineihin kuuluvas
piilo-erotiikkaa ja sadismia, kuin marttyvyriuden su-

lolsuutta kirkastamaan.

¥ tarkemmin Gryphius, A: Gesamtausgabe der deutschaprachi
gen Werke i-4. Toim. M.Szyrocki & H.Powell.
Tubingen 1963-64.

% Dryden 1669
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Hollantilaisen k&annyvmmAisen, sanataiteen Rulsda-
elin, Vermesrin, Halsin tai Rembzrandtin, Joost van
der Vondelin wvuonna 1639 julkaisema "Maeghden® k&-
gittell puoclestaan Pyh#n Ursulan 4ja h&nen 11000
neit’syttoverinsa marttyyrinkohtaloja Attilan kisis-
g4,

Mit# Lkuvataiteisiin tulee, taiteilijat tuottivat
midrattéméisti pyhimyksiid ja marttyyreija esittavia

veigtoksia ja maalauksia ¥

Jumalallisuus on myds taivaallisen maallista; Juma-
lan rakkaus on my&s eroottista. Vahvistuksen juma-
lallisen ja ercottisen ndytetystd vhteen wyyhteymi-
sestd vol saada vaikkapa Pyh&n Teresan enkelindysti

jota h&n itse "Libro de su vidassaan" kuvasi piin:

"Hanen k#sissdlén niin pitkidn kultaiszen
kelih#dn, jonka rautapifissi olin nékevindni
tulisen pisteen. 8ill4 hin tuntui 1iviets
vin sydidmenl moneen keitaan niin, ettid se
tunkeutui l&pi sisusteni. Xun hin vetl
keih&dn pois, luulin h#nen kiskovan myds
sisukseni ulos, ja hin jiatti koko olemuk
seenl palavan jumalan rakkauden. Kipu oli
niin pistévéd, ettd se sal minut voihki
maai, ja niin valtaisa oli témin kovan
tuskan minussa aiheuttama suleoinen tunne
ettel sellaista kukaan halua ikin& menet
tdd elkd sielu tyydy vihempidn kuln Juma
laan. Se el ole ruumiiliista kipua, vaan
hengellistd, vaikka roumiskin saa siits
osansa - varsin suurenkin osan. "

Pyhdin Teresan mystisten kirjoitusten aistillinpen
kuvakieli vetosi Berniniin joka paivitt&in kivi

L]

sadismilla, perversicilla ja vksitviskohtaisella Julmun
della ‘herkuttelevia’ marttyyrimaalauksia ovat esimerkik
i Riberan P. Bartolomeuksen marttyyrikuolema, wvan Dyckin
P. Sebastienin marttyyrikuolema, Poussinin P. Erasmuksen
marttyyrikuolema ja detaljoitu naismarttyyrin kidutusta
kuvaava Jordaensin P. Apollonian marttyyrikuolema. My&s
Rukbengin maalasi pyhimys- ja marttyyrikohtaloita kuten P.
Lievenin marttyyrikuolema: P.Tuomaan kuolema ja Pietarin
ja Andreaan ristiinnaulitseminen olkoot esimerkkeins
apostolinkohtaloista. Piirroksista mainittakoon GCuercinon
P. Bartolomeuksen marttyyrikuolema.
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harjoittamassa hartautta Il Gesuzsa ja pitl erityi-
sess& arvossa Tuomasw Kempildisen De imitatione

christi -teosta.

"Pyhdn Teresan hurmiossaan™ Bexninl ei yrittamytkiin
véhentas ruumiillisvuden *suurta osaa" Teresan hen-
gellisessd kokemuksesza. Hinen enkelisgdsn, ﬁaka
muistuttaa Correggiom Cupidoca, 3ja héanen Pyvhissd
Teregassaan, joka rajun, hyvad tekevin fyysisen

antaumiksen vallassa talvuttaa pautinnosta hurmaan-

tuneen pHénsd taakse - suut huokaavan avoinna Ja
silmit ummessga - on ilmeisi# erocottisia vivahtei-
ta.??

Taideteoksessaan Bernini etence Teresan kokemuksen
Sucranaisen esitté@misen tuolle puolen - esitvkseen,
joka on niin suora, ettd moderni peykologli wvoismi
lahes diagnostosoida pyhimyksen kouristuksen omaisen

tilan - ja vihjaa Teresan Herran ehtoollisen JElkeen

kokemaan levitaatioiimiddn ja myds hé#nen ihmeelli-
seen muuttumlseensa kauniiksi nuoreksi naiseksi
kuolemansa hetkelld, niin ettH rvhmidztid tulee wvah-
vasti viitteellinen esitys taivaan ja maan vilisestd
tilasta, jossa henki ja aine kohtaavat.

i Pyhimysmaalauksista puclestaan voidaan mainita vaik-
kapa van Dyckin suurikokoinen taulu joka esittasa
auringon ruskettamaa, harmaapartaista ja vaaleatuk-
kaista, vanhuudessaankin jantevisd, osittain punai-
seen viittaan ka&riytynyttd erakkoa, Pyhid Hie-
ronymosca, ’

Pyhimys on kumartunut tutkimaan polvilleen asetta-
maansa vanhaa latinalaista raamatuntekstis, Kasvoil-
la on keskittynyt, syventymisti ilmaiseva ilme.
Vasen jalka oikean yli vietyn&d, levollisena ja rau-
hallisena tutustuu témd maailmasta pakenija Pyhian

* vrt, esim. Martin 1875, 104-105
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Tlmoitukseen valmiina astumaan tulevan Eristuksen

ensimméiseksi, tietd valmistavaksi palvelijaksi.

Kaunis, pirtes, kuchkeahiuksinen enkeli, aivan pie-
nen lemmenjumalan ndkdinen, pitidd kidessiin hentoa
hanhensulkaa ja valtavan suuri leljona nukkuu onnel-
lisena, l#hes kissamailsesti, pyhimvksen jalﬁojen
Juuressa. Miten turvassa leijona niytti#3kidn olevan:
ge tuntuw jopa hymyilevén - aivan kuin se ajattelisi

nakoisaa antiloopin paistial

Murillon Pyh#lle Bernard Clairvauxlaiselle iimesty-
ven Marian kuvassa puolestaan on aistillista voimaa
ja kouriintuntuvaa realismia, Pvh# Neitsvt on tédsss
kuvassa kypsynyt, mustatukkainen espanjalainen kau-
notar. Hianell4 on Jeesus-lapsi vasemmalla k#sivar-
rellaan ja toisella k#dell&ddn hin puristaa oikean-
puoleista rintaansa, niin ettd voisi kuvitella s44td
ruiskahtavan pienen, tuskin havaittavan, mutta eli-
ndd antavan, virvoittavan maitosuihkun valkopukuisen

pyhimyksen suuzhun.

Pyhimys on polvistunut ja katsahtaa aﬁOVasti ja
osoittavasti ylospédin. Hin on juuri ilmeisesti luke-
nut jumalallisia kirjoituksia; maalauksen oikeassa
alareunassa on avoln kirja, johon hidn viittas oi-
kealla kadellfdn:. katso, tuota mind olen tutkinut,
Marian wvastakatseessa on suojelevaa voimaa ja rak-
kautta. Mybs Jeegus-lapsi tuntuu seuraavan noyris
pyhimysti.

Kirjan viereen om kuvattu lappeelleen pitkahks,
musta vaeltajansauva. Toinen avein kirja on taulun
vasemmalla sivustalla. Polvistunecenakaan pyhimys el
ndytd matelevaiselta; polvistuminen on kummioituksen
enemmén kuin tdydellisen alistumisen osoitus, n&yt-
td3d kuin pyhimys haluaisisi Neitsyelle wviestii:
ky11l4 mindkin tyéni holdan...
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Taustalla utuisella taivaankannella tapahtumaa seu-
raa leegic pienia enkeleiti, kuin tuunlen tuivertama
vauvojen enkelimetsd, toisiaan ja tapahtumaa tark-
kaillen. Realistis-mytologisessa henki-ilmestyksen
kuvauvksessa vol tuskin pdidsts pitemmille.

Vaikkakin todellisuudessa vastauskﬂnpuhdiatué ja
barckkiajan uskonsodat saivat marttyyreitaan papis-
tosta ja sotilaista, niin kirjallisuudessa ja maa-
laustaiteessa marttyyrit olivatkin kauniita nueria
naisia; téten Jjulmuuteen saatiin vyStettyd annos
vihjailevaa vidh#pukeista erotiikkaa - uskonto con,
kuten P.Teresakin tiet#s, aina osin eroottinen koke-

mus!
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4. Silméiasit vaiktuvat

Barokki oli mitd monimuotolsimman symbolisen hallin-
nan kautta. Taiteilijoiden maksetut néyvttéarvon
loihdinnat s&Hilyttdvit silti myds hyvin tutustumisen
arvolsen artistisen forminsa. Rtdidnnyttavd katse
saattaa tarkentuneena paljastaa myds oman aikamme
hallinnan cleellisia piirteitd - yhid monidimensioi-
semman teatterin, naamiot ja mahdin ndyvttéarvoon
asetetut nyanscidut indoktrinoivat kantlimet.

Samaila tietynkaltainen todellisuudessa viihtymatts-
myys luonnehti barokkia sen ensiaskelista alkaern.

Sen pakonemainen takertuminen ndytelm#llisyyteen ja

nayttamollisyyteen -~ eldmén asenteena - paljastaa
syvin olvailluksen kaiken illuusion omaisuudesta; sen
filosofinen pohjavirtaus, stealainen krigtillisyys
viittasi, kuten sota, rutte Jja kuumetauti, elamin
toissijaisuuteen vadjlsmittsmin kuoleman edessi.

Nidin barokin varikkyvyden ja loiston, uleogpdin suun-
tautuvan elémdnilion chella on selkedni nihtivi kom—
puroimattoman sofistikoitu keskiaikainen kuoleman-
tanssi, peruskysymys ja. -vastaus kaiken sattumanva-
ralsuudesta. XKun komedia on ohi, mit# sitten? Luon-
nentieteen nousu, l&hinnd astronomian kehitys -
Kopernikus, Galileo, Kepler - oli suhteellistanut
ihmigen osan maailmassa - galaksien ddrelld suurin-
kin merkkihenkildn hautamuistomerkki ilmaisi tyhjas.

Mutta kaikkialla Euroopassa barokin sisédn olikin je
kutoutunut uusi henkinen juonne. Rationalismin 9a
common sensen uudet ideat etsivdb pitemisalustaa ja
dimensioita todentuakseen. Absolutismi natisi. Lii-
oittelu suli muodista - asioista tuli oikean kokoi-
sia. Ajateltiin @

"Hullut ihailewvat,
jérjen mliehet hyvaksyvat"




B7

Mystiikkaa ja uskeonnollisuutta siséisens ja pompES -
si& ulkoisuutta symboligesti ja hajataittoisesti
hyviksi kiyttdvisn barokki—ilmastoon alkoi puhaltaa
uvusia tuulia. BEmpirismin ja maan l&heisen realismin
vihurit puhalsivat yli ajattelevan Eurcopan. Luon-
nontietest, jotka toki olivat oheisina kummunneet
hedelmdittéving barckkiaikanakin suuntasivat ihmists
uuteen: vanhastaan vain sivullinen juonne k&dntyi
nyt kokonaiseen ajattelutapaa ja fileosofias muutta-

vaan kantoon,

Peilit eiviit endd heifastelleet tahdottua niyttamél-
lisyyttd; ne olivat tyylikk#its tieteen apuvdlineits
- hautojen mystiset suuavkot eivit kyenneet riists-
mEdn lisddntyvid arkista elim#nuskoa ja optimismia.
Elami ja oleminen eividt endi olleet allegorioita,
verbaliikkaa transsendentaalisista merkityksists,
Sills elémd itse ei ollut mikidn barokkinen uni.
Yhteiskunka- ja wvalticel#imd mnuuttuivat. Euroopan
kasvavien keskiluokkien oli nyt'aika se tajuta ja
ryhtyd esimerkillising tulevaa aikakautta erilaisek-
81 ohjeaviin pdivin toimiin - arjen tucttavaan tyH-
hin. T&ma puclestaan tol muassaan uuden éekulaarim—
man, ndyrd4 ponnisteluva, omistamista ja tletym kai-
taista tasa-arvoa painottavan niyttdarvokoneiston
libertén, egalitén 4ja fraternitén siintidessi maail-
maa muuttavan velvolttavastl verenkarvaisella tai-
vaanyannalla. Sub iuduce lis est.
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