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1 JOHDANTO

Ooppera on viimeisten muutaman vuoden aikana muotoutunut itselleni hyvin tirkeédksi
taidemuodoksi. Olen jo pienesti pitden kdynyt oopperassa, mikd on ainakin osittain seurausta
siitd ettd olen kotoisin Savonlinnasta, joka on tunnettu ldhes kuukauden mittaisista
oopperajuhlistaan joilta ei kaupungissa voi vélttyd. Jo kaksi kesdd olen myds tydskennellyt
Savonlinnan oopperajuhlilla, mikd on luonnollisesti nostanut oopperakédyntini huippuunsa.
Tyoskennellessdni lipunmyynnissd olen kohdannut paljon erilaisia oopperakévijoitéd ja kdynyt
monia mielenkiintoisia keskusteluja kesdn oopperoista. Tdmd on myds luonut vahvan
ndkemyksen siitd mihin ihmiset kiinnittdvdit huomiota oopperoissa ja mitkd ovat syyt
ostopddtosten takana. Tdnd pédivdnd vaikuttaa olevan wvallalla trendi jossa iso osa
oopperayleisosti odottaa arvostelut oopperan ensi-illasta ennen kuin he harkitsevat oopperaan
menoa. Ensi-illat eivét siis vilttdmattd olekaan niitd suosituimpia, vaikka monet niin tuntuvat
ajattelevan. Kritiikin merkitys on siis suuri nykypdivin oopperaproduktioille, ja mitd
enemmén keskustelua ja huomiota, hyvdd tai huonoa, ooppera saa julkisuudessa vetdd se
my0Os samassa suhteessa yleisdd. TyOssdni haluankin tutkia mitd oopperakritiikit todella
sisdltdvit ja miten ne muuttuvat saman oopperan eri produktioissa. Haluan selvittdd mitka
ovat niitd asioita jotka kiinnittdvdt kriitikon huomion ja saavat eniten palstatilaa.
Tutkimukseeni oopperakritiikeistd haluaisin myos liittdd tietoja siitd miten kuinka ensi-illoista
tehdyt kritiikit ovat vaikuttaneet kyseisten oopperoiden myyntilukuihin. Oletuksenani on etti
myynnissi ja tdyttoasteessa on huomattavissa selkedd nousua kritiikin ilmestymisen jilkeen,
etenkin jos se on ollut erityisen huomiota herittivda. Aavistan myos ettd pelkéstidn ylistdva
kritiikki ei riitd houkuttelemaan ainakaan uutta yleisdd, vaan oopperassa tdytyy olla myds
jotain uutta ja mielenkiintoa heréttdvid elementtejd, jotka voivat myds hyvin vahvasti jakaa

mielipiteitd.

Kandintyoni aiheeksi valikoitui juuri Cavalleria Rusticana & Pajatso oopperat, koska tima
oopperapari on erittdin tunnettu ja etenkin Savonlinnan oopperajuhlilla se on saavuttanut
suurta suosiota, seké herittdnyt paljon keskustelua. Halusinkin tietdd mistd tdiméa suuri huomio

on aikoinaan johtunut, ja kuinka se on loppupeleissd ndkynyt itse oopperan kritiikeissd ja
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toteutuksessa. Kyseinen oopperapari on my0s esitetty kolmena eri vuonna 1997, 2004 ja
2009, eli suhteellisen tasaisin viliajoin, joten esiintyjdt ja itse esitys ovat aina hieman

muokkautuneet. My0s yleiso ja samalla kriitikko ovat voineet talla vililla vaihtua.

2 TUTKIMUKSEN TAUSTAA

2.1 Savonlinnan oopperajuhlat

Savonlinnan oopperajuhlat pidettiin ensimmadistd kertaa jo vuonna 1912, jolloin Aino Ackté
keksi kéyttdd hyvikseen Olavinlinnan ainutlaatuista miljo6td oopperandyttdmond. Aino
Acktén johdolla Savonlinnan Oopperajuhlat jérjestettiin viisi kertaa vuosina 1912-1930, jonka
jilkeen seurasi pitkd tauko. Vuonna 1967 Oopperajuhlat koki uuden herdédmisen ja koko
tapahtuma kohosi uuteen nousuun, joka on jatkunut yhtdjaksoisesti yhé tdhdn pdivdd saakka.
Vuoden 1967 jédlkeen oopperajuhlilla on ndhty yhteensd kymmenen kantaesitystd ja
seuraavakin on jo tiedossa vuodelle 2012. Savonlinnan oopperajuhlat ottaa myds sddnnéllisin
viliajoin ohjelmistoonsa uusia produktioita, joita sitten pyritdén esittiméédn vuosia eteenpdin.
Esimerkkind tdstd on kesélld 2009 uutuusproduktiona ollut Madama Butterfly ja tulevana

kesdnd 2010 vuorossa on Tosca.

Tutkimuskohteekseni valikoitunut Cavalleria Rusticana & Pajatso tuli Savonlinnan
Oopperajuhlien teosluetteloon vuonna 1997, jolloin se heritti paljon keskustelua ja huomiota.
Kyseessd oli teatterista paremmin tunnetun ohjaaja Kari Heiskasen oopperadebyytti, ja
selkedsti tarkoituksena oli murtaa perinteisen oopperan rajoja ja tuoda uusia tuulia ja uutta
yleis6d ehkd hieman jdméhtdneeseen oopperamaailmaan. TyOpareinaan Heiskasella oli
lavastaja Markku Hakuri ja puvustaja Marja Uusitalo. Heiddn tarkoituksenaan oli
oopperajuhlien perinteiden mukaisesti luoda uusi aikaa ja kulutusta kestéva oopperaproduktio,
jota voitaisiin kayttdd ainakin perustana vuosia eteenpdin. Seuraavan kerran kyseinen
produktio palasi ohjelmistoon vuonna 2004. Ohjaus ja lavastus olivat samat kuin vuonna
1997, mutta paljon muutoksia myds tehtiin ja monet todella viime tipassa. Ndmé produktiot
herdttivdt paljon keskustelua, ja jopa kohua lehdistossd, mikd ei perinteisessé

oopperanmaailmassa nykypaiviani ole endd kovin yleista.



Kolmannen kerran tdmé oopperapari tuli ohjelmistoon vuonna 2009 kun perinteiseen tapaan
viimeinen oopperaviikko oli vierailijjoiden hallussa. Sisilialainen oopperatalo Teatro
Massimo toi Cavalleria Rusticanan & Pajatson toisena produktionaan ja teki sen hyvin
perinteitd kunnioittaen sisilialaiseen tapaan. Télld kertaa lopputulos oli siis tdysin erilainen
kuin aikaisempina vuosina ja mielenkiintoa heréttikin nimenomaan teoksen perinteisyys, silld
ottaen huomioon teoksen libreton ja musiikin ei paljon autenttisempaa otetta tule kyseisiin

oopperoihin 16ytyméén muualta kuin nimenomaan Sisiliasta.

2.2 Cavalleria Rusticana & Pajatso

Pietro Mascagnin Cavalleria Rusticana ja Ruggero Leoncavallon Pajatso (I Pagliacci) ovat
olleet erottamaton oopperaparivaljakko jo ldhes syntymaistdén asti. Molemmat oopperat ovat
ns. pienoisoopperoita ja ne ovat saaneet kantaesityksensd vain kahden vuoden vélein
Cavalleria Rusticana vuonna 1890 ja Pajatso vuonna 1892. Molemmat ovat myds jddneet
sdveltijiensd selkedsti tunnetuimmiksi oopperoiksi ja ne edustavat verististd italialaista
oopperaa. Leoncavallo sai inspiraationsa Pajatsoon néhtyddn Mascagnin Cavalleria
Rusticanan vuonna 1890. Cavalleria Rusticana on yksindytdksinen ooppera ja se perustuu
Giovanni Vergan librettoon. Pajatso on juoneltaan hyvin saman tyyppinen mustasukkaisuus
ja intohimodraama kuin Cavalleria Rusticanakin. Pajatso koostuu prologista ja kahdesta
ndytoksestd ja se perinteisesti esitetdédn Cavalleria Rusticanan ja véliajan jélkeen. Yhdessa
niistd kahdesta esityksestd syntyy siis koko illan ooppera joka kuuluu oopperakirjallisuuden

klassikoihin joita esitetdén jatkuvasti ympéari maailmaa. (Mascagni, P. 2002, 17-19, 51-53)

2.3 Kritiikin olemus

Gino Stefanin (1985, 150-153) mukaan musiikkikritiikki oli alkuperdisessd merkityksessidin
musiikkiteosten arvostelua ja tulkintaa, mutta nykydén pddasiassa aikakausilehdistossd ja
radiossa esiintyvédd ajatusten vaihtoa, jonka kohteena on ldhinnd ajankohtaiset musiikilliset
ilmentymat. Jukka Sarjala (1990,4-5) puolestaan nédkee kritiikin osana prosessia, jossa sekéd
vahvistetaan, luodaan, ettd muutetaan kisityksid musiikista tai sen kuuntelemisesta. Sarjala
toteaa sdannollisesti luetulla sanomalehtikritiikilld olevan vaikutusta musiikkiyleison

tietoisuuteen ja arviointeihin. Oopperasdveltdjandkin tunnettu Joonas Kokkonen (1979,117)



on usein pohtinut pdivélehtikritiikin merkitystd nykyisessd yhteiskunnassa ja todennut sen
vilttdmattomaksi musiikkieldmaélle. Kritiikistd luopuminen merkitsisi hidnen mielestdén
hiljaisuutta ja vaikenemista. Krititkki on kuitenkin osa kulttuuria ja sen tehtdvd on olla
musiikkieldmén palveluksessa. Kirjoitettiinpa sitten mitd hyvansé tai miten hyvénsa, jo pelkka
laaja kirjoittaminen ja taiteen ilmididen julkinen kisittely auttaa pitiméén taiteen tapahtumat
kaikkien tietoisuudessa ja ndin tekemddn niistdi merkityksellisid yhteiskunnassamme.

(Kangas&Kangas, 1992, 5-6)

Taiteiden kenttd on laaja ja monitahoinen ja taiteen arvostelijat ovat nykydan yksi tirkedn osa
sitd. He madrittelevdt ja arvioivat taidetta, kirjoittavat ja tekevit ohjelmia siitd ja néin
vaikuttavat taiteen saamaan julkisuuteen. Myos yleisd on tidrked osa taiteen ostajana,
tapahtumiin ja keskusteluun osallistujana, lukijana, kuuntelijana ja katsojana. Taiteen ja
kulttuurin arvo méardytyy monimutkaiseksi vyyhdiksi muotoutuneessa todellisuudessa, jonka
muodostavat suhteiden kokonaisuus taitelijoiden vililld ja timén lisdksi niiden vélilld jotka

ovat mukana taiteen tuotannossa tai ainakin sen sosiaalisen arvon tuotannossa. (Jokinen,

1988, 8)

Tuottajan palveluksessa on tavallisesti markkinoijia, jotka suunnittelevat ja toteuttavat
markkinoinnin ja pyrkivét ennustamaan tuotteiden kysyntdd. Ennen kun tuotteet suodattuvat
kuluttajille ne joutuvat ldpdisemddn vield tiedotusvilineiden palveluksessa olevat
portinvartijat. Kriittisen suodattimen joka lopullisesti mddridd tuotteen saaman julkisuuden.

(Jokinen , 1988, 9)

3 TUTKIMUSMENETELMAT

3.1 Diskurssianalyysi
Diskurssianalyysi on viljé teoreettinen viitekehys joka jattda tilaa tutkijan omille sovelluksille
ja painotuksille. Diskurssianalyysi on tyypillinen tutkimusmenetelmi monella eri alueella ja

se sopii hyvin monenlaisten tekstien tutkimiseen. Diskurssianalyysissa kielenkdyttd ndhdaan



tekoina, merkitysten antamisena asioille. Kielenkdyttdjd rakentaa ja uusintaa todellisuutta.
Hén ei ole informantti sanan perinteisessd merkityksessd, vaan hénen tuottamansa teksti on
joukko kulttuurisesti virittyneitd selontekoja. Kiinnostavaa on, millaiset selonteot ovat
missdkin sosiaalisissa tilanteissa ymmaérrettivid ja mitd seurauksia niilld on. Diskurssit eivét
ole yksiselitteisesti osia tekstistd, vaan ne ovat tulkinnan tulosta ja ne ovat yleensé pienid osia
suuremmasta kokonaisuudesta. Diskurssien tuntomerkkejd ovat muun muassa toistuvuus,
kilpailevat merkitykset eli ristiriitaisuudet tekstissd ja erilaisten retoristen keinojen, sekéd

tiedostettu, ettd tiedostamaton kaytto. (Lukkarinen, 2009)

Kéytdnnossd diskurssianalyysin tekemiseksi ei ole ei ole yhtd valmiiksi méériteltyd kaavaa.
Kuten muussakin empiirisessd tutkimuksessa sithen kuuluu tutkimusaineiston kerddminen,
analysointi ja tulkinta. Keskeisid kysymyksid ovat miten teksti on suunniteltu ja mitd valintoja
suunniteltaessa on tehty, miten tillainen teksti tuotetaan ja miten sitd todennikoisesti tulkitaan
ja kéytetddn, mitd teksti kertoo tuotantokoneistonsa diskurssijarjestyksestd, sekd mihin

sosiokulttuuriseen yhteyteen teksti kuuluu.(Fairclough, 1998, 223, 265)

3.2 Aineisto

Tutkimusaineistoni olen saanut suoraan Savonlinnan oopperajuhlien arkistoista heiddn omasta
mediaseurannastaan. Aineisto koostuu produktion ensi-illasta tehdystd kritiikeistd, ja lehdet
ovat suomalaisia pdivittdin ilmestyvid sanomalehtid. Kustakin produktiosta olen pyrkinyt
valitsemaan 5-7 kritiikkid jotka ovat ainakin osittain samoista lehdisti. Lisédksi olen kayttinyt
hyvékseni krititkin ja lehdistomateriaalin tutkimukseen liittyvdd kirjallisuutta, sekéd

diskurssianalyysista kertovaa kirjallisuutta.

3.3 Luokittelu
Aineiston luokittelussa olen kdyttdnyt menetelmid, joka on kehitetty aiemmin tutkimukseen
jossa tutkittiin Jyviskyldn Kesdn konserttien lehdistokritiikkkejd 1960-luvulla (Kangas &
Kangas, 1992, 30).
Luokittelu perustuu yhdeksdan eri kohtaan jotka ovat:

1. Esittsjit
- esittdjdn arvottaminen, suoriutuminen tulkintatehtidvasta

2. Teos, sdveltdjavalinta



- esitetyn ohjelman ja siveltdjén arvottaminen
3. Konsertin ulkoiset puitteet
-paikan soveltuvuus, jirjestelyt, ohjelmalehtiset
4. Konserttitilanne
- vuorovaikutus, yleisomééara, reaktiot
5. Puolustelut ja lievennykset
- kriitikon esittdmat selitykset mahdollisille puutteille
6. Jyvidskyldn kesd
-festivaalia koskevat kommentit
7. Mina
- selked henkilokohtainen kommentointi
8. Sivistdvi aines
-taustojen laajentaminen, esittdjien ja séveltdjien eldminkerrallinen aines, filosofinen
pohdiskelu, musiikkipolitiikka ja kulttuurieldma

9. Muut kiinnostavat seikat

Nédmi luokat ovat siis suoraan Jyvéskyldn kesdn konsertteihin suunnitellut, joten olen
luonnollisesti hieman muokannut nditd késitteistdjd omaan oopperatutkimukseeni
soveltuvammaksi. Esimerkiksi kohdassa kolme olen keskittynyt arviointeihin lavastuksen ja
puvustuksen onnistumisesta ja kohta kuusi on luonnollisesti muutettu Savonlinnan
oopperajuhliksi. Mydskddn kaikki kohdat eivit ldheskddn aina tulleet kéytetyksi, silld
esimerkiksi teosta ja sdveltdjdd kovinkaan usein endd arvoteta oopperakritiikeissd, silld se
otetaan itsestddnselvyytend tilanteessa. Toisaalta taas esittdjien ja puitteiden arvostelua 1oytyi
paljon jokaisesta arvostelusta, ja se tuntuukin olevan pddosassa oopperakritiikeistd
puhuttaessa. Tama luokittelu tuntui kuitenkin sopivimmalta ja helpoiten muokattavimmalta
lahestymistavalta tdhdn aineistoon. Lopulliseen analyysin valitsin luokitteluista parhaiten

sopivimmat kohdat, jotka olivat laajimmin esilld kritiikeiss ja sopivat oopperan luonteeseen.



4 ANALYYSI

4.1 Oopperaproduktiot

4.1.1 1997

Cavalleria Rustican & Pajatso 1997

Ohjaus: Kari Heiskanen

Lavastus: Markku Hakuri

Puvustus: Marja Uusitalo

Musiikinjohto: Eri Klas

Cavalleria Rusticana henkil6t:

Santuzza: Malgorzata Walewska (sopraano)
Turiddu:KaludiKaludow(tenori)

Lucia: Eeva-Kaarina Vilke (kontra-altto)
Alfio: Juha Kotilainen (baritoni)

Lola: Riitta-Maija Ahonen (mezzosopraano)
Pajatso henkil6t:

Canio/Pajatso: Jyrki Niskanen (tenori)
Nedda/Colombine: Karen Parks (sopraano)
Tonio/Taddea/: Jukka Rasilainen (baritoni)
Bebbe/Harlekiini: Aki Alamikkotervo (tenori)
Silvio: Brett Polegato (baritoni)

Luokittelun ensimmiinen kohta eli esittdjit on huomioitu jokaisessa kritiikissd erittdin
voimakkaasti, ja vaikuttaa siltd ettd jokaisena vuonna on tdrkedd kdyda lapi l&dhes jokaisen
roolin laulaja ja kommentoida hdnen suoritustaan. Tdmi lienee tyypillistd nimenomaan
oopperakritiikeille jossa itse ooppera on jo useimmiten lunastanut paikkansa
musiikinkentdssé, eikd itse musiikista ja sévellyksestd ole juuri sanottavaa. TAméa pitee siis
vanhempiin vakiintuneisiin oopperoihin, eikd niinkddn uusiin moderneihin oopperoihin.
Vuoden 1997 produktiossa jopa yli puolet laulajista oli suomalaisia, mikd on

nykyoopperajuhlilla jo aika harvinaista. Myds koko produktion suunnitellut tydryhmé oli



tdysin suomalainen, joten uskoisin etti produktio on koettu hyvinkin paljon juuri
suomalaisena produktiona, vaikka musiikki italialaista onkin. Vuoden 1997 kritiikeistd
ilmenee ettd tdssd produktiossa laulajat eivit ole selvinneet vain upean dénensd voimalla, vaan
heiltd on vaadittu hyvin runsaasti myos niyttelijinlahjoja. Erityiskiitosta tdstd on saanut
ainakin baritoni Juha Kotilainen, joka teki ilmeisesti siihenastisen uransa huomiota
heréttivimmaén roolin hieman totutusta hevosmies Alfiosta poikkeavana narkkari-motoristi
Alfiona. Yhdessdkéddn tutkimassani kritiikissd ei Juha Kotilaisen suorituksesta sanota
negatiivisia piirteitd vaan ylistdvit adjektiivit kuten hiikdisevd, vauhdikas ja séteileva
kuuluvat vakituiseen sanavarastoon. Toisaalta Alfio on henkilond paljon keskustelua
heréttinyt hahmo ndiden kritiikkien yhteydessd, silld kuten jo aikaisemmin mainitsin rooli on
hyvin paljon muutettu alkuperdisen libreton mukaisesta ja kyseessd on selkedsti on hyvin
nékyvi ja rdiskyvd hahmo oopperassa. Toteutus tdmi henkilon kohdalla on ilmeisesti jakanut
mielipiteitd jopa laidasta laitaan, mutta itse Kotilaisen suoritukseen tdssd roolissa ei

kuitenkaan ole puututtu.

Toinen ldhes pelkdstddn positiivista huomiota kerdnnyt laulaja on Pajatson Neddana laulanut
Karen Parks. Parks on saanut niinikdin kiitosta sekd &dnestddn ettd nidyttdmollisestd
ilmaisustaan, joka on mitd ilmeisemmin sopinut tdhén teokseen loistavasti. Parks on myds
saanut osakseen ylistdvid kommentteja kuten: virtuoosinen néyttelijan suoritus, séteilevi,
oopperan valoilmid ja yleison suosikki. Parks on saanut selkedsti enemmén kiitosta
nimenomaan nidyttelijan taidoistaan ja lavaolemuksestaan kuin varsinaisesti laulustaan, joka ei
kuitenkaan ole kaikissa herdttinyt tdysin varauksetonta ihailua. Parksin rooli Neddana on
myd6s mitd ilmeisemmin ollut hyvin vauhdikas ja nidkyvé rooli, joka on erottunut perinteisesta

oopperaroolien maailmasta, joten huomioarvo on myos ollut suurempi.

Molemmat pddosissa olevat tenorit Kaludi Kaludov ja Jyrki Niskanen ovat puolestaan
herdttdneet huomiota ja kerdnneet kiitosta nimenomaan @anilldén. Erityisesti Kaludovin &éni
on kerdnnyt monia ylistdvid adjektiiveja osakseen, mutta hinen néyttdmotyoskentelyynséd ei
juuri kommentteja, tai ainakaan ylistdvid sellaisia, uhrata. Niskanen puolestaan saa kiitosta
sekd ddnestddn ettd heittdytymisestddn, mutta mielipiteet jakautuvat hieman enemmin ja

tiysin superlatiiviset ylistykset ovat harvemmassa.
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Toinen naispddosan esittdjd sopraano Magorzata Walewska tuntuu kerdivan tasaisesti sekd
kiitosta ettd huomautuksia. Ylipddtaan vaikuttaa siltd ettd hdn on jddnyt ehkd hieman muiden
pddosien varjoon, eikd ole herittinyt ehkd ihan niin paljon tunteita kun mitd muut ovat
saaneet osakseen. Tdmé voi johtua osittain myds hdnen tuntemattomammasta nimestdin

etenkin suomalaisten laulajien rinnalla.

Muut pienempien roolien laulajat kuten Aki Alamikkotervo, Jukka Rasilainen, Eeva-Kaarina
Vilke ovat kerdnneet kukin tasapuolisesti huomioita kriitikoilta, ja ne ovat ldhes tdysin
positiivisia huomioita, mutta suhteessa roolien kokoon ne ovat myds huomattavasti
pienemmadssd osassa my0Os krititkeissd. Kuitenkin vaikuttaa hyvin tyypilliseltd ettd kriitikon
on sanottava jotakin kaikista solistisista rooleista olivat ne miten merkittdvid tai tunteita
herdttdvid tahansa, jonka seurauksena monet kommentit vaikuttavat hieman irrallisilta ja jopa

tonkoilta.

Kaksi isompaa kokonaisuutta jotka kuuluvat mielesténi tdhén esiintyjdt kategoriaan ovat
orkesteri ja kuoro. Molemmat ovat Savonlinnassa perinteisesti korkealle arvostettuja eika
tamakddn vuosi ole poikkeus. Orkesterin johtajana toimi virolainen Eri Klas ja yleensi
arvostelu musiikista kohdistuu nimenomaan kapellimestariin. Klas saakin kiitosta ty0stddan
kapellimestarina ja orkesterin tyotd kuvaillaankin adjektiiveilla kuten: vuolas, tyylikds ja
toimiva. Savonlinnan oopperakuoro on myos tyypillisesti kehuttu elementti, eikd se petd
nytkdén. Ilmeisesti ohjaus on kuorollekin erittdin haastava ja vauhdikas, mikd on saattanut
aitheuttaa hieman vield epitarkkuuksia ensi-illassa, mutta muuten kuoro on saanut tdysin

ylistdvéd palautetta seké toiminnasta ettd soinnista.

Toinen luokittelukohta joka on jokaisessa arvostelussa hyvin edustettuna on numero kolme eli
ulkoiset puitteet. Tdssd kohdassa olen pyrkinyt kiinnittdmddn huomiota ohjaukseen,
lavastukseen ja puvustukseen seké muihin ulkoisiin seikkoihin. Varsinaisesti Olavinlinnaa ei
kukaan ole ryhtynyt esityspaikkana arvottamaan, silld se on jo tdssd tapauksessa paikkansa
lunastanut. Vuoden 1997 Cavalleria Rusticana & Pajatso on jo ldhtdkohtaisesti hieman
erikoinen arvosteltava silli se on uutuusproduktio, mutta kun se on vield ollut ilmeisen

erikoislaatuinen sellainen on sen ulkoisten seikkojen arviointi vienyt erityisen paljon
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palstatilaa kritiikeistd. K&y ilmi ettd timd ooppera on kerénnyt paljon huomiota jo ennen ensi-
iltaa ja sen ennakkokeskusteluun viitatessa kéytetdén jopa sanoja kohu ja sensaatio, mikd on
aika harvinaista nykyisessd oopperamaailmassa. Erityisesti Kari Heiskasen ohjaus puhuttaa
paljon. Hén on selkedsti padttanyt ryhtyd uudistamaan perinteistd oopperailmaisua ja ryhtynyt
hakemaan ratkaisuja puheteatterin puolelta josta hinen aikaisempi kokemuksensa ldhinni on.
Ohjaus herittdd myds paljon tunteita sekd puolesta ja vastaan ja kdytdssd on termejd kuten
tdysosuma, tuplajdttipotti ja idearikas, kun samalla toiset kriitikot pohdiskelevat onko tima
kaikki jo “litkaa” ja levinnyt kisiin. Tarkoituksena on ilmeisesti ollut tuoda lavalle paljon
tapahtumia ja tekemistd, minkd seurauksena myos kaikki ovat my0s joutuneet oikeasti
ndyttelemddn. Lopputulos onkin ollut ilmeisen vérikds ja vauhdikas ja perinteinen pelko
oopperan tylsyydestd on saatu poistettua kaikkien tapahtumien alle. Ohjausta kuvailtaessa on
kiinnitetty paljon huomiota sen litkkuvuuteen ja kuoron suureen rooliin yhtendisen jatkumon
ja tilan luojana. Etenkin Pajatsossa ollaan ilmeisesti menty paikoin jopa hengéstyttivin
tempon puolelle. Kuitenkin vallalla on my&s pohdiskelu siitd tehddédnko timé kaikki musiikin
ja alkuperdisen tarinan kustannuksella. Mielipiteitd on siis monia ja laidasta laitaan, mutta
ainakin huomiota ja keskustelua tilld ratkaisulla on saatu aikaan. Teksteistd kdy myds ilmi
ettd tilld teoksella pyritddn my0s saamaan oopperaan uusia kdvijoitd ja herdttimiin nuorison
kiinnostusta. Uskon ettd timd on onnistunut ainakin jollain tasolla jo sen aikaan saamaan

kirjoittelun mééran vuoksi, silld mika olisi sen parempaa markkinointia kun kohu.

Toinen seikka johon tdmin luokituksen yhteydessd kiinnitin huomiota, ja joka on jokaisessa
krititkissd otettu huomioon, on lavastus ja puvustus. Lavastus ja puvustus ovat todella
merkittdvi osa oopperaa, silld ne luovat oopperan visuaalisen ilmeen ja tapahtumaympériston.
Mielenkiintoinen lavastusratkaisu voi myos, jos ei nyt pelastaa oopperaa, niin ainakin tehda
siitd todella paljon mielenkiintoisemman ja helpommin seurattavan.. Jos ohjaus on suunniteltu
yhtd mielikuvitukselliseksi ja rajoja rikkovaksi niin kuin tdssd tapauksessa on, niin ei
puvustus ja lavastuskaan voi ihan libreton antamaa mallia noudattaa. Oopperan maailma
onkin siirretty 1800-luvun italialaisesta kyléstd selvésti ldhemmas nykypdivdd. Tama ratkaisu
herétti samankaltaisia mielipiteitd ja samassa suhteessa kuin ohjauskin. Lavastusta on kuvattu
kommenteilla: askeettinen, sekasotku, ruma tono, graffitit ja luonteva miljod. Pienestd

maalaiskyldstd on siis selkedsti siirrytty nykypdividn esikaupunkeihin. Erddn kriitikon
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kommentti on my0s mielestdni hyvin kuvaava, ”Lavastaja Markku Hakuri ja puvustaja Marja
Uusitalo tekivét selvéksi ettd epookkioopperaa ei ole tarjolla” (ESS1). Puvustuksessa on myds
pyritty ottamaan huomioon aika ja miljoo, joten se ei loppupeleissd juurikaan eroa
nykypdivin normaalipukeutumisesta. Erddssd kritiikissd oli mm. toteamus ettd kuorolaisten
vaatteet voisivat olla perdisin heiddn omasta vaatekaapistaan, eikd heti edes tajua onko

kyseessd oikea oopperaesitys vai ovatko kuorolaiset vain harjoituksia odottamassa.

Myos luokittelun viides kohta eli puolustelut ja lievennykset olivat tdimén vuoden kohdalla
esilld yli puolessa kritiikeissd. Ldhes kaikissa huomautukset liittyivdt sithen ettd lavan
yksittdiset tapahtumat tai solistit uhkasivat hukkua lavan yleiseen vilinddn ja vilskeeseen.
Sama vilina liittyi myos monen mielestd sithen ettd kuorolla oli paikoitellen vaikeuksia pysya
mukana, mistd seurasi epédtarkkuuksia l&htoihin. Yleinen huoli tuntui olevan se ettd vilittyyko
kaikki tarpeellinen musiikista ja tarinasta jos ymparilld tapahtuu jatkuvasti jotain. Toisaalta
ldhes ndmé kaikki huomautukset liittyvdit nimenomaan ohjaukseen mukanaan tuomiin
haasteisiin tai valintoihin jotka on tarkoituksella tdhdn oopperaan tuotu. Muutoksia siis tuskin

oli ndiden kommenttien myo6ta tulossa.

Cavalleria Rusticana & Pajatso ensi-illassa ndhtiin mitd ilmeisimmin myds hieman erilaisia
reaktioita yleisOssd, tai ndin ainakin olettaisin kohdan konserttitilanne perusteella. Yleiso on
ilmeisesti ollut ehkd hieman hdmilldén tistd uudesta produktiosta, mutta hauskaa heilld on
tuntunut oleva. Kritiikeissd vilisee huomioita kuten: hauskaa riittdd, yleisé vastaanotti
esityksen huudoin, tomistyksin ja kiljumalla, yleiso tirskui. Oma suosikkini on kuitenkin
Helsingin Sanomien arvostelussa jossa todetaan ettd, “Arvokas ensi-iltayleisd reagoi kuin
pikkulapset”(HS1). Oopperan vauhdikkuuteen liittyen oli kriitikoilla huoli myds yleisostd,
miké ilmenee seuraavista ilmauksista: ensi-ilta yleiso oli iloisesti pyordlld padstddn, katsoja
toivoisi ylimadrdisid silmépareja ja heikompia hirvittdd. Myoskddn selkedt negatiiviset
mielenilmaukset eivit ole tdysin poissa vaan erityisesti lisalmen sanomissa ollut Pertti
Malisen kuvaus varttuneen ooppera-asiantuntija mielenilmauksista oopperan ala-
arvoisuudesta ovat suorastaan viihteellisid lukijalle. Helsingin Sanomissa puolestaan todetaan

ettd "Myos raivokkaat buu-huudot kuuluivat asiaan”(HS1).



13

4.1.2 2004

Cavalleria Rusticana & Pajatso 2004
Ohjaus: Kari Heiskanen

Lavastus: Markku Hakuri

Puvustus: Marja Uusitalo

Musiikinjohto: Pietro Rizzo

Koreografia: Sami Saikkonen

Cavalleria Rusticana henkilot:

Santuzza: Pdivi Nisula (sopraano)
Turiddu:KaludiKaludow(tenori)

Lucia: Eeva-Liisa Saarinen (kontra-altto)
Alfio: Juha Kotilainen (baritoni)

Lola: Laura Pyrré (mezzosopraano)
Pajatso henkilot:

Canio/Pajatso: Kaludi Kaludov (tenori)
Nedda/Colombine: Olga Mykytenko (sopraano)
Tonio/Taddea/: Jukka Rasilainen (baritoni)
Bebbe/Harlekiini: Juha Riihimaki (tenori)

Silvio: Tommi Hakala (baritoni)

Vuonna 2004 Cavalleria Rusticana & Pajatso palasi siis ohjelmistoon, mutta hieman eri
miehitykselld ja my0s ohjausta oli muokattu jonkin verran. Asiasta keskusteltiin lehdistossa
ja kritiikeissd asiaan oli usein huomioita erityisesti sen vuoksi ettd suurimmat muutokset
tehtiin todella tiukassa aikataulussa vain vdhdn ennen ensi-iltaa. Huomio kritiikeissd oli tédlla
kertaa kuitenkin kohdennettu huomattavan paljon enemmén itse esitykseen ja suorituksiin

kuin ohjauksen ja ohjaajan analysointiin.

Juha Kotilainen esiintyi edelleen Alfion roolissa ja hidnen arvostelunsa olivat edelleen 1dhes
pelkidstddn ylistdvid. Erityisesti hdnen néyttelijinsuoritustaan, josta oli ilmeisesti tehty vield
entistdkin raaempi, on kehuttu loistavaksi ja entistdkin vastenmielisemmaéksi eli tehokkaaksi.

Myos dénellisesti hin vaikutti olevan vahvoilla ja mukana on kommentteja kuten: “Kotilaisen
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laulussa on ydintd ja voimaa”, “Kotilainen laulaa upean raivokkaasti” ja “virtuoosinen

suoritus”.

Kaludi Kaludov oli my6s edelleen mukana, mutta silld erolla ettd hin teki nyt tenoripddosan
sekd Cavalleria Rusticanassa ettd Pajatsossa. Tdma herétti selkedsti kunnioitusta, silld
kyseessd oli ilmeisen raskas rupeama. Kaludov saa kehuja etenkin ddnestddn, mutta
varsinaista ylistystd ei juurikaan ole havaittavissa. Kommentit viittaavat enemmén tasaisen
varmaan suoritukseen. “Kaludov laulaa rutinoidun samansuuntaisesti molemmat roolit”,
”Kaludov dénellisesti tasaisen varma, mutta loistokkuus uupui”, ”Kaludov teki vakaata, tosin
sdvyltddn hieman yksitoikkoista tyotd”. Nayttamotyoskentely ei puolestaan juuri kehuja saa

ja paikoin sitd kutsutaan jopa jaykéksi seisoskeluksi.

Naisroolit kokivat huomattavasti enemmén vaihdoksia tdnd vuonna ja yksi erityisesti kehuja
saanut oli Santuzzan roolissa laulanut Pdivi Nisula. Nisula sai kehuja erityisesti ddnestdén ja
tunteenpalosta roolissaan. Kommentit ovat péddasiassa erittdin positiivisia: “Nisula yltda
pakahduttavalle tasolle”, riipaiseva”, “roolissa syvyyttd ja tunteen paloa”. Toinen illan
naistdhti on Olga Mykytenko joka uutena tuttavuutena saa paljon huomiota osakseen.
Nimenomaan hinen &ddnensd tuntuu tekevdn kriitikoithin suuren vaikutuksen, eikd hénen
nayttimotyoskentelyynsd oikeastaan puututa lainkaan. “Mykytenkon &didnessd kauneus,
keveys, herkkyys, mutta myos loistokas voima”. “Etevd ddnenkidyttdja”. Laura Pyrrd
puolestaan tuntuu selkeésti jddvan ndiden kahden naisen varjoon. Pyrré saa osakseen aika
rankkaakin kommenttia. “Hento hipsukka wvailla persoonaa” osa kannattaisi opetella

paremmin”, ’sindnsd korrekti roolisuoritus”. Erddssd kritiikissd hdnen todetaan suoriutuneen

laulullisesti hyvin.

Aikaisemman tapaan my0s muut roolit ovat mainittu jokaisessa krititkissd, mutta niiden
huomioarvo on keskiméddrin pienempi kuin aikaisemmin mainittujen. Kaikki kommentit ovat
kuitenkin edelleen ldhes ainoastaan positiivisia. Erityisesti Jukka Rasilaista on innostuttu
ylistiméddn voimakkaasti adjektiiveilla kuten loistokas, hehkuva ja korkealuokkainen. Myds
Hakala ja Rithiméki saavat osakseen myoOnteistd palautetta, mutta heiddn kohdallaan kaytetyt

sanavalinnat, kuten hiljentévé, oivallinen ja ammattilainen eroavat ehkd hieman muista.



15

Myos kuoro ja orkesteri kerdsivit jélleen kiitosta, mutta aikaisempaan verrattuna heisti oli
kirjoitettu ehkd hieman vdhemmén. Kuoron kykyé toimia ja laulaa upeasti on kiitetty jilleen
vuolaasti ja sen todetaankin olevan tdssd parhaimmillaan. Orkesteri tuntui myds toimivan
hyvin vaikka kapellimestari on vaihtunut edellisestd kerrasta italialaiseen Pietro Rizzoon.
Musiikkia on kehuttu luontevaksi ja eloisaksi joka soljuu vuolaasti ja kuvastaa hyvin
vastakohtia jossa intohimo nousee huippuunsa. Toisaalta toinen kriitikko on samaisesta
esityksestd sitd mieltd ettd orkesteri ajoi asiansa hyvin ja toimi luontevasti, mutta ei kohonnut
huippuunsa. Herddkin kysymys kuka on loppupeleissd se oikea asiantuntija arvioimaan

sinfoniaorkesterin soinnin tunteellisuutta.

Vaikka produktio on periaatteessa sama kuin miké se oli vuonna 1997 koki se vuonna 2004
ehkd keskimdirdistdi enemméin muutoksia etenkin ohjauksen kanssa. Heiskasen todetaan
tuoneen vauhtia ja sekd yhteiskunnallisen vastakkainasettelun ulottuvuuden toteutukseen.
Lavastus ja puvustus ovat samat, mutta yksi suuri lisd lavastukseen tehtiin aivan viime
minuuteilla ja se on huomioitu vahvasti myos kritiikeissd. Karjalaisessa todettiinkin ettd
kyseessé ei ole pelkkd uudelleen lammitys vaan oikeastaan uusi versio. Samassa arvostelussa
my0Os todetaan ettd perinteisti ndiden oopperoiden esillepanossa oli tuskin mikddn ja
mielestdni mielenkiintoisin kommentti toteutukseen liittyen oli kuvaus "Monty Python kohtaa
Fellinin”’(KR2). Suurin muutos liittyy Pajatso-oopperan kohtaukseen jossa tapahtuu
teatteriseurueen esittdméd nédytelmd ndytelméssd kohtaus. Télld kertaa kohtaus paitettiin
toteuttaa erilaisten taustataulujen avulla jotka loivat eri miljoon erilaisille pienoisndytelmille.
Tamai viimehetkelld tehty ilmeisen vauhdikas muutos herétti selkeésti paljon mielenkiintoa ja
myds jannitystd sen onnistumisesta. Kuitenkin ratkaisu on ollut ilmeisesti hyvin onnistunut,
silld sen todetaan mullistaneen koko Pajatson loppukohtauksen ja kutkuttaneen yleison
naurujinteitd. Kritiikeistd vélittyy my0s se tunnelma etti kyseinen ratkaisu on lisdnnyt
vauhdin tuntua jo ennestiin vilkkaassa esityksessd. Eteld-Saimaa lehdessé kuitenkin todetaan
monen toiminnallisen ratkaisun tuntuneen hyvéltd (ES2). Nimenomaan toiminnallisuuden
korostaminen ndkyy taas tdmidn oopperan kohdalla, mutta se ei ole endd aivan niin
ylitsevuotavasti esilli kuin aikaisemmalla kerralla, vaikka ilmeisesti esimerkiksi
tanssikohtauksia ja liikettd on lisétty vield entisestddn. Ehkd yleisd on nopea oppimaan ja

mikddn ei ole endd shokeeraavaa ensimmadisen kerran jélkeen.
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Luokittelun viidenteen kohtaan tuli timén vuoden kritiikkejd tutkiessani my0s huomattavasti
vihemmén materiaalia. Aamulehden arvostelussa puututtiin samaan asiaan mistd moni
edelliselld kerralla my6s huomautti eli kiireen ja hétdilyn vaikutelmaan, ja samalla ilmaistiin
myos epdilys siitd onko harjoitusaika lopulta ollut riittiva (AL2). Toisaalta my0s todettiin ettd
hatdily voi myos kuvata oopperan esitysseurueen tasoa. Toinen selked negatiivinen palaute
koski Eteld-Saimaa lehdessd kuoroa (ES2). Tdmidn mukaan mukana oli paljon suuren kuoron
huminaa, mutta mukana oli myds paljon epéitasaisia ldhtdjd ja kombinaatioita, sekd
nuhruisuutta. Syyksi epdiltiin mahdollisesti kuoron vaihtuvuutta, silld télla kertaa toteutus ei

toiminut niin hyvin kuin aikaisemmalla kerralla.

Ylipdédtaan kritiikit olivat tdmén vuoden osalta mielestdni vaihtelevampia ja yhteisid
luokittelukohtia oli vaikeampi 16ytdd useammasta kritiikistd. Toiset kriitikot olivat
keskittyneet selkedsti enemméin taustojen ja historian kertomiseen esimerkiksi verismiin ja
oopperan juoneen liittyen. Toisaalta taas esimerkiksi Eteld-Saimaan kriitikko oli kirjoittanut
pitkdn kirjoituksen nimenomaan omista mielipiteistdén ja ndkokulmastaan, kun taas muiden
kohdalla omien mielipiteiden ilmaisu mind-muodossa vaikuttaa erittdin harvinaiselta.
Erityisen kiinnostava kohta oli mielestdni Karjalainen- lehdessd jossa kriitikko pohtii
oopperan nykyista tilaa ylipddtdén. “Silloin kun oopperasta kyetdédn muovaamaan tyylikkaasti
vérikdstd ja syvisti tunteisiin vetoavaa teatteria, silloin oopperallekin voi 10ytyéd elintilaa
markkinakapitalismista, jostain viihdejdttien taistelutantereen reunamilta” (KR2). Tdma
lausunto on mielestdni hyvin tervetullut hieman jiykénkankeean ja hyvin pitkélti traditioon
perustuvaan oopperamaailmaan joka sellaisenaan voi olla jopa vaakalaudalla. My6s tdma
ooppera vaikuttaa juuri oikeanlaiselta ja sopivan episovinnaiselta yhteydeltd ilmaista tdllaisia
ajatuksia, ja toivon ettd tdmd onkin herdttinyt keskustelua erilaisissa yhteyksissd, ja

tulevaisuudessakin vastaavaa ilmenee nimenomaan kritiikkien yhteydessa.

4.1.3 2009
Cavalleria Rusticana & Pajatso 2009
Ohjaus: Lorenzo Mariani

Lavastus ja puvut: Murizio Balo
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Koreografia: Luciano Cannito

Valaistus: Guido Levi

Santuzza: Marianne Cornetti (mezzosopraano)
Turiddu:ZoranTorodovich(tenori)

Lucia: Maria Jos¢ Trullu (altto)

Alfio: Carlos Almaguer (baritoni)

Lola: Sarah Ponga (mezzosopraano)
Canio/Pajatso: Giuseppe Giacomini (tenori)
Nedda/Colombine: Susanna Branchini (sopraano)
Tonio/Taddeo: Carlos Almaguer (baritoni)
Bebbe/Harlekiini: Amedeo Moretti (tenori)

Silvio: Fabio Previati (baritoni)

Vuonna 2009 Cavalleria Rusticana & Pajatso- oopperoista olikin luvassa aivan toisenlainen
versio. Kyseessé oli vierailuproduktio, jonka Sisilian suurin oopperatalo Teatro Massimo toi
mukanaan oopperajuhlien viimeiselle viikolle. Erityistd téssd tapauksessa oli se ettd kyseiset
oopperat sijoittuvat alkuperdisen libreton mukaan juuri Sisiliaan ja sen musiikki koetaan myos
hyvin italialaiseksi. Odotusarvo olikin ettd nyt tultaisiin ndkemiin kyseiset oopperat
autenttisimmillaan miti ne voidaan nykysuomessa edes néhdi, ja timé odotus tdyttyi ainakin

siind mielessi ettd kyseessd oli hyvin perinteinen ja vahvasti italialainen produktio.

Suurin osa esittdjistd tdssd produktiossa oli italialaisia, vaikkakin mukaan mahtui muutama
muunkin maalainen solisti. Suurinta keskustelua ja huomiota heritti kuitenkin ehdottomasti
Pajatson roolissa laulanut Giuseppe Giacomini joka jo ikénsd puolesta 69-vuotiaana on
aikamoinen harvinaisuus etenkin tenorien maailmassa. Giacomini heréttikin suurta ihastusta
kriitikoiden ja yleison keskuudessa ja hdnen upeaa ddntddn ylistettiin useissa arvosteluissa.
Kalevassa esimerkiksi todettiin ndin “Korkeimmalle vanhan laulukoulun lipun nostaa
Giuseppe Giacomini jonka yld-dénten kantava voima ja syddntd raastava eldytyminen tekevit
vaikutuksen” (KL3). Giacomini onkin solisteista ainoa joka on mainittu jokaisessa

arvostelussa.
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Toinen erityistd ihastusta herdttinyt solisti on ollut sopraano Susanna Branchini jonka
elaytyvdd olemista sekd tunnekylldisti ja helposti toimivaa &intd on kehuttu useassa
arvostelussa. Ilmeisesti hin oli myds ulkoiselta olemukseltaan sopinut rooliinsa erinomaisesti,
silla esimerkiksi Helsingin Sanomien kritiikissd hédnestd sanotaan: ”Susanna Branchini on
moderni lemmennélkdinen 1950-luvun kaunotar” (HS3). Marianne Cornetti puolestaan edusti
mezzosopraano ddnellddn selkedsti dramaattisempaa suuntaa ja tuntui voittavan myds kriitikot
puolelleen. Savon sanomat toteaa “Solisteista esiin nousee Marianne Cornetti jonka d4nessa

on kosolti dramaattista voimaa”(SS3).

Baritoni Carlos Almaguer teki oopperoissa hieman suuremman urakan, silld hén lauloi sekd
Alfion ettd Tonion roolin. Almaguer onnistui ilmeisesti molemmissa rooleissaan hyvin
miehekkéasti sekd ddnellisesti ettd lavakarsimaltaan MyG&s muut solistit saivat keskiméérin
positiivisia kommentteja ja huomiota, mutta jdlleen kerran osa oli jétetty paljon vihemmadlle

huomiolle kuin toiset. Taydellistd tyrméystid ei kukaan joutunut kuitenkaan kokemaan.

Myo6s orkesteri Donato Renzettin johdolla sai osakseen kehuja. Padllimmaiseksi tuntui
nousevan sanat kuten hehku ja intohimo, mikd kuvastaa osuvasti koko oopperan tarinaa ja
tunnelmaa. Orkesteri onnistuu tydssdén siis varsin mainiosti ainakin jos Helsingin Sanomien
kriitikon mielestd. ”Virikids, intohimoinen hehku, vuolaasti laulava melodiikka, eloisat ja
kiithkeédt rytmit ja dramaattinen verenkdynti &killisine kontrasteineen ovat tekijoitd, jotka
syntyvit kuin spontaanisti, mutta samalla hyvin tarkasti aksentoituina ja ajoitettuina” (HS3).
Aikaisempiin produktioihin verrattuna on tdnd vuonna selkedsti huomattavissa ettd kriitikot
eivit ole niin kiinnostuneita kaikista solisteista ja heiddn panoksestaan. Illan tihti Giuseppe
Giacomini on itseoikeutetusti saanut huomiota jokaisessa lehdessé, kun taas muiden kohdalla

vaihtelu on erittiin suurta.

Etenkin Cavalleria Rusticanan kohdalla kéy vélittomasti selviksi ettd se on pyritty tekeméén
hyviin pitkalti perinteitd kunnioittaen. Tapahtumat on sijoitettu oopperan syntyaikoihin 1800-
luvun lopulle Sisilialaiseen pikkukylddn. Sekd puvut ettd lavasteet ovat tiysin aikakauden
mukaiset ja kuten Savon sanomissa sanotaan, ’Cavalleria Rusticana on riisuttu ulkoisista

tulkinnoista ja etenee suoraviivaisesti alkuperdisen tekstin mukaan”(SS3). Uskonnollisuus ja
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harras katolilaisuus nikyvdt vahvasti tarinassa ja esimerkiksi péésidiskulkue kohtauksessa
ndhtidvét patsaat ovat vastaavia mitd yha tdndkin pdiviand voi Sisiliassa ndhdd. Lavastuksen
keskeisend elementtind toimii valoista seindlle muodostettu katedraalin diriviivat, joka luo

pohjan ja miljoon kaikille tapahtumille.

Pajatso puolestaan on sijoitettu hieman ajassa eteenpiin, toisten mukaan 1950-luvulle kun
taas toisten mielestd se on 1960-luvulla. Yhteistd kuitenkin on ettd 1dhes kaikki yhdistiavét sen
tunnelman ja visuaalisen ilmeen Fellinin-elokuvien maailmaan. Asut ja muu rekvisiitta on
taas muutettu tarkasti aikakauteen sopivasti, ja suurin muutos lavastuksellisesti tapahtuu kun

katedraalin tilalle seindlle on tullut sirkusteltan hahmo.

Huomiota herdttdvdd verrattuna aikaisempiin vuosiin oli mielestidni se ettd tdlld kertaa
lavastukselliset ratkaisut on pyritty 1dhinné vain selittiméén, ilman ettd niitd on arvotettu juuri
lainkaan. My0skédédn ohjausta ei ole kommentoitu juuri lainkaan. Mieleeni herddkin kysymys
ettd onko tdmd nyt kuitenkin niin tuttua ja turvallista ettd siitd puhumista ei koeta
tarpeelliseksi vai eikd se yksinkertaisesti herétd tunteita. Aikaisempien selkedsti enemmén
rajoja rikkoneiden produktioiden kohdalla huomio ja mielipiteiden jakaminen oli paljon
suurempaa ja olennainen osa arvosteluja. Nyt tuntuu ettd huomio on ldhinnd perinteisen
italialaisuuden toitottamisessa ja sen tyylin onnistumisen arvioimisessa, sen sijaan ettd

toteutusta arvioitaisiin itsendisend teoksen muiden joukossa.

Luokittelun viidenteen kohtaan 16ytyi myds jonkin verran huomioita. Jos Heiskasen
ohjauksessa oli vililld vauhtia jopa liikakin vaikutti siltd ettd Sisilialainen versio Cavalleria
Rusticanasta oli paikoin turhankin pyséhtynyt. Savon Sanomat kommentoi asiaa seuraavasti:
”Cavalleria Rusticana ohjaus voisi tuntua ajoittain pondkéltd ellei aito kiihkedsti eldvi
sisilialainen henki lefjuisi esityksen ylla” (SS3). Myos Eteld-Suomen sanomissa oli
huomautettu paikoittain seisahtuneesta tunnelmasta, mutta toisaalta sen todettiin luovan myds
hyvéé kontrastia véliajan jilkeiseen Pajatsoon(ES3). Samainen lehti totesi myds orkesterista
seuraavasti: “Kurinalaisuudessa italialaiset eivét yleensd pidrjdd keskieurooppalaisille tai

parhaille suomalaisille orkestereille, eikd Teatro Massimon orkesterin soittokaan ollut téssa
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suhteessa poikkeus” (ES3). Toisaalta samassa kappaleessa kriitikko myos kehui orkesterin

sointia, joten lieko tdssédkin tilanteessa kyse juuri siitd autenttisuudesta.

Helsingin Sanomissa huomautettiin puolestaan kuoron soinnista. Kriitikko totesi ensi-illassa
soinnin kuulostaneen hieman vidsyneeltd, vaikka vield kenraaliharjoituksessa sointi oli ollut
upea, joten todennékdisesti syy oli ahkerassa harjoittelussa (HS3). Useammassa arvostelussa
myd6s huomautettiin ylipdatdan hieman, ainakin meiddn suomalaiseen korvaamme, erikoisesta
soinnista. Kyseessé on italialaiseen tyylin kuuluva voimakas vibraton kéyttd etenkin naisten
keskuudessa, ja se voi vaatia hieman tottumista ndin Pohjoiseurooppalaiseen suoraan tyyliin

tottuneelta. Toisaalta se kuitenkin lisdd juuri sitd autenttisuuden tuntua.

Yhdeksénteen luokittelukohtaan 16ysin oikeastaan kahden tyyppisid asioita. Mielesténi oli
vililld erikoista, kuinka kriitikot tuntuvat saavan toisistaan tietimittd hyvin samantapaisia
mielenyhtymid jotka itsestdni tuntuvat erikoisilta. Sekd Savon Sanomien ettd Kalevan
toimittajat pohtivat molemmat nyt esitetyn oopperan yhtildisyyksid Leevi Madetojan
Pohjalaisia oopperaan ja ylipddtddn samaan aikaan Suomessa. Sekéd Cavalleria Rusticana &
Pajatso ettd Pohjalaisia sattuvat suurin piirtein samaan ajanjaksoon, ja vaikka ilmasto ja
sijainti ovat tdysin eridvdt on molempien kyldyhteisoistd 10ytynyt hyvin samankaltaista
toimintaa. Kun Sisiliassa mafia on pitdnyt ihmisid pelossa ja veri on kuohunut on samalla
Hirmissa heiluneet Hdjyt puukon kanssa ihan vastaavalla lailla. Meitd suomalaisia onkin

kuulemma joskus sanottu pohjolan italialaisiksi.

Toinen keskustelu on liittynyt juuri autenttisuuden ja italialaisuuden pohtimiseen. Sen on
todettu olevan arvo jo itsessédén, ja vililld vaikuttaa siltd ettd oikeastaan voisi olla than sama
millaisen esityksen he lopulta tekevit, silld se on se aito ja oikea joka ei voi olla viérassa.
Useimmat toimittajat ovat myds kayttdneet paljon tilaa oopperan juonen ja taustojen
selvittimiseen mitd ei mielestini esiintynyt ldheskddn yhtd paljon edellisten produktioiden

yhteydessd. Olisiko kyseesséd pyrkimys todistella juuri titd autenttisuutta.
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S TULOKSET

Kuten jo etukiteen epdilin vuoden 1997 produktio vaikuttaa saaneen eniten huomiota
mediassa, mikd perustuu varmasti sen poikkeuksellisuuteen tuon ajan oopperatuotannoissa.
Kritiikeistd kdy ilmi ettd kyseinen produktio sai jo ennen ensi-iltaansa keskimaardista
enemmén mediahuomiota ja on jo sen vuoksi herdttinyt niin paljon kiinnostusta. Myds
vertailtaessa kritiikkkejd on tdiméa vuosi mielestéini hieman poikkeava, sekd kirjoitustyyliltdan,
ettd huomiota saaneiden asioiden puolesta. Vuosi 2004 on toki l&hempidnd vuoden 1997
kirjoittelua, silli onhan kyseessd kuitenkin pohjiltaan sama produktio, mutta selkedsti sen
huomioarvo ei ole endd niin suuri. Kyseessd onkin mielestini enemmin perinteisti
oopperakritiikkid muistuttavia kirjoituksia ja huomio on kddntynyt taas osittain muualle.
Viimeisen Teatro Massimon tuottaman produktion kohdalla puhutaan taas oopperan ehké
perinteisimmistd osasta. Esityksen ldhes vastakohtaisuus verrattuna kahteen aikaisempaan
vuoteen tulee mielestdni hyvin esille kritiikkeistd ja ne muodostuvat ldhes tiysin
sisilialaisuuden ylistykseksi. Toisaalta my0s tuntuu ettd silld pyritddn myds puolustamaan
monia heikkouksia esityksessd. Vaikuttaa siis siltd ettd kyseiset oopperat olivat siis hyvin
onnistunut valinta tdmén kaltaisen tutkimuksen aiheeksi. Monet ennakko-odotuksistani
osoittautuivat paikkansa pitdviksi, mutta toisaalta kédsitykseni ndistd produktioista myos
selkiytyivét ja syvenivit. Jollain tavalla koen tuntevani ndmé produktiot hyvin vai niiden
krititkkien perusteella, mikd kertoo ehké siitd ettd Suomessa kirjoitetaan hyvin informatiivisia

ja laadukkaita kritiikkeja.

5.1 Kavijitilastot

Oman kokemukseni mukaan kritiikeilld on suuri merkitys tavalliselle oopperakuulijalle. Tama
ndkyy mielestini ainakin Savonlinnan Oopperajuhlilla siind ettd ensi-illat ovat harvemmin
loppuunmyytyjd ja viime hetken ostopédétdksen tekijat odottavat useimmiten arvostelut ensi-
illasta ennen kuin ryhtyvét lippuja hankkimaan. Tdmi koskee siis erityisesti satunnaisesti
oopperassa kévijoitd. Namé henkilot ovat juuri niitd jotka ndkyvét kévijétilastoissa niind
viimeisind prosentteina kiyttdasteessa. Kannattaakseen oopperandytoksen tulee toki tiyttya jo

ennakkomyynnin varassa tyydyttdville asteelle, mutta ndmi viime hetken ostajat joihin
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mediahuomio erityisesti vaikuttaa voivat muodostaa jopa viimeiset kymmenen prosenttia

muutaman péivén aikana.

Oman ndkemykseni vahvistamiseksi sain Savonlinnan oopperajuhlilta néhtavékseni
kévijatilastot noilta kolmelta kesdltd. Valitettavasti ndistd tilastoista ei kdynyt ilmi kuinka
myynti on vuoden aikana kehittynyt, mutta lopputulos kuitenkin vahvisti ajatukseni. Jokaisen
vuoden kohdalla ensi-ilta on myynyt selkeésti huonoiten, ja heti ensi-illasta seuraava esitys on
ollut suosituin. Pienin ero on luonnollisesti vuonna 1997 jolloin kyseessd oli jo etukiteen
paljon huomiota saanut uutuusproduktio. Tuolloin esitys on ollut kdytdnndssi loppuunmyyty
silld ensi-iltakin on ollut ldhes tdynni. Sekd vuonna 2004 ettd 2009 ero ensi-illan ja sitd
seuranneen esityksen kohdalla on ollut erityisen suuri, jopa yli kymmenen prosenttia.
Huomioon kannattaa my0s ottaa tayttoastetta katsottaessa ettd ensi-iltaan jaetaan myds eniten
kutsuvieras- ja lehdistdlippuja, joten todellinen myyntiero on todellisuudessa vieldkin

suurempi.

Niiden tietojen pohjalta lienee perusteltua sanoa etti kritiikeilld ja mediahuomiolla ylipdatdaan
on merkittdvd vaikutus oopperalle ja kulttuurielimaille ylipaitddn. Kriitikko on siis todella

erddnlainen portinvartija jolla on valtaa paittda mitd valtayleison kannattaa katsoa.

6 JOHTOPAATOKSET

Ooppera on vakiinnuttanut paikkansa kulttuurieldmissd vuosisatojen aikana ja edennyt
ainakin Suomessa siithen pisteeseen ettd kansallisooppera kykenee eldméddn suurimmaksi
osaksi muiden rahoittamana. Savonlinnan oopperajuhlien kohdalla tilanne on kuitenkin
hyvinkin toinen silli heiddn rahoituksensa perustuu suurimmalta osin lipputuloihin ja
sponsorirahoitukseen. Ei siis ole aivan sama millaisia produktioita juhlille tuotetaan ja kuinka
ne ovat esilli mediassa. Ooppera joutuu nykyéddn alistumaan samoille markkinavoimille ja
kilpailulle kuin kaikki muukin kulttuuri. Oopperan ja klassiseen musiikkiin liittyvin
kulttuurin osa on jopa ehkd hieman kovempi silld he joutuvat kilpailemaan nykyajan
populaarikulttuuria, seké paikoin jopa omaa hieman jdykkad mainetta vastaan. Positiivisen ja

helposti ldhestyttavin imagon luominen on siis elintdrkeéd ja sitd koetetaan edistdd monin eri
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tavoin. Kuitenkin suurimman huomion ja lukijakunnan kerdd nykyisistd verkkomedioista
huolimatta perinteinen sanomalehtikritiikki, jonka merkitystd ei siis kannata aliarvioida.
Positiivinen tai ainakin erilainen kritiikki nékyy selkeédsti ihmisten aktiivisuudessa, seka
lipunoston, ettd yleisen kiinnostuksen suhteen. Erityisen suuri vaikutus on kuitenkin
uutuusproduktioiden ja etenkin uusien oopperoiden kohdalla, jotka eivdt ole vield
vakiinnuttaneet asemaansa ja puskaradio ei ole vield voinut toimia. Kévijétilastot osoittavat
ettd ensi-illan jdlkeiset esitykset ovat huomattavasti tiydempii ja se pétee nikemieni tilastojen
mukaan my6s muihin kuin tutkimieni Cavalleria Rusticana & Pajatso esityksiin. Asiaan ei
ainakaan Savonlinnan oopperajuhlien kohdalla ole olemassa muuta selitystd kuin asiakkaiden
kiinnostus kritiikeistd, silld vaikka usein toisin luullaan ei ensi-iltojen liput ole muita iltoja

kalliimpia.

Tutkimuksen jilkeen ajatukseni kritiikkien merkityksestdi oopperan menestykseen on
vahvistunut entisestddn. Analysoidessani krititkkejd minulle tuli kuitenkin tunne ettd kyseessa
ei ole niinkddn ylistdvien kritilkkien hakeminen, vaan kyse on enemmaénkin siitd kuinka
mielenkiintoiselta ja uudenlaiselta ooppera vaikuttaa. Asiakkaat haluavat myos oopperan
maailmassa jatkuvasti jotain uutta ja mielenkiintoista. Enéa pelkélld upealla laululla ja soitolla
el parjatd, vaan mukana tiytyy olla jotain uudistavaa, mikd ndkyy erinomaisesti kahdessa
ensimmdiisessd esimerkissdni. Ndméi Heiskasen ohjaukset muistetaan yhd tdndkin pédivani ja
ne ovat tulleet minullekin vastaan asiakkaiden puheissa lipputoimistossa tydskennellesséni,
vaikka kyseisistd esityksistd on aikaa jo viisi vuotta. Samaa vaikutus nékyy myos kriitikkojen
kirjoituksissa ja niiden kerrontatyylissd. Sanoisin ettd noina vuosina 1997 ja 2004 yhdistelma
ooppera, kriitikot ja yleisd l0ysivdt hyvin toisensa ja siitd syntyi jotain ainutlaatuista, mika
taas vuonna 2009 ei onnistunut ainakaan samassa mittakaavassa. Vaikka esitys oli laadukas ja

autenttinen uskoisin ettd se jii yhdeksi monien muiden joukossa.
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