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1 JOHDANTO

Musiikin hahmotusaineiden (teoria, sdveltapailu, ym.) opiskelu tuntuu olevan monelle
erityisen traumatisoiva kokemus. Intervallien ja kvinttiympyrdiden yhteys todelliseen
soivaan musiikkiin ei ole auennut ja pahimmillaan opettajan vastaus “miksi tdllaista
opiskellaan”-kysymyksiin on ollut tyly “tdmd vain pitdd osata.” Jopa musiikin
ammattiopiskelijat kertovat kuinka teoriatunnit ovat olleet pakkopullaa, jotka on kahlattu
lapi  vain, koska musiikkiopiston pddstotodistuksen saaminen niin  vaatii.
Hahmotusaineiden opiskelun todellinen hyoty on jadnyt pimentoon (mm. Palonen 1999,

Saariaho 1999).

Teorianopetuksen 1dhtokohtana olisi kuitenkin auttaa hahmottamaan musiikillisia
tapahtumia ja omaa instrumenttia. Hy0dyllisintd opetus on silloin, kun onnistutaan
1oytiméddan selked yhteys instrumentin ja yleisten aineiden opetuksen vililld. Useat
opetuskokeilut (Kuoppaméki 2002, Lappalainen 2002) osoittavat erittdin positiivisia
merkkejd erilaisista “eldmyksellisistd” opetustavoista, jotka kiyttdvit hyvdkseen mm.

improvisaatiota, sdveltdmisté tai musiikkiliikuntaa.

Eniten teorianopetuksen kiinnostavuuteen vaikuttaa tietysti opettajan suhde opetettavaan
aineeseen ja into ottaa kdyttdon entistd paremmin oppilaita aktivoivia opetusmetodeja.
Kehityksen esteend ovatkin usein ehkd viime vuosituhannelle jaméhtineet asenteet,

joiden muutosta olisi ldhdettdvéd ajamaan opettajankoulutuksesta kasin.

Témd  tutkimus ottaa selvdd  Jyvidskyldin  yliopiston  musiikkikasvatuksen
koulutusohjelmasta ~ valmistuvien  opiskelijoiden kokemuksista heiddn omasta
hahmotusaineiden tietimyksestddn ja opintojen vaikutuksesta niihin. Tarkastelun
kohteena ovat opiskelijoiden musiikinhahmotustaidot sekd henkilokohtaisella tasolla etti
valmiudet ndiden taitojen opettamiseen ja soveltamiseen tulevassa ammatissa. Tutkimus
toimii mahdollisena alustuksena Pro Gradu tutkielmalleni, jonka olisi tarkoitus kartoittaa

mahdollisia vaihtoehtoisia tapoja musiikinteorian ja saveltapailun opetukseen.



2 HAHMOTUSAINEET

Musiikkiopistojen niin kutsuttuihin yleisiin aineisiin kuuluvat musiikin teoria,
sdveltapailu, harmoniaoppi, musiikin historia (musiikkitieto), vapaasdestys ja
improvisointi, eli kdytdnndssd kaikki ne aineet, joita opiskellaan oman instrumentin
lisdksi. Musiikkioppilaitosten opetussuunnitelman mukaiseen musiikin perusteet-
oppiaineeseen kuuluvat ndistd teoria ja sédveltapailu, yleinen musiikkitieto sekd
harmoniaoppi. (OPH 2002, 16-17.) Ndistd teoria ja sdveltapailu sekd harmoniaoppi
liittyvdt kiintedsti musiikin lainalaisuuksien hahmottamisen oppimiseen. Nk.
hahmotusaineiksi voidaan laskea edelld mainituista myds improvisoinnin opetus, vaikka
se el yleensd esiinnykddn omana aineenaan (Kujanpéa, 2002, 9). Hahmotusaineet-nimike
on musiikin ammatillista koulutusta tarjoavista oppilaitoksista kdytdssd ainakin
pop/jazzkonservatoriossa  Helsingissd ja  Jyvidskylin ammattiopiston musiikin

koulutusohjelmassa:ssa (ent. Suomalainen konservatorio).

Perinteisesti  musiikin hahmotusaineiden tutkintosuorituksia on tehty jatkuvasti
soittotutkintoja enemmaén (Lénsi-Helsingin musiikkiopisto 50 vuotta 1995, 36; Koppinen
2001, 78). Musiikkioppilaitosten perusopetuksen arviointiraportin mukaan vuonna 1996-
1997 kaikista tutkintosuorituksista 60 % oli musiikin perusteiden tutkintoja (Heino &
Ojala 1999, 42). Tamikin tukee kisitystd, ettd musiikin perusteiden opetus on ollut
tutkintopainotteista. Koska opetus on ollut hyvin tiukasti sidottu tutkintovaatimuksiin ja
mallitenttitehtdviin, oppilas ja oppimistavoitteiden mielekkyys oppilaan kannalta jaa
helposti  huomioimatta. Kurssitutkintovaatimukset tdssd muodossaan ruokkivat
ennemminkin behavioristisen oppimisteorian mukaista opetusta, jossa opettaja kysyy ja
oppilas vastaa. Jos opetuksessa keskitytddn pelkkddn loppusuoritukseen, siis ulkoisten
tekijoiden arviointiin, ja opetuksen tavoitteista jitetddn pois arvot, jitetddn silloin
huomioimatta oppilaan tarve ymmaértda oppimaansa, yhdistdd se muihin kokemuksiinsa ja

tarve kyetéd soveltamaan oppimaansa. (Jurvanen 2006, 14.)

2.1 Hahmotusaineiden opetuksesta



Syitd opiskelijoiden huonolle viihtyvyydelle hahmotusaineiden parissa on varmasti
useita. Ldhtokohtaisesti noin 90% musiikin perusopetuksen oppilaista ei edes hae
soittotunneilta muuta, kuin hyvai harrastusta. Musiikin hahmotusainet koetaan siten ehka
turhaksi, ylimaéréisti aikaa ja energiaa vieviksi asiaksi (Jurvanen 2006, 17-18). Voihan
olla my®ds, ettd oppilaat on ldhetetty soittoharrastuksen pariin tahtomattaan. Useimmiten
perimmadinen syy on kuitenkin ainakin osittain opettajan tyotavoissa. Opetusta taas ovat
pitkddan ohjanneet eri hallintotahojen véahintdéinkin mielenkiintoisiksi luokiteltavat

asiakirjat.

Esimerkiksi vuonna 1988 Koulutuhallituksen julkaisemassa Musiikkikoulun ja
musiikkiopiston opetussuunnitelmassa musiikin perusteista mainittiin
opetussuunnitelman liiteosassa vain sen verran, ettd yleisten aineiden yhteys solististen
aineiden opiskeluun on tarkedd (Kouluhallitus 1988). Tdma tarkoitti kiytdnnossa sitd, ettd
oppilaan tdytyi ennen solistisen kurssitutkinnon suorittamista tehdd vastaavan tasoinen
musiikin perusteiden tutkinto. Se ei kuitenkaan vield taannut teoriakurssien sisdltojen

syvallisempai sisdistamisti tai kiytdnnon yhteyden ymmartdmisté. (Jurvanen 2005, 17).

80-luvulla valtionavun saaminen edellytti kurssitutkintojérjestelmén noudattamista, kun
kouluhallituksen opetussuunnitelmassa maéérittiin oppilaitokset noudattamaan SML:n
kurssitutkintovaatimuksia. Nayttaékin siltd, yksityiskohtaisemmat SML:n

tutkintovaatimukset ovat ohjanneet opetusta musiikkioppilaitoksissa
opetussuunnitelman sijaan. Kouluhallitus on tyytynyt mdiéritteleméén oppilaitoksen
rakenteeseen liittyvid asioita, kuten opettajien koulutustasoa ja oppilaitoksen
rahankdytt6d ja varsinainen opetussuunnitelmallinen aspekti, mukaan lukien opetuksen

tavoitteet, jatettiin SML:n méaériteltdviksi. (Ritaluoto 1996, 56.)

Jo 1910- ja 1930-luvulla tehdyisséd, kouluopetukseen suunnatuissa musiikin teorian ja
sdveltapailun oppikirjoissa musiikin teoria-asioita ja séveltapailua on kisitelty erillisina
kokonaisuuksia ja opetettavat asiat ovat olleet pelkistettyjé ja todellisesta ympéristostaan

irrotettuja (Kopra 1999, 216).

Edelliset viralliset SML:n musiikin teorian, siveltapailun ja yleisen musiikkitiedon

kurssitutkintovaatimukset ovat vuodelta 1982. Niiden mukaan musiikin teorian ja



sdveltapailun peruskurssien tavoitteina oli antaa oppilaalle perustietoja musiikin
merkitsemistavoista ja teoreettisista lainalaisuuksista sekd valmiuksista tuottaa ja kuullen
tunnistaa tavallisimpia musiikillisia ilmioitd. Musiikin teorian ja sédveltapailun
kurssivaatimuksissa oli lueteltu tasoittain asiat, jotka oppilaan tuli hallita kokeessa.
(Jurvanen 2005.) Vaatimusten noudattamista kontrolloitiin julkaisemalla mallikokeita,
joista viimeisimmét ovat vuodelta 1998. Yhteiselld mallinormistolla haluttiin taata
opetuksen verrannollisuus eri oppilaitoksissa. (Kopra 1999, 8.) Kurssivaatimuksia voikin
pitdd tavoitteidensa osalta hieman vajavaisina silldi ne eivit esitd selkedd yhteyttd
opetettavien asioiden ja niiden avulla haettavien pddmaiérien vilille. Asiakirjat tyytyivit
ennemminkin vain luettelemaan uusimpia trendejd musiikinopetuksessa, eikd varsinaisia

oppimistavoitteita kirjattu lainkaan. (Jordman 1996, 62-64.)

Monet oppilaitokset ovat kuitenkin tutkinnoissaan kayttineet mallikokeita sellaisinaan ja
siten mallikokeet ovat kédytdnndssd madritelleet hyvinkin pitkélle opetuksen tavoitteita.
SML:n mallikokeita on kuitenkin yleisesti arvosteltu muun muassa siitd, ettd ne
suuntasivat opettajan opetusta ja oppilaan oppimista siten, ettd sekd musiikilliset
tavoitteet, ettd oppilaan henkilokohtaiset motiivit aineen opiskeluun hukkuivat
suorittamispaineen alle. Mallikokeiden merkitystd opetuksen tavoitteiden suuntaajina on
késitelty muutamissa tutkielmissa. Mallikokeiden teoriaosan koetehtdvit eivit vaatineet
musiikillista kognitiota tai opeteltujen asioiden ja soivan musiikin yhteyden
ymmaértamistd ja siksi SML:n mallikokeiden suuntaama opetus ei edistinyt oppilaan
musiikillisen ymmaérryksen kehittymistd. (Jurvanen 2005, 19.)

On myos huomattu, ettd oppilaiden taitoihin, opintomenestykseen ja opittujen tietojen
sovelluskykyyn vaikuttivat enemmén oppilaiden musiikkioppilaitoksen ulkopuolella

tapahtuva musisointi kuin varsinainen tuntitoiminta (Heikkild 1995).

Edelld mainitut seikat ovat varmasti osaltaan edistineet kédytdnnon teoria-aineiden
opetuksen loittonemista siitd musiikillisesta maailmasta, jossa suurin osa nuorista
musiikin harrastajista eldd. Kuitenkin teorianopetuksen tulisi ennemminkin auttaa
musiikin lainalaisuuksien hahmottamisessa kuin vieraannuttaa siitd. Esimerkiksi Raition
mukaan nuottikuva ei voi koskaan tdydellisesti ilmentdd musiikkia (1995). Térkeinta
opetuksessa on luovuuden sdilyttdminen ja oppilaan oman muusikkouden herdttiminen ja

kehittiminen. Myos suoritusmentaliteetistd irti pddseminen on tirkedd. Oppilaan pitdisi



saada kokea musiikin tekemisen riemu yhdessd opettajan kanssa. Himmentévdd onkin
teoriatunneilla usein niin pieneksi jddvad auditiivinen puoli. Teoria-aineissa on liian usein

unohdettu se tirkein, musiikki ja musisointi (Lappalainen 2002, 10).

2.2 Mihin hahmotusaineita tarvitaan?

Jotta pddstdisiin kasiksi tdmén tutkimuksen ydinkysymykseen, miérittely tulee aloittaa
pohtimalla, millaisia tyokaluja musiikinopettaja tarvitsee tyOssddn. Tarkein
perusopetuksen toteuttamista mééritteleva asiakirja on perusopetuksen opetussuunnitelma
(OPH 2004). Opetussuunnitelman mukaan musiikin opetuksen tehtivéd perusopetuksessa
on auttaa oppilasta 16ytdiméaén musiikin alueelta kiinnostuksen kohteensa seké rohkaista
oppilasta musiikilliseen toimintaan, antaa hinelle musiikillisen ilmaisunvilineiti ja tukea
hénen kokonaisvaltaista kasvuaan. Opetuksessa tulee ottaa huomioon, etti musiikin
ymmaértimisen ja kdsitteellistimisen perustana ovat musisoinnin ja musiikin kuuntelun

yhteydessa saadut merkitykselliset kokemukset. (OPH 2004, 232-234)

Erds opetussuunnitelman keskeisimpid tavoitteita on, ettd oppilas oppii kdyttdmién
musiikin késitteitd ja merkint6ji musiikin kuuntelun ja musisoinnin yhteydessi,
ymmirtimddn musiikin elementtien, rytmin, melodian, harmonian, dynamiikan,
sointivérin ja muodon tehtdvad musiikin rakentumisessa sekd kdyttimédn niitd ilmaisevia

késitteitd ja merkintdja (OPH 2004, 232-234).

Opetussuunnitelmassa mainittu musiikin elementtien ymmartdminen kayttden niitd
ilmaisevia kisitteitd ja merkint6jd on hyvin tirkedd. Se, ettd kaikilla luokassa on olemassa
yhteinen kieli, jolla voidaan ilmentdd musiikissa tapahtuvia ilmiditd helpottaa kovasti

asioiden sisdistdmistd. Aluksi tulisi tietysti oppia tdma kieli.

Muita musiikinopettajan  ty0ssddn tarvitsemia tyovélineitd ovat esimerkiksi
transkriptiotaidot,  niin opetusmateriaalin valmistaminen soivasta ndytteestd kuin
transkriptio opetettavana asiana. Oppilaiden motivaation kannalta on olennaista ettid he
ymmaértavat kasiteltdvit asiat ja pystyvit liittdmdén ne itselleen valmiiksi tuttuihin
yhteyksiin. Transkriptioiden tekemisen voisi ajatella oikeastaan ssédveltapailun

opiskeluna, mutta kiytossd on vain oikeaa eldvdd musiikkia valmiiden solfa-tehtdvien



sijaan. Niin péddstddn valmiiksi sisddn oppilaiden omaan musiikilliseen todellisuuteen.

(Kari 2001.)

Transkriptiotaitoihin kuuluu my6s tiettyjen olennaisien asioiden hahmottaminen
musiikillisesta kudoksesta. Opettajan onkin hyvd osata ohjata oppilaita kuulemaan
esimerkiksi bassolinjojen tai rumpukompin kaltaisia asioita, joiden kuuleminen ei
todellakaan ole itsestdéinselvyys. Biisien soveltaminen, helpottaminen tai vaikeuttaminen
tarpeen mukaan vaatii my0s samankaltaisia taitoja, olennaisen hahmottamista. Tdma
korostuu erityisesti nykyisessd, eriyttdmistd ja yksildiden huomioimista ihannoivassa
koulutuskulttuurissa. (Kari 2001.) Edelld mainitut taidot ovat my0s olennaisia tyokaluja

oppilaille jatkaa omaa musiikkiharrastustaan itsendisesti esimerkiksi béndissa.

Muita opetussuunnitelman keskeisid siséltdji on omien musiikillisten ideoiden kokeilu
improvisoiden, sédveltien ja sovittaen esimerkiksi dintd, laulua, soittimia, liikettd ja
musiikkiteknologiaa kéyttden. Opetussuunnitelman tulisi kattaa koko koulun toiminta,
mukaan lukien koulun oppilaat ja heidin kasvatustavoitteensa. Opetussuunnitelman tulisi
olla viline suunniteltaessa opetustapahtumaa, jossa etsitddn ehtoja mdidriteltyjen
pddmaiirien,  oppimistavoitteiden,  saavuttamiseksi.  (Malinen = 1987,  9-12.)
Opetussuunnitelman tulisi siis olla enemménkin ajatustapa, joka vaikuttaa jokaiseen

hetkeen ja jokaiseen opettajan valintoihin oppitunnilla.

Hyvien oppimistulosten kannalta olennaisin asia, joka opettajan tulisi tiedostaa on teorian
ja kiytdnnon yhteys. Jos musiikinopettaja ei itsekdin hahmota teorian yhteyttd
kdytantoon, ei voida olettaa, ettd oppilaillekaan muodostuisi siitd kovin selkedd kuvaa.
Teoria on kuitenkin vain “kokoelma kokemuksen kautta hyvidksi havaittuja tapoja tehda
asioita”, eli teorialla on aina yhteys kdytintoon. Sama pédtee my0s kddntden: kidytdnnon
toiminnalla on aina olemassa teoriapohja, vaikka tekijd ei sitd itse soittotilanteessa
tiedostaisikaan. On siis erittdin olennaista, ettd musiikinopettajalla on riittivd ymmarrys
musiikillisista rakenteista. Koska néin ei kuitenkaan valttimattd ole, ratkaisua on hyva

ldhted etsimddn opettajankoulutuksesta.
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2.3 Opettajankoulutuksen merkitys

Opetussuunnitelman ohella toinen opettajien ty6hon suuresti vaikuttava tekijd on tietysti
opettajankoulutus. Opiskeluaikana opiskelija luo itselleen sen opettajaidentiteetin, jonka
pohjalta hin ty6tdén analysoi ja kehittdd. Koulutuksen sisdllollistd antia vdheksymiétté
tulevan opettajan kdytinnon tyotapoihin vaikuttavat jopa enemmaén ne arvot ja asenteet,

joita tdmé opiskeluaikanaan omaksuu.

Lappalainen (2002) toteaa, ettd musiikkipedagogi-koulutukseen (AMK) kuuluu selkedsti
enemmain ns. kdytdnnon taitoja ja siséllollista opetusta ja pedagoginen puoli jadkin melko
vahdiseksi. Musiikinopettajien koulutuksessa trendi taas vaikuttaa olevan pdinvastoin.
(Lappalainen 2002, 46.) Ilmeisesti pedagogisen tietouden katsotaan olevan avain
onnistuneeseen opettajuuden kehittymiseen ja kédytdnndllinen puoli saattaa jopa jadda

hieman teoreettisen jalkoihin.

Leppidsen mukaan nykyisesséd opettajankoulutuksessa ei valttiméttd edes pyritd antamaan
kattavia tietoja, koska oletetaan, ettd motivoitunut opiskelija onkii tarpeelliseksi
katsomansa tiedot jostain muualta (Leppénen 1997, 42). Témé on sindlldén varmasti hyva
menetelmd, mutta ehki opiskelijan vastuuta omasta oppimisestaan tulisi korostaa vieldkin
enemmdn. Kaikki eivdt vilttimittd ensimmadisind opiskeluvuosinaan, suoraan
lukiomaailmasta tulleina ymmairrd, mitd ja ennen kaikkea ketd varten he luennoilla

istuvat.

Jyviskyldn yliopiston musiikin laitoksen hahmotusaineiden opetus on kurssiesittelyn

perusteella (OPS 07-09 mukaan) integroitu seuraaviin kurssikokonaisuuksiin.

MKAPO012 Séveltapailu ja transkriptio 3 op (aikaisemmin Kdytinnon valmiudet)

Séveltapailu ja transkriptiokurssilla kdydddn lépi ldnsimaisen populaarimusiikin keskeisid

ilmiditd melodian, harmonian ja rytmin kannalta. Opiskelija oppii tunnistamaan soivista

nédytteistd yleisimmat intervallit, sointutyypit ja kadenssit. Liséksi harjoitellaan melodia-, rytmi-

ja sointudiktaatteja ja transkription tekemistd yksinkertaisten rakennelappujen kirjoittamisesta

kokonaisen, olennaiset asiat (laulumelodiat, bassolinjat, rumpukompit) sisdtédvin ns. lead sheetin

tekemiseen.
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MKAAO041 Vokaali- ja orkesterimusiikki 4 op

Vokaali- ja orkesterimusiikin sovitus-kurssin suoritettuaan opiskelija osaa laatia kohtuullisella
sujuvuudella koulukdyttdon erilaisia kuoro- ja orkesterimusiikin sovituksia, kéyttdd keskeisimpid
orkesterisoittimia erilaisissa sovituksissa sekd hyddyntda kohtuullisella sujuvuudella notaatio-

ohjelman tarjoamia sovituksellisia apuvélineiti

MKAAO042 Perinne- ja populaarimusiikki 6 op

Perinne- ja populaarimusiikin sovitus- opintojaksolla ldydain ldpi erilaisia sovituksien lajeja ja
laaditaan koulukdyttoon soveltuvia erilaisia rytmimusiikin ja kansanmusiikin sovituksia.

Lisdksi kurssin suoritettuaan opiskelijan tulee osata miéritelld keskeisimpien populaarimusiikin
tyylien tyylipiirteet sekd hyodyntdd ja soveltaa notaatio-ohjelman tarjoamia perusominaisuuksia

ja sovituksellisia apuvilineité

Néiden kurssien lisdksi (kyselyn vastausten perusteella) myds béndisoiton kurssit ja
varsinkin  yhtyesoiton pedagogiikka-kurssi ovat olleet hyddyllisid opiskelijoiden
hahmotustaitojen ja varsinkin niiden soveltamiskyvyn kehittymisessd. Uudessa
opetussuunnitelmassa kurssien nimid on hieman muutettu ja sdveltapailu ja
transkriptiokurssi on jaettu Musiikkikasvattajan tydvélineet 1 ja 2 nimisiin kursseihin.
OPS:iin on myds lisdtty mm. musiikin kirjoittaminen ja musiikin hahmottaminen-nimiset
kurssit. Koska timédn tutkimuksen vastaajat ovat suorittaneet opintonsa vanhan
opetussuunnitelman mukaan, keskittyy tutkimus vanhaan opetussuunnitelmaan siséltyviin
kursseihin. Uuden opetussuunnitelman kurssiesittelyd silméillessd kuitenkin vaikuttaa,

ettd varsinaisten hahmotusaineiden opetus on hieman lisddntynyt.

Musiikin laitoksen varsinaiset musiikkianalyysin kurssit ovat enemmaénkin musiikin
tutkimiseen suuntautuneita, keskittyen mm. keskiaikaisiin notaatiojérjestelmiin ja
barokkimusiikin sdéntoihin, eivitkd ne siksi ehkd anna opiskelijalle opettajan tydssé
tarvittavia kdytdnnon taitoja, varsinkaan kevyempéddn musiikkiin liittyen. Samoin
musiikkikulttuurit-kurssien, joilla myds osin késitellddn musiikin rakenteellisia
ominaisuuksia, tarkastelevat aiheitaan musiikintutkimuksen, tarkemmin musiikinhistorian

nikokulmasta
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Nopeasti tarkasteltuna vaikuttaa, ettd hahmotusaineiden opetus Jyviskyldn yliopiston
musiikin laitoksella on melko vdhiistd. Tietysti kyseisten taitojen opetusta on integroitu
myO0s muihin  kursseihin, esimerkiksi instrumenttiopintoihin, vaikka niiden
opetussuunnitelman mukaisissa sisélloissd ei niistd mainintaa olekaan. Toinen opetuksen
ndenndiseen vihyyteen kenties vaikuttava asia on oletus siitd, ettd opiskelijat laitokselle
sisddn pédstessdin omaavat 3/3-tason tiedot musiikin teoriasta ja sdveltapailusta. Aina
ndin ei kuitenkaan ole. Mydskddn varsinaista hahmotusaineiden pedagogista puolta
korostavaa kurssia ei opetussuunnitelmasta 16ydy, vaan olemassa olevat kurssit tuntuvat
keskittyvédn ldhinnd opiskelijan omien taitojen kehittimiseen. Téstd pddstddnkin tdméin
tutkimuksen ydinkysymykseen: Antaako musiikinopettajan koulutus riittdvat evait

kayttad ja opettaa musiikin hahmotustaitoja tyoeldméssa?
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3 TUTKIMUSKOHTEET JA MENETELMAT

Témin tutkimuksen tarkoituksena oli ottaa selvdd Jyvidskyldn yliopiston
musiikkikasvatuksen opiskelijoiden mielipiteistdi omien musiikin hahmotus-taitojensa
tasosta sekd kokemuksista koulutusohjelmansa hahmotusaineiden opetuksesta.
Kokemukseni mukaan suuri osa jopa musiikin ammattiopiskelijoista kokee omat
hahmotustaitonsa vajavaisiksi, eikd heilld aina ole kykyéd 10ytdd yhteyttd teorian ja

kiytannon valilla.

Tutkimus toteutettiin lomakekyselylld. Kyselyn oli tarkoitus tavoittaa kaikki ikdryhmén
opiskelijat, mutta valitettavasti osaa ldhetetyistd lomakkeista ei koskaan palautettu. Tastd
johtuen vastausprosentti jdi hieman alle 80:n. Sen sijaan suurin osa palautetuista
vastauksista oli hyvin saman suuntaisia, mikd auttoi luomaan erittdin hyvian kuvan

opiskelijoiden mielipiteisté.

Vaikka mielipiteitd kartoittavissa tutkimuksissa kidytetddn hyvin usein laadullisia
menetelmid (Hirsjarvi 1997, 128), pditin toteuttaa tutkimukseni lomakekyselylld. Pdddyin
kyseiseen péidtokseen ldhinnd johtuen siitd, ettd halusin testata omiin kokemuksiini
perustuvaa hypoteesia ja nojautua siithen. Kyselylomakkeessa on toki myds strukturoidun
laadullisen tutkimuksen elementtejd avoimien kysymysten muodossa. Nami kysymykset
lisattiin tdydentdmadn varsinaisia tutkimusaineistoon koodattavia kysymyksid, ikddn kuin
mahdollistaen vastaajien perustella omaa ndkemystdan. Analyysivaiheessa huomasinkin

ratkaisuni erittdin hedelmaélliseksi.

3.1 Tutkimuskohteet

Tutkimuskohteeksi  valittiin =~ 22 vuosina  2004-2005  opintonsa  aloittanutta
musiikkikasvatuksen opiskelijaa. Valitsin nimenomaan ndmé vuosikurssit 1&hinnéd siksi
ettd opiskelijat olivat luonnollisesti opintojensa loppuvaiheessa ja heilld oli
todennikoisesti hyvd kokonaiskuva musiikkikasvatuksen opinnoista. Toiseksi suurin osa

opiskelijoista oli vield kirjoilla musiikinlaitoksella, joten yhteyden otto oli helpompaa
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kuin aikaisemmin valmistuneiden kohdalla. Téssd nimenomaisessa tapauksessa voidaan
alkuperdisen otannan sanoa kuvanneen populaatiota 100-prosenttisesti. Kyselylomake
lahetettiin kaikille kyseisten vuosikurssien edustajille. 17 lomaketta palautettiin, mika

antaa vastausprosentiksi 77,3.

Tutkimuskohteet valittiin siis hyvin spesifisti tiettyd tarkoitusta silmélld pitden. Osa (3
kpl) vastanneista oli jo valmistunut ja siirtynyt tyoeldmédn, mikd osaltaan vaikeutti
yhteydenottoa, mutta toisaalta tarjosi hyvin katsauksen jo hetken musiikinopettajana
toimineiden ihmisten mielipiteisiin opetuksen tarkoituksen mukaisuudesta. Vastanneista
4 oli miehid ja loput naisia, mikd antaa hyvdn kuvan kyseisind vuosina

koulutusohjelmaan siséén padsseiden luonnollisesta sukupuolijakaumasta.

3.2 Tutkimusmenetelmit

Tutkimus toteutettiin kyselylomakkeella, joka sisdlsi pddasiassa monivalintakysymyksia.
Lomakkeeseen oli my0s lisdtty muutama kirjallinen kysymys, joiden tarkoituksena on
tarkentaa monivalintojen tuloksia. N&itd vastauksia ei koodattu varsinaiseen aineistoon,
vaan niitd on kiytetty ldhinnd aineiston analyysin ja pohdinnan tukena. Avoimien
kysymysten avulla vastaajat saivat myos mahdollisuuden perustella omia ndkemyksidin

ja antoivatkin arvokasta tietoa opiskelijoiden mielipiteiden taustoista.

Kyseessd oli ldhtokohtaisesti kvantitatiivinen tutkimus monivalintakysymyksineen,
joskin lomakkeessa oli myos puoliksi konstruktuoidulle kvantitatiiviselle tutkimukselle
tunnusomaisia  piirteitd. = Mééréllisen  tutkimuksen tdydentdminen laadullisilla
menetelmilld tekee hankitun tiedon analysoinnista helpompaa ja nostaa tutkimuksen
luotettavuutta. Toisin sanoen laadullinen ja méérdllinen tutkimus ovat toisiaan

tdydentdvid menetelmid, eivit toistensa vastakohtia. (Hirsjarvi 1997, 125.)

3.2.1 Miarillinen tutkimus

Kvantitatiivinen eli maédréllinen tutkimus on luonteeltaan teoriaa ja hypoteeseja

todistavaa tutkimusta. Maédréllisen tutkimuksen taustalla on ajatus korostaa syyn ja
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seurauksen lakeja. Tamén ns. realistisen onkologian, jonka mukaan todellisuus rakentuu
objektiivisesti todettavista asioista, taustalla on loogiseksi positivismiksi kutsuttu
filosofian suuntaus. Taéméin mukaan kaikki tieto on perdisin suorasta aistihavainnosta ja
loogisesta pédttelystd joka perustuu néihin aistihavaintoihin. Tyypillisesti miéréllinen
tutkimus siis etsii asioille selitystd kausaalisuhteiden muodossa, tarkoituksena tunnistaa

mahdollisia syy-seurausketjuja (Hirjarvil997, 128-129).

Keskeisid menetelmid mééarilliselle tutkimukselle ovat mm. johtopditdkset aiemmista
tutkimuksista ja niiden myd6td syntyneiden aiempien teorioiden kayttd, hypoteesien
esittdiminen ja  todistaminen ja  aineistonkeruun ennalta  suunnitteleminen
kayttokelpoisuuden varmistaminen nimenomaan tilastolliseen analysiin soveltuvaksi.
Paitelmadt ja analysointi tehddén yleensd nimenomaan numeeriseen muotoon koodatusta

aineistosta. (Hirsjarvi 1997, 129.)

3.2.2 Kyselylomake

Lomakekyselylld kerdtddn usein tietoa faktoista, kiyttdytymisestd ja toiminnasta,
tiedoista, arvoista ja asenteista sekd uskomuksista ja mielipiteistd. Kyselytutkimuksen
etuna on mm. mahdollisuus kerdtd mahdollisimman laaja aineisto ja se sddstdd aikaa ja
vaivaa. Lomake voidaan ldhettdd saman aikaisesti jopa sadoille vastaajille ja vastaukset

voidaan analysoida tietokoneavusteisesti. (Hirsjarvi 1997, 182.)

Koska vastaajat valittiin tiettyd tarkoitusta silméllé pitden, pystytddn myos tietyssd madrin
kontrolloimaan mahdollisia lomakekyselyn haittapuolia. Esimerkiksi koska kaikki
vastaajat ovat varmasti musiikkikasvattajia, he tuntevat siten musiikkiterminologian
perusteet, ja niitd késitteitd voitiin kdyttdd lomakkeessa. Samoin vastauksista kévi ilmi,
ettd vastaajat olivat hyvin kiinnostuneita tutkimuksesta ja ovat luultavammin
suhtautuneet vakavasti antamiinsa vastauksiin. Avoimien kysymysten kéyttd puolestaan

ehkéisee osaltaan mahdollisia vadrinymmarryksid. (Hirsjarvi 1997, 182-183.)

Kéaytetty kyselylomake (liite 1) sisélsi 15 kysymystd joista yhdeksidn oli
monivalintakysymyksid tai ligert-asteikkoja. Vain ndmid kysymykset koodattiin

varsinaiseen aineistoon. Kysymyksistd kolme oli kirjallisia kysymyksid, joita kaytettiin
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lahinnd monivalintojen vastauksien tarkentamiseen. Ne antoivat myds arvokasta tietoa
vastaajien mielipiteiden taustoista. Kysymykset 1-3 koskivat vastaajan ikdé, sukupuolta

ja padinstrumenttia.

Kysymykset voidaan jakaa karkeasti kahteen kategoriaan: ensimmadisen ryhmén
kysymykset liittyvit opiskelijan kokemuksiin omista taidoistaan ja niiden kehittymisesté
opiskeluaikana. Kysymykset koskevat myds motivaatiota hahmotusaineiden opiskeluun
ja kisityksid omien taitojen riittdvyydestd musiikinopettajan tydssd. Toisen ryhmin
kysymykset liittyvdt hahmotusaineiden opetukseen. Kysymykset koskevat opiskelijoiden
mielipiteitd hahmotusaineiden opetuksen méérastd, laadusta ja mielekkyydesta.
Kysymykset kartoittavat myds niité tiettyjd kursseja ja opintokokonaisuuksia, jotka ovat
opiskelijoiden mielestd eniten kehittdneet heiddn hahmotustaitojaan, mitd osa-alueita on

erityisesti korostettu ja misté he olisivat kaivanneet liséa tietoa.

Kysymykset 6 ja 11-15 olivat tavallisia ligert-asteikkoja. Kiytin kyselylomakkeen
varsinaisissa monivalintakysymyksissid kahdeksan-portaista asteikkoa, joista vaihtoehdot
tuli asettaa jérjestykseen helpoimmasta vaikeimpaan (kysymys numero 9) tai valita
vaihtoehdoista kaksi tai useampia, riippuen siitd, mité taitoja opiskelija koki tarvitsevansa
opettajan tyossd (kysymys numero 5) tai mistd osa-alueesta saa hdnen mielestddn eniten
tietoa opintojen aikana (kysymys numero 10). Kaikki ndistd kahdeksasta osa alueesta on
maédritelty suoraan perusopetuksen opetussuunnitelmassa (OPH 2004, katso kappale 2.2)
ja jokaisella opettajaksi valmistuvalla tulisi siis olla valmiudet kdyttdd ja opettaa néité
taitoja tyoeldméssd. Halusin korostaa vaihtoehtojen vilistd eroa koskien asteikon portaita
seitsemén ja kahdeksan, osaksi koska koen molemmat erittdin hyodyllisiksi, osaksi koska

niiden opettaminen on mielesténi hieman kyseenalaista.

Monivalintakysymysten 8-portainen asteikko.
1. melodian kuuleminen
rytmin kuuleminen
sointutyypin kuuleminen
sointukulun kuuleminen
musiikillisten rakenteiden hahmottaminen

instrumenttien tunnistaminen kuulokuvasta

NS RN WD

musiikin lukeminen nuoteista
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8. musiikin lukeminen reaalisointumerkeistd

Laadullinen tutkimuksen elementteja kyselylomakkeeseen tuli neljin avoimen
kysymyksen muodossa. Kysymykset koskivat mm. opiskelijoiden késityksid
hahmotusaine-kisitteen sisdllosti, mielipiteitd hydodyllisiksi koetuista
opintokokonaisuuksista sekd mahdollisesti opetuksessa puutteelliseksi jddvid asioita.
Mielenkiintoista tietoa tarjoavana kohtana pidin myos kysymystd 8b, jossa selvitettiin

mahdollisesti muilta tahoilta saatua hahmotusaineiden opetusta.

Laadullisten menetelmien sisdllyttimisen pyrkimyksend oli paljastaa mahdollisesti
hypoteesiin kuulumattomia arvoja ja asenteita sekd antaa vastaajille mahdollisuus
perustella omia mielipiteitddn. My0s tarkoituksen mukaisesti valittu kohderyhmé on

tyypillisesti laadullisen tutkimuksen piirre. (Hirsjarvi 1997, 155).
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4 TUTKIMUSTULOKSET

4.1 Opiskelijoiden taidot ja motivaatio

Kysymyksessd 5 pyydettiin mielipiteitd musiikin opettajan ty0ssé eniten tarvittavista
hahmotustaidoista. Hahmotustaidot jaettiin kahdeksaan kategoriaan ja jokainen vastaaja
sai valita ndistd 1-5 vaihtoehtoa. Alla vaihtoehdot on aseteltu jirjetykseen tarkeimmasta
véhiten tarkedén ja perddn merkitty kyseisen vaihtoehtoa tirkednd pitdvien vastaajien

prosentuaalinen osuus.

Musiikinopettajan tyéssd tarvittavat taidot.

1. musiikin lukeminen reaalisointumerkeistd 92,86
2. musiikillisten rakenteiden hahmottaminen 78,57
3. musiikin lukeminen nuoteista 71,43
4. melodian kuuleminen 57,14
5. sointukulun kuuleminen 50,00
6. instrumenttien tunnistaminen kuulokuvasta 35,71
7. sointutyypin kuuleminen 35,71
8. rytmin kuuleminen 28,57

Kysymys 6 koski opiskelijan hahmotustaitojen tasoa opintojen alkuvaiheessa ja niiden
kehittymistéd opintojen aikana. Kysymys oli kaksiosainen ja vastaukset annettiin
asteikolla 1-5. Suurin osa opiskelijoista arvioi oman osaamisensa opintojen alkuvaiheessa
keskiméérdistd paremmaksi. Vastausten keskiarvoksi saatiin 3,28. Luonnollisesti kaikki
vastanneet arvioivat nykyiset taitonsa korkeammalle kuin aloittaessaan opinnot, jolloin
vastausten keskiarvoksi tuli 4,28. Kuitenkin kysymyksen numero 14 vastaavalla 1-5

asteikolla kysyttyyn epdvarmuuteen omista taidoista vastausten keskiarvoksi saatiin 2,43.

Kysymyksessd 9 kysyttiin opiskelijoiden mielesti helpoimpia ja vaikeimpia musiikin
hahmottamisen osa-alueita. Vastaukset annettiin pisteyttimalla kahdeksan eri vaihtoehtoa

asteikolla 1-8 niin, ettd helpoin saa yhden pisteen ja vaikein kahdeksan pistettd. Alla
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nidmi osa-alueet on taulukoitu jarjestyksessa helpoimmasta vaikeimpaan ja niiden perdén

on merkitty pisteiden keskiarvo.

Mousiikin hahmottamisen osa-alueet helpoimmasta vaikeimpaan.

1. melodian kuuleminen 2,71
2. musiikin lukeminen reaalisointumerkeistd 3,14
3. musiikin lukeminen nuoteista 3,71
4. instrumenttien tunnistaminen kuulokuvasta 4,14
5. rytmin kuuleminen 4,50
6. musiikillisten rakenteiden hahmottaminen 4,64
7. sointukulun kuuleminen 6,43
8. sointutyypin kuuleminen 6,71

Kysymyksen 11 aiheena olleeseen hahmotusaineiden motivaatio-kysymykseen
ainoastaan kaksi vastaajaa antoi omalle motivaatiolleen arvosanan 3 tai vihemmain

(asteikolla 1-5). Vastausten keskiarvoksi saatiin 4,07.

Kysymys 15 koski opiskelijoiden tuntemuksia omien taitojen riittivyydesta
musiikinopettajan ty0ssd. Suurin osa vastaajista ilmoitti olevansa asteikolla 1-5 olevansa
tdysin samaa mieltd. Taas ainoastaan kaksi vastaajaa vastasi numerolla 3 tai huonompi

antaen vastausten keskiarvoksi 4,36.

Vastaajien mielestd tirkeimmét musiikinopettajan ty0ssa tarvittavat taidot ovat siis prima
vista-taidot, ennen  kaikkea  sointumerkeistd soittaminen ja  kappaleiden
kokonaisrakenteen ja suurempien linjojen hahmottaminen. Myds melodian ja
sointukulkujen tunnistamista pidettiin hyodyllisend. Sen sijaan kovinkaan moni ei
katsonut rytmin tai sointutyyppien hahmottamisen olevan kovin olennaisia
musiikinopettajan tyovélineind. Ndma koettiinkin kokonaisrakenteen ja sointukulkujen
hahmottamisen ohella ylivoimaisesti vaikeimmiksi musiikin hahmottamisen osa-alueeksi.
Koetaanko rytmin ja sointutyyppien hahmottaminen vaikeina asioina siksi, ettd niitd ei

pidetd tirkeind eikd niiden eteen ndin ollen valttimattd jakseta ndhdd vaivaa?
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Opiskelijjoilla tuntui olevan terve ja luottavainen kédsitys omiin hahmotustaitoihinsa ja
niiden riittivyyteen tydeldmidssd. Kaésitykset musiikin hahmotustaitojen sisélldistd
(kysymys numero 4) vastasivat melko hyvin opetussuunnitelmaa, joskin jo hetken aikaa

pinnalla olleeseen teoria-aineiden nimenvaihto-buumiin osa vastaajista otti kantaa.

4.2 Opetus musiikin laitoksella

Avoimessa kysymyksessd numero 7 kysyttiin, mitké kurssit tai opintokokonaisuudet ovat
opiskelijoiden mielestd eniten kehittdneet ndiden hahmotustaitoja. Aiemmin nimettyjen
sdveltapailu ja transkriptio-, sekd sovituskurssien lisdksi mm. yhtyesoittokurssit,
yhtyesoiton pedagogiikka ja vapaa séestys ovat olleet vastaajien mielestd hyodyllisid. Osa
vastaajista ilmoitti, ettei saanut odottamaansa (hahmotus) opetusta instrumenttitunneilta

ja hahmotustaitojen opetuksen suppeutta valiteltiin.

Kysymyksen numero 8a mukaan opiskelijat olisivat kaivanneet lisédé opetusta varsinkin
teorian soveltamisesta kdytdntoon. Varsinkaan ilmeisen hyddyllisiksi koettuja
populaarimusiikin kidytdnnon analysointitaitoja ei katsottu opetettavan juuri lainkaan.
Olemassa olevaa séveltapailu ja transkriptio-kurssia luonnehdittiin erittdin hyddylliseksi
ja mielenkiintoiseksi, mutta valitettavan lyhyeksi. Kysymyksen 8b perusteella ldhes
kaikki (15/17) vastaajat olivatkin saaneet hahmotusaineiden opetusta jostain muusta

oppilaitoksesta musiikkikasvatuksen opintojensa aikana.

Kysymyksessd 10 pyydettiin valitsemaan kolme musiikin hahmotuksen osa-aluetta, joista
saa eniten tietoa musiikkikasvatuksen opintojen aikana. Hahmotustaidot jaettiin
kahdeksaan kategoriaan ja jokainen vastaaja sai valita ndistd 1-3 vaihtoehtoa. Alla
vaihtoehdot on aseteltu jarjetykseen tirkeimmastd véhiten tirkedédn ja perddn merkitty

kyseisen vaihtoehtoa tdrkedna pitdvien vastaajien prosentuaalinen osuus.

Musiikin laitoksella opetettavat hahmotustaidot.
1. musiikillisten rakenteiden hahmottaminen 64,29
2. musiikin lukeminen reaalisointumerkeistd 57,14

3. musiikin lukeminen nuoteista 42 .86
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4. sointukulun kuuleminen 35,71
5. instrumenttien tunnistaminen kuulokuvasta 28,57
6. sointutyypin kuuleminen 21,43
7. melodian kuuleminen 14,29
8. rytmin kuuleminen 7,14

Kysymyksessd numero 12 kysyttiin, kuuluiko opiskelijoiden mielesté
musiikkikasvatuksen opintoihin riittdvdsti hahmotustaitojen opetusta. Ainoastaan yksi
opiskelija ilmoitti olevansa tdysin samaa mieltd, kun loput vastasivat numerolla kolme tai
vihemmaén. Annettujen vastausten keskiarvoksi tuli 2,89. Hahmotustaitojen opiskelu
koettiin kuitenkin varsin mielekkadksi. Mielekkyyttd mitanneen kysymyksen numero 13

vastausten keskiarvoksi saatiin 4,36.

Opiskelijoiden mielestd eniten musiikin hahmotustaitoja edistdvid kursseja olivat jo
edelld mainittujen transkriptio- ja sovituskurssien liséksi béndisoiton kurssit ja osaltaan
my0s vapaasdestys. Kyseisten aineiden opetusta ei kuitenkaan katsottu tarjottavan
riittdvasti. Mielenkiintoinen huomio onkin, ettd 17:sta vastaajasta vain kaksi ei ollut
saanut opintojensa aikana hahmotusaineiden opetusta jostain muusta koulusta (JAO,
JAMK). Useampi vastaaja kommentoikin, ettei valttdimattd pérjdisi tydeldmdssd ilman
nditd nimenomaisia lisdopintoja. Ilmeisesti kukaan opiskelijoista ei kuitenkaan ollut

hakeutunut muihin koulutuksiin ainoastaan hahmotusaineiden opintojen vuoksi.

Opintojen aikana saadusta hahmotusaineiden opetuksesta keskityttiin vastausten mukaan
eniten prima vista-taitoihin, musiikillisten rakenteiden hahmottamiseen ja sointukulkujen
kuulemiseen. Hahmotusaineiden opetusta kaivattiin kuitenkin selkedsti lisdd, mm.

perinteistd siveltapailua perdadnkuulutettiin useammassakin vastauslomakkeessa.
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S POHDINTAA

Musiikkikasvatuksen, niin kuin muidenkin taideaineiden asemasta on keskusteltu paljon
viime vuosina. Kiivaimmat luonnontieteiden puolesta puhujat olisivat valmiita karsimaan
taideaineiden tuntiméérid entisestddn ja jopa tekemddn kaikista taideaineista valinnaisia.
Useimmat humanistit taas ndkevit taito- ja taideaineet korvaamattomana keinona opettaa
mm. ryhmétydtaitoja ja kulttuurihistoriaa. Musiikkikasvatus-oppiaineen sisélld on
havaittavissa samanlaista liikehdintdd, kun omien vastuualueidensa opettajat yrittdvat

saada omansa supistuvista resursseista.

Hahmotusaineiden asema Jyvéskyldn musiikin laitoksella on kaksinainen. Toisaalta
opiskelijat kertovat olevansa luottavaisia omiin taitoithinsa ja pérjadvénsa
musiikinopettajan tydssd. Toisaalta taas hahmotustaitojen opetusta kaivattaisiin lisdé.
Ehké taustalla on aiemmin mainittu oppilaiden aktiivisuus ottaa itse selvéd tirkeind
pitimistddn asioista, minkd voi tietysti katsoa onnistuneeksi koulutuspoliittiseksi
ratkaisuksi. Onhan tédlloin musiikinopettajan koulutus onnistunut istuttamaan alumneihin
nykydén erittdin tirkednd voimavarana pidetyn elinikdisen oppimisen halun, tai ainakin

yliopiston padsykokeen ovat lapéisseet valmiiksi hyvin motivoituneet opiskelijat.

Toisaalta voidaan ajatella nimenomaan muilta tahoilta haettujen tietojen ja taitojen olevan
syy tulevien opettajien hyvddn itseluottamukseen. Tédmid taas kannustaisi viemiin
eteenpdin ja laajentamaan hieman kankeasti alkanutta Jyvidskyldn musiikkikampus-
yhteistyotd. Kyseinen verkosto kun tuntuu olevan opiskelijoiden taholla erittdin
voimissaan, mutta instituutioiden vilille ei vield ole saatu rakennettua tdysin toimivaa

kommunikaatiovaylaa.

Lieva ristiriita opiskelijoiden koettujen taitojen ja epdvarmuuden on myods kovin
mielenkiintoinen. Vaikuttaa siis siltd, ettd opiskelijat kokevat olevansa hyvin perilld niistd
asioista, jotka koskevat heitd ldhimpéné olevia musiikin alueita, mutta eivit ehkd omaa
kovin laajaa kokonaiskuvaa musiikin hahmotustaitojen laajuudesta. Voisikin olla monelle

silmid avaava kokemus perehtyd laajemmin musiikin teoria -tietouden kdytdnnon
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sovellutuksiin. Ehkd pedagogisia ldhestymistapoja musiikin teoriaan olisi syyté sisdllyttda

laitoksen opetukseen.

Voiko musiikinopettaja tietdd tarpeeksi opettamastaan aineesta? Koska opettaja on
valmis? Entd kuinka pétevd muusikko musiikinopettajan tulisi olla? Riittddko ettd
valmistelee opetettavan aiheen tunti kerrallaan vai pitdisikd kuitenkin pyrkid
omaksumaan niin paljon tietoa kuin mahdollista? Tietysti kaiken opetuksen tdytyy
pysytelld resurssien rajoissa ja paljon arvokasta sisdltod tdytyy jéttdd opetuksen
ulkopuolelle kaikissa muissakin oppiaineissa. Toivottavasti edelld mainittu kauhukuva ei
kuitenkaan ole se suunta, johon ollaan mééridrahojen ja tuntikiintididen supistamisen

myOtd menossa.

Tédmin tutkimuksen jatkoksi olen suunnitellut kartoittavani mahdollisia vaihtoehtoisia
tapoja opettaa musiikin hahmotusaineita, mm. integroimalla niitd instrumenttiopetukseen
ja improvisoinnin ja sdveltimisen kautta. Vastaavaa tutkimusta olisi my0s

mielenkiintoista toteuttaa koko musiikin laitoksen opintotarjonnasta.



24

LAHTEET

Ahonen, Kari. 2004. Johdatus musiikin oppimiseen. Helsinki. Oy FINN LECTURA Ab.

Heino, T. & Ojala, M-L (1999) (toim.). Musiikkioppilaitosten perusopetuksen arviointi
1998. Arviointi 1/1999 Opetushallitus. Helsinki: Yliopistopaino.

Hirsjérvi, S., Remes, P., Sajavaara, P. (1997). Tutki ja kirjoita. Vantaa. Dark Oy.

Jordman, Matti (1996). Musiikkiopiston yleisten oppiaineiden opetuksen tavoitteet.
Helsinki. Sibelius-Akatemia. Sévellyksen ja musiikinteorian koulutusohjelma.
Pro Gradu.

Jurvanen, Hanne (2006). Musiikin teoriaa vai kéytintod — Musiikin perusteiden
opettajien nikemylsid aineensa kehityssuunnasta. Helsinki. Sibelius-akatemia.
Musiikkikasvatus. Pro Gradu.

Kari, Péivi (2001). Olipa kerran teoria. Trioli, Keski-Helsingin musiikkiopisto, kevdt
2001. http://www.khmusiikki.fi/?mid=64. 21.5.2010.

Kopra, Mirja (2008). Musiikin perusteet 1. Helsinki. Classicus Oy

Kopra, Mirja (2008). Musiikin perusteet 2. Helsinki. Classicus Oy

Koppinen, M. (2001). Tampereen konservatorio 1931-2001. Jyviaskyld. Gummerus
Kirjapaino Oy

Kosonen, Erja (2001). Mitd mielti on pianonsoitossa? 13-15-vuotiaiden pianonsoittajien
kokemuksia musiikkiharrastuksestaan. Jyviskyld Studies in the arts. Jyviskyldn
yliopiston julkaisusarja nro 79.

Kouluhallitus (1988). Musiikkikoulun ja musiikkiopiston opetussuunnitelmat. Ohje O
44/1988.

Kujanpii, Juha (2002). Improvisaation opettaminen soitonopetuksessa — Néikokulmia
Jjazzimprovisoinnin opettamiseen. Jyvaskylin yliopisto. Musiikkitieteen laitos. Pro
Gradu.

Kuoppamiki, Anna (1992). Aktiivisuutta teorianopetukseen. Rondo 30 (4), 40.

Kuoppamiki, Anna (1998). Improvisation and composition in school. Musiikkikasvatus
Vol.3 (1), 72-76.

Kuoppamiki, Anna (2000). Teoriat eloon! Rondo 38 (3), 42-43.



25

Kuoppamiki, Anna (2002). Musiikin tyopaja — eldmykselliset tyétavat musiikinteorian ja

saveltapailun opetuksessa. Osoitteessa: http://www?2.siba.fi/aleatori/ 21.11.2009.

Lappalainen, H. (2002). Toiminnallista teoriaa — Haastattelututkimus musiikinteorian ja
saveltapailun eldmyksellisistd opetustavoista. Jyvéskylan yliopisto.
Musiikkitieteen laitos. Pro Gradu.

Leppinen, O. (1997). Laulunopiskelijoiden musiikinteorian ja sdveltapailun opetuksen
kehitystekijdt ja teoreettiset lihtokohdat. Helsinki. Sibelius-Akatemia.
Sévellyksen ja musiikinteorian koulutusohjelma. Pro Gradu.

Malinen, P. (1987). Opetussuunnitelmatutkimuksen jéisentelyd yhteistyoryhmdssd.
Teoksessa: P. Malinen & P. Kansanen (toim.) Opetussuunnitelman
tutkimukselliset kehykset. Helsinki: Yliopistopaino, 7—15.

Opetushallitus (2002) Musiikkiopistojen opetussuunnitelman perusteet 2002. Helsinki.
Edita Prima Oy.

Opetushallitus (2004). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004. Vammala.
Vammalan kirjapaino Oy.

Palisca, Claude V. (1980). Theory. Teoksessa Sadie, Stanley (toim.). The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. London.Macmillan Publisher Limited.

www-ldhde: http:/www.grovemusic.com

Palonen, Marjut (1999). Musiikinteorian ja sdveltapailun opiskelemisen mielekkyys ja
oppilaiden motivoituminen teoriaopintoihin peruskursseilla. Jyviskylan yliopiston
musiikkitieteen laitos. Pro Gradu.

Raitio, S. =S. (1995). Matka sdveltapailun maailmaan, Helsinki. Sibelius-akatemian
koulutusjulkaisuja.

Ritaluoto, A. J. 1996. Soikoon Musiikki Laadukkaasti. Suomen musiikkioppilaitosten liitto
40 vuotta. Helsinki. Kirjapaino Oy Merkur.

Saariaho, Vuokko (1999). Kahden musiikkioppilaitoksen oppilaiden kdsitys
musiikinteorian ja sdveltapailun opetuksen vaikeudesta ja pitimisestd. Helsinki.

Sibelius-akatemia. Musiikkikasvatus. Pro Gradu.



26

LIOTTEET

Liite 1 — Kyselylomake

1. Olen mies nainen
2. Olen :n vuoden opiskelija / Olen valmistunut vuonna
3. Pdd-instrumentti:

4. Midérittele omin sanoin mitd termi “musiikin hahmotusaineet”-termi tuo sinulle mieleen.

5. Millaisia musiikin hahmottamiseen liittyvia taitoja koet eniten tarvitsevasi musiikinopettajan ty0ssa?
Rastita max. 5.

____melodian kuuleminen

__ rytmin kuuleminen

____sointutyypin kuuleminen (duuri/molli, p7/s7...)

____sointukulun kuuleminen (kadenssit...)

_ kappaleen rakenteiden hahmottaminen

___instrumenttien tunnistaminen kuulokuvasta

____musiikin lukeminen nuoteista

____musiikin lukeminen reaalisointumerkeistd (Am?7...)

6a. Asteikolla yhdestd viiteen, arvioi omia musiikin hahmotustaitojasi aloittaessasi musiikkikasvatuksen
opinnot. (1=heikko, 5=vahva)

6b. Asteikolla yhdestd viiteen, arvioi omia musiikin hahmotustaitojasi télld hetkella.
(1=heikko, S=vahva)

7. Mitka kurssit tai opintokokonaisuudet ovat mielestési eniten kehittdneet omia
musiikinhahmotustaitojasi?

8a. Mistd osa-alueista olisit kaivannut enemmén tietoa?

8b. Oletko saanut opintojesi aikana hahmotusaineiden opetusta jostain muualta? (Opiskellut itsendisesti,
jostain muusta oppilaitoksesta, muualta?) Miksi olet hakenut tietoa muualta?
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9. Merkitse seuraavat musiikin hahmottamisen osa-alueet helpoimmasta vaikeimpaan numeroilla 1-8. (1 =
helpoin, 8 = vaikein.)

____melodian kuuleminen

__ rytmin kuuleminen

____sointutyypin kuuleminen (duuri/molli, p7/s7...)
____sointukulun kuuleminen (kadenssit...)
____musiikillisten rakenteiden hahmottaminen
___instrumenttien tunnistaminen kuulokuvasta
____musiikin lukeminen nuoteista

____musiikin lukeminen reaalisointumerkeistd (Am?7...)

10. Mistd seuraavista osa-alueista koet saaneesi eniten tietoa opintojesi aikana? Rastita 1-3

____melodian kuuleminen

__ rytmin kuuleminen

___ sointutyypin

____sointukulun kuuleminen

____musiikillisten rakenteiden hahmottaminen
___instrumenttien tunnistaminen kuulokuvasta
____musiikin lukeminen nuoteista
____musiikin lukeminen reaalisointumerkeista

Missd médrin seuraavat vdittimat vastaavat mielipidettdsi? Vastaa kéyttden seuraavaa asteikkoa
alleviivaten valintasi:

1. Tdysin eri mieltd

2. Osittain eri mielta

3. En osaa sanoa

4. Osittain samaa mieltda
5. Téysin samaa mieltd

11. Olen aina ollut motivoitunut musiikinhahmotusaineiden opiskeluun. 1 2345
12. Musiikkikasvatuksen opintoihin kuuluu riittdvésti hahmotusaineiden opiskelua. 12345
13. Musiikin hahmotusaineiden opiskelu on ollut mielekés osa opintojani. 1 2345
14. Olen epdvarma omien musiikinhahmotustaitojeni suhteen. 12345
15. Koen omaavani riittdvét tiedot ja taidot opettaakseni hahmotusaineita koulussa. 12345

Lisitietoja, tarkennuksia, kysymyksid? Ota yhteytta!!
ari.t.kauppinen@jyu.fi
0440769179

Kiitos paljon vaivannidsta!!



