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1 JOHDANTO

Populaarimusiikin alalla tuottajan tyohon liitetdén joskus hyvin tarunhohtoisia piirteita.
Esimerkiksi hip hop -musiikissa kuluttajan ostovalintaan vaikuttaa usein artistin sijaan
albumin taustalla vaikuttava tuottaja. Kyseisessd tyylilajissa tuottaja vastaa usein
musiikin sévellystyOstéd artistin keskittyessd esiintymiseen ja musiikin vokaaliosuuksiin.
George Martinin panosta The Beatlesin menestyksen kulmakivend on korostettu jo
vuosikymmenien ajan, vaikka yhtyeen jésenet yleensd kerddvitkin suuren yleison
arvostuksen. Suomessa tuottajan tyonkuva on uudistunut viime vuosina ja esimerkiksi
useat menestyneet artistit ovat alkaneet tuottaa nuoria, lupaavia artistinalkuja. Tasti
esimerkkind Apulanta-yhtyeen nokkamies Toni Wirtasen olennainen vaikutus poplaulaja
Irinan menestyksen takana. Ruotsalainen Max ("Max Martin”’) Sandberg puolestaan on
luonut valtavan menestyksen musiikkialalla tuottamalla kappaleita muun muassa Britney

Spearsille ja Pinkille. Vastaavaa menestystd hamuaa varmasti moni muukin alan toimija.

Tuottajista puhutaan siis paljon niin yleison kuin musiikin ammattilaistenkin
keskuudessa, mutta heidén tyonkuvansa on kuitenkin vaikeasti hahmotettavissa. Se miti
tuottajan on osattava ja otettava huomioon on usein yhtd epdselvdd kuin itse tuottajan
késitekin. Niinpd aiheesta ponnistaa esiin kandidaatintutkielma, joka pyrkii tekemédin
selkoa tuottajan tyOstd. Aihevalintaan vaikuttavat myds tutkielman tekijdn
henkilokohtaiset intressit tulevaisuuden tyduralla musiikin alalla. Alan yrittdjdna

toimiessa on ymmarrettdva tuottajan tyotd siind missd muusikoita ja itse musiikkiakin.

Tutkielman tavoitteena on luoda katsaus tuottajan tyoskentelyyn ja yhteistyohon
tuottamastaan musiikista vastaavan yhtyeen jdsenten kanssa populaarimusiikin
tuotantoprosessissa. Vastauksia haetaan sithen, mitd tuottaja tydssddn tekee, minkélaisin
keinoin hdn vaikuttaa tuottamansa musiikin kehitykseen ja miten hédn toimii
vuorovaikutuksessa prosessin muiden osapuolten kanssa. Koska aiheesta ei juuri ole
olemassa tieteellistd tutkimusta, tarkoituksena on pohtia sitd, minkélaista laajempaa

tutkimusta aihepiiristd olisi mahdollista tehda.



Aihe rajataan populaarimusiikkiin ja sen tuotantoprosessin &éinitysvaiheeseen. Tdmé
vaithe muodostaa prosessin yhteistoiminnallisen osion, jossa tuottaja tydskentelee yhdessa
yhtyeen jdsenten kanssa. Ndkokulmana on tuottajan ndkemys omasta tydstddn, mika
saadaan haastattelemalla alan ammattilaista. Vastaavaa tutkimusta voitaisiin tehdd myos
prosessin muiden osapuolten ndkokulmasta, mutta kandidaatintutkielman laajuuden
vuoksi yksi ndkokulma riittdd. Lihtokohtana on oletus, ettei tuottajan tyo todellisuudessa

ole niin hohdokasta, kuin suuren yleison keskusteluissa usein viitetdén.



2 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

2.1 Kirjallisuus

Lahdekirjallisuus koostuu péddosin kolmen eri tyypin kirjallisuudesta. Tutkielmalle
olennaisin teos Continuum encyclopedia of popular music of the world, volume II:
performance and production (Shepherd, Horn, Laing, Oliver & Wicke 2003) on osa
kokonaisteosta, johon kuuluu seitsemédn musiikin tietosanakirjaa. Kirjasarja vetda yhteen
yli 130 kirjoittajan kuvaukset keskeisistd musiikin alan késitteistd. Osat késittelevit
musiikkia eri ndkokulmista sisdltden tietoa esimerkiksi tuotantoprosessista ja median
vaikutuksista musiikkiin. Tutkielmassa kédytetty toisenlainen kirjallisuus on
haastatteluihin ja kidytdnnon tyon seuraamiseen, sekd ammattilaisten omiin kokemuksiin
pohjautuvaa kirjallisuutta. Se késittelee musiikin ddnittdmistd kuvaillen tydvaiheita ja
toimijoiden rooleja. Keskeisinté kirjallisuutta tdstd ndkokulmasta edustaa Albin J. Zakin
(2001) Poetics of rock composition: Multitrack recording as compositional practice.
Kolmantena tyyppind tarjolla on runsaasti kirjallisuutta tuotantoprosessin teknisistd
asioista. Tdma osuus ei ole tutkielman kannalta kovin relevanttia, mutta pintapuolinen
tutustuminen &dnityksen tekniseen ty6hon on kuitenkin paikallaan. Tdstd ndkokulmasta
tarjoaa tietoa Michael Shean (2005) Studio recording procedures ja monet muut
ohjekirjamaiset studiotydn teokset. Hieman toisen nidkokulman samaan aihepiiriin antaa
Ano Sirppiniemi (2007) artikkelissaan Miten masteroida Reasonilla?, jossa tutkimuksen
tekijd pureutuu teknologian kehittymiseen. Hidnen mukaansa teknologian kehitys on
mahdollistanut yhd useamman "kotituottajan" toiminnan, mika puolestaan on vaikuttanut
myOds ammattimaiseen musiikin tuottamiseen. Keith Negus (1999) tarjoaa teoksessaan
Music genres and corporate cultures vield mielenkiintoisen nidkékulman musiikin
tuottamiseen. Hidn kuvaa musiikin alan yritysten toimintaa omakohtaisten lauluntekijan

kokemustensa kautta, miké osaltaan sivuaa tutkielmaani.

Relevanttia ja ldhdekirjallisuudeksi kelpaavaa kirjallisuutta on tarjolla melko véhén.

Tekstit koostuvat 1dhinnd musiikin alan ei-tieteellisistd lehdistd, joissa musiikin



tuottamista késitellddn tarinoinnin muodossa esimerkiksi joitakin artisteja kdsittelevissi
kirjoituksissa. Samoin yksittdisid levy-yhtioitd kuvataan erilaisina historiikkeina viitaten
osin musiikin tuottamisen kaytinteisiin. Kirjallisuus tarjoaa kuitenkin pohjan kuvauksille
tuottajan roolista, populaarimusiikin tuotantoprosessin vaiheista ja sen muista jdsenisti
sekd jdsenten vilisestd vuorovaikutuksesta. Nidin kirjallisuudesta saatu tieto voidaan

yhdistda laadullisesta tutkimuksesta saatuun aineistoon.

2.2 Menetelma

Kirjallisuuden liséksi tutkielman aineisto koostuu laadullisesta tutkimuksesta saadusta
tiedosta. Tutkimuksessa haastateltiin tamperelaista musiikkialan ammattilaista Jari
Latomaata kahteen otteeseen kevédlldi 2008. Haastatteluiden tueksi seurattiin
tamperelaisella Deerhouse studiolla The Scanditones -yhtyeen danitysprojektia, jossa
kyseinen henkild toimii tuottajana ja jonka kanssa timan Afterglow Music Oy —nimiselld
yritykselld on voimassa oleva kustannussopimus. Haastattelut toteutettiin avoimena
teemahaastatteluna kahdessa osassa 15.3.2008 ja 29.3.2008. Haastattelut ddnitettiin ja
niiden sisdltd litteroitiin pian tapaamisten jdlkeen, jotta mahdollisten epéselvien
vastausten sisdltd ja tulkinnanvaraisuus sdilyisi tutkimuksen tekijin muistissa.
Adnitystydn seuraaminen pyrittiin toteuttamaan hiiritsemittd siihen osallistuneita
henkil6itd. Tilanteessa ei esitetty kysymyksid ja kaikki henkilot olivat tutkimuksen
tekijélle entuudestaan tuttuja, joten héiri6td ei syntynyt. Myds &ddnitysstudio oli
henkildille tuttu jo useamman ddnitysprojektin ajalta, joten tydskentely oli hyvin
luonnollista. Paikalla olivat yhtd lukuun ottamatta kaikki yhtyeen jdsenet, eli laulaja-
lauluntekiji, sekd muut soittajat ja Latomaa. A#nitystydtd seurattiin noin kolme tuntia

pyrkien vertaamaan sitd haastatteluiden sisaltoon.

Tutkimusta tehtdessd oli arvioitava sitd, voiko tutkimuksen tekijad tdysipainoisesti ja
objektiivisesti seurata ddnitysprojektin toteutusta huolimatta siitd, ettd kuuluu itse
aanitettdvadn yhtyeeseen kosketinsoittajana. Tekijd ei kuitenkaan osallistunut kyseiseen
adnityssessioon soittajan roolissa, koska kosketinosuudet oli ddnitetty aiemmin. Siitd

syystd tyon tdysipainoinen seuraaminen oli mahdollista. Tutkimuksessa ei pyritty



selvittiméén sitd, miten kyvykkaitd Latomaa tai session muut osapuolet tydssddn ovat,
vaan tavoitteena oli tehdd huomioita heille kuuluvista tehtévistd sekd vuorovaikutuksesta
heiddn vilillddn. Téstd syystd tekijin objektiivisuutta tutkimuksen suorittajana ei ole
syytd asettaa kyseenalaiseksi. Raportoitava tutkimusaineisto ei sisdlld salassapitoa

vaativia asioita Afterglow Music Oy:n liiketoiminnasta.

2.3 Jari Latomaa, Afterglow Music Oy

Jari Latomaa on tamperelainen yrittdjd, ammattimuusikko ja —tuottaja. Hdn toimii
kosketinsoittajana muun muassa YO —orkesterin kiertuekokoonpanossa ja tuottajana
Afterglow Music Oy:ssd, jonka toinen omistaja hdn myds on. Hadnen tydtehtdviinsd
kuuluu paitsi uusien kykyjen etsintd, myds niiden tuottamis- ja &@dnitystyd. Omien
kontaktiensa kautta Latomaa osallistuu jonkin verran my0s yrityksen markkinointi- ja
myyntity0hon. Latomaan osaaminen on kehittynyt kdytannon tyoskentelyn kautta, lisdksi
hdn on saanut ddnitys- ja muuhun studioty6hon liittyen koulutusta studiotyokurssilta.

Latomaa on toiminut musiikin alalla useita vuosia eri tehtdvissa.

Afterglow Music Oy on vuonna 2004 perustettu musiikin tuotanto- ja kustannusyhtio.
Yhtion liitkeideana on etsid ja tuottaa lupaavia artisteja ja yhtyeitd, sekid
kustannustoiminnan kautta pyrkid edistimddn niiden uraa. Yhtid toimii Tampereella ja
harjoittaa d4nitystoimintaa ldhinnéd tamperelaisessa Deerhouse -studiossa. Hallinnollisten
toimien lisdksi my0Os itse tuotantotoiminnassa kiytetddn joidenkin projektien kohdalla
yhtion ulkopuolista osaamista. Yhtion litkeidea ei varsinaisesti vedd produktioille
musiikillisia tyylirajoja, vaan tydskentely tapahtuu projektikohtaisesti ja jokainen tapaus
késitelladn erikseen. Tuotannossa on kuitenkin toistaiseksi nédhtdvissd jonkinlainen
rocktyyppisen populaarimusiikin valta-asema. Latomaan lisdksi myds yhtidon toinen
omistaja  toimii  tuotantotehtdvissd, jotka wvaihtelevat jonkin verran omista
musiikkiprojekteista muiden yhtididen toimeksiantoihin ja esimerkiksi maksullisiin
studiosessioihin. Afterglow Music Oy:n ja Jari Latomaan tuotantoon kuuluu esimerkiksi
Uniklubi, sekd osa Y6 —orkesterin levytyksistd. My0s tutkielman eri osissa mainittu The

Scanditones kuuluu tdhén yhtyeiden joukkoon.



3 TUOTTAJAN TYOSTA POPULAARIMUSIIKIN
TUOTANTOPROSESSISSA

3.1 Tuottaja

Tuottajan rooli on vaihdellut hyvin paljon aikojen kuluessa. Ennen nykyaikaisia
adnitysmenetelmid tuottajan roolia ei ollut olemassa, vaan projektin ldpiviennisti
vastasivat muusikoiden liséksi ddnittdjat (sound engineers) ja erilliset projektin jarjestdjét
(A&R, Artist and repertoire Person), jotka hoitivat kdytdnnon asiat aina sopimuksista
aikataulutuksiin. Tuottajan roolin puuttuminen johtui siitd, ettei ddnitykselle ollut
soittajien sijoittamisen, itse dénityslaitteiden kdyton ja ndiden kdytdnnon asioiden lisdksi
mahdollisuutta tehdd mitdsn. Adnitettiva materiaali saatettiin kokonaisena nauhalle, eiki
sitd voinut enid jilkikditeen muokata. A#nitysmenetelmien ja —laitteiden kehittyessi
projektit monimutkaistuivat ja tarve niitd valvovalle henkil6lle lisddntyi. Kun dénitettya
materiaalia oli mahdollista monin tavoin editoida, projekteihin sisdltyi useampia
padtoksia eri vaiheita koskien, jotka olivat elintdrkeitd projektien lopputulosten kannalta.
Tuottajan roolia alkoivat kantaa 1dhinnd entiset d4nittéjét, silla A&R —ihmiset eivét olleet
yleensd ammatillisesti kyvykkaitd tehtdvddn. Téstd on olemassa tosin poikkeuksiakin,
silld esimerkiksi The Beatles-yhtyeen tuottaja George Martin kuului alun perin juuri
kaytdnnon jérjestelijoihin, eikd osallistunut varsinaiseen &dinittdmiseen. Sdveltdjan
osaamisellaan Martin kuitenkin myShemmin otti suuremman roolin yhtyeen tuotannossa.
Tuottaja jatkoi uudessakin roolissaan usein erillisten ddnittdjien kayttdmisté, silld uudet
tyOtehtdvét  sisdlsivdt paljon muutakin  ty6td. Tuottajat omaksuivat roolin
tuotantoprojektin valvojana, joka sisdlsi organisointia ja johtamista. Heiddn oli oltava
selvilld projektin tavoitteesta ja tyokaluista. Tekniikan kehitys muutti tuottajan roolia,
mutta padlinjoiltaan se on edelleen sama. Esimerkiksi moniraitadénityksen kayttdonotto
mahdollisti sen, ettd muusikoiden ei endi tarvinnut olla &énitysstudiolla samaan aikaan,
vaan #ddnitykset voitiin tehdd eri osissa. Tdlloin tuottajan tehtivissd korostui kuitenkin
thmisten johtaminen ja dédnitysprojektin vaiheiden yhdistdminen. Joissain tapauksissa on

ollut my®ds yleistd, ettd ddnitysstudion omistaja on itse toiminut tuottajana. Samoin jotkut



muusikot ovat toimineet itse tuottajina, koska ovat halunneet dadnittdd sdveltiminsi
musiikin juuri sellaisena kuin itse haluavat. Téllaiseen asemaan, jossa artisti itse madraa
mahdollisen tuottajan kéyttdmisestd tai kdyttimattd jattdmisestd, paddseminen edellyttdd
kuitenkin menestystd musiikin alalla tai vaihtoehtoisesti tilannetta jossa artisti d4nittda
musiikkia omakustanteena. Tuottajan tyOsuhteet vaihtelevat vakinaisesta yksittdistd
projektia koskevaan tyOsuhteeseen. Vaihtelevuutta tydssd aiheuttavat projektien
yksilolliset pddmaidrit, muusikoiden tarpeet ja monet muut seikat, mutta eri tuottajia ja
yksittdisid projekteja yhdistdvit kuitenkin monet piirteet. Tuottaja on objektiivinen
kuuntelija, joka tekee padtoksid musiikin jarjestdmisestd ja valinnasta, sen esittimisesta ja
sithen liittyvistd kdytdnnon asioista. My0s esittdjien motivoiminen parhaansa ja halutun
antamiseen projektin eri vaiheissa kuuluu tuottajan tyohon. Tamé on elintirkeda, silla
projektin onnistuminen on luonnollisesti suoraan riippuvainen heistd. (Jones 2003, 196-

197.)

Jari Latomaa korostaa juuri titd tuottajan roolia tuotantoprosessin valvojana ja johtajana.
Héan vastaa viime kddessd prosessin paddtoksenteosta, kuten dénitystilojen ja -laitteiden
valinnasta, dénitettdvin musiikin valinnasta ja jopa sdvellyksestd. Tyon luonne voi
kuitenkin vaihdella hyvin voimakkaasti eri projektien vililld. Han vertaa tyotddn
elokuvaohjaajaan, joka kuvauspaikalla pitdd projektin kasassa ja pyrkii ndkemyksensi
mukaan toteuttamaan tyon kokoamalla yhteen projektin osat. Han sanookin, ettd “’se
[tuottaja] yrittdd parhaansa mukaan saada kokonaisuuden tehtyd valmiiksi ja sen verran
siind on vastuuta, ettd jonkun on sanottava aina viimeinen sana kun aletaan tappelemaan
ettd miten tuo toimii ja.. Onko se nyt sitten C- vai A-molli tdhdn kohtaan. Tai sitten se on
jotain ideointia, mutta pddasia on se, ettd se saa sen pidettyd hanskassa, koska levyn
tekemiseen liittyy paljon ihmisid, sielli on yleensd bédndi ja.. Jonkun tiytyy tavallaan
tietdd koko homma, pitdd narut kdsissddn”. Erddssd Latomaan esimerkissd hén on etsinyt
tuottamalleen artistille ennen dédnitysprosessia sopivia lauluntekijoitd ja studiomuusikoita,
joiden kaikkien tyoskentelyd hdn on ohjannut. Tuottajan tulee osata mukauttaa ty6tapansa
projektille edulliseen tyyliin. Joskus tuottajan rooli on hyvin olennainen esimerkiksi
soundin luomisessa, kun toisessa projektissa tuottajan on taas osattava jittdytyd taka-

alalle ainoastaan valvomaan, ettd tyd tehdddn sovitussa aikataulussa. Tdméd on usein



haastavaa luovan tyon ammattilaisista puhuttaessa, koska esimerkiksi musiikin
sdvellysty0 ei aina ole kiinni ajasta tai paikasta. Kirjallisuuteen verraten Latomaa edustaa
perinteistd populaarimusiikin tuottajatyyppid, joka tyoskentelee tiiviisti projekteissa

thmis- ja taiteellisena johtajana.

Albin J. Zak (2001) jakaa tuottajia ryhmiin, joista toiset jattavit itse ddnitystyon erillisten
aanittdjien tehtdvédksi ja keskittyvdt itse luomaan budjetin ja valvomaan projektin
etenemistd. Zak mainitsee, ettd populaarimusiikin alalla on kuitenkin yleistd, ettd tuottaja
itse osallistuu varsinaiseen projektin musiikillisen luomiseen, kuten Latomaan tapaus
osoittaa. Tuottajalla tulee my0s olla hyvit vaistot koskien thmisid, taidetta ja markkinoita.
Hén voi olla erddnlainen isdhahmo, joka huolehtii muusikoiden tydstd, ja kuuntelee
samalla luotua materiaalia "ulkopuolisin" korvin, koska musiikin varsinaisten luojien voi
usein olla vaikeaa kuulla musiikissaan esiintyvid ongelmia tai huomata sen puutteet.
Gallagher (2006, 261) listaa studion ”pomon” tarpeellisia ominaisuuksia, jotka voidaan
liittdd myos tuottajan tehtdviin. Han ldhtee liikkeelle melko tavanomaisista
henkil6johtamisen perusperiaatteista listaamalla kdytosohjeissaan térkeiksi seikoiksi

esimerkiksi reilun kédytoksen ja kaikkien toimijoiden huomioonottamisen.

Latomaa listaa muutamia tapoja, miten tuottajan tyolistalle ilmestyy toimeksiantoja.
Joskus asiakas maksaa musiikin &dénittimisestd, studioajasta ja mahdollisesti
jonkinasteisesta tuottamisesta palveluna. T&lloin Latomaa toimii l&hinnd &&nittdjana,
mutta usein mukaan sekoittuu myods tuottajan ideoita ja ratkaisuehdotuksia. Usein
maksava asiakas myds  erityisesti pyytdd hintd osallistumaan  musiikin
valmistusprosessiin. Pddasiassa tillainen toiminta on kuitenkin vain studioajan myyntia,
jossa ostaja vuokraa tilan, laitteiston ja ddnittdjdn kayttoonsd. Tuottaja voi myOs saada
tyOtehtdvin toimeksiantona esimerkiksi levy-yhtioltd. Téllainen toiminta on myds
lisddntymadssd Afterglow Music Oy:n litketoiminnassa. Tuotantotyd saattaa kohdistua
yksittdiseen kappaleeseen tai kokonaiseen albumiin. Toimeksianto voidaan tehda
esimerkiksi silloin, kun halutaan tietyn tuottajan vastaavan projektista. Tuottajan
valintaan voivat vaikuttaa esimerkiksi haluttu soundi tai tietyt tydskentelytavat.

Suhdeverkoston luominen on tédstd syystd my0s tuottajalle erittdin tdrkedd, jotta



vastaavanalaisia tilauksia olisi saatavilla. Levy-yhtidissd tehdddn ty6td jokaisen projektin
kohdalla oikeanlaisen soundin, ddnityspaikan ja tuotantohenkildiden 16ytamiseksi ja siitd
syystd tuottajan on huolehdittava, ettd hdnen vahvuutensa ovat niistd asioista pédéttivien
henkil6iden tiedossa. Afterglow Music Oy:n liikeideaa ldhimpéané olevassa tapauksessa
tuotetaan sopimussuhteessa olevia, yhtion omia projekteja. Télldin tuottaja osallistuu
projektin etenemiseen vahvimmin jo siitdkin syysté, ettd yhtio kdyttdd sithen taloudellisia
resurssejaan, kuten Latomaa sanoo. Tillainen tapaus my0s vastaa [dhimmin
kirjallisuudessa kasiteltdvdd “perinteistd” tuottajan tyotd. Kustannussopimussuhteessa
olevia artisteja tai yhtyeitd voidaan myds vélittdéd eteenpdin levy-yhtidille, jolloin ainakin
pienissd yhtidissd tyOskentelevdn tuottajan myyntityd- ja kontaktoimistaidot punnitaan.
Talloin yhtye kuitenkin yleensd edelleen jdd jonkinlaiseen sopimussuhteeseen myds

kustannusyhtionsé kanssa, jolloin kaikista oikeuksista ei luovuta.

Tuottajan tyostettdviksi ilmestyy projekteja joskus myos varsin sattumanvaraisesti, kuten
Latomaa sanoo. Varsinkin aloittelevien yhtyeiden kohdalla mahdollisuudet eri projektien
aloittamiseen saattavat tulla tyokontaktien lisdksi esimerkiksi omilta ystdviltd. Erddssa
esimerkissddn Latomaa kertoo, miten erittdin menestyksekkddn projektin juuret vievét
tilanteeseen, jossa vanha tuttu kysyi hdneltd mahdollisuudesta tuottaa erdstd yhtyettd, joka
el toistaiseksi ollut saavuttanut mainittavaa menestystd. Kun Latomaa oli huomannut
pitdvinsd yhtyeen musiikista, tuotantosuhde alkoi ja on sittemmin poikinut useiden
kymmenien tuhansien kappaleiden levymyynnin. Kyseessd on hyvé esimerkki siitd, miten
eri osaajien tehokkaalla yhteen saattamisella olisi mahdollista menestyd, koska monien

aloittelevien yhtyeiden kohdalla kehityspolku on juuri esimerkin kaltainen.

3.2 Populaarimusiikin tuotantoprosessi

Kuten Shepherdin ym. (2003, 222.) teoksesta kdy ilmi, populaarimusiikin
tuotantoprosessi voidaan jakaa kolmeen osaan, jotka ovat preproduction, production ja
postproduction. Naistd kisitellddn kahta ensimmaisti, koska ne késittelevit dénittimiseen
liittyvid vaiheita sekd tuottajan yhteistyotd tuottamansa yhtyeen jdsenten kanssa. Myds

postproduction, eli tuotantoprosessin "jilkituotannollinen" vaihe sisdltdd tyotd johon



tuottaja (ja joskus yhtyeen jdsenet) osallistuu. Tdmé vaihe alkaa &énittdmisen, editoinnin
ja miksaamisen, eli dénitettdvin materiaalin valmistumisen jédlkeen. Jélkituotannossa
tehdddn lopullisia pddtoksid julkaistavista kappaleista ja niiden jérjestyksesta,
markkinoinnista sekd masteroinnista, milld voidaan vield runsaasti vaikuttaa lopullisen
tyon laatuun. Singlekappaleiden valinnat, promootio ja lakiasiat sisdltyvét tdhian
tuotantovaiheeseen. Vaihe on hyvin olennainen osa kokonaisuutta ja se soveltuisi siksi
hyvin my6s omaksi tutkimusaiheekseen esimerkiksi markkinoinnin nikdkulmasta. Laing
(2003, 624) madrittelee termin production hyvin yleiselld tasolla &énitteen
valmistusprosessin tuottajan suorittamaksi osaksi, jossa usein avustaa erillinen dénittdja.
Joskus termilld viitataan myos kiertueen tai konsertin jérjestimiseen, yleisesti se

tarkoittaa valmistamista ja on vastakohta kuluttamisen (consumption) termille.

Preproduction, eli "esituotannollinen" vaihe alkaa &énitysvaiheen suunnittelulla, minka
aikana tehddin pditoksid musiikillisissa ja teknisissd asioissa. Téllaisia ovat esimerkiksi
aanitettdvien kappaleiden ja studiotilojen valinnat sekd mahdollisesti tarvittavien
lisésoittajien ja teknikoiden pestaaminen. Populaarimusiikin &dédnittdmisestd vastaavat
usein yksinddn &dénitettdvin yhtyeen soittajat, mutta poikkeuksia tietysti l0ytyy. Tama
tuotannon vaihe on my0s hyvin yksilollinen ja eroaa huomattavasti eri projektien vélilla,
koska se sisdltdd mainittujen asioiden lisdksi my0s esimerkiksi mahdolliset neuvottelut
projektin budjetista, mikd on kovin yksil6llinen asia. Projektista riippuen, usein suuri osa
adnitettdvdn materiaalin sdveltdmisestd, sovittamisesta ja muusta musiikin luomiseen
liittyvéstd toiminnasta tapahtuu vield studiossa dinitysvaiheessa. Vaihe on muutenkin
jopa tirkein tuotantoprosessin vaihe, koska sen aikana tehdddn pédtoksid tarkeissd
asioissa koskien tekniikkaa, soittajia ja itse kappaleita. Nidmi padtokset vaikuttavat

olennaisesti tuotannon lopputulokseen. (Théberge 2003, 222-223.)

Production, eli varsinainen tuotantovaihe sisdltdd danitysvaiheen, ddnitettdvan materiaalin
prosessoinnin ja miksaamisen, ja johtaa masterointiin. Toisin kuin esimerkiksi
elokuvatuotannossa, jossa tdhdn vaiheeseen lasketaan kuuluvaksi ainoastaan kuvaukset,
musiikin alalla tdma t6iden kokonaisuus lasketaan yhdeksi. Kuten mainittua, osa musiikin

sdvellyksestd tapahtuu vield studiossa, ja siksi raja esituotannollisen ja tuotannollisen



vaitheen viélilld on hyvin hédilyvd. Yleisesti voidaan kuitenkin todeta, ettd johtuen
studiossa tapahtuvan &énitystyon ja siithen liittyvdn oheistoiminnan suuresta maarasta,

tdma vaihe on kaikista tarkein osa musiikin luomisprosessista.

Adnitysvaiheessa dinitetddin yleensd ensin rytmisoittimet ja demolaulu, minki jilkeen
muita soittimia, laulua ja esimerkiksi erilaisia efektejd lisdtdédn kokonaisuuteen (Shea
2005, 386). Adnityksestd vastaava henkild tarkkailee yhdessi tuottajan (ellei henkild ole
yksi ja sama) kanssa dénitettdvin materiaalin laatua ja vaatii tarvittaessa uusintaottoja,
joita tarvitaan yleensd lukuisia laulussa, soitossa tai teknisissd asioissa ilmenevien
ongelmien vuoksi. Eri ottojen ja hyvin pientenkin osien yhdisteleminen on
nykytekniikalla yksinkertaista, mikd mahdollistaa uusintaottojen suuren madran. Samasta
syystd ddnittdmiselle luo joustavuutta se, ettd prosessiin osallistuvien henkildiden ei
tarvitse olla studiolla samaan aikaan, koska pddosa materiaalista voidaan &énittda erillaan
toisistaan. Kun kaikki materiaali on saatu &énitettyd, suoritetaan prosessointi ja editointi,
joissa valitaan kéytettivd materiaali, yhdistellddn valitut otot, lisdtddn mahdollisia
efektejd ja &inid, vain muutamia mainitakseni. Tdma vaihe yhdessd materiaalin
miksaamisen kanssa on hyvin tirked kokonaisuuden kannalta ja se antaa usein leimansa
artistille tai jopa kokonaisen levy-yhtion tyypilliselle soundille. Vaihe on hyvin
monipuolinen monine teknisine vaihtoehtoineen ja vie usein eniten aikaa koko
tuotantoprosessista. (Théberge 2003, 223-224.) Tuotantoprosessi eri vaiheissaan sisaltaa
monia muitakin osa-alueita ja teknisid tydvaiheita, joita ei tdmén tutkielman yhteydessi
kasitelld. Latomaan haastatteluissa ja tyon seuraamisessa tehdyt havainnot vastaavat

laheisesti Thébergen kuvausta dénitystyosta.

3.3 Muut jasenet

Tuottajan lisdksi populaarimusiikin tuotantoprosessissa tirkedssd osassa on laulaja-
lauluntekijd jonka musiikkia prosessissa tuotetaan. Laulaja-lauluntekija on yhtyeessi
soittava muusikko, joka yhteisty0ssd tuottajan ja osin muiden muusikoiden kanssa
muokkaa ja sovittaa sdveltdmiddn kappaleita. Kuten Shepherdin ym. (2003, 187.)

teoksesta ilmenee, populaarimusiikissa myos késitteet lauluntekijd ja sdveltdjd ovat hyvin



lahelld laulaja-lauluntekijan késitettd ja niitd voidaan useassa tapauksessa kéyttdd
toistensa asemesta. Lyhyesti sanoen, lauluntekijd ilmaisee itseddn sdveltimailld (ja usein
sanoittamalla) musiikkia, jonka esittdmisestd tima ei vastaa. Sdveltdjd on hyvin l&helld
lauluntekijdd, mutta hénen ei ajatella niinkdan ilmaisevan itseddn, vaan keskittyvin vain
itse sdveltamiseen. Populaarimusiikin alalla esimerkiksi useat levy-yhtidissd
tyOoskentelevdt musiikin ammattilaiset, jotka sdveltivit musiikkia muiden artistien
kayttoon myohemmin muokattavien aihioiden muodossa, voidaan laskea tdhdn ryhmaéén.
Laulaja-lauluntekijdlld viitataan vahvimmin henkil6on, joka sdveltdd musiikin ja on
lisdksi keskidssd niin musiikin esittdmisessd kuin yhtyeen imagollisissa asioissakin.
Kaésite on syntynyt ndistd kolmesta myohimmassi vaiheessa. (Strachan & Leonard 2003,
198-202.) Laulaja-lauluntekijdn termi kuulostaa hieman vanhakantaiselta ja se soveltuu
parhaiten erilaisten folk-genrejen edustajille. Téssd yhteydessd termi vastaa kuitenkin

lahimmin aihepiirissd késiteltdvaa tuotettavan yhtyeen nokkahenkil64.

Laulaja-lauluntekijd on artisti, joka kirjoittaa ja esittdd omaa musiikkiaan kuuluen yleensa
johonkin lédnsimaiseen rock- folk- tai popgenreen. Termilld viitattiin ensimmaisend
sellaisiin artisteihin kuin Hank Williams, Buddy Holly ja Bob Dylan, osittain kyseessa on
amerikkalaisten levy-yhtididen 1960- luvulla luoma késite, jota kdytettiin erdéinlaisena
tuotteena musiikin markkinoinnissa. Késitteeseen on liitetty musiikillisen sisdllon liséksi
my6s ideologisia aspekteja, laulaja-lauluntekijdt ovat ainakin olleet erityisen
kantaaottavia poliittisesti. Samoin silld viitataan jossain méérin artisteihin, jotka myos
esiintyviat omalla nimellddn muiden muusikoiden pysytellessd taustalla. Ndméd seikat
kuvaavat termien lauluntekijd ja laulaja-lauluntekija ldheisyyttd ja monista artisteista
puhutaankin molempien nimitysten alla. Samoin niiden sisdltd vaihtelee, kuten
esimerkiksi The Beatlesin esimerkistd selvidd. John Lennon ja Paul McCartney sédvelsivét
yhtyeen musiikkia kutakuinkin saman verran ja sopivat jo yhtyeen alkuvaiheessa, etti
kappaleisiin merkitddn sdveltdjiksi aina molempien nimet. Yhtyeen tarinan edetessd
sdvellystyOstéd tuli kuitenkin enemmain ja enemmén kaikkien neljén jésenen ja tuottajan
yhteisty6td. Nirvanan artistina toiminut Kurt Cobain oli musiikinhistoriallisesti tdrkeé
henkild ja erittdin ndkyvd keulakuva yhtyeessddn, vaikka yhtye sdvelsikin pitkélti

yhdessd musiikkinsa. (Strachan & Leonard 2003, 198-202.) Téssd tutkielmassa termilld



viitataan tuotettavassa yhtyeessd merkittivimmaéssd asemassa olevaan henkil6on, joka
vastaa sdvellyksestd ja omaa usein eniten pddtosvaltaa yhtyeen toiminnassa. Tadma
henkilé voi olla myds muu kuin laulaja, mistd syystd termi on hieman harhaanjohtava.
Esimerkiksi Nightwish —yhtyeessd merkittdvin henkild6 on yhtyeen kosketinsoittaja
Tuomas Holopainen, joka pddosin vastaa yhtyeen musiikin sédvellyksisti,

edustustehtdvistd ja muusta olennaisesta yhtyeen toiminnasta.

Termillda muusikko viitataan henkiloon, joka osallistuu yhtyeen jidsenend ja soittajana
populaarimusiikin tuotantoprosessiin. Hén soittaa siis jo olemassa olevaa musiikkia,
mutta saattaa kuitenkin jossain midrin myds osallistua esimerkiksi sovitustyohon, ei
kuitenkaan varsinaisesti sdveltdmiseen. Kyseessd on tavallisin nykyaikainen ldnsimaisen
populaarimusiikin alan madritelmd termille, joka historiallisesti pitdd sisdlldén suuren
madrdn erilaisia funktioita. Wicken (2003, 193.) mukaan silli ei ole sen enempii
yleispitevad maaritelmid kuin termilld musiikki, koska globaalisti katsoen silld on voitu
viitata niin uskonnollisten rituaalien toimittajiin kuin historioitsijoihinkin vain pari
esimerkkid mainitakseni. Populaarimusiikin alalla muusikko kuuluu yleensd myds
yhtyeen keikkasoittajiin, joskin usein yhtyeilld voi olla erikseen keikkamuusikoita
tdydentdméssd keikkakokonaisuutta. Myods muusikon maééritelmélle kenties térkein
mullistus on ollut studioteknologian kehittyminen. Se on mahdollistanut yhd useamman
muusikon levyttimisen, koska uusintaottojen ja editoimisen mahdollisuudet ovat antaneet
tilaisuuden myos heikommille soittajille ryhtyd ammattilaiseksi tai muuten levyttaviksi
muusikoksi. Samasta syystd muusikon rooli on osittain muuttunut esittdjastd dénid eri
tavoin jarjestelevéksi tekijdksi esimerkiksi uusien soundien luojana. Oman lisédnsi
késitteen sisdllon monimutkaisuuteen tuo viimeisen 20-30 vuoden aikana yleistynyt DJ -
kulttuuri, missd muusikko yhdistelee olemassa olevia musiikin osia, sampleja ja looppeja

toisiinsa. (Wicke 2003, 194.)

Sideman, eli rivimuusikko on Shiptonin (2003, 197.) mukaan muusikko, joka on yhtyeen
vakiojdsen ilman johtavaa roolia tai lauluosuuksia. Esimerkiksi yhdysvaltalaisten
muusikoiden liittojen palkkalistauksissa tdllainen muusikko kuuluu alimpaan

palkkaluokkaan. Kyseessd on melko yleinen tekija populaarimusiikin alalla.



3.4 Jasenten valisestia vuorovaikutuksesta

Musiikin tuotantoprosessi on yhteispelid tekijéiden vélilld ja ndiden tekijoiden véliset
suhteet ja yhteistyd ovat suoraan suhteessa saatavaan lopputulokseen. Musiikin
padtymistd levylle edeltidd sidvellyksen, jarjestimisen, esittdimisen ja tuottamisen vaiheet,
jotka eldvét vahvasti kokonaisprosessin aikana. Esimerkiksi laulaja muokkaa teosta
kaiken aikaa siind, missd miksaaja muokkaa koko adnitettyd materiaalia esimerkiksi
dinentason muutoksilla. A#nitysprosessissa on oltava selviit roolijaot eri osapuolten
valilla, muuten prosessia on vaikea hallita. (Negus 1992.) Artistin on osattava kunnioittaa
tuottajan ndkemyksid ja tarvittaessa alistuttava tdmdn tahtoon huolimatta siitd, etti
kyseessd on hidnen oma sdvellyksensd. Samoin myods tuottajan on pidettdvéd sovituista
asioista kiinni. Esimerkiksi sovittujen aikataulujen tai muunlaisten sopimusten jatkuva
rikkominen vaikuttaa projektin muihin jiseniin ja sitd kautta tuotettavan materiaalin

laatuun.

Tutkimuksen osioissa ldpikdydyssd The Scanditonesin kappaleen &initysprojektissa
lahdettiin litkkeelle nollatilanteesta, jossa yhtyeelld oli uusi kappale, johon se halusi
tuottajan tutustuvan. Yhtye oli tdssd vaiheessa muokannut harjoituksissa laulaja-
lauluntekijén kappaleaihiosta varteenotettavan rungon lopulliselle kappaleelle. Latomaa
kuunteli kappaleesta demodidnityksen ja teki pddtoksen kappaleen &ddnittdmisesta.
Studiotyon aloittamiseen mennessd hdn muodosti kappaleesta oman ndkemyksensé ja
keskusteli asiasta laulaja-lauluntekijdn kanssa. Osin yhteistydlld ja osin yksin Latomaan
toimesta studiotydlle luotiin suunnitelma, jonka puitteissa &énitystyd aloitettiin.
Adnitystydn edetessid hin tarkkaili syntyvdi materiaalia ja pyysi tarvittaessa yhtyeen
jasenid lisidmain tuotokseen laulua, soittoa tai esimerkiksi ddnimaailman elementtejd, ja
ehdotti lyritkoiden muokkaamista. Tyon edetessd pyrittiin ddnittiméin mieluiten
tarvittavaa enemmain materiaalia, jolloin projektin seuraavissa vaiheissa oli mahdollista
suorittaa karsintaa materiaalin osien vélilld tai lisdtd puuttuvia elementtejd. Télla kertaa
kappale séilyi ldhelld alkuperdistd muotoaan, mutta usein se saattaa muuttua tuotannon

atkana merkittavastikin. Kuten esimerkkitapauksessa, Latomaa suorittaa yleensd itse



myds varsinaista ddnitystd seuraavat tydvaiheet editoinnista miksaukseen, masterointi
puolestaan suoritetaan muualla. Hén kuuntelee niissdkin tydvaiheissa edelleen myos
muiden osapuolten ja erityisesti laulaja-lauluntekijan mielipiteitd. Hén saattaa myos
tarvittaessa kutsua soittajia paikalle vield myohemminkin, mikéli kappaleesta on jadnyt

puuttumaan jotakin tarpeellista.

Adnitystyén kuluessa laulaja-lauluntekiji hioi Latomaan kehotuksesta kappaleen
lyriikoita, laulua ja joitakin muita musiikillisia yksityiskohtia, muut yhtyeen jdsenet
kavivét vaihtelevasti studiolla soittamassa tarvittavia lisdottoja. Prosessissa nédkyi selvésti
Latomaan kuvailema vahvan tuottajan rooli. Hén johti tyoskentelyé alusta loppuun, eikd
hdiriotekijoitd tai turhia taukoja ilmennyt seuratun kappaleen &dénitystyon puitteissa.
Yhteisty0d tuottajan ja yhtyeen jdsenten vélilld sujui hyvin ja yhtdjaksoisessa tyOajassa
laskettuna yhden kappaleen valmistuminen kesti arviolta kaksi pdivdd. Latomaa toteaa,

ettd "Aiming at you [dénitettdva kappale] oli rockin tallentamista parhaimmillaan..”

Tyoskentelyd seurattaessa kédvi ilmi, miten Latomaa kunnioittaa muiden osapuolten
mielipiteitd ja ajatuksia tuotoksen siséllostd, vaikka tekeekin viime kédessd itse paatokset.
Hén myos toteaa erddstd useissa produktioissa kdyttamastddn laulaja-lauluntekijéstd, etti
”me hoidetaan sovitus, soittimisto ja muu kahvikupin daressd. Sitten kun biandi on tehnyt
tehtavinsd ja koristellaan kitaroita, se on hyvin rauhallista ty6td. Ollaan muutenkin
kavereita ja se vaikuttaa ldhinnd positiivisesti luottamuksen merkeissd. Mind kysyn hyvin
paljon hineltd, koska se on lahjakas tyyppi.. Uskallan sanoa sille jos mulla ei oo mitddn
hajua ja uskallan kysya siltdkin, ettd mitd tehddén. Se kuuntelee, eikd ole mustasukkainen
ideoista eikd muusta.” Muusikoita on osattava kisitelld myods varovasti. Musiikki on
usein hyvin arka asia sédveltdjilleen ja negatiivisen palautteen antaminen voi loukata
syvistikin. Toisaalta erds tuottajan keskeisimmistd tehtdvistd on juuri suoran palautteen
antaminen. Tuottajan on tistd syystd oltava taitava paitsi varsinaisessa tydssddn, myds
sosiaalisilta kyvyiltddn. Esimerkkitapauksessa yhteisty0 sujui ongelmitta, mutta usein
asian laita on toinen. Kysyttdessd mahdollisista ristiriitatilanteista, Latomaa vastaa ettd
”ne on sellaisia tyylisuunta-asioita. Biisintekijd olisi halunnut rockimpaa tai sellaista..

Tarvittaessa aina varmistan sen asian sopimusta tehdessa, ettd voin sanoa viimeisen sanan



ja jos se ei miellytd, niin ensi kerralla joku toinen. Enkd mind loukkaannu jos jollekin ei
kelpaa..” Kommentin mukaisesti tuottajan valta tuottamaansa musiikkiin riippuu tdysin
tehdyn tuotantosopimuksen luonteesta. Tuottajan toimeksiantoja késittelevassi
kappaleessa lueteltiin erilaisia tuotantosuhteen tyyppejé tuottajan ja tuotettavan yhtyeen
vililla. The Scanditonesin kaltaisista “perinteisistd” kustannussopimuksista Latomaa
toteaa, ettd “kylld mind sanon viimeisen sanan, koska meiddn firma rahoittaa sen, eli
mind oon niin kuin perse kiinni siind. Mutta sen tdytyy kylld miellyttdd aina itsedkin,

nimed ei voi laittaa alle jos ei siitd itse tykkad.”

Latomaan tyOskentely vastasi sivusta seuraten hyvin paljon sitd, minkélaisen kuvan hin
oli tyOstddn haastatteluissa antanut. Oli selvdsti ndhtdvissd, miten toimiva yhteistyo
tuottajan ja yhtyeen jisenten vililld edesauttoi projektin etenemisti. Samoin ty6td helpotti
kokeneiden muusikoiden asennoituminen prosessin ldpiviemiseen. Kun roolit olivat
selvilld, tuottaja teki oman tyonsd ja muut osapuolet omansa. Tutkielman
aineistonkeruussa seurattiin ainoastaan yhden kappaleen ddnitystyotd, joten mahdollisia
eroavaisuuksia muihin projekteihin ei ollut mahdollista nihdd. Latomaa on liséksi
tyoskennellyt yhtyeen jdsenten kanssa my0s lukuisia kertoja aiemmin, mika
todenndkoisesti vaikutti tyon sujuvuuteen. Yhteistyon toimivuuden tulkintaan jai siltid
osin aukko, ettei tutkimukseen télld kertaa otettu mukaan toisten osapuolten mielipiteitd

asiasta.



4 PAATANTO

Tutkielmassa hankittiin tietoa populaarimusiikin tuottajan tydstd ja tdmin yhteistyOstd
tuottamansa yhtyeen jdsenten kanssa kirjallisuuden sekd haastattelun ja sitd tukevan
ddnitystyon seuraamisen kautta. Kirjallisuuden pohjalta luotiin aiheelle raamit.
Tavoitteena oli luoda katsaus tuottajan tyon sisdltoon vertailemalla laadullisessa

tutkimuksessa saatua aineistoa kirjallisuuden tarjoamaan tietoon.

Jari Latomaan haastattelusta ja tyoskentelyn seuraamisesta kévi ilmi, ettd hénen
edustamansa tuottajatyyppi edustaa kirjallisuudessa eniten esiintyvdd tyyppid.
Populaarimusiikin alalla tuottajan tulee omata musiikillisia taitoja osallistuakseen
tuotettavan musiikin sisdllon muokkaamisen valintojen tekemiseen. Ad#nittimisen ja
studiotekniikan hallinta on olennaista tuottajan tyon kannalta, vaikka tuottaja ei
kdytdnnon danittdmiseen aina osallistuisikaan. Tuottajan tulee omata myds taitoja
"oikeanlaisen" musiikin valinnalle ja ulkomusiikillisille asioille musiikkiteollisuuden

kilpailussa, mikéli toiminnassa tavoitellaan taloudellista voittoa.

Painotuksena tutkielmassa pyrittiin hahmottamaan sitd vuorovaikutusta, mikd tuottajan,
laulaja-lauluntekijin  ja  yhtyeen muiden jdsenten vililli populaarimusiikin
tuotantoprosessissa vallitsee. Selvitettiin myds, minkélaisin toimin tuottaja vaikuttaa
tuottamansa yhtyeen musiikkiin ja kuinka laaja vaikutusvalta hinelld tdmadn musiikin
kehittdmisessd on. Vaikutusvalta vaihtelee riippuen siitd, minkdlainen sopimus musiikin
sdvellyksestd vastaavan tahon kanssa on tehty. Tutkimuksen esimerkissd Latomaalla oli
tdysi valta vaikuttaa musiikin sisdltoon ja siksi tutkimuksen kohde oli onnistuneesti
valittu. Tutkimuksessa saatiin myos kdytdnnon esimerkkejd niistd toimintatavoista, joilla
prosessi vietiin ldpi ja miten eri tahot sithen osallistuivat. Kirjallisuudessa korostetaan
tuottajan roolia johtajana, mitd tutkimus my0s tukee. Tutkimuksessa nousivat vahvimmin
esiin tuottajan sosiaaliset kyvyt. Laulaja-lauluntekiji ja muusikot ovat musiikin

tuotantoprosessin keskeisimpid tekijoitd ja heitd on kohdeltava sellaisella tavalla, joka
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edesauttaa tehokasta tyOskentelyd. Tutkimuksen tulokset ovat yleisesti ottaen

odotetunlaisia ja vastaavat ldheisesti aihepiirin kirjallisuutta.

Aihetta voidaan tutkia esimerkiksi markkinoinnin ndkokulmasta koskien tuotettavan
yhtyeen tuotteistamista &édnitysvaiheen jdlkeen. My0s tuottajatyypin maédrittelemiseen
liittyvd tutkimus olisi kiinnostavaa, koska musiikin alalla suosion ja maineen
saavuttamista pidetddn usein korkeassa arvossa, mutta tuottajien kohdalla
henkilokohtainen kuuluisuus ei kuitenkaan yleensd ole tavoitteena. Esimerkiksi
taloustieteiden alalla on pureuduttu yrittdjyyteen tietynlaisen yrittdjédn stereotyypin
l6ytdmiseksi, jotta yrittdjyyden lisddmiseksi voitaisiin 10ytdd keinoja. Samaa voitaisiin
soveltaa my0Os tuottajien kohdalla. Musiikkitieteen ndkokulmasta aiheeseen voitaisiin
syventyd my0s musiikkianalyysin avulla tutkimalla sitd, miten jokin tietty kappale
muuttuu kehityskaarensa alkupdistd saavuttaessaan lopullisen muotonsa. Niin sanotun
mainstream-underground —vastakkainasettelun kisittely siitd, miten osa artisteista kayttda
mielellddn tuottajaa ja osalle tdmédn palveluksien kéyttdmattd jéattdminen joistakin
ideologisista syistd on tidrkedd, olisi mielenkiintoista. Tutkielman aihepiirid olisi my0s
mahdollista laajentaa ottamalla laadulliseen tutkimukseen lisdd tutkimushenkiloité
haastattelemalla useampia saman tuottajan kanssa tyoskentelevié artisteja tai vastaavasti
useampia tuottajia kéyttdvdd artistia. Suomalaisen musiikkiviennin kannalta olisi
olennaista etsid keinoja tuotanto-osaamisen parantamiseksi. Koulutusta jérjestetdén
Suomessa esimerkiksi musiikkitieteen ja studiotyon alalla, mutta varsinaista
“tuottajakoulua” ei kdytdnndssd ole olemassa. Viennin laskuun kddntymisen vaiheessa
koulutukselle olisi varmasti tilausta kansainviliset raamit tdyttdvin manageroinnin
koulutuksen jirjestdmisen tapaan. Tamédn tutkielman puitteissa aiheen laajempaa
pohdintaa vastaan tulevat kandidaatintutkielman asettamat rajat. Jo pro gradu -tutkielman

puitteissa aiheesta olisi kuitenkin mahdollista saada enemman irti.

Tutkielman siséllon luotettavuutta voidaan pohtia eri ndkokulmista. Ensinndkin kéytetyn
kirjallisuuden sisdltd on hyvin kaksijakoista sen vaihdellessa tietosanakirjasta studiotyon
ohjekirjoihin. Ldhteet ovat pétevid, mutta niiden védhdinen lukumiédrd ei riittdisi

laajempaan tutkimukseen. Lisédksi tdssd tutkielmassa kdytetty kirjallisuus tarjoaa hyvin
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niukasti eri ndkokulmia aiheen tutkimiselle ja eri ldhteiden ndkemykset asiasta ovat hyvin
samanlaisia. Kandidaatintutkielman puitteissa ldhdekirjallisuus ajaa kuitenkin asiansa.
Laadullisen tutkimuksen osalta aineiston laatu ja etenkin sen laajuus ovat hieman
kyseenalaisia. Haastatteluista olisi ollut saatavissa enemmaénkin tietoa esimerkiksi
useamman haastateltavan  kdyttdmiselld ja tutkielman tekijan mittavammalla
kokemuksella. Useamman tuottajan ja esimerkiksi artistien ndkokulmien tuominen
tutkimukseen olisi lisinnyt monipuolisuutta ja tuonut kaivattuja nidkokulmia. Myods

adnitystyoti olisi voitu seurata useammalla kerralla tai eri ddnitysprojektien yhteydessa.

Kandidaatintutkielman kautta on tarkoitus harjoitella tieteellistd raportointia. Vaikeuksia
tutkielman vaiheissa aiheutti etenkin aiheen rajaus ja sitd kautta koko tyon suunnittelu,
mikd johti ongelmiin tyon loppuvaiheissa. Tekijan kokemattomuus nidkyy myds aineiston
puutteissa. Tétd kaikkea tutkielman laatimisessa kuitenkin juuri harjoitellaan ja se
tayttddkin tehtdvansa tyydyttavalla tavalla. Siind yhdistyvit perustellusti aiheen rajaus ja
tutkimuskysymys, olemassa olevaan kirjallisuuteen perehtyminen ja raportointi sekd
laadullinen tutkimus aineiston raportointeineen. Aihepiiri on kiinnostava ja tarkoituksena
olikin alun perin jatkaa kandidaatintutkielman pohjalta myds pro gradu -tutkielman
tyOstamistd. Sittemmin tapahtuneet muutokset tekijan opinnoissa, tyokokemuksessa sekd
saatu tilaus toisenlaiselle tutkimukselle muuttivat kuitenkin tilanteen, eikd jatkoa

athepiirin tutkimukselle ole luvassa.
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6 LIITE

Haastattelukysymykset 15.3.2008 ja 29.3.2008

Haastateltava: tuottaja Jari Latomaa, Afterglow Music Oy

Haastattelun kysymykset jakaantuivat kolmeen pienempéddn osaan: haastateltavan
taustatietothin (muusikon ja tuottajan ura sekd Afterglow Music Oy), tuottajan tydn
tehtdaviin ja vaiheisiin, sekd haastateltavan ndkemyksiin tuottajan ja yhtyeen jdsenten,
erityisesti laulaja-lauluntekijan yhteistyostd. Osien késittelyssd kéytettiin  muutamia
projektiesimerkkejd, joiden parissa haastateltava on tydskennellyt. Haastattelu rakentui
kirjallisuuden varaan ja toteutettiin vapaana keskusteluna, jota pyrin ohjaamaan
tarvittavien aihealueiden késittelemiseksi. Ennen varsinaista haastattelua kéytiin
haastateltavan kanssa vapaamuotoisen keskustelun muodossa ldpi mahdolliset

salassapitoa vaativat asiat sekd tutkielman tavoitteet ja tarkoitusperét.

1. Millainen muusikon urasi on ja miten se on kehittynyt? Kerro vapaasti.

2. Miten tuottajan urasi on alkanut ja millaisia tyotehtdvid teet nykydan? Ovatko
tyOtehtidvét ainoastaan tuotannon taiteellisella puolella vai suoritatko myos
esimerkiksi myynnin ja markkinoinnin tyotehtdvid? Minkélaisia projekteja
olet tehnyt? Keskitytko tyOssési johonkin tiettyyn musiikkigenreen? Millainen
lahestymistapa sinulla on tuottajan tyohon, toimitko itse esimerkiksi
soittajana, ohjaajana tai dokumentoijana? Miten tydsi on kehittynyt urasi
aitkana? Millaisia epdonnistumisia olet kohdannut vai oletko? Onko sinulla

jonkinlaisia esikuvia?

3. Milloin, miten ja miksi Afterglow Music Oy on perustettu ja ketkd ovat sen
omistajia ja perustajia? Miten yrityksen sisdiset tyotehtdvdt on jaettu eri

henkiloiden kesken? Mikd on yrityksen liitkeidea ja toimiala? Millaisia
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tulevaisuuden suunnitelmia tai tavoitteita yritykselld on? Miten yritys hankkii

ja vastaanottaa tuotantoprojekteja?

Miten yksittdisen projektin tydtehtdvit jakautuvat tuottajan ja muiden
tekijoiden vélilld, miten projekti kdynnistyy ja miten sithen on
valmistauduttu? Mitd vaiheita projekti pitdd sisdllaan? Miten valta jakautuu
tuottajan ja tuotettavan yhtyeen jidsenten vélilld? Miten projektin osapuolet
kommunikoivat ja selvittdvit mahdolliset ongelmatilanteet? Onko joitakin
asioita, joihin tuottaja ei puutu? Mihin saakka yksittdinen projekti viedddn
sinun osaltasi? Héiritseekd itse prosessin olemassaolo projektin toteutumista,

miten?



