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Tutkimuksemme pyrkii selvittimaan kuulonvaraisen oppimisen strategioita ja ongelmia yhtyessoitossa.
Musiikin opettelusta, opetuksesta ja muistamisesta kuulonvaraisesti on puhuttu paljon ja se on vanhin tapa,
jolla maailman musiikkiperinteet ja musiikkikulttuurit ovat jatkuneet ajoista, jolloin musiikkia ei osattu tai
pystytty tallentamaan tuleville sukupolville.

Toteutimme tutkimuksen syksylla 2006 tapaustutkimuksena, johon osallistui viisi muusikkoa.
Tutkimuksessa muusikoiden tuli opetella itsendisesti kaksi heille tuntematonta kappaletta ja toteuttaa
kappaleet yhteissoittona. Toinen kappaleista opeteltiin korvakuulolla ja toinen pelkdstdan nuoteista.
Yhteissoittotilanteet videoitiin. Aikaa yhden kappaleen harjoitteluun oli 20 minuuttia. Osallistujat vastasivat
molempien soittotilanteiden jalkeen kyselykaavakKkeisiin, joista saimme yksityiskohtaista dataa tuloksiin.
Lopuksi jarjestetyssa puolistruktuoidussa haastattelussa tutkimukseen osallistujat saivat vapaasti
keskustella ja vaihtaa mielipiteitd tehtdvien kulusta ja harjoittelumetodeista. Haastattelu myds videoitiin ja
litteroitiin.

Tutkimukseen osallistujien mielestd kuulonvaraisesti opeteltu kappale oli helpommin toteutettavissa
yhteissoittona, koska kappaleesta saatu kokonaiskuva helpotti my6s oman instrumentin roolin
omaksumista. Nuoteista opetellussa kappaleessa soittaminen tuntui epdvarmemmalta. Tuloksissa korostuu
erityisesti kokemus, joka helpottaa kappaletta opeteltaessa soittajaa keskittyméaan oleellisiin seikkoihin.
Kokenut soittaja kykenee lyhyelld harjoittelulla hahmottamaan kappaleesta rakenteen, oman instrumentin
oleelliset melodiset linjat, harmonian seka soittotyylilliset seikat. Nuoteista opetellussa kappaleessa
ratkaisevassa asemassa oli nuotinlukutaito.
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JOHDANTO

Korvakuulolla opittu ja opetettu musiikki on vanhin tapa, jolla maailman musiikkiperinteet ja
musiikkikulttuurit ovat jatkuneet ajoista, jolloin musiikkia ei osattu tai pystytty tallentamaan
tuleville sukupolville. Nykymaailmassa musiikkia on mahdollista kuulla, ndhdi ja jopa aistia.
Kuulonvaraisen musiikin opettelusta, opetuksesta ja muistamisesta on puhuttu paljon ja sithen
perustuu pitkdlle myos kouluissamme opetettu musiikki. Kuulonvaraista oppimista seké
ulkoaoppimista on tutkittu paljon, mutta viittauksia kevyeen musiikkiin on vé&hédn. Téstd

syystd tutkimus on mielestimme aiheellinen.

Kevyen musiikin soittajat tuottavat musiikkia usein ulkoasoittamalla ja improvisoiden seki
nuotteja apuna kéyttden. Néitd menetelmid kdytetddn myos yhtd aikaa, jolloin nuotit toimivat
muistamisen tukena ja esimerkiksi soolot improvisoidaan. Muusikkoina olemme joutuneet
usein tilanteeseen, jolloin kappale on opeteltu korvakuulolla juuri ennen esiintymista.
Kappaleen omaksumisen on oltava nopeaa ja vaatii varmat menetelméat onnistumiseen, koska
harjoitteluaika on usein lyhyt. Mielenkiintomme herdsi erityisesti kuinka korvakuulolla
opetellun kappaleen mieleenpalauttaminen onnistuu yhtyesoittotilanteessa ja onko tillainen

yleistd kevyen musiikin piirissa.

Tutkimuksemme pyrkii méadritteleméén korvakuulolla oppimisen sekd mieleenpalauttamisen,
eli muistamisen strategioita ja ongelmia. Tarkastelemme myds miten kasvatustieteen eri
oppimiskdsitykset vaikuttavat ulkoaoppimiseen ja onko kokemuksella vaikutusta

ulkoaoppimisen laatuun tai nopeuteen.



1. Aiemmat tutkimukset

K.G. Johansson (2004) tutki korvakuulolla soittavien muusikoiden erilaisia strategioita heiddn
opetellessaan vieraiden kappaleiden sointuprogressioita. Tutkimusta varten oli sdvelletty
kolme erilaista kappaletta. Yhdistetyssa testissé ja haastattelussa kuusi kokelasta soitti heille
oudon kappaleen yksitellen ddnitteen kanssa. Kokelaiden soittotilanne tallennettiin videolle
sekd audionauhalle, josta soitto nuotinnettiin ja analysoitiin. Tulosten mukaan tutkimukseen
osallistuneet soittajat ovat oppineet erilaisten musiikkityylien tavanomaisimmat kuviot ja
harmoniset kaavat erityisen hyvin, koska heiddn musiikillinen osaamisensa perustuu ldhes

kokonaan korvakuulolla opetteluun.

Eeva Palmu (1999) tutki Keski-Suomen konservatorion pianistien tapoja opetella kappaleita
ulkoa sekd heiddn asenteitaan ja strategioitaan ulkoasoittamiseen. Tutkimukseen osallistui 25
pianistia, joiden asenteet pianonsoitossa todettiin positiiviseksi, kun taas ulkoasoittamiseen
vahemman positiiviseksi. Opiskelijoiden harjoittelustrategioiden todettiin jakautuvan motoris-
auditiivisiin harjoittelijoihin, jotka yhdistelevit lihasmuistia sekd kuulokuvaa. Tutkimuksen
koehenkilot kokivat mielikuvaharjoittelun rasittavaksi, vaikka pianokirjallisuus sitd Palmun
(1999) mukaan painottaakin. Mielikuvaharjoittelua voi olla esimerkiksi asteikon soittaminen

ilman koskettimistoa ja tdhédn palataan seuraavassa luvussa.

Lucy Greenin (2001) haastattelututkimuksessa selvitettiin  neljdntoista eri-ikdisen
ammattimuusikon oppimistaustoja ja erityisesti heiddn oppimismetodejaan. Korvakuulolla
oppimisen strategiat olivat keskeisessd asemassa. Greenin (2001) mukaan kappaleiden
opetteleminen korvakuulolla on ehdottomasti kdytetyin oppimisen keino aina aloittelijasta
ammattilaiseen. Tutkimuksessa erityisesti sessio- ja cover-muusikot kokivat korvakuulolla
opettelun parhaaksi metodiksi kappaleen harjoittelussa, koska tdmd mahdollistaa kappaleen

nopean omaksumisen varsin vahiiselld harjoittelulla.



2. Erilaisia tarkastelutapoja ulkoasoittamiseen

Abby Whiteside (1961) on amerikkalainen pedagogi, jonka ndkemyksen mukaan ainoastaan
kuulomielikuva on luotettavaa muistia, silld musiikki tunnistetaan parhaiten sen soinnista.
Varma musiikkimuisti kehittyy oppilaalle, joka oppii korvakuulon kautta. Ulkoaopettelussa
danimielikuva antaa varmuutta ja esiintymistilanteiden jdnnitystd voidaan poistaa varman

kuulomuistin avulla. (Whiteside 1961, 30.)

Professori Shinichi Suzuki (1977) kehitti kuuluisan Suzuki-metodin, jossa lapsi kuuntelee
musiikkia ja oppii tunnistamaan kuuntelemastaan erilaisia soivia hahmoja. Kiytinnossé siis
samaa menetelmaa, jota lapsi kdyttdd muodostaessaan ddnneyhdistelmié, sanoja ja lauseita.
Varhaisessa kehitysvaiheessa olevalle lapselle annetaan soitin, jolla hdn voi matkia
soittamista  kuulemaansa perustuen. Téatd metodia kaytetddn laajalti  musiikin
varhaiskasvatuksessa niin kutsuttujen herkkyyskausien hyoddyntdmiseen ja musiikillisten
lahjojen kehittimiseen. Suzuki-metodin tulokset ovat hdmmastyttineet asiantuntijoita eri
maissa. Hidnen mielestddn jokainen lapsi on lahjakas ja lahjakuutta voi kehittdd. Lapsen
kehittymiseen vaikuttavat ymparistotekijat, kasvatuksen laatu tai jokin muu ulkoinen tekija.

(Suzuki 1977.)

”Jos Einstein, Goethe tai Beethoven olisivat syntyneet kivikauden aikana, heilld olisi ollut
vain kivikauden ajan tavat ja taiteellisuus, sekd kddntden, jos mind saisin kasvattaakseni
kivikauden aikaisen, vield imevén lapsen, hdn ennen pitkdd pystyisi soittamaan Beethovenin

viulusonaatin yhtd hyvin kuin nykyaikana syntynyt lapsi.” (Suzuki 1977, 19 - 20).

Aktiivinen muistaminen on tiedon varastoimista ja kykyé palauttaa varastoitu tieto mieleen.
Onnistunut mieleen palauttaminen onkin musiikkimuistin pad edellytys. Muistamistekniikat,

joihin palataan luvussa kolme, ovat opittavissa olevia taitoja ja néitd voidaan harjoittaa, kuten



voimailija harjoittaa lihaksiaan. Sandor (1981) totesikin, etté jos kappaleen aikoo osata todella

hyvin se tidytyy osata myos ulkoa. (Sandor 1981, 192 - 193.)

Matthayn (1979) mukaan ulkoasoittaminen on puhtaasti aivojen automaattinen toiminto.
Ulkoaoppimista on uuden, opittavan liittiminen muistissa olevaan ja sen muuttaminen.
Oppimisessa on muistettava teoksen kiinnekohdat. On véltettava tekemaéstd vaédrid muistijalkia
eli pyrittdvd soittamaan aina oikein. Uuden ja opittavan tiedon liittdminen toisiinsa sekd
ndiden muokkaaminen on erdénlaista ulkoaoppimista. Tarkkaavaisuus sekd mielenkiinto
opittavaa kohtaan ovat Matthayn (1979) mielestd tédrkeitd tekijoitd ulkoaoppimisessa sekid
niiden ongelmissa. Matthay (1979) jakoi yksilot eri tiedonkisittelyn kategorioihin, jossa

soittajat eritellddn kolmeen muistajatyyppiin:

1) soittaja, joka oppii heti ulkoa, unohtelematta koskaan
2) soittaja, joka oppii hitaasti ulkoa, sekd

3) soittaja, joka unohtaa tuskallisesta raadannasta huolimatta kappaleen.

Matthay huomauttaa leikkimielisesti, ettd “suuret taiteilijat” sijoittuvat ensimmaéiseen

ryhmédén ja kolmannen ryhmén unohtelija ei saisi koskaan julkisesti esiintyd. (Matthay 1979,

1-4)

Ihmisen muistissa sdilyvdt parhaiten ne asiat, jotka hidn ymmartdd, joten kappaleen
analysoiminen johtaa teoksen ymmairtdmiseen ja sitd kautta ihminen my6s muistaa teoksen
paremmin. Analysointi koskee sdvellyksen rytmid, melodiaa ja harmoniaa. (Matthay 1979, 8 -

9.)

Soittamiseen tarvitaan myds useita aisteja, joiden avulla teos tallentuu paremmin muistiin.
Musiikkimuisti voidaan jakaa kolmeen osaan: /) kuulomuisti, kdsittid musiikissa sdvelet,
sdvelkorkeuden sekd sointivérin, 2) ndkémuisti toimii nuottimuistina, sekd 3) sormimuisti

sisdltdd tietyt hermoreaktiot sekd madrdtyt mekaaniset lihastoiminnot. (Foldes 1950, 51;



Nyblom 1996, 10.) Ndkomuistia kayttivat myos korvakuulolta soittajat, esim. nikomielikuva
soinnusta tai riffistd kitaran kaulalla tai koskettimistolla. Nidkdaistin avulla selkiytetddn
fraasien hahmot ja luodaan mielikuvia. Kuuloaisti tarkkailee &inenvérin vaihteluita ja
kinesteettinen eli tunto- ja liikeaisti véilittdd tunnemielikuvat. Ulkoasoittaminen onnistuu
parhaiten, jos kaikki erityyppiset muistilajit ovat kdytdssd harjoittelutilanteessa. (Nyblom
1996,10-12). Nédkomuisti puolestaan viittaa esimerkiksi tekstin muistamiseen. Se siséltdd ns.
valokuvamuistin, jota on mahdollista kehittdd harjoittelun avulla, esim. Kapellimestari voi
muistaa ulkoa koko partituurinsa. Sandorin (1981) mukaan monet pedagogit vdheksyvit
motorista muistia pitden sitd mekaanisena toimintona. Kuitenkin litkemuisti kuuluu
oleellisesti musiikin tuottamiseen. Intellektuaalisella muistilla tarkoitetaan sitd, ettd teosta
analysoimalla ja sitd soittamalla ymmaérretddn kappaletta paremmin. (Sandor 1981, 194 -

195.)

Sandor ositti ulkoasoittamisen neljdén tirkeddn osaan: visuaalinen, akustinen, motorinen eli
kinesteettinen sekd analyyttinen muisti. Naitd késitellddn tarkemmin kohdassa kaksi.
Muusikoilla vaihtelevat muistin eri osat; toiset kdyttavit kaikkia muistin osia, mutta useimmat

vain muutamaa aluetta. (Sandor 1981, 194 - 195.)

Auditiivista opetusmetodia, jossa musikaalinen tieto opitaan kuulovaraisesti ja vasta sitten
musiikille syntyy merkitys, tutki Margit Varré (1948). Metodi perustuu ymmarrykseen, jossa
el ole héiritsevid asioita esim. nuotteja tai motoriikkaa. Siind kehitetddn laulun avulla
luonnollista korvaa intellektuaaliseksi korvaksi, eli harjoitetaan korvaa tietoiseen kuunteluun.
Oppimista helpottaa aiemmin koettujen ja opittujen sévelien soivat mielikuvat sisdisessd
korvassa. Tdmd myds lisdd musiikin luontevuutta. Kun rytmiset, melodiset ja harmoniset
motiivit lisddntyvét opiskelijan kuvitelmavarastossa ja jarjestdytyvit dédnimielikuviksi, alkaa
musikaalinen mielikuvitus ruokkia muistia ja soittajan on helpompi muistaa sekd yhdistelld

uutta opittavaa asiaa. (Varr6 1948, 10 - 12.)

Kaikkialla ldnsimaissa, ja monissa muissa maissa biandit soittavat “livend” pdivittdin.



Musiikki on péddosin opeteltu korvakuulolla (Green, 2001). Monissa tapauksissa muusikko
joutuu soittamaan hénelle oudossa bdndissd, tai bandi on koottu jotain tiettyd konserttia
varten; tai bandi voi soittaa yleison toivekappaleita, joita kaikki bandin jdsenet eivét tieda.
Studiossa tyoskennellessd muusikolla voi olla yksi tai kaksi mahdollisuutta kuunnella kappale
ennen ensimmadistd taltiointia. Korvakuulolla soittaminen on siis tdrked osa

populaarimusiikkia. (Johansson, 2004.)

Parncutt (1989) ja Krumhansl (1990) ovat tutkimuksissaan osoittaneet, ettd tonaalisen
harmonian suhteet ovat muodostuneet pitkdaikaisella muistilla abstraktion ja skeemojen
muodostumisen kautta sdveltason kéytostd tonaalisessa musiikissa. MyoOs Sloboda (1985)
kirjoittaa, ettdi on helpompaa muistaa musiikillisia kuvioita asteikon kehyksessd, ja ettd
musiikki muistetaan globaalina informaationa, jossa jotkin spesifit parametrit maarittavit
yleistd rakennetta. (Sloboda 1985, 174.) Tama tarkoittaa, ettd sointuprogressiot, kuten myos
melodiat, tyypilliset kuviot ja muut tonaalisen musiikin rakenteet ovat sisdistyneet meihin
nuorella 1dlld. Esimerkiksi kuuntelemalla tonaalista musiikkia sisdistdimme tonaalisen

musiikin. (Johansson 2004, 94.)

Johanssonin (2004, 94 - 95) mukaan seuraavat ndkokulmat saattavat olla kaikki oleellisia

sithen kuinka soinnut kuullaan:

1. Harmoninen rytmi. Misti, fraasista tai muodosta, sointu 16ydetddn, ja mitd me yleensd odotamme

téstd paikasta.

2. Bassolinja. Mitd bassolinjan liikkeet kertoo meille? Esimerkiksi bassolinjan putoaminen asteittain

kertoo meille jotakin mité sointuja kdytetdan.

3. Melodia. Jos rock kappaleen melodiat ovat “laulettavia ja lukittuna tonaaliseen harmoniaan ja

sointujen saveliin” (Lilliestam, 1998, 27) , paljastaa melodia jotain harmoniasta.



4. Sointulaajennokset. Kéytettdessd sointulaajennuksia ja korvaavia sointuja muuttuu soinnun soundi.
G kolmisointu todenndkdisesti ei kuullosta samalta kuin G13b9, vaikkakin molempia kiytetddn

dominantteina C sointuun mentéiessa.

Tyyli ja soundi. Serafine (1988) huomauttaa, ettd sointivdrille ja dynamiikalle ei ole kehitetty
musiikinteoriassa analyysitapaa eikd niitd ole tarkasti nuotinnettu. Vaikkakin sointivdrid on késitelty
kirjallisuudessa (mm., Brolinson & Larsen, 1990; Moore, 1993) nuottikirjoituksen nikokulmasta,
Serafinen viittdma pitdd silti paikkansa. Tyyli kertoo meille myds jotakin, mitd sointuja on

odotettavissa. Esimerkiksi E — Bb — F -sointuprogressio on Mozartin sinfoniassa ylldtyksellinen.

Johanssonin (2004, 95) mukaan korvakuulolla soittaminen sisdltdd mm. muiden soittajien
katselua ja heiltd oppimista. Nékoaisti voi siis edesauttaa korvakuulolla opettelemista.
Kuitenkin, joissakin tapauksissa, kuten opeteltaessa kappale korvakuulolla CD:1td tai muulta
nauhoitukselta, ei visuaalista apua ole. Korvakuulolla soittaminen heijastuu pitkilti melodian

soittamiseen, improvisaatioon ja kokeilemiseen.

Mielikuvaharjoittelulla pyritddn yleenséd esitettivdn ohjelman tiedostettuun hallintaan. Silla
voi tehostaa ulkoasoittamista ja nuotinlukua (Arjas 1997, 79). Monet taiteilijat aloittavat
uuden asian tekemisen tai harjoittelun nimenomaan mielikuvien avulla. Nuottitekstin
lukeminen ilman soitinta vahvistaa tekstin iskostumista nimenomaan tiedostettuun muistiin
tunto- tai kuulomuistin sijaan. Opettaja voi totuttaa oppilaansa nuotinlukuun kayttimalla
lukuharjoituksia systemaattisesti uusien kappaleiden opettelussa. Oppilaasta tdimi voi tuntua
aluksi turhauttavalta, mutta ohjelmiston vaatimustason noustessa hédn luultavasti kiittda
opettajaansa timén tydtavan opettamisesta. Oppilaan kanssa voi my0s opetella lyhyitd patkia
kappaleista ulkoa ilman soitinta. Patkid pikkuhiljaa pidentdmaélld oppilaan nuotinluku- ja
ulkoaoppimistaito kehittyy hiljalleen. Talld tyotavalla voi lisdksi jo soittoharrastuksen
alkuvaiheessa vélttdd sitd, ettd oppilas oppii luottamaan litkaa ainoastaan motoriseen

muistiinsa. Soittouran alussa kappaleet ovat usein niin lyhyitd, ettd oppilaat oppivat ne ulkoa



hetkessd pelkéstddn tuntomuistin varassa. Kun kappaleita opetellaan ulkoa ilman soitinta,

menevéit ne varmasti my0s tiedostettuun muistiin. (Arjas, 1997.)

2.1 Ulkoaoppimisen strategiat

Kvalitatiivisesti erilaisia keinoja, joiden avulla opetellaan asioita, kutsutaan strategioiksi.
Aktiivinen oppiminen sisdltdd paljon erilaisia strategioita. (von Wright, Vauras & Reijonen
1979, 4 - 6.) Strategia on keino, jonka avulla saavutetaan paddmééra, esimerkiksi ulkoasoitto.
Strategian valinnalla on oppimistilanteessa suuri merkitys ja se vaikuttaa ratkaisevasti, kuinka
pystytddn myohemmin tydskentelyn tulos palauttamaan. Toimintatapaa, jolla oppija késittelee

opittavaa materiaalia, kutsutaan oppimisstrategiaksi. (von Wright 1979, ym., 6 - 7.)

Ulkoaoppimisen strategiat voidaan Sandorin (1981) mukaan jakaa neljdin osaan: visuaalinen

(ndkomuisti), auditiivinen (kuulomuisti), motorinen muisti sekd kognitiivinen muisti.

2.1.1 Visuaalinen strategia

Tekstin ja soittolitkkeiden muistamisessa toimii ndkomuisti. Soittaja voi kuvitella nuottikuvan
joko liikkuvana nuottitekstind tai hahmottaen nuottitekstid mielikuvissa. (Sandor 1981, 194.)
Palmun (1999) mukaan pianistien ulkoasoittamista varmistaa automaattiseksi toiminnaksi
muuttuneiden soittoliikkeiden nidkeminen mielikuvissa, kuin katsoisi itseddn TV-ruudusta.
Nakomuistia voi harjoituttaa esim. yrittdmaélld katsella kappaleen nuottikuvaa tai omia

soittoliikkeitddn mielikuvina. (Palmu 1999, 33 - 34.)

2.1.2 Auditiivinen strategia

Auditiivinen ulkoaoppimisstrategia on kuulomuistiin rakentuva. Kuulomuisti késittdd seka

melodia- ettd harmoniamuistin. Soittajan on ehkd helpompi muistaa melodiakulut kuin

harmoniat musiikissa. Sandorin (1981) mielesté soittaja voi harjoitella useita musiikin tyyleja
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korvan avulla, esim. iskelmdmusiikki opitaan Sandorin mukaan tdysin korvakuulolla.

Kuulomuistia on mahdollista kehittdd, ja siitd on apua soittajalle. (Sandor 1981, 194.)

Lucy Green (2001) on jakanut musiikin kuuntelemisen kolmeen eri osa-alueeseen:
Tarkoituksenmukaista kuuntelua (purposive listening) on kuunnella kappaletta tarkoituksena
oppia soittamaan kappale omalla instrumentillaan. Téssd tapauksessa yleisin harjoittelukeino
on ensin kuunnella kappale niin monta kertaa, ettd kykenee muistamaan oman instrumenttinsa
osuuden ldhes ulkoa, jonka jélkeen soitetaan ja harjoitellaan kappaletta dadnitteen kanssa yhtd
aikaa. Toinen osa-alue on tarkkaavainen kuunteleminen (attentive listening), jolloin
kappaletta kuunnellaan keskittyneesti ja kokonaisvaltaisesti. Kappale pystytddn muistamaan
ja kuvailemaan jdlkeenpdin, mutta kuuntelu tapahtuu vailla samanlaista tarkoitusta kuin
tarkoituksenmukaisessa kuuntelussa. Kolmas musiikin kuuntelun muoto on poissaoleva
kuuntelu (distracted listening), musiikkia kuunnellaan nautinnoksi, mutta se saattaa olla
taustalla ja erilaisten héiridddnien seassa, esimerkiksi kaupassa. musiikin kuuntelua ja samalla

musiikin oppimista tapahtuu siis koko ajan — tietoisesti ja ei tietoisesti. (Green 2001, 23 — 24.)

2.1.3 Motorinen strategia

Kappaleen liikekartat tallentuvat toistojen myd6té soittajan motoriseen muistiin, eli kappale jaa

ns. lihasmuistiin. Kosketinmuisti liittyy myds motoriseen muistiin ja toimii ns. paikantajun

tuntemuksena. Sen avulla esim. pianonsoittaja muistaa missd kukin sdvel on koskettimistolla

sekd soittoliikkeen suunnan. (Matthay 1979, 8.) Kitaristeilla, samoin kuin viulisteilla,

motorinen muisti kdsittad esimerkiksi sormituksien muistamisen eri kaulan asemissa.

2.1.4 Kognitiivinen strategia

Kognitiivista strategiaa hyddyntdvd soittaja analysoi kappaleen, joka puolestaan auttaa

ymmartiméédn ja sitd kautta muistamaan kappaleen paremmin. Soittajan muut muistialueet
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varmistuvat, kun hin tuntee soittamansa kappaleen hyvin. Kognitiivinen strategia sisdltdd

motivaation oppimiseen ja sen sisdltimén tunteen. (Palmu 1999, 34 - 35.)
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3. Ulkoasoittaminen oppimistapahtumana

Ulkoasoittaminen sekd korvakuulolla soittaminen kuuluvat olennaisena osana muusikkouteen.
Toiset soittajat oppivat kappaleet ulkoa jo harjoitelleessaan niitd, kun taas toiset joutuvat
tyOskentelemdidn mieleenpainamisen kanssa enemmaén. Korvakuulolla ulkoa opeteltaessa on
tiarkedd, ettd opeteltava kappale kuunnellaan tarkkaavaisesti ja keskittyneesti. Green (2001, 23
— 24) kutsuu titd kuuntelumuotoa tarkoituksenmukaiseksi kuunteluksi. Talloin voidaan puhua
kognitiivisesta oppimistapahtumasta, jolloin kuuntelija toimii aktiivisena tiedonkisittelijéna,
joka sisdistdd kuulemansa musiikin. Kun hin vield jasentda ja lisdd kuulemansa aikaisempiin
kokemuksiin sekd tietoihin, voidaan puhua konstruktivistisesta oppimisstrategiasta.
Opeteltaessa kappaletta ulkoa opettajan johdolla, voidaan puhua behavioristisesta
oppimisprosessista. Behavioristisen oppimiskisityksen mukaan oppimista tapahtuu, kun tietoa
siirretddn opettajalta oppijalle. Oppija on tilloin passiivinen tiedon vastaanottaja. Oppimista
kontrolloidaan kéyttamalld apuna palkkioita ja rangaistuksia. Esimerkiksi, kun oppilas soittaa
oikein, hdntd kehutaan. Kappaleen ulkoaoppimisessa voidaan kéyttdd apuna myos nuotteja.
Nuoteista ulkoa opeteltacssa on myds kuulokuvalla suuri merkitys. Abreun (1964, 89)
mukaan ulkoaoppimisen prosessia voidaan pitdd vaiheittaisena tapahtumana, jolloin tarpeeksi
harjoitellessaan pianisti alkaa hahmottaa kappaleesta tirkeitd muotoja ja nuotit voidaan

vahitellen jattdd pois.

Ulkoasoittamista voi my0s harjoitella. Sally Chappellin (1999, 257; ks. myos Foldes 1950, 51
ja Sandor 1981, 194) mukaan kehittddkseen musiikillista muistia, soittaja tarvitsee ainakin
kolmenlaista muistin tapaa. Visuaalisen, kinesteettisen sekd auditiivisen muistin lisdksi
Sandor (1981, 194) lisdd nidihin vield analyyttisen tai élyllisen muistin, jota vahvistetaan

analysoiden sit4.
Tamin tutkimuksen kannalta on mielenkiintoista miten tutkimukseen osallistuneet soittajat

sisdistivdt ja pystyvdt mieleenpalauttamaan lyhyessd ajassa opetellut kappaleet ja

toteuttamaan ne yhdessa.

13



3.1 Muistin Kisite

Yleensd muistilla tarkoitetaan erdédnlaista varastoa, jonne oppimisen aikana ympaéristosta
poimittuja tietoja varastoidaan joko lyhytkestoisesti tai pidemmaéksi aikaa. (Eysenck, 1993.)
Muisti  toimii selityksend sille, miten ihminen voi palauttaa nykyhetkestd mieleen

menneisyyden esineit tai asioita (Jarvilehto, 1994).

3.1.1 Sensorinen muisti

Sensorinen muisti on yksi muistin lajeista, joka syntyy suoraan aistidrsytyksestd. Se
madritellddn lyhytkestoiseksi aisti-informaation varastoksi, joka tekee mahdolliseksi
havainnon syntymisen. Sensorisessa vaiheessa ei kuitenkaan vield tapahdu tiedon valikointia.
Sen avulla pystymme kiinnittdmddn tarkkaavaisuutemme myds tavanomaisiin drsykkeisiin
poikkeavien lisdksi. Sensomotorisen varaston havaitsemisprosessiin vaikuttaa soittajan
taitorakenne siten, ettd kokeneen soittajan on helpompi havaita ja koodata uusia drsykkeitd
jarjestdytyneemmin kuin aloittelijan. Soittamisen kasitteet ja rakenteet ovat hierarkkisemmin
jarjestdytyneet taitavalla soittajalla, minkd johdosta uusien, valikoimattomien &rsykkeiden
tuttuus tai eroavaisuus on helpommin huomattavissa ja ldhetettdvissd jatkokdsittelyyn.
(Saariluoma 1990; Palmu 1999,39.) Esimerkiksi kun kokenut ja taitava soittaja kuulee
opeteltavan kappaleen ensimmadistd kertaa, hdn pystyy peilaamaan kuulemaansa omaan
taitotasoonsa ja erottelee tutut ja uudet drsykkeet. Uudet drsykkeet herdttdvit taitavan soittajan
mielenkiinnon, jolloin uusi &rsyke valikoituu tyOmuistin puolelle. TyOmuistissa taitava

soittaja jdsentdd uutta vanhaan, jolloin ongelmaratkaisu tapahtuu.

Kapasiteetiltaan sensorinen muisti on laaja, silld se kisittelee kaikki ne arsytykset, jotka
aistimme. Sensorisen muistin keskeiset rakenneosat ovat ikoni- ja kaikumuisti. Tkonimuistin
(kuvamuistin) kesto on noin puoli sekuntia ja se toimii ndkdaistin alueella. Sen sdilyttda
arsykkeen niin kauan, ettd havainto syntyy. Kaikumuisti (kuulomuisti) tapahtuu sensorisen
muistin kuulon alueella. Se sdilyttdd lyhyen ddnen ldsndolon niin kauan, kunnes havainto

syntyy. Tami mahdollistaa esimerkiksi puheen ja laulun havaitsemisen. Kaikumuisti kestaa
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yli sekunnin ja mahdollistaa esimerkiksi kitaran virittimisen ilman apuvilineitd. (Friman,

Heiskari & Satta 2003.)

3.1.2 Tyomuisti

Kaikessa tiedonkdsittelyssi on mukana muisti. Yleensd unohdetaan tiedon tilapdinen
tallentaminen, josta kdytetdin usein kisitteitd tietoisuus tai tajunnan virta. Tamé tyomuistiksi
kutsuttu lyhytaikaismuisti toimii yleensd ihmisen ponnistelematta. TyOmuistissa hallitaan
aktiivisen késittelyn kohteena olevaa informaatiota. Tyomuisti ylldpitda erilaisiin tarkoituksiin
tarvittavan aineiston, ylldpitdd kuvaa toiminnan tavoitteesta sekd valvoo palautetta.

(Mikkonen, Posti, & Vuorinen, 1987, 187.)

Lyhytaikainen muisti on melko rajallinen ja nimensd mukaisesti lyhytaikainen. Informaatio
sdilyy muistissa yleensd noin 30 sekuntia. Lyhytaikaisen muistin kapasiteetti on yleensa
pienempi kuin 742 yksikkod, missd yksikon suuruus ja laatu ovat yksilollisid riippuen
aikaisemmista tiedoista. Lyhytaikainen muisti sisdltdd kulloinkin tarvittavan ja kéytOssd

olevan informaation. (Ropo 1984, 16.)

Tyomuisti on muistiyksikkd, johon tieto ja informaatio tallennetaan vain véliaikaisesti.
Tyomuisti liittyy my0s suureen joukkoon erilaisia tiedonkasittelyprosesseja, joita ylldpidetdin
toiminnan ohjausta varten. Tietoa luovutetaan ja vastaanotetaan jatkuvasti. (Mikkonen ym.
1987, 199.) Tyomuisti tydskentelee koko ajan. Musiikillisesti voidaan siis ajatella, ettd
muusikon tyomuisti on musiikillista tietoisuutta. Taitavan soittajan tyOmuisti pystyy
kdsittelemddn laajempia ja toisaalta taas yksityiskohtaisempia asioita. Hénen
muistikapasiteettinsa on kehittyneempi, koska hianelld on enemmén aikaisempaa kokemusta ja

tietoa.

Tyomuisti voi pidentdd tiedon tallentamista 30 sekunnista sisdisen kertailun avulla, joka

parantaa myo0s tiedon pysyvai tallentamista. Ylldpito- ja siirtokertailu ovat sisdisen kertailun
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muotoja. Yllapitokertailu valmistaa muistia pysyvéad tallennusta edistdvéksi. Siirtokertailu on
kuormittavampi ja se johtaa muistin kapasiteetin ylittivin aineksen unohtamiseen. (Mikkonen
ym. 1987, 199 - 201.) Esimerkiksi soittaja, joka on juuri oppinut uuden asteikon, voi
toistamalla saada asteikon jadmadn pitkdaikaismuistiin. Td4ltd soittaja voi tydmuistin avulla

tuoda sen mydhemmin esiin.

Unohtaminen on yksi tyOmuistin mahdollisuuksia luovuttaa tietoa. Unohtamista tapahtuu
varsinkin silloin, kun késiteltdva aines muistuttaa jo aiemmin késiteltyd ainesta. Unohtamista
voi siis tapahtua joko muun muistiaineksen héirinndn vuoksi tai sdilytysajan myotd

tapahtuvan heikkenemisen myo6ti. (Mikkonen ym. 1987, 203 - 205.)

3.1.3 Pitkaaikaismuisti

Eri ldhteissd mainitut kestomuistit vastaavat toiminnaltaan melko tarkasti toisiaan, vaikka
nimitykset vaihtelevat. Mikkonen ym. (1987, 207) kayttdd kestomuistista sdilomuisti-
nimitystd, kun taas Ropon (1984, 16) mukaan pitkdaikainen muisti tallentaa informaation
periaatteessa pysyvisti. Pitkdaikaismuisti jakautuu kahteen osaan, joista semanttiseen osaan
tallentuvat tiedot ja sanavarastot, ja episodimuistiin tallentuvat kokemukset. TyOmuistissa
tapahtuva tiedon kertailu auttaa tiedon viemisessd sdilomuistiin. Kertailu ei kuitenkaan takaa
tiedon pysyvédid tallentumista sdilomuistiin ja toisaalta tallentumista voi tapahtua ilman
kertailuakin. (Mikkonen ym. 1987, 207.) Taitavalla soittajalla on pitkdaikaismuistissa paljon
tietoa ja taitoa. Taitava soittaja kykenee sdilyttiméén sdilomuistissa laajempia kokonaisuuksia
kuin taitamaton. Harjoittelu ja toistot voivat siis auttaa sdilomuistissa olevien taitojen

sdilymisti ja mieleen palauttamista.

3.2 Taitojen kehittyminen

Musiikillisia taitoja mitattaessa suorituksen lopputulos on ratkaiseva. Taitavalle soittajalle

oppiminen on nopeampaa, laadukkaampaa sekd soittaminen on ndenndisen helppoa, koska
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asia on tuttua (Saariluoma 1990, 156). Taitava soittaja tunnistaa opeteltavan musiikin
rakenteet, jolloin teoksen musiikilliset kdsitteet ymmaérretddn ja soittajan taidot koostuvat seka

musiikillisten ettd teknisten ongelmien ratkaisumalleista.

Niemen (1993, 162) mukaan ongelmatilanteessa asiantuntija tunnistaa nopeasti oleelliset
osatekijat, kun taas vasta-alkaja toimii sattumanvaraisesti, joten aloittelijalla suorituksen
virheet syntyvit taidon alimmalla tasolla. Kun taito kasvaa, virheetkin siirtyvit ylemmaélle
tasolle. (Keskinen 1995, 78.) Soittajilla tdima on huomattavissa esiintymistilanteessa. Taitavat
soittajat kykenevét jatkamaan soittoaan, vaikka osa musiikista unohtuisikin. Muusikkojen
asiantuntijuutta on mitattu psykologisella pitkittdistutkimuksella. Tutkimuksen perusteella on
alettu epdilld, ettd musiikilliset taidot perustuvat ennemminkin suotuisissa olosuhteissa
tapahtuvaan pitkdkestoiseen oppimiseen kuin lahjakkuuteen. (Ericsson, Krampe & Tesch-

Romer 1993, 400.)

3.2.1 Taidon mairittely

Sloboda (1985) madrittelee, ettid soittotaito edellyttdd soittamisen pienempien proseduurien
automatisoitumista. Esimerkiksi, jos klarinetisti haluaa oppia soittamaan keski C-nuotin, on
hinen ensimmadiinen opeteltava proseduuri asettaa sormet oikeille paikoille. Kun tdmé on
automatisoitunut, hian voi edetd seuraavan proseduurin opetteluun, joka voi olla esimerkiksi
puhallus. Usein toiminnot vaikuttavat tietoisilta, mutta todellisuudessa ne muodostuvat useista
loogisesti alkukantaisista toiminnoista, joita olemme toistaneet niin monta kertaa, ettd ne ovat

automatisoituneet. (Sloboda 1985, 218 —219.)

Kiven (1995, 13) mukaan taitojen oppiminen on tietopohjan kédytdnndllistd ilmaisua, jossa
taitotiedolla on keskeinen sija. Engestrom (1991) viitti, ettd oppimisessa tietoa ja taitoa ei
saisi erottaa toisistaan. Tietoa ajatellaan valmiina kokoelmana tosiasioita ja taitoa puolestaan
pidetddn liikesuorituksena, jossa ei ole ajatus mukana. Engestromin mukaan nimi kaksi

osatekijad pitdisi kdsitelld yhdessd, jolloin tietojen hallinta ilmenee tekoina, joita voidaan
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suorittaa sekd aineellisesti ettd henkiselld tasolla. (Engestrom 1991, 18.) Kognitiivinen
psykologia maédrittelee, ettd taitoja ovat oppimisen strategiat, ongelman ratkaisu sekd
padtoksentekoprosessi.  Puhutaankin  ongelmanratkaisusta ja  itsereflektiosta osana
kognitiivista taitoa. (Keskinen 1995, 71.) Niemi méérittikin taitavan suorituksen oppimisen
olevan ratkaisumallien oppimisista: yksi tavoite on tehdd ongelma-alue tutuksi opettelemalla

ratkaisumalleja erilaisiin mahdollisiin tilanteisiin (Niemi 1995, 161 - 162).

Yleisesti ottaen taidot voidaan luokitella kognitiivisiin, psykomotorisiin ja affektiivisiin
taitoihin. Thmisen omaa ajattelu-, muistamis- ja oppimiskédyttdytymistd ohjaavat kognitiiviset
taidot. Ne kehittyvét pitkékestoisen opiskelu-, oppimis- sekd ajattelutoiminnan seurauksena.
Psykomotoriset taidot ovat kehittyneet opettelemisen ja toistojen kautta ja niitd ovat
esimerkiksi autolla ajaminen ja soittaminen. Affektiiviset taidot sisdltivit reaktiiviset ja
interaktiotaidot, jotka kasittdvit mm. itsensd toteuttamisen ja vuorovaikutustaidot.

(Kolehmainen 1991, 22 - 26.)

Taidot perustuvat ihmisen tietorakenteisiin ja niiden kayttoon. Yksilolld on sisdiset mallit,
joita kdytetddn toiminnan ohjaamiseen. Mallit koostuvat yksilon muistiedustuksista, joiden
lahtokohtana on tavoite. (Keskinen 1995, 73 - 74.) Kun sisdiset mallit ovat tarpeeksi

kehittyneitd, on mahdollista ennakoida, eli olla kaukaa viisas (Keskinen 1995, 88).

3.3 Oppiminen

Kognitiivisessa psykologiassa oppiminen nidhdddn aktiivisuuden tuotteena. Oppimista ja
muistamista pidetddn saman asian kahtena eri puolena. Ilman muistin toimintaa ei voi
tapahtua oppimista. Muistin toimintoihin liittyy informaation vastaanotto, sen prosessointi,
muokkaus ja palautusvaiheen tulkinta, jotka muodostavat monivaiheisen prosessin.
Informaation prosessointi aiheuttaa muutoksia tiedoissamme tai taidoissamme, ja kun nima

muutokset ovat pysyvid, voidaan huomata henkilémme oppineen jotakin uutta. (von Wright
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1996, 352.)

Oppiminen ja muistaminen ovat sidoksissa toisiinsa. ”Oppimisessa tiedonkdésittely tuottaa
aina muistijiljen” (Kallonen-Rénkko 1990, 2). Behavioristisen oppimiskésityksen mukaan
oppiminen on taitosuoritukseen ja tottumuksiin harjaantumista, joihin pyritdin toistojen ja
motivaatiota vahvistaen palkkioiden kautta. Oppija rakentaa kuvaa ja selitysmalleja
opittavasta aineksesta sekd valikoi ja tulkitsee sitd. (Engestrom 1991, 18 — 19.) Valikointiin
vaikuttavat oppijan persoonallisuuspiirteet, tavoitteet, asenteet ja motivaatio sekéd opeteltavan
asian vaatimukset. Opiskelijan mieleen jdd se, mihin hdnen tarkkaavaisuutensa kulloinkin
kohdistuu. Oppimisessa asian ymmartdmiselld on keskeinen rooli. Yksittéiset tiedot ja taidot
eiviat sindnsd ole tdrkeitd, vaan organisoituneet tieto- ja taitorakenteet, jossa Kkyseiset
taitotiedot ovat. Ymmaértdmiselld tarkoitetaan sitd, ettd yksilo pystyy kédyttimédn hyvaksi

uusia tietoja ja taitoja uusissa tilanteissa. (von Wright 1996, 356.)

Karkeasti pelkistettynd ihmisen vasen aivopuolisko toimii loogisemmin, matemaattisemmin
sekd foneettisemmin ajattelun alueilla. Oikea puolisko puolestaan huolehtii intuitiivisen ja
taiteellisen lahjakkuuden alueista. Tehokkaassa musiikin opiskelussa tarvitaan molempien
aivopuoliskojen yhteistyotd, koska tdlloin oppilas kykenee opiskelemaan tehokkaasti ja

kayttdmidn valmiuksiaan musiikillisten ongelmien ratkaisemiseksi. (Hanley 1990, 11.)

3.3.1 Behavioristinen oppimiskisitys

Opetuksellisesti behavioristinen opetuskdsitys tukee kayttdytymismallien ja yksittdisten
taitojen oppimista. Se keskittyykin kayttdytymisen ulkoiseen muutokseen, eikd huomioi sitd
kuinka muutokset ovat tapahtuneet. Opetustilanteessa vastuu toiminnan tiedollisuudesta on
opettajalla. Oppimisen aktiivisuus on sattumanvaraista, ellei opettaja kontrolloi sitd tiukasti.
(Lehtinen, Kinnunen, Vauras, Salonen, Olkinuora & Poskiparta 1980, 20 — 21.) Oppilaat
saavat opettajalta valmiin mallin opetettavasta tehtidvéstd ja opettaja valvoo, ettd tehtiva

toteutetaan ohjeiden mukaisesti. Kokonaisuudet jactaan pieniin osakokonaisuuksiin, joita
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harjoitellaan osa kerrallaan tdhdédten kokonaisuuteen. Lehtinen ym. jatkavatkin, ettd
behavioristisen taidon tulkinta on taidon omaksumista ositettuna, osana kokonaisuutta.
Oppimistapahtuma aloitetaan pienistd yksittdisistd palasista, joita ldhdetddn kokoamaan
alhaalta ylospdin. Néin edetddn askel askeleelta kohti kokonaisuutta ja hahmotetaan yleisid
periaatteita. (Lehtinen, ym. 1980, 20 — 21.) Musiikin opetuksessa timi ndkyy esimerkiksi
silloin, kun opettaja ndyttdd oppilaalle kuinka joku asia soitetaan. Tamidn jdlkeen oppilas
pyrkii tekemidin opettajan seuratessa samoin ja kun hdn onnistuu opettaja kehuu oppilasta.

Tamin jélkeen siirrytddn seuraavaan opeteltavaan asiaan.

3.3.2 Kognitiivinen oppimiskasitys

Kognitiivinen oppimiskésitys korostaa oppijan roolia aktiivisena tiedonkdsittelijind ja
tietoisena toimijana. Oppiminen muodostuu oppijan sisdisistd ajattelu-, muisti-, ja
ymmartidmistoiminnoista, ja olennaisella sijalla ovat oppijan omat ominaisuudet.
Kognitiivisessa suuntauksessa oppiminen ndhdiin ithmisessd tapahtuvana toimintana. Taméan
oppimisndkemyksen mukaan oppija valikoi aktiivisesti informaatiota. Tiedon jdsentdminen,
antaen sille merkitys, tapahtuu oppijan sisdisten mallien (skeemojen) pohjalta. (Toiskallio,

1988.)

Oppimisprosessissa  kognitiivinen oppiminen kuvaa laadullisia ominaisuuksia. Sen
tutkimusalueista keskeisimmét ovat tarkkaavaisuuden suuntaaminen, muistin rakenne ja
toiminta, oppimisen laadulliset piirteet, erilaiset oppimisstrategiat ja
ongelmanratkaisuprosessi. Thminen ndhddén siind aktiivisesti tietoa késittelevdnd ja
tavoitteisiin suuntautuvana oppijana. Havaitseminen on tiedonhankintaprosessi, oppiminen ja
muistaminen ovat tiedon virran eri vaiheita. Yksilon aiempiin kokemuksiin pohjautuvat tiedot
ja taidot eli ns. taitotiedon sisdiset mallit sekd ndiden avulla tehdyt havainnot ulkomaailmasta
madrddvit tavoitteiden muotoutumista ja toimintatapojen valintaa. Toimintaa ohjaavat sisdiset
mallit syntyvit, jdsentyvét ja rikastuvat oppimisprosessissa, jossa uuden oppiminen perustuu

aina aiemmin opitulle. (Lehtinen ym. 1980, 24 - 28.) Kognitiivisessa oppimisprosessissa asian
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ymmartdmiselld ja ennakoinnilla on keskeinen rooli; jos oppija ymmartia opittavan asian, niin
hin osaa soveltaa uutta taitoaan tai tietoaan jdsentyneesti myOs uusissa rakenteeltaan
samankaltaisissa tilanteissa. Oppimisessa korostuvat kognitiivinen toiminta, arvio siitd miten
paljon, mitd ja milld keinoilla opitaan. (Kuusinen & Korkiakangas 1995, 64.) Kognitiivisen
oppimiskdsityksen keskeisend motivointikeinona toimii opeteltavan alueen tiedollinen
ristiriita. Ristiriidan selvittdimiseksi oppija alkaa hankkia uutta tiectoa asiaan tai jdrjestelee

vanhaa uudella tavalla ratkaistakseen ongelman. (Vaherva, 1986, 32.)

Kognitiivisen psykologian peruskdsite on sisdinen malli eli skeema, jolla tarkoitetaan
kokemusta aiemmista toiminnoista. Skeema suuntaa toimintaa ja muuttuu havaintojen
seurauksena. Skeemojen avulla hyviksytddn tietoja ja muutetaan niitd, jos kokemukset
vaikuttavat havaittavaan ainekseen. Skeemat muuttuvat tietojen johdosta ja ohjaavat liikkeitad
sekd tutkivat toimintoja. Henkilon toiminta muuttuu, kun tiedot ja taidot lisdéntyvét. Oppija
osaa valita itse skeemojen ansiosta toiminnan kannalta merkityksellisen tiedon ja tunnistaa
sille kuuluvan tason. Tiedon valikointi, tulkinta ja mielekds oppiminen on mahdollista
toimintaskeemojen avulla. Skeemoja voidaan yhdistelld sekd mukautella ja paddméérista
riippuu, miten yleistyneet toimintaskeemat palvelevat. (Neisser 1982, 37, 50.) Skeemat ovat
hierarkkisia ja lapdisevit toisensa sekd toimivat ennakoivina oppimistilanteessa. Skeemoja
kutsutaan ennakoiviksi skeemoiksi, koska ne valmistavat havaitsijaa hyviksymééin skeeman

mukaista informaatiota havainnon kohteesta. (Neisser 1982, 24 - 27.)

Musiikin opiskelija voi huomata kognitiivisen oppimisen esimerkiksi tilanteessa, jossa
opeteltava kappale analysoidaan ensin. Analyysi johtaa kappaleen teoreettiseen
ymmartdmiseen ja tdmin jdlkeen on helppoa yhdistelld vanhaa teoriaa uuteen. Esimerkiksi

kitaran sointuotteissa oppilas huomaa, ettd saman soinnun saa useasta eri asemasta.
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3.3.3 Konstruktiivinen oppimiskisitys

Muistitaidon perinteestd on puhuttu jo pitkddn. Sen keskeisend periaatteena on ndhty
oppimisen ja muistamisen tehostaminen organisoimalla muistettavaa  aineistoa
systemaattisesti mielessd. 1960—luvulla tdsti muistitaidon perinteestd tuli kokeellisen
tutkimuksen kohde. Tutkimukset osoittivat, ettd muistamiselle on tdrkedd opittavan aineiston
organisoiminen oppimisvaiheessa. Uusi tieto tulee kytked aiempien mielikuvien verkostoon.
Tama helpottaa muistamista, koska tehokkaita palautusvihjeitd on kdytossd runsaasti. (Rauste-

von Wright & von Wright 1994, 114 - 115.)

Konstruktivismi ei ole kehittynyt pitkdsti historiastaan huolimatta yhtenéiseksi teoriaksi, saati
oppimisteoriaksi. Eri suuntauksia kuitenkin yhdistdd nédkemys tiedon olemuksesta: se mitd
kutsumme tiedoksi, ei ole koskaan tietdjdstd riippumatonta objektiivista heijastumaa
maailmasta, vaan jonkun (yksilon tai yhteison) aktiivisesti rakentamaa, konstruoimaa.

(Tynjild 1999, 37.)

Nykyéddn konstruktivistinen oppimiskdsitys on kasvatustieteen paddsuuntauksia. Leinon
(1993a, 1) mukaan konstruktivistinen oppiminen ei ole niinkddn teoria, vaan se voidaan
kidsittdd enemmaénkin oppimisen ldhestymistapana. Se perustuu ainoastaan oppilaiden luovaan
henkiseen aktiivisuuteen eli siihen, ettd oppilas on motivoitunut tulevaan oppimistehtdviainsa
(Haapasalo 1997, 106). Konstruktivismin mukaan kaikki oppiminen perustuu yksilon
aikaisempaan tietoon. Oppiminen on oppijan oman toiminnan tulosta, jolloin oppija rakentaa
itse aktiivisesti tietoa ympadristostd saatavista virikkeistd. (Haapasalo 1997, 107.) Musiikissa
tdma pidtee hyvin, koska soittajalla on omat ihanteet, miltd haluaisi soittonsa kuulostavan.

Nadin ollen soittaja on motivoitunut harjoittelemaan.

Konstruktivistinen oppimiskésitys kuvaa oppimisprosessia strategiseksi oppimiseksi tai

tiedostamiseksi. Omasta toiminnastaan tietoisena, oppilas asettaa tavoitteita itselleen,

suunnittelee ja organisoi toimintansa sekd lopuksi arvioi sitd. Oppilas toimii itseohjautuvasti
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oppimisessaan, jossa motivaation toiminnan tavoitteellisuuteen luo oppijan ymparistosta
nousevat ongelmat. Konstruktivistisessa oppimiskidsityksessd tdrkeimpénd elementtind
pidetddn ongelmanratkaisua, joten oppimisen kannalta on hyvd jos oppiminen alkaa

ongelmien tarkastelulla. (Haapasalo 1997, 112.)

Konstruktiivisella musiikin oppijalla on selked tavoite millainen soittaja hédn haluaa olla.
Tami motivoi soittajaa harjoittamaan omaa soittotaitoaan yhd enemmaén. Konstruktiivinen
opettaja puolestaan ruokkii oppilaan motivaatiota oppia antamalla kehittdvid harjoitteita
oppilaalle. Opettajan rooli on ohjaava ja opettajan sosiaaliset taidot nousevat merkitsevain

rooliin.

3.3.4 Konstruktivistinen havaintotapahtuma

Havaitsijan aktiivinen osuus havaintoprosessissa korostuu siis konstruktivistisessa
oppimistapahtumassa ja tidtd oppimiskdsityksen esittelijit myos korostavat (esim. Wright
1992, 9). Uuden tiedon vastaanottaminen on aktiivista kognitiivista toimintaa, jossa oppija
tulkitsee uusia havaintojaan aikaisempien tietorakenteiden ja kokemusten pohjalta. Tehokas
oppiminen vaatiikin selkedd kuvaa maailmasta ja sen ilmidistd sekd erilaisten

merkityssuhteiden aktiivista etsintdd ja rakentamista. (Tynjédla 1999, 37 - 38.)

Havaitsemiselle on ominaista informaation valikointi ja tulkinta. Hetkellisen tiedon
kasittelykapasiteetti on rajallinen, vaikka ympéristossimme ja itsessimme on paljon
informaatiota saatavissa. Koska tarkkaavaisuutemme kenttd on suppea, yhden tapahtuman
tarkkaavainen seuranta vie energiaa muiden tapahtumien seurannalta, mikd taas pakottaa
valikointiin. Havainnot ympérdivistd maailmasta ovat merkitysten, ei drsykkeiden maailmaa.
Havaintomme saavat merkityksensd siten, ettd ne kytketddn aikaisemmin opittuun sekid

tulkitaan aikaisempien kokemusten pohjalta. (von Wright 1992, 9.)

Tarkkaavaisuutta sditeleviat Havaksen (1991) mielestd havainnoijan késitykset, odotukset ja
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mahdolliset tavoitteet. Nami tekijit muodostavat tiedon sisdisen mallin eli skeeman.
Tarkkaavaisuus on tirkedd etenkin oppimistilanteessa, jossa informaatio ja erilaiset vihjeet on
tarkoitettu edistimédin oppimista. (Havas 1991, 40.) Tynjélédn (1999, 61) mukaan opettajan
tulisi toimia tiedon esittdjana. Sitdkin tirkedmpdd on jirjestdd oppimistilanteet siten, ettd se

tukee oppijan oppimisprosessia.

3.3.5 Tiedon konstruointi

Johan von Wrightin (1992) mukaan tavoitteeseen pyrkimisen keinot voivat olla
oppimisprosessin kannalta yhtd tirkeitd kuin itse tavoite. Kdytetty oppimisstrategia ei vaikuta
ainoastaan siihen, miten ”paljon” opitaan vaan myo0s siithen, mitd opitaan. (von Wright 1992,
21.) Hétosen (1996) mielestd on tarkedd, ettd opiskelija osallistuu oppimisen tavoitteiden
asetteluun. Héatosen mukaan haasteelliset tavoitteet ja niiden saavuttaminen aiheuttaa
opiskelijalle suurta mielihyvii ja halua yltdd yhi korkeampiin suorituksiin. (Hidténen 1996,

12))

Mielekésti tiedon konstruointia edistdd ymmaértdmisen painottaminen. Ymmaérrdimme tiettyja
tapahtumia/asioita paremmin, kun tulkitsemme niitd laajemman tietorakenteen (esim.
skeeman) pohjalta. Asiantilan ymmaértdminen edellyttdd, ettd osaa perustella oman
kasityksensd. Tavoitteellisen oppimisen kannalta on tirkedd, etti oppija on tietoinen siitd,
mitd hin kulloinkin opittavasta asiata ymmartdd/osaa tai ei ymmarré/osaa. Tietoisuus omasta
oppimistasosta edesauttaa relevantin tiedon hakua ja relevanttien kysymysten asettamista.
(von Wright 1992, 22.) Uuden tiedon ymmairtiminen ja omaksuminen on sitd helpompaa,
mitd monipuolisemmat ja jdsentyneemmaét késitteet meilld on kéytettdvissdmme (Silvén,

Kinnunen & Keskinen 1991, 13 - 14).

Sosiaalisella vuorovaikutuksella (yhteistoiminnallinen oppiminen) on myds merkittiva rooli

oppimisessa. Vuorovaikutusprosessi opettamisessa on hyvinkin vanha aate, mutta
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konstruktivistisessa oppimiskdsityksessd se nousee keskeiseen asemaan. Tdssd aatteessa

korostetaan nimenomaan jaettua vastuuta ja sosiaalista tukea. (von Wright 1992, 26.)

3.3.6 Musiikillinen oppiminen

Musiikillisessa oppimisprosessissa on Seashoren (1967) mukaan on kaksi erilaista
nidkokulmaa. Toisessa on keskeisessd asemassa musiikillinen taito sekd muisti sen
informaatiosta ja toisessa kokemukset sekd musiikillisten kykyjen kehittyminen. Varastoitu
informaatio musiikista sekd musiikillinen kokemus sisdltyvit tietoiseen muistiin. Alitajuinen
eli automaattinen muisti puolestaan koostuu musiikillisten kykyjen muunnelmista sekd
erilaisista musiikillisista tavoista. Musiikillinen muisti on Seashoren mukaan musiikillista
lahjakkuutta, joka periytyy eriasteisena, kun taas Ericssonin, Krampen & Tesch — Romerin,
(1993, 363 - 406) tutkimuksessa todettiin sen olevan harjoittelua suotuisissa olosuhteissa.

Harjoittelemalla muistin kapasiteetti musiikissa paranee huomattavasti. (Seashore 1967, 149.)

Seashoren mukaan musiikin tehokkaan oppimisen neljd sddntod ovat:

1. Valitaan mielenkiintoinen alue. Kun tietdd mitd oppia, ensimmdinen askel mestaruuteen on

saavutettu. Jos soittaja valitsee harjoiteltavat teokset perusteellisesti, tydskentely on tehokasta sekid

miellyttivdd.

2. Aiotaan oppia, jolloin aikomukset kehittyvit vdhitellen tavoiksi sekd syntyy tunne tyéskentelemisen

helppoudesta ja ilo saavutuksista.

3. Luotetaan ensimmdiseen vaikutelmaan, joka syvenee harjoittelemalla. Musiikkimuisti toimii hyvin,

kun harjoitteluun ei sekoitu uusia vaikutteita.

4. Opetellaan ajattelemaan, joka merkitsee uusien vaikeuksien kohtaamista, joita on harkittava sekd

ratkaistava. (Seashore 1967, 150.)

25



4. Yhteistoiminnallinen oppiminen

Jo 1800-luvun lopulla toi amerikkalainen koulutusfilosofi John Dewey esille ideoita ja
konkreettisia esimerkkejd, joilla voisi edesauttaa oppilaiden vuorovaikutusta keskenddn
opetus- ja oppimistilanteissa. Deweyn kokeilujen jédlkeen alettiin 1900-luvun puolivélissd
tutkia tarkemmin opetusjirjestelyitd, jotka perustuivat ryhmédynamiikkaan. Sanana
yhteistoiminnallinen oppiminen (co-operative learning) vakiintui opetusalan ammattikunnan
sanavarastoon vasta 1970-luvun lopulla. Suomeen yhteistoiminnallinen oppiminen levisi
1990-luvun. Tampereen yliopistolla aloitettiin opetuskokeilu- ja tutkimushankkeita, joissa

yhteistoiminnallinen oppiminen oli keskeisessd asemassa. (Sahlberg & Sharan 2002, 10 - 11.)

Kuitunen (1993) selventdd yhteistoiminnallisen oppimisen tarkoittavan siti, ettd se valmentaa
kommunikoimaan ja tydskentelemddn yhdessd ja kehittdd ndin tarpeellisia keskindisen
vuorovaikutuksen taitoja. FErilaisista katsomuksista ja ndkemyksistd  huolimatta
yhteistoiminnallista oppimista voidaan toteuttaa hyvin tuloksin. Eri suuntauksille on yhteistd
positiivisen keskindisen riippuvuuden, yksilollisen vastuun ja sosiaalisten taitojen

merkityksen korostaminen. (Kuitunen 1993, 2 - 3.)

Johnson, Johnson, Johnson-Holubec ja Roy (1984, 7) olettaa, ettd on olemassa nelja keskeistd
periaatetta, jotka lukeutuvat pienryhmatyoskentelyyn. Vasta ndiden periaatteiden toteuduttua
toiminta olisi yhteistoiminnallista. Ne ovat positiivinen riippuvaisuus toisista,
vuorovaikutteinen viestintd, yksiléllinen vastuullisuus ja ryhmataitojen tarkoituksenmukainen
kayttd sekd analysointi (emt.). Tamdn pohjalta myds Kuitunen (1993) on tuonut esille

yhteistoiminnallisen oppimisen periaatteita. Hin jakaa ne viiteen keskeiseen periaatteeseen:

1. Positiivinen keskindinen riippuvuus: Osallistujien yhteiset tavoitteet, yhteinen palkitseminen, yhteisen

materiaalin tai tiedon jakaminen osiin sekd tehtdvdroolit.
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2. Vuorovaikutteinen viestintd: Osallistujat pyrkivit ymmdrtimddn toisiaan selittdmdlld toisilleen

nékemyksiddn ja toimiaan.

3. Yksilon vastuu yhteisistd tavoitteista: Jokainen ryhmdn jdsen vastaa omasta oppimisestaan ja on

velvollinen tuomaan ryhmdn tyoskentelyyn oman panoksensa.

4. Sosiaalisten ryhmdtaitojen jatkuva opiskelu ja kdytto: Johtajuuden vuorottelu, viestintd,

luottamuksen rakentaminen ja ristiriitojen ratkaiseminen.

5. Ryhmdin itsearviointi: Jokaisella ryhmdn jdsenelld on vastuu yhteisestd arvioinnista. (Kuitunen 1993,

34)

Erilaisten ryhmien toisiinsa sovitettu kdyttd on Kuitusen (1993) mukaan luonteenomaista
yhteistoiminnalliselle oppimiselle. Kuitunen korostaa, toiminnan tapahtuvan periaatteessa
kolmenlaisissa ryhmissd: opiskelun perusryhmissd, tilannekohtaisissa opiskeluryhmissd ja
kollegiaalisissa tukiryhmissd. Opiskeluryhmd on perustettu tietyn asiasisidllon oppimista
varten ja se pysyy samana koko opiskelukokonaisuuden ajan. Tilannekohtaisissa
opiskeluryhmissd opiskelijat voidaan opetuksen kuluessa jakaa eri tavoin pienempiin
tilannekohtaisiin ryhmiin. Néiden pienryhmien tarkoitus on varmistaa aktiivinen tiedon
etsiminen, kisitteleminen ja tallentaminen. Kollegiaaliset tukiryhmét ovat pysyvid ja
kokoontuvat péivittdin sekd tukevat ryhmin jdsenten opiskelua ja sosiaalista hyvinvointia.

(Kuitunen 1993, 4.)

Johnson, Johnson, Johnson-Holubec ja Roy (1984, 26) esittivdt viisi isoa strategiaa, joita
hinen tulee noudattaa toteuttaessaan yhteistoiminnallista oppimista. Johnsonia ym. mukaillen
myo6s Kuitunen (1993) on tuonut esille nimé opettajan vastuulla olevat tehtidvit. Kuitusen
mukaan ensin on maédritellidn tavoite ja valitaan opetettavat asiasiséllot. Sen jédlkeen
suunnitellaan ryhmien koot ja ryhmén koostumus, opetustilojen kayttd, materiaalit ja

opiskelijoiden roolit. Opiskelun alussa tdytyy kertoa, mikd on oppimisen padmaddrd eli mitd

27



opiskellaan, jdrjestdd yhteiseen tavoitteeseen pyrkiminen jakamalla yksilollistd vastuuta
opiskelijoille sekd varmistaa ryhmien sisdinen yhteistyd. Se, miten tulokset arvioidaan ja
millaista kdyttdytymistd sekéd toimintoja opiskelijoilta odotetaan, on yhteistoiminnallisuuden
kannalta tidrkedd. Opettajan vastuulla on vastata opiskelijoiden kysymyksiin ja opastettava
tyOskentelyssd. Myos opiskelijoiden tarkkaileminen ja tarkistavien kysymysten esittiminen
on tirkedd, silld tidlld voidaan varmistaa opintojen edistyminen. Opettajan viimeinen tehtava
on arviointi, johon kuuluvat opiskelijoiden oppimisen mddrdn ja laadun arviointi seki

ryhmien toiminnan arviointi. (Kuitunen 1993, 5.)

Koppinen ja Pollari (2000) esittidvét, ettd yhteistoiminnallisessa oppimisessa oppilas sitoutuu
ryhmédédn itsendiseksi ja vastuullisesti toimivaksi jéseneksi. Luonteeltaan opiskelu on
itsendistd, itseohjautuvaa ja motivoituminen tapahtuu itse tiedosta. Yhteistoiminnallisen
opettajan rooli on tyonohjaaja sekd aktiivinen havainnoitsija, joka auttaa oppilasta eteenpdin.
Koppisen ja Pollarin mielestd yleinen tavoite on oma-aloitteinen, rakentavasti kriittinen,
itsendinen ja yhteistyotd tekevd oppilas. Ryhmin jésenet tarvitsevat toistensa tyotd, ja
jokainen kokee olevansa tarpeellinen. (Koppinen & Pollari 2000, 12 - 14.) Tiivistetysti voisi
sanoa, ettd tyOmuotona nykypdivdn yhteistoiminnallinen oppiminen on vaihtoehto

perinteiselle ryhmétyolle.

4.1 Yhteistoiminnallinen projektioppiminen

Yhteistoiminnallisessa projektioppimisessa oppiminen tapahtuu konkreettisen tuotanto-,
tutkimus- tai kehittdmisprojektin puitteissa ja on ongelmakeskeisen, konstruktiivisen,
yhteistoiminnallisen oppimisen muoto (Liflinder, 1999, 14). Kysymyksessd siis on
opiskelutapa, jolla pyritdén yhteisiin tavoitteisiin ja jonka tulos on jokin konkreettinen tuotos

esim. konsertti, tutkielma tai ndyttely (Koppinen & Pollari 2000, 50).

Koppinen ja Pollari (2000) luonnehtii projektiopiskelun didaktisiksi piirteiksi

elamaldheisyyden, eheyden, omatoimisuuden ja yhteistoiminnallisuuden. Kun oppimisen
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lahtokohta on oppijan kokemuksissa ja ldhiympéristossd tai sitd voi soveltaa ndihin, tulee
elamanlidheisyys konkreettiseksi. Eheys viittaa ympérdivin todellisuuden tutkimiseen ja
jasentdmiseen eri tieteenalojen ndkokulmasta. Oppijat oppivat omatoimisuutta, kun he
ohjautuvat itse hahmottamaan kokonaisuuksia opittavista asioista sekd saavat vastuuta ja
kehittyvdt ongelmanratkaisuissaan itse. Yhteistoiminnallinen projektiopiskelu antaa
oppijoiden nédkokulmasta monipuolisemman ja rikkaamman kokonaiskuvan opittavasta

asiasta, kun he toimivat itsendisesti yhdessd. (Koppinen & Pollari 2000, 51.)

Koppisen ja Pollarin (2000) mielestd yhteistoiminnallisen projektin ohjaajalla on useita
rooleja mm. tyon alkuunsaattaja, innostaja, aktivoija, konsultti, koordinaattori, auttaja,
tyOtoveri, realistiseen itsearviointiin ohjaaja seki tyGtdédn ettd tulostaan arvioiva tutkija. Hédnen
tehtavdnddn on perehdyttdd opiskelijat wuusiin  tyotapoihin  vilittdimélld  heille
projektitydskentelyn periaatteita sekd opastaa asenteet myodnteisiksi. Yksi tidrked ohjaajan
tehtdvd on ohjata oppilaita tydskentelemddn yhdessd sekd opettaa heille uusia tyotapoja.
Projektin ohjaajan velvollisuus on my0s auttaa ja tarjota asiantuntemusta, mutta yleisend
tavoitteena on, ettd oppilaat selvittdvat pulmansa itse. Ohjaajan on hyva olla mukana myos
lopun analysoinneissa omalla kritiikillddn ja auttaa oppilaita tulosten hyoddyntdmisessa.

(Koppinen 2000, 52 - 53.)

Koppinen ja Pollari (2000) ovat esitelleet Kekkoseen (1979) ja Engestromiin (1982) viitaten

viisikohtaisen mallin projektitydskentelyn tydvaiheista.

1. Orientoituminen. Aiheen valinta, tavoitteista ja tuotoksesta keskusteleminen: miksi tdmd projekti on

tirked sekd koko ryhmadlle ettd jokaiselle erikseen.

2. Tyoskentelyn suunnittelu ja organisointi. Miten ja millaisiksi osatehtdiviksi projekti jaetaan? Mikd on

atkataulu? Mitkd materiaalit? Mitkd tilat? Kootaanko tulokset kokonaisuudeksi? Millaiseksi?

Julkistetaanko tulos?
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3. Tyéskentelyn toteuttaminen ja seuranta.

4. Tuotoksen kokoaminen ja arviointi.

5. Julkistaminen (Koppinen & Pollari 2000, 53 - 54.)

Yhteistoiminnallinen oppiminen ja projektiopiskelu ovat l&helld toisiaan. Ndméa tyomuodot
voidaan helposti yhdistdd yhteistoiminnalliseksi projektiopiskeluksi, silld ndissd yhdistyvit
tyOmuotojen parhaimmat tavoitteet. Naitd ovat esimerkiksi mielekkyys ja eldméanldheisyys,
omatoimisuus, vastuullisuus ja yhteistoiminnallisuus, eheys, prosessipainotteisuus ja
tuloksellisuus. Yhteistoiminnallisen projektityoskentelyn tulokset ovat tdrkeitd sekd tyonsa
tuloksista iloitsevalle yksilolle ettd koko yhteisolle. Ympéroivian yhteison arvostaessa tehtya
tyOtd on valmius ryhtyd uusiin hankkeisiin lisddntynyt suuresti. (Koppinen & Pollari 2000, 54
-55)

4.2 Yhteenvetoa

Yhtyesoitto on paras mahdollinen esimerkki yhteistoiminnallisen oppimisen ja
yhteistoiminnallisen projektioppimisen toteutumisesta. Yhtyesoiton peruslihtokohta on, ettd
tulos, meidéan tutkimuksessamme siis soitettava kappale, saavutetaan yhteistyon seurauksena.
Yhteistoiminnallinen projektioppiminen toteutuu siten, ettd yhtyeelld on yhteinen tavoite,
soitettava kappale, ja jotta saataisiin konkreettinen tulos, tehdddn yhteistyotd. Yhteistyon
tulokset ovat myds tdrkeitd silld, jos yhtye saa arvostusta ja kunnioitusta soittamastaan
musiikista, se kannustaa yhtyettd jatkamaan musiikin tekemistd. Slobodan (1985) ajatusta
taidon koostumisesta pienemmistd proseduureista voisi yhdistdd yleisemmalld tasolla myos
yhtyesoittoon, jossa yhtyeen taito koostuu soittajan omien proseduurien yhdistymisestd
muiden soittajien proseduurien kanssa ja tistd tuloksena syntyy yhtyeen esittdma musiikki.

Konstruktivistinen oppimiskésitys toteutuu yhtyesoitossa my0ds hienosti, silld soittaja perustaa
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kaiken uuden opettelun jo olevalle tiedolleen, sekd yhdistelee nditd. Soittajalla on myos

thanteita miltd haluaa soittonsa kuulostavan ja pyrkii harjoittelussaan siihen.

31



5. Tutkimusasetelma

5.1 Tutkimusongelma

Olemme molemmat kokeneet esiintymistilanteita, joissa olemme joutuneet opettelemaan
uusia kappaleita esityskuntoon nopealla aikataululla ja vdhiiselld harjoittelulla. Useimmiten
kappaleista on ollut kiaytettdvissd ainoastaan ddnindyte, joten ulkoa opetteleminen on
tapahtunut korvakuulolla ja useimmiten vield varsin lyhyessa ajassa. Kiinnostuimme aiheesta
ja paatimme tutkia asiaa enemman. Millaisia eri menetelmid tillaisissa harjoittelutilanteissa

esiintyy? Onko aiheeseen liittyvid tutkimustuloksia jo olemassa?

Tutkimuksemme tarkoituksena on selvittdd korvakuulolla ulkoaopettelun haasteita sekid
ongelmia kevyessd musiikissa. Vertailupohjaksi tutkimme myos nuoteista ulkoaoppimista ja
sen haasteita. Erityisesti tutkimme kuitenkin korvakuulolla ulkoaoppimisen ongelmia ja
muistamisen strategioita. Miten hyvin ithminen kykenee sisdistimddn erityisesti kappaleen
rakenteen ja tdrkedt melodiset linjat pelkdstddn kuuntelun pohjalta? Mitd eri keinoja

muistamisessa kdytetddn?

5.2 Tutkimusmenetelmit

5.2.1 Yleista

Yleisesti tutkimusmenetelmilld tarkoitetaan empiirisen tutkimuksen konkreettisia aineiston
hankinta ja — analyysimetodeja tai — tekniikoita, jotka voidaan puolestaan luokitella
laadullisiin (kvalitatiivisiin) ja madrallisiin (kvantitatiivisiin) menetelmiin.
Tutkimusmenetelmadd valittaessa halusimme, ettd ratkaisujen tulisi olla seurausta
tutkimusongelmasta. Vain hyvin harvoissa tapauksissa vastaukset ovat itsestddn selvid, ja

tdysin tyydyttdvin lopputuloksen saavuttamiseksi tdytyisi analysoida hyvin suuria ja
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monipuolisia menetelmid erilaisia tutkimustekniikoita hyodyntdmalld. Tdméa ei kuitenkaan
aina ole mahdollista, joten pdddyimme tapaustutkimukseen, koska halusimme yksil6llistd ja

tarkkaa tietoa tutkimusongelmaamme.

5.2.2 Tapaustutkimus ja kvalitatiivinen tutkimusote

Laadullisen tutkimuksen keskeinen ldhestymistapa on tapaustutkimus. Tapaukset ovat
kiehtoneet myos eri tieteiden tutkijoita, esimerkiksi antropologiassa, sosiologiassa, sosiaali- ja
kehityspsykologiassa, lddketieteessd, hoitotieteessd, ja kasvatustieteessd puhutaan
tapaustutkimuksesta. Perinteisissd tilastollisiin menetelmiin liittyvissd menetelmaékirjoissa
tapaustutkimuksella on yleensd tarkoitettu varsinaisen tutkimuksen esivaihetta tai tuloksia
syventdvad yksilokeskeistd kuvausta ja analyysid. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa kiytetdin
nykyisin harvemmin pelkistdén tapaustutkimuksen késitettd. Sen sijaan laadullista tutkimusta
voidaan luonnehtia esimerkiksi etnografiseksi, evaluaatio- tai toimintatutkimukseksi. (Syrjala,
Ahonen, Syrjdldinen & Saari 1994, 10 - 13.) Yin (1984) esittdd, ettd tapaustutkimus on vain
erds tapa monista tehdd sosiologista tutkimusta. Muita l&hestymistapoja ovat kartoitus
(surveys), kokeelliset menetelmit (experiments), historialliset tutkimustavat (histories) ja
tilastolliset menetelmit (analysis of archival information). Néin tapaustutkimus voi myds olla
luonteeltaan joko kvantitatiivista tai kvalitatiivista, vaikka viimeksi mainittu I&hestymistapa

onkin tapaustutkimuksessa yleisempi. (Yin 1984, 24 — 25.)

Robert Staken (1994) mukaan tapaustutkimuksessa ei kuitenkaan ole kysymys
tutkimusmetodista, vaan tutkimuskohteesta, tapauksesta. Tapaustutkimus maéaaritellddn sen
mukaan, kuinka kiinnostuneita ollaan tapauksesta, eikd sen mukaan, milld tavalla tietoa
hankitaan. (Stake 1994, 236 - 247.) Merkityksellistd siis on, ettd tutkijaa kiinnostaa kyseessa
oleva tapaus, joka on ainutkertainen, tyypillinen tai vaikkapa “merkillinen”. Kvalitatiivisen
tutkimuksen yhteydessd korostetaan usein kentiltd saatavan aineiston merkitysti tutkimuksen
jasentdjand. Siten tutkimuksessa tulisi antaa tilaa tarkasteltavasta kdytdnnostd nouseville

ominaispiirteille ja niiden pohjalta tapahtuvalle ilmididen tarkastelulle. Kvalitatiivisessa
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tutkimuksessa voikin katsoa olevan kyse prosessinomaisesta ja vihitellen tapahtuvasta
tutkittavan ilmion kisitteellistimisestd ja abstrahoinnista, eikd niinkddn etukdteen selvitellyn
teorian testauksesta empiirisen kenttdkokemuksen kautta. (Kiviniemi 1997, 32.) Tapaus voi
olla thminen, ithmisjoukko, yhteiso, laitos, jokin tapahtuma tai laajempi ilmié (Syrjala ym.
1994). Olennaista tapaukselle on, ettd se on rajattu ja integroitunut jirjestelma, joka noudattaa
kayttdytymisessdin jonkinlaista mallia tai kaavaa (Stake, 1994). Tapaustutkimus on luonteva
lahestymistapa opetuksen ja oppimisen tutkimuksessa, jossa on kyseessd kadytdnnon
ongelmien kokonaisvaltainen tarkastelu ja kuvaus (Syrjild ym. 1994). Schwandtin (1994, 118
- 137) mukaan ymmartddkseen ilmiotd tutkijan on viimekéddessd pyrittdva tulkitsemaan siti.
Tutkijan on valaistava merkitysrakenteiden prosessia ja selvitettdvd, miten merkitykset ovat

sidoksissa puhekieleen ja sosiaaliseen toimintaan.

Yinin mukaan laadullisia tutkimusmenetelmia kéytetdédn silloin, kun tutkittavasta kohteesta ei
voi saada haluttua tietoa perinteisin tilastollisin menetelmin. Tapaustutkimuksen etu on siind,
ettd sen avulla on mahdollista saada monipuolisesti kerittyd tietoa. Tapaustutkimus on
erityisen sovelias silloin, kun kysymyksenasettelussa pyritddn vastaamaan kysymyksiin

”miten” tai "miksi”. (Yin 1984, 13 - 15.)

Tapaustutkimuksessa kerddntyvén aineiston on oltava monipuolista ja monin tavoin hankittua.
Naturalistinen ldhestymistapa tarkoittaa ennakkoluulotonta ja mahdollisimman objektiivista
otetta tutkittavaan tapaukseen. Tapaustutkimus on naturalistista siind mielessd, ettd i1lmiota
tutkitaan luonnollisessa ymparistossddn ilman mitddn keinotekoisia jarjestelyjd ja pakotteita
(Syrjéla ym. 1994). Tutkija tutkii todellisia tilanteita, kuten ne luonnollisesti ilmenevit, eika
pyri milldén tavoin vaikuttamaan tapahtumiin. Tutkija ei mydskddn pyri ennalta madrattyihin

tuloksiin. (Patton 1990, 40.)

Eri kirjoittajat ovat mééritelleet tapaustutkimuksen késitettd ja tiivistetysti voisi todeta, ettd

tapaustutkimuksessa on kysymys toiminnassa olevan tapauksen tutkimista. Yin (1984, 23)

toteaa, ettd tapaustutkimus on “empiiristd tutkimista, joka monipuolisia ja monilla eri tavoilla
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hankittuja tietoja kayttden tutkii nykyistd tapahtumaa tai toimivaa ihmistd tietyssd
ympéristossd”. Stake (1994) taas toteaa, ettd késite kulminoituu kysymykseen “mitd voimme
oppia kyseisestd tapauksesta”? Kun tutkimme yksittdistd tapausta, niukka ymmarryksemme

keskittyy tapauksen kompleksisuuteen.

Tapaustutkimus on kaksiselitteinen; se on sekd oppimisprosessi ettd oppimistulos (produkti)
ja sen kohteena on tapaus (Stake 1994, 236 - 237). My0s Syrjéald (1988; 1994) toteaa, ettd
kvalitatiivinen tapaustutkimus keskittyy ennemminkin prosessiin kuin produktiin. Se
keskittyy uuden oivaltamiseen eikd aikaisempiin tutkimuksiin pohjaavien ndkemysten

todentamiseen.

Tutkijan ja tutkittavan tapauksen vélinen suhde on merkityksellinen tulkittaessa kerdéntynytta
aineistoa. Kun tutkimusaineistoa kerdtddn monipuolisesti, tutkija ei voi tekeytyd
nikymadttomdksi ja huomaamattomaksi sivustaseuraajaksi. Inhimillisten toimintojen
seuraaminen vaatii ldsndoloa, joka ei voi olla vaikuttamatta tapahtumiin tai kayttdytymiseen.
Tutkija ja tutkittava ovat vuorovaikutuksessa keskenddn, mikd on olennainen tekija
tutkimusaineistoa koottaessa. Tutkittavat eivét ole esineellistettyjd objekteja, vaan tuntevia,
toimivia ja osallistuvia subjekteja. (Syrjdld ym. 1994.) Myo6s Patton (1990) puhuu tutkijan ja
tutkittavan tapauksen suhteesta. Hinen mukaansa tutkija on vilittomédssd kontaktissa
tutkittavaan tilanteeseen, ihmisiin ja ilmioon. Tutkijan omat kokemukset ja ndikdkulmat ovat

tirkeitd ilmion ymmartdmisen kannalta.

Kiviniemi (1997) toteaa tutkimuksessaan Syrjdlddn ja Nummiseen viitaten, ettd “kun
tutkimuksessa korostetaan kohderyhmélle ominaisen ajattelutavan tavoittelua heiddn omasta
nidkokulmastaan késin sekd osallistuvan havainnoinnin ‘tiheiden kuvausten” sekd
monimetodisen otteen merkitystd, voi tutkimuksella télti osin katsoa olevan selkeitd
yhtymékohtia etnografiseen tutkimusperinteeseen”. Tapaustutkimuksessa on myos kysymys
tarinasta, jonka tapaus itsestddn kertoo. Tutkija seuraa tarinan kulkua ja paittdad sitten mika

tulee olemaan itse tutkimuksen tarina ja minké tarinan hidn aikoo raportoida. (Stake, 1994.)
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Tarinan sisdltd nousee siis esiin vasta aineiston analyysin aikana.

Laadullisten tutkimusldhestymistapojen monimuotoisuudesta kertoo se, ettd erilaisia
kategorisointeja ja jaotteluita on useita. Stake (1994) jaottelee tapaustutkimukset sen mukaan,
mitd tarkoitusta tapaustutkimus palvelee. 1) ”Intrisic case study”, yksittdisen tapauksen
erityispiirteiden vuoksi toteutettava tapaustutkimus. Tdlloin tutkijan pyrkimyksend on oppia
ymmartiméain paremmin nimenomaan kyseessd olevaa tapausta. Siis ei pyritd selittiméédn
laajempia kokonaisuuksia ja asioita, vaan itse tapaus on kiinnostava. 2) “Instrumental case
study”, vilineellinen tapaustutkimus. Tapaus toimii instrumenttina, joka helpottaa
ymmartdméén jotain laajempaa kokonaisuutta, sen avulla on tarkoitus syventdd esimerkiksi
jonkin teorian ymmartdmistd. Itse tapaus on tutkijan toissijainen kohde, jolloin silli on
tutkimusta tukeva rooli. 3) ”Collective case study”, monia eri tapauksia tarkasteleva
tapaustutkimus. Téaméd tapaustutkimuksen laji on edellistdkin vihemmén tapaukseen
syventyva. Tutkijalla voi olla useita tapauksia, joiden avulla hidn pyrkii ymmaértdméén jotain
ilmiotd. Tavallaan kyseessd on laajennettu vilineellinen tapaustutkimus, jossa yhden
tapauksen sijasta tutkittavana on monta tapausta. Tapaukset on usein vield valittu siten, ettd ne
palvelevat tutkimuksen tarkoitusta. Myos Yin (1984) puhuu useiden tapausten kéyttdmisestd
termilld “multiple-case study”. Stake (1994) kuitenkin korostaa, ettd tutkimukset harvoin

noudattavat tdtd jakoa kirjaimellisesti.

Syrjdld ja muut (1994) luokittelevat tapaustutkimukset Stenhousen mukaan perustellen

luokitusta tutkimuksen kysymyksenasettelulla ja tutkijan rooliin liittyvilla eroilla.
1. Koulua koskeva etnografinen tutkimus pureutuu kulttuuriin, yksiloon, yhteisdon, eldmdntapaan ja
merkitysrakenteisiin. Tdllaisen tutkimuksen kohteena voisi olla esimerkiksi opettajanhuoneen kulttuuri

Ja siihen liittyvit sosiaaliset rakenteet.

2. Kvalitatiivinen evaluaatiotutkimus on prosessi, jonka avulla kerdtidn tietoa esimerkiksi

kehittdmisohjelmasta tai tapahtumasta. Tutkija haluaa pddstd tutkimuskohteensa maailmaan ja siind
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tapahtuneisiin muutoksiin.

3. Toimintatutkimuksella tarkoitetaan kédytdnndssd toimivien henkiléiden suorittamaa oman tyonsd

tutkimista.

4. Eldmdnkertatutkimus pyrkii kuvaamaan tapauksen, esimerkiksi opettajan ammatillista kehittymistd ja

eri eldmdnvaiheissa.

Lisdksi mainitaan vield tapaustutkimukset, jotka eivit kuulu mihinkdidn edellisistd luokista.
Namé tapaustutkimuksen eri luokat eivét kuitenkaan useimmiten ole selvisti erotettavissa
toisistaan. Kussakin tapaustutkimuksessa saattaa olla piirteitd edelld mainituista
tapaustutkimuksen luokista. Kvalitatiiviset tapaustutkimukset eroavat toisistaan myos sen
perusteella, millaisia yleistyksid niiden pohjalta pyritddn tekeméin ja mikd on niiden suhde

teorian kehittelyyn. (Syrjild ym. 1994, 16-17.)

Yin (1984) késittelee eri tutkimusmetodeja kolmikannan mukaan, missd tutkimus voi olla
joko tutkimuksellinen “exploratory”, selittivd “explanatory” tai kuvaileva “descriptive”.
Tapaustutkimuksen katsottiin ennen olevan metodi, joka edusti parhaiten tutkimuksellista
tyyppid. Yin laajentaa kuitenkin tapaustutkimuksen parhaimmillaan edustavan kaikkia
edellamainittuja tutkimuksen tyyppejd. Tapaustutkimus on laadultaan pluralistista, jolloin

tutkimusotteiden viliset rajat ovat héilyvia. (Yin 1984, 15— 16.)

Yksi tapaustutkimuksen keskeinen ajatus on, ettd tapauksen tutkimuksessa korostuu
partikularistisuus, eli keskittymistd tietyssd ymparistossd tapahtuvaan tilanteeseen, ohjelmaan
tai ilmi6on. Riippumatta siitd tutkitaanko sitd, mikd on tapauksessa yleistd tai sitd mikd on

tapauksessa erityistd, lopputulos on aina kuitenkin uniikki, ainutkertainen (Stake, 1994).

Yleistettdvyydestd tapaustutkimuksessa on eri kirjoittajilla hieman erilaisia nidkemyksia.

Perinteisesti tutkimusmenetelmilld on pyrkimys teorianmuodostukseen tai johtopéditdsten
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tekemiseen tutkimustulosten avulla. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tyypillistd on
ongelmanasettelun muuntuminen tutkimuksen aikana. Tutkimusongelmien valinta ja
tdsmentdminen tapaustutkimuksessa on siis monivaiheinen prosessi, joka vaihtelee
erityyppisten tapaustutkimusten ollessa kyseessd (Syrjdldi & Numminen 1988,18).
Tapaustutkimusta on kritisoitu, koska on katsottu, ettd yksittdisen tapauksen tutkiminen ei ole
merkittavad. Yksittdisen tapauksen ei katsota muodostavan riittdvad pohjaa yleistykselle eika
teorian muodostukselle. Tdhdn Stake (1994) toteaa, ettd tapaustutkimus voi olla ensiaskel
kohti yleistystd, mutta yleistyksen ei tarvitse olla tutkimuksen tarkoitus. Tutkija voi olla

kiinnostunut vain yksittdisestd tapauksesta ilman laajempia tarkastelun kohteita.

Yin (1984) esittdd mallin, jossa useita tapauksia tutkimalla voidaan tehdd yleistyksid ja
lahestyd teorian muodostusta. Tdméd vaatii kuitenkin tutkimusongelman tarkkaa méaarittelya
etukiteen sekd aineiston tiukan formaalista kerdystd. Tama tarkoittaa yksityiskohtaisia
kyselylomakkeita, tarkoin strukturoituja haastatteluja jne. Yleistiminen tapahtuu vertailemalla

eri tapauksia toisiinsa. (Yin 1984, 13 - 26.)

Tutkimustulosten analysointi ja tulkinta perustuu siihen ajatukseen, ettd raportoinnin on
oltava mahdollisimman tarkkaa ja monipuolista. Tutkimuksen luotettavuuden arviointi jaa
lukijan arvioitavaksi (Syrjdlda & Numminen 1988, 137). Stake (1994) madrittelee
triangulaation periaatteen toteamalla ettd: triangulaatiolla tarkoitetaan prosessia, jossa
selvitetidn observoinnin ja tulkinnan toistettavuus ja merkitys monipuolisesti
havainnoimalla”. Triangulaation periaatetta noudattamalla pyritddn valttdmaan vaaria

tulkintoja ja merkitysrakenteita.

5.2.3 Videointi

Videoaineisto voidaan tuottaa tarkoituksellisesti tutkimusta varten tai se voidaan koota

valmiista materiaalista. Videointi on vahva tutkimusaineiston keruumenetelma. Sen avulla voi

vangita visuaaliset elementit objektiivisesti — tosin aina filmintekijin ndkdkulmasta.
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Videoaineiston kdyttdiminen tutkimustarkoituksiin edellyttdd ajan, paikan, kohteen,

tarkoituksen ja tavoitteen dokumentointia. (Anttila 1996, 240.)

Filmimateriaalia on olemassa kolmenlaista: todellisen tilanteen mukaan tapahtuvaa kuvausta,
suunniteltua kuvausta ja dkillisesti eteen avautuvien tilanteiden kuvausta (Anttila 1996, 240;
Marshall & Rossman 1995, 91). Tilannekuvaus on usein odottamatonta tai ilmiota
vaillinaisesti hahmottavaa, silld se tapahtuu ennalta arvaamattomasti. Suunniteltu kuvaus on
ennakolta ohjelmoitua kuvausta, jossa on otettu huomioon mitd, milloin ja missd kuvataan.
Tatd kuvaustyylid voi suunnitella kdytettdvan tutkimusmenetelmin mukaisesti ja tutkimuksen
kisitteelliseen  viitekehykseen liittyen. Sen voi toteuttaa ennakolta suunnitellun
otoksen/kohteiden valikoinnin mukaisesti. Kuvausta ohjaa enemmaén tutkimusintressi kuin

intuitio. (Anttila 1996, 240.)

Ad hoc-kuvaus perustuu dkillisiin oivalluksiin, joilla etsitdédn uusia ndkokulmia paikkoihin ja

tapahtumiinm joihin ei yleensa kiinnitetd huomiota. (Anttila 1996, 240.)

Filmi- ja kuva-aineiston etu on ei-verbaalisen aineiston dokumentointikyky. Liikkuvan kuvan
etuna on myos se seikka, ettd silld pystytddn myOs dokumentoimaan liikkeitd, eleitd, ilmeita
yms. Filmin avulla pystytddn vangitsemaan sellaista, mikd jdd helposti ihmissilmén
havaintokyvyn ulottumattomiin (litkkeen nopeus, vivahteet, huomion kiinnittiminen hyvin
pieniin tai samanaikaisesti tapahtuviin asioihin). Filmi- ja kuva-aineiston avulla muut tutkijat
voivat tarkistaa, onko tutkimuksessa tehdyt tulkinnat valideja. Aineisto mahdollistaa myos
tutkijalle itselleen materiaaliin uudelleen palaamisen ja tehtyjen tulkintojen korjaamisen.

(Anttila 1996, 240.)

Filmiaineiston heikkouksina voisi mainita mm. kysymykset: Mikd on totta? Manipuloiko
filmi todellisuutta? Tieteellisessd tutkimuksessa liikkuva kuva on arkistoinnin kannalta
vaikeaa. Raporttien liitteend oleva videomateriaali edellyttdd kuvaruudun kéyttéd luettavien

tutkimustulosten ohessa. (Anttila 1996, 240.)
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Olemme kéyttineet tutkimuksessamme suunniteltua kuvausta tyyliin liittyvien kriteerien
mukaisesti. Kuvasimme  yhteissoittotilanteita  sekd  ryhméhaastattelun  aineistoksi
tutkimustarkoituksiimme Jyvéskyldn yliopiston Musica -studiolla. Videokamera oli asetettu
jalustalle ja kuvakulma oli valittu niin, ettd kaikki tapahtuva toiminta nédkyi ja ddnimaisema
saatiin hyvin taltioitua. Kamera ei ollut hallitseva elementti soittotilassa, koska se oli
suhteellisen huomaamattomasti sijoitettu. Videoinnista kertynyt materiaali oli erittdin tiarked
tutkimustamme ajatellen. Se auttoi tutkimuksen edistymisen kannalta suuresti, koska siithen
oli aina mahdollista palata ja tarkistaa, jdikd jotain oleellista havainnoimatta tai kenties

tulkittu vaarin.

5.2.4 Yhteishaastattelu

Teemahaastattelu on puolistruktuoitu haastattelumenetelma. Puolistruktuoidulle haastattelulle
on ominaista, ettd jokin haastattelun nikdkohta on lyoty lukkoon, mutta ei kuitenkaan kaikkia.
Teemahaastattelulle on myds ominaista, etti haastateltavat ovat kokeneet tietynlaisen
tilanteen. Haastattelu suunnataan siis tutkittavien henkiléiden subjektiivisiin kokemuksiin.
Teemahaastattelulla voidaan tutkia yksilon ajatuksia, tuntemuksia, kokemuksia ja myos
sanatonta  kokemustietoa. Siind  korostuu haastateltavien oma elimysmaailma.
Teemahaastattelu voi olla joko kvalitatiivinen tai kvantitatiivinen. (Hirsjarvi-Hurme 2000:47 -

48; Routio 2007.)

5.3 Tutkimuksen toteutus

Tutkimukseemme osallistui viisi koehenkil6d, jotka ovat musiikin alan ammattilaisia ja
joiden, meiddn mielestimme, musiikillinen taitotaso oli riittdvédn korkea suorittamaan heille
annetut tehtdvat. Heilli on vahva ja pitkd kokemus kevyen musiikin opettelusta ja

esittdmisesta.
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Valitsimme tutkimukseemme kaksi kappaletta, joista toinen opeteltiin ulkoa kuunnellen -ja
toinen pelkdstddn nuoteista. Ensin harjoiteltiin ja esitettiin nuoteista opeteltava kappale.
Jokainen sai 20 minuuttia aikaa itsendiseen harjoitteluun. Seuraavaksi siirryttiin
yhteissoittotilanteeseen, jossa kappale soitettiin kaksi kertaa ldpi ja tapahtuma videoitiin.
Lopuksi jokainen tédytti itsendisesti kyselylomakkeen, jossa kartoitimme osallistujien
ongelmia ja menetelmid tehtdvin toteutuksessa. Korvakuulolla suoritettu tehtiva johdatti
tapahtumana samaa kaavaa. Suoritusten jdlkeen kdytiin vapaamuotoisempi ryhméhaastattelu,
joka myos videoitiin. Videoinnit ja kyselyt litteroitiin ja tuloksia tarkasteltiin kuulonvaraisen

ulkoaoppimisen ndakokulmasta.

5.4 Tutkimusmateriaalit

Molemmat kappaleet olivat tarkoituksella eri tyylilajin edustajia sekd soittajille tdysin
tuntemattomia. Nuoteista opeteltava kappale oli hieman iskelmépohjaisempi beat-kappale,

kun taas korvakuulolla opeteltava kappale oli enemmin pop-tyylinen.

Korvakuulolla opeteltava kappale oli ddnindyte The Cardigans -yhtyeen kappaleesta Losing
a friend” (tarkemmat tiedot 1dhdeluettelossa). Kappaleen rakenne on; intro (4 tahtia), A1 (13
tahtia), B1 (8 tahtia), A2 (13 tahtia), B2 (8 tahtia), C (15 tahtia ja fermaatti). Sdvellaji on D-
duuri ja tahtilaji 4/4.

Intro soitetaan pelkistdén kitaralla ja loppuun tehddén nostatus crash-pellilla.

Al-osa on pelkistetty: rummuilla tasaiset 4 -osa iskut virveliin ja basso soittaa pitkid
perussédvelid. Kitaralla ja koskettimilla on toisiaan mukailevaa komppaamista. Muutama
melodinen sidvelkulku nousee merkittavaksi. Laulussa on tidrked artikulointi, koska soittimet

soittavat pelkistetysti.

Bl-osa ldhtee nostattamaan tunnelmaa. Osan funktio on musiikillisen intensiteetin
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kasvattaminen, jonka jdlkeen taas rauhoitetaan seuraavaan osaan. Rummuilla 1/8 — osa iskut
tomeihin kasvavat 1/16 — osa iskuiksi ennen varsinaista komppia. Kitara nostattaa tunnelmaa
kuljettamalla kolmisointuja edestakaisin sointujen mukana, kunnes avautuu 1/8 — osa trioliksi
ennen seuraavaa osaa. Koskettimien rooli tdssd osassa on pieni: vain kolmisointuja
edestakaisin ja sitten pitkid sointuja. Voisi ajatella, ettd taustalla kuuluva ulina” olisi
koskettimesta tulevaa efektidéintd. Toinen vaihtoehto tdlle ulinalle” on reverse kitara. B1 —

osa laskee takaisin A2-osaan.

A2-osa jatkaa Al-osan kaltaisella rummutuksella varioiden, kunnes osan puolessa vilissd
alkaa komppi. Kitaran, koskettimien ja laulun rooli on sama kuin Al-osassa, mutta sanat ovat

toiset.

B2-osa etenee samalla tavalla kuin B1-osa.

C-osaa kasvatetaan 1/8 — osa rummutuksella ja kitarasoolon avulla. Osan funktio on selvésti
avata kappaletta ja tuoda kappaleeseen uusi taso. Avaamisen jilkeen rumpukomppi soitetaan
ride peltiin. Soolon jdlkeen kitara jatkaa 1/8-osa trioli sointu kompilla. Koskettimilla soitetaan
pitkid sointuja. Laulumelodiassa tapahtuu vdhdn, mutta siind korostetaan téirkeitd

melodiakulkuja. Lopetus tapahtuu fermaatilla.

Nuoteista opeteltu kappale harjoiteltiin ulkoa pelkéstddn nuoteista. Kappale on muotoa intro
A B CH A B CH (soolo A) B CH ja luonteeltaan iskelmaillinen beat-kappale, jonka tempo on
120 bpm. Nuotit on kirjoitettu partituurimuotoon, joten kaikkien soittajien stemmat nékyvét

samoilla nuoteilla.

Introssa on 18 tahtia. Sointupohja ja melodialinja on ldhes sama kuin kertosdkeessi. Intron

melodia soitetaan sdhkokitaralla. Komppina toimii suora peruskomppi, jossa basso soittaa

kahdeksasosanuotteja.
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A-osassa basson komppi vaihtuu perinteiseen peruskomppiin, rauhoittuu ja antaa tilaa

laulumelodialle. Osan pituus on 16 tahtia.

B-osa eli bridge-osa paisuttaa kappaletta kohti kertosdettd. Bassolinja muuttuu jélleen
suoraksi 1/8-osa poljennoksi. Bridge-osa loppuu unisono iskuihin tahdin ensimmadiselle ja

toiselle iskulle yhdeksdnnessd tahdissa ennen kertosietta.

Kertosde on kuin kopio introsta, jossa basso jatkaa 1/8-osia. Kitara korostaa voimakkaasti

aina tahdin ensimmadisid iskuja. Kertosdkeen lopussa on kaksi rauhoittavaa tahtia, joissa ei ole

melodiaa vaan komppi rauhoittuu samalle linjalle kuin A-osassa.

Lopetus tapahtuu unisono iskuihin viimeisen tahdin ensimmaiselle ja toiselle iskulle.

Tutkimuksessa kéytetty kappale Reissumiehen eldmdd on sévelletty vuonna 2006. Ja sen on

luonteeltaan iskelmaéllinen beat kappale:
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Nuottikuvassa on kappaleen jokaisen soittimen stemmat. Soittajat voivat tarvittaessa tarkistaa

muiden soitinten roolit, esimerkiksi mentdessi osasta toiseen.

5.6 Aineiston keruu

Tutkimukseen osallistujille selitettiin tutkimuksen tarkoitus ja eteneminen. Tehtdvdnannon
jilkeen he tdyttivit kyselykaavakkeen, jonka tarkoitus oli kerdtd dataa osallistujien
musiikillisesta taustasta ja osaamisesta oman arvionsa mukaan. Kyselykaavakkeessa

osallistujilta kysyttiin seuraavia tietoja:

1. 1Ik&a?

2. koulutus?

3. Padinstrumentti?

4. Sivuinstrumentti?

5. Musiikillinen tausta?

6. Kuinka kauan olet soittanut?

7. Missi olet opiskellut?

8. Ammatillinen kokemus? (béndit, opetus, jne.)

9. Oma arviosi kyvyistisi opetella ja soittaa kappale nuoteista? (huono, tyydyttdva, hyva, erinomainen)
Perustele

10. Oma arviosi kyvyistisi opetella ja soittaa kappale korvakuulolla? (Huono, tyydyttivd, hyvd vai

erinomainen) Perustele

Kun kysymyksiin oli vastattu, oli vuorossa nuoteista opeteltavan kappaleen harjoittelu ja
esittdminen. Itsendistd harjoitteluaikaa oli 20 minuuttia, jonka jidlkeen kappale esitettiin ja
soittotilanne videoitiin. Tamdn jidlkeen osallistujat vastasivat kirjallisesti seuraaviin

kysymyksiin:
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1. Millaisia ongelmia havaitsit ja mihin kiinnitit huomiota ulkoaoppimisessa?
2. Miten koit yhteissoittotilanteen tdlld harjoitusmetodilla?
3. Onko menetelma sinulle luonteva? Miksi?

4. Oliko nuotti riittdvan selked? Mité korjaisit?

Seuraavaksi oli vuorossa korvakuulolla opeteltava kappale. Jilleen kukin sai 20 minuuttia
atkaa kuunnella ja opetella kappale itsendisesti. Soittotilanne kuvattiin, jonka jdlkeen

osallistujat vastasivat seuraaviin kysymyksiin:

1. Millaisia ongelmia havaitsit ja mihin kiinnitit huomiota ulkoaoppimisessa?
2. Miten koit yhteissoittotilanteen titi harjoittelu metodia kayttden?

3. Onko menetelma sinulle luonteva? Miksi?

4. Oliko kappale vaikea? Miten?

5. Kumpaa menetelméé kaytdt useammin?

Kyselymme tarkoituksena oli saada yksilollisté tietoa aiheesta ilman, ettd yhteishaastattelussa
tuleva keskustelu vaikuttaa asiaan. Niin ollen kyselymme on tdysin luotettava, koska

tutkimukseen osallistuvat vastaavat kysymyksiin itse kirjallisesti.

Lopuksi jérjestetyn yhteishaastattelun tarkoituksena oli yhdessd pohtia molempien metodien
hyétyjé ja haittoja kun kappale opetellaan ulkoa. Keskustelua kdytiin myos erilaisten musiikin
opettelun haasteista ulkoa oppimisen kannalta seké erilaisista tyyleistd opetella kappaleita.

My®os loppuhaastattelu kuvattiin videolle.
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5.7 Soittotilanteen analysointi

5.7.1 Nuoteista opeteltu kappale

Soittotilanteen alkaessa yhtye sopi hieman rakenteesta. jonka jdlkeen kappale soitettiin ensin
kertaalleen 1dpi. Kappale meni rakenteeltaan erinomaisesti. Soittajat pysyivét tdysin nuotin
antamassa rakenteessa. Laulumelodia ei ollut aivan yhté tiiviisti nuotin mukainen, vaan linja
katosi aina A ja B osissa. C-osassa melodialinja 16ytyi paremmin ja loppuyhteenvedossa
laulaja kertoikin laulamisen vaikeudesta, koska nuoteista ei saanut tekstillistd turvaa. Myds
kuulokuvan puute harjoittelussa oli suuri syy miksi melodialinja katosi ja laulu oli hieman

epdvarmaa.

Toisella soittokerralla laululinja alkoi olla hieman varmempaa. Soittotunnelma yhtyeen
kesken oli huomattavasti rennompi ja soittokin samalla hivenen jamidkadmpda ja tarkempaa.
Erityisesti rummut ja basso alkoivat soitannollisesti hioutua paremmin yhteen. Téhdn vaikutti
erityisesti se, ettd kappaleesta oli muodostunut ensimmadiselld soittokerralla kuulokuva, joka

helpotti kappaleen soittamista.

5.7.2 Korvakuulolla opeteltu kappale

Rakenteellisesti ja harmonisesti kappale meni heti ensimmadiselld soittokerralla oikein.
Laulumelodiassa sekd instrumenttien yksittdisissda melodioissa oli hieman epdvarmuutta,
mutta ei kuitenkaan samalla tavalla kuin nuoteista opetellussa kappaleessa.
Harmoniarakenteesta oli kuulokuva ja ndin ollen melodialinja oli helpommin haettavissa
soittotilanteessa. Rytmillinen epdvarmuus nékyi 1dhinnd tukea hakevina katsekontakteina seka
pienind eriaikaisuuksina basson ja rumpujen yhteistyOssd. Pientd improvisaatiotakin oli

havaittavissa erityisesti laulussa.

Ennen toista soittokertaa osallistujat kévivdat suullisesti ldpi epdvarmat kohdat basistin

johdolla, joka nékyi jokaisen soittajan varmempana soittamisena toisella soittokerralla.
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Epdvarmoja ja tukea hakevia katsekontakteja ei endd ilmennyt vaan yhteissoittaminen oli

jamakdmpaa ja eteenpdin menevéaai.
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6. Tulokset

6.1 Kyselykaavakkeen tulokset

6.1.1 Nuoteista opeteltu kappale

Harjoitteluprosessit ja  strategiat poikkesivat toisistaan riippuen mm. soittajan
nuotinlukutaidoista. Esimerkiksi laulaja yritti muistaa oman melodialinjansa soittamalla sitd
ensin kitaran kanssa ja sitten pelkkien sanojen avulla. Aikaa rakenteen ym. opettelemiselle ei

endd jadnyt.

Osallistyjille nuotti itsessddn tuotti vaikeuksia kappaleen muistamiselle, koska kappaleen
kokonaiskuvaa ei harjoiteltaessa ollut muodostunut. Soittaja harjoitteli ainoastaan oman
stemmansa, josta seurasi se, ettei kappaleen kokonaisuudesta jadnyt mielikuvaa. Se, ettd oli
harjoitellut kappaleen nuoteista, vaikeutti ulkoasoittamista, koska apua ei saanutkaan endi
nuotista.  Laulumelodian  samankaltaisuus tuotti myds ongelmia muistamisessa.
Nuotinlukutaidolla oli vaikutus siithen, mihin asioithin nuotissa kiinnitti huomioita ja mista
asioista otti tukea muistamiselle. Esimerkiksi kiinnittiko soittaja huomionsa ainoastaan omaan

stemmaansa vai ottiko muistiapua muilta soittimilta, kuten sanoista tai iskuista.

“Osat ei meinaa erottua toisistaan, kun treenaa vaan omaa stemmaa. Biisin kokonaiskuva puuttuu.”

(Keyb)

“Melodia oli kovin samantyylinen alusta loppuun. En saanut pddhdni mitddn erityistd koukkua.” (Voc)

Kun kappale on harjoiteltu pelkdstidn nuoteista, on oman instrumentin rooli kappaleen

kokonaiskuvassa epdselvd. Tdmid nidkyy soittotilanteessa erityisesti varovaisuutena oman

instrumentin hallinnassa. Itse yhteissoittotilanne poisti osallistujien mielestd epavarmuuden,
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mutta siltd huolimatta yhteissoitto oli varovaista ja tunnustelevaa. Taméa johtui siitd, ettd
soittajat pitdytyivdt omissa stemmoissaan, eiviatkd juuri kommunikoineet keskenddn.
Kuitenkin juuri timi kommunikointi oli osallistujien mielestd se tirkein asia yhteissoitossa.
Nuoteista opetellussa kappaleessa osallistujilla tuntui olevan suuria vaikeuksia irtautua

nuottikuvasta.

”Yhteissoitto korjaa aina pienen epivarmuuden.” (Keyb)

"Kaikilla oli ainakin aika tarkkaan mddritetyt sdvelet soitettavinaan. Kaikki pitdytyi melko tarkkaan

nuotin mddrddmdssd tyylissd, eikd minkddnlaista kokeilua esiintynyt...soitto oli melko jdykkdd.” (Bass )

"Vaikeinta oli irrottautua siitd, vaikka biisi olikin jo kupolissa. Kyseinen kappale sujui silti melko

ongelmitta.” (Bass)

“Ainut mitd jdin kaipaamaan oli soiton spontaanius. Sitd ei ole, kun pohjaa visuaaliseen muistiin;

kukaan ei kuuntele toisia. ’(Bass)

“Tosin olisi ollut helpompi soittaa suoraan lapuista prima vista, mutta silloin sitd ei olisi ulkoa

oppinut.” (Gtr)

”Muut soittaja tukee, jos itselld jdcnyt jotain huomioimatta.” (Dr)
Harjoittelutapa pelkéstddn nuoteista opeteltaessa ei ollut osallistujille se tavanomaisin eikd
aikaisempaa kuulokuvaa kappaleesta ollut. Osallistujat tekisivdt mieluummin niin, etti
soittaisivat pelkéstddn nuoteista tai pédinvastoin. Kun kysyimme onko metodi (opetella

kappale nuoteista) heille luonteva tapa, osallistuja vastasivat:

"Ei. Mieluummin levyn perdstd opettelu tai sitten suoraan nuoteista keikalla! " (Keyb)
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”Ei kovin luonteva, koska en yleensd koskaan treenaa biisid lapuista” (Voc)

“Ei. mieluummin soittaisin ensin bdndin kanssa nuoteista ja sen jilkeen jdttdisin nuotit pikkuhiljaa

pois, kun biisi alkaa jddmdcdn korvaan.”(Gtr)

Kappaleen nuottikuvasta oli myos eridvid mielipiteitd. Toisille oli vaikeampi sisdistdd oman
instrumenttinsa roolit ja kappaleen rakenne, koska nuotteihin oli kirjoitettu kaikki stemmat.
Tastd syystd kappaleen nuottikuvasta tuli melko laaja. Monen mielestd olisikin ollut
helpompaa muistaa rakenne, jos jokaiselle olisi annettu lisdksi oma stemmansa. Toisaalta taas
patevd nuotinlukija saa helposti muistiapuja toisten instrumenttien stemmoista. Esimerkiksi
rumpalin oli helpompi muistaa kappale, koska hdn niki siind kompit, kappaleen rakenteen,
tauot ja mitd mikdkin soitin soittaa. Sanoista ja melodiasta oli helppo ottaa muistiapuja

kappaleen osien vaihtoihin.
“Nuottikuva (layout) olisi voinut olla parempi. Jokaiselle soittajalle pelkdstddn omat stemmat? Liian
pitkd nuotti (6-7 sivua). Osat ei meinaa erottua toisistaan, kun treenaa vaan omaa stemmaa. Biisin

kokonaiskuva puuttuu.” (Keyb)

“Nuotissa oli melkein tuhat sivua, joka hankaloitti asiaa. Kiinnitin huomiota kitara introon, sointuihin,

rytmiin/basso linjaan, tempoon sekd breikkeihin.” (Gtr)

"Ei ongelmia. Muistamisessa hiukan, mutta rumpukompit oli kirjoitettu, joka oli plussaa. Rakenne

mieleen, tahtimddrdt ja kompit. Hiukan sanoja muistiin, Esim. kertsin alku, jos tippuu kyydistd”.(Dr)

“"Rumpalin ndkokulmasta harvinaisen hyvd nuotti. Vidhemmdn sivuja helpottaisi seuraamista.

Kertausmerkit isommalla, tai alleviivaus tussi mukaan. Korostaa hypyt ja kertaukset.” (Dr)
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6.1.2 Kuulonvaraisesti opeteltu kappale

Kuulonvaraisesti  opetellussa  kappaleessa  harjoittelumetodit ~ olivat  suhteellisen
samankaltaisia. Kappaletta ulkoa opeteltaecssa on osallistujien mielestd tdrked opetella
sointuprogressiot ja tarkedt melodialinjat kuuntelemalla ja soittamalla dénitteen kanssa yhté
aikaa. Ensin pitdisi kuitenkin malttaa kuunnella kappale muutamaan kertaan ldpi, jotta
kappaleen rakenne jdisi paremmin mieleen seki tarkedt melodiset ja rytmilliset kohdat tulisi

huomattua.

"Pitdisi olla kdrsivdllinen ja kuunnella ensin biisi pari kertaa ldpi. Nyt tuli aikarajan takia istuttua

suoraan soittimen ddreen. Blokkaus olisi ollut helpompaa, jos aikaa olisi hieman enemmdn.” (Keyb)

"Pitdisi aina ensimmdisend kuunnella biisi pariin kertaan ilman, ettd koskee instrumenttiin, koska jos

biisissd (kuten tdssd) on joku koukku, niin se saattaa jiddd sointujen alle.” (Bass)

Soittotilanne oli huomattavasti rennompi, koska soittajilla oli selked kuulokuva kappaleesta ja
oman instrumentin rooli oli selked. Pienet yksityiskohdat, kuten nyanssivaihtelut tuntuivat
olevan kaikille selvilld, koska kappaleen kokonaisuus oli kuultu ja hahmotettu. Jotkut
pitivétkin kappaleen kokonaisuuden osaamista paljon tirkedmpénd kuin oman instrumenttinsa
tdysin oikean melodian osaamista. Kun vertaa nuoteista opeteltuun kappaleeseen, oli tdma
ehkd yksi tirkeimmistd eroista. Nuoteista opetellussa kappaleessa ldhes kaikki keskittyivét
vain osaamaan oman instrumenttinsa stemmat, eivitkd keskittyneet muiden instrumenttien
stemmoihin. Kuulokuva on siis erittdin tirked kokonaiskuvan muodostumiselle ja yleisen
tunnelman sisdistamiselle. Yll4ttdvaa oli kuitenkin osallistujien mielipiteet siitd, ettd varmuus

kappaleen osaamisesta lisdd improvisointia ja kokeilevaa soittamista.

"Yhteissoittotilanne on hyvin luonnollinen ja perustuu pitkdltd improvisointiin. Biisi tuki myos tdtd

fiilistd.” (Keyb)
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"Mukavampaa soittaa vapautuneemmin, kun ei ole nuottikuvaa pddssd. Tulee kokeiltua enemmdn ja

soitettua "omasta eldmdstd”...(Bass)

"Ylldttdvin vaikeata. Enemmdn vetdd fiilikselld/perstuntumalla, kuin nuoteista opetellessa. Ei mieti

melodiaa niin paljon, vaan tekstin kautta yrittdd hahmottaa.”(Voc)

“"En pyrkinyt opettelemaan levyltd kaikkea tdysin “oikein”, ainoastaan soinnut ja sitten

fiilikselld. " (Gtr)

Harjoittelumetodi oli kaikille luontevampi kuin nuoteista opettelu. Kappaleesta saatu
kuulokuva helpottaa esimerkiksi oman instrumentin soittotyylin ja roolin 16ytdmistd. Metodi
mahdollistaa keskittymisen suoraan itse opeteltavaan musiikkiin ja oman instrumentin
oleellisiin asioihin. Osallistujille kuulonvarainen opettelumetodi onkin paljon kdytetympi
menetelmd. Kun kysyimme onko metodi luonteva tapa opetella kappale ulkoa, osallistujat

vastasivat:

”On, tdlld tavalla tietdd etukdteen biisin luonteen, ja sen vuoksi on helppo soittaa.” (Gtr)

"Kylld, kappaleen oppiminen tuntuu vaan luontevammalta kuulokuvan perusteella. Pystyy keskittymdcdn

olennaisiin asioihin heti alkuunsa.” (Keyb)

"Kdytin itse ehdottomasti kuulonvaraista oppimista. Jos edessd ei ole lappuja, on helpompi keskittyd

musiikkiin. Joskus teen monimutkaisista biiseistd rakennelappuja tai sointulappuja avuksi treeneihin.

Keikalle mentdessd biisit pitdis osata ulkoa! (ellei olla tuurauskeikalla...) " (Keyb)

"Kdytin kuulokuva treenid ldhes aina.” (Voc)

Vaikeuksia kappaleen opettelussa aiheutti erityisesti tahtilajien ja sévellajin muuttuminen.

Kuulonvaraisesti opeteltu kappale oli tarkoituksellisesti hieman vaativampi kuin nuoteista
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opeteltu, jotta osallistujat joutuisivat kdyttdmadan mahdollisesti erilaisia tekniikoita kappaleen
oppimisessa. Kysymykseen oliko kappale vaikea ja miten, osallistujat antoivat seuraavia

vastauksia:

"Ei nyt vaikea, mutta ovela. Hetken kesti pddstd kiinni modulaatioihin ja keskittyd olennaisiin

asioihin.” (Keyb)

“Jollain tapaa kylld, koska biisissd oli paljon (samoja) sointuja, eikd ne olleet aivan perinteistdi

popharmoniaa. Lisdksi tahtimddrdt eivdt tainneet mennd tasan.” (Bass)

"Kappale tuntui toisena tehtdvind vaikeammalta. Ei tdysin vastannut normaalia kuulokuvaa pop

biisistd. Toisaalta huomattavasti mieleenpainuvampi biisi kuin eka tehtdvdssd.” (Dr)

Varsinkin kevyen musiikin opettelussa korvakuulolla opettelu oli osallistujille yleisempi
keino, mutta jos kappaleesta on nuotit ja kappale on erityisen vaikea, kdyttaviat he molempia
metodeja. Esimerkiksi nuoteista voi varmistaa, jos ei ole ihan varma onko oppinut jonkin

asian tdysin oikein.

"Riippuu tapauksesta. Poppi biisejd opettelee mieluummin levyltd. Vaikeampia biisejd opettelee sekd

nuotti ettd kuulokuvaa kéyttden. Mieluiten ehkd molempia yhtd aikaa.” (Gtr)

“"Molempia menetelmid tapauksen luonteesta riippuen.” (Dr)

6.2 Yhteishaastattelu

Keskustelussa kdvi hyvin selvésti ilmi, ettd jos vaihtoehtona ovat vain ndméd kaksi tapaa
opetella kappale ulkoa, niin korvakuulolla opettelu jittdid paremman muistikuvan.
Kuulokuvalla on suuri merkitys kun soitetaan kappaletta, joka on ennestddn kaikille outo.

Talloin soittajat voivat ottaa tukea toisistaan, koska kaikki ovat kuulleet kappaleen. Kaikilla
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on kisitys siitd, mika osa tulee seuraavaksi ja miltd sen pitdisi kuulostaa.

”No siis ehdottomastihan mun mielestd ulkoaoppimisen kannalta on parempi se ettd sd kuuntelet biisid,
et se jdad...silloinhan se jid paljon paremmin... paljon helpommin pddhdn se koko kuulokuva kun se,

ettd siind... ”(Keyb)

Nuoteista opetellussa kappaleessa on kiinni omissa muistamisen menetelmissdén jolloin

jokainen keskittyy Idhinnd omaan soittamiseensa ja omaan stemmaansa.

“Jos on... opettelee ulkoa kuulokuvan mukaan niin opettelee sitd kappaletta. Ainakin kun md opettelin

nuoteista niin md opettelin ulkoo niitd nuotteja eikd sitd kappaletta”.(Bass)

Toisella kerralla soitettaessa on kuitenkin kuulokuva jo muodostunut ja soittaminen hieman

vapautuu.

Yksi hyva tapa on opetella kappale sekéd nuoteista, ettd kuulokuvana. Téll6in kuulokuvan voi

aina tarkastaa nuoteista ja toisinpéin.

Yleinen mielipide oli ettd, jos on mahdollista, niin soittaminen pitéisi tapahtua ilman nuottien
seuraamista. Jos aika ei kuitenkaan ole ollut riittdva ulkoa opetteluun, niin useimmat soittajat
tekevdt muistilapun, johon merkitddn kappaleen rakenne ja oman instrumentin tdrkeit

yksityiskohdat.

”Kahluulappu jossa sointumerkkejdi ja sit sielld saatta lukea jotain niinkun nuolia ettd sitte tdnne ja

muista pitkd hoo. ”(Bass)

Suurin osa soittajista kuitenkin kayttdd valmiita nuotteja jos sellaiset on. Varsinkin muusikot,

jotka keikkailevat tyokseen ja muistamista on paljon.
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Tutkimukseen osallistuneet soittajat olivat kaikki yhtd mielti siitd, ettd korvakuulolla opeteltu
kappale toimi soitannollisesti paremmin kuin nuoteista opeteltu. Syy tdhdn oli se, ettd

kappaleesta oli olemassa esimerkki miltd kappaleen tulisi kuulostaa.

"Et se ndkemys niinkun kaikilla on suurin piirtein samanlainen ettd okei tdd biisi kuulostaa tdltd. Ettd
tdd jaljimmdinen biisi oli jonkun bdndin omaa tuotantoa ja vaikka on kuunnellu kuinka paljon
Cardigansia niin silti tdd oli niinku vdhd eri tyyppinen tuotantoo niinkun yleensd. Ettd ei pystyny
hakeen mitéiidn semmosta niinkun ettd... ei voi fuskata yhtddn vaan piti oikeesti kuunnella ettd mitd

sielld oikeesti niinku oli” (Keyb.)

Kappaletta harjoitellessa oli pakko keskittyd tarkasti ja opetella kappaleesta erityisesti ne
kohdat, jotka olivat omalla soittimella ratkaisevassa asemassa. Kun keskittymisen taso oli
korkea, my0s muistaminen oli helpompaa. Ratkaiseva syy nuoteista opetellun kappaleen
sujuvuuteen oli sen iskelmaéllisyys. Jokaisella soittajalla oli jonkinlainen kasitys siitd, miltd

iskelmékappaleen tulisi kuulostaa.

Nuottikuvasta harjoittelussa oli soittajilla erilaisia tapoja. Harjoittelu aloitettiin joko siten, etté
lahdettiin soittamalla purkamaan nuottikuvaa tai siten, ettd luettiin ensin nuottikuva

kertaalleen 1dpi ja merkittiin sieltd tirkeimmat kohdat mieleen.

”Md silmdsin sen silleen vaan ldpi just ettd vihdn sitd rakennetta ja vihdn siind pompsutteli mukana
mutta sitte mulla on kans silleen vihdn se balance ettd niinku aina mietin ettd just ne osat silleen ettd
tdssd nyt mennddn... tdd on intro ettd tdd on nyt sama ku kertsi mutta ettd siind fis kohalla ei ookkaan
no jos nyt orjallisesti noudattaa lappua ettd ei soitakkaan ninku kaheksasosa ja sitten just samalla
tavalla palaan silleen ja sitten md mietin mulla on jollakin lailla niinkun jollakin lailla visuaalisestikki
se aina mielessd ettd mulla saattaa joku kohta mikd md joudun kaivaan sieltd esille ettd hetkonen tdssd

tulee ne breikit tai jotai.” (Bass)
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Rumpali taas muodosti nuottikuvasta itselleen visuaalisia palikoita, joita hin kaytti

muistamisen helpottamiseksi.

“Rumpalina sen pistdd sen niinku palasiin semmosiin niinkun palikoihin mitd sitten niinkun menee
tietyssd jérjestyksessd ettd okei ettd nyt on menny toi ja toi osa niin sitten kerrataanki tohon niin se onki

sama ku se eli se oli toi palikka.”(Dr)

Joillekin muusikoille korvakuulolla harjoiteltacssa on tdrkedd ensin kuunnella kappale
muutamaan kertaan 1dpi, jonka aikana hahmottuvat rakenne sekd muut soitannollisesti tirkeit

kohdat.

"No siis yleensd ku ldhtee tekeen jotain semmosta biisid plokkaamaan mikd pitdis plokata silleen
huolella ei mitenkddn silleen niinku semipuolella mitd mennddn vetdd johonkin bilekeikalle...niin sehdn
lihtee siitd mitd md ainakin teen niin on eka rakenne. Se kuunellaan pari kertaan ja sitten samaan
aikaan niinkun rakenteet ylos. Tietdd mikd on sen biisin rakenne ja sitten siitd sen jdlkeen palasti, mutta
tdd meni jotenki ku sanottiin ettd on parikyt minuuttia aikaa...biisi kestid kolme ja puol minuuttia niin
se ei jdtd kovinkaan monta kuuntelukertaa siihen niin sitte tuli heti tehtyd se virhe niinku sddki

(kitaristi) sanoit ettd niin saman tien soimaan niinku kattomatta eeh... ”(Bass)
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Pohdintaa

Tutkimuksemme tarkoituksena oli kartoittaa millaisia ongelmia sekd strategioita esiintyy
kuulonvaraisessa  oppimisessa  kevyessd  musiikissa.  Toteutimme  tutkimuksen
tapaustutkimuksena, jossa viidelle muusikolle annettiin kaksi ulkoaopeteltavaa kappaletta,
joista toinen opeteltiin nuotinlukuna ja toinen korvakuulolla. Néistd tapauksista teimme
yhteishaastattelun, jossa pohdimme yhdessd muistamiseen liittyvid ongelmia ja millaisia
ratkaisuja ndihin 10ytyi. Teimme myos kyselykaavakkeen, joihin tutkimukseen osallistujat
vastasivat itsendisesti heti tehtévit suoritettuaan. Tutkimukseen osallistujien yleinen mielipide
oli, ettd korvakuulolla harjoitteleminen on kevyen musiikin yhteydessd yleisempdd ja
ulkoaoppiminen on télli metodilla tehokkaampaa. Koska tutkimus oli tapaustutkimus,
tulokset eivdt kuitenkaan ole tdysin yleistettdvissd. Jokatapauksessa oma nikemyksemme ja

olettamuksemme on, ettd useat kevyen musiikin muusikot ajattelevat samoin.

Kyselykaavake sekd tilanteiden videointi helpotti tapauksien analysointia jélkikdteen.
Tuloksista kévi ettd, korvakuulolla ulkoaopettelussa suurin ongelma tuntui liittyvin soittajan
musikaaliseen taitoon ja soittokokemukseen. Jos soittajalle tuottaa vaikeuksia hahmottaa
kappaleesta esimerkiksi kappaleen muoto, on kappaleen ulkoaoppiminen jo ldhtokohtaisesti
vaikeaa. Soittaja joutuu keskittyméddn kappaleen rakenteen muistamiseen eikd ennitd
harjoitella oman instrumenttinsa stemmaa kunnolla. Musikaalisesti taitava soittaja pystyy
nopeasti omaksumaan tirkeimmadt asiat kappaleesta, jolloin aikaa jdd yksittdisten
tyyliseikkojen opetteluun. Kokemus puolestaan auttaa siten, ettdi kun soittaja on soittanut
useita musiikkityylejd sekd hallitsee instrumenttinsa, on hénelld jo entuudestaan vahva
olettamus kuinka kappale tulee etenemédin. Kun hdn huomaan, ettd olettamus osuu osittain
oikeaan, on hédnen jatkossa huomattavasti helpompaa muistaa esimerkiksi kappaleen rakenne
ulkoa. Yksittdisiin tyyliseikkoihin kokemus auttaa siten, ettd kun soittaja kuulee jonkun
tyylillisen asian, tietdd hian entuudestaan kuinka tdma soitetaan eiki tété tarvitse sen enempaa
harjoitella. = Kappaleen  harjoittelua ~ voidaan  ajatella myds  behavioristisena

oppimistapahtumana, jossa uusi kappaleen kootaan pienemmistd proseduureista. Esimerkiksi
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harjoitellaan osa kerrallaan tai ensin harjoitellaan oma stemma ja vasta sen jidlkeen mietitddn
kokonaisuutta. Kuljetaan siis pienemmadstd kohti suurempaa, jossa palkintona voisi toimia
esimerkiksi onnistunut yhtyesoittotilanne. Yhtye on hyvd esimerkki tdssd tapauksessa
yhteistoiminnallisesta projektitydskentelystd, jossa bdndi on yhteisd ja yhteison tavoitteen

saavuttaminen toimii palkintona soittajalle.

Muusikko peilaa usein uuden asian vanhaan jo opittuun tietoon. Tdmé konstruktivistinen
perusajatus toteutuu hienosti vaikka opetustilanteessa musiikintunnilla. Opettaja kertoo
kuinka kappale soitetaan ja mahdollisesti antaa jokaisesta instrumentista esimerkin. Tdmén
jilkeen oppilaat harjoittelevat kappaleen ja peilaavat omaa jo opittua osaamista uuteen
opittavaan asiaan. Ulkoa oppimiseen liittyy tiivisti myds motivaatio ja vireystila. Soittaja,
joka ei ole motivoitunut tai on visynyt harjoittelemaan kappaletta riittdvasti, ei

todenndkdisesti opi kappaletta ulkoa.

Kuulonvaraisesti opetellusta kappaleesta oli helpompi muodostaa kokonaiskuva ja oman
instrumentin rooli oli heti selvilld. Tdma helpotti kappaleen ulkoaoppimista, koska kappaleen
tyyliseikat oli kuultavissa ja niitd oli helppo imitoida. Aikaa jdi rakenteen ja oman
instrumentin stemman oppimiseen sekd soittaminen oli vapautuneempaa ja improvisointiakin
esiintyi. Kuulokuva kappaleesta siis helpottaa kappaleen oppimista ulkoa. Greenin (2001)
mukaan auditiivisen ulkoaoppimisen paras tapa on ns. farkoituksenmukainen musiikin
kuunteleminen, jossa kuunnellaan musiikkia siten, ettd kuuntelija on valmiiksi motivoitunut
oppimaan kyseisen kappaleen ja kappale kuunnellaan keskittyneesti. Poissa oleva kuuntelu,

esimerkiksi kauppakeskusten taustamusiikki ei edesauta ulkoaoppimista.

Kuulonvaraista oppimista on tutkittu paljon, joten sithen oli helppo 16ytdéd tietoa. Vaikka
tutkimukset ovat pddosin klassisen musiikin ja kansanmusiikin genreistd, voi niitd hyvin
verrata kevyeen musiikkiin. Tastd syystd myos jatkotutkimukselle kevyessd musiikissa olisi
athetta.  Jatkotutkimuksessa  voisi  kiinnittdd  tarkempaa  huomiota  esimerkiksi

instrumenttikohtaiseen ulkoaoppimisprosessiin tai tehdd samanlainen tapaustutkimus
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esimerkiksi kouluyhteisdssd musiikinopetustilanteessa. Myods motivaation ja kuulonvaraisen

ulkoaoppimisen vililla on tutkimuksen aihetta.
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Liitteet

LIITE 1.

Koehenkildiden esittely:

IKA?

Keyb: 26 vuotta
Bass: 25 vuotta
Voc: 27 vuotta
Gtr: 25 vuotta

Dr: 28 vuotta

KOULUTUS?

Keyb: Fil.yo.

Bass: Ylioppilas (2000) ja orkesterimuusikko (2004)
Voc: Ylioppilas ja muusikon perustutkinto

Gtr: Yhtye ja orkesterimuusikko

Dr: Insin66ri AMK/ automaatio

PAAINSTRUMENTTI?
Keyb: Piano/koskettimet
Bass: S-basso

Voc: Laulu

Gtr: Kitara

Dr: Rummut

SIVUINSTRUMENTIT?

Keyb: Vetopasuuna ja rummut
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Bass: Kitara, laulu, koskettimet ja pikkasen rumpuja
Voc: Kitara
Gtr: Piano, klarinetti, rummut ja basso.

Dr: Piano, basso ja trumpetti

Musiikillinen tausta:

KUINKA KAUAN OLET SOITTANUT?

Keyb: Noin 20 vuotta

Bass: 15 vuotta, aluksi puoli vuotta kitaraa.

Voc: Noin 10 vuotta. Ammattimaisesti noin 5 vuotta.
Gtr: 18 vuotta

Dr: 10 vuotta

MISSA OLET OPISKELLUT?

Keyb: Konservatorio/musiikkiopisto, Jyvdskyla sekd Jyviskylén yliopiston musiikin laitos.
Bass: Kaustisen musiikkilukio, Suomalainen konservatorio, tdlld hetkelld AO:ssa sos.-ja terv.
alaa

Voc: JAO-konservatorio (JKL), Oriveden opiston musiikkilinja ja Kaustisten musiikkilukio.
Gtr: Itsekseni ja ohjauksessa kotipaikkakunnalla. Oriveden opistossa ja Jyvaskyldn
konservatoriossa.

Dr: Jyviaskyldn musiikkiopisto, Sibelius akatemian jazz-linjan keséleirit, Oulunkylén pop/jazz

konservatorion opinto-ohjelma 1v. Savon sotilassoittokunta 1v.

AMMATILLINEN KOKEMUS (BANDIT, OPETUS, INE...)

Keyb: Pasuunaa monenlaisissa orkestereissa; puhallinorkesterit, sinfoniaorkesterit ja big
bandit. Koskettimia my6s monissa béndeissd ja  ’studiomuusikkona”. Myds
teatteriprejekteissa (mm. eurooppa 4 , kansanndyttdimo)

Bass: Jonkin verran olen pitdnyt jonkin verran (ei mun juttu)J. Keikkaillut 7 vuotta
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(ammatillisesti” 5). Studiokettuna olen toiminut ehkd noin 10 kertaa plus omien bédndien
kanssa lukemattomia kertoja. Omilta béndeiltd ilmestynyt 3 tdys pitkdd levya.
Voc:Coverbiandeissd suurimmaksi osaksi rock/pop musiikkia, iskelmékeikkoja: Katri-Helena,
Marion. Ei opetuskokemusta.

Gtr: Useita projektiluontoisia bdandeja ja tuurauksia. Opetusta ei juurikaan.

Dr: Béndikokemusta 15 wvuotta eri tyyppisissd kokoonpanoissa: rock, suomi-pop,
tanssimusiikki jne. Yksityisopetusta 10 v. JYU mus opisto, Hankasalmen kansalaisopisto,

yksityiset musiikkikoulut Jyviskyldssé ja musiikkileirejé.

OMA ARVIO KYVYISTASI OPETELLA JA SOITTAA KAPPALE NUOTEISTA?

Keyb: Pitdisi olla hyvd( kohtahan se ndhdddn). Monet vuodet orkestereissa pasuunaa
soittaessa ovat kylld kouluttaneet kurinalaiseen nuoteista lukuun.

Bass: Nuotit eivét ikind ole olleet l&heinen tapa omaksua musiikkia, ei klassista taustaa. En
ole niin visuaalinen, ettd oppisin nuoteista, mutta teorian taitoa on sen verran, ettd kuulen
melko vaivattomasti sointuasteet ja teeman.

Voc:Hahmottaminen nuoteista ei ole vahva alue. Enkd ole siihen riittdvdsti paneutunut.
Treenaan ldhes kaikki biisit korvakuulolta.

Gtr: Saan yleensd kappaleen menemaiin suht. nopeasti

Dr: Harvemmin kdytossd lyomadsoitinstemmoja pop musan yhteydessd. Soitetaan
komppilapuista yksinkertaisia. koko opiskeluajan nuotteja kiytdssa a kokemuksia olennaisen

poimimisesta lapuista.

OMA ARVIO KYVYISTASI OPETELLA JA SOITTAA KAPPALE KORVAKUULOLLA?
Keyb: Pitdisi olla my0s hyva. Teatteriprojektit ovat sitten edellisen vastapainoksi opettaneet
kuulon perusteella soittamisen. Olen itse sitd mieltd, ettd etenkin kevyen musiikin puolella
oppimisen pitdis tapahtua kuulon perusteella

Bass: Erinomainen. Teorian taitoa on sen verran, ettd kuulen melko vaivattomasti sointuasteet
ja teeman.

Voc: Yksinkertaisen pop-melodian saan yleensd haltuun muutamalla kuuntelukerralla. Myos
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laulettava kieli vaikutta asiaan. Suomi on didinkielelld helpoin. Englanti my0s yleensa
ymmarrettdvad. Ruotsi aika vaikeaa. Muut kielet herran hallussa.

Gtr: Sen ulkoaoppiminen on hitaampaa.

Dr: Korvakuulolla on normaalissa bénditoimissa ainoa tapa olepetella uusia kappaleita.

Muistiinpanoja kuuntelun yhteydessd. Osaaminen tyydyttdvéd koska muisti huono.
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LIITE 2.

KYSELYKAAVAKKEET:

Ulkoaoppiminen nuoteista —kysely (kappale “reissumiehen elamaa”)

1. Millaisia ongelmia havaitsit ja mihin kiinnitit huomiota ulkoaoppimisessa?

KEYB: Nuottikuva (layout) olisi voinut olla parempi. Jokaiselle soittajalle pelkéstian omat

stemmat? Liian pitkd nuotti (6-7 sivua). Osat ei meinaa erottua toisistaan, kun treenaa vaan

omaa stemmaa. Biisin kokonaiskuva puuttuu.

BASS: Lappu itsessddn oli ongelma. Vaikeinta oli irrottautua siitd, vaikka biisi olikin jo

kupolissa. Kyseinen kappale sujui silti melko ongelmitta.
VOC: Melodia oli kovin saman tyylinen alusta loppuun. En saanut padhini mitidin erityista
koukkua. Ensin lauloin melodiaa nuottien mukana, jonka jdlkeen yritin muistaa melodian

pelkdn sanalapun avulla.

GTR: Nuotissa oli melkein tuhat sivua, joka hankaloitti asiaa. Kiinnitin huomiota kitara

introon, sointuihin, rytmiin/basso linjaan, tempoon seki brekkeihin.

DR: Ei ongelmia. Muistamisessa hiukan, mutta rumpukompit oli kirjoitettu, joka oli plussaa.
Rakenne mieleen, tahtiméérdt ja kompit. Hiukan sanoja muistiin, Esim. kertsin alku, jos
tippuu kyydista.

2. Miten koit yhteissoittotilanteen tilld harjoitusmetodilla?

KEYB: Yhteissoitto korjaa aina pienen epdvarmuuden. Soittotilanteessa joutui muistelemaan
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ehkad liikaa kaikkia pikkujuttuja.
BASS: Kaikilla oli ainakin aika tarkkaan mdairitetyt sdvelet soitettavinaan. Kaikki pitdytyi
melko tarkkaan nuotin médraamassa tyylissd, eikd minkédéinlaista kokeilua esiintynyt...asoitto

oli melko jaykkaa.

VOC: Aika vaikealta tuntui muistaa melodiaa tarkkaan. Harmonia oli yksinkertainen, joten oli

helppoa laulaa sédvellajin 44nid suurinpiirtein melodian muistaen.
GTR: Kappale oli suht helppo saada kasaan (ainakin jotenkin), kun se oli kaikilla
suurinpiirtein muistissa. Tosin olisi ollut helpompi soittaa suoraan lapuista prima vista, mutta

silloin siti ei olisi ulkoa oppinut.

DR: Muut soittaja tukee, jos itselld jadnyt jotain huomioimatta. Rumpali ndkdjdan johtaa

rakennetta ja muut seuraa. Ei tule mitdin spontaania, soitetaan vaan lappu lapi

3. Onko menetelma sinulle luonteva? Miksi?

KEYB: Ei. Mieluummin levyn peristd opettelu tai sitten suoraan nuoteista keikalla!

BASS: Metodi ei tuntunut kovin luontevalta etukéteen ajateltuna, mutta kun rupese hommiin

niin ajatus tuntui jarkevéltd. Ainut mitd jdin kaipaamaan oli soiton spontaanius. Sitd ei ole,

kun pohjaa visuaaliseen muistiin; kukaan ei kuuntele toisia.

VOC: Ei kovin luonteva, koska en yleensa koskaan treenaa biisid lapuista.

GTR: Ei. mieluummin soittaisin ensin bédndin kanssa nuoteista ja sen jdlkeen jittdisin nuotit

pikkuhiljaa pois, kun biisi alkaa jadmadn korvaan.
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DR: Ei ollut luontevaa. Nuottien ulkoa opettelu on vaikeampaa kuin biisin ulkoa opettelu.

Ennemmin nuotit suoraan eteen ja ndkyvilld kokoajan.

4. Oliko nuotti riittdvéan selked? Miti korjaisit?

KEYB: Nuotinkirjoitusohjelman tekemid virheitd liikaa... Télld tyylilld opeteltaessa nuotit

ovat ensi arvoisen tirkeitd, joten ulkoasuun pitdisi kiinnittda todella paljon huomiota.

BASS: Nuotti oli erittdin selked, muutamaa pikku virhettd lukuunottamatta. Tyylisuunta ja

rakenne tuli helpolla selvéksi.

VOC: Nuotti oli selked, mutta selkedmpi olisi jos saisi lyhyemmaén lapun. Laulajana harvoin

opettelee biisid 6-sivuisesta lapusta. Siis pelkka 1-2 sivuinen

melodia/sointulappu/rakennelappu riittdisi ihan hyvin.

GTR: Sivuja litkaa. Nuottiin ainoastaan melodia, bassolinja ja soinnut.

DR: Rumpalin ndkokulmasta harvinaisen hyvd nuotti. Vdhemmin sivuja helpottaisi

seuraamista. Kertausmerkit isommalla, tai alleviivaus tussi mukaan. Korostaa hypyt ja

kertaukset.
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LIITE 3.

Ulkoaoppiminen korvakuulolla —kysely (kappale ’losing a friend”)

1. Millaisia ongelmia havaitsit ja mihin kiinnitit huomiota ulkoaoppimisessa?

KEYB: Pitiisi olla kérsivéllinen ja kuunnella ensin biisi pari kertaa 14pi. Nyt tuli aikarajan

takia istuttua suoraan soittimen ddreen. Blokkaus olisi ollut helpompaa, jos aikaa olisi hieman

enemman.

BASS: Pitdisi aina ensimmdisend kuunnella biisi pariin kertaan ilman, ettd koskee

instrumenttiin, koska jos biisissd (kuten téssd) on joku koukku, niin se saattaa jaada sointujen

alle.

VOC: Episelvéd rakenne biisissd, jota oli vaikea sisdistdd. Melodiassa ei selvdd linjaa, eli

muuttui hieman kokoajan. Varmaankin aika fiilistellen purkitettu.

GTR: Aluksi biisin sdvellajin madrittiminen. Pari jotain 2/4 tahtia hamdisi? Séavellaji

vaithdokset.

DR: Biisi ei noudattanut “’perusrakennetta” rumpujen osalta. Soinnutukset ja osien maarét

toistuvia. Rummuilla paljon fiilistely juttuja. Ensin rakennetta, mutta lappuharjoitusta

enemmaén sointuihin, harmoniaan ja sanoihin.

2. Miten koit yhteissoittotilanteen titd harjoittelu metodia kéyttden?

KEYB: Yhteissoittotilanne on hyvin luonnollinen ja perustuu pitkdltd improvisointiin. Biisi

tuki my0s tété fiilista.
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BASS: Mukavampaa soittaa vapautuneemmin, kun ei ole nuottikuvaa paissi. Tulee kokeiltua

enemman ja soitettua “omasta elamasta”...

VOC: Yllattdvan vaikeata. Enemmaén vetdd fiilikselld/perstuntumalla, kuin nuoteista

opetellessa. Ei mieti melodiaa niin paljon, vaan tekstin kautta yrittdd hahmottaa.

GTR: En pyrkinyt opettelemaan levyltd kaikkea tdysin “oikein”, ainoastaan soinnut ja sitten

fiiliksell.

DR: Jilleen kerran tukea on haettava. Jattdd biandille vapaammat kédet “tulkita” biisi.

Yhteisesti sovitut rakenteet, joilla biisi saadaan loppuun, saattavat poiketa alkuperiisesta.

3. Onko menetelma sinulle luonteva? Miksi?

KEYB: Kyll4, kappaleen oppiminen tuntuu vaan luontevammalta kuulokuvan perusteella.

Pystyy keskittyméén olennaisiin asioihin heti alkuunsa.

BASS: Luontevampi kuin nuotit, koska yleensé toimin nédin. Ongelmiakin 16ytyy, joten paras

vaihtoehto on molemmat.

VOC: Kylla, mutta aika ei vaan riittdnyt oppimiseen. Paremmin oppii biisin ulkoa kuin

lappujen kanssa.

GTR: On, télla tavalla tietdd etukéteen biisin luonteen, ja sen vuoksi on helppo soittaa.

DR: Luontevampi kuin nuottien opettelu. Oma “metodi” jostain vilimaastosta. Molempia

hyodyntden. Kappaleen opettelu kuuntelemalla ja sitd muistelemalla tuntuu

luonnollisemmalta kuin nuottien ulkoaopettelu.

77



4. Oliko kappale vaikea? Miten?

KEYB: Ei nyt vaikea, mutta ovela. Hetken kesti pddstd kiinni modulaatioihin ja keskittyd

olennaisiin asioihin.

BASS: Jollain tapaa kylld, koska biisissd oli paljon (samoja) sointuja, eikd ne olleet aivan

perinteistd popharmoniaa. Liséksi tahtiméérat eivédt tainneet menna tasan.

VOC: Oli aika kinkkinen rakenteellisesti. Melodiakaan ei ollut (vahva) mieleen jdava, vaan

enemman fiilistelya. Silti timmonen biisi on helpompi treenata kuulokuvan kanssa.

GTR: Kyll4 ja ei. pari sdvellaji vaihdosta ja tahtilaji hommaa, muuten ihan jarkeva rakenne.

DR: Kappale tuntui toisena tehtdvdnd vaikeammalta. Ei tdysin vastannut normaalia

kuulokuvaa pop biisistd. Toisaalta huomattavasti mieleenpainuvampi biisi kuin eka

tehtavassa.

5. Kumpaa menetelmaa kaytit useammin?

KEYB: Kiytin itse ehdottomasti kuulonvaraista oppimista. Jos edessd ei ole lappuja, on

helpompi keskittyd musiikkiin. Joskus teen monimutkaisista biiseistd rakennelappuja tai

sointulappuja avuksi treeneihin. Keikalle mentdessd biisit pitdis osata ulkoa! (ellei olla

tuurauskeikalla...)

BASS: Korvia.

VOC: Kéytédn kuulokuva treenid ldhes aina.

GTR: Riippuu tapauksesta. Poppi biisejd opettelee mieluummin levyltd. Vaikeampia biiseja
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opettelee sekd nuotti ettd kuulokuvaa kéyttden. Mieluiten ehkd molempia yhtédaikaa.

DR: Molempia menetelmid tapauksen luonteesta riippuen.
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LIITE 4.

Videon Litterointi

Haastattelija= H
Laulaja=

Basisti= B
Kosketinsoittaja= K
Kitaristi= G

Rumpali= D

Kumpi metodi on yleisempi kentalla?

H: Kiitoksia paljon tdstd nyt.... No Hei... Ryhmikeskustelua kautta pohdintaa eli tdssd nyt
idea on siis se, ettd tdssd puidaan niitd asioita...ja teiddn suuria tekoja. Noniin kysymys
numero yksi eli vapaata keskustelua niin... Kumpi ndistd menetelmistd, mitd nyt ninkun
tehtiin tossa on mielestdnne niinkun kentélld, tai yleensa ottaen yleisempi?

B: Ehottomasti kuuntelu.

D: joo kylld se varmaan on

V: No en mé nyt siis...

( Yleistd viittelyd kysymyksestd) :

sitten lapuista tai.

B: Niin jos ne laput on.

G: Ei niitéd ulkoa opetella

B: Koska tddld kevyen musiikin saralla niin ei siind oo mitdédn vilid silld et jos joku klassinen
pianisti ei pysty meneméaén konserttiin jos ei nuotit 0o eessé se ei liity meihin mitenk&én.

V: Mut onhan se aika monesti niinkun kombinaatio noista kahesta, koska silleen ettd tekee

sen lapun, mutta niinkun kuuntelee sen kuulokuvan ja sitten Schwandt, T.A. (1994).
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Constructivist, interpretavist on just semmonen biisi ettd ei oo ollu aikaa treenata tai mitidén
niin tehdén se lappu sitten

B: Jonkinlainen kahluulappu

V: niin siis kahluulappu elikké se on niinkun kombinaatio

B: Kahluulappu jossa sointumerkkejd ja sit sielld saatta lukea jotain niinkun nuolia ettd sitte
tdnne ja muista pitké hoo.

D: Jos se lappu on olemassa. Niin aina sen kuitenkin ottaa kayttoon.

B: Niinku me puhuttiin aikasemmin

D: Et ei niinku kuitenkaan et jos on lappu kéytdssd niin ei me jitd sitd kayttimétta ja yritd
opetella sitd pelkdstdan kuulokuvalla.

K: Se on kuitenkin mitd m& oon huomannu ja mihin md oon pyrkiny niin on vaikka olis
kuinka kuraa niin pitds kylla tota opetella soittamaan ilman lappuja, koska kylld se vaikutta
sithen ite soittoon loppupelissi

B: Se on totta ja just se ettd mitd tahtoo. Jos ma ajattelen esimerkiks tota Gardigansin biisid
niin ehdottomasti ma harjottelisin sen just kuulolta ja ulkoa. Ja sit jos mé aattelisin just jotain
huttubiisid ja pitdis menné niitd mitd hddkeikoilla soitetaan...

V: Niinku vaikka joku yks keikka mihin vaan tarvis...

B:...Niin joku yks paska hddvalssi niin totta kai md otan sen lapun ennemmin, enkd ees
kuuntele mieluummin ettei tarvi kuunnella sitéd biisid ikind muuta ku siind tilanteessa kun sen
siind lavalla soittaa.

K: Nimenomaan. Paitsi sitten jos sulla on se parikyt keikkaa putkeen joka toinen pdiva niin
sitten maa ehka..

B: Sitten tulee .. sitten kylld jda.. mulla j&4 silleen... sit ne jda mielen

D: Biised on oikeesti niinku... niitd on se sataviiskymmentd kappaletta... pakko se on
tavallaan alottaa jostakin silld tavalla ettd pitdé olla ne nuotit...

K: Totta kai...

D: Et jos siind vaiheessa yrittdd jéttdd niinku soittaa puolet biiseistd ilman lappuja..

B: Ajatuksen taolla sitten vield silleen ettd, tai mitd mulla itelld tulee mieleen et jos on monta

biisid niin sitten ennemmin jos voi tehd, jos on semmonen et oku kysyy sua tuuraamaan niin
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sitten md mieluusti jos on monta uutta biisid niin sitten tietysti tekee mieluusti kysyé ettd no
... laput. Ja niistd soitetaan suoraan, mutta ei ulkoa. Et sillain, mutta ettd ndin jos mé aattelen
mitd keikkaa mitd mé yleensd kun se kysymys mikd oli, mitd yleensd kiyttd4 niin se on
nimenomaan kuitenkin et saa jonkun biisin levylld kouraan se harjotellaan siitd. Jos siitd tekee
itellensd jonkun Ilunntilapun niin tekee, mutta kaiken kaikkiaan biisit on yleensd niin
yksinkertasia ettei tarvi tehé.

D: miten sitten tdhdn kysymykseen sitten ettd jos maé opettelen ulkoa niin kummalla tavalla
ma teen. Se et jos méd vaan meen keikalle niin kummalla tavalla mé opettelen sen biisin.

H: Kysymys kuului ndin kumpi menetelma on mielestdnne yleisempi? Niin me ldhettiin aika
syville vesille..

B: Mut eks se ollu tarkotuskin...

Kumpi kappale oli helpommin toteutettavissa?

H: Mutta tihdn kysymykseen on vastattu ja hyva ettd tuli syvéluotava vastaus.. menndin
eteenpdin? Eli kumpi kappale oli mielestdnne helpommin toteutettavissa?

B: M4 sanoisin ettd se eka

V: No siis se humppabiis oli paljon yksinkertasempi...tai siis silld tavalla ettd sehdn oli
niinku...

D: Se on semmosta niinkun, semmosta genred, ettd jokaisella on niinkun kuulokuva siitd ettid
minkélainen semmosen biisin pitii olla

B: Totta...

D: Et se ndkemys niinkun kaikilla on suurin piirtein samanlainen etti okei tda biisi kuulostaa
tiltd. Ettd tdd jdljimmdinen biisi oli jonkun bandin omaa tuotantoa ja vaikka on kuunnellu
kuinka paljon gardigansia niin silti tdd oli niinku vdh&d eri tyyppinen tuotantoo niinkun
yleensd. Ettd ei pystyny hakeen mitddn semmosta niinkun ettd... ei voi fuskata yhtddn vaan
piti oikeesti kuunnella ettd mité sielld oikeesti niinku oli

K: Mutta mun mielesti tdd kuitenki toimi paljon paremmin tda Gardigans...

D: Niin saattaa olla joo...
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K: Samalla niin... olihan nédissa eri treenausmetodit mutta tota mun mielesté ehkd helpommin
sais toimimaan

G: Mun mielestd ndissd oli suurin piirtein samanlainen vaikeustaso sillain ettd...et se
ensimmadinen biisi oli helppo mut siid oli niinku miljoona lappua miti pitidd lukee ja tda toinen
biisi oli taas sitten suhteellisen vaikee

B: Niin nopsaa..

G: Niin

G: mut et...

V: Mulla oli ainakin vaikeuksia siind melodiassa jo ihan et se ei ollu semmosta...et se ei ollu
niinku vahva melodia.kun puhutaan niinkun vahvasta melodiasta, siis niinkun sielld on paljon
soinnun sdvelid, terssejd ja seiskoja ja tommosia vaan siis siind oli niinkun, ettd toi melodia
kuulosti siltéd et se on niinku tehty silleen aika fiilistelemalla laulettu sinne levylle.

B: Niin se ihan harmonia... et tothan meni sédvellajis toi edellinen biisi meni koko ajan
sdvellajissa ...tossa mentiin...hypittiin...siind mielessé. Sitten vield ne hypyt oli kovin pop
musiikki maisia hyppyjd et ei ollu mitddn kakkosvitosia tai semmosia et se silleen niinku
lepdis sinne sédvellajiin vaan silleen ettd nyt on tdd sointu niin sitten vois mennd vaikka
tdhdn.En ma tarkota ettd se on huono asia, mutta niin se on.

D: Varmaan rummuilla on paljon sitd ettid se perustuu sithen semmoseen niinkun ajatukseen
ettd mitenkd tdd nyt soitetaan. Ettd vaikka se informaatio mitd tulee etukéteen niin se on
vajaavaista et se niinkun ite tdydentdd sen oman ndkemyksensd mukaan, mut tos oli tosi
vaikee, koska ei ollu niinku tostaq biisistd minkdidn ndkostd semmosta mihin olis voinu
tukeutua.

H: Siis Gardigans...

D: Niin...

V: Siis tossahan oli paljon kaikkee kun siind mentiin vélilld kuuteen ja sitten vélilld neljdan ja
sitten sdvellajitkin vaihtu ja...

D: Mutta sen vaan sanon ettd jos ois soittanu enemmaéan Gardigansia kun iskelmdmusaa niin
sitte olis niinku toisteppdin taas ettd, mutta mulla se on ainakin henk. koht.just niinkun etté

noi iskelmabiisit osaa hakee ninkun...
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B: Mutta se vield mikd mun piti sanoo heti kidrkeen ettd se miksi toi oli mun mielestd se
ensimmdinen helpompi soittaa oli just se ettd se oli nin selked ne niin oli selke... niin sanotut
selvit sdvelet... siellahdn ne luki siind lapussa. Ei mulla ollu ainakaan mitidin kysyttavaa! Sen
ties et se alkaa ja ties et jokainen on sen omalla tahollaan kattonu, et se on niinku ettd
(Jarvinen) rumpali alottaa sen du du dun... ja ettd mi tiidn ettd no sitten médd vedén niinkun
siind lapussa... kun mii tiesin sen ettd se ei oikeestaan...siind oli varmi olo.Tavallaan ma
aattelin (Konstan) laulajan kannalta silleen ettd luuli ettd laulaan olis helpompi omaksua kans
korvalta niinkun...

V: Joojoo mut tos oli niinku oli tietysti semmonen...semmonen pointti niinku ettd noi kaks
biisid oli niin niinku laulullisesti niin eri vaikeustasolla ettd niinkun ettd jos mi olisin
esimerkiks saanut on ekan biisin kuulokuvan niin se olis ollu niinkun paljon helpomp...tai se
olis ollu tosi helppo tehtiva.

B: Niin

V: Mutta niinku sitten toi...et se oli oikeestaan ihan hyva et se oli néin...niinkun et niinkun et
toi oli ainakin mulle toi oli se tapa mitd mééd yleensd kdytdn aina. Niinkun ettd treenaa
kuulokuvan perusteella.

K: mika oli kysymys?

(Yleistd naurua)

H: Me oltiin koko ajan ihan hyvin...

V: Tossa biisissd oli semmonen ku siind ei ollu mun mielestd ainakaan mé en saanu tos
kahekytd minuutin aikana tai kakskytkuus minuuttia mitd ma laskin

B: Si olit pidempéén

V: En saanu semmosta... en 10ytdny semmosta niinkun koukkua tavallaan tai semmosta
niinku ettd, semmosta ettd se olis niinkun jéény ndin (ja lyd samalla kéddet yhteen).Se oli
semmosta maalailua niinkun....

B: Niin siis siind oli ssmmonen juttu ettd...nimenomaan sitd se oli ettd ei ollu semmosta

V: ...hirveesti et se ei ollu siind mielesséd niinku pop biisimainen....

B: Mut mé sanon et jos sulla olis ollu kitara kddessa niin sulla olis ollu helpompi omaksua toi,

koska koska tota noin niin tossa tuli se sointuhomma mistd meilld oli tossa puhettaki, ettd
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tossa oli se koukku tavallaan yksinkertanen homma se on koko aika sama, mut aluks meni
sekasi ku einiinku tajunnu ettd mistd kohtaa se alkaa tavallaan se ei ldhe niinku
ensimmadiseltd, tai en mé nyt puhu sointuasteesta mut se ei ldhe niinku ensimmaiselld iskulla
se...

K: Niin siis ldhetddn koholla ja sitten mennddan modulaatio viela siind niinku samalla

B:... md mietin niinku ihan eri... ku se alko se biisi niin mi en niinku késittdny ettd misti

kohtaa tdé ldhtee enneku sitte ku oli kuullu niinku pari rundia sitd hommaa

Miten vertailisitte metodeja ulkoa oppimisen kannalta?

H: Tés jo mennéén vihi seuraavaan aiheeseen... jos mii niinku nakkaan tén asian ilmoille eli
miten te vertailisitte nditd niinkun menetelmid/metodeja noin niinkun jos ajatellaan
ulkoaoppimisen ndakokulmasta.

V: No siis ehdottomastihan mun mielestd ulkoaoppimisen kannalta on parempi se ettd si
kuuntelet biisid, et se jé4...silloinhan se jda paljon paremmin... paljon helpommin pddhén se
koko kuulokuva kun se, etti siina...

D: Jos on... opettelee ulkoa kuulokuvan mukaan niin opettelee sitd kappaletta. Ainakin kun
ma opettelin nuoteista niin mé opettelin ulkoo niitd nuotteja eiké sitd kappaletta

V: Kaytit siis valokuvamuistia

D: No varmaan eri tyyppistd muistia tai jotenkin siis silld tavalla ettd se ei oo niinkun tuntuu
ettd se ei oo niin semmonen pitkdkestonen asia tai semmonen etti mé en niinku vaan mieti
miltd se néytti se nuotti...

B: Siitd piti just sanoa...mun piti vield sanoa tohon vaan just se ettd siis sepd se ettd kun
kuulee kaikki soittimet, kuulee ettd nidin menee kitara ja ndin menee laulu, niin tottahan toki
se jdd helpommin pddhén, koska mullon ainakin se ulkoa...siis se miten ma opettelen biisit
niin en mi niinku ajattele sitd omaa soitintani vaan mé ajattelen sitd kokonaisuutta etta tai jos
ajattelee harmoniapuolta siis, ettd nyt laulu on melodia on tuolla ettd tdssd nyt on tavallaan
vaihtoehtona aika vdhén niitd asteita missd voi menna ... missd soituasteella voi mennd. Se on

paljon helpompi omaksua kun kuulee. Kun taas se just etté sitten kun kattoo sitd lappua niin
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totta kai on tietyt... tietdd ettd no tdd nyt, varsinkin jos on sdvellajissa biisi et tdssd mennddn
siind.. ettd tdd kuulostaa tda sointu siltd, mutta kun ei kuule sitd melodiaa, niin on tosi vaikeaa
oppia mun mielesti kun ei kuule sitd melodiaa

K: Ja sitten mun mielesté tds oli nyt vield niinku... en tied4 oliko tahallisesti vai tahattomasti
vaikeutettu sitd tota nuotista oppimista ku se oli tosiaan se seittemén sivunen lappu jossa
kaikki on tota niin stemmat on niinku piddllekkdin ja sitten sielld on niinkun nuotin
kirjotusasussa niinkun tosi selkeitd virheitd a kaikki on niinkun semmost tasapaksua et ei
erotella selkeesti osia toisistaan rivien alkuihin isoilla merkeilld ja mun mielestd niinkun se
olis helpottanu aivan sitd muistamista jos olis ollu esimerkiks jokaiselle oma stemma vield
liséks

B: Maa koin sen lapun aika selkeena kylla

K: Siis mulla kdvi sen lapun kanssa ku méd rupesin soittaan sitd ja se niinkun menin siti etti
ookoo ei tdssoo mitddn mutta sitten kun rupes miettiin ettd oli siind sitd deetd ja hoomollia ja
aata ja geetd mutta missd jarjestyksessa. Et se oli vidhdn niinku sitd yhta. ..

B: Niin no se on...

D: Mulle kédvi vihédn sama asia sen kanssa ettd se héiritsi ettd se oli ninkun monisivunen
K:...Niin

D: ...Ja sitten se ettd niinkun kaikki kertausmerkit ja pompat olis voinu niinku tulla sieltd
silleen naamalle...

K:... Se on niinkun yks peruslédhtokohtia siiti. ..

D: ...Mutta sitten taas se et jos olis ollu pelkkd stemmalappu niin mun olis ollu tosi vaikee
soittaa siitd koska mullei olis ollu mitddn muuta ku se dy dy zi dy( peruskompin kaava)

G: Mut siind oli paras niinku melodia bassolinja kuvattu loppujen lopuks ett. ..

D: Et niinkun periaatteessa et jos pitdd olla joku niinkun lappu niin se voi olla niinku
toivelaulukirjalappu misson niinkun soinnut, sanat, systeemit siind on vdhidn merkattu ne
kompit...periaatteessa ei tarvi omaa rivid niinkun...omaa rivid rummuille koska sielld ei
tapahdu niinkun juurikaan mitdén.

K: Niin nimenomaan jos siind niinkun ... jos saa ne kaikki yks tai kaks sivua semmosen lapun

ettd sd niit aina niinkun aha aa osa kolkytkaks tahtia ookoo si saat semmosen niinkun koko
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kuvan saman tien siitd biiistd mutta sitten tommosta eeposta kahlatessa tulee aina helposti
semmonen vdhin turhautunu olo

B: Niin siis se on totta mutta mi mietin silleen ettd miten mé ite ldhin sitd lappua kattoon...
no ensimmaiseks mé katoin sdvellajin tai siis ettd sitten méa katoin ettd no jaahas ettd katoin
sen niinku vaan sen rakenteen yksinkertasesti ldpi ja se tuli kyllad tosi selkeeks mun mielesté
ainaki. Mulla oli ihan selkeetd et tds on intro ja sitte niin on aa osa ja sit se bridge osa ja bee
osa ja sitten ndin... mulle tuli vaan mulle itelle mi koin et se rakenne oli tosi selked ja sitte
totanoinniin vield mitds muuta md vield kirjotin sithen lappuun jotain, mutta en mé enda
muista, mutta mdd niinku vaan sen...Se on totta ettd ei tarvi keikkameiningissid ei tarvi
tommosta lappua vaan se riittdd se ettd on reaalisoinnut, se teema, joku bassolinja ja sitten ettd
sit vaikka lukee sielld se ettd joku foxtrot tai lippukomppi tai silleen ettd on jotain ideaa ettd
minkétyylinen biisi. Se tempomerkintd oli aika tarked tai heti tiesi ettd tdssd mennddn
niinku...

D: Siiné ei ollu niinku tyylimerkintdi silleen etta...

B: Niin ei ollu mutta niinku silleen..

D: Niinku rock tai...

G: Mutta mun mielesti se kerto se tyyli jo aika hyvin...

D: Mulle se tuli kylla se ajatus siitd biisisn nimesté ja sanoista heti ettd silleen ettd okei tdssi
mennéédn nyt niinkun tdssi genressa.

B: Ja sitten kylldhédn sen nyt nékee siitd bassolinjasta ainaki ihan vaan sitd linjaa kun katoin
ettd tdssd on duu du duu... jahas lippukomppi vaikka se oli totta ettd se ihan nuotinnus olis
voinu olla erilailla mutta siis ettd ymmarsin kuitenkin yskén

K: Kukapa ei olis...

B: Niin

H: No joo... vield tdhdn asiaan timmonen hypoteettinen kysymys et tuota niin ettd kertokaa
niin néistd eroista jos niinkun aatellaan néin etté teilld olis ollu molemmat biisit myds nuottina
ja kuulokuvana...

B: Siis molemmat vai...
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Jos saisit valita kuulokuvan tai nuotin kumpaakin biisiin, mita tekisit?

H: ...molemmissa olis ollu tdd asia...niin mitd siitd sais ammennettua

B: Siis sehdn on kaikkein helpoin. Mé kirjotin ite asiassa sithen palautteeseenkin ihan etti
aina kaikkein paras tapa omaksua se, paisti et sitte saattaa tulla niinku tossa aikasemminki
siitd puhuttiin... ulkoaoppimisen ongelma.

H: Mika on paras omaksua?

B: Se et on molemmat

H: Aivan... niin niin. Mutta et kun nyt niinkun just se ettid niinkun se ettd ei oo molempia
vaan niinkun ettd on joko nuotti tai...

B: ...Niin ettd oisko valinnu Gardigansin biisiin ennemmin nuotin ja toinen kuulokuvana

H: Niin

D: M4 oisin valinnu sen kuulokuvan...se johtuu siitd ettd rumpunuottia ei varmaan ninku
tostakaan biisistd olis tehty missé olis oikeesti kirjotettu kaikki ulos...

B: Niin aivan totta...

D: ...Varsinki rummuissa se on semmonen niinku et se pitdd hakee sieltdi mutta kylld se
rakenteen hahmottamiseen varmaa olis auttanu se

B: Ja kun mé oon niin huono lukeen nuotteja etté siis toi edellinen... se eka biisi tai se niin se
niin se oli nimenomaan semmonen ma pystyin selvitd siitd koska se oli niin duuduuduuduu
duu du duu, mutta jos pikkasenki sielld olis ollu jotain muuta tai jos rakenne on jotenki
kummallinen siis nuotti se niin sit mai kylld putoan varmasti kérryiltd... siind mielessa just
ndin pdin oli parempi

V: No se olis ollu kylld jos mé olisin ndhny esimerkiks ton Gardigansin biisin niinkun
nuottina sen melodian kirjotettuna ja ne soinnut siitd niin ja jos mi olisin soittanu niin mi en
olis varmaan ees uskonu ettd ne ettd se on tommonen ddni tohon soinnun pidille et mi oisin
ruvennu varmaan automaattisesti johonki sointuséveleen sitd niinku...

B: No olihan ne nyt sointu... olihan se teema nyt semonen etti ...

V: No joo mutta oli siind kylla...

B: ...Ne ovulaatiot vaan siind mitd siind tai se kun...se tuntu siltd mutta kylld se ihan nuotin
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sdveleen sinne meni

V: Mut siind oli semmosia ninkun semmosia slaidi nousuja tai semmosia ettd menndin
jostain kummallisesta sdvelestd taas sitten johonkin niinkun silld tavalla slaidataan ei se ollu
niinkun semmonen ihan niinkun...missddn tapauksessa niinkun perinteinen tai semmonen
niinkun ettd kun siis oletettu tai ennalta arvattu

B: No sité se ei ollu...Mun mielestd se johtuu 1dhinnd muuten siitd sointuharmoniasta kyl se
muuten...mé en niin tarkkaan kuunnellu tietysti, mun korvaan kuulosti ihan harmooniselta
muuten mutta ettd ne oli vaan psykedeeliset ne soinnut...ei ollu semmosta niinkun yleisti

V: Mmm. no mi en ees niitd sointuja kylld silleen ees kuunnellu et ma ...tai siis en en...
siind oli ihan tarpeeks tekemistd ettd ma yritin sitd melodiaa sieltd tablata jotenki

K: Ainaki se mulla itelldni ettd jos tota Gardigansia ldhtis soittamaan niin pitdd olla
ehdottomasti se kuulokuva mutta niinkun ton ekan biisin pérjéis ihan hyvin pelkéll4 lapulla...

B; Totta...

K: ...Kun siiné lukee ne strings ja dii ja didididii niin ei sitd voi kovin monella tavalla sinne

soittaa silleen korgin tritonilla...ei vaan voi.

Oliko soittotilanteessa kommunikointia? Millaista?

H: Hei hyvi...seuraava. No nyt sitten tdhén yhteissoittotilanteeseen niin eritelkdd timmasia
kommunikointitapoja mitd niinkun oli néitten biisien...siis oli niinkun silloin kun te soititte
sitd nuoteista opeteltua biisid ja sitten silloin ku oli tdd korvalta opeteltu biisi. Niin
minkélaisia...siis kommunikoitteko ne yleensédkdan?

B: Aika véhin

K: Aika vdhdn mutta huulilta luku oli aika kova sana

D: Joo mut siis mulla oli paljon vihemmaén siind ekassa biisissa

H: Mutta missi jos puhutaan ensin vaikka siitd nuoteista opetellusta biisista

B: okei

K: Sielld...no vdhén niinkun huudeltiin niitd osia sillon tdllon keskendmme

B: Ja huomasitte varm... mulle tuli ainaki miten kdy yleensd keikallaki vaikka tietdd ettd
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jannut osaa niin varuilta pitdd huutaa se...

D: Joo joo

B: ...Loppuu tai jotain.

D: Siis totta kai kun meollaan soitettu aikasemmin yhessd osa porukkaa niin sitten niinku
tietdd sen ettd mitenkd se toinen sen niinku huikkaa sen asian

B: Ja ilmeesté ndkee ettd se on kysyvéa

D: Joo...hehee... huomattavasti véhemman haki katsekontaktia niinkun sen ekan biisin
tiimoilta. Emma tiedd johtuuks se siitd et se oli lapuista opeteltu biisi vai siitd et se oli niin
yksinkertasempi hahmottaa

B: Niin koska... silmét kiinni... ei nautinnosta vaan siité ettd nikee sen lapun

D: Mut et tos oli tos jialkimmadisessd biisissd silleen niinkun mé ainakin yritin hakee

mielestdni enemman ja... te olitte kaikki muhun selin

Harjoittelumetodit?

Nuoteista:

H: Mites sitten taas tossa niinkun te aloitte harjotteleen titd biisid niin oliko jotain semmosia
niinkun esimerkiks siind kun te siis nimenomaan se nuoteista... puhutaan nyt siitd ensin...niin
oliko siind jotain niinku siind harjotuksen kulussa jotain niinkun merkittdvda mihin kiinnititte
itekki huomiota ettd niinku otitte sieltd jotain vaikka esimerkiks just niinku kitaristi sano (esa)
ettd kiinnittdd melodiaan huomiota vaikka tai jotain timmosia

D: Siis omassa treenissd vai banditreenissd?

H: Omassa

D: Mé vaan laskin tahdit sieltd ja...mua hd@maéds suunnattomasti se ettd kertsi oliki C
merkinndlld eikd B miksei se ollu se B vaikka bridge ja sitten niinku se C. Kun méi katoin sitd
lappua niin totta kai oletin kun mi péésin sinne asti ettd okei tdd on nyt sitten kertsi, mut ei
kertsi kestd ndin vdhdn aikaa ja nyt tulee niinku C osa et ei tddkdén mikdan niinkun ... tdd on

nyt se kertsi.
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G: M en ees itse asiassa kiinnittiny mitddn tommosiin virheisiin siind lapussakaan huomiota
ma vaan ma opettelin sitd tavallaan vééarin sillai et méd vaan rupesin kahlaamaan sité l&pi miten
ma saan ulos tuolta jotain...tilld tavalla... vdhi sama tossa toisessaki biisissd et md ldhin vaan
kuunteleen

D: Rumpalina sen pistdd sen niinku palasiin semmosiin niinkun palikoihin mité sitten niinkun
menee tietyssd jarjestyksessd ettd okei ettd nyt on menny toi ja toi osa niin sitten kerrataanki
tohon niin se onki sama ku se eli se oli toi palikka. Niin se tekee niinku semmosen ja sitten ne
palikat oliki véédrdan nimisid kun mitd yleensa on tottunu kéyttdaan

B: Ma silmisin sen silleen vaan ldpi just ettd vahin sitd rakennetta ja vdhin siind pompsutteli
mukana mutta sitte mulla on kans silleen vdhén se balance ettd niinku aina mietin ettd just ne
osat silleen ettd tdssd nyt mennddn... tdd on intro ettd t44 on nyt sama ku kertsi mutta etti
siind fis kohalla ei ookkaan no jos nyt orjallisesti noudattaa lappua ettd ei soitakkaan ninku
kaheksasosa ja sitten just samalla tavalla palaan silleen ja sitten md mietin mulla on jollakin
lailla niinkun jollakin lailla visuaalisestikki se aina mielessd ettd mulla saattaa joku kohta
mikd méjoudun kaivaan sielti esille ettid hetkonen tdssid tulee ne breikit tai jotain

H: No mites sitten niin...

V: No mulla tuli tietysti sillen et se melodian opettelu on niinkun...no ton... ku se oli
suhteellisesn iisi tai sen olis varmaan muistanu paljon paremminkin jos olis niinku ollu se
nuotti edessa siind ja sit siind ei ollu mitddn ihmeellisid. Mut se tietysti tapahtuu silleen ettd
ensin niinkun laulaa siitd...ensin laulaa siitd nuotista sitd ja sitten laittaa sen nuotin pois ja
sitten niinkun kattoo pelkkdd sitd sanalappua et se...et siitd voi sitten niinkun...siitd nuotista
voi sitten niinkun tarkistaa sitd ettdi meneekd se nyt sinne pdinkddn sit se touhu mut
siind...d444... siind tietysti nyt jos joku kohta mikd sieltd nyt silleen pisti silmdin
ensimmadisend oli se ylimddridnen tahti ennen sitd kertsié... niin niin se tavallaan ainakin mulla
oli semmonen et tosta tietdd ettd no nyt

B: Ai siis ne dum dum

V: Niin tais siis ne iskut ja ne...niin et siité tuli se ettd nyt tapahtuu jotakin

B: Hetkonen muuten ne ei tullu siina...kerran kerran kévi niin ettei tullu ja heti meinas tulla

tippuminen muuten
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V: Joo joo...eiku siis tommoset nimenomaan laulajana...

D: Olen pahoillani, kotsin peiliin...

V: Siis niinkun..

D: Rumpalina...johtuu varmaan tietysti rumpalista, mutta ku mi en oikeesti saa niinkun
mitddn siitd melodiakulusta siitdi mad en niinkun... se ei soi mun pddssd mitenkddn. Ne
soinnutkaan ei soi muutakun sillain ettd okei mi ndin ettd mihinkd suuntaan suurin piirtein
mennaan.

B: Mi mietin mikd vield ...basistilla pitdd olla kaikki niinku...se melodia ja soinnut ja
rytmipuoli ja kaikki

D: Sé oot taitava!

B: Minkds teet...

D: Mé vaan niinku hahmotan niiti niinkun matemaattisia asioita siitd lapusta semmosia

K: No siis mullon ihan sama juttu, mutta musta tuntuu ettd se johtuu mulla vield enemmain
siitd musiikkityylistd koska se...m&4 en tykkdi soittaa sitd niin silloin se...mulla menee
aivotki saman tien siithen asentoon silleen no joo joo ettd se on ihan siti niinkun samaa

D: Ma en pysty sitd niinkun silld tavalla aatteleen ettd tdsson nyt timmonen harmonia, tdn on
pakko mennd kertsiin niinkun nyt...mi vaan oon ettd okei td4 on kuudestoista tahti...tdn on
pakko mennd kertsiin nyt

B: Se on jdnnd koska si kuitenki kuuntelet kylld mid huomaan susta kuitenkin ettd si kuulet
ettd nyt tapahtuu jotain...sulla on aina selkeesti se

D: Joo jo mut siitd nuottikuvasta mulla ei tuu niinkun mitéén...

B: Niin siis just joo aivan...

D: ...niinkun informaatiota sen suhteen etti

B: Mutta tossa huomaa taas sen ettd kuinka se soittotilanne vaikuttaa siithen lopputulokseen.
Se ettd se on than sama mitd sd nuotin kanssa sielld taablaat mutta sitte ku soitetaan niin séa
ymmarrdt ettd jaahas ettd nyt mennddnki jo kertsissd...ja téllei...jos niinku tulee joku tipaus
tai...

D: Joo joo
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korvakuulolla:

H: No nyt sitten taas miten korvakuulolla opetellus biisissd?...niin palataan nyt siithen. Eli
lahetddn nyt siitd esimerkiks ettd niinkun miten te alotitte harjotteleen sitd. Oliko se vaan
semmosta jammailua vai plokkasittekste vaikka rakenteen ensin tai plokkasittekste sédvellajin
ensin vai...

K: No siis yleenséd ku ldhtee tekeen jotain semmosta biisid plokkaamaan mikd pitdis plokata
silleen huolella ei mitenkddn silleen niinku semipuolella mitd menndén vetdd johonkin
bilekeikalle...niin sehén ldhtee siitd mitd mi ainakin teen niin on eka rakenne. Se kuunellaan
pari kertaan ja sitten samaan aikaan niinkun rakenteet ylos. Tietdd mika on sen biisin rakenne
ja sitten siitd sen jdlkeen palasti, mutta tdd meni jotenki ku sanottiin ettd on parikyt minuuttia
aikaa...biisi kestdd kolme ja puol minuuttia niin se ei jatd kovinkaan monta kuuntelukertaa
sithen niin sitte tuli heti tehtyd se virhe niinku sédéki (kitaristi) sanoit ettd niin saman tien
soimaan niinku kattomatta eeh...

B: Pitds kuunnella rauhassa pari kertaa. ..

K Rauhassa pari kertaa ja

B: Mutta mda huomasin sen ettd miten maa loppujen lopuks ton treenasin kun sen eka kerran
mi kuuntelin meinas tulla vdhdn semmonen ettd hetkone hetkone en miid ehi tita
kahessakymmenessd minuutissa ja sitte ku tajus sen jutun siind mika se nyt oli se sointujuttu,
mutta ku sen laitto... sitte mdd vaan laitoin aina vaan play uuestaan ja taas alkuun ja niin
monta kertaa ku mé ehin sen siind kuunnella ja soittelin mukana niin sit ma mietin etti néilla
evdilld maa tastd kuitenki selvidn. Vdhén laski...yleensd mé en ees laske mitddn mutta siind
jossakin kohtaa piti vdha laskea vaan ettd nyt mennéén...tdssd ollaan nyt neljd iskua tai sitten
tahtia ja sitten silleen mutta

K: Ja siind mielessi rakenteeltaanhan toi oli niinku todella yksinkertanen tuo Gardigans etti ei
ollu muistamista siind

D: Ma aattelin taas sen niinkun erilaisina komppeina ja semmosina tai semmosina palikoina
sielld... Se ei ollu ollenkaan niinku yksinkertane

K: Se jotenki se meni vaan mun mielestd niin luonnollisesti silleen ettd niinku ettd no totta kai

me ollaan menossa téstd niinkun vaikka sielld oli niitd modulaatioita ja niiti. ..
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(Téssé vilissa kaikki puhuu paillekkéin)

B: Kuhan on pddssy kun pdis sen ekan et se eka jotenki se kun se tulee se G, D et tavallaan se
rakenne niin ei ala vield tosta vaan sitte ku mennéén...

K: Nii se oli heti...

B: ...Niin sitte ku tajus jotenki sen. Tai mini ajattelin sen niin ettd siitd... niinku ajattein vaan
erilailla sen

D: No siis mulle kavi silld tavalla ettd ensimmaéisen kerran ma kuuntelin niinkun sen lipi ja
kirjasin ylos kaikki eri kompit mitd tulee missdkin vaiheessa. Sit ma kuuntelin uudestaan etta
kyl méa rupeen laskeen ndi tahit ettd no paljonko on tahteja niinkun kutakin komppia sit maa
tajusinki ettd ei tid mee ndin...t44 ei vaan niinkun mee ndin. No okei sit mun pitdd kuunnella
tdd biisi ja ne sitten ne harmoniat etti missd vaiheessa mennddn niinku mihinkin osaan ja
jossakin vaiheessa sitten vaan luovutti ettd no, mennédédn nyt silleen niinkun tyylillisesti ettad
tédssd on hyvé tehdi ndin ku toikin teki ndin mutta ei se nyt oo ihan niin justiinsa

H: No mites sitten yhtyesoitto? Tai siis tossa kun soititte niin huomasitteks te siind mitdan
eroa taas tdhdn nuoteista opittuun. Ettd pidittekste minkddn nédkostd kommunikaatioo
enemmaén tossa korvakuulolla.

B: Enemmén

H : Mill4 tavalla?

D: M4 jétin siind treenaus vaiheessaki jo ihan niinku sen varaan ettd joku muu sitten vield on
kattonu sen niinku vield vdhédn tarkemmin etti. ..

B: Niin siis siellé oli...joo toi on totta!...

D: ...Joku vaan néyttda kuitenki ettd mun ei tartte ihan muistaa tasan tarkkaann...

B: ..Just samalla lailla mdd mietin. Mieti kaikki miettii silleen mikd on lopputulos...mut
silleen siitd péddsee ldpi. Nimenomaan kaikki kattoo (toisiinsa soittaessa) ettd niinkun nyt
lahtee niin kyl... me katottiin (kitaristin kanssa) monessa kohtaa ja sit méd katoin aina
rumpalia jossakin kohtaa millon tulee se hetkonen mikéhén se oli olikohan se soolo-osa tai
jotain missé katottiin se niinkun tuli taas sitd kun si katoit kysyvisti tai... sulla ei tarvi olla se
kysyvé ilme vaan ma vaan tiién et sé katot kysyvasti

D: Sit ku ma haluaisin jotain informaatioo...
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B: Niin niin...ja ei silloin tarvi tavallaan eihdn sité tarvi silloin ees tietda ettd meneekls se just
ndin, mutta jos silld kommunikaatiolla pystyy ettd no tdstd nyt selvitddn ja menndin suurin

piirtein ni

Oliko soittotilanteessa vetdjaa?

H: Okei no mennddn eteenpdin...okei ekysymys eli oliko teiddn mielestd sielld selkeetd
johtajaa tuossa ku te teitte tota niin oliko semmosta niinkun miti katotaan tai mitd niinkun
tehddn?

D: Kyllad Basisti (yleistd naurua)

H: No téd oli huono kysymys...Mites sitten soittotila? Oliko soittotila sellanen ettd sielld
oikeesti kuulee kaiken..

V: No joo ei mulla ainakaan ollu mitdan hitaa

B: Nyt kuuli

D: Mé en kuullu sitd flyygelid ja sitte ma yritin sitd valilld kuunnella

B: No se jii kyllé kaikkien niiden alle

K: Se jéi kylla alle

B: Mut ekas biisis se kuulu paljo paremmin

D: Varmaan kylla ei tid kylld et miten se on tuolla nauhalla...tuskin se kuulu sielld

H: Ma epdilin véha siti et se jdd...no okei eli se oli periaatteessa hyva?

K: Kylla oli

H: Hairitsikd videointi?

B: No ei kylla

V: EI oikeestaan ku siihen keskitty vaan pelkéstddn sithen muistamiseen jotenki et se
niinku... et se oli kuitenki semmonen niinku hektinen tilanne silld tavalla ettd se ku se

keskittymine oli niin paljon ku mahollista niin siind biisissa

Kumpi kappale onnistui paremmin?
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H: Analysoikaa sitten tuota lopputulosta noista molemmista biiseistd ettd miten niinkun...
kummassa esimerkiks onnistuitte paremmin tai kummassa huonommin vai oliko ne niinkun
molemmat semmosia ettd... analysoikaa molemmista biiseistd vihédn kuitenkin

D: Mun mielesta se tuli oikeesti yllattdvan hyvin etti

B: Niin tuli...

D: Se olis voinu olla niinku ihan katastrofi toi homma

B: Kaikki siis huomas sen mika oli tdrkee ettd kaikki niinku tuli tosi silleen... ei tullu...aluks
aina pelkdd ettd osaakohan noi muut...jos tuntuu siltd et ite osaa silloin pelkdd aina etti
osaako muut, mutta nyt niinku sitten ku ruvettiin soittaan no et eihén tds oo mitddn hétia et
kaikki on kattonu sen. Tajus sen ettd kaikki on myos kattonu sitd sen kakskyt minuuttia ja
varmasti osaa sen ja jos nyt jotain niin eihdn se nyt haittaa se sitten kuitenkin

D: Se oli paljon kivempi toi jiljimmainen biisi mut se eka oli jo melkein silld tasolla ettd vield
yks kerta niin sit se olis voitu panna narulle ja radio suomeen soimaan

B: Niin niin

D: Ei siind ollu niinkun mitéén... mikd on sitten niinkun onnistumisen maédrite ettd olisko se
nyt sitten hyva ettd se saadaan radio Suomeen soimaan

H: Sittd tuli erittdin hyva

D: Vai se ettd siitd tulee hyvé fiilis sitd soittaes

H: Piste...noni kiitos tastd toivottavasti maistui

Nadisté keskusteltiin:

Kumpi metodi on yleisempi kentalla?

Kumpi kappale oli helpommin toteutettavissa?

Miten vertailisitte metodeja ulkoa oppimisen kannalta?

Jos saisit valita kuulokuvan tai nuotin kumpaakin biisiin, mitd tekisit?
Oliko soittotilanteessa kommunikointia? Millaista?

Harjoittelumetodit nuoteista sekéd korvakuulolla opeteltacssa?
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Oliko soittotilanteessa johtajaa? Miten se nékyi?

Kumpi kappale onnistui paremmin?

97



	otsikko ja abs.pdf
	 sisällys ja teksti.pdf

