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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimustehtava ja aineisto

Viivi ja Wagner on suosittu parisuhdesarjakuva, jota piirtdd turkulainen Jussi Tuomola eli
Juba. Sarjakuva on humoristinen, ja sitd pidetddn usein todentuntuisena parisuhteen
kuvauksena tai parodiana parisuhteesta. Suhteen osapuolet ovat Viivi ja Wagner, ja
huomionarvoista on se, ettd kyseessa ei ole tavanomainen miehen ja naisen valinen suhde,
vaan toinen hahmo eli Wagner onkin sika. Sika on halventava nimitys mieshenkil6sta, ja
sarjakuvassa Wagnerin kuvaaminen siaksi tuo esiin yhden miehen stereotypian.
Sikamaiseen mieheen liitetddn monesti mielikuvia huonosta ja epakohteliaasta
kayttaytymisesta. Sarjakuvassa Wagner kayttaytyykin sikamaisesti. Han on epdsovinnaisen
suorapuheinen, laiska ja sovinistinen. Viivi puolestaan harrastaa kulttuuria, suojelee
luontoa ja pitdd kodissa jarjestysta ylla. Viivin ja Wagnerin erilaisuus luo ristiriitoja ja
tilannekomiikkaa heiddn suhteeseensa. Siind missé Viivid voi luonnehtia jopa alykoksi,
Wagner on ennemminkin naiivi. Han saattaa tulkita asioita omalla tavallaan: han ymmartaa
abstraktit asiat konkreettisiksi joko tahallaan tai vahingossa.

Viivi ja Wagner -sarjakuvaa julkaistaan monissa sanomalehdissa, ja sitd voi seurata
myo6s kuvapuhelimien vélitykselld. Nain sarjakuva tavoittaa noin 4,2 miljoonaa lukijaa.
Lis&ksi Viivi ja Wagner seikkailevat myos sarjakuva-albumeissa. Viivin ja Wagnerin
ensiesiintyminen oli lapsille suunnatussa Kultapossu-lendessa. Vuonna 1997 Juba alkoi
piirtdd Viivia ja Wagneria Helsingin Sanomiin. (VW-kotisivut 2007.) Alun perin
sarjakuvasta ei ollut tarkoitus tulla parisuhdesarjakuvaa, silla Kultapossu-lehdessa Viivi oli
pieni tyttd ja Wagner h&nen possuystdvansd. Nykyisin Viivi ja Wagner kuitenkin ovat
aikuisia ja asuvat yhdessa.

Sarjakuvan piirtdja Juba on koulutukseltaan Kielenkaantaja, ja jo ennen Viivia ja
Wagneria han toimi sarja- ja pilakuvapiirtdjana seka ulko- ja kotimaisten julkaisujen
kuvittajana. Han on saanut sarjakuvastaan Lempi- ja Puupd&hattu-palkinnot. (VW-kotisivut
2007.) Pro gradu -tyosséni tarkastelen, miten kielellda leikitelld&n Viivi ja Wagner
-sarjakuvassa. Tutkimusaineistona minulla on kymmenen Viivi ja Wagner -sarjakuva-

albumia. Tutkin, millaisia Kkielellaleikittelykeinoja niissa on kaytetty ja kuka



sarjakuvassa kielella leikittelee. Onko kielella leikittelija yleensd Viivi vai Wagner vai
leikittelevatkd molemmat yhtd paljon kielelld? Miten kielelld leikittelyn keinot eroavat
toisistaan ja onko niilla jotakin yhteistd? Tutkin myds denotaatiota ja konnotaatiota
sarjakuvassa: tulkitaanko jonkin merkin ilmeinen ja ensisijainen merkitys (denotaatio)
subjektiivisesti antamalla sille toissijaisia, ylimaaraisid merkityksid, jotka voivat olla
tuloksena tulkitsijan assosiaatioista ja paattelyistda (konnotaatio) (Hakkinen 1994: 173)?
Lisé&ksi tarkastelen, mik& on kielellaleikittelykeinojen mééran suhde toisiinsa eli onko jokin
kielellaleikittelytapa mahdollisesti yleisempi kuin toinen ja tapahtuuko kielileikkien
maarassa ja keinoissa muutosta ensimmadisesta albumista viimeisimpaan.

Tutkimusaineistooni kuuluvat albumit Viivi ja Wagner 1. Sikspakki ja salmiakkia,
Viivi ja Wagner 2. Apua, sangyssani on sika!, Viivi ja Wagner 3. Ei banaaninkuoria
paperikoriin!, Viivi ja Wagner 4. Oi, mika karju!, Viivi ja Wagner 5. Kuumaa hiekkaa,
Viivi ja Wagner 6. Viriili vesipeto, Viivi ja Wagner 7. Sohvaperunoiden kuningas, Viivi ja
Wagner 8. Ranskalainen liukumaki, Viivi ja Wagner 9. Kaasua sohvalla! ja Viivi ja
Wagner 10. Sian morsian? Tutkimukseni kohteena ovat stripit, joissa kielell& leikitellaan,
ja tutkimukseni ulkopuolelle jatan ne stripit, joissa ei kielelld leikittelyd ole. Albumissa 1
on 166 strippid, albumeissa 2-9 170 strippid jokaisessa ja albumissa 10 on 198 strippid.
Yhteensa kaikissa albumeissa on siis 1 724 strippid. Aineistooni kuuluvia kielellista
leikittelyd sisaltdvia strippeja on yhteensd 131. Jatkossa kdytan albumeista viitteessa
lyhennettd VW.

Lahtokohtana kielelld leikittelyn tutkimiselle pro gradu -tydssani on kielellisen
huumorin merkitys yhteiskunnassa. Kielellistd huumoria tutkimalla voi myds tarkastella eri
kielenilmi6ita erilaisesta nakokulmasta kuin yleensa: esimerkiksi polysemiaa voi tutkia
humoristisista teksteistd samoin kuin vakavistakin teksteistd. Humoristinen kieli on myds
Kielellisesti erityistd, silla se vaikuttaa ihmisiin eri tavoin kuin vakava kieli. Kielellinen
leikittely niin yksin kuin yhdessakin on tarkead, silla se tuottaa mielihyvaa ja rakentaa
my0s yhteisyyttd pienissa yhteisOissé sekéd yhteiskunnassa. Kun kielelld leikitelld&n, ne,
jotka  eivat  jostakin  syystd  kielileikkia ~ymmarrd, jadvat  ulkopuolelle.
Ymmartdmattomyyden syyna voi olla esimerkiksi kulttuurisen tietouden puuttuminen,
minka vuoksi kielellisen leikittelyn sisaltdma huumori ei tule selvaksi. Koska kielellinen
huumori ja sen ymmartdminen on osa kulttuuriamme, tutkimusaiheeni on myo6s tarkea.
Viivi ja Wagner -sarjakuva on kielileikkien tutkimisessa kiinnostava siksi, etté se siséltaa

erityisen paljon kielelld leikittelyd. Monien strippien ymmartdmisessé tarvitaan tietoa



kulttuurista: jotta strippi voisi olla hauska, on huomattava esimerkiksi intertekstuaalinen
viittaus tai tunnistettava suomalainen sananlasku. Tutkin erilaisia kielella leikittelyn
keinoja siita syysta, ettd eri keinojen ymmartdmiseen tarvitaan erilaista tietoa — kielellista
ja kulttuurista. On my6s hyva tarkastella kielellisen leikittelyn keinoja suomalaisen
yhteiskunnan kontekstista ja n&hdd, millaisia kielileikkejd meidan yhteiskuntamme

synnyttaa.

1.2 Sarjakuvan Kielesta

Sarjakuva on erityinen esittdmisen tapa, jolla on oma ilmaisukielensa. Sarjakuvan kieli
taytyy oppia, jotta sitd voi kayttéa ja tulkita. Sarjakuvan piirtajat ja lukijat ovat omaksuneet
erddnlaisen sarjakuvan Kkieliopin, miké tekee sarjakuvat kulttuurisina merkitysjarjestelmina
mahdollisiksi. (Herkman 1998: 21.)

Yksinkertaisin sarjakuvan muoto on sanomalehden numeroissa ilmestyva strippi,
joka muodostuu yleensd kolmesta tai neljastd ruudusta. Englanninkielinen termi strip
viittaa kuvarivin pitkdnomaiseen muotoon, joka syntyy perdkkain olevista ruuduista.
Yksittdinen strippi on oma itsendinen kokonaisuutensa, joka on ymmarrettavissa yksindan.
Esimerkiksi sanomalehdissé stripit voivat siséltdd myos tarinoita, joita strippi kuljettaa
péivittdin vahan eteenpdin. (Manninen 1995: 33.) Viivi ja Wagner -sarjakuvan stripit ovat
kolme- ja neliruutuisia strippejd, joissa on jokin oma autonominen episodinsa. Vaélilla
sarjakuva-albumissa jokin tarina voi myos jatkua monen stripin verran kuitenkin niin, etta
jokaisessa stripissa on oma jujunsa tai vitsinsa.

Sarjakuvan ja kirjallisuuden olennainen ero on siing, ettd sarjakuvassa on tekstin
lisaksi kuvia. Sekd kuvat ettd teksti kertovat tarinaa, ja kuvien ja sanojen summa tekee
sarjakuvasta sarjakuvan. Kirjallisuudessa kerrontaa tai puhetta siséltdva kirjoitettu teksti
noudattaa Kielioppisdanttjé ja jasentyy ketjuksi, jossa lukija joutuu lukemaan yhden sanan
kerrallaan. Sarjakuvan kielessa lukemisen perusyksikko on ruutu, ja lukija kéy lapi ruudun
kerrallaan mutta vertailee samalla myds vierekkaisten ruutujen antamaa informaatiota.
Yhdessé ruudussa kirjoitetun tekstin ja kuvan tasot ovat paallekkéin, ja ruutujen rajoja voi
myo6s ylittdd: esimerkiksi jatkuvaa dantd kuvaavat merkit, kuten huuto tai halytysaani,
voivat ylittda ruutuja jakavat palkit. (Manninen 1995: 45.)

Kuvan ja tekstin suhteesta on esitetty monia mielipiteitd. Sanojen suhde kuviin voi

olla vuorotteleva, mikd merkitsee sitd, ettd merkitykset muodostuvat sanojen ja kuvien



yhteisvaikutuksessa. Toisaalta sarjakuvassa tavat yhdistaa tekstia ja kuvia toisiinsa tuntuvat
vaihtelevan. Vililla teksti tukee kuvallista ilmaisua, valill4 kuva tukee tekstin kertomaa
tarinaa. (Herkman 1998: 53-54.) Viivissé ja Wagnerissa teksti tuntuu tukevan useammin
kuvallista ilmaisua kuin painvastoin. Monesti Viivin ja Wagnerin repliikit liittyvat heihin
itseensd tai ympadristoon, jossa he ovat. Stripin juoni on kuitenkin hahmotettavissa kuvista.
Kaikissa ruuduissa ei tekstia valttaméattd olekaan vaan esimerkiksi henkildiden ilmeet ja
eleet kertovat kaiken olennaisen.

Vaikka kuva on ndhty sarjakuvailmaisussa useimmiten vaikuttavimmaksi
merkkijarjestelmaksi, my0s tekstiainesta huomioidaan tarkasti. Kertova teksti on sijoitettu
ruudun reuna-alueille joko kuvan péélle tai kuvasta erottuvaan laatikkoon. Teksti tdydent&a
kuvan antamaa informaatiota. Kertovan tekstin osuus on uudemmissa sarjakuvissa
vahentynyt, mutta historiallisissa sarjakuvissa se on ollut yleisin sanankdyton muoto.
(Herkman 1998: 41.) Viivi ja Wagner -sarjakuvakaan ei juuri sisalla kertovaa tekstia.
Tekstiaines on l1ahinn& Viivin ja Wagnerin seké sarjakuvan sivuhenkildiden dialogia.

Kertovan tekstin lisdksi sarjakuvassa on sarjakuvahahmojen valista dialogia.
Tavallisesti hahmojen repliikit ja dialogi esitetddn puhekuplissa. Puhekuplien muoto voi
toimia sanallista viestid taydentavand visuaalisena merkkind. Muodot voivat ilmaista
esimerkiksi sarjakuvahahmon tunnetiloja, &anen voimakkuutta ja laatua. Myds repliikkien
Kirjoitustapa on oma ilmaisukeinonsa: esimerkiksi paksut kirjaimet tuovat vaikutelman
kovasta ddnenvoimakkuudesta ja vastaavasti ohuet Kirjaimet viestivat hiljaisesta
puhedédnestad. (Herkman 1998: 42.) Viivissa ja Wagnerissa paksuja kirjaimia kaytetaan
esimerkiksi silloin, kun Viivi on vihainen Wagnerille ja huutaa talle jotakin. Usein
aanenvoimakkuutta ja -sdvya on ilmentdmassd myods useampi kuin yksi huutomerkki
puheenvuoron perédssd. Puhekuplien liséksi Viivissa ja Wagnerissa on ajatuskuplia, jotka
kuvaavat henkildiden ajatuksia.

Kirjoitettua kielta on myos &aniefekteissa. Adniefektit ovat nimenomaan
sarjakuvalle ominainen tapa ilmaista &antda, jota muuten ei olisi mahdollista esittaa
painetussa muodossa.  Esimerkiksi kdy karjahdusdani  Auoogrh!!l, joka el
esiintymisyhteydestaan irrotettuna tarkoita mitd&n mutta joka sarjakuvassa tukee kuvitusta
ja saattaa olla tarked kerronnallinen osatekijd. (Herkman 1998: 43.)

Detaljitekstit ovat neljas tapa kayttdd kirjoitettua kieltd sarjakuvassa. Ne ovat
sarjakuvan maailmasta 10ytyvia pienid yksityiskohtia, kuten julisteita, kyltteja, kilpid,
Kirjoja tai muita vastaavia. Esimerkiksi Asterix-sarjakuvassa erilaiset kauppiaiden ja

majatalojen kyltit ovat usein tarkeitd humoristisia elementteja. (Herkman 1998: 43.) Myds



Viivissé ja Wagnerissa detaljitekstit ovat esimerkiksi kauppojen, ravintoloiden ja kioskien
nimid ja esimerkiksi kaupoissa olevia hintalappuja ja kotona olevien Kirjojen nimié.

Sarjakuvan keinoin voi yhdist&é kuvaa ja tekstid monipuolisesti. Useimmiten kuva-
ja tekstiaines tukevat toisiaan. Viivissé ja Wagnerissa juoni saattaa kulkea hyvin pelkastaan
tekstin tasolla, mutta joskus kuvallinen ilmaisu on ristiriidassa tekstin kanssa esimerkiksi
silloin, kun jokin abstrakti ilmaus tulkitaan kuvan tasolla konkreettisesti. Ristiriita kuvan ja
tekstin valilla tuottaa huumoria siten, etta tekstin perusteella lukija tekee oman tulkintansa,
jonka kuva yllattden osoittaa véaaraksi. Humoristisuus syntyy, kun lukija huomaa tekstin
monitulkintaisuuden kuvan avulla. Kielellista leikittelyd olisi mahdollista tutkia Viivi ja
Wagner -sarjakuvassa pelkastaan tekstin tasolla, mutta silloin osa stripeista jaisi tyoni
ulkopuolelle.  Joissakin kielileikeissd kuva on tarkedssd roolissa sanaleikin
ymmartamisessa.

Tutkimusaiheena sarjakuvan kieli on mielenkiintoinen siksi, ettd sarjakuvassa kieli
on hyvin minimalistista. Asiat on esitettdvd maarallisesti hyvin suppealla kieliaineksella.
Piirustustaidon lisaksi sarjakuvapiirtdja tarvitsee siis myos taitoa kayttad kielta. Viivi ja
Wagner -sarjakuvan piirtdja Juba on taitava kielenkéayttdja, ja kielelld leikittely on

olennainen osa sarjakuvaa.

1.3 Kielella leikittelyn merkitys ja keinot

Kielelld leikittely on ihmiselle tarkedd. Kielellinen huumori on ihmiselle ominaista, ja
huumoria on olemassa jokaisessa kulttuurissa, vaikka sen ilmenemismuodot voivat olla
erilaisia. Kaikissa kulttuureissa on kuitenkin kayttaytymismuotoja, jotka tuottavat naurua.
Kaikissa kulttuureissa on myds puhuttu kieli. Kielelld leikittely sindnsa on universaalia, ja
silld on monia eri tehtavia. (Kainlauri 2005: diat 8-9.) My®és viittomakielen kéyttajat voivat
leikitella kielelld, ja viittomakielisten keskindisessé viestinndssé syntyy huumoria, joka
mahdollisesti on yhteydessé juuri heidan kulttuuriinsa.

Kielelld leikittely tuottaa nautintoa ja iloa eli viihdyttda. Kielelld leikittelijalle se
antaa my0s vapauden muunnella kieltd ja sen rakenteita. Kielellinen Ileikittely on
huumoria, joka luo siteitd ihmisten valille. Huumoria k&ytetd&dn vuorovaikutuksessa
muiden ihmisten kanssa. Sitd voi kéyttad yksityisesti pienissd ryhmissa, tai se voi olla
julkista niin, ettd se on suuntautunut yhdeltda ihmiseltd suurelle yleisdlle (esimerkiksi

esiintyja televisiossa). Julkinen huumori luo ihmisille yleisesti tunnetun kohteen, johon



viitata, kun keskustellaan yhdessé. Se yhdistaé ihmisi, ja sill& on néin sosiaalinen funktio.
Kielellisen leikittelyn ja sen ymmartamisen merkitys korostuu siind, ettd se voi myds
erottaa ihmisid ja sulkea ihmisia ulkopuolelle. (Cook 2000: 46, 61-64.) Esimerkiksi nuoret
voivat rakentaa yhteisid arvoja, asenteita ja ryhmaéidentiteettia kielelld leikittelylld: he
voivat nauraa normien mukaiselle kielenkéytélle, rikkoa kielellisia normeja ja muodostaa
osaamistaan Kielistd uusia kokonaisuuksia. He kayttavat kielellistda materiaalia omiin
tarkoituksiinsa ja luovasti, mika ei tarkoita sitd, etteivat he olisi tietoisia kielen normeista.
(Pitkanen-Huhta 2008: 112-113.)

Kun ihminen “tajuaa vitsin”, hdn osoittaa, ettd hanell4 on vitsin ymmartamiseen
tarvittavaa tietoutta ja ettd han jakaa samankaltaiset arvot kertojan kanssa. Tietyssa
yhteiskunnassa varttuneella ihmiselld on yleensa tietoa omasta kulttuuristaan, ja han on
omaksunut yhteiskuntansa arvot. Kielellistd huumoria kayttavan ryhman sisélle voi syntya
solidaarisuutta ja yhteisollisyytta, ja huumori voi vahvistaa ryhmén identiteettid, mutta
huumori voi kohdistua vahéattelevana esimerkiksi toiseen ryhméaan niin, ettd se korostaa
ryhmédn negatiivista suhtautumista toista ryhmaa kohtaan. Pessimistinen nakokulma
huumoriin on, ettd se kohdistuu aina johonkuhun toiseen: kun nauretaan, nauretaan jonkun
toisen kustannuksella. (Cook 2000: 71-72.)

Humoristisesta kielelld leikittelystd on ollut erilaisia teorioita. Psykoanalyytikko
Sigmund Freud piti kielellistd huumoria psykologisena mekanismina, joka tuo
tukahdutettuja haluja tietoisuuteen ja on ndin jannityksen purkautumiskeino. N&in jo
pelkk& helpottuneisuuden tunne voi johtaa nauruun. Naurulla puolestaan on myonteisia
vaikutuksia ihmisen fyysiselle hyvinvoinnille. Toinen teoria taas kasittelee huumoria
ristiriitaisuuden nékokulmasta. Hauskuus syntyy, kun ihminen tekee havainnon jostakin
sopimattomasta ja ristiriitaisesta — jostakin, joka rikkoo ennakko-odotuksia. Ristiriita voi
syntya verbaalisesti mutta myds visuaalisesti. Kolmas teoria on ladketieteellinen: on
huomattu, ettd huumorista on hyétya ihmisen terveydelle. (Cook 2000: 73-74.) Kokoavasti
voisi siis sanoa, ettd kielelld leikittelylla on merkitysta ihmisen henkiselle hyvinvoinnille
sen tarjoaman nautinnon ja hauskuuden sekd ryhmaan kuulumisen vuoksi. Huumorilla ja
naurulla on my6s vaikutusta ihmisen terveyteen ja fyysiseen hyvinvointiin.

Viivin ja Wagnerin Kielellisestd huumorista pidetddn varmasti sen vuoksi, etta se
viihdyttéa ja naurattaa. Sarjakuvassa on myds muunlaista huumoria, esimerkiksi miehen ja
naisen parisuhteen stereotypioilla leikittelyd. Viihtyminen ja nauttiminen on tarke&&
ihmiselle, joten tekstit, joiden avulla viihdytdan, ovat merkittdvia ihmisen hyvinvoinnin

kannalta. Viivi ja Wagner luo my®és tietynlaista yhteisollisyytta, silla koska siind on monia



asioita, joita vain suomalaiset tai vain lansimaalaiset ihmiset tuntevat, se sulkee muun
maailman vitsiensa ulkopuolelle. Esimerkiksi viittaus makihyppadja Matti Nykaseen
saattaisi jaadd ymmartaméttd jonkin muun kansallisuuden edustajalta, kun taas
suomalaisille nimi on tuttu. Viivi4 ja Wagneria myos luetaan niin paljon, ettd sarjakuvaa
saatetaan lainata arkipaivéan keskusteluissa, ja siihen saatetaan viitata muissakin teksteissa.
Talléin ihmisilla on jokin yhteinen puheenaihe, ja jos jollekulle sarjakuva on vieras, hén ei
voi osallistua keskusteluun ainakaan niin taysipainoisesti kuin muut. Jotta saa kuvan siita,
mist& kielellinen huumori sarjakuvassa syntyy, on térke&a tarkastella kielelld leikittelyn
keinoja tarkemmin.

Kielelliselld leikittelylld on monia ilmenemismuotoja. Kielelld leikittelemisen
lahtdkohta on kielen kaksitasoisuus eli muodon ja merkityksen erottamismahdollisuus.
Sanaleikin voi muodostaa joko harkitun kaksitulkintainen viesti tai tahaton
kaksitulkintainen ilmaus. Kielenkdyttd perustuu jarkevan yhteistyon periaatteisiin, joita
sanotaan Gricen maksiimeiksi: l&hettdja sanoo tarpeeksi mutta ei liikaa, puhuu
totuudenmukaisesti, loogisesti, kohteliaasti ja selkedsti. Vastaanottajan edellytetdén
puolestaan tekevdn parhaansa, jotta tulkitsisi l&hett4jdd oikein. Syntyy sanaleikki, kun
l&hettdja epdonnistuu viestinsa muotoilussa tahattomasti tai tarkoituksellisesti ja
vastaanottaja kieltdytyy ymmartdmasta sanomaa tarkoitetulla tavalla. Huvittavuus syntyy
siitd, ettd lahettdjan tavoittelema lopputulos on nédhtdvissa vaaran tulkinnan takaa. Myds
vastaanottaja voi epdonnistua viestin tulkitsemisessa esimerkiksi silloin, kun maksiimit
eivat tayty: viestin lahettdja ei esimerkiksi valttdmatta olekaan puhunut totta. Vastaanottaja
voi huomata tdman, mutta voi olla mahdollista, ettd epatotuudenmukaisen viesti j&a
havaitsematta. (Kytomaki 1986: 47; Saeed 2003: 204-205.) Kun Kkielella leikittely on
tahallista, sen onnistumisen edellytys on, ettd lahettdja ja vastaanottaja jakavat saman
tiedon maailmasta. Esimerkiksi englantilaiseen kulttuuriin liittyvd huumori ei vélttdmaétta
avaudu toisenkieliselle, ellei vitsid selitetd. Huumorin tulkinnassa tarvitaan silti
sosiokulttuurista tietdmystd myods kotimaassa. (Chiaro 1992: 11-12.) Viivi ja Wagner
-sarjakuva sisaltaa viittauksia esimerkiksi suomalaisiin ihmisiin ja liikeyrityksiin, joten
lukija tarvitsee Suomeen liittyvad tietoutta. Hanelld on oltava myos kasitys
stereotyyppisestd parisuhteesta, jossa nainen on ahkera ja tunnollinen ja mies laiska ja
saamaton. Viivin ja Wagnerin suosio saattaa osittain johtua siitd, ettd lukijat l0ytavat
Viivin ja Wagnerin suhteesta samoja piirteitd kuin omastaan, mika on heista huvittavaa.

On olemassa lukuisia keinoja leikitella kielelld. Yksi tapa on kayttdd hyvakseen

leksikaalista monitulkintaisuutta eli sité, ettd samanasuisilla leksikaalisilla yksikdilla on



eri merkitykset. Téstd ilmidsta voi erottaa homonymian ja polysemian. Kun yhdell&
lekseemilld eli sanalla on useita toisiinsa liittyvid merkityksida, on kyse polysemiasta.
Monimerkityksisyys on syntynyt, kun tdllaista sanaa on alettu kayttdd yha
monipuolisemmin. Hyva esimerkki polysemiasta on lekseemi sana, joka ilmaisee seké&
lekseemid, sanetta, kokonaista lausumaa (sanoa painava sana) ettd lupausta (pitaa
sanansa). (Laalo 1989: 220.)

Homonymiassa erilahtdiset ja erimerkityksiset sanat ovat samanasuisia.
Samanasuisuus voi johtua esimerkiksi siitd, ettd kieleen on lainautunut samanasuinen sana
tai siitd, ettd eriasuiset sanat ovat &anteellisen kehityksen tietd tulleet samanasuisiksi.
Sanapari turkki ‘turkiksista tehty vaate' ja turkki ‘turkin kieli' on yksi esimerkKi
homonymiasta. (Laalo 1989: 220.) Monet sananmuodot ovat homonyymisia, mutta
useimmiten sana tulkitaan kontekstin mukaan oikein (H&kkinen 1994: 175).

Ero polysemian ja homonymian valilla voi olla hdilyva. Siksi niiden erottamiseen
tarvitaan kriteereitd: etymologia-, intuitio- ja taivutuskriteerid. Etymologiakriteeri viittaa
sanojen alkuperdan. Homonyymisiksi katsotaan sellaiset sanat, jotka ovat etymologisesti
erilahtoiset. Kaikkien sanojen alkuperad ei kuitenkaan ole selvitetty, joten tdman Kriteerin
kayttd voi olla ongelmallista. Intuitiokriteeri puolestaan on kielenpuhujien intuitioiden
varassa tehtdva jako homonymiaan ja polysemiaan. Selvien tapausten liséksi on paljon
tulkinnanvaraisia tapauksia. Taivutuskriteerin mukaan homonymiasta on kyse silloin, kun
erilainen taivutus osoittaa, ettd kyseessa ovat eri sanat (esimerkiksi laki : laen ja laki :
lain). (Laalo 1989: 225, 227.)

Kun miettii  homonymian ja polysemian merkitystd lukijan kannalta, on
huomattava, ettd kielellisen leikittelyn ymmartadkseen lukijan on tunnistettava sana
homonyymiseksi tai polyseemiseksi ja tiedettdvd sanan tai sanojen merkitykset. Mikali
polyseemisen lekseemin kaikista merkityksistda tuntee vain yhden, Kkielileikki j&&
ymmartamattad. Tassd korostuu yleisd, joka lukee Viivid ja Wagneria. Todennédkoisesti
moni suomalainen tuntee lekseemien monet merkitykset ja ymmaértdd myds niilla
leikittelyn. Kuitenkin esimerkiksi vieraskielinen, suomea hyvinkin puhuva saattaa
epdonnistua  homonymialla leikittelevan  kielileikin  tulkinnassa  suppeamman
sanavarastonsa vuoksi. Polysemian kohdalla tulkinnassa tarvitaan sanavaraston lisaksi
tietoa sanasta. Ymmartamiseen tarvitaan esimerkiksi morfologista ja syntaktista tietoa.
Mitd vdhemmaén tietoa on, sitd todenndkdisempad on, ettd kielellinen leikki jaa

ymmartamatta.



Kielelld voi leikitella myds aanteellisen muuntelun ja sen aiheuttaman sanojen
merkityksen vaihtelun avulla. Tassa tapauksessa on kyse siitd, ettd sanassa yksi tai useampi
aanne on vaihdettu toiseen, sanaan on lisdtty uusia &anteitd, tavuja tai sanoja tai jokin
aanne on pidentynyt (geminaatio). Sanassa &anteet voivat myos vaihtaa paikkaa keskenaan,
jolloin on kyse metateesista. Lapset kdyttavat paljon metateesia, ja sitd on myds murteissa
ja lainasanoissa. (Ravila 1975: 35.) Konsonantit voivat vaihtaa paikkaa vokaalin tai tavun
yli, kuten murremuodoissa kalparo < karpalo ja pihjala < pihlaja. Metateesia voi olla
my06s konsonantin ja vokaalin keskell4: valhe < valeh ja perhe < pereh esiintyvét
karjalassa. (Itkonen 1966: 169.)

Aanteellisesti muunnelluilla sanoilla on vain pieni aanteellinen ero. Yhden danteen
vaihtaminen tuottaa sanan minimiparin (esimerkiksi virsi — vitsi). Useamman &anteen
lisdédminen taas tuottaa uuden sanan, jolla voi olla huvittava yhteys toiseen sanaan, kuten
lauseessa Poukka iski kirveensa llaskiveen (vrt. isked kirveensa kiveen). (Kytoméaki 1986:
48-50.) Mekaaninen &énteellinen muuntelu ei kuitenkaan tuota automaattisesti huumoria.
Huumori syntyy siitd, kun aanteellisellda muuntelulla saadaan aikaan toinen merkitys, joka
on &anteelliseltd asultaan samankaltainen ja joka toisen merkityksen kanssa luo
mahdollisesti huvittavia assosiaatioita. Adnteellinen muuntelu voi olla aktiivista niin, etta
Kielenkayttaja tietoisesti muuntelee kayttdmaansa kieltd. Toisaalta kielessa on valmiina
paljon toisiaan Kielellisesti lahelld olevia sanoja, joita taitava kielelld leikittelija voi
hyodyntdd. Voi miettid, onko esimerkissd Poukka iski kirveensa Ilaskiveen kyse
mekaanisesta dadnteellisestd muuntelusta vai kahden ilmauksen samankaltaisuuden
hyodyntamisesta kekselidasti muodostetussa lauseessa.

Myaos aanteellisen muuntelun aiheuttaman kielileikin ymmartaminen vaatii lukijalta
tietoa maailmasta. Esimerkiksi kirjakaupan sanakirjahyllyn p&élla olevassa kyltissé Say it
with Fowler's ei ole mitddn huvittavaa, ellei lukija tunnista viittausta kukkakaupan
iskulauseeseen Say it with flowers. Fowler on sanakirjojen kustantajan nimi, ja flower
saadaan muutetuksi Fowleriksi vaihtamalla yhden dénteen paikkaa sanan sisélla. (Chiaro
1992: 31.) Vapaasti suomennettuna sanakirjoja mainostetaan lauseella Sano se Fowlerin
sanakirjojen avulla, kun taas toinen mainoslause on Sano se kukin. Yhden &anteen paikan
vaihtaminen riittdd muuttamaan sanan merkityksen.

Myos vaarinkasitykset ovat todennakoisida, kun ilmaukset ovat &anneasultaan
samankaltaisia. Vaarinkasityksid tulee helposti silloin, jos ilmausten vélill4 on l&heinen
semanttinen yhteys. Talloin sanaparit saattavat sekaantua toisiinsa (esimerkiksi

sukupolvenvaihdos — sukupuolenvaihdos). (Kytoméki 1986: 48-50.) Toisiaan muistuttavat
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sanaparit antavat myods mahdollisuuden leikitella kielell&d tarkoituksellisesti kayttamalla
tilanteeseen sopimatonta sanaa sopivan sijasta. Kielellistd huumoria syntyy nimenomaan
silloin, kun sanan merkitys on sellainen, ettd uudessa kontekstissa se synnyttdd oudon
mielleyhtyméan. Esimerkiksi maatilojen sukupuolenvaihdoksista puhuminen saattaisi
kuulostaa huvittavalta.

Intertekstuaalisuus on kolmas tapa leikitelld Kielelld. Intertekstuaalisuus eli
tekstienvalisten suhteiden tarkastelu on olennainen osa tekstin tulkintaa: tekstille
merkitykselliset viittauskohteet rakentavat ja rajoittavat tulkinnan mahdollisuuksia. Tdmé
koskee kaikkea kirjallisuutta. Tekstid lukiessa sen merkitys suhteutetaan johonkin muuhun:
muihin teksteihin, todellisuuteen, kokemukseen, aiempaan tietoon ja odotuksiin.
Esimerkiksi Homeroksen Odysseian (n. 800 eKr.) tunteminen voi jasentaa tulkintaa James
Joycen Odysseuksesta (Ulysses, 1922). Teksti, johon viitataan, antaa lukijalle
mahdollisuuden esimerkiksi juonen tai teemojen uudenlaiseen tulkitsemiseen. (Mikkonen
2003: 73.)

Jo pelkén tekstienvélisen yhteyden toteaminen on tulkintaa, mutta varsinaisella
tulkinnan alueella ollaan silloin, kun lukija arvioi 16ytdmansa viittauksen merkitysté ja
tehtdvad kokonaisuuden kannalta. On kiinni lukijasta, mihin tekstin piirteisiin hén
Kiinnittdd huomionsa ja mitka viittauskohteet han nakee muita tarkedmpind. (Mikkonen
2003: 73.)

Intertekstuaalisuutta on myds se, kun tuttuja fraaseja muokataan. Tunnettu ja
yleinen, suurelle yleisdlle tuttu ilmaisu saa uuden s&vyn, kun fraasia muokataan
esimerkiksi vaihtamalla jokin sana uuteen. Talloin leikitellddn sanoman sisallélla ja
ilmaisutavalla. Lukija voi myos ihmetelld ilmauksen pragmaattisesti outoa sanavalintaa:
Myydaan kaksi vahan kaytettya k&apidkania (Kytomaki 1986: 53). Tuttu
kaupankayntifraasi on muutettu uudenlaiseksi lisadmalla kaapidkanien myymisen
yhteyteen sanat vahan kaytettyd, joita ei ole totuttu kuulemaan eldimistd puhuttaessa mutta
jotka ovat kuitenkin yleinen ndky myynti-ilmoituksissa. Todennakdisemmin vahan kaytetty
saisi peraansa esimerkiksi pyoran tai auton. Lukija huomaa intertekstuaalisen viittauksen,
kun tunnistaa muokatun fraasin takana olevan vanhan ilmauksen. T&han liittyy myos
tilanteen vaihtelu: jokin asia tuodaan pois tavallisesta kontekstistaan ja liitetddan johonkin
uuteen tilanteeseen.

Monesti kielellda voi leikkia my6s kayttdmalla ironiaa. lronia on epasuoran
kielenkdyton keino, silld siind viestin pintamuoto ei vastaa sen todellista merkitysta.

Talléin sanoman tulkinta perustuu paéattelyyn, silld Kirjaimellinen tulkinta ei ole
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mahdollinen tai se on harhaanjohtava. Usein ironialla tarkoitetaan joko tahallista tai
tahatonta ironiaa. Ironia voi jaada kuulijalta huomaamatta tai sen voi ymmartaa vain osa
kuulijoista. Ironia voi kuitenkin olla paateltavissa, silla kun puhuja tarkoittaa ilmauksensa
ironiseksi, han saattaa antaa nonverbaalisia vihjeitd. On otettava huomioon myds
keskustelijoiden valiset suhteet. Esimerkiksi sarkasmi (pureva iva), ironian alalaji, syntyy
paremminkin puhujan ja kuulijan valisesta suhteesta kuin sanotun ja tilanteen vélisesta
ristiriidasta. (Leiwo ym. 1992: 37-38.) On myds sanottu, ettd ironia on teeskentelyd, jossa
puhuja ottaa teeskennellyn roolin. Esimerkiksi ironiasta sopii kiredn perhematkan jalkeinen
ilmaus Kylla oli mukavaa! Tilanteessa ilmaus on totuudenvastainen, vaikka se onkin
naenndisesti kohtelias. Yksinkertaisesti muotoiltuna ironian tulkintaperiaate on se, etta kun
ilmaus on selvasti epatosi ja kohtelias, se tarkoittaa painvastaista: ei ollut mukavaa.
Ironinen ilmaus onkin todellisuudessa epakohtelias, vaikka kirjaimellisesti tulkittuna se
olisikin kohtelias. (Leiwo ym. 1992: 35-37.)

Painvastaisuusméaritelma ei kuitenkaan aina pade. On esimerkiksi vaikea keksia,
mille vaikkapa kiellot (Ala ihmeessa!) ja kohteliaisuudet (Kiitoksia nyt tastakin!) olisivat
vastakohtia. Vastakohtaisuus ei pade mydGsk&an ironiaan, joka perustuu prosodiaan:
ironisoimme toisiamme toistamalla puhekumppanin repliikin sanasta sanaan mutta
ivallisella savylla tai intonaatiolla. (Rahtu 2006: 40.)

Ironian tulkinnassa onkin olennaista se, ettd tulkitsija pyrkii kokemaan viestin
koherentiksi eli 16ytdmaan siihen ”jarjen”. Ironian tulkinnalla tulkitsija saa ehka oudotkin
viestinosat yhdistetyksi toisiinsa ja ulkoiseen kontekstiin, niin ettd viesti tuntuu
mielekkaalta. Silti viestinndassa on myo6s koherenssin puutetta, inkoherenssia. Kyse saattaa
olla jostain viestissa itsessaan piilevasta: kieli- tai Kirjoitusvirheesta, esittdjan tilannetajun
puutteen heijastumasta, keskeytyneestda esityksestd tai sekaantuneista sanoista ja
rakenteista. Tallainen inkoherenssi on tahatonta, eiké& laheskddn aina tuottajansa eika edes
vastaanottajansa tiedostamaa. Viestin saattaa tulkita omia odotuksiaan vasten, vaikka jotain
puuttuisikin tai olisi esitetty vaarin. Usein inkoherentti viesti tulkitaan kuitenkin
tarkoitukselliseksi, ja tulkitsija yrittdd parhaansa mukaan tulkita outoa viestia jarkevaksi.
(Rahtu 2006: 25, 29-30.)

Ironian tulkintaan vaikuttavat eri osatekijat. Tulkinnan kohteena on yleensa tavalla
tai toisella negatiivinen sanoma, joka on tulkittava tuottajansa intention mukaiseksi ja jolla
on jokin kohde ja usein myds uhri. Olennaista on my6s monitulkintainen esitystapa: viesti
sisdltdé jonkin katketyn sanoman, joka kuulijan on paateltéva itse. Ironian kéayttoon liittyy

mya®s ironisoijan motiivit — onko tarkoitus olla leikillinen, epakohtelias vai empaattinen.
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(Rahtu 2006: 46-47.) Puhetilanteessa motiivin voi péatelld puhujan &anensavysta ja
nonverbaalista viestinnastd. Myds sarjakuvan lukija voi seurata sarjakuvan henkildiden
ilmeité ja eleitd tulkitakseen ironiaa. H&n voi myds huvittua, mikéali sarjakuvassa ironian
kohteena oleva henkil6 ei ymmarra itseensé kohdistuvaa ivaa. lronia voi huvittaa my0ds
siksi, ettd lukija tunnistaa tilanteen, jossa ironiaa kéytetddn. Edelld mainittu esimerkki
huonosti menneestd perhematkasta, jota kommentoidaan sanomalla Kylla oli mukavaa, voi
Kiinnittdd lukijan huomion, jos tdméa on joskus kokenut jotain samankaltaista mutta voi
nykyisin jo nauraa tilanteelle. Asia, joka on vieras ja josta ei ole kokemusta, voi tuntua
epakiinnostavalta, mink& vuoksi se ei ole mydsk&an hauskaa.

Ironisesti negatiivinen sanoma voi olla ivaa, pilkkaa tai kritiikki&. Ironian tunnistaa
helposti juuri negatiivisuudesta. Tulkinnassaan viestin tulkitsija lahtee Kkuitenkin
puhekumppanin tarkoituksesta. Mikali viesti on selvasti tarkoitettu ironiseksi, se on
ironinen. lIroniaa ei kuitenkaan voi vaittaa tarkoitukselliseksi ilman puhujan todellista
intentiota. Jos viestin lahettdja lausuu repliikin Minulle on tarkeaa olemukseni arvokkuus ja
samalla tuuli tempaisee puhujan hameen tdamén korviin, tilanne itsessdan voi olla ironinen,
mutta kuulija ei voi tulkita lausumaa ironiseksi. (Rahtu 2006: 47-48.)

Ironian kohde voi olla jokin olio, ilmi6 tai ominaisuus, johon ironian kéarki osoittaa.
Ironian kohde voi olla esimerkiksi jonkun ahdasmielisyys, ja tdima ahdasmielinen henkil®
on puolestaan ironian uhri. Ironian uhri on ironian inhimillinen tai inhimillistetty kokija,
joka ei ole ironian kohde mutta aina yhteydessé siihen. Kun ironia kohdistuu esimerkiksi
johonkin kielelliseen tekoon, uhri on lausuman lausuja. On kuitenkin tapauksia, joissa
kohteen yhteys ei ole suora, ja tulkinta vaatii enemmaén paattelyd. On myds muistettava,
ettd kun puhutaan viihdyttdmaan tarkoitetusta ironiasta, on liioiteltua puhua uhrista. (Rahtu
2006: 49-51.)

Sarjakuvan tai muun tekstin lukija ei vélttdmatta ole vaarassa joutua ironian uhriksi,
mutta ironiaa on ymmarrettava, jotta pystyy tulkitsemaan sellaisia tekstejd, joissa ironiaa
esiintyy. Mikali ironiaa tulkitsee Kkirjaimellisesti, epédonnistuu tulkinnassa eika
todenndkoisesti pysty ndkemé&&an ironiaa sisaltdvassé tekstissa mitddn huvittavaa. Jos
hallitsee kielenkdyton myds ironian osalta, voi olla antoisaa lukea esimerkiksi
sarjakuvastrippid, jonka komiikka perustuu ironiaan.

Hauskoja ilmauksia voi syntyd Kkielessa myos silloin, kun jonkin merkin
ensisijainen merkitys eli denotaatio tulkitaan antamalla sille toissijaisia, tulkitsijan
assosiaatioista perdisin olevia merkityksia. Tallgin on kyse konnotaatiosta. Denotaatio on

sanan perusmerkitys, joka sisaltdd ne piirteet, joiden avulla méaritelld&n sanan ja sen
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kaikkien mahdollisten tarkoitteiden valinen viittaussuhde. Denotatiivinen merkitys
juontuukin latinan sanasta denotare 'kuvata tarkasti'. (Hékkinen 1994: 173.) Erilaisilla
merkityksill& on siis erilaisia aineksia: sanat koira ja rakki ilmaisevat saman sisallon, mutta
toisaalta niiden merkitykset eroavat toisistaan (Kangasniemi 1997: 12).

Perusmerkityksen liséksi sanalla on monenlaisia sivumerkityksia eli konnotatiivisia
merkityksid. Ndiden maara ja laatu voi vaihdella sen mukaan, miten paljon puhuja tietéda
tarkoitteestaan, miten han suhtautuu siihen tai miten hdn kuvittelee muiden siihen
suhtautuvan. Monesti lisdmerkitykset siséltdvat voimakkaan tunnelatauksen, ja sanojen
merkityksiin kytkeytyy kielenkéyttdjan asenteita ja tuntemuksia ilmaisevia tunnesavyja eli
affektiivisia merkityksid. Esimerkiksi sanaan torppa voi liittya erilaisia mielleyhtymia:
toisen mielesta torpan luonteenomaisiin piirteisiin kuuluu huonokuntoisuus, toisen mielesta
pienikokoisuus, harmaa vari, hirsiseinét tai asukkaiden koyhyys. (Hékkinen 1994: 173;
Kangasniemi 1997: 13.) Sananvalinta kertoo puhujan suhtautumisesta kohteeseen, ja eri
Kielenkayttajat voivat myos liittdd samaan ilmaukseen erilaisia tuntemuksia. Esimerkiksi
sana rantaleijona voi olla joko halventava tai ihaileva ilmaus. (Kangasniemi 1997: 13.)

Sivumerkitykset syntyvét siis kielenkayttdjan arvotusten, tietojen ja omien
kokemusten perusteella. VVarakas ihminen saattaa sanoa torpaksi taloa, josta toinen ihminen
saattaisi kayttaa nimitysta kartano halutessaan kuvata sen hienoutta. Thminen, jolla ei ole
paljon tietoa autoista, saattaa ihailla sellaista, jota toinen sanoo romuksi. Ymmartadkseen
toisiaan ihmisten on kuitenkin suurimmaksi osaksi jaettava samat kasitykset sanojen
merkityksistd, vaikka niihin vaistamatta liittyykin puhujan ja kuulijan omat taustat.

Leikitella voi liséksi kuvan ja tekstin suhteen monitulkintaisuudella. Sanoman
voi tekstin tasolla tulkita kahdella tavalla, ja kuvasta selvidd, ettd se on tulkittu
epéodotuksenmukaisella tavalla. Sanalla tai sanoilla voi olla sekd konkreettinen ettd
abstrakti merkitys. Kielellinen leikki syntyy, kun abstrakti ilmaus tulkitaan konkreettisesti:
Liikenne automarketalueelle tapahtuu Sotilaskadulta kasin ‘'ké&silla, kasien avulla’
(Kytomaki 1986: 55). Kielikuvan kayttoyhteys voi vieda ajatukset myds kuvan takansa
olevaan alkuperdiseen, usein konkreettiseen merkitykseen: Uutta verta lin-Kiimingin
alueen terveyskeskuksiin (Kytomaki 1986: 59). Talloin veri on tulkittavissa seké uudeksi

tydvoimaksi ettd yhdistettavissa verenluovutukseen.
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2 SEMANTIIKASTA JA PRAGMATIIKASTA

Kun on kyse Kkielellda leikittelystd, kuten esimerkiksi &anteellisestd muuntelusta tai
polysemiasta, on kasiteltdvd samalla myds semantiikkaa ja pragmatiikkaa. Pelkka
rakenteen muutos ei ole vield kielella leikittely&. Lekseemin muodon liséksi on huomattava
my06s merkitys ja sanan tilanteinen kayttd. Siksi on hyvé luoda katsaus semantiikkaan ja
pragmatiikkaan.

Yleensd semantiikalla tarkoitetaan sanan, koodin, merkitysten kuvaamista ja
pragmatiikalla kéayton merkitysten kuvaamista. Semantiikka tutkii erityisesti sanojen
merkityksid mutta myo6s lauseiden merkityksid. Pragmatiikassa tutkitaan merkitysten
tuottoa ja tulkintaa osana kielellistd vuorovaikutusta. Semantiikassa on kuitenkin jonkin
verran pragmatiikkaa ja pragmatiikassa semantiikkaa.  (Larjavaara 2007: 27-28.)
Kielellisessa leikittelyssd leikin huvittavuus syntyy sanojen ja lauseiden merkityksista.
Sana tai lause yksinddn ei valttdmatta ole huvittava, mutta hauskaksi se muuttuu
kontekstissaan, tilanteessa, jossa sitd kaytetaan.

Kielessa kasitteille voi siis antaa nimid, jolloin késitteista tulee nimien merkityksia.
Késitteitd opitaan kielen valitykselld. Esimerkiksi sana koira siséaltdd fonologisen
merkitsimen /koira/ ja sen merkityksen eli ké&sitteen 'koira'. Merkki on siis kielen yksikko,
sana, jonka osina ovat merkitsin eli merkin havaittava, fyysinen puoli sekd merkitty,
merkin psyykkinen sisélto eli merkitys. Sanoilla on siis jokin kohde, johon ne viittaavat.
On kuitenkin muistettava, ettd on myds sanoja, joilla ei ole viittauskohdetta, kuten
esimerkiksi lekseemit ehk4, jos ja ei. Merkitysta voi sanoa kielelliseksi skeemaksi, joka on
varastoitunut muistiin - merkitsinyksikoksi.  Naihin tiedon yksikkoihin  perustuvat
esimerkiksi havaitseminen ja tunnistaminen. Kun kuulija havaitsee jonkin sanan, han
tunnistaa sanan merkitsimen skeeman mukaisesti. Sanan fonologista tunnistamista seuraa
sanan merkityksiston aktiivistuminen ja kontekstissa jarkevan merkityksen valikoituminen.
Sana voi saada eri konteksteissa eri tulkintoja. llman skeemoista muodostuvaa muistitietoa
ihmisella ei olisi havaintoja ja kokemuksia olioista ja tapahtumista. (Larjavaara 2007: 29,
31-32, 37, 58; Saeed 2003: 26.) Kielella leikittelija voi kuitenkin valikoida jarkevan
merkityksen sijaan sanan monista eri merkityksista sellaisen, joka ei sovi kontekstiinsa, ja
saada aikaan sanaleikin. Kielellinen leikki saattaa syntyd myds vahingossa, vaikka yleensa
aidinkieliselle puhujalle ei tuotakaan vaikeuksia valita tilanteeseen sopivaa merkitysté

sanan eri merkitysten joukosta. Tunnettu Kkielen lipsahdus on esimerkiksi ilmoitus
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Myydaan nahkatakki, hirved, jossa lukija todennédkdisesti ymmartad, ettd takki on
hirvennahkaa, mutta luultavasti pystyy tulkitsemaan ilmoituksen my0ds epédonnistuneena
mainoksena nahkatakille.

Yksittdisten sanojen merkitysten lisdksi semantiikassa puhutaan lauseiden
merkityksestd. Kielen, erityisesti didinkielen, osaaminen tarkoittaa tuhansien sanojen
tuntemista. Sanat ovat varastoituneet ihmisen mieleen sanakirjamaiseksi listaksi
lekseemejd, ja tatd varastoa sanotaan leksikoksi. Lista muuttuu jatkuvasti sanojen
oppimisen ja unohtumisen myo6tad. Sanojen liséksi myds fraaseilla ja lauseilla on
merkityksensd. Sanojen ja lauseiden ero on lauseiden produktiivisuus. Pienella méaéaralla
sanoja ihminen voi tuottaa lukemattoman maarén lauseita. Edellisessa kappaleessa mainitut
sanat, jotka eivat viittaa mihinkdan kasitteeseen, ovat tasta piirteestddn huolimatta
olennaisessa asemassa lauseiden merkitysten luomisessa. Lauseita muodostaessaan puhuja
tuottaa lauseita, joita ei ole koskaan ennen kayttanyt tai kuullut, ja voi luottaa siihen, etta
kuulijat ymmartévat. Lauseet ovat ymmarrettdvia, vaikka lauseiden merkityksia ei voi
listata samalla tavalla kuin sanoja sanakirjaan. Lauseen merkitys syntyykin sen osien eli
sanojen merkityksistg, jotka ovat lauseessa yhdistyneet. (Saeed 2003: 10-11, 26.)

Kielellinen koodi tarkoittaa puhujalle ja kuulijalle yhteista tietoa, jota tarvitaan
erilaisten viestien avaamiseen eri tilanteissa. Tieto sanojen merkityksistd on samalla tietoa
maailmasta. Kielellisten koodien liséksi ihmisen muistissa on tietoa myos eri yhteyksissé
noudatettavista kayttdytymiskoodeista. Niiden pohjalta hahmottuu tilanteisia, sosiaalisia
kayttaytymiskonteksteja. (Larjavaara 2007: 38-39.) Esimerkiksi virallisissa tilanteissa,
kuten tyOhaastattelussa, kdytetdadn kieltd ja kayttdydytdan eri tavoin kuin epavirallisissa
tilanteissa. Epéavirallisesta tilanteesta kdy esimerkiksi vaikkapa tapaaminen ystavan kanssa.

Kielelliseen koodiin siséltyy monia tasoja. Merkkikoodi koostuu kaikesta siité
tiedosta, mitd ihmisell& on sanojen, muotojen, rakenteiden ja intonaatioiden merkityksista.
Tahan koodiin kuuluvat merkitysten havaittavat merkitsimet eli esimerkiksi fonologiset
sanat. Merkkikoodi on monentasoinen: esimerkiksi koira voi merkitd johonkin tiettyyn
koiraan tai kaikkiin koiriin yleensd. Prosessikoodi on sitd tietoa, jonka avulla ihminen
yhdistdd merkin eri tilanteisiin ja maailmaan. Pragmatiikka on erityisesti tdman koodin
tutkimista. Pragmatiikka tutkii, miten kielenkéyttttilanteissa esitetystd merkKi-
informaatiosta paastdaan sopiviin tulkintoihin. Epasuoraa koodia tarvitaan, kun on
ymmarrettdva esimerkiksi ironiaa tai muuta epédsuoraa viestimistad. (Larjavaara 2007: 39—
41.)
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Kielellinen koodi on erottamattomassa suhteessa kontekstin kanssa. Konteksti on
aina jotain tilanteista ja erityistd. Sek& koodi ettd konteksti ovat puhujan ja kuulijan
yhteistd tietoa, jonka varassa viestiminen onnistuu. Yhteinen tieto on jotain sellaista, jota
puhuja voi olettaa kuulijalla jo olevan. Tietoa voi odottaa olevan, jos keskustelun
osallistujat ovat molemmat saman yhteison jasenid, kuten esimerkiksi saman aidinkielen
puhujia, saman valtion kansalaisia tai johonkin poliittiseen ryhméan kuuluvia. Toisaalta
Vvoi sanoa, ettd yhteinen tieto ei ole koskaan tdysin yhteistd tietoa, silld osallistujien
nédkokulmat eroavat toisistaan aina ainakin véhan. (Larjavaara 2007: 41-43, 45; Saeed
2003: 192; Verschueren 1999: 18, 77.) Ihmisten tietdmys voi erota toisistaan sellaisissakin
asioissa, joiden voisi katsoa kuuluvan yleistietoon. Lapsella on luonnollisesti vahemman
yleistietoa kuin aikuisella, mutta my®s aikuisilla voi olla suuria eroja tiedoissaan. Tama voi
johtaa keskustelussa siihen, ettd toinen osapuoli ei tiedd, mistd toinen puhuu, silla
olettaessaan keskustelijoiden jakavan yhteisen tiedon puhuja ei vélttdmatta osaa suhteuttaa
puhettaan kuulijansa todellisen tietotason mukaisesti.

Puhuja ja kuulija ovat molemmat lasna tilanteessa, jossa molemmat pystyvét
havainnoimaan toisen ilmeitd, eleita ja litkkumista sekd muuta toimintaa. Kielellinen viesti
ldhetetddn molemmille osapuolille yhteisessa tassé ja nyt -kehyksessd. Ajallisesti tdma
kiintopiste kuitenkin muuttuu koko ajan. Aikaa ilmaistaan tempuksilla (menen, menin) ja
ajanilmauksilla, kuten tandan ja ensi lauantaina. Eri ajanilmauksia kaytetddn suhteessa
nyt-hetkeen. Normaalisti puheet sijoittuvat my6ds johonkin tekstikontekstiin eli
keskusteluun tai kirjoitettuun tekstiympéristoon. Keskustelulla puolestaan on sdantdnsa:
esimerkiksi se, missa kohdin keskustelua jotakin sanotaan, vaikuttaa olennaisesti viestin
tulkintaan. Ihmisten sosiaaliseen vuorovaikutukseen siséltyy myds paljon sédént6ja, joiden
mukaan kuuluu kayttaytyd. Tata sanotaan etikettikontekstiksi. (Larjavaara 2007: 41-43, 45;
Saeed 2003: 192; Verschueren 1999: 18, 77.)

Konteksti vaikuttaa ilmauksen tulkintaan. Kontekstista on kiinni, tulkitaanko
esimerkiksi lausuma Taalla Irlannissa on niin kaunis sda myonteiseksi vai kielteiseksi
ilmaukseksi. Tulkintaan vaikuttaa, onko puhumishetkelld kaunis aurinkoinen s&& vai
sataako kaatamalla. llmaus lausutaan aina tietyssa ympérist6ssa ja se saattaa myos koskea
ympardivaa todellisuutta. Sananvalinnoilla tuodaan ilmi puhujan suhdetta ympéristoonsa:
esimerkiksi taalla kertoo laheisyydesta puhujaan ja tuolla etaisyydesta. (Saeed 2003: 7;
Verschueren 1999: 18-19.)

S&annoistd ja kontekstista huolimatta voi syntyd tilanteita, joissa kuulija on

ymmartanyt kuulemaansa tai lukemaansa toisin kuin puhuja on tarkoittanut tai kuin joku
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toinen saman asian ymmartaisi. Puhujalla onkin yleenséd oma puhujanmerkityksensa, jonka
han yrittdd kuulijalle valittad, ja kuulijalla oma kuulijanmerkityksensa. Kuulijanmerkitys
sisaltdd puhujan viestin siséltdman informaation lisdaksi my6s kuulijan tulkintoja
esimerkiksi puhujan motiiveista ja intentioista. Keskustelussa puhujan ja kuuntelijan roolit
vaihtuvat jatkuvasti, ja yleensda molemmat tekevét yhteistyotd yhteisen ymmaérryksen
saavuttamiseksi: puhuja voi yrittda selventdd puhumaansa, jos hdn havaitsee, ettei kuulija
ole ymmartanyt, ja myos kuulija voi tehda paljon kuulemansa tarkistamiseksi. Kuulija voi
esimerkiksi yrittdd miettid, milld tavalla irrelevantilta vaikuttava vastaus saattaisi olla
jarkeva. Esimerkiksi vastaus kysymykseen Lahdetaankd illalla elokuviin? saattaisi olla
Minun taytyy lukea kokeeseen, mutta olla silti relevantti. Kuulija voi olettaa, ettd puhuja ei
ole jattanyt hdnen kysymystaan huomiotta vaan antaa hanelle vastauksen, jossa puhujan
lyhyeen lauseeseen sisaltyy enemmén merkityksia kuin kirjaimellinen merkitys on. Kun
viestin todellinen merkitys on laajempi kuin sen kirjaimellinen merkitys, on kyse
implisiittisesta merkityksestd. (Larjavaara 2007: 48-49; Verschueren 1999: 43, 50.)
Implisiittisen merkityksen tulkinta on “rivien vélistd” lukemista. Kuulijan on paateltava,
mik& on puhujan perimmainen tarkoitus, kun h&n sanoo jotakin. Kielellisesti suppeankin
ilmauksen voi ymmartad, kun tdydentdd mielessdén puhujan lausuman. Minun taytyy lukea
kokeeseen voisi jatkua esimerkiksi lauseella joten en ehdi lahted elokuviin. Virke Juon
Reilun kaupan kahvia, jotta voisin nukkua yoni paremmin puolestaan ilmaisee
implisiittisesti, ettd puhujan omatunto on hyva, koska hén juo eettisesti tuotettua kahvia, ei
suinkaan sitd, ettd kahvi kirjaimellisesti parantaisi unen laatua.

Tutkimukseni liittyy edelld kuvattuihin asioihin Kiinteasti, silla kielella leikittely
rakentuu sanojen ja lauseiden merkityksisté ja niiden suhteesta kontekstiin. Kun tarkastelen
Viivi ja Wagner -sarjakuvan strippejé, joissa on kielelld leikittelyd, analyysi pohjautuu
juuri merkitykseen ja kontekstiin. Hauskuus muodostuu sarjakuvassa monesti juuri
kontekstista, jossa jokin lausuma lausutaan, joten kontekstin tarkastelu on tyossani
olennaista.

Kuunnellessaan toisiaan sarjakuvan henkildiden mielessd olevat skeemat
aktiivistuvat, ja kuullessaan jonkin sanan, tdmadn sanan merkityksistosta valitaan
tilanteeseen sopiva sana. Kielellinen leikki voi syntyd, jos kuulija epdonnistuu sanan
valinnassa ja loytaa sille toisen merkityksen, kuin mitd puhuja on tarkoittanut. Viivi ja
Wagner -sarjakuvassa keskustelijoina ovat yleensé Viivi ja Wagner, joiden vuoropuhelussa
kuulijanmerkitys voi olla taysin eri kuin puhujanmerkitys. Persooniensa ja kokemustensa

vaikutuksesta pariskunta ei valttamatta myodskaan jaa samaa yhteista tietoa, mika vaikuttaa
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heidan vélilla&dn kulkevien viestien tulkintaan. Maailma, johon he sanat yhdistavat, nayttaa
muutenkin molempien perspektiivista erilaiselta. Henkildiden kielellinen kompetenssi on
erilainen, ja keskustelun sé&nndisté saatetaan poiketa. Nama asiat voivat johtaa huvittavaan
tilanteeseen ja sanaleikkiin, minkd& vuoksi tarkastellessani aineistoa minun on otettava
huomioon se, mika merkitys sanalle on tarkoitettu mutta mink& merkityksen sana on
lopulta saanut.

Kun sarjakuvan henkil6t tulkitsevat toistensa valittamid viestejd, sanojen
tulkinnassa on apuna sanavarasto. Lauseiden ymmaértdmiseen voi joskus kuitenkin tarvita
niin sanottua rivien valistd lukemisen taitoa, implisiittisten merkitysten huomaamista.
Esimerkiksi Wagner ei pysty aina huomaamaan taustalla olevaa merkitystd, mika kay ilmi
stripissd, jossa Viivi kehottaa hanté pidattaytymaan uuden hammasharjan ostosta, milla han

viittaa ironisesti Wagnerin hammasharjan huonoon kuntoon (ks. s. 54).
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3 LEKSIKAALINEN MONITULKINTAISUUS

Sanojen merkityksill4, merkitysten aktivoitumisella ihmisen mielessa sekd puhujan- ja
kuulijanmerkitysten erilaisuudella leikitelladn Viivissd ja Wagnerissa homonymian ja
polysemian avulla. Homonymiaa Viivi ja Wagner -sarjakuvassa on melko vahén, kun taas
polysemia on melko yleinen ilmid. Kun sanalla on useampi merkitys tai eri sanat ovat
samanasuisia, on kielenkayttajalla mahdollisuus leikitella kielelld tarkoituksellisesti tai
epéonnistua sanan merkityksen valinnassa. Molemmissa tapauksissa syntyy kuitenkin
kielellinen leikki.

3.1 Homonymia

Homonymiatapauksia on Viivissd ja Wagnerissa kolme (sarjakuva-albumeissa 2, 3 ja 4
kussakin yksi tapaus). Intuitiokriteeri puoltaa niiden luokittelua homonyymisiksi: lukijan
valiton oivallus on, ettd lekseemeilld on eri merkitys, vaikka ne ovat samanasuiset.
Kahdessa tapauksessa myds lekseemien taivutusparadigma on erilainen.

Yhdessa stripissd Wagner katsoo televisiosta ostoskanavaa. Televisiosta kuuluu
kasky “Tilaa heti!”, ja Wagner tottelee innoissaan. Sama toistuu jokaisessa ruudussa,
kunnes Wagnerin koti on tdynna ostoskanavalta tilattuja tuotteita. Kun televisiosta kuuluu
viimeisen kerran “Tilaa heti!”, Wagner sanoo vihaisesti: "Ei ole tilaa!” (VW 3: 35.)
Leksikaalisen monitulkintaisuuden aiheuttama sanaleikki syntyy, kun kaytetaan tilata-
verbin ja tila-nominin taivutusparadigmoihin kuuluvaa muotoa tilaa. Se on verbin tilata
yksikon toisen persoonan imperatiivimuoto ja tila-sanan yksikon partitiivi. Kyse on siis
sananmuotohomonymiasta, jossa kaksi eri sanaa ovat samanasuisia vain joissakin
muodoissa (Kangasniemi 1997: 49). Téssa stripissa huvittavuus ei synny siita, ettd
homonyyminen sana tulkittaisiin vaarin. Vitsi piilee 1&hinn& sen oivaltamisessa, etté
samalta ndyttava sana tarkoittaakin nyt eri asiaa.

Toisessa stripissa leikitellaan lekseemilld koko ja suomen kielen &annejarjestelmén
k-danteen nimelld koo. Homonymia on etymologiakriteerin perusteella ilmeinen, silla
yksittdiset danteet eivat kuulu etymologisen selittdmisen piiriin. My0s t&ssa stripissa
leikitelladn sananmuotohomonymialla: Wagner on pyrkimdssé sisdédn pubiin, mutta
eteisvahtimestari  pysayttdd hanet ovella ja pyytdd ndyttdméan henkkaria eli

henkilollisyystodistusta. Wagner ymmartdd kuitenkin henkkarin  henkariksi eli
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vaateripustimeksi ja ndyttdd miehelle henkaria. Vahtimestari sanoo vihaisesti: ”Henkkari!
Kahdella koolla!” Wagner nayttaa kahta erikokoista henkaria ja paasee siséan. (VW2: 10.)

Koolla on k-anteen nimen koo yksikon adessiivi sekd koko-sanan yksikon
adessiivi. Eteisvahtimestarin maérdys “Kahdella koolla” on ymmarrettdvissa kahdella
tavalla, ja Wagner ymmartaa sen liittyvan kadesséan olevaan vaateripustimeen. Wagner
toimii tdman kaskyn mukaan ja nayttdd kahta henkaria, jotka ovat kahta eri kokoa.
Odotuksenmukaisempi tulkinta on, ettd “kahdella koolla” viitataan siihen, ettd sanoissa
henkkari ja henkari on yhden kirjainmerkin ero: toisessa on yksi k ja toisessa kaksi k:ta.
Vahtimestarin sanat ohjaisivat yleensé siihen tulkintaan, ettd han tarkoittaa sit4 sanaa, jossa
on kaksi k:ta [koo], eli henkkaria.

Kolmannessa esimerkissa Wagner on rahapulassa ja aikoo pantata kellonsa
panttikonttorissa nimeltd Kerjadva kani (VW 4: 14). Sanaleikki ei ole nyt puheenvuoroissa
vaan paikan nimessd. Kani voi merkitd sekd kaniinia, lemmikkind pidettdvad janisten
sukuista eldintd, tai arkikielessa panttilainaamoa. Tassd tapauksessa homonymia on
taydellistd homonymiaa: sanan kaikki muodot ovat asultaan samanlaisia (Kangasniemi
1997: 49).

3.2 Polysemia

Sanojen monimerkityksisyys on yksi merkityksentutkimuksen aihealueista. Yhdella
ainoalla lekseemilla voi olla monta eri merkityst4, jotka voivat erota toisistaan
huomattavasti. Taté4 on selitetty silla, ettd merkki liittyy toisten merkkien kanssa eriasteisen
kiinteiksi yhdistelmiksi, jolloin osina olevien merkkien itsendisistda merkityksista ei
kannata puhua. Talléin on kyse kokonaisuuksista, jotka ovat omia merkityksellisia
yksikkojaan. Esimerkiksi pitéd-sanan merkitys muuttuu eri ymparistoissa, kuten lauseissa
Pida se tallessa, Ainako taytyy pitdd paansa? ja Pida kirjaa menoistasi. Pitda-lekseemin
merkitys muodostuu sen mukaan, missd ympéristossa se esiintyy. Toisaalta ilmaukset
voivat olla idiomaattistuneita, kuten pitaa kirjaa. Voi ajatella, etta pitda-sanat muodostavat
yhdessa pitaa-perheen, joka siséltdd verbin eri pddmerkitykset sekd verbin sisaltdmat
idiomit. Lausekonteksti vaikuttaa siihen, mik& merkitys kulloinkin aktivoituu. Kontekstin
ansiosta mitaan valikoivaa tulkintaa ei sanan ymmartamisessd yleensd tarvita. Tietyssa
yhteydessé sana esiintyy yleensa vain tietyssa merkityksessd, joten sana on kontekstissaan

yksimerkityksinen. (Larjavaara 2007: 104-109.) Sana voi kuitenkin saada tavanomaisesta
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poikkeavan tulkinnan, kun leikitelladn kielelld. Kontekstista huolimatta sana voidaan
tulkita eri tavalla kuin yleensd. Téalloin syntyy Kkielellinen vitsi, joka osoittaa, etta
rakenteessa on jotakin Kkieliopillisesti kiinostavaa. Tilanteen ja kielellisten valintojen
ristiriita toimii ikdan kuin huumorin takeena, ja kuulija joutuu aktiivisesti miettimaan
selvittadkseen toisiinsa suorasti liittymattomien asiantilojen yhteyden. (Kainlauri 2005:
diat 16, 21.)

3.2.1 Polyseemiset lekseemit

Polysemiatapauksia on Viivissa ja Wagnerissa runsaasti verrattuna homonymiaan.
Sanaleikki muodostuu siitd, kun yhdella lekseemill& on monta eri merkitysta ja néin useita
tulkintamahdollisuuksia.

Monimerkityksisyys voi syntyd, kun samat sanat ovat eri sijamuodoissa:

Wagner: Pannii. Taidan vetaa larvit.
Eteisvahtimestari: Ei tuossa kunnossa [siséan pubiin].
Wagner: Pannii. Taidan vetaa larviin. (VW 1: 35.)

Kun larvi-sanan sijamuoto vaihtuu, vaihtuu myés ilmauksen merkitys. Stripissa leikitellain
idiomaattistuneilla ilmauksilla, jotka saavat eri merkitykset sen mukaan, missa
sijamuodossa jalkimmainen sana on taipunut. Vetda larvit tarkoittaa alkoholin juomista
humaltumistarkoituksessa (Jarva & Nurmi 2006 s.v. vetdd). Vetda Ilarviin
-ilmauksen merkitys puolestaan on lyéminen. Ensin Wagner aikoo siis juoda itsensé
humalaan, mutta kun hénet kaannytetddn pubin ovella, hanen tekisi mieli ly6da. Larvi-
sanalla on kaksi merkitysta: Wagnerin ensimmaisessa repliikissa se tarkoittaa humalaa
(vetdd kannit), toisessa kasvoja (kasvoihin lydminen). Vetaa-lekseemi taas on hyvin
monikayttoinen, silld Wagnerin kayttamien merkitysten lisaksi silla on lukuisia erityisesti
puhekielessa kaytettyjd merkityksid. Esimerkkind voi mainita ilmaukset vetdd lonkkaa
'laiskotella’, vetédd herneet nendan 'suuttua’ ja vetdd nenasta 'petkuttaa’ (Jarva & Nurmi
2000 s.v. vetad). Monimerkityksisten lekseemien liséksi strippiin tuo huvittavuutta toisto:
Wagnerin repliikit ovat muuten sanasta sanaan samanlaiset, mutta jalkimmaisessé larvi-
sanan paate muuttuu nominatiivista illatiiviksi, ja ndin myos merkitys muuttuu.
Luonto-sanan monimerkityksisyydelld leikitellddn stripissd, jossa Wagner sanoo

Viiville: ”Tuo sinun luonnonsuojelusi ottaa luonnon péélle!” (VW 2: 14). Luonnon péaalle
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ottamisella Wagner luultavasti tarkoittaa ensisijaisesti sitd, ettd Viivin suhtautuminen
luonnonsuojeluun &rsyttdd. Puheenvuoro on tulkittavissa myos toisin. Lekseemin luonto
voi ymmartdd tarkoittavan my0s maaperdd sekd ilma- ja vesikehdd kasveineen ja
eldimineen. Taman tulkinnan mukaan lausahdus tarkoittaisi sitd, ettd luonnonsuojelu vain
haittaa luontoa.

Sanaa piruparka on totuttu kayttdmaan, kun on kyse saélittavasta ihmisesta (PS s.v.
piruparka). Kerran Wagner nédkee unta, jossa han on pirun luona manalassa. Hanen
mielestdan manalassa on tylséd, joten han poistuu paikalta. Hanelle tulee kuitenkin huono
omatunto, kun hén jattaa pirun yksin, ja han toteaa allapdin: "Piruparka.” (VW 5: 24; liite
1.) Talléin ilmaus ei yllattden merkitsekaan saalittdvaa ihmistd vaan Kirjaimellisesti itse
pirua.

Mukulan kaksi merkitystd ovat sanaleikin l&htokohtana, kun Wagner sanoo
Viiville: ”Muista, ettd mind olen sohvaperuna. Ne saavat rumia mukuloita.” (VW 5: 38.)
Mukula voi olla kasvin paisunut varren tai juuren o0sa, joka toimii ravintovarastona.
Esimerkiksi perunalla on mukulat. Se voi merkitd kuitenkin mydés lasta. Wagner puhuu,
kuin sohvaperuna olisi oma juureslajinsa, ja liittdd siihen sanan mukula. H&n puhuu siis
vertauskuvallisesti: siind missa perunan mukulat ovat rumia, my6s hénen lapsistaan tulisi
rumia.

Myo6s pussi on monitulkintainen sana. Kun Wagner laittaa pussilakanaa tékin
paéalle, hanen taytyy ryoémid lakanan sisadn lyhyytensa vuoksi, mutta hén ei endd 10yda
takaisin. Viivi toteaa: “Taas se jai pussiin.” (VW 8: 25.) Viivin lausahduksen voi ymmartaa
niin, ettd jalleen Wagner jai lakanan muodostamaan pussiin, tai niin, etta jalleen Wagner
on saattanut itsensa pahaan tilanteeseen, pinteeseen. Molemmat tulkinnat ovat tassé
tapauksessa yhta todennakadisig, silla molemmat ovat totta.

Stripissg, jossa Wagner hakee toita, tyOvoimatoimiston iskulause sisaltda
monitulkintaisen sanaleikin: ”Me 'vélitamme™ (VW 6: 5.). Paitsi ettd tydvoimatoimisto
toimii tyonvélityksen vélineend, se antaa myds ymmartaa valittdvansa ihmisista, ottavansa
tyonhakijat huomioon. Tosin on my6s tulkinnanvaraista, miksi valitimme on
lainausmerkeissa: onko se ironiaa? Konteksti ei vélttdmattd ohjaa tulkintaa oikeaan
suuntaan. llman lainausmerkkejd lukija saattaisi pitdad valittda-sanan merkityksena tyon
valittamistd, mutta koska lekseemi on lainausmerkeissd, lukija voi alkaa miettia ilmauksen
merkitystd tarkemmin, ja sanan muutkin merkitykset voivat aktivoitua.

Wagner joutuu myds miettiméén, onko vesi kovaa vai pehmeéd, ja saa vastauksen

yllattavalla tavalla:
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Wagner: T&td puhdistusainetta pitdd laimentaa sen mukaan onko vesi kovaa vai
pehmeaa.

Vesi: Haluutsa turpaan?

Wagner: Kovaa. (VW 7: 17.)

Kova vesi on vettd, johon on liuennut paljon kalsiumia ja magnesiumia (PS s.v. kova).
Kova on myds slangisana, joka merkitsee kovanaamaa, kovista (Paunonen 2000 s.v. kova).
Kovis-nimitystd kaytetdan henkildsta, joka on haikaileméaton, vakivaltaisesti kdyttaytyva ja
itsetietoinen (Paunonen 2000 s.v. kovis). Vesi-sanan yhteydessa olisi odotuksenmukaista,
ettd kovuudella tarkoitettaisiin veden vahvaa kalsium- ja magnesiumpitoisuutta. Vesi
kuitenkin inhimillistetddn: se osaa puhua. "Haluutsa turpaan?” on repliikki, jonka voisi
kuvitella kuulevansa murrosikaisen kovanaaman suusta. Siksi veden puheenvuoro yhdistyy
kovuuteen, misté voi vetaa johtopaatoksen, etta vesi on kovaa.

Erééssa stripissa leikitelldan silla, ettd harski tarkoittaa seka rivoa ja réyhkeaa etté

jotain kemiallisten muutosten vuoksi eltaantunutta.

Viivi: Syo tomaattia. Siind on lykopeenia.
Wagner: Mit4?!

Viivi: Antioksidanttia, joka estaa harskiintymista.
Wagner: Tykk&én olla harski. (VW 7: 45.)

llmausten tulkinta on valinnan tekemistd (Verschueren 1999: 57). Wagner leikittelee
kielella ilmeisen tietoisesti ja valitsee tilanteeseen sopivan tulkinnan sijaan toisen.
Varmasti han on kuitenkin ymmartanyt, mita Viivi on tarkoittanut harskiintymisell&.

Sanan mayrakoira merkitykset saavat Wagnerin yrittdmaan Viivin huijaamista.
Han sanoo Viiville menevinsa ulkoiluttamaan mayrakoiraansa. Viivi sanoo ensin ”Al4 ole
kauan, pian syodaan”, mutta alkaa pian ajatella asiaa uudestaan. Wagner ja& kiinni
eteisessé kahdentoista pullon pakkaus olutta kddessaan, kun Viivi huutaa: ”Naytapés vahan
sitd koiraa!” (VW 8: 42.) Olutpakkausta merkitsevd mayrakoira on metaforinen,
kuvallinen ilmaus, joka on todennékdisesti syntynyt siité, ettd sen muoto muistuttaa paljon
mayrakoiran matalaa ja pitkdd ruumiinrakennetta.

Kieli muuttuu jatkuvasti, kun puhujat kéyttavat tuttuja sanoja uusissa yhteyksissa.
Jotakin uutta asiaa kuvataan jollakin tutulla asialla, ja ilmaukset ovat usein metaforisia.
Esimerkiksi pientd eldintd tarkoittava sana hiiri on siirtynyt merkitsemddn myos

tietokoneeseen liitettdvdd osaa. Kun uutta ilmausta kdytetdan tarpeeksi, se fossilisoituu,
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eikd metafora ole enda niin ilmeinen kielenkayttdjille. (Saeed 2003: 15.) Erddssa stripissa

Viivi ja Wagner soveltavatkin téhtitiedetta arvioidessaan Wagnerin vatsan kokoa:

Wagner: Spiraaligalakseissa on timmoinen keskuspullistuma.
Viivi: Ihan niin kuin sinulla.
Wagner: Niin. Minullakin on komea keskuspullistuma. (VW 10: 22.)

Viivin ja Wagnerin dialogissa spiraaligalaksien tahtien muodostama pallomainen
keskuspullistuma saa uuden merkityksen. limeisesti sana sopii kuvaamaan Wagnerin vatsaa
siksi, ettd vatsa on keskelld vartaloa ja Wagnerin vatsa on pullea. Jos isosta vatsasta
alettaisiin yleisesti kayttad nimitystd keskuspullistuma, se olisi varmasti aluksi uusi
metafora, josta olisi selvésti nahtavissa, ettd sana on alun perin lainattu jostakin muualta.
Uuden metaforan kuullessaan kuulijan onkin ymmérrettava, ettd sitd ei voi tulkita
kirjaimellisesti (Saeed 2003: 16).

Tutun sanan kayttdmisestd uudessa yhteydessa on kyse my0s seuraavassa Stripissa.
Kun Viivi ihmettelee Wagnerin huonoa kasialaa, Wagner vastaa sen olevan siansaksaa
(VW 1: 26). llmausta siansaksa kaytetddn yleensd késittdmattomastd puheen
mongerruksesta (PS s.v. siansaksa), mutta stripissa merkitys kattaa myo6s Kirjoitetun
tekstin, josta ei saa selvdd. Koska Kkirjoittaja on sika, siansaksa saa konkreettisen
merkityksen.

Saman sanan eri merkitykset antavat mahdollisuuden kielelld leikittelyyn myos
Linnan juhlia katsoessa:

Viivi: Wagner, tule katsomaan Linnan juhlia!
Wagner: Ajanhukkaa, sanon mind! Onko tuokin kutsuttu?! Eiko sen pitényt joutua
linnaan? (VW 2: 16.)

Sanojen merkityseroja on korostettu oikeinkirjoituksella. Kun tarkoitetaan presidentin
linnaa, linna on Kirjoitettu isolla alkukirjaimella. Vankilaa tarkoittava slangisana linna
puolestaan on kirjoitettu pienell&.

Abstrakti, tunnetta ilmaiseva sana saa Wagnerilta uuden, konkreettisen merkityksen

stripissd, jossa Wagner on tuonut Viiville kukkia:

Wagner: Mité nyt?
Viivi: Olen liikuttunut.
Wagner: Voisit liikuttua keittion suuntaan. Minun on néalka. (VW 4:5.)
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Liikuttuneisuudella Viivi tarkoittaa sité, ettd han on tietyn tunnetilan vallassa. Wagner ei
ilmeisesti pida asiaa erityisend, silld viimeisessa repliikissdan han vihjaa, ettd Viivi voisi
likuttua keittioon tekemadn hanelle ruokaa. Liikuttua-sanalla h&n tarkoittaa liikkumista.
Muodon liikuttua h&n on todenndkdisesti valinnut siksi, koska Viivi on sanaa kayttanyt
omassa puheenvuorossaan. Saman sanan toistaminen on yksi kielenkdyton tehokeino, ja
Wagner osoittaa sananvalinnallaan myds kykynsa leikitelld kielella. Myds lekseemin pitéaa

Wagner tulkitsee tavallisesta poikkeavalla tavalla:

Viivi: Auta valitsemaan kylpyhuoneen kaakelit. Pid&atko tasta?
Wagner: Anna kun maistan. Rousk rousk. Ei hassumpi.
Viivi: Ald syo niita! (VW 9: 24.)

Pitéaa-lekseemilld on useita eri merkityksid. Viivi tarkoittaa kysymykselldan, pitdako
Wagner kaakelien ulkon&ostd. Pitd& voidaan tulkita myds esimerkiksi ruoan mausta
pitdmiseksi, ja tdman tulkinnan mukaan Wagner maistaakin kaakeleita. Wagner tekee
virheellisen tulkinnan puheenvuorosta, jonka luultavasti suurin osa ihmisista olisi tulkinnut
kontekstin perusteella oikein. Wagnerin tulkintaan vaikuttaa mahdollisesti h&nen
ahneutensa ja rakkautensa syomiseen, jolloin hanen mieleensa tulee pitda-sanan hénelle
itselleen laheisempi merkitys. Tulkintaan voi kontekstin liséksi vaikuttaa myods kuulijan tai
lukijan omat lahtokohdat ja kokemukset, ja Wagnerin kohdalla on todennékoisesti kyse
siitd, ettd hanen mielestadn kaikki kelpaa syotavéksi.

Konkreettisen tulkinnan Wagner tekee myds parisuhdeterapeutin vastaanotolla.
Parisuhdeterapeutti [0ytdd Viivin ja Wagnerin suhteesta Kipupisteitd, jotka voidaan
normaalisti tulkita suhteen ongelmakohdiksi. Wagner kuitenkin tulkitsee toisin, kuin voisi
odottaa. Han tokkaa Viivia kipedsti selk&én ja sanoo: ”Loysin heti yhden.” (VW 10: 54.)
Parisuhdeterapeutin tarkoittamat kipupisteet ovat henkisi&, Wagnerin fyysisia.

Myaos Viivi voi tehda tulkintansa epdodotuksenmukaisesti:

Wagner: Turvakamera valvoo 24 tuntia vuorokaudessa.
Viivi: Mahtaa vésyttaa. (VW 8: 30.)

Esimerkissd on kyse yhdesta sanasta, jonka Viivi tulkitsee konkreettisesti. Valvoa voi
tarkoittaa paitsi hereilld olemista my0ds silméll& pitdmistd ja vahtimista. Turvakamera on
eloton esine, joka ei nuku eiké valvo, mutta silti Viivi tekee tulkintansa sen mukaan, kuin

kamera todella pysyttelisi hereilld 24 tuntia vuorokaudessa. Useimmiten Viivi esitetaan
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pariskunnan alykkoné niin kielellisissa kuin esimerkiksi ympéristoon ja yleissivistykseen
liittyvissa asioissa, joten on epéatavallista, ettd Viivi ei nyt tulkitsekaan Wagnerin

puheenvuoroa odotuksenmukaisesti.

3.2.2 Idiomien polyseemisyys

Idiomeja on paljon Viivin ja Wagnerin sanaleikeissa. ldiomeja voi sanoa fraasien ja
puheenparsien alalajiksi (Hékkinen 2000: 12). Idiomit ovat Kielellisid& merkkeja, kuten
tavalliset sanatkin, ja toimivat merkitysten symboleina (Mikone 2000: 20). Idiomi on
kieleen vakiintunut ilmaus, joka voi olla sana, sanonta tai sanaliitto. Sen
alkuperaismerkitys on metaforisen kdyton my6ta sumentunut, ja sille on muotoutunut uusi
merkitys. Yleensa idiomeja syntyy, kun konkreettinen merkitys muuttuu abstraktiksi.
Suurin osa idiomeista on hyvin vakiintuneita. Idiomeilla on myds tyyliarvonsa.
Esimerkiksi kuolemaa ilmaisevat idiomit voivat olla ylatyylisid ja juhlallisia (paattaa
maallinen vaelluksensa), yleiskielisia (siirtyd manan majoille), arkikielisia (joutua matojen
ruoaksi) ja alatyylisid (potkaista tyhjaa). (Kari 1993: 7-9.)

Usein idiomit ovat lausekkeita, jotka eivat itsendisesti pysty muodostamaan
lausetta. Idiomilausekkeelle on tyypillistd se, ettd ilmaus on Kieliyhteison yhteisesti
kayttdma. llmauksen merkitys ei valttdmatta ole mydskaan suoraan johdettavissa sen osien
merkityksen kautta. Esimerkiksi ilmauksen ottaa pannuun ’harmittaa’ taytyy olla
entuudestaan tuttu, ettd sen voi ymmartad. Myos esimerkiksi idiomin vetaa hirsia osista
vetaa ja hirsi on mahdotonta arvata merkitys *nukkua’. Idiomit muistuttavat néin itsendisia
sanoja, silla niilld on oma merkityksensa, mutta myds niiden osilla on erillising itsendinen
merkityksensa. (Kangasniemi 1997: 72.) Taémén vuoksi puhujan on omaksuttava idiomien
merkitys sellaisenaan sen sijaan, ettd pohtisi yksittaisten sanojen konkreettista merkitysté
Mikone 2000: 17). Taten idiomit ovat erikoistapauksia leksikossa. Leksikaaliseksi
yksikoksi voi toki hyvéksyd yhden merkityksen saavat sanaliiton muotoiset ilmaukset,
kuten antaa ilmi, jos niiden lauseenjasenfunktiot voidaan helposti méaaritella. Esimerkiksi
juuri antaa ilmi on madriteltadvissa predikaatiksi. Muuten idiomit poikkeavat muista
lekseemeisté siind mielessd, ettd niitd voi olla vaikea 10yta4 sanakirjoista. (Hakkinen 2000:
5)

Yleensd idiomeja ei pidetd monimerkityksising, silla yksimerkityksisyys palvelee

kommunikaation taloudellisuutta: on kyse sanontatavasta, jota ei pidé yrittadk&én ottaa
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Kirjaimellisesti, silla idiomi ei viittaa sanonnan kirjaimelliseen merkitykseen. Tulkintaan
vaikuttaakin konteksti. Esimerkiksi lauseen Kirves osui naulan kantaan merkityksesta ei
ilman lisatietoa voi sanoa, onko se konkreettisen toiminnan kuvaus vai Kirves-nimisen
henkildn osuvaa sanontaa kuvaava lause. (Nenonen 2002: 8, 12, 20, 22.) Idiomien avulla
voidaan leikitelld kielelld, kun idiomille 16ytyy konteksti, jossa se on mahdollinen tulkita
myos kirjaimellisesti. Kirjaimellisen ja metaforisen luennan ristiriita tuottaa humoristisen
tuloksen. (Kainlauri 2005: dia 26.)

Idiomit voivat olla verbillisid idiomeja, kuten ottaa p&ahan ja pipo kiristaa, tai
nominilausekeidiomeja, kuten helppo nakki ja mielin kielin (Nenonen 2002: 29). Usein
Kielen yleisimmat sanat paatyvat yhdistelmiin, joiden merkitysta ei voi ennustaa (Hékkinen
2000: 7). Viivissa ja Wagnerissa kaytetyt idiomit ovat monesti verbillisia idiomeja ja usein
arkikielisid. Stripissd, jossa Wagner on muuttunut lihaliemikuutioksi, on kaytetty téallaista
idiomia, jossa on lisaksi yleinen verbi joutua osana merkitykseltddn ennustamatonta
yhdistelmé&a. Viivi alkaa tehda lihakeittoa, ja juuri ennen keittoon joutumistaan Wagner
muuttuu takaisin omaksi itsekseen. Viivi kauhistuu: ”Olit joutua liemeen!” (VW 2: 34.)
Stripissd liemeen joutuminen on ymmarrettavissd sekd keittoon ettd vaikeuksiin
joutumisena. Joutua liemeen -idiomi kdy luontevasti kuvaamaan niin pulaan joutumista
kuin konkreettista keittoon paatymistakin.

Eradssa stripissa Wagnerin teevesi kiehuu, muttei Viivi eikda Wagner halua nousta

nostamaan sité pois levylta.

Viivi: Kiehukoon kuiviin sitten, mina en aio nousta!
Wagner: Sappeni kiehuu. (VW 8: 21.)

Mikali idiomia tulkitsee kirjaimellisesti, paatyy absurdiin merkitykseen eli
virhekoodaukseen (Lahdemaki 2000: 87). Sappi kiehuu -idiomin kuulija tuskin olettaa, etta
sanonnan kayttajan sappi konkreettisesti kiehuisi. Kiehumisella onkin seka kirjaimellinen
ettd kuvaannollinen merkitys. Verbid voidaan kayttdd, kun puhutaan nesteistd: HOyrya
muodostuu nesteen sisassa, mistd se kohoaa kuplina pinnalle (PS s.v. kiehua). Vesi kiehuu
sadassa asteessa, ja juuri téllaisesta kiehumisesta on kyse teeveden kohdalla. Wagner
kayttdd kuitenkin kuvaannollista sanontaa sappeni kiehuu ilmaisemaan suuttumustaan, ja
samalla Viivin ja Wagnerin dialogista syntyy Kkielellinen leikki, jossa leikitelld&n

polyseemisella sanalla kiehua. Samassa ruudussa kaksi kertaa mainittu verbi korostaa
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sanan monimerkityksisyytta ja tekee samalla tilanteesta humoristisen. Kielelld leikittely
syntyy tassé tapauksessa myds toistosta.

Idiominkin voi ymmartaa vaarin:

Viivi: Minulla on téna iltana sykeohjattu latinospinning.

Wagner: Joka syksy teille naisille keksitd&n jokin uusi hdmppa ja aina te menette
halpaan.

Viivi: Ei tdmé ole halpaa. (VW 7:5.)

Vaikka yleensé konteksti ohjaa idiomin oikeaan tulkintaan, Viivi hahmottaa lausekkeen
merkityksen kirjaimelliseksi. Idiomin mennd halpaan merkitys ei ole tulkittavissa sen
osista, joten esimerkissa Viivi tulkitsee arkikielisen kaksisanaisen idiomin menna halpaan
viittaavan harrastuksen hintaan. Téassa tapauksessa Wagner kuitenkin tarkoittaa
kayttamallaan fraasilla sitd, ettd naiset ovat helposti huijattavissa. Voi siis ehka olettaa, etté
idiomi ei ole Viiville ennestaan tuttu, vaikka se onkin paljon kéytetty ilmaus suomalaisessa
Kieliyhteisossa. Viivi voi myds kokea, ettd Wagner arvostelee hanen harrastuksensa laatua
puhuessaan halpuudesta.

Nominilausekeidiomista on kyse stripissd, jossa Wagner uneksii olevansa ritari.
Hénen sananvalintansa johdattaa lukijan silti ajattelemaan keskiajan ritareiden lisaksi myds

syotavaa:

Viivi: Eiko ritarilla pitéisi olla ratsu?
Wagner: Olen koyha ritari. (VW 6: 7.)

Mielikuva ruoasta tulee, kun ritarin eteen lisatddn attribuutti kéyha. N&in my0ds tassa
stripissa leikitelldan abstraktilla ja konkreettisella. Kéyha ritari voi olla joko ritari, joka ei
ole varakas ja jolla ei siten ole varaa hevoseen, tai jalkiruokana tarjoiltavat, maitoon
kastetut paahdetut leipaviipaleet, joiden paalle on laitettu hilloa (Kari 1993 s.v. kdyha).
Idiomit rikastuttavat ja monipuolistavat kielenkayttod seka antavat sille varia ja
vaihtelua (Kari 1993: 10). Ilmaus mustasukkaisuus tarjoaa tdhdn mahdollisuuden
leikittelemalld kielella sekd konkreettisella etta abstraktilla tasolla. Viivi kieltdd Wagneria
vilkuilemasta muita tyttdja, jolloin Wagner vilkaisee Viivin sukkia ja sanoo: “Onko
neidilla mustat sukat, mita?!” (VW 4: 42). Wagner osoittaa, ettd h&nelld on kielitajua:
sen sijaan, ettd han sanoisi esimerkiksi Onko neiti mustasukkainen?, han leikittelee

mustasukkaisen kirjaimellisella merkitykselld&. Wagnerin puheenvuorosta on kuitenkin
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selvasti ndhtavissa viittaus idiomiin. Jos ndin ei olisi, ilmaus olisi epataloudellinen ja siten
epaonnistunut, silld sen merkityksen joutuisi erikseen selittdamaan. Wagnerin leikittelyn
mahdollistaa se, ett4 suurin osa idiomien osina olevista sanoista on muussakin k&ytossé.
Taitava kielenkayttdja voi kayttaa tata hyvakseen ja kayttdd odotuksenvastaisia ilmauksia.
(Nenonen 2002: 31, 133.) Jos sukka ei olisi vaatekappale ja musta vari, joka kdy minka
tahansa mustan esineen tai asian maaritteeksi, mustasukkainen olisi pelkka idiomi, joka ei

tarjoaisi mahdollisuutta Kirjaimelliseen tulkintaan.

3.2.3 Sika-sanan polyseemisyys

Tyypillinen tapa kayttdd polysemiaa hyvakseen Kkielelld leikittelyssé on muodostaa
tilanteita, joissa sana voi saada kaksi tulkintaa. On henkildsta kiinni, mihin tulkintaan
paadytéén ja tulkitaanko sana vaarin tahallaan vai tietdmattomyyttadn. Viivi ja Wagner
-sarjakuvassa monitulkintaisuus voi syntya siitd, ettd Wagner on sika. Seuraavassa
esimerkissa samalle sanalle antavat eri merkityksen Wagner ja ovelta ovelle kiertévat

uskovat naiset:

Naiset: Miten olet ajatellut viettad idisyytesi?
Wagner: Sikaillen.
Naiset: Al& rienaa! (VW 2: 18.)

Verbi sikailla viittaa torke&én ja sikamaiseen kdytokseen seka siihen, ettd Wagner on sika.
Wagner ei varmasti kuitenkaan tarkoittanut, etta viettaisi idisyytensa torkeasti kayttaytyen,
vaan viittaa sananvalinnallaan omaan lajiinsa. T&ssa kontekstissa sikailla voisi merkita
sikana olemista. Puhujanmerkitys poikkeaa selvésti kuulijanmerkityksestd, silla naisille ei
todenndkdisesti tule mieleen, ettd sikailla-sanalla voisi olla muitakin kuin vain yksi
merkitys. Wagner puolestaan puhuu vilpittomasti eikd tule ajatelleeksi, ettd hanen
valitsemansa sana voisi johtaa virheelliseen tulkintaan.

Se, ettd Wagner on sika, on antanut aiheen toiseenkin sanaleikkiin stripissé, jossa

Wagner puhuu yokerhossa tapaamansa naisen kanssa:

Nainen: M4 en ole koskaan ollut sian kanssa. Tai olen mé, mutten oikean. (VW 8:
8.
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Koska Wagner ei ole ihminen vaan sika, on ymmarrettava, ettd Wagner on ensimmainen
sika, jonka kanssa nainen on. Olennaista on, ettd nainen tarkoittaa sialla nimenomaan
kotieldintd. Siksi h&n korjaa, ettd on ollut sellaisen sian kanssa, joka ei ollut oikea.
Téllaisella han viittaa torkeasti tai siivottomasti kéayttaytyvéaan ihmiseen (PS s.v. sika).

3.2.4 Yhteenveto polysemiasta Viivissa ja Wagnerissa

Polysemian avulla saadaan aikaan Kkielileikki, joka perustuu sanan eri merkityksiin.
Huvittavuus syntyy usein siitd, ettd merkitys, joka stripissa on sanalle annettu, on
epéodotuksenmukainen. Yllattdvda, mahdollisesti téysin véara tulkinta tuntuu hauskalta
juuri tilanteeseen sopimattomuutensa vuoksi. Polysemian kayttd kielelld leikittelyssa on
leikki& sanan tai idiomin merkityksilla.

Polysemiaa kaytetaan kielelld leikittelyssa eri tavoin. Yksi tapa on tahaton kielella
leikittely, jolloin sana ymmaérretddn vaarin kontekstin antamista tulkitsemisvihjeista
huolimatta. Vaaréan tulkintaan voi johtaa esimerkiksi tulkitsijan omat odotukset ja
aiemmat kokemukset, kuten stripissd, jossa Wagner alkaa syoda kaakeleita. Tulkintaan
vaikuttaa myd6s tulkitsijan maailmankuva: esimerkiksi stripissg, jossa uskovat naiset
puhuvat Wagnerin kanssa idisyydestd, naiset ovat itse niin hyveellisid ja vahvan
uskonnollisia, ettd antavat sikailla-lekseemille automaattisesti kielteisen merkityksen.

Yleisempad on kuitenkin leikitelld polysemialla tahallisesti. Kielelld leikkijat
tiedostavat sanan monimerkityksisyyden, ja sanaleikki syntyy tietoisesti. Kielella leikittely
edellyttad leikittelijaltda ymmarrysta kielesta ja tietoa maailmasta, ja onkin yllattavaa, etta
monesti  kielelld leikkii Wagner, jota usein pidetddn pariskunnan alyllisesti
lahjattomampana osapuolena. Esimerkiksi stripissd, jossa Viivi on mustasukkainen,
Wagner katsoo Viivin sukkia tarkistaakseen, on tall4 mustat sukat. Tdma osoittaa, ettd
Wagner ymmartdd mustasukkaisen sek& konkreettisen etta abstraktin, idiomaattisen
merkityksen. Wagner my@s tarttuu tilanteisiin, joissa jokin sana voi saada my0s toisen
merkityksen, mahdollisesti Wagnerin itse keksimén. Stripissd, jossa Viivi ja Wagner
katsovat Linnan juhlia, Wagner ottaa tilanteeseen mukaan myo6s linna-sana toisen
merkityksen, vankilan. My0s siansaksa saa uuden, kirjaimellisen merkityksen sian
Kirjoittamana kielena.

Usein sanaleikki syntyy myos toistosta. Kun sama lekseemi esiintyy stripisséa

moneen kertaan mutta eri merkityksissa, on kyse kielelld leikittelystd, jonka pohjana on



31

polyseemisyys. Esimerkkinéd kay strippi, jossa Wagner puhuu teeveden kiehumisesta ja
Viivi sapen kiehumisesta. Viivissd ja Wagnerissa polysemiaa kéytetdan siis monipuolisesti
erilaisissa kielileikeissa. Leikittelijana voi olla joko Viivi tai Wagner tai he leikittelevat
kielella yhteisymmarryksessa.

Eniten polysemialla leikiteltiin Viivi ja Wagner -sarjakuvan albumeissa 2 (nelja
polysemiatapausta) ja 8 (viisi polysemiatapausta). Albumissa 7 oli kolme strippid, joissa
leikiteltiin polysemialla, ja albumeissa 1, 4, 5, 6 ja 10 kaksi strippid. Yhdeksannessa
albumissa polysemiaa oli yhdessa stripissé, ja ainoastaan albumissa 3 ei leikitelty lainkaan

polysemialla.
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4 AANTEELLINEN MUUNTELU

Jo yhden &&nteen vaihtaminen sanassa toiseksi muuttaa merkityksenkin toiseksi (Saeed
2003: 9). Kielellisessa leikittelysséd on usein mukana kielen muodoilla ja merkityksilla
leikkiminen (Pitkanen-Huhta 2008: 125). Merkitys on siten olennainen osa muotoa. Kun
jossakin Viivin ja Wagnerin danteellistd muuntelua siséltdvassa sanaleikissd vaihdetaan
aanteitd, leikitelldadn eri sanojen samankaltaisuuden lisaksi myods merkityksilla ja niiden
eroilla. Aédnteellinen muuntelu on helppo tapa leikkia kielell, ja sita on polysemian tavoin

Viivissé ja Wagnerissa runsaasti.

4.1 Aanteiden vaihtaminen

Monissa muuntelun alaisissa sanoissa yksittdinen tai useampi &&nne on vaihdettu toisiin.
Sanojen samankaltaisuus voi aiheuttaa vaarinkésityksid. Sanat ja nimet voivat aiheuttaa
sekaannuksia kielenkayttdjan vahingon tai tietdmattomyyden wvuoksi, mutta sanojen

samankaltaisuudella voi pilailla myos tahallisesti.

4.1.1 Sananalkuisten konsonanttien vaihtaminen

Yksittdinen &&nne sanan alusta vaihdetaan, ja siten myds merkitys muuttuu. Kun Wagner
on tyopaikkahaastattelussa, on tulkinnanvaraista, ymmaértddkd han haastattelijan

kysymyksen véarin tahallaan vai vahingossa:

Haastattelija: Oletteko pateva?
Wagner: Oikein kateva. (VW 2: 44.)

Stripin voi tulkita niin, ettd Wagner Kkiertdd tahallaan haastattelijan kysymyksen
patevyydesta vastaamalla ”Oikein kateva”. Han haluaa antaa itsestddan mahdollisimman
hyvan kuvan itsestddn ja varmistaa mahdollisuutensa tyOpaikan saantiin. Vaihtamalla
aanteen p aanteeseen k han ei joudu vastaamaan suoraan siihen, onko han pateva tyéhon.
Sen sijaan han kertoo olevansa kateva ja osoittaa, ettd hanellda on jokin hyva ominaisuus,

mité ehka tydssa vaadittaisiin.
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Yksittdisen &anteen vaihtamisella leikitelladn myds stripissa, jossa Wagner nakee

painajaista.

Wagner: Viivi, herdd! Sangyn alla on peikko!
Viivi: Kuka Veikko? (VW 6: 32.)

On tulkitsijasta kiinni, mink& sanan merkitys aktiivistuu mielessd. Ehk& Viivi kuulee
peikko-sanan vaarin siksi, ettd hén ei usko peikkoihin. Han yrittaa selittdd sanan mielessaan

niin, ettd Wagnerin lausuma olisi jotenkin jarkeva.

4.1.2 Sanansisdisten konsonanttien vaihtaminen ja metateesi

Viivissé ja Wagnerissa on strippejd, joissa kielellinen leikittely perustuu sanansiséisten

konsonanttien vaihtoon, kuten seuraavassa esimerkissa:

Wagner: Nuo skeidaajat pitéisi saada pois kadulta.
Viivi: Wagner, ne ovat skeittaajia, eivat skeidaajia.
Wagner: ? (VW 1: 5.)

Puhuessaan ja tulkintoja tehdessdén puhuja ja kuulija liittdvat repliikit tiettyyn kontekstiin
ja ymmartavat ilmaukset kontekstin perusteella (Saeed 2003: 189). Nyt Viivi ja Wagner
nakevat ympdristonsd toistensa nékemyksistd poikkeavalla tavalla. Heilld ei ole sité
yhteistd tietoa, jota keskustelussa tarvitaan, jotta keskustelijat ymmartavat ja tulevat
ymmarretyiksi. Viivi luulee Wagnerin puhuvan skeittaajista eli skeittareista,
rullalautailijoista, silla han ei ole huomannut kadulla koiraa, johon Wagnerin huomio on
puolestaan kiinnittynyt. Lauseymparistd ei myoskaan auta Viivid oikeaan tulkintaan: ei ole
mitddn omituista siind, ettd Wagner haluaisi skeittaajat pois kadulta, silla kaduilla
skeittaamisen voi todella kokea hairitsevénd. Jos Wagner todella olisi nimittanyt
rullalautailijoita skeidaajiksi (skeidata ‘ulostaa; Paunonen 2000 s.v. skeidaa), korjaus d > tt
olisi ollut tarpeellinen. Koska Wagner kuitenkin tarkoittaa kaduilla tarpeitaan tekevia
koiria, hanen hammastyksensd Viivin repliikin vuoksi on ymmarrettdva. Toisaalta on
huomattava, ettd Wagner ei ehk& tarpeeksi ottanut kuulijaansa huomioon Kkoirista
puhuessaan. Han olisi esimerkiksi voinut osoittaa kadulla olevaa koiraa lausuessaan

puheenvuoronsa, jolloin kuulija olisi heti ndhnyt, mihin puhuja viittaa.
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Seuraavassa stripissa  Wagner valitsee lukemansa Kirjat niiden nimien
samankaltaisuuden perusteella. Kyse on jalleen Wagnerin harrastamasta pilailusta, joka
tosin ei t&ll4 kertaa kohdistu toiseen henkilodn. Stripissé leikitelld&n konsonanttien
vaihtelulla eli sanojen kaikki konsonantit on vaihdettu toisiin, sekda sananalkuinen etta
sanansisdiset. Molemmissa sanoissa on kuitenkin samat vokaalit.

Viivi: Mika kirja?

Wagner: George Orwellin ”Katalonia, Katalonia”. Seuraavaksi lukuvuorossa on

Bruce Chatwinin "Patagonia, Patagonia”.

Viivi: Oletpas nokkela.
Wagner: Olen, olen. (VW 7: 30.)

Aénteiden vaihtamista huomionarvoisempaa on se, etti teosten nimien rakenne ja rytmitys
on samanlainen. Molempien teosten nimissé on paikannimi toistettuna kaksi kertaa, ja
nimet on erotettu pilkulla toisistaan. Nimissa on myds sama maéra tavuja. Wagnerin
loppurepliikki ”Olen, olen” noudattaa myds samaa mallia: kaksi samaa sanaa perakkéin ja
sanojen valisséd tauko. Jotta rakenteen toistolla leikittely olisi mahdollista, tarvitaan
sanoihin aanteelliset erot. Adnteellinen muuntelu tulee stripissa tavallaan rakenteen toiston
ja nimien samankaltaisuuden mukana.

Kielelld voi leikitellda myds niin, ettd sanassa olevat aanteet vaihtavat paikkaa ja
muodostavat uuden sanan. Ndin saadaan aikaan kaksi eri sanaa. Kyseessé on siis metateesi.
Esimerkiksi tunnetun Kuuban hallitsijan nimessé &&nteet vaihtavat paikkaa puhujan

tietdmattomyyden vuoksi:

Wagner: Jotta saisin kévella kadulla rauhassa, joudun naamioitumaan. Tandan olen
Fidel Castor.
Viivi: Se on ”Castro”. (VW 9: 29.)

Kun nimell& viitataan johonkin henkildon, oletetaan, ettd lukija tai kuulija tunnistaa nimen
ja liittdd sen tiettyyn ihmiseen. Nimen tunnistamiseen johtava tieto ei ole niinkaan
Kielellistd tietoa vaan tietoa maailmasta. Puhuja voi joskus tehd& viittauksensa tietamétta
juuri mitéén viittauksen kohteesta, ja tdma voi johtaa virheisiin. Esimerkiksi tunnetut
historialliset hahmot saattavat olla nimensa puolesta tuttuja lahes jokaiselle, mutta heisté ei
valttamatta osata sanoa mitédén totuudenmukaista. (Saeed 2003: 27-28, 181.) Kun Wagner
kertoo olevansa Fidel Castor, hén olettaa Viivin tietdvan, kuka h&n on. Vaikka dénteiden

jarjestys on nimessa virheellinen, ddnneasu muistuttaa Castroa kuitenkin niin paljon, ett4
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viittaus ei jaa epaselvaksi. Wagner saattaa sanoa vadardn nimen nimenomaan oman
tietdmattomyytensa vuoksi: han on ehka jossakin kuullut Castron nimen, mutta hén ei osaa
liittd4 sithen muuta kuin muutamia tuttuja kuubalaisia asioita. Nimi voi olla vaikea myds
vieraskielisyytensa vuoksi, ja kuten lasten kielessd esimerkiksi orava voi muuttua
ovaraksi, Wagnerin puheessa vieraan nimen &anteet vaihtavat paikkaa ja muodostavat ehka
helpommin lausuttavan muodon. Castro saattaa myos Kilpailla hanen mielessdéédn muiden
tuttujen sanojen tai nimien kanssa, kuten esimerkiksi kreikkalaiseen jumalmytologiaan
kuuluvan Castorin. Konteksti on olennaisessa osassa nimen tulkinnassa: stripissa Wagner
on naamioinut itsensd Fidel Castroksi kuubalaisella paahineelld, tekoparralla ja suussa
olevalla sikarilla. Wagnerin kielellinen lipsahduskin on tavallaan naamioitumista: Castor

on kuin kielellisesti naamioitunut Castro.

4.1.3 Sanansisaisten vokaalien vaihtaminen

Samankaltaiset sanat saattavat sekoittua vahingossa puhujan suussa niin, etta sanansiséiset
vokaalit vaihtuvat toisiksi. Eradssa stripissa alkoholisti pyytda Wagnerilta rahaa ja saatuaan
pari markkaa sanoo: "Kiitti, hei kiitti... Nyt m& péaasen bissel... eiku bussilla...” (VW 1:
16). On syytd huomata, etta bisse on allatiivissa, kun taas bussi on adessiivimuodossa.
Bisse-sanassa on Stadin slangille tyypillinen loppuheitto. Sen sijaan, etta olisi kirjoitettu
bisselle kokonaisuudessaan, jatetadnkin viimeiset aanteet kirjoittamatta. Sen voi tulkita
kesken j&é&neeksi sanaksi tai loppuheittoiseksi adessiiviksi. Stripissa allatiivi ja adessiivi
sekoittuvat. Strippi on mahdollista tulkita my6s niin, ettd rahaa kerjannyt mies huomaa
lipsahduksensa kesken sanan, jattaa sen kesken ja sanoo seuraavaksi sanan, joka hénen oli
tarkoituskin sanoa. Stripin tulkinnassa on olennaista tietdd, ettd alkoholiongelmaisilla
ihmisilla on usein tapana kaupungilla pyytédd bussirahaa kotiinpd&sya varten, vaikka
todellisuudessa rahat menevat alkoholiin.

Stripissd, jossa Wagner on tyytyméton omaan grilliinsa ja kateellinen naapurin
hienosta grillistd, Wagner leikittelee kielella vaihtamalla sanan vokaalit (a > e ja 0 > e)

toisiin.

Wagner: Ja meilla on vain tammaoinen pallogrilli.
Viivi: Se on ihan hyva.
Wagner: Eika ole! Pallogrilli on pellegrilli! (VW 7: 35.)
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Sananvalintaan on luultavasti vaikuttanut sanojen samankaltaisuuden liséksi se, ettd pelle
viittaa ehkd myds johonkin tyhmdaan ja naurettavaan (Jarva & Nurmi 2006 s.v. pelle).

Pelle-lekseemi& kayttaméalla Wagner korostaa pallogrillin huonoutta.

4.1.4 Useamman sananalkuisen aanteen vaihtaminen

Myos useampi sananalkuinen &&nne voi vaihtua toisiin. Levykaupassa Wagner tutkii erdén
levyn kantta ja muistaa suomalaisen laulajan Rauli Baddingin nimestd vain osan danteista

oikein:

Wagner: Téssd on se somerolainen, se Rauli Pudding.
Viivi: Se on Rauli Badding, ei Pudding. (VW 1: 20.)

Sanoissa Pudding ja Badding sananalkuiset &anteet ovat vaihtuneet. Badding ei ole
tyypillinen suomalainen nimi ja muistuttaa englanninkielistd, vanukasta merkitsevaé sanaa
Pudding, joten nimet sekoittuvat Wagnerin puheessa. Jaa lukijan tulkittavaksi, miksi
Badding-nimi sekoittuu juuri vanukkaaseen. Ehké& vain siksi, ett4 sanat ovat ddnneasultaan
samankaltaiset, ja koska oikea nimi ei tule Wagnerin mieleen, han kaivaa muististaan
laulajan nime& muistuttavan sanan. Pudding on kuitenkin oikea sana, jolla on merkitys,
joten ehké siksi Wagner tarjoaa juuri Puddingia eika esimerkiksi Siddingia. Toisaalta on
muistettava, ettd Wagner on ahne ja han rakastaa ruokaa. Taman vuoksi hédnen mieleensé
saattaisi tulla jokin syomiseen liittyva sana tilanteessa, jossa oikea nimi ei ole selvésti
muistissa.

Vastakohdilla leikittely tuo uuden sédvyn &&nteelliseen muunteluun. Seuraavassa

esimerkissa Viivi ja Wagner ovat kahvilassa:

Viivi: Onko mitédan hyvaa? Kanelipulla? Ei. Kermamunkki? Ei. Omenahyve? Ei. Ei
tee mitdan mieli. Ota sin jotain.
Wagner: Naiseni on nirso, siispad mind olen perso. Nam! (VW 7: 9.)

Sananalkuiset &anteet on vaihdettu, ja ndin saadaan toistensa vastakohdat, nirso ja perso.
Nirso ihminen suhtautuu valikoivasti ruokaan tai esimerkiksi vaatteisiin, kun taas person
suhtautuminen on pdinvastainen. Monesti sanotaan, ettd joku on perso makealle, ja
stripissa on kyse juuri siitd. Wagnerille kelpaavat kaikki Viivin hylkddméat makeat

leivonnaiset. Paitsi ettd sanat nirso ja perso ovat toistensa vastakohdat, niiden voi katsoa



37

my6s kuuluvan samaan aihepiiriin. Lekseemit ovat myds siind mielesséd samantyyppisié,
ettd molemmissa konsonanttialkuinen suffiksi (-sV) liittyy konsonanttiloppuiseen kantaan.
(Nikkilad 1998: 77, 81, 95.) Suffiksin vaihtamiseen saattaa liittyd mielleyhtymé& johonkin
toiseen sanaan, jossa esiintyy sama loppuaines (Nikkild 1998: 80). Nirso ja perso
assosioituvatkin vahvasti toisiinsa. Wagnerin kielella leikittely perustuu siihen, ettd hén
kuvailee itsedédn ja Viivia vastakohtaisilla adjektiiveilla, joiden merkitys sopii kuvaamaan
heitd ja jotka ovat muodoltaan vain hieman toisistaan eroavat. Jotta voi leikkia kielelld, on
Wagnerilla oltava sanavarastoa, josta han voi valita lausahdukseensa sopivan nirso—perso-
parin. My0s téssé stripissé kay selvaksi, ettd Wagnerilla on kielitajua.

Useamman sananalkuisen &anteen vaihtaminen voi myo6s tuoda huvittavuutta

puheeseen.

Wagner: Miksi olet ripustanut kukkaruukun kattoon?

Viivi: Se on amppeli, senkin tomppeli. (VW 9: 7.)
Jélleen stripissé leikitelldan silla, ettd aanteitd vaihtamalla sanan merkitys muuttuu mutta
sana on edelleen samankaltainen kuin muunneltu sana. Viivi sanoo Wagneria tomppeliksi,
koska ilmeisesti pitad taman kysymysta typerand. Sananvalinta on kuitenkin yhteydessé
amppeliin, sill& esimerkiksi sanomalla senkin h6lmo samanlaista Kielellistd leikittelya ei

syntyisi.

4.2 Aéanteen poistaminen tai pidentyminen

Sanaleikki voi syntyd myods aanteen poistamisella. Myos talléin syntyy uusi sana, kuten

esimerkiksi seuraavassa stripissd, jossa Viivi ja Wagner ovat Linnan juhlissa (liite 2):

Viivi: Al4 sitten unohda etikettia.
Wagner: Mité tikettia? Mehan tulimme taksilla. (VW 6: 20.)

Stripin voi tulkita niin, etta Wagner on vain kuullut sanan vaarin. Adnne on poistettu sanan
alusta, ja on ymmarrettdvad, jos sananalkuinen lyhyt vokaali jd& kuulematta. Toisaalta
Wagner on osoittanut, ettd ei hallitse kunnolla vierassanoja, jollainen kayttaytymissaantoa
tarkoittava etikettikin on. Tdman vuoksi h&n tulkitsee Viivin puheenvuoron parhaiten
ymmartamallaén tavalla, mutta ei silti kasita, miksi Viivi puhuu tiketista eli lipusta.

Paitsi sanan alusta &anne voidaan poistaa my0ds sanan keskelta.
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Viivi: Sain matkalla ihoon néappyjé ja punaisia laiskia!
Wagner: Mm... Missé on laskia? (VW 9: 27.)

On mahdollista, ettd Wagner kuulee, mit4 haluaa kuulla. Vuoropuhelusta huomaa, etta
Wagner ei ole kuunnellut Viivia tarkasti, silla muuten hén alkaisi miettid Viivin
puheenvuoron jarkevyyttd. Todennadkoisesti hén pohtisi, miten Viivi on voinut saada
ihoonsa nappyjen liséksi laskid. Wagner on kuitenkin sarjakuvassa kuvattu ahneeksi siaksi,
jonka mielessé pyorii paallimmaisend ruoka, joten kun han kuulee laski-sanaa muistuttavan
lekseemin laiski&, héan ei kykene jarkevéaén ajatteluun. Sanat sekoittuvat helposti, silla niilla
on vain yhden &&nteen ero, mutta merkitysero on huomattava.

Aanteellisen muuntelun alaisissa sanoissa danne voi myos pidentya. Jo luvussa 2.1
esiteltyjen sanojen henkari ja henkkari kohdalla on kyse téstd. Wagner pyrkii pubiin
nayttdmalla henkaria, vaikka eteisvahtimestari pyytdd saada nahda henkkarin (VW 2: 10).
Sanassa henkkari k-danteen kesto on pidempi kuin sanassa henkari, eli yksindiskonsonantti

pidentyy geminaataksi.

4.3 Tavun tai sanan lisays

Adnteiden vaihtamisen lisaksi sanoja voi muunnella lisdéamalla sanaan uusia tavuja tai
sanoja. Kyse ei ole tallgin varsinaisesti danteellisestd muuntelusta, mutta koska tavujen ja
sanojen vaihtelu tuottaa samantyyppistd kielellista leikittelyd kuin @&anteiden vaihto,
kasittelen tallaista leikittelyd sisaltdvat stripit samassa luvussa. Tavun tai sanan lisdys
tuottaa kokonaan uuden sanan. Kielellisen leikittelyn keinona tavun tai sanan lisdamisté on

kaytetty Viivissd ja Wagnerissa vain muutamassa stripisséa.

Laakari: Teilld on tyra.
Wagner: Kylla nyt ottaa kyttyraan. (VW 2: 10.)

Viivi: Wagner, silmési punoittavat. Oletko allerginen polylle?
Wagner: En, vaan holynpdélylle. (VW 1: 18.)

Wagnerin hoitolapsi: Isa lyd, aiti laiminlyd, lisaksi olen orpo. (VW 6: 6.)
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Stripeille on yhteistd uuden sanan muodostumisen lisaksi se, ettd voidaan katsoa, ettd
sanoilla on semanttinen yhteys. Tyra ja kyttyra ovat molemmat ladketieteen alaan kuuluvia
sanoja, jotka merkitsevat ruumiillisia vaivoja. Niille yhteistd on my6s niiden muoto: ne
ovat kumpikin eréénlaisia pullistumia. Wagnerin lausahdus "Kyll4 nyt ottaa kyttyraan”
viittaa my0s fraaseihin ottaa pdahan ja tykata kyttyréd, jotka kuvaavat arkikielisesti
artymystd ja suuttumusta. ldiomia ottaa paahan voi ajatella konstruktiona, joka ei ole
riippuvainen lauseessa olevista sanoista. Sanan paa tilalle voi hyvin sijoittaa sanan kyttyra,
mutta merkitys pysyy samana.

Vaikka holynpoly 'tyhjd, joutava puhe' (PS s.v. holynpoly) on abstrakti késite,
Wagner katsoo sen olevan jotain, jolle voi olla allerginen. Strippi on tulkittavissa niin, etta
seka poly ettd holynpdly ovat yksildlle haitallisia asioita.

Lyominen ja laiminlydminen puolestaan ovat molemmat tapoja kohdella toista
ihmista kaltoin. Lydminen on fyysista vakivaltaa, laiminlydminen huolehtimatta jattamista.
Wagnerin hoitaman lapsen repliikki on sikéli erikoinen, ettd se siséltaa ristiriidan. Lapsi
kertoo aluksi isdstadn ja didistadn mutta toteaa sitten olevansa orpo. Ehka héanen mielestaan
vanhemmiksi ei voi laskea ihmisig, jotka lyOvét ja laiminlyovat. Toisaalta viimeisessa

lauseessa ehké halutaan vain korostaa sitd, miten huonosti lapsella elamassa menee.

4.4 Vierassanojen aanteellinen muuntelu

Myos vierassanat tarjoavat pohjan &énteiden vaihtelulla leikittelylle.

Viivi: Taméa suhde ei johda mihinkaan!

Wagner: En tiennyt, ettd suhteen tdytyy johtaa johonkin.
Viivi: Tuntuu vain niin tunkkaiselta!

Wagner: Avaan ikkunan. Tdma on sitd monogamiaa.
Viivi: Monotoniaa tdma on. (VW 5: 18.)

Toisiaan muistuttavasta ulkoasustaan huolimatta monogamia ja monotonia merkitsevat eri
asioita, edellinen yksiavioisuutta (PS s.v. monogamia) ja jalkimmaéinen yksitoikkoisuutta
(PS s.v. monotonia). Dialogin mukaan yksiavioisuus on yksitoikkoisuuden syy ja
yksitoikkoisuus on  yksiavioisuuden seuraus. N&in leikitellddn niin  sanojen
samankaltaisuudella kuin niiden merkityksillg, joilla on Viivin ja Wagnerin parisuhteessa

olennainen yhteys.
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Edellisessé stripissa vierassanojen samankaltaisuudella pilailtiin tahallisesti, mutta
niin sanotut sivistyssanat tuottavat kielenkayttajalle usein myds pulmia. On epatietoisuutta
siitd, miten ne Kirjoitetaan ja ddnnetd&n ja mitd ne merkitsevat. (Itkonen 1990: 7.)
Seuraavassa stripissa Wagner tekee virheen sekoittaessaan kaksi vierassanaa toisiinsa.
Wagner on perustanut oman sairaalan, ja hanta haastatellaan lehteen. Toimittaja kysyy,
harjoitetaanko sairaalassa eutanasiaa. Wagner vastaa: “Tarpeen mukaan.” Seuraavana
paivana lehden 166ppi kertoo, ettd ”Sika tekee armomurhia!” Stripin viimeisessé ruudussa
selvidd, ettd Wagner luuli toimittajan tarkoittavan anestesiaa. (VW 8: 11.) Toisiaan
muistuttavat sanat eutanasia 'armomurha’ ja anestesia 'nukutus, puudutus' menevat siis
Wagnerilta ratkaisevalla tavalla sekaisin.

Anestesia ja eutanasia luokitellaan kuuluviksi erikoislainoihin. Ne muodostavat
vierassanojen valtaryhman. Ne tunnistaa siitd, ett4d sanojen hahmo ei ole kotoinen.
Useimmat erikoislainat kuuluvat my6s koulutusta saaneiden ihmisten tai suppeiden
ammattiryhmien kielenkayttoon. (Itkonen 1990: 12.) Toimittajan ja Wagnerin dialogissa
puhujanmerkitys poikkeaa kuulijanmerkityksestd. Toimittaja ymmarrettavistd syista
olettaa, ettd sairaalan perustajalle voi puhua ladketieteen termein niin, ettd kuulija
ymmartad. Wagnerin mielessd eutanasia tarkoittaa kuitenkin anestesiaa. Vaikka anestesia
ja eutanasia ovat varmasti tavalliselle suomalaiselle tuttuja sanoja, ne ovat silti
laéketieteellistd sanastoa, ja on muistettava, ettd Wagner ei ole juuri saanut koulutusta.
Vastatessaan Wagner luulee tunnistaneensa sanan ja vastaa kysymykseen sen mukaisesti,
mutta huomaakin myéhemmin erehtyneensa.

Sivistyssanan merkitys ei ole tuttu Wagnerille myodskaan stripissd, jossa Wagner

haluaisi psykiatrille:

Wagner: Soittaisitko psykiatrin. Iski intendenttikriisi.
Viivi: Se on "identiteetti”. (VW 8: 32.)

On luonnollista, etté sivistyssanat menevat Wagnerilla sekaisin. Samankaltaiset vierassanat
sekoittuvat helposti, kun niiden merkitys ei ole tuttu. Merkitysero on kuitenkin suuri, silla
intendentti merkitsee tiede- tai taidelaitoksen johtajaa tai hoitajaa (Itkonen 1990 s.v.
intendentti) ja identiteetti puolestaan ominta olemusta, ominaislaatua ja yksilollisyytta (PS
s.v. identiteetti). Wagner uskoo vilpittomasti, ettd hanelld on intendenttikriisi, joten hanen
puheenvuoronsa sisaltd on hanen mielestdan totuudenmukainen. Lekseemien intendentti ja

identiteetti ddntbasujen samankaltaisuus auttaa kuitenkin Viivid tunnistamaan oikean
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merkityksen, missd voi auttaa myods Viivin laajempi maailmaa koskeva tieto. Vihjeitd
tulkintaan antaa myds sanan ymparistd, Wagnerin ensimmadinen lause Soittaisitko
psykiatrin.

Seuraavassa lukijalta vaaditaan erikoissanaston tuntemusta, silla muuten strippi

saattaa jadda ymmartamatta.

Wagner: Olen rakastunut jokaiseen ndkemaani naiseen.
Viivi: Ainahan sind juokset tyttdjen perdssé.

Wagner: Niin, mutta tdmé on vakavaa.

Viivi: Mité sing sitd minulle jankutat? Haluatko erota?!
Wagner: Ehké minulla on satyriasis.

Viivi: Kas kun ei psoriasis. (VW 8: 40.)

Psoriasis kuuluu l&&ketieteelliseen sanastoon ja tarkoittaa kroonista ihotautia, hilseilytautia
(PS s.v. psoriasis). Laaketieteelliseen teemaan liittyy myods Wagnerin itselleen keksiméa
taudinluokitus satyriasis, joka ei tietenk&an ole todellisuudessa sairaus tai edes oikea sana,
vaan se viittaa satyyriin. Kreikkalaisessa tarustossa satyyri on miespuolinen
hedelmallisyyden haltija, joka on puoliksi hevosen tai pukin hahmoinen (PS s.v. satyyri).
Hedelméllisyyden haltijasta tulee mieleen sukupuolisesti vired mies, jollaiseksi Wagner nyt
itsensd mieltdd. Satyyriin viitataan my6ds saman sivun muissa stripeissd, joissa Wagner on

kuvattu puoliksi pukkina, puoliksi sikana.

4.5 Samajohtimisten kantasanojen ja yhdyssanan osien vaihtelu

Lahelld &anteellistd muuntelua on my6s morfologinen vaihtelu. Kielelld leikitelldaan

Viivissé ja Wagnerissa yhdyssanan osien vaihtelulla eli vaihtamalla yhdyssanan maariteosa

toiseen. Myos samajohtimisten kantasanojen vaihtelulla saadaan aikaan kielella leikittelya.
Yhdyssanasta saa toisen vaihtamalla kokonaan méériteosan:

Viivi: Katso Wagner, otin varihuuhtelun. Mahonkia.

Wagner: Mina otin kerran vatsahuuhtelun. Ruskeaa, muistaakseni. (VW 5: 39.)
Wagner tekee Viivin repliikistd pilaa tahallisesti. Han vaihtaa varihuuhtelu-sanan
madriteosan toiseen, ja ndin tulee yhdyssana, jolla on aivan eri merkitys. Varihuuhtelu ja
vatsahuuhtelu eivat semanttisesti liity toisiinsa, mutta molempien yhdyssanojen perusosa
huuhtelu antaa Wagnerille mahdollisuuden leikitelld kielellda. Hanen kayttdmansa

sananvalinnat myos jaljittelevat Viivin puheenvuoroa: kun Viivi kertoo ottaneensa
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varihuuhtelun, Wagner sanoo ottaneensa vatsahuuhtelun. Verbi ottaa ei sovi
vatsahuuhtelun yhteyteen, silld ottaminen viittaa tdssd tapauksessa jonkin palvelun
vapaaehtoiseen vastaanottamiseen. Vatsahuuhtelu puolestaan on toimenpide, joka tehddan
terveydellisistd syistd potilaalle, joka on esimerkiksi niellyt yliannostuksen ladkkeita.
Wagner jaljittelee Viivin puhetta myo6s viimeisessd lausahduksessaan “Ruskeaa,
muistaakseni”. Kun Viivi sanoo uuden hiusvérinsa olevan mahonkia, Wagner kertoo
vatsalaukkunsa siséllon olleen ruskeaa. Wagner leikkii hyvan maun rajoilla, silla
yksityiskohtaiset tiedot vatsahuuhtelusta eivat valttaméattda kuulu tavanomaiseen
keskusteluun, kun varihuuhtelu puolestaan on yleisempi jutustelun aihe.

Toisessa stripissé Viivi on se, joka leikkii kielella:

Wagner: Viivi, oletko huomannut, ettd kun nainen vanhenee, h&nen hiuksensa
lyhenevat ja hdanen kéasilaukkunsa kasvaa.
Viivi: Ja kun sika vanhenee, hanen mahalaukkunsa kasvaa! (VW 6: 47.)

Wagner on tehnyt vanhenevista naisista havainnon, jota han ei tarkoita kovin
imartelevaksi. Viivi tarttuu Wagnerin puheenvuorossa olevaan sanaan kasilaukku, josta saa
madriteosan vaihtamalla toisen yhdyssanan, mahalaukun. Kun sika vanhenee, hénen
mahalaukkunsa kasvaa, mika tarkoittaa lihomista. Ndin Viivin lausahdus on sikaa kohtaan
yhté loukkaava kuin Wagnerin repliikki naisia kohtaan.

Yhdyssanan maéériteosan vaihtamisesta on kyse myds Wagnerin suosimien
hampurilaisravintoloiden nimissa. Toisen nimi on Hohburger ja toisen Rasvaburger. (VW
1: 13.) Niiden voisi ajatella viittaavan suomalaiseen hampurilaisravintolaketjuun
Hesburgeriin. Kielelld leikittely syntyy siitd, ettd lukija yhdistdd merkin maailmaan:
sarjakuvassa olevien nimien samankaltaisuus Hesburgerin kanssa on huomattava. On myas
yleistietoa, ettd hampurilaisravintoloiden ruoka ei ole terveellista, mika voi selittdd, miksi
toisen Wagnerin suosikkiravintolan nimi on Rasvaburger.

Eradssa stripissa leikitelld&n johtimilla ja johtimen kaltaisilla aineksilla:

Viivi: K&vin spinningissé ja stretchingissa.

Wagner: Mina kavin Helsingissa.

Viivi: Millaista oli?

Wagner: Kivaa. Oli hyvé ilma.

Viivi: Ai Helsingissa! Luulin uudeksi jumppatyyliksi.
Wagner: Tiedan ettd luulit. (VW 1: 22.)
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Sanojen taivutusmuotoon on syyta kiinnittdd huomiota. Inessiivissa kaikissa sanoissa on
samanlainen loppu (-ingissd), joka voisi antaa ymmartad, ettd spinning ja stretching ovat
nki-loppuisia sanoja, kuten Helsinki. Wagnerin pilailun onnistumisen kannalta olennaista
on myo6s se, ettd sanojen lopun voi péatelld myos péinvastoin: kaikki sanat olisivat ing-
loppuisia, ja Helsinki siten Helsing. Talldin se muistuttaisi Kirjoitus- ja &intdasultaan
lilkuntamuotoja spinning ja stretching. Stripissa kantasana on vaihdettu ja englannin- ja
suomenkieliset johtimet tulkittu taivutusmuodoissa samaksi. Englannin ing-johdin ja
suomen nki-johdin ovat homonyymisia inessiivimuodossa. Se, ettd Wagner onnistuu
pilailemaan Viivin kustannuksella, voi johtua myos siit4, ettd Viivi on kuunnellut
hajamielisesti. Wagner kuitenkin vaihtaa dialogissa puheenaiheen nopeasti: kun Viivi
kertoo kdyneensa harrastamassa liikuntaa, Wagner kertoo kéyneensd Helsingissa.
Keskustelun kannalta dkillinen aiheen vaihto ei ole relevantti eikd kohtelias, joten myos
tdmén vuoksi on luonnollista, ettd Viivi haméantyy. Odotuksenmukaisempi reaktio Viivin
aloituspuheenvuoroon olisi voinut olla jokin Viiville esitetty jatkokysymys tai kommentti
siitd, millaista lilkuntaa Wagner on péivan aikana harrastanut.

Suomenkielisten sanojen samoilla johtimilla on leikitelty stripissd, joka sisaltaa
Viivin ja Wagnerin kiivasta sananvaihtoa:

Wagner: Kuivakka akka.
Viivi: Kuivakka mutta kipakka. (VW 6: 31.)

Kuivakka ja kipakka ovat molemmat AkkA-johtimella johdettuja adjektiiveja. Naisté
kuivakka on kantasanallinen johdos. (ISK 2004: 285.) Kuivakka on sévyltd&n negatiivinen,
ja Wagner tarkoittaakin repliikkinsd arvosteluksi. Viivi puolustautuu sanomalla olevansa
myos kipakka, mika on viesti Wagnerille siitd, ettd Viivi ei hyvéksy itsedan loukattavan.

N&in sanojen merkityksissa siirrytdan kielteisesta myonteiseen.

4.6 Yhteenveto aanteellisestda muuntelusta Viivissa ja Wagnerissa

Maaréllisesti danteellista muuntelua Viivissé ja Wagnerissa on monessa stripissa monessa
eri albumissa. Runsaiten &anteellistd muuntelua on albumeissa 1 (kuusi strippid) ja 6 (viisi
strippid). Albumeissa 7, 8 ja 9 on kolme strippid albumia kohden ja albumissa 5 kaksi.

Muut kolme albumia eivét sisaltaneet aanteellistd muuntelua.
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Viivissd ja Wagnerissa sanojen samankaltaisuudella pilaillaan tahallisesti.
Samankaltaisten sanojen eri merkityksilla leikittely on strippien pééajatus ja tarkein vitsi,
ja huumori syntyy nimenomaan kielelld leikittelysta. Kuten polysemian, myds danteellisen
muuntelun aiheuttama kielileikki voi olla joko tahallinen tai esimerkiksi puhujan
tietdmattomyydesta tai tarkkaamattomuudesta johtuva.

Viivi ja Wagner -sarjakuvan &anteellinen muuntelu perustuu siihen, etta strippien
puheenvuoroissa ja detaljiteksteissa kaytetyt sanat viittaavat todellisiin asioihin eli niilla on
viittauskohde maailmassa. Stripeista tulee koomisia esimerkiksi silloin, kun merkki ja sen
merkitys todellisuudessa ei vastaakaan stripissé olevaa tulkintaa merkin viittauskohteesta.
Yhdesséd stripissa Wagner sekoittaa anestesian eutanasiaan ja toisessa identiteetin
intendenttiin. Toisessa stripissé han puhuu laulaja Rauli Baddingista Puddingina.
Todennékoisesti lukija huomaa Wagnerin virheen ja samalla tahattoman kielellisen leikin,
kun Baddingista tehd&an Wagnerin puheessa Pudding, vanukas.

Sanojen samankaltaisuudella yhdistettynd syntaktisen rakenteen toistamiseen
pilaillaan tahallisesti esimerkiksi stripissa, jossa Wagnerin luettaviin kirjoihin kuuluvat
Patagonia, Patagonia ja Katalonia, Katalonia. Wagner pilailee myos tahallisesti Viivin
kustannuksella stripissé, jossa Viivi kertoo olleensa spinningissa ja stretchingissa, mihin
Wagner vastaa olleensa itse Helsingissa. Talléin pilaillaan taysin eri asioihin viittaavien
sanojen merkityksilla mutta myos tilanteisen kayttaytymiskontekstin rikkomisella, silla
kohtelias keskustelija ei vaihda puheenaihetta akisti.

Myds yhteisen tiedon puute voi aiheuttaa kielileikin, kuten stripissg, jossa Wagner
puhuu skeidaajista ja Viivi skeittaajista. Molemmat viittaavat ilmauksillaan eri kohteisiin,
kuin luulevat toistensa viittaavan. Mikéli puhujat eivat hyddynna puheessaan kontekstia ja
ymparoivaa todellisuutta ja esimerkiksi osoita késitettd, josta puhuvat, voi puhujanmerkitys
olla eri kuin kuulijanmerkitys.

Sanojen merkitys on olennainen osa &éanteellisen muuntelun huvittavuutta Viivissa
ja Wagnerissa. Mikali vaihdeltaisiin vain satunnaisten sanojen aanteitd ja aanteiden
paikkoja, ei kyseessa vield olisi kielellinen leikki — ei ainakaan sellainen, joka olisi
huvittava. Hauskuus syntyy muodon lisaksi lekseemien merkityksista ja siitd, miten eri

merkitykset sopivat eri tilanteisiin.
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5 INTERTEKSTUAALISUUS

Viivi ja Wagner -sarjakuva sisaltdd melko paljon intertekstuaalisia viittauksia. Lukijan on
tunnettava teksti tai muu yhteys, johon stripissd viitataan, tai stripin idea jaa kokonaan
ymmartamatta. Intertekstuaalisuus sarjakuvassa on jaettavissa eri alueisiin: On olemassa
viittauksia henkil6ihin, viittauksia asioihin ja todellisuuteen, viittauksia johonkin genreen
sekd lainaamista (Herkman 1998: 181). Intertekstuaalisuudeksi voidaan laskea myos
tuttujen fraasien muokkaaminen. Naitd intertekstuaalisuuden alueita on myds Viivissa ja

Wagnerissa.

5.1 Viittaukset henkildihin

Kirjallisuudentutkimuksessa puhutaan usein viittauksista nimiin, kun korostetaan, etta
teksti luo yhteyden todelliseen tai fiktiiviseen henkiléon. Niin kirjallisissa teoksissa kuin
sarjakuvissakin mainitaan usein nimelta eldvié tai edesmenneitd henkil6itd, tai sarjakuva
voi vaikkapa sisaltaa sitaatin joltakin kuuluisalta henkil6ltd. My0ds esimerkiksi poliittisissa
pilasarjakuvissa on jatkuvasti viittauksia politiikan karkinimiin. (Herkman 1998: 187.)
My0s Viivissa ja Wagnerissa viitataan moniin tunnettuihin henkil6ihin, jotka ovat
joko elavia tai kuolleita, fiktiivisiA hahmoja tai todellisia ihmisid. Ensimmaisessa

esimerkissa lukijalla on oltava kasitys Sigmund Freudista ja tdmén tyosta:

Wagner: Néin unta, ettd tapasin Picasson. Kummallista oli, ettd Pablo halusi pitéa
karsastani kiinni. Han ei millaan péastanyt irti.
Viivi: Mitédhan Freud tuohon sanoisi? (VW 1: 21.)

Sigmund Freud (1856-1939) oli psykoanalyysin luoja ja kehittdja. Han myos esitteli
teoksessaan Unien tulkinta psykologisen tekniikan unien tulkitsemiseksi. Hainen mukaansa
unet selittyvat tekniikan avulla ja nayttaytyvat mielekkaiksi psyykkisiksi ilmidiksi, joilla
on paikkansa valvetilan ilmididen rinnalla (Freud 1995: 9). Uni jatkaa valvetilaa, silla unet
ovat lahtoisin niistd mielteistd, joita tietoisuudessa on péivan aikana ollut. Unista on
I0ydettavissd yhdysside, joka liittdd unet edellispéivan tapahtumiin. Unen aineistona ovat
elamykset eli mieleenpalaumat ja muistikuvat. Unien alkuperd saattaa kuitenkin jaada
epéselvaksi. (Freud 1995: 14-17.) Toisaalta ihminen voi ndhd4 unta merkitsevimmista

sattumuksista vasta sitten, kun niiden pdaivakohtaisuus on jo haalistunut (Freud 1995: 40).
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Teoksessaan Freud esittelee muun muassa erityyppisia unia, unen ilmaisukeinoja ja unien
tulkinnan menetelmié.

Viivin ja Wagnerin dialogissa Wagner kertoo omituisesta unestaan. Jo Wagnerin
repliikissa viitataan tunnettuun taiteilijaan Pablo Picassoon. Picasson nimen tunnistaminen
ei ole kuitenkaan valttamatonta, silld intertekstuaalisen viittauksen huomaamatta jadminen
ei aiheuta sitd, etta strippi jad ymmartdmatta. Picasson paikalla voisi olla mika tahansa
nimi, mutta todenndkdisesti henkilon tunnettuus tekee unesta mielenkiintoisemman
tulkittavan. Viivi ei kuitenkaan mieti, mitd uni saattaisi tarkoittaa, vaan esittaa kysymyksen
“Mitdhan Freud tuohon sanoisi?”. Jos lukija tunnistaa Freudin nimen ja tietdd hanen
tulkinneen unia, hén voi paatelld Viivin tarkoittavan, ettd ehk& Freud osaisi tulkita
Wagnerin unen. Freud on myds tunnettu siitd, ettd hanen tulkintoihinsa niin unista kuin
ihmisen kayttaytymisestékin liittyi usein seksuaalisuus. Viivi saattaa kysymyksellddn
viitata siihen, ettd Freud voisi antaa Wagnerin unelle jonkin seksuaalissévytteisen
tulkinnan.

Mya0s toisessa stripissé lukijan on tunnistettava intertekstuaalinen vihje. Wagner on
muuttunut paperitolloksi, mihin hén toteaa: ”Kafka olisi ollut ylped” (VW 5: 13). Stripissa
viitataan kirjailija Franz Kafkaan ja hanen novelliinsa Muodonmuutos, jossa paihenkild
Gregor Samsa herda erddna aamuna ja huomaa muuttuneensa syopéléiseksi. Seka Wagner
ettd Gregor ovat kokeneet muodonmuutoksen. Seké novellissa ettd sarjakuvassa mahdoton
on muuttunut mahdolliseksi.

My0s toisessa stripissé viitataan tunnettuun henkiloon. Viivi ja Wagner katsovat

Linnan juhlia televisiosta ja kommentoivat vieraiden pukeutumista:

Viivi: Mika puku! Mauton!
Wagner: Katso, Lenitalla on tennissukat! (VW 2: 16.)

Lukija ei ymmarré strippid, ellei tunnista viittausta Lenita Airistoon, joka on tunnettu
suomalainen yrittdja ja persoona. Hanet tunnetaan myos siitd, ettd han kauan sitten kritisoi
valkoisten tennissukkien kayttéa puvun kanssa. Tennissukkakommentti on jaanyt eldmaan,
ja Airisto ja valkoiset tennissukat liitetd&dn siksi usein yhteen. Stripissa véitetaan, ettd
Lenita Airistolla on tennissukat jalassa, mik& luo ristiriidan hanen pukeutumisensa ja
sanojensa valille. Todellisuudessa Airisto ei todenndkdisesti lahtisi juhliin tennissukat

jalassa.
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Toiseen suomalaiseen naiseen viitataan stripissé, jossa Wagnerilla on televisiossa

oma luonnontiedetuokio:

Wagner: Tana iltana risteytimme kissan ja hiekkalaatikon. Huomenna
risteytdmme Satu Hassin ja viidennen ydinvoimalan. (VW 6: 36.)

Satu Hassi on toiminut kansanedustajana, europarlamentaarikkona ja Vihreiden puolueen
puheenjohtajana. Euroopan parlamentissa han oli Suomen ainoa Vihreiden edustaja. Han
toimi myds ymparistd- ja kehitysyhteistydministerind mutta jatti paikkansa vastalauseena
Suomen viidennen ydinvoimalan rakentamispéatokselle.

Stripin voisi tulkita niin, ettd Wagner irvailee Hassin vihreille arvoille. Wagnerin
ensimmdinen risteytys kissa ja hiekkalaatikko on toisenlainen kuin Hassi-
ydinvoimalaristeytys, silld hiekkalaatikko on térked sisakissan hoidossa. Kissa ja
hiekkalaatikko siis liittyvat yhteen myodnteisessa mielessa, toisin kuin Satu Hassi ja h&nen
vastustamansa viides ydinvoimala. Stripissa leikitelladn samanlaisella ristiriidalla kuin
edellisessa stripissd, jossa pilailtiin Lenita Airiston kustannuksella: jos ihmisen ja jonkin
esineen tai asian risteyttdminen olisi mahdollista, Hassi tuskin haluaisi tulla risteytetyksi
ydinvoimalan kanssa.

Suomalaisiin laulajiin viitataan puolestaan stripissa, jossa Viivi ja Wagner pelaavat
sakkia. Voittaessaan Wagner sanoo: “Shakki, matti ja teppo!”. (VW2: 44.) Kyse on
kontaminaatiosta, kahden ilmauksen risteyttdmisestd. Toinen ilmaus on sakkipelista tuttu
shakki ja matti ja toinen Matti ja Teppo, joka viittaa laulajaveljeksiin Matti ja Teppo
Ruohoseen.

Kuuluisat vuorosanat ovat leikittelyn kohteena stripissd, jossa Wagner ilmaisee
haluavansa olla kuin James Bond. Han sanoo: “Harjoittelen peilin edessa. Hei beibi,
nimeni on Ner, Wag-ner.” Liséksi han kysyy Viivilta, onko heilld votkamartineja. (VW4:
9)

James Bond -hahmo on elokuvista ja kirjoista tuttu henkild, kirjailija lan Flamingin
kehittdma salainen agentti. Bondin kuuluisa repliikki on "My name is Bond, James Bond”,
ja sitd Wagner stripissa jaljittelee. Koska hanella ei ole sukunimed, h&nen on kaytettdva
sukunimen sijasta nimensa jalkimmaistd tavua. Stripissd viitataan my6s Bondin
mieltymykseen vodkamartineihin.

Koska James Bondin vuorosanat ovat lentdva lause, stripin viittaus fiktiiviseen

hahmoon olisi luultavasti selvd, vaikka Wagner ei ensin kertoisikaan halustaan olla kuin
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Bond. Ensimmadisessa ruudussa kuitenkin mainitaan Bond ja toisessa Wagner esittaa
mukaillun repliikkinsa. Lukijalle annetaan siis jo aluksi tulkintavihje stripin
ymmartamiseen.

My@s toisen sarjakuvan henkiléhahmoihin viitataan:

Wagner: Léhden terassille.

Viivi: Aina sind istut siella terassilla!

Wagner: Mité sité sika muuta?

Viivi: Ja min& saan hoitaa kaikki kotityot!!

Wagner: Meisté on tullut Vihtori ja Klaara. (VW4: 27.)

Vihtori ja Klaara eli Bringing Up Father on amerikkalainen sarjakuva, joka sai suuren
suosion Suomessa myos elokuva- ja teatteriversioina. Sarjakuvan péahenkil6t ovat Vihtori
ja Klaara Vuorenkaiku, joita kuvataan taistelupariskunnaksi. Vihtori on nousukas, joka
livahtaisi mielelld&n arvokkaasta kodistaan korttia pelaamaan ja kapakkaan. Klaara yrittaa
pitédé hénet kaulimen avulla kurissa. (Arktinen Banaani 2008.)

Kommentillaan Wagner tarkoittaa sitd, ettd heiddn eldmansd on muuttunut
samanlaiseksi kuin Vihtorin ja Klaaran. Wagner yrittda kayda terassilla istumassa samalla
tavoin kuin Vihtori haluaa kayda kapakassa. Kummassakaan sarjakuvassa puoliso ei
hyvaksy miehensa tekemisié.

5.2 Viittaukset genreen ja tunnettuihin ilmidihin

Genre eli lajityyppi on yksi populaarikulttuuria jasentavista tekijoistd. Myos sarjakuvia on
luokiteltu eri lajityyppeihin. Sarjakuvien piirteitd maéarittelemalld on mahdollista erottaa
erityyppisia sarjakuvia toisistaan ja liittdd samantyyppisid sarjakuvia yhteen. Geneeriset
konventiot helpottavat sarjakuvien tekemistd ja lukemista, koska ne luovat yhdistdvan
siteen tekijoiden, tekstin ja lukijoiden valille. Genreja voi erotella esimerkiksi tyylin ja
siséllon samankaltaisuuksia ja eroavaisuuksia erittelemalld. Sarjakuvia on luokiteltu muun
muassa perhe-, lannen-, sota-, etsiva- ja supersankarisarjakuviin. (Herkman 1998: 184-
185.)

Viivisséd ja Wagnerissa tarvitaan juuri supersankarigenren tuntemusta. Erddssé
stripissé Viivi on ké&skenyt Wagneria kierrattdméan. Wagnerilla menee omien sanojensa
mukaan ika ja terveys, kun han lajittelee roskia eri roskalaatikoihin. P&danvaivaa tuottaa

myos se, pitdako aikakauslehtien niitit lajitella metallijatteeseen. Lajitellessa aikaa kuluu,
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ja kun Wagner viimein péésee takaisin kotiin, on jo y6. Kun Viivi kysyy, missa Wagner
viipyi, tdma vastaa: ”Pelastin planeetan.” (VW 1: 38.)

Roskien lajittelun sanotaan olevan hyvédksi maapallolle ja hidastavan
ilmastonmuutosta. Wagnerin lausahdus “Pelastin planeetan” viittaisi siihen, ettd hanen
pikkutarkan lajittelunsa ansiosta maapallo on nyt pelastunut. Toisaalta repliikista tulee
my06s mieleen erilaiset supersankaritarinat, joissa sankari pelastaa maailman, planeetan,
tuholta, missa voi kuvitella menevén paljon aikaa. Voi myds ajatella, etté lajittelu on vienyt
niin paljon aikaa, ettd siind ajassa olisi ehtinyt pelastaa planeetan. Monesti supersankari
myaos on liikkeell& 6isin.

Toisessa stripissa leikitellddn kaupankayntiin liittyvilla teksteilld. Mainosten kielen
voi ajatella oma genrensd, koska mainoskielessa on piirteitd, joita muiden tekstilajien
kielessa ei ole. Wagner on ruokakaupassa, ja hénen silmiinsa osuu erilaisia kyltteja, kuten
"OSTA NYT!! (Ei ostopakkoa.)” ja "ALE! (Ei koske alennustuotteita.)” seka ulko-ovessa
”ULOS (ei sisdan)” (VW 5: 24). Stripissa tehdaén pilaa teksteistd, joita usein nékyy seka
kaupoissa ettd mainoksissa, joissa kehotetaan ostamaan jotakin tai jotain tarjotaan. Isoilla
kirjaimilla kirjoitettu teksti kiinnittdd lukijan huomion ja ehk& houkuttelee ostamaan.
Esimerkiksi ALE-kyltti antaa ymmartad, ettd tuotteet ovat halpoja. Monissa mainoksissa
juju on siing, ettd isoilla Kirjaimilla kirjoitetun tekstin alla on usein pienelld fontilla
Kirjoitettu jotain, joka kumoaa toisen tekstin. Huomiota herattavéssa tekstissa annetaan
olettaa, ettd tuotteiden hinnat ovat alhaiset, mutta jos lukija huomaa katsoa tarkemmin,
tarjoukseen siséltyykin ehtoja.

Stripissad alennusta lupaava kyltti mainitseekin pienilla kirjaimilla sulkeissa, etté ale
ei koske alennustuotteita. Mikali jokin tuote on jo alehintainen, siitd ei saa alennusta.
Muissa kylteissa leikitellddn vastakohtaisuudella: Toisessa imperatiivimuoto osta kehottaa
ostamaan, mutta samantien ilmoitetaankin, ettd ostaminen ei ole pakollista. Toisessa
ulospéésystd kertova kyltti korostaa, ettd tdstd ovesta ei padse sisadn. Toisaalta voisi
ajatella, ettd on kyse myds erdanlaisesta synonyymista: ulos on yhtd kuin ei sisdan.
Uloskdynnin kohdalla Wagner on jo vihaisen nakdinen. Ehka h&ntd suututtaa joka puolelle
levinnyt tapa lisaté jotakin ylimadréista varsinaiseen pdédsanomaan.

Sarjakuvassa voidaan viitata myos laajalti tunnettuihin joko todellisiin tai
fiktiivisiin asioihin tai ilmidihin. Viittaaminen voi tapahtua sanallisesti tai kuvallisesti.
(Herkman 1998: 188.)

Strippi voi sisaltaa viittauksia esimerkiksi erilaisiin tuotteisiin:
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Wagner: Oho, s6in vahingossa siemenkodan.

Viivi: Sisaasi kasvaa nyt omenapuu.

Wagner: Nielen tarroja, joissa lukee "Wagner Delicious”.
Viivi: Olet k&veleva omenatehdas. (VW 4: 7.)

Wagner suunnittelee, ettd hdnen omenapuunsa omenat olisivat lajiketta Wagner Delicious.
Nimi viittaa omenalajikkeisiin Golden Delicious ja Red Delicious, jotka ovat
todenndkdisesti monille lukijoille tuttuja ruokakauppojen hedelméosastoilta.

Todellisuuteen viitataan stripissd, jossa Wagner avaa sateenvarjon ja kompastuu
sen paélle niin, ettd sateenvarjo j&& kiinni hanen silmainsa. Kun han menee ensiapuun,
la&kari ponhtii, ettd tata luullaan taas saneluvirheeksi. (VW 5: 6.) Lausumallaan han viittaa
la&karien tekemiin saneluvirheisiin, joista on muun muassa koottu listoja, joita ldhetelld&n
kiertokirjeind esimerkiksi sahkopostin valitykselld. Saneluvirheistd on saatu kokoon jopa
Kirjoja. Saneluvirheet syntyvét, kun laakari sanelee huolimattomasti esimerkiksi potilaan
oireita nauhurille, josta ne kirjoitetaan puhtaaksi. Lauseet Potilas parantunut hoidosta
huolimatta ja Potilas on voinut puhua normaaliin tapaan oikealla korvalla k&yvat
esimerkeiksi saneluvirheistd. Wagnerin l&&kari ilmeisesti ajattelee, ettd sika, jolla on
sateenvarjo silméssd, on niin omituinen tapaus, ett kukaan ei voi uskoa sita todeksi.

Tunnettuihin asioihin viittaamisesta on kyse myds stripissa, jossa Vviitataan
uskomukseen, jonka mukaan peilin sarkemisestd seuraa seitseman vuoden onnettomuus.
Wagner saa Viiviltd tehtdvaksi viedd peileja kellariin. Viivi kehottaa Wagneria
varovaisuuteen, mutta Wagner onnistuu silti sarkemaan jokaisen peilin. Viivi joutuu
kuntelemaan sarkyvan peililasin helindd sekd Wagnerin manausta: ”Pahus, seitseman
vuoden onnettomuus! Pahus, 14 vuoden onnettomuus! Pahus, 21 vuoden! Pahus, 28
vuoden!”. (VW 5: 35.) Wagner on ilmeisesti taikauskoinen ja ajattelee, etta peilin
sérkymisestd todella seuraa seitsemén vuoden onnettomuus. Jokainen sarkynyt peili tuo
onnettomuutta lisaa seitsemélld vuodella, ja kun nelja peilid on sarkynyt, siitd on luvassa
28 vuoden onnettomuus.

Sarjakuva voi viitata myos itseensd. Erddssé stripissé Wagner alkaa piirtad
sarjakuvia, ja hanen ensimmadinen tarinansa kertoo miehestd, joka asuu lehméan kanssa
(VW 5: 35). Sarjakuvan asetelma viittaa Viivi ja Wagner -sarjakuvaan, jossa nainen asuu
sian kanssa. Siind missa sika on halventava nimitys miehestd, lehma on halventava nimitys

naisesta. Myos Wagnerin sarjakuvassa nainen on kuitenkin kuvattu oikeaksi lehméaksi.
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5.4 Lainaaminen

Viittaukset henkil6ihin ja asioihin menevat lainaamisen kanssa pééllekkain. Lainaaminen
on kuitenkin erityinen intertekstuaalisen viittaamisen tapa, jossa teksti liittyy sisallon
tasolla johonkin toiseen tekstiin, subtekstiin. N&kyvin lainaamisen alue on suora sitaatti.
Monesti sarjakuvan merkityssisaltoja yritetddn sitoa siteeratun subtekstin avulla. Sitaatin
osuus sarjakuvan tulkitsemisessa riippuu siitd, kuinka hyvin lukija tuntee subtekstin.
(Herkman 1998: 189.)

Viivissa ja Wagnerissa suoraa sitaattia on kaytetty yhdessa stripissd. Suoraan
makihyppééjan ja laulajan Matti Nyk&sen sanoihin viitataan stripissd, jossa Viivi ja

Wagner ovat vanhoja:

Viivi: Otitko jo ladkkeesi?
Wagner: Ehka otin, ehka en. (VW 10: 36.)

Wagnerin repliikki on suora sitaatti Matti Nykaseltd hdnen alkoholin ké&ytostdén. Nykésen
ehka otin, ehka en -vastauksesta tuli lentdva lause. Lauseesta tehtiin myds samanniminen
laulu. Sarjakuvassa on kyse vanhan ihmisen tarvitsemista laékkeistd, laulussa alkoholista.
Koska kyseesséd on suora sitaatti eikd mukaelma, todenndkdisesti suurin osa lentavén

lauseen ja laulun kuulleista tunnistaa viittauksen Matti Nykéseen.

5.5 Tutun fraasin muokkaaminen

Myds tutun fraasin muokkaaminen on lainaamista, mutta kyseessa ei ole suora sitaatti vaan
jotakin tunnettua sanaparia tai lausetta on voitu muokata niin, ettd se on saanut uuden
merkityksen. Kuitenkin vanha fraasi on tunnistettavissa uuden ilmauksen takaa.

On esimerkiksi tunnettua, ettd kirkosta erotaan. Wagner on kuitenkin eronnut

jostakin muualta:

Viivi: Wagner, saitko veronpalautusta?
Wagner: En mind maksa veroja. Olen eronnut valtiosta. (VW 2: 12.)

Wagnerin repliikki on tavallisesta poikkeava, silla harvoin kukaan kertoo eronneensa
valtiosta. Stripissd Viivi ihmetteleekin, onko se edes mahdollista. Stripissa puhutaan myds

verojen maksamisesta, miké yhdistyy kirkosta eroamiseen: monilla kirkosta eroamisen syy



52

on se, ettei tarvitse endd maksaa kirkollisveroa. Koska Wagner on eronnut valtiosta, hanen
ei tarvitse maksaa veroa lainkaan.
Toisessa stripissé Wagner muokkaa Kkiinteistomaailmasta tuttua fraasia omaa

tilannettaan koskevaksi:

Wagner: En I0yda tv:n kaukosaadinta!

Viivi: Eiko se ole tdm&?

Wagner: Se on videon kaukosaadin.

Viivi: Entds tama?

Wagner: Se on stereoiden. Olemme kolmen kaukosaatimen loukussa. (VW 4:5.)

Kun henkilé on ostanut uuden asunnon, mutta vanha asunto ei mene kaupaksi, puhutaan
siitd, ettd ollaan kahden asunnon loukussa. Wagnerin repliikissa ei ole kuitenkaan kyse
asunnoista vaan kaukos&timistd, joita Viivin ja Wagnerin kotiin on kertynyt kolme.
Stripissa viitataan siihen, ettd monessa kodissa on nykypdivdnd paljon viihde-
elektroniikkaa ja kaikki eri laitteet vaativat oman kaukos&atimensa. Tallainen tilanne
tuntuu Wagnerista loukulta, silla kulloinkin tarvittava kaukosaadin ei vélttdmatta helposti
I0ydy.
Sanojen vaihdon syyna voi olla siivompi kieli:

Viivi: Alan kyllastya kalliomaisuuteesi!
Wagner: Al jauha eiraa!!

Viivi: Painu Viiskulmaan! Senkin T6616!!
Wagner: Haista Pasila! Kluuvi!! (VW 2: 37.)

Viivin ja Wagnerin puheenvuoroissa kirosanat ja haukkumasanat on korvattu Helsingin
paikannimilla. Silti lukija pystyy hahmottamaan taustalla olevat ilmaukset, kuten Alan
kyllastya paskamaisuuteesi, Ala jauha paskaa, Painu helvettiin, Senkin idiootti ja Haista
paska. Kluuvi voisi korvata luultavasti joko kirosanaa, kuten helvetti, tai haukkumasanaa,
kuten kusipdd. On ymmaérrettavissé, ettd Viivi ja Wagner riitelevat ja paikannimien
tarkoituksena on toimia kielenkayton tehokeinona samalla tavoin kuin kirosanojen.

Jonkin sanan kayttamista puolestaan véltetadn siksi, ettd sita ei koeta sosiaalisesti
sopivaksi. Viivi on surullinen siitd, ettei koskaan kehtaa nayttad Wagnerin kuvaa. Hanen
ongelmansa on se, ettd hénelld on avosika, eiké han tiedd, miten sen voisi muille ihmisille
sanoa. (VW 4: 42.) Avosika viittaa tietenkin avopuolisoon ja avomieheen eli henkildon,
jonka kanssa asuu samassa taloudessa mutta jonka kanssa ei kuitenkaan ole naimisissa.

IImeisesti Viivi kokee, ettei han voi sanoa Wagneria avomieheksi siksi, koska tdma on sika.
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Sika-sanaa maarittava avo kertoo, etta Viivi asuu yhdessa sian kanssa, minka Viivi selvéasti
kokee hapealliseksi asiaksi.

Sika-lekseemid ké&ytetddn myds toisen fraasin muokkaamisessa. Wagner menee
rautakauppaan ja ilmoittaa myyjélle tarvitsevansa joululahjan tyttoystavélleen. Myyjé
ajattelee: ”Voi ei, hullunsiantautia.” (VW 5: 12.) Myyjan ajatukseen vaikuttaa
todennakoisesti moni osatekijd. Ensinnakin Wagner on sika. Toiseksi myyja pitaa
Wagneria selvasti hulluna, silla tdamé tulee ostamaan joululahjaa tyttoystavalleen
rautakaupasta. Kolmanneksi myyjén ajatuksen taustalla on tieto hullun lehmén taudista eli
nautaeldinten aivorappeutumasairaudesta, jota hén soveltaa vaihtamalla lehméan tilalle sian.

Erddssa stripissa Wagner on kehittanyt laitteen, joka heittdd kaupustelijat pois
ovelta. Wagner Kkokeilee laitteen toimivuutta partiolaiseen, koska luulee tata
“kerdysukoksi”. Kun partiopoika lent&a ilman halki, tapauksen nakevé lapsi sanoo: ”Katso
aiti, lentava partiolainen!”. (VW 7: 45; liite 3.) llmaus viittaa lentdvaan hollantilaiseen,
joka tarun mukaan on aavelaiva, joka tuottaa epdonnea nékijalleen. Stripissd fraasin
jalkimmainen sana on vaihdettu, mutta viittaus alkuperdiseen sanaan on ilmeinen
mahdollisesti sanojen samankaltaisuuden vuoksi: kumpikin péattyy -lainen-johtimeen.

Sanontoja on helppo muokata uudenlaisiksi vaihtamalla jokin sana tilanteeseen
sopivammaksi. Eradssa stripissa Wagner on sitd mieltd, ettd raha porsaan tiella pitaa (VW
5: 12). Vanhat sananlaskut sanovat, etta leipa ja tyd pitavéat miehen tiell&d, mutta Wagnerin
kohdalla siihen tarvitaan rahaa. On kiinnitettdvd huomiota myods Wagnerin sananvalintaan,
kun han viittaa lajiinsa: han ei puhu siasta vaan porsaasta. Nain repliikki rinnastuu toiseen
sananlaskuun ”kylla routa porsaan kotiin ajaa”.

Myos laulun sanat voivat olla muokkaamisen kohteena. Wagner laittaa ruokaa ja
laulaa samalla: ”Ain laulain ruokaas tee...” (VW 10: 37). Lumikki-sadun Disneyn
elokuvaversiosta tuttu laulu Ain laulain tyotads tee on muokattu jélleen tilanteeseen
sopivaksi.

Fraasien muuntelu on ilmeisesti tapa varittdd puhetta. VVoi olla mielenkiintoisempaa
kayttdd jotakin tunnettu fraasia hieman muunneltuna kuin k&yttdd aivan uutta ilmausta.
Lukija saa kokea taustalla olevan fraasin tunnistamisen ilon. Konteksti vaikuttaa siihen,
miten fraasia on muokattu. Muokatun version on sovittava tilanteeseen mutta yhteyden
tuttuun sanontaan on oltava selvé.

Intertekstuaalisuutta on erityisesti sarjakuva-albumeissa 5 (seitsemén tapausta) ja 4
(viisi). Albumissa 2 intertekstuaalisuutta on neljassa stripissa, albumeissa 1 ja 10 kahdessa

stripissa ja albumeissa 6 ja 7 vain yhdessa.
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6 IRONIA

Viivi ja Wagner -sarjakuva sisaltaa useita strippejd, joissa kielelld leikitellaan kayttamalla
ironiaa. Ironian hauskuus saattaa monesti olla yhteydessd siihen, ymmartddké ironian
kohteena oleva osapuoli itseensd kohdistuvaa ivaa.

Keskustelussa on avuksi nonverbaalinen kommunikaatio, kuten ruumiinkielen
havaitseminen ja &&nen ominaisuudet. Nonverbaaliin viestintdan kuuluu esimerkiksi myds
nauraminen, itkeminen ja virnistdminen. Koska sanotaan, ettd noin kaksi kolmasosaa
ihmisten valisesté viestinnéstd perustuu nonverbaliikkaan, on tarkeda osata tulkita puhetta
muutenkin kuin Kirjaimellisella tasolla. (Seppénen 2008: 102-103.) Nonverbaalista

viestinnastd saa vihjeitd myds ironian tulkintaan, jos ne vain pystyy huomaamaan.

Wagner [ajattelee]: POhkot naapurit ovat kyléilleet jo viisi tuntia. Eivatké he tajua,

miten vaivaantunut tunnelma on? Yritdn haataa ne sarkasmilla.

Wagner: Kai te sentdan yoksi jaatte? (VW 5: 17.)
Jos Viivin ja Wagnerin vieraat ymmartavat ironiaa, he kykenevét tulkitsemaan Wagnerin
tarkoituksellisen ironisesta lausahduksesta, etta olisi jo aika l&hted. Ironinen sdvy muuttaa
kirjaimellisen merkityksen péinvastaiseksi: Wagner ei halua vieraiden jaavén yoksi vaan
nimenomaan ymmartavan, ettd he ovat viipyneet jo liian pitk&an. Ironian ymmartamisessé
tarvittaisiin epasuoraa koodia, joka auttaisi tulkitsemaan todellisen merkityksen
Kirjaimellisen merkityksen takaa. Viivin ja Wagnerin vieraat eivat kuitenkaan pysty
ymmartdmaan epasuoraa viestintad, silla he eivat Wagnerin kommentin jalkeenk&éan ala
tehdé lahtoa.

Toisessa stripissé ironia kohdistuu Wagneriin:

Wagner: Astianpesukoneessa on demoni.

Viivi: Joko taas? Vastahan meilla kévi manaaja.

Wagner: Menen vaatimaan rahat takaisin.

Viivi: Kuka opettaisi sialle sarkasmia? (VW 9: 34; liite 4.)

Viivi ja Wagner kayvéat keskustelua eri konteksteista: Viivi ei usko demoneihin, kun taas
Wagner on juuri ndhnyt sellaisen astianpesukoneessa. Viivi ei ota todesta, kun Wagner
sanoo, ettd astianpesukoneessa on demoni. Koska demoneja  pidetdén
mielikuvitusolentoina, Viivi vastaa Wagnerille ivallisesti. Viivin repliikki on ironinen ja
taten epéatosi — heilld ei todellisuudessa ole kdynyt manaajaa. Koska Wagner kuitenkin on

oikeasti nahnyt henkiolennon koneessa, hén tulkitsee Viivin lausahduksen omien
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kokemustensa perusteella. Han olettaa Viivin sanoman olevan totta ja tulkitsee sen niin,
ettd manaaja on ollut huono, kun ei ole saanut demonia poistumaan. Viivi ei kuitenkaan
tiedd demonin olemassaolosta ja tekee johtopaatoksen, ettd Wagner ei ymmarra ironiaa.
Viivin ironinen, Wagnerin hygieniaa kritisoiva kommentti j&& Wagnerilta
ymmartdamattd myos stripissd, jossa Wagner pesee hampaitaan likaisella, kuluneella

hammasharjalla:

Viivi: Ala vain uutta hammasharjaa ostal

Wagner: Miten niin?

Viivi: Hyi hitto!

Wagner [harja suussaan]: Joskud en ymméaddaé sidua... (VW 3: 12.)

Viivi kayttaa imperatiivimuotoa Ala osta, mutta huonoksi menneestd hammasharjasta on
tulkittavissa, ettd todellisuudessa hanen mielestddn Wagnerin nimenomaan pitaisi ostaa
uusi. Wagner ei hallitse ironian tulkinnassa tarvittavaa epasuoraa koodia ja han ihmettelee
Viivin epdsuoraa viestia vilpittoman hammastyneend. Jos Viivin repliikki& ei tulkitse
ironiana, Viivin toinen kommentti Hyi hitto! on ristiriitainen. Ensin hén on sitad mielta, etta
Wagner ei tarvitse uutta hammasharjaa, mutta heti perddn han osoittaa inhoaan. Koska
Wagner ei ole onnistunut tunnistamaan ironiaa, hédn on keskustelun lopussa hdmmentynyt.
Wagner ei myosk&an paattele mitéén siitd, ettd jo ensimmaisen repliikkinsa aikana Viivin
katse kuvastaa vastenmielisyyttd Wagnerin hammasharjaa kohtaan. Nonverbaali viesti
voisi paljastaa kielellisen ilmaisun takana olevan todellisen ajatuksen.

Samankaltainen tilanne on kyseessd stripissa, jossa Wagner tulee sisddn ja tuo

jaloissaan mukana hiekkaa:

Viivi: Olisit tuonut ulkoa vield véhan enemman hiekkaa.
Wagner: Hetki... Aiotko rakentaa linnan?
Viivi: Oma syysi, Viivi! Yritit olla sarkastinen Wagnerin seurassa. (VW 2: 37.)

Siisteydestd pitdvd Viivi osoittaa pahastumisensa lauseella, joka konditionaalin olisit
tuonut vuoksi kuulostaa ndenndisesti toivomukselta. Wagner ei huomaa ironiaa ja tuo
hetken kuluttua hiekkaa sisédan kottikarryilld. Wagner yrittdd 16ytdad Viivin sanomasta
koherenssin ja ilmeisesti on sitd mieltd, ettd jarkevd syy tuoda sis&&dn hiekkaa on

hiekkalinnan rakentaminen.
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Ironiaa voi kayttad myds yhteisymmarryksessd. Muutamassa stripissé Wagnerin ja
Viivin luona pesii Turo-niminen torakka, josta pari on yrittanyt paasta eroon. Lopulta

eradssé stripissd se onnistuu:

Wagner: Mité Turolle on tapahtunut?
Viivi: Jai valiin, kun suljin oven.
Wagner: Puhdas vahinko, oletan. (VW 10: 50.)

On hyvé kiinnittdd huomio Viivin sananvalintaan. Han kéyttdd yksikén 3. persoonan
imperfektimuotoa jai, aivan kuin Turo olisi vahingossa tai omaa varomattomuuttaan jaanyt
oven valiin. Koska aikaisemmissa stripeissd on voinut seurata, miten Viivi ja Wagner ovat
yrittdneet paastd torakasta eroon esimerkiksi lipean avulla, on kuitenkin tulkittavissa, etta
Viivi on tahallaan jattdnyt Turon oven véliin. Wagner ei sano tulkintaansa suoraan vaan
ilmaisee Viivin tekoon kohdistuvan ironian epdsuorasti. Puhuessaan Wagner virnistaa
pahantahtoisesti, mik& on nonverbaali vihje siitd, ettd hanen puheenvuoroaan ei tule ottaa
kirjaimellisesti. Dialogi kdydaan talla kertaa niin, ettd kumpikin ymmartaa siind olevan
ironian. Puheenvuorot ja puhujien ilmeet kertovat, ettd kyse on yhteisestd hauskanpidosta.
Kielelld leikittelyn tarkoitus onkin usein puhtaasti itsenséd ja muiden huvittaminen ja
viihdyttdminen. Vuorovaikutuksessa tdma nakyy niin, etta osallistujat nauravat kielelliselle
leikille. (Pitkdnen-Huhta 2008: 112.) T&ssa keskustelussa on selvésti kyse siitg, ettd
molemmat leikkivéat kielelld ja molemmilla on hauskaa. Monesti kielelld leikittely
kohdistuu Viivin ja Wagnerin suhteessa jompaankumpaan jopa niin, ettd leikittely on
tarkoitettu loukkaavaksi tai sen tarkoitus on pilailla toisen kustannuksella. Tassé stripissa
Viivi ja Wagner kuitenkin toimivat yhteisymmarryksessa.

Wagner kayttdd ironiaa my0s osoittaakseen halveksuntaa Viivid tai tdman

vaatimuksia kohtaan:

Viivi: Katselen kun lumi sulaa pihalla.
Wagner: Taitaa olla tiedossa jannittava iltapaiva. (VW 4: 9.)

Viivi [Wagnerille, joka juo maitoa purkin suusta]: Wagner, ota lasi. Tai varo,
etteivat huulet kosketa reunaa.
Viivi [myéhemmin]: Anna suukko.
Wagner: Varo, etteivat huulet kosketa. (VW 4: 12.)
Ensimmaisessé esimerkisséd Wagner on selvésti sitd mieltd, ett4d lumen sulamisen katselu ei
ole mielenkiintoista tekemistd. Viivi ymmartdd Wagnerin lausuman todellisen

merkityksen, silla hdnen kasvonsa muuttuvat surullisiksi Wagnerin poistuttua paikalta.
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Toisessa stripissa Wagner ilmeisesti ivaa Viivin hygieenisyyttd. Koska maitoa ei saa juoda
niin, ettd huulet koskevat purkkiin, saman sdannon pitaisi sopia suutelemiseenkin.

Ironiaa on Viivissd ja Wagnerissa melko vah&n esimerkiksi polysemiaan,
aanteelliseen muunteluun ja intertekstuaalisuuteen verrattuna. Ironiaa on vain yhdessa
albumissa enemman kuin yhdessa stripisséd, ja neljassd albumissa sita ei ole ollenkaan.
Albumissa 4 ironiaa on kaytetty Kielella leikittelyyn kahdessa stripissa, ja albumeissa 2, 3,
5, 9 ja 10 ironialla leikitelld&n yhdessa stripissa. Albumeissa 4, 6, 7 ja 8 ei ole ironiaa

sisdltavia strippejé lainkaan.
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7 DENOTAATIO JA KONNOTAATIO

Jonkin sanan ilmeinen merkitys eli denotaatio on ensisijainen merkitys ilman subjektiivisia
tulkintoja. Toissijaiset merkitykset eli konnotaatiot puolestaan ovat subjektiivisia ja
muodostuvat kuulijan, nékijan ja kokijan omista kokemuksista, nakemyksistd ja
assosiaatioista. Viivissa ja Wagnerissa Wagner on usein se, joka luo asioille omia
merkityksi&an.

Konnotatiivinen tulkinta voi olla kohtalokas: Erddssa stripissa mies on pudonnut
heikkoihin jaihin ja huutaa apua. Wagner luulee tata kuitenkin avantouimariksi eikd mene
auttamaan. (VW 6: 10.) Seka avantouimarit ettd heikkoihin jaihin pudonneet ovat
samanlaisessa ympéristossa. Avantouimarit ovat vedessa kuitenkin tarkoituksella, kun taas
heikkoihin jaihin putoaminen on tahatonta. Stripissa ilmeisen merkityksen huomaamiseen
olisi tarvittu sen ymmartdminen, ettd avantouimari ei todennakdisesti huutaisi henkensa
edestd apua. Wagner tekee kuitenkin toissijaisen tulkinnan, mihin saattaa ehkd johtaa
Wagnerin oma alhainen alykkyys.

Tietaméattdmyyskin johtaa toissijaisiin tulkintoihin:

Wagner: Eiké ndma rai-ruohot jo voisi heittda pois? Paasidisestd on aikaa.
Viivi: Apua! Hullu!! Ming kasvatan yrtteja! (VW 8: 27; liite 5.)

Wagner huomaa ruukussa vihreité kasveja. limeisesti han ei ole perehtynyt viljelyyn eika
ruoanlaittoon, koska ei tunnista kasveja yrteiksi. Konnotatiivisen tulkintansa han tekee
oman kokemusmaailmansa perusteella. Ehka h&n ei ole aiemmin nahnyt ruukuissa
kasvavan muuta kuin rairuohoa pééasiéisena.

Wagnerin antama konnotatiivinen merkitys on my0s seuraavassa erilainen kuin

Viivin ilmeinen tulkinta:

Wagner: Rupean arkeologiksi! Teen kaivaukset mukavuussyistd olohuoneessa. No
niin! Heti 16ytyi muinaisjaanne... Mutta kyllapés se on ruma!
Viivi: Alakerran rouva! (VW 10: 31.)

Denotaatio alakerran rouva ei ehka tule Wagnerin mieleen siksi, koska hén on jo valmiiksi
orientoitunut 16ytamaan arkeologisilta kaivauksiltaan jotain hyvin vanhaa. Kun hén
vihdoin 10yta4 jotain ja se jokin on alakerran rouvan tapaan vanha ja ruma, han erehtyy
pitdméaan sitd muinaisjaanteend. Konnotaatio muinaisjaanne on loukkaava, sill& kun sanaa

kaytetdadn naisesta, se viittaa halventavasti korkeaan ik&éan.
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Wagner kulkee kentdn ohi, jossa ihmiset harjoittelevat agilityd eli koirien
estehypppya koiriensa kanssa. Kentéltd kuuluu huutoja, kuten ”Sivulle!” ja "Hyppaa!”.
Wagner huutaa vihaisena: “Mitd te niitd koiria kiusaatte?!!”. Tastd tietenkin
koiraharrastajat suuttuvat ja alkavat mutista kesken&&n narké&styneinda. (VW 4: 23.)
Ensisijainen merkitys, koiran kanssa harrastaminen, muuttuu Wagnerin tulkinnassa aivan
painvastaiseksi. Sen sijaan, ettd uskoisi koirien nauttivan tekemisestd, Wagner olettaa
niiden kéarsivan. Konnotaatio voi johtua Wagnerin omasta persoonasta: han on itse laiska ja
saamaton ja kokee ehka itse kaikenlaisen k&skyttamisen epédmiellyttavana.

Edelld olevissa stripeissa Wagnerin konnotaatiot ovat oikeastaan vaaria luuloja,
erehdyksid. Vaikka han luulee naapuriaan muinaisjaanteeksi ja pitad luuloaan totena, se ei
todellisuudessa pida paikkaansa. Seuraavissa esimerkeissa puolestaan on selvasti kyse
asioiden arvotuksesta puhujan ndkdkulman mukaan, ei niinkdan vaarinkasityksista.

Erdassa stripissa Viivi ja Wagner vuokraavat veneen ja lahtevat soutelemaan
jarvelle. Vene on vesilla liikkuvan pienen aluksen ensisijainen merkitys. Wagnerilla on
kuitenkin oma tulkinta juuri siitd veneestd, jossa he istuvat: “Onkohan tdma purkki edes
merikelpoinen?”. (VW 5: 42.) Purkki on huono, pieni tai vanha vene tai laiva (Jarva &
Nurmi 2000 s.v. purkki). Wagnerin konnotatiiviseen ilmaukseen purkki liittyy selvasti
mielikuvia veneen huonoudesta ja mahdollisesti epéluotettavuudesta. Sanan kéayttd
ilmaisee Wagnerin suhtautumisen venettd kohtaan: han ei pida siitd ja epdilee sen
kayttokelpoisuutta.

Myds ihmisen kokoa voi luonnehtia katsojan mukaan eri tavoin:

Humalainen: Oletsa k&apid?! Tuu mukaan!! Ma ostan sulle bissen!

Wagner: En mind ole lyhyt. Olen vain vertikaalisesti rajoittunut. (VW 7: 32.)
Denotaatio on lyhyt. Lyhyt on neutraali ilmaus. Wagneria puhutteleva juopunut mies
kuitenkin ndkee Wagnerin kaapiona. Kaapio on loukkaava ilmaus lyhytkasvuisesta
henkilostd. Wagner ei kuitenkaan halua puhua itsestdén Kielteisesti vaan sanoo itsedan
vertikaalisesti rajoittuneeksi. Sitd voisi sanoa eufemismiksi eli lieventavéksi
kiertoilmaukseksi. Kaapié taas voi olla dysfemismi eli kiertoilmaus, jolla pyritaan
saamaan jokin asia huonoon valoon. Lukija voi my6s tunnistaa viittauksen 1980-1990-
luvuille, jolloin samantyyppiset ilmaukset, kuten tydrajoitteinen ja liikuntarajoitteinen,
olivat kayt0ssa. Stripissé vaikuttaa siltd, ettd humalainen nakee Wagnerin epdnormaalin
lyhyend henkilond, mutta hénen tarkoituksensa ei ilmeisesti kuitenkaan ole haukkua

Wagneria, silld hdn haluaa tarjota hanelle oluen.
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Ironian tavoin denotaatiota ja konnotaatiota on kéytetty Viivissa ja Wagnerissa
melko vahén Kielelld leikitellessd. Albumit 4, 5, 6, 7, 8 ja 10 sisaltavat taménkaltaisia

kielileikkeja vain yhden stripin verran.
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8 TILANTEIDEN VAIHTELU

Kielellista leikittelya on my6s se, kun jokin toisesta kontekstista tuttu sana tai lause
siirretddn uuteen kontekstiin, jossa sitd ei ole totuttu kuulemaan. Esimerkiksi erdassa
stripissa Viivi ja Wagner ovat ulkoilemassa. Viivi varoittaa Wagneria liukkaista portaista,
silld hdn on huomannut Ei talvikunnossapitoa -kyltin. Wagner suhtautuu Viivin
varoitukseen vaheksyvasti, liukastuu portaissa ja loukkaa itsensd. Kun Wagner kotona
kadet ja jalat Kipsissé pyytaa Viiviltd apua, Viivi vastaa: ”Ei talvikunnossapitoa.”. (VW 3:
33.) Talvikunnossapito yhdistetddn yleensa esimerkiksi portaiden ja teiden kunnossapitoon,
mutta nyt Viivi kayttdd sanaa Wagnerin hoitamisen yhteydessa. Kielileikissa on kéytetty
mya0s toistoa: ei talvikunnossapitoa toistuu sekd ensimmaisessé ettd viimeisessa stripissa.

Toisessa stripissé on syksy ja Viivi ja Wagner kavelevat uimarannalla (liite 6):

Viivi: Hassua, ettd vain kolme kuukautta sitten makasin taalla bikineissa.
Wagner: Mm, bikineissa..

Viivi: Katso, joutsenet eivat ole vield muuttaneet.

Wagner: Lentopelkoa. (VW 6: 18.)

Lentopelko on asia, joka liitetddn useimmiten ihmisiin, jotka pelk&avéat lentokoneella
lentdmistd. Linnuille lentdminen puolestaan on luonnollista, joten sanaa lentopelko ei
yleensa yhdisteté niihin. Oikeastaan Wagnerin tulkinta on tdman vuoksi jarjeton.

Tilanteen vaihtelusta on kyse myos stripissd, jossa Wagner puhuu kaktukselleen:

Wagner: Kaktus! En ole antanut sille juotavaa moneen kuukauteen. Vield
hengissé. Sitked jassikka, tdytyy myontad. No, ota pieni ryyppy. (VW 6: 24.)

Wagner inhimillistdd kaktuksensa. Sen sijaan, ettd han puhuisi veden antamisesta, hédn
kéyttad sanaa juotava, aivan kuin kaktus joisi samalla tavalla kuin ihminen tai eldin. Han
sanoo kaktustaan my0s jassikaksi — sana, jota kdytetddn yleenséd kuvaamaan kookasta,
kdmpel6a poikaa (PS s.v. jassikkd). Sitten han puhuttelee kasviaan suoraan sanomalla ota
pieni ryyppy, miké tuo mieleen ennemminkin baaritiskin kuin kaktuksenhoidon.

Toisessa stripisséd taas ihmisestd puhutaan tavalla, josta moni nainen saattaisi

loukkaantua:
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Mies baarissa: Laittaako tyttoystavasi sinulle ruokaa?
Wagner: Laittaa.

Mies: Peseekd pyykit? Silittaako paidat?

Wagner: Kylla.

Mies: Hyvin koulutettu.

Wagner: Olen itsekin aika ylped. (VW 7: 16.)

Hyvin koulutettu on yllattava repliikki keskustelussa, jossa puhutaan siitd, mita kotitoita
tyttdystavé tekee. Yleensa hyvin koulutetulla kuvataan hyvin opetettua, tottelevaista koiraa.
Kun sill& kuvaillaan naista, sanat saavat sovinistisen savyn.

Tyypillisessa ympéristossaan ei kdytetd sanaa mydskéan seuraavassa:

Wagner: Grilli komerosta ja pihalle! Kirottua! Naapurilla on parempi grilli!! Nyt
alkoi kilpavarustelukierre. (VW 7: 35.)

Kilpavarustelussa kaksi tai useampi maata kilpailee keskendan aseiden maarassa. Stripissa
leikitelladn sillg, ettd vakava asia on tuotu arkiseen yhteyteen. Yleensd ei ole juuri
merkitysta sill4, onko naapurilla tai muulla tutulla hienompi grilli tai jokin muu tavara.
Wagnerille on kuitenkin selvasti tarkeda omistaa parempi grilli, ja jos he alkavat naapurin
kanssa kilpailla grillien hienommuudesta, siit4 seuraa kilpavarustelu.

Wagner leikittelee kielellda my0s stripissd, jossa hén istuu pesukoneen edessé ja

katsoo rumpuun:

Viivi: Mitd ihmettd?

Wagner: Katselen kun pyykki pyorii. Televisio on rikki, niinkus tiedét.

Viivi: Tulisit jo sankyyn.

Wagner: Katson vain tamén ohjelman loppuun. (VW 9: 10.)
Jos kuulisi Wagnerin viimeisen puheenvuoron irrallaan kontekstista, todennédkoisesti
olettaisi hanen puhuvan televisio-ohjelmasta. Erehdys johtuisi ohjelma-lekseemin
monimerkityksisyydestd: ohjelma voi tarkoittaa monta asiaa, ja tilanne vaikuttaa siihen,
miten sana tulkitaan. Usein Wagnerin sanomaa lausahdusta kéytetdan silloin, kun pitéisi
alkaa tehda jotakin toista asiaa, mutta televisiossa on mielenkiintoinen ohjelma meneillaan.
Repliikki antaa lupauksen siitd, ettd puhuja tekee jotain sitten, kun ohjelma on loppunut.
Talla kertaa Wagner ei kuitenkaan puhu televisio-ohjelmasta vaan pyykinpesukoneen
pesuohjelmasta.

My0dskéan sana ikarasisti ei valttdmattad viittaa ihmisiin  kohdistettuun iasta

johtuvaan syrjintaén:
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Wagner: Ala heita pois herkkuruokiani!
Viivi: Ndma ovat vanhojal
Wagner: Ikarasisti! (VW 6: 39.)

Wagner lausuu Ikarasisti-repliikkinsa ilmeisesti siksi, koska tulkitsee Viivin edeltdvan
puheenvuoron tavanomaisesta poikkeavasti. Han ei miella sanaa vanha elintarvikkeiden
kohdalla pilalle menneeksi tai syémakelvottomaksi vaan kokee, etta Viivi syrjii niité niiden
ian perusteella.

Toisessa stripissa Wagner on kaupassa ja ihmettelee Viivin ostoslistaa, jossa
kasketddn ostamaan vapaan kanan munia. Wagner ei tiedd, mistd 16ytdisi vapaan kanan, ja
paatyy lopulta torille. Han kysyy torilla olevalta pululta: ”Oletteko vapaa?”. Ohikulkijat
tulkitsevat Wagneria vadrin: ”Katso, sika yrittdd isked pulua.” (VW 10: 46.) Ohikulkijat
eivét tietenk&&n voi Wagnerin iskurepliikiltd kuulostavasta kysymyksestad paatelld, ettd
Wagner yrittdd etsid vapaana kasvaneen linnun munia. Huomiota voi kiinnittdd mydos se,
ettd Wagner teitittelee lintua kohteliaasti sen sijaan, etta sanoisi oletko vapaa.

Tilanteiden vaihtelua on eniten Viivin ja Wagnerin albumeissa 6 (kolme tapausta)
ja 7 (kaksi). Albumeissa 3, 9 ja 10 on yksi tilanteiden vaihtelulla leikitteleva strippi. Nain
siis vain puolet tutkimusaineistoni albumeista sisaltaa tilanteiden vaihtelua, ja puolessa sité

ei ole ollenkaan.
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9 KUVAN JA TEKSTIN MONITULKINTAISUUS

Joskus sanaleikkid ei voi ymmartad, ellei sen tukena ole kuvaa. Viivissa ja Wagnerissa
kielella leikitelld&n niin, ettd juoni kulkee tekstin tasolla ohjaten lukijan tulkintaa tiettyyn,
odotuksenmukaiseen suuntaan, mutta kuvan tasolla lukija yllatetaan, silla kuvassa teksti on

tulkittu epdodotuksenmukaisella tavalla. Esimerkiksi:

Viivi: Wagner, autatko minua padsemaan eroon hairitsevisté laskeista?
Wagner: Toki. Haipykaa!! (VW 1: 24.)

Viivi lausuu repliikkinsa stripin ensimmaisessa ruudussa. Todennékdisesti lukija tulkitsee,
ettd Viivi pitdd itseddn liian lihavana ja toivoo Wagnerilta apua painonpudotuksessa.
Toisessa ruudussa Viivin repliikin todellinen merkitys tulee ilmi, silla Wagnerin taakse on
kuvattu kaksi ylipainoista miestd, joiden laheisyyden Viivi on ilmeisesti kokenut
ahdistavaksi.

Tekstissa juoni voi kulkea abstraktilla tasolla ja kuvassa konkreettisella. llman

kuvaa tehty tulkinta seuraavista esimerkeisté voisi olla aivan toinen:

Viivi: Wagner, mitd ihmetta sina teet?
Wagner: Seuraan aikaani. (VW 2: 32.)

Viivi: Wagner, mitd puuhaat?
Wagner: Ratkon ristisanoja. (VW 2: 37.)

Seurata aikaa -idiomin voisi tulkita niin, ettd henkilo pysyttelee mukana ajankohtaisissa
asioissa, pysyy “ajan tasalla”. Kuvasta kuitenkin selviaa, ettd Wagner makaa sohvalla kello
vatsansa paéalla ja seuraa sen viisareiden liikkumista. Huomattavaa on myos, ettd Wagner
kéyttdd omistusliitettd -ni. Jos ha&n sanoisi Seuraan aikaa, tulkinta voisi olla toinen.
Possessiivisuffiksi tuo ajatuksen siitd, ettd Wagner seuraa omaa aikaansa, omaa kelloaan.
Toisessa esimerkissd Viivin ja Wagnerin dialogissa ei ole mitéén erityista. Lukija
luultavasti ajattelee, ettd Wagner ratkaisee ristisanatehtdvia, miettii niiden vihjeisiin
vastauksia. Jalleen kuvan antama tulkinta on toinen: Wagner repii ristisanoja riekaleiksi.
Polyseemisen sanan monista merkityksisté on valittu abstraktin sijaan konkreettinen.

Viivissé ja Wagnerissa konkreettisen merkityksen voi saada myos tuttu fraasi:
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Viivi: Wagner, yl0s sielta sohvalta! On toita!
Wagner: Ala unta nae! (VW 3: 26; liite 7.)

Vaikuttaa siltd, ettd Viivi joutuu naisille tyypilliseen tapaan patistamaan Wagneria
kotitoihin. Wagnerin mielipide Viivin komentoon on se, ettd Viivin on turha kuvitella
saavansa hantd tekemian toita. Al4 unta née viittaa siihen, ettd Viivi saattaisi nahda
Wagnerin kotitdiden parissa vain unissaan. Huomionarvoista stripissa onkin se, etta
keskimmadisessa ruudussa Viivi ja Wagner on kuvattu sénkyyn nukkumaan. Ensimmaisessé
ruudussa Viivi puolestaan yrittdd komentaa Wagneria ja kolmannessa Wagner antaa
vastauksensa Viiville. Uuden savyn tulkinnalle antaa se, ettd ensimmaisen ja kolmannen
ruudun kehykset on piirretty py6rein muodoin, mika sarjakuvassa viittaa siihen, ettd
kuvataan unta, unennakemista. Viivi ja Wagner siis keskustelevat toistensa kanssa unessa,
ja Wagnerin puheenvuoron voi tulkita kehotukseksi olla ndkemaétta unta siita, ettd Wagner
tekisi kotitoita.

Muitakin sanontoja on tulkittu Viivissa ja Wagnerissa kuvaannollisen sijasta
Kirjaimellisesti. Ostaa sika sakissd -sanonta antaa mahdollisuuden leikitell& lisaksi sill,
ettd Wagner on sika. Kaupassa Wagner nimittain kompii perunasékkiin ja sanoo Viiville:
”Sanot sitten kassalla: 'Ostan sikani aina sakissa.” (VW 7: 7.) Ostaa sika sakissa on
sanonta, joka tarkoittaa jonkin hankkimista sitd nakeméattd ja siihen tarkemmin
tutustumatta (PS s.v. ostaa). Wagnerin tahallinen pilailu sanonnalla muuttaa sen
konkreettiseksi: sen sijaan, ettd Viivi ostaisi jotain siihen ennalta tutustumatta, han todella
ostaa sian, joka on sékissa.

Toisessa stripissa Viivin on yhdistettdva Wagnerin kdytds tuttuun sanontaan. Viivi
yrittdd houkutella Wagneria vapaaehtoisty6hon sanomalla, etta siell& voi juoda kahviakin.
Wagner vastaa, ettd "Mind juon vapaaehtoisesti kahvia kotonakin!”, ja kuvasta nakee, etta
han yskii vield repliikkinsd jalkeen. Viivi vastaa: “Ymmarsin yskan.” (VW 7: 9))
Ymmartad yska -fraasin merkitys on 'ymmartad vihje tai salainen toivomus' (Virkkunen
1975 s.v. ymmartaa yska). Yskéhdykselladn Wagner painottaa edellista lausettaan ja antaa
Viiville vihjeen siitd, ettei vapaaehtoistyd kiinnosta. Viiville fraasi on ilmeisesti tuttu, silla
han ei endd yritd suostutella.

Kuva ei sindnsa ole stripissa ymmartamisen kannalta valttamaton. Viivi voisi sanoa
loppusanansa pelkdn Wagnerin Kielteisen vastauksen perusteella, silla jo kyseisen
puheenvuoron perusteella on paateltdvissa, ettd Wagner ei ole kiinnostunut tulemaan

mukaan ehdotettuun toimintaan. Vitsi on kuitenkin juuri siind, ettd Viivi ymmartaa vihjeen
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Wagnerin yskimisestd, joka nakyy kuvasta. N&in sanonnan jalkimméinen sana tulkitaan
Kirjaimellisesti.

Lukijalta vaaditaan fraasien tuntemusta stripissé, jossa Wagner pyrkii eduskuntaan.
Viivi ja Wagner Kkatsovat televisiosta &&ntenlaskentaa, ja Viivi kysyy Wagnerilta,
jannittadko tatd. Wagner kysyy: "Miltas ndyttada?” (VW 7: 19.) Stripin “juju” on jalleen
kuvassa. Wagnerin paikalle on kuvattu saavi, josta nousevat ainoastaan Wagnerin silmét ja
karsa. Saavin kyljessa lukee Viilipytty. Viilipytyn ndkeminen tuo mieleen sanonnan viilea
kuin viilipytty, jota kdytetaan silloin, kun henkil6a halutaan kuvata tyyneksi. Sarjakuvassa
Wagner on konkreettisesti viilipytty tai ainakin sisélla sellaisessa, joten voi paéatella
Wagnerin suhtautuvan aanestystulokseen rauhallisesti. Jos viilipyttyvertaus ei ole lukijalle
tuttu, strippi ei vélttdmatta aukene eikd tunnu hauskalta tai jarkevalta.

Aina monitulkintainen sana tai ilmaus ei kuitenkaan johda ymmartamiseen. Erééassa
Viivin ja Wagnerin stripissa Wagner on l&akarissa selkakivun vuoksi. L&&kéari tutkii
Wagnerin selk&a ja toteaa vaivaksi yliliikkuvuuden. Wagner huomauttaa, ettei harrasta
lilkuntaa lainkaan. Laakari méaaraa hoitokeinoksi liséé liikuntaa. Wagner kommentoi, etta
vastahan ld&kari sanoi hanen liikkuvan liikaa. (VW 7: 29.) Wagner tekee siis konkreettisen
tulkinnan l&&kéarin diagnoosista.

Wagnerin ja ladkérin kommunikaatio ei toimi. Han tulkitsee la&karin diagnoosin
niin, ettd han harrastaa liikuntaa liikaa. Laakari ei ota ollenkaan huomioon Wagnerin
repliikkid ”"En mind harrasta liikuntaa lainkaan”, ja kun han kaskee Wagneria lisédmaan
litkuntaa, vaarinkésitys on valmis. Myo6s lukija saattaisi ymmartdd ladkarin sanoman
vadrin, mikali kuva ei nayttaisi, miten ladkéri tunnustelee potilaan selkéé sormillaan.

Eradssa stripissa juoni kulkee dialogin tasolla seuraavasti:

Wagner: Pelataanko?
Viivi: Maailma on yha pirstaleisempi. Sirpaletieto kasvaa. Rikkindisyys.
Wagner: Ei pelata. (VW 1: 41.)

Wagner haluaisi pelata Viivin kanssa jotakin, mutta tiedossa ei ole, mik& peli h&nen
mieless&&n on. Viivi ei tunnu huomaavan Wagnerin ehdotusta ja pohtii maailman
masentavaa nykytilaa. Jo pelkkd Viivin puheenvuoro voisi olla syy Wagnerin
peraantymiselle: Viivi ei vaikuta olevan pelituulella. Viimeisessd ruudussa kuitenkin
nékyy, mitd Wagner olisi halunnut tehd& Viivin kanssa. Hanell4 on k&dessaan laatikko,
jonka kannessa lukee Palapeli 3000 palaa. Wagner yhdistdd maailman pirstaleisuuden

palapelin pirstaleisuuteen — onhan palapelissé kuva jaettu tuhansiin paloihin. Sitd voi pitaa
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yhté pirstaleisena ja rikkindisend kuin maailmaa, ja Wagner tekee oletuksen, ettd Viivi ei
tasta syysté haluaisi olla sen kanssa tekemisissa. Oikeastaan juuri palapelilaatikon kannen
sisdltdama detaljiteksti auttaa ymmaértdmaan Viivin ja Wagnerin dialogia. Kyseessa ei
varsinaisesti ole pelkka kuva, joka tuo mukaan lisatietoa tulkintaa varten. Detaljiteksteilla
voi olla ratkaiseva merkitys sarjakuvan tulkinnan kannalta (Herkman 1998: 43), ja
tassékaan tulkintaa ei olisi voinut tehd& ilman sita.

Kuva tuo asiaan lisaselvitystd myds stripissd, jossa Wagner tuo esille aluksi
omituiselta kuulostavan vaitteen: “Tiedan ratkaisun kaupungin meluongelmaan. Kaadetaan
kaikki puut!” (VW 4: 47.) Lukija on yhtd ihmeissadn kuin Viivi, joka tokaisee: "Et voi olla
tosissasi!” Yleensd puiden lehdet suhisevat ja havisevat, mutta niiden ei ajatella
aiheuttavan meluongelmaa. Wagnerin kommentti muuttuu ymmarrettavéksi seuraavassa
ruudussa, jossa ndytetddn kovaddnistd, porisevaad lehtipuhallinta kayttdvdaa miesta.
Wagnerin logiikan mukaan lehtipuhaltimista tulevaa metelia ei olisi, jos ei olisi puita eika
nain myoskaan niistd maahan varisevia lehtia.

Viivissd ja Wagnerissa Kkielelld voidaan leikitelld myds metakielen avulla.
Perinteisesti tarinoita kerrotaan siten, ettd pd&osassa on itse tarina, kertomuksen kohde.
IImaisukeinojen tulisi olla mahdollisimman huomaamattomia ja nékymattomid, jotta
huomio ei kohdistuisi itse kertovaan valineeseen vaan syntyy vaikutelma, etta todellisia
tapahtumia seurataan parhaalta mahdolliselta nakdalapaikalta. Lukija ei siis tiedosta
kertomistilannetta vaan ikdan kuin samastuu kertomuksen maailmaan. Sarjakuvassa tarinat
ja vitsit liittyvat kuitenkin ehkd muita esitystapoja useammin kuvallisen ilmaisun
tekniikoihin ja kerrontaan. Sarjakuviin vakiintunut kuvien ja sanojen yhteisty0 ja
sarjakuville ominaisten merkkien, kuten puhekuplien, kayttd luovat myods kehykset
sellaiselle kerronnalle, joka kommentoi jollain tavalla itsedén. (Herkman 1998: 111-112.)

Kieltd, joka keskittyy kielen itsensd tarkasteluun, sanotaan metakieleksi. Metakieli
paljastaa kielen toimintatapoja ja tekee ne nékyviksi. Metakieli korostaa kertomisen roolia:
tarkedmpaa on se, miten kerrotaan, kuin se, mita kerrotaan. Sarjakuvissa kerronta tehddén
usein nakyvaksi erilaisilla lukijalle esitetyilld suorilla viittauksilla. Esimerkiksi sarjakuvan
hahmo saattaa tiedostaa oman sarjakuvallisuutensa. Sarjakuvahahmot saattavat myds
koetella kerronnan rajoja esimerkiksi murtautumalla ruudusta ulos, kommentoimalla omia
puhekupliaan tai sarjakuvassa suosittuja efekteja. Sarjakuvissa metakielisyys onkin hyvéa
tapa saada aikaan humoristisia vaikutelmia. (Herkman 1998: 112-113.)

Seuraavassa stripissa viitataan sarjakuvahahmon ominaisuuteen:
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Wagner: Otetaan tuijottamiskilpailu. Se haviaa, joka rapayttaa.
Viivi: Selva.

Wagner [ajattelee]: Silmét kuivuu paéhan ja Viivi sen kun tapittaa.
Wagner: Epareilua, nappisilméan ei tarvitse rapytell&!

Viivi: Parempi nappisilma kuin mulkosilma. (VW 5: 45.)

Nappisilmall& viitataan Viivin silmiin, jotka on piirretty pieniksi pisteiksi, kuin napeiksi,
ilman silméluomia, -ripsia tai silmanvalkuaisia. llman kuvaa tatd Viivin ominaisuutta ei
voisi paatella. Toisaalta Wagnerin repliikki tapittamisesta tukee kuvasta tehtdvaa tulkintaa,
silld koko ajan samalla tavalla olevat silmat eivat sindnsa kerro, mita silmill& tehdaan.
Liséksi nappisilma-ilmaus liitetddn usein johonkin suloisen ja hellyttavaan, kuten
esimerkiksi eldimeen tai pieneen lapseen, mutta stripissé ei ole kuitenkaan kyse siit4, etta
Wagner kehuisi Viivié suloiseksi.

Sarjakuvan tunnusmerkeilla eli puhekuplilla pilaillaan seuraavassa esimerkissa:

Viivi: Palkataanko siivooja?

Wagner: Jos pimeadsti saa.

Viivi: Ei mitddn harmaata tyévoimaal
Wagner: Ei ei, vaan pimeéa.

Viivi: Se on sama asia, torvi!

Wagner: En nde mita sanot, sori. (VW 10: 16.)

Repliikkinsa “Ei ei, vaan pime&a” aikana Wagner sammuttaa valot. Seuraava ruutu on
musta, ja vain Viivin ja Wagnerin viimeiset puheenvuorot nékyvat puhekuplissa. Wagner
sanoo, ettei nde, mitd Viivi sanoo. Sarjakuvan puheenvuorot on Kirjoitettu puhekupliin, ja
ne voi ainoastaan lukea, ei kuulla. Kuitenkin syntyy illuusio siité, ettd sarjakuvan henkil6t
puhuisivat toisilleen todella ja kuulisivat toistensa puheenvuorot. Stripissd tdménkaltaista
kasitysta rikotaan ja annetaan ymmartad, ettd hahmot kommunikoivat toistensa kanssa
lukemalla toistensa péiden ylapuolella olevat kuplat. Kun on pimeééa, puhekuplien teksteja
ei voikaan lukea. Wagner ei selvasti halua en&d keskustella Viivin kanssa ja saa
pimeydesta sille tekosyyn.

Kuvan ja tekstin monitulkintaisuudella leikitell&&n eniten albumissa 7, jossa kuvan
ja tekstin suhteella leikitddn neljassa stripissd. Albumeissa 1 ja 2 kuvan ja tekstin

monitulkintaisuutta on kahdessa stripissa ja albumeissa 3, 4, 5 ja 10 yhdessa.
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10 MUUT KIELELLA LEIKITTELYN KEINOT

Viivissd ja Wagnerissa on myos joitakin yksittéisia tapoja leikitelld kielelld. Ne eivat
muodosta mitddn omaa suurta ryhmaénsg, eika ole vélttdmattd helppoa edes luokitella,
millaista kielella leikittelyn keinoa on kaytetty.

On voitu leikitella esimerkiksi vastakohdilla. Vastakohtaisuus on ristiriitainen
merkityssuhde, jossa vastakohtaparit ovat merkityksiltddn kaukana toisistaan, mutta
toisaalta niiss& on myds jotain samaa, niin ettd ne voidaan ajatella toistensa vastakohdiksi
Kangasniemi 1997: 59).

Wagner: Mikaan ei voita kylmaa maitoa ja kuumaa pullaa (VW 5: 7).
Wagner: Toivon joululahjaksi lamminta k&tté ja kylmaa kateistad (VW 5: 12).

Kiinteistonvélittdj4: Pintaremontti on ehka tarpeen.
Wagner: Tai purkutuomio... (VW 1: 23.)

Myo6s sanojen abstraktilla ja konkreettisella merkityksella leikitelladn. Esimerkiksi
erdassa stripissa huoneessa kuuluu epamaéardinen tikitys. Wagner ihmettelee, mika &éni on.
Viivi sanoo sen olevan hanen biologinen kellonsa (VW 6: 34). Biologinen kello on
elimiston rytmisia toimintoja ohjaava ajastin (PS s.v. kello). Biologinen kello on kuitenkin
siind mielessd abstrakti ilmaus, ettd se ei konkreettisesti tikitd, kuten vaikka seinékello.
Viivissé ja Wagnerissa biologinen kello kuitenkin tikittad aivan kuin oikea kello, ja néin
abstrakti merkitys on konkretisoitu.

Sanaleikkeja syntyy, kun sanalle keksitd&dn synonyymi eli samaa asiaa tarkoittava
sana. Esimerkiksi Viivin ja Wagnerin vessan ovessa kyltti, jossa lukee Ovi jota etsit.
Synonymian taydellisyyden kriteerind pidetddn usein sitd, ettd synonyymien taytyy olla
korvattavissa toisillaan kaikissa esiintymisymparistoissa ilman, ettd koko ilmauksen
merkitys muuttuu (Kangasniemi 1997: 43). Voisi kuvitella, ettd Ovi jota etsit, on ilmaus,
jonka merkitysta ei ymmartéisi jossakin muussa yhteydessé. Sarjakuvassa ilmausten yhteys
on kuitenkin ymmarrettavé, ja tdssa yhteydessé voisi puhua synonymiasta.

Myos ilmaus, joka siséltda ristiriidan, kay kielellisestéd leikista. Wagner ja Viivi
ovat merilld, kun aalloista nousee esiin suuri ihmisen pad. Wagner huutaa kauhistuneena:
”Kaksisilmainen kyklooppi!!” (VW 2: 25.) Koska kyklooppi tarkoittaa yksisilméaistéd
jattilaista (PS s.v. kyklooppi), on omituista, ettd sen madritteend kdytetddn sanaa

kaksisilmainen.
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Maadritteella saadaan aikaan sanaleikki, kun Viivi valittaa, ettei ymmarré
pelaamaansa logiikkapelid. Wagner tarjoaa apuaan ja pelid tutkittuaan sanoo: ”Se pitaa
s&atad naisen logiikalle.” (VW 2: 27.)

Kielileikki saattaa syntya siitd, ettd sanaa tulkitaan eri tavoin kuin normaalisti:

Wagner: Minulla on oireeton klamydia.

Viivi: Oletko varma?

Wagner: Ei ole oireita.

Viivi: HOpO hopo.

Wagner: Kéénnyn l&akarin puoleen. Oireettomuus voi pitkittyd. (VW 4: 44.)
Yleensd ihmiset alkavat epdilld tautia, kun he saavat oireita. Oireeton ihminen on
useimmiten terve, mutta jotkin taudit voivat olla ihmisissa my6s oireettomina. Taman
vuoksi Wagner paattelee, ettd hanelld taytyy olla oireeton klamydia. Oireettoman
klamydian oire on siis oireettomuus.

Samantyyppinen Kielileikki on stripissg, jossa Wagner on lamppukaupassa
ostamassa kattolamppua. Myyjé kehottaa héntd ostamaan jalkalampun, jossa varjostin on
ylosalaisin ja lamppu osoittaa kattoon. Wagner vastaa: "Ei kun haluan kattolampun. En
lamppua joka valaisee kattoa.” (VW 1: 9.) Kattolampusta tulee useimmille todennékdisesti
mieleen lamppu, joka on kiinnitetty kattoon. Lamppukaupassa kattolamppu on kuitenkin
saanut uuden merkityksen.

Toisessa stripissd Wagner ymmartaa ilmauksen eri tavalla kuin henkild, joka sen on

lausunut:

Mies addressi kadessdan: Karjala on palautettaval
Wagner: Onko se rikki? (VW 2: 38.)

Mies pyytdd nimid addressiin, joka vaatii Karjalan (paikka) palauttamista uudelleen
Suomen osaksi. Wagner ymmartad Karjalan todennakoisesti Karjala-merkkiseksi olueksi.
Han liittdd my0s miehen lausuman kaupankayntikehykseen. Jos jotakin palautetaan
(kauppaan), siihen on useimmiten syyna se, etta palautettavassa asiassa on jotakin vikaa.

Retorinen kysymys on kysymys, johon ei odoteta vastausta. Kun retoriseen
kysymykseen vastataan, kuulija ja lukija yllatetdén, ja ndin voidaan puhua erddnlaisesta
kielella leikittelysté:

Viivi: Keskelle kaupunkia rakennetaan moottoritieta... Jarkyttavaa.
Wagner: Ald vouhota, Viivi.
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Viivi: IThmisten on pakko ostaa auto, kun kaupat siirtyvét pois keskustasta...
Wagner: Jakati jakati...

Viivi: Mihin tdm& maa on menossa?

Wagner: Amerikkaan... Cool. Haha! (VW 1: 11.)

Viivi kauhistelee maan muuttumista ja pdivittelee, mihin maa on menossa. Kysymys on
usein kuultu retorinen kysymys, jota kdytetddn, kun puhujan mielesta asiat eivat ole hyvin.
Yleensd puhuja ei kuitenkaan kysymykseensd vastaa, kuten eivat myodskaan kuulijat.
Stripissdé Wagner kuitenkin kéyttaytyy epdodotuksenmukaisesti. Hanell& onkin vastaus
Viivin kysymykseen. Wagnerin mukaan Viivin kuvaamat asiat ovat merkki siitd, etta
Suomi alkaa muistuttaa Amerikkaa.

Muita kielelldleikittelykeinoja on albumeissa 1 ja 2 kolmessa stripissg, albumissa 5
kahdessa ja albumissa 4 yhdessa. Kuten edellisissd luvuissa oli huomattavissa, kielellista
leikittelyd sisaltavét stripit ovat alku- tai keskiossa albumisarjaa, kun taas albumeissa 9 ja
10 kielileikkien maaré jaa vahaiseksi. Tamankin luvun kohdalla on merkille pantavaa, ettéa
yksittéisid, varsinaisesti tyoni mihinkd&n muuhun ryhmdan kuulumattomia Kkielelld

leikittelyn keinoja ei ole endd albumeissa 6-10.
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11 PAATANTO

Tutkimukseni tarkoituksena oli selvittdad, milla eri keinoilla sarjakuvassa Viivi ja Wagner
leikitellaan kielella ja mik& on erilaisten kielellaleikittelytapojen suhde toisiinsa. Onko
jotakin kielellaleikittelykeinoa kaytetty sanaleikkien tuottamisessa enemmén kuin muita?
Yksi keino leikitelld kielelld Viivissa ja Wagnerissa on homonymia, jota on sarjakuvassa
vain 3 stripissdé. Homonymiaa on ndin ollen vahiten kaikista kielelldleikittelykeinoista.
Eniten kielelld leikitellddn polysemian, &&nteellisen muuntelun ja intertekstuaalisuuden
avulla. Intertekstuaalisuudella leikitella&n 22 stripissa, polysemiaa siséltavia strippeja on
sarjakuvassa 23 ja adnteellistda muuntelua 26 stripissd. Muita kielella leikittelyn keinoja on
kaytetty huomattavasti véhemman. Kielileikin pohjana toimii konnotatiivisen merkityksen
antaminen denotatiiviselle merkitykselle vain 6 stripissd. Yksi Viivissa ja Wagnerissa
esiintyva tapa leikkid kielella on ironia, jota on 7 stripissd. Tilanteisella vaihtelulla
pilaillaan 8 stripissé ja kuvan ja tekstin suhteen monitulkintaisuudella 12 stripissa.

Polysemia seka kuvan ja tekstin monitulkintaisuus mahdollistavat abstrakteilla ja
konkreettisilla merkityksilla leikittelyn, joka tuntuu olevan tyypillistd Juballe. Monissa
stripeissa vitsi piilee siind, ettd jokin abstrakti on tulkittu konkreettisesti joko
tarkoituksellisesti tai vahingossa. Konkreettinen tulkinta on mahdollinen, kun
polyseemisella sanalla on useita merkityksia, joista osa on konkreettisia ja osa abstrakteja.
Erityisesti abstrakti saa konkreettisen merkityksen silloin, kun on kyseesséa jokin idiomi tai
sanonta. Kuvaannollinen merkitys sivuutetaan ja esiin nostetaan kirjaimellinen merkitys.
Molemmat merkitykset ovat tilanteessa selvasti nahtévissa ainakin lukijalle, mutta
sarjakuvan henkil6t voivat erehtyd merkityksissé esimerkiksi tietdméattomyyttdan. Usein
polysemialla tai kuvan ja tekstin monitulkintaisuudella leikitelladn kuitenkin tahallisesti.
Polysemian runsautta sarjakuvassa saattaa selittdd se, ettd polysemia on kielessa yleinen
ilmidé. Monella sanalla on useita merkityksid, jotka voivat vaarin tulkittuna aiheuttaa
huvittavia tilanteita.

Aanteellistdi muuntelua on sarjakuvassa paitsi runsaasti myos monipuolisesti.
Aanteen muuntelulla leikitellaan vaihtamalla sananalkuinen tai sanansisdinen konsonantti
tai useampi toiseen, sanansisdinen vokaali tai useampi sananalkuinen &anne toisiin.
Sanaleikki syntyy myds danteen poistamisella tai pidentymiselld, tavun tai sanan
lisadmiselld tai kokonaisen sanan vaihtamisella. Myos vierassanojen muuntelulla
leikitelladn. Sanoja ddnteellisesti muunnellessa pilaillaan sanojen merkityksilla. Sanaleikin

hauskuuteen vaikuttaa konteksti ja lekseemien sopivuus ympéardivaan todellisuuteen.
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Aanteellinen muuntelu on Viivissa ja Wagnerissa yleinen kielella leikittelyn keino ehka
siksi, ettd aanteen vaihtaminen, poistaminen tai lisédminen ovat helppoja tapoja saada
sanan merkitykset muuttumaan. Merkitysten muutoksilla puolestaan voidaan luoda
huvittava tilanne tai vahintdankin kielileikki muodon tasolla, kun kaksi samankaltaista
sanaa esiintyy samassa stripissa.

Intertekstuaalisuuden kayttdminen kielelld leikkimisessa toimii Viivissd ja
Wagnerissa, koska intertekstuaalisuutta sisaltavissa stripeissa viitataan kohteisiin, jotka
ovat suomalaiselle ja lansimaisen kulttuurin kasvatille helposti tunnistettavia. Stripeissa
viitataan esimerkiksi suomalaisiin julkisuuden henkil@ihin, kuten Matti Nykdseen ja Lenita
Airistoon, fiktiiviseen Kkirja- ja elokuvasankariin James Bondiin ja ldnsimaiseen
elaméntapaan ja kulttuuriin yleensd. Lukija saa intertekstuaalisuuden havaitessaan kokea
tunnistamisen ilon, mutta stripissa saattaa olla muutakin huvittavaa. Esimerkiksi strippi,
jossa Wagner yhdistéda Satu Hassin ja ydinvoimalan, irvailee vihreille arvoille.

Ironia on Kielelld leikittelyn keino, jota tulkitessa on néhtéva todellinen merkitys
Kirjaimellisen merkityksen takaa. Todellinen merkitys siséltyy sananmukaiseen
merkitykseen implisiittisesti, ja se on tulkittavissa, mik&li kuulija tai lukija ymmartaa
epésuoran kielenkayton periaatteita. Sarjakuvassa ironiaa kéytetdédn tilanteissa, joissa on
tarkoituksena olla toista osapuolta kohtaan epédkunnioittava. Toisen toimintaa ja tapoja
voidaan ivata. Ironinen ilmaus voi sisaltdd myods vihjeen siitd, miten puhuja haluaisi
muiden kayttaytyvan, kuten stripissd, jossa Viivin ja Wagnerin vieraat viipyvét heidan
luonaan liian kauan. Ironia voi myos olla puhtaasti viihdyttamista varten eli sitd voidaan
kayttaa keskindisessa hauskanpidossa.

Viivissd ja Wagnerissa leikitellddn myds denotaatiolla ja konnotaatiolla. Kyse on
jalleen tulkinnan muodostamisesta, mutta eri tavalla kuin esimerkiksi polysemian kohdalla.
Sanoille ei haeta merkityksia vaan kyseesséd on ennemminkin kasitteen tunnistaminen ja
nimedminen. Nimedminen tapahtuu nimedjan ja tulkitsijan nakdkulmasta, ja siihen ovat
tiukasti sidoksissa tulkinnan muodostajan aiemmat tiedot ja kokemukset. Viivissd ja
Wagnerissa eri henkildiden tulkinnat voivat olla hyvin suuresti toisistaan poikkeavat, silla
esimerkiksi lattiassa olevasta reidsta esiin tuleva nainen merkitsee Viiville naapuria,
Wagnerille arkeologista I0yt6a. Sarjakuvassa denotaatioilla ja konnotaatioilla leikittely voi
siis poiketa arkielamastd, jossa nakokulmaerot ovat ehkd paljon pienempia. Esimerkiksi
ihmiset todennékdisesti tunnistavat eldvan ihmisen eldvaksi, vaikka hénen ulkondkddén

saatettaisiinkin arvottaa erilaisin ilmauksin.
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Viivi ja Wagner -sarjakuvan kielelléleikittelykeinoihin kuuluu myés tilanteiden
vaihtelu. Tatd keinoa harrastaa lahinnd Wagner, joka tuo uusia asioita tilanteisiin, joihin
niita ei ole yleensd totuttu liittdmaan. Liséksi Viivissa ja Wagnerissa on yksittéisia keinoja
leikitella kielell&, kuten vastakohdilla leikittely.

Kielelld leikittelyn tavat ovat suhteessa toisiinsa erilaisia. Homonymiassa ja
polysemiassa vitsi perustuu lekseemien merkityksiin, viittauskohteisiin todellisuudessa.
Néilla keinoilla syntyva huumori on kielellista huumoria. Homonymiaa ja polysemiaa on
my06s muissa teksteissd, mutta niiden olemassaolo ei aina synnytd huumoria. Leksikaalinen
monitulkintaisuus on kuitenkin erilainen kielen ilmi6 siind mielessd, ettd kayttaméalla sité
tietyissé yhteyksissa saadaan aikaan huumoria. Huumori perustuu
epaodotuksenmukaisuuteen ja yllattavyyteen, jonkin asian tulkisemiseen eri tavalla kuin on
totuttu. Yllatyksellisen ja tavanomaisen tulkinnan ristiriita on keskeistd hauskuuden
syntymisessa. Myos &anteellinen muuntelu tuottaa kielellistd huumoria, jossa niin ik&an on
olennaista semantiikka ja pragmatiikka. Huumori syntyy sanojen merkityksistd ja
tilanteista, joissa niitd kéytetddn. Intertekstuaalisuus edellyttdd lukijalta enemmaén
maailmantietoa, ja huvittavinta stripissé voi olla tieto asiasta tai henkil6sta, johon viitataan,
ja tiedon suhde stripin tapahtumiin tai puheenvuoroihin. Samantyyppista kielella leikittelya
on tilanteiden vaihtelu: kun jokin asia irrotetaan omasta yhteydestédén ja liitetddn uuteen
kontekstiin, syntyy yllattdva ja hauska tilanne. Denotaatioilla ja konnotaatioilla
leikitellessa ei niink&an leikitelld merkitysten antamisella merkille vaan tavallaan merkin
antamisella merkityksille. Syntyy humoristisia kohtauksia, kun Wagner nime&d& asioita
omasta ndkdkulmastaan eri tavoin kuin toinen ihminen sen saattaisi tehda.

Kaikille Viivissd ja Wagnerissa oleville kielelld leikittelyn keinoille yhteistd on
kuitenkin se, ettd ne vaativat tulkinnan muodostamista. Tulkintaan tarvitaan sanaston ja
erilaisten kielenkayttotilanteiden tuntemusta, tietoa Suomesta ja suomalaisista sekd
lansimaisesta kulttuurista ja populaarikulttuurista, epésuoran kielenkéyton hallitsemista ja
ymmartamista seka asioiden ja esineiden tunnistamista. Kun onnistuu tulkinnassaan,
ymmartdd myos stripissé olevaa huumoria. Yhteisté stripeille, joissa on kielileikkeja, on
my06s se, ettd niiden hauskuus perustuu usein epéodotuksenmukaisille tulkinnoille ja
yllatyksellisyydelle, ristiriitaisuuksille mutta myds havainnoille parisuhteesta ja
arkielamastd. Juuri monesti stripin viimeisessd ruudussa oleva epaodotuksenmukainen
tulkinta tai ndkokulma yllattaa lukijan ja tuntuu ndin hauskalta.

Suomalaisen yhteiskunnan vaikutus sarjakuvan huumoriin voi olla tekijan oletus

suomalaisille yhteisesta tiedosta. Yhteiskuntaamme kuuluu myds persoonallisia hahmoja,
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kuten Lenita Airisto ja Matti Nykanen, joiden sanomiset ovat suurelle osalle ihmisista
tuttuja. Talle pohjalle on mahdollista rakentaa vitseja. Suomi on myds lansimaa, joka ei
rajoita muun lansimaisen kulttuurin tuloa kotimaahan. Suomalainen lukija siis pystyy
yhdistdamé&an Viivid ja Wagneria lukiessaan esimerkiksi James Bondin Wagnerin
repliikkeihin.

Tutkimukseni tarkoitus oli myos tarkastella sitd, kuka kielelld leikkii ja kuinka
paljon. Selva tulos on, etté kielelld leikittelijina toimii huomattavasti useammin Wagner,
vaikka myo6s Viivi leikkii kielelld silloin talloin. Harvoin kielelld leikittelevat myos
sivuhenkil6t, tai sanaleikki on sijoitettu esimerkiksi tyonvélitystoimiston iskulauseeseen tai
hampurilaisravintolan nimeen.

Kahdessa kolmesta homonymiatapauksesta Kkielella leikkii Wagner. Kolmannessa
homonymiaa siséltdvassa stripissa sanaleikki on panttilainaamon nimessa. Stripeissa, joissa
kielellisen leikin pohjana on polysemia tai &&anteellinen muuntelu, leikittelijad on
suurimmaksi osaksi Wagner. Han leikittelee Kielelld tahallaan tai vahingossa. Mikali
leikittely on tarkoituksenmukaista, se voi olla esimerkiksi pilailua Viivin kustannuksella tai
tdman huijaamista, kuten stripissd, jossa Wagner yrittdé karata ulos sanomalla menevéansa
ulkoiluttamaan mayrakoiraansa. Leikittely voi olla myos leikittelyd leikittelyn itsensé
vuoksi. Jos kielellda leikkiminen ei ole tahallista, se johtuu yleensd Wagnerin
tietdmattomyydesta tai siitd, ettd toisiaan muistuttavat vierassanat menevat hanen paassaan
sekaisin. Wagnerin persoona voi my6s vaikuttaa tulkintaan, silla joskus hanen ahneutensa
ja ruoanhimonsa saavat hanet kuulemaan asiat toisin kuin ne todellisuudessa on lausuttu.
Myo6s Viivi voi leikitella kielelld tarkoituksella tai vahingossa. Vahingossa syntyvat
sanaleikit ovat Viivin kohdalla yllattavia, silla Viivia pidetaan pariskunnan alykkaampéana
ja sivistyneempénd osapuolena, jonka luulisi pystyvdn muodostamaan oikean tulkinnan
kontekstin perusteella. Viivin Kkielileikit ovat kuitenkin harvinaisempia, silld hénen
tehtdvansa stripeissd tuntuu olevan Wagnerin harrastamien kielileikkien tukeminen. Kun
Wagner kayttda leksikaalista monitulkintaisuutta ja &anteellista muuntelua Kielella
leikittelynsa keinona, h&n osoittaa hyvaa kielitajua ja toisaalta my0s tilannetajua: hén
tarttuu tilanteeseen, johon sopii jokin hyvé sanaleikki.

My®0s intertekstuaalisuutta siséltévissa stripeissé Wagner on lahes aina kielell&
leikkivd osapuoli. Vaikka Wagneria pidetdan yleisesti tyhmand, laiskana ja
sivistymattomana ainakin Viiviin verrattuna, hanen harrastamansa kielellinen huumori

antaa toisen vaikutelman. Jotta hdn pystyy kayttdm&an tekstienvalisid viittaussuhteita



76

huumorinsa pohjana, héanelld on oltava tietoa maailmasta. Tietous kattaa niin
supersankarigenren, elokuvatietouden kuin politiikan tuntemuksenkin.

Myo6s muissa kielelld leikittelyn keinoissa Wagner on useimmiten kielell&
leikittelija, mutta jonkin verran leikittelyd harrastaa my0ds Viivi. Vélilla Viivi ja Wagner
tekevat yhteistyotd ja leikittelevat yhdessa kielelld, jolloin heidan dialoginsa siséltaa
toisiaan tarkoituksellisesti tukevia puheenvuoroja, joista huumori syntyy.

On mahdollista, etta sanaleikit on sijoitettu Wagnerin suuhun siksi, ettd ne sopivat
paremmin Wagnerin persoonaan. Vaikka Viivié pidetddn Wagneria &lykkddmpana, han on
ehk& myos hieman tosikko. Huumori sopii siten paremmin rennolle, elaméén kevyesti
suhtautuvalle Wagnerille kuin vakavamieliselle Viiville. Koska suuri osa Wagnerin kielella
leikittelystd on kuitenkin tahatonta, on myd6s luonnollista, ettd erehdykset ja véarat
tulkinnat tekee Wagner eika Viivi.

Pro gradu -tyossani tutkin lisaksi sitd, tapahtuuko kielellisten leikkien mé&aréassa ja
keinoissa muutosta ensimmaisestd albumista viimeisimpéaan. Mukaan lasken myds luvun
10 muut kielella leikittelyn keinot. Tuloksena on, ettd kielellisen leikittelyn méérassa
tapahtuu selvd muutos ensimmadisen ja viimeisen albumin vélissa. Kielellista leikittelya
siséltavien strippien maara on suurempi Viivi ja Wagner -albumien ensimmaisissé osissa
kuin viimeisissd. Eniten sanaleikkejd sisaltdvia strippejd on albumissa 2, jossa niitd on
yhteensa 19. Toiseksi eniten kielellista leikittelya on albumissa 5, jossa sanaleikkeja on 16
stripissa. Albumissa 1 on 15 sanaleikillistd strippi&, albumissa 7 niitd on 14 ja albumissa 4
yhteensd 13. Albumissa 6 Kielellisté leikittelyd sisaltavia strippeja on vield 12, mutta jo
albumissa 8 strippeja on en&é 9. Albumeissa 9 ja 10 strippien mééra on jo laskenut kuuteen
(albumi 10) ja viiteen (albumi 9).

Sanaleikkien tyypeissa ei juuri tapahdu muutosta ensimmaisesta albumista
viimeisimpéan. Esimerkiksi runsaslukuisimpia tyyppeja polysemiaa ja &anteellista
muuntelua on paljon niin ensimmaisissa kuin viimeisimmissékin aineistoni albumeissa.
Voi pohtia, mista kielileikkien maarén lasku johtuu. Sanotaan, ettd menestyssarjat missa
tahansa populaarikulttuurin lajissa ovat parhaimmillaan tietyn aikaa, kunnes niiden taso
alkaa laskea. Viivi ja Wagner -sarjan taso ei valttdmatta sindnsa ole laskenut, mutta ainakin
kielellisen huumorin maara on vahentynyt, ja ainakin siltd kannalta katsottuna laatu on
voinut heikentyd. Suosion myota tekijalla voi olla paineita luoda yhta hyvia teoksia kuin
aikaisemmin, miké saattaa vaikuttaa tydhon myos kielteisella tavalla.

Kielelld leikittely on siis Viivi ja Wagner -sarjakuvassa yksi huumorin keino

muiden huumorin keinojen liséksi. Se on monipuolista, mutta jotkin kielellaleikittelykeinot
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ovat yleisempid kuin toiset. VVoi olettaa, ettd Kielellistd huumoria sarjakuvassa on erityisesti
siksi, ettd sarjakuvan piirtdja Juba on koulutukseltaan kielenk&antdja ja siksi tietoinen
kielestd, mik& mahdollistaa taitavan kielenkdyton. Koska Viivi ja Wagner -sarjakuva on
vain osa Juban laajasta tuotannosta, jatkotutkimuksessa olisi hyvé selvittad, milla tavalla
muu tuotanto on verrattavissa Viiviin ja Wagneriin: onko muussa tuotannossa kielelld
leikittelyé ja jos on, onko siind kaytetty samanlaisia kielellaleikittelytapoja kuin Viivissa ja
Wagnerissa ja kuinka paljon niité on?
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LIHTTEET

LIITE 1: Esimerkki leksikaalisesta monitulkintaisuudesta (VW 5: 24)
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LIITE 2: Esimerkki danteellisestd muuntelusta (VW 6: 20)
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LIITE 3: Esimerkki intertekstuaalisuudesta (VW 7: 45)
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LIITE 4: Esimerkki ironiasta (VW 9: 34)
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LIITE 5: Esimerkki denotaatiosta ja konnotaatiosta (VW 8: 27)
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LIITE 6: Esimerkki tilanteiden vaihtelusta (VW 6: 18)
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LIITE 7: Esimerkki kuvan ja tekstin monitulkintaisuudesta (VW 3: 26)

WAGHNER 3.
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