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1. Johdanto

Aiheen esittely ja tutkimuskysymykset

Mutta sitte tuli itsessdan, niin siind on se aani, lampd, valo..., --- kaiken kaikkiaan se tulen

kauneus sinallaén (Korhonen 2006; H6).

Na&in kertoo tamperelaiseen tulirynméa Flammaan kuuluva tulitaiteilija ajatuksiaan
tulesta Hanna Korhosen tekemassa dokumentissa Palava Halu. Tahan
nakemykseen on helppo yhtyd. Tuli on kiehtonut ihmisia aina, ja neljasta eri
elementista tulta pidetddn yleensa kaikkein kiehtovimpana. Koko inhimillisen
kulttuurin lasketaan alkaneeksi siita, kun ihminen keksi tulen tekemisen taidon.
Tulen hallinnan ja hyddyntamisen taidon omaksumisella on myds mitattu eri
kulttuurikausien kehitysasteita, ja tulella on voitettu luontoa kulttuurille (Junkala
2000: 129-130). Tulen avulla paitsi selvitdan jokapaivaisen elaman
valttamattomyyksista, tuleen liittyy myos paljon erilaisia uskomuksia, myytteja ja
folklorea. Eri ihmisryhmilla ja kulttuurialueilla ilmenee erilaisia riitteja ja
rituaaleja, joissa tuli toimii joko keskeisend elementtind tai se on yksi osa
rituaalia. Usein sen vaikutusta pidetd&n puhdistavana, mutta tulta voidaan pitaa
my0s pahuuden merkkind. Nuotion ymparilla tanssiminen, olympiatulen ja
adventtikynttildiden sytyttdminen, juhannuskokon polttaminen seka tulen paalla
kaveleminen ovat esimerkkeja tuleen liittyvista rituaaleista ja kaytanndista, joita
ihmiset harjoittavat. Tulella on siis kiistatta sekéa kaytannoéllinen, esteettinen etta

uskonnollinen ulottuvuutensa.

Tutkimuskohteekseni olen valinnut tulenpyorittgjat eli tulitaiteilijat, jotka tekevat
tulitemppuja erilaisilla  tulenpydritysvalineillda, ja jotka kuuluvat johonkin
tulirynmaan. Tallaisia ryhmid esiintyy Suomessa ennen kaikkea isoimmissa
kaupungeissa, suurin osa Etela-Suomessa. Tutkimukseni aineiston keruussa
olen kayttanyt menetelmind teemahaastattelua seka havainnointia. Tyoni on
laajuudeltaan  kuitenkin lian suppea, jotta varsinaista kokonaiskuvaa
tulitaiteilusta edes Suomessa olisi mahdollista rakentaa. Tutkimukseni on



tulkinnallinen ja aineistolahtéinen tapaustutkimus, joka nojaa hermeneuttiseen ja

antropologiseen tutkimusperinteeseen.

Tulitaiteilua voidaan pitad yhtena sirkuslajina. Sirkukseksi taas kutsutaan
ohjelmakokonaisuutta, jota esitetdan yleensa pytredn muotoisella areenalla.
Sirkustutkija Tomi Purovaara (2005: 16) puolestaan nimittdaa nykysirkukseksi
sirkusta, jota tehdaan taman paivan keinoin. Vanha sirkusperhe -koulutusmuoto
on hajonnut, kun kuka tahansa voi menna sirkuskouluun opettelemaan
sirkustaitoja. Sirkus on loitontunut teltasta ja ympyran muotoisesta areenasta,
siirtynyt lAhemmas muita taiteita ja sirkuslajit, kuten vaikkapa jongleeraus ja
tulitaiteilu, ovat alkaneet elaa omaa elamaansa sirkuksen ulkopuolella mm.
osana nuorison alakulttuurimuotoja. Muutosten syind voidaan pitaa
lansimaisessa yhteiskunnassa yleisesti tapahtuneita muutoksia, kuten
perhearvojen hajoamista, pirstaloitumista ja globalisaatiota (Purovaara 2005:
101-103, 127-128). Itse tulenpyotrityksen katsotaan olevan laht6isin Uuden-
Seelannin maoreilta, ja mm. Egyptissd on harrastettu jongleerausta jo 4000
vuotta sitten (ks. esim. www1; Aulanko 1985: 14; Guy 2005: 20).

Itse kiinnostuin aiheesta oman sirkusharrastukseni kautta. Kévin sirkuskoulussa
Pohjois-Pohjanmaalla ala-asteikdisestd Iukion pdaattymiseen saakka, ja
lukioikdisend  osallistuin  ryhmadmme  tulinumero -esitykseen. Vaikka
sirkusharrastukseni on sittemmin jaanytkin, ehdin jo jaada sirkuksen maailmaan
koukkuun. Yliopistossa aloin miettimaan tutkimuksen tekoa sirkuksesta, ja
lopulta paadyin tekem&an pro gradu -ty6tani tulenpydrittelysté, jonka voi katsoa
littyvan sirkuksen kenttaan. Itse en kuitenkaan ole koskaan ollut minkaan
tuliryhman jasen, mutta ennen tutkimuksen aloittamista minulla oli jo

esiymmarrys aiheesta.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat: Millaisia tuliryhmia Suomessa esiintyy, ja
voisiko niitd luokitella tyylin mukaan? Mita tarkastelemissani tulitaiteilijoiden
esityksissa tapahtuu, eli mista tekijoista esitykset rakentuvat? Mika on
tulenpyorittajien suhde tuleen eli millaisia merkityksia he siihen liittavat?



Aikaisempia tutkimuksia ja tyonjarjestys

Kun etnografit ovat olleet kentadlla tutkimassa erilaisia yhteis¢jd, he eivat
varmastikaan ole voineet valttya kiinnittdmé&sta huomiota rituaaleihin, joissa
tulella on jonkinlainen rooli. Usein tuli on mukana erityisesti siirtyma- ja
puhdistusriiteissd, kuten vaikkapa vainajan polttohautauksessa. Antropologit
ovat tutkineet esimerkiksi Kreikan ortodoksien harjoittamaa tulikévelya kerran
vuodessa Pyhan Konstantinuksen paivana (www2). Kuitenkin valttyakseni
uppoutumasta loppumattomaan suohon, vertaan tdssda yhteydessa
tutkimukseeni vain niita tutkimusaiheita, joissa tulella on jonkinlainen rooli

esittavan taiteen rituaaleissa.

Antropologi Albert B. Reagan on tutkinut 1920-luvulla Arizonassa navaho-
intiaanien tanssirituaalia tulen &arelld, mistd han kayttdd nimitysta tulitanssi.
Rituaalissa h&n havaitsi useita eri osia, joissa tanssijat eri tavoin pukeutuneina
tanssivat oksista tehdyn aitauksen keskella tulen ymparilla. Saestajat istuvat
omalla alueellaan ringissa, ja katsojat ovat levittaytyneet aitauksen sisaan tulen
ymparille. Perheilla on oma pieni tuli sytytettyna keskustulen liséaksi. Tanssin
ensimmaisessa osassa paahineisiin, punaisiin mokkasiineihin ja tanssikiltteihin
pukeutuneet kaksi esiintyjdd tanssivat tulen ympaérilla nuolia heilutellen ja
saanndllisin valiajoin kirkuen. Valilla he tybntavat nuolen kurkkuunsa (vrt.
tulennielentd), kunnes he poistuvat ympyrasta palaten siihen lopulta takaisin
noin 60 tanssijan kanssa. Eri tanssiosiot jatkuvat, jolloin esiintyjat jatkavat
tanssimista avojaloin tulen ymparilla loitontuen siitd valilla vuorotellen jokaista
iimansuuntaa kohti ja palaten lopulta lahemmas tulta. Esiintyjat saattavat laulaa
samanaikaisesti, kun he tanssivat erilaisten koristeltujen tikkujen, keppien ja
oksakimppujen kanssa. Rituaalin viimeisessd osassa miesesiintyjat tanssivat
tulen ymparilla késissdan kaarittyja kaarnanippuja. Yksi tanssija sytyttaa ensiksi
yhden nipun palamaan, minkéa jalkeen hédn nakkaa palavan kaarnan kohti itda
aitauksen ulkopuolelle. Sen jalkeen han nakkaa kolme muuta kaarnakimppua

kohti muita ilmansuuntia aitauksen yli. Muut tanssijat seuraavat perassa



sytyttaen kaarnaniput tuleen, jonka jalkeen he hakkaavat niilla toisiaan, kunnes

lopulta poistuvat ringista. (Reagan 1934: 434-437.)

Vaikka kuvatulla tanssilla onkin yhtalaisyyksia nykyisenlaisena tunnetun
tulitanssin  kanssa, on aikaisempia tutkimuksia varsinaisesta tulitaiteilusta
kuitenkin hankala l6ytaa. Lehtijuttuja ja videopatkia on julkaistu sitakin
enemman. Kokoavan lehtiartikkelin suomalaisista tuliryhmistd on Kkirjoittanut
Heidi Laine Kulttuurivinkoihin. Artikkelissa Liekkien leikittdjat (2006) héan
esittelee itse lajia, iImiotd ja Suomessa toimivia tuliryhmid seka haastattelee
kolmen eri tuliryhman jasenid. Yleensa ottaen sirkus ja sen eri lajit ovat olleet
hyljeksittyja tutkimuskohteita, vaikka sirkus on vuosituhansia vanha taide- ja
viihdemuoto. Kenties akateemiset piirit eivat ole olleet kovin kiinnostuneita
nainkin  populaarista vilhdemuodosta. Toisaalta kiinnostus kiertelevaa
elamanmuotoa, suullisesti kulkevaa perinnetta ja sirkusperheitd kohtaan on ollut
havaittavissa etnologiatieteidenkin alalla. Kronikanomaiset teokset
sirkusperheista ja sirkuksista nayttavat olleen tutkimuksia, joita sirkuksesta on
paadasiassa tehty Pohjoismaissa. Suomalaisen sirkuksen sekd ennen kaikkea
vuonna 1976 perustetun Sirkus Finlandian historiaa tarkastelee Eero Taivalsaari
kirjassaan Sirkuselamaa - Suomalainen sirkus kautta aikojen (2006). Kirjaansa
han on haastatellut lukuisia Sirkus Finlandian artisteja, muita sen parissa
tyoskentelevia seka asiantuntijoita. Myds Sven Hirn on tutkinut sirkusta
kulttuurihistoriallisesta nékoékulmasta. Han on mm. kirjoittanut teoksen Sirkus
kiertdd Suomea 1800-1914 (1982a). Lisaksi han on kirjoittanut useita muita

teoksia Suomen kansan huvien, tivoli- seké teatteritoiminnan historiasta.

Kielitieteilija ja semiootikko Paul Bouissac on julkaissut sirkukseen liittyen useita
artikkeleita (www3). Han analysoi perinteista eurooppalaista yhden ringin
sirkusta semioottisesta nakékulmasta kirjassaan Circus and Culture (1976). Han
kay lapi mm. klovni-, hevos-, akrobaatti-, jongleeraus- ja villieldinnumeroiden
sekad sirkuspostereiden sisaltaméaad omaa merkkikieltda. Han nékee sirkuksen
kielend, omanlaisena nonverbaalina merkkisysteeminddn. Han myo6ntaa
sirkuksen olevan ikdan kuin fossiili, joka juuri siksi viehattdd. Toisaalta sirkus on
yhtd aikaa seka osa massamediaa ettd marginaalia, mutta myds kyseessa
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olevan kulttuurin sisé- ja ulkopuolella. Kirjan paéajatus on ndkemys sirkuksesta
metakulttuurisena diskurssina, joka viittaa kulttuurisiin koodeihin. Bouissacin
mukaan sirkusesityksissa aktualisoituu kaikki ne kulttuuriset kategoriat, joiden
lApi ndemme universumin merkitsevand systeemina. Nailla kulttuurisilla
kategorioilla han viittaa esimerkiksi villielain vastaan lemmikkieléin -jaotteluihin,
ja nama kategoriat kdannetaan sirkuksessa nurin. Kuitenkin juuri siksi, etta
sirkusesitykset kayttavat hyvakseen kulttuurisysteemia, osaa yleis6 lukea eri
sirkusnumeroiden viesteja ja valittaa viesteja takaisin mm. ilosta tai pelosta niin

hyvin, etta sirkus nayttaytyy universaalina viihdemuotona. (Bouissac 1976: 5-9.)

Nykysirkuksen myota sirkus on kuitenkin saavuttanut uudenlaista suosiota viime
aikoina. Tama on alkanut nakya sirkuksesta tehtyjen opinnaytetoiden
lisddntymisena muun muassa kulttuurituotannon alalla. Myds Turun
ammattikorkeakouluun perustetun sirkustaiteen koulutusohjelman mydta on
sirkukseen liittyvid opinnaytetoita alkanut luonnollisesti syntya. 2000-luvulla
tehdyt tutkimukset sirkuksesta, sirkusperheistd ja -taiteilijoista liittyvat ennen
kaikkea muutoksen tematiikkaan perinteisen ja nykysirkuksen vélilla (ks. esim.
Gyu 2001: 18).

Sirkustutkija ja sirkuksen tiedotuskeskuksen nykyinen toiminnanjohtaja Tomi
Purovaara teki teatteritieteen gradunsa aiheesta Ihmeestd instituutioksi -
Nykysirkuksen kehitys taidon ja taiteen kentélla (2003). Han kirjoitti aiheesta
kirjan Nykysirkus - aarteita, avaimia ja arvoituksia (2005), jossa han kay lapi
sirkuksen historiaa, eroja perinteisen sirkuksen ja uuden sirkuksen valilla seka
haastattelee neljad nuorta sirkustaiteiljaa. Vuonna 2008 ilmestyneessa
kirjassaan lhmeen vakea! Suomalaisen sirkuksen sankaritarinoita Purovaara
jatkaa samoilla linjoilla haastatellen suomalaisen sirkuksen uranuurtajia
artisteista tutkijoihin. Artistien kirjosta han kuitenkin jattaa tulitaiteilijat pois. Eli
tutkimus heistd on Suomessa viela tekematta, joten tutkimukseni on paikallaan
ja myo6s ajankohtainen tehda. Antropologisen lahestymistavan avulla uskon

tuovani sirkuksen tutkimukseen tuoretta nakokulmaa.



Tyoni jarjestys on seuraavanlainen: Luvussa kaksi tuon ilmi valitsemiani
tutkimusmenetelmida ja aineistoani. Luvussa kolme esittelen tuliryhmid ja
informantteja. Luvussa nelja kayn lapi tyoni kannalta keskeisia kasitteitd seka
teoreettista viitekehystani. Luvussa viisi luon puolestani lyhyen katsauksen
siihen, milla muulla tavoin ihminen on hyoédyntanyt tulella tekemisen taitoaan
sekd tarkastelen tulitaiteilun kehitysta lajina. Luvussa kuusi esittelen lajin
ominaispiirteitd, ja luvussa seitseméan tarkastelen kolmea tuliesitysta tarkemmin.
Luvussa kahdeksan analysoin tulitaiteilun erilaisia tyyleja ja alalajeja sek& niiden
suhdetta muihin ilmidihin. Luvussa yhdeksan pohdin tulitaiteilijoiden tuleen

litthmia merkityksia ja luku kymmenen kokoaa tutkimustulokset ja toimii tyon

paatodslukuna.

Kuva 1. Tulipoiden pyérittaja. Tuliryhma Kipuna.



2. Aineisto ja menetelmat

Haastattelut

Valitsin sattumanvaraisesti kolme tuliryhm&&, Etnan, Tulikansan ja Flamman,
joihin otin yhteyttd. En halunnut keskittya pelkastaan yhteen ryhmaan, mutta en
halunnut haastatella myosk&dan lian monen eri tuliyhmén jasenia. Tein
teemahaastatteluja pdéasiassa Helsingissa ja Tampereella maalis- ja huhtikuun
alkana vuonna 2007. Talléin pidin myds kenttapaivakirjaa. Tampereella
haastattelin tuliryhma Flamman jasenia ja Helsingissa tuliryhmad Etnan seka
Tulikansan jasenid. Haastattelin yhtd henkil6d, joka on joskus vaikuttanut
tulirynm& Etnassa, mutta toimii nykyisin kokopaivaisend, itsenédisena
tulitaiteilijana. Hanta nimittaisin yhdeksi paainformantikseni, koska hanella oli
asiasta paljon sanottavaa. Tein kuusi haastattelua, joista yksi oli parihaastattelu.
Liséksi haastattelin vuonna 2004 yhté silloisen jyvaskylalaisen tuliryhma Liekin
jdsentd. Taman haastattelun tein etnologian perusopintojen kenttatyon
perusteet -kurssiin liittyvAdn& suorituksena. Kaytadn tatd haastattelua osana
aineistoani, vaikka en silloin osannutkaan arvata tulevani kayttamaan sita
tulevaisuudessa myo6s pro gradu -tyéssani. Nauhoittamani haastattelut kestivét
20 minuutista puoleentoista tuntiin ja niista syntyi tiivista litteroitua tekstia
yhteensa noin 50 sivua, yksittdisten haastattelujen pituuden vaihdellessa
kahdesta sivusta 15 sivuun.

Informanttini hankin ottamalla yhteytta tuliryhmien yhteyshenkildihin joko
sahkopostitse tai  puhelimitse. Tulirynmien yhteystiedot sain heidan
kotisivuiltaan, joilta I6ytyy muutakin hyddyllistd tietoa heidan toiminnastaan.
Haastateltavat valikoituivat tutkimukseeni paitsi sattuman kautta, niin myds
heiddn oman motivoituneisuutensa seka tuliryhmassa ilmenevan aktiivisuuden
tai roolin perusteella. Toisaalta toivoin, etta haastateltavat olisivat mieluummin
pitkaaikaisia harrastelijoita kuin vasta-aloittelijoita. Informanttini olivatkin
harrastaneet lajia haastatteluhetkella 6-10 vuotta, joten lasken heidat
pitkaaikaisiksi harrastelijoiksi. Informanteistani puolet on naisia ja puolet miehia.
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Tahan jakaumaan paadyin oikeastaan sattumalta, mutta mielestani se vastaa
kuitenkin aika hyvin tulitaiteiljoiden sukupuolijakaumaa, joskin niukka
enemmistd heistd on omien havaintojeni mukaan miehid. Informanttieni ika
vaihteli haastatteluhetkella 24-vuotiaasta 43-vuotiaaseen. Haastateltujen
taustoista kerron liséa seuraavassa luvussa. Liséksi olen laatinut heista erillisen

taulukon (ks. Lahteet), josta selvidd heidan perustietonsa.

Haastattelut alkoivat vapaamuotoisella juttelulla, jonka aikana kyselin
taustatietoja seka haastateltavan tuliryhmasta ettd hanen tuliharrastuksestaan.
Tata nauhalle ottamaani rupattelua saattoi jatkua jopa noin puoli tuntia, ennen
kuin loin ensimmaisen silmayksen mukana olleeseen teemakysymyslistaani (ks.
Liite). Taman jalkeen aloin kysella jaljella olevia, kenties hieman tarkentavia
kysymyksia listastani. Nama kysymykset liittyivat ennen kaikkea merkityksiin,
joita haastateltavat liittavat tulitaiteiluun. Koin teemahaastattelun parhaimmaksi
menetelmaksi saada tietoa nimenomaan merkityksistd. Teemahaastattelulle
ominaisesti kysymysten esittAmisjarjestys ja osittain kysymyksetkin vaihtelivat
eri haastatteluissa (vrt. Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2005: 197). Litteroidun

aineistoni olen jakanut analyysivaiheessa eri teemoihin teemalistaani mukaillen.

Tein siis sekad yksilohaastatteluja ettd parihaastattelun. Virallisesti tein yhden
parihaastattelun, mutta tein kerran kaksi haastattelua perékkéain ja naiden
haastattelujen valissd haastattelin naitd kahta samaan tuliryhmaan kuuluvaa
informanttia myos yht& aikaa. TAma tilanne muistutti ryhm&haastattelua, ja otin
tata keskustelua hieman nauhalle, mutta lasken heidan haastattelunsa kuitenkin
erillisiksi tapauksiksi. Sosiologi Martti Gronforsin  (1982: 109) mielesta
haastateltavat ovat luontevampia ja vapautuneempia
ryhm&haastattelutilanteissa.  Havaitsin ~ tdm&n  seikan  parihaastattelua
tehdessani, mutta toisaalta koin, ettéd haastateltavien keskittymiskyky ei ollut
parihaastattelussa taysissd voimissaan. Koin, etta joidenkin kysymysten
kohdalla toinen haastateltavista ei jaédnyt liikaa pohtimaan jotakin asiaa, kun
hanen haastatteluparinsa vastasi jo jotakin esitettyyn kysymykseen, joten néissa
tilanteissa oli luonnollista siirtyd seuraavaan kysymykseen. Yksilohaastattelussa
haastateltavan olisi tavallaan ollut pakko vastata kysymykseen ainakin jotakin.
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Toisaalta tama kertoi siitd, ettd haastateltavat olivat asioista samaa mielta, ja
ettd he jakavat samanlaisen arvomaailman ainakin kyseessa olleiden asioiden
suhteen. Ryhmahaastattelujen tarkoituksena yleensa onkin juuri kartoittaa
ryhmien yhteisia normeja ja ihanteita, sisaista vuorovaikutusta ja sosiaalisia
suhteita (Sulkunen 1990: 265).

Haastattelut tapahtuivat kahvilassa, puistossa tai informantin kotona.
Useimmiten haastattelupaikan valitsijana toimi haastateltava, silla itse tein
yleensd vain alustavia paikkaehdotuksia. Paatokset haastattelupaikoista
perustuivat kuitenkin lahinna kaytannoéllisiin sijaintiseikkoihin. Tutkimuksessani
olen noudattanut alallani vaadittavaa tutkimusetiikkaa (ks. esim. www4). Olen
kysellyt tarvittavat luvat erilaisten aineistojen kayttoon. En aio paljastaa
informanttieni henkilollisyytta, vaan olen laatinut jokaiselle henkildlle koodinimen
H1 - H8, jota kaytan. Paadyin tdhan ratkaisuun jo ennen haastattelujen tekoa.
Tama ei johdu siita, ettd tutkimukseni olisi jotenkin erityisen arkaluontoinen tai
henkilokohtainen, vaan koen tdmé&n ehkd enemman normaaliksi ja
vakiintuneeksi kaytannoksi toimia (vrt. Eskola & Suoranta 1998: 57). Pro gradu -
tydssani puhun kuitenkin tuliryhmisté niiden oikeilla nimilladn. En née jarkevaksi
piilotella niitd, koska Suomessa ei ole muutenkaan kovin montaa tuliryhmaa,
joten ne paljastuisivat helposti muutenkin. Ja yksi taman tutkimuksen tavoitteista
onkin tehda naita tuliryhmia tunnetuiksi. Lisaksi kaytan tutkimuksessani joitakin
lainauksia aiheesta tehdyista lehtijutuista sekéa kahta sahkdpostiviestia henkild
H5:Ita.

Visuaalinen materiaali

Tutkimuksessani analysoin videoilta kolmea tuliesitystd. Nama videot sijaitsevat
internetissa seka tuliryhmien omilla kotisivuilla ettd YouTubessa, jonne kuka
tahansa voi jattaa itse tekemiaan videoita muiden katseltavaksi. Nailla videoilla
ei ole tekijdnoikeuksia. Taman ratkaisun my6ta saatan saada niskaani syytoksia
nojatuoliantropologiasta, mutta puolustaudun kuitenkin silla, ettd olen n&hnyt
myo6s livend muutamia naiden tuliryhmien esityksid. Itse en omista hyvaa
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videokameraa enka ole juuri harrastanut videokuvausta, joten sdastan aikaa ja
vaivaa kayttamalla muiden tekemia valmiita videoita. Internetissa ylipaataan on
niin paljon videoita eri tuliesityksistd ympari maailmaa, joten olisi aika omituista
olla tutustumatta niihin. Taten tutkimukseni sijoittuu paitsi visuaalisen
antropologian, niin hiukan myo6s virtuaalisen antropologian kentalle. Lisaksi
kaytan tutkimuksessani valokuvia, joiden tarkoituksena on selventda ja varittaa
tutkimustani, sill& tutkimusaiheeni on hyvin visuaalinen. Siten koen visuaalisten

menetelmien kayton sopivan hyvin tutkimukseeni.

Visuaalisella materiaalilla on tarked rooli tutkimuksessani, silla sitéd kautta seka
minun ettd tutkimukseni lukijoiden on mahdollista muodostaa kuva tuliryhmien
harjoittamasta tulitaiteilusta. Kuvat toimivat paitsi muistin apuvalineend minulle
itselleni, ne myos lisdavat tutkimukseni konkreettisuutta ja luotettavuutta (vrt.
Collier 1995: 248). Visuaalisen antropologian teoreetikko John Collier Jr. (1995:
245) nimittadkin valokuvia purkin avaajiksi, silla ne luovat ndkymia johonkin
tiettyyn kulttuuriin. Koska ihmisen muisti- ja havainnointikapasiteetit ovat
rajallisia, kuvaamisen avulla voidaan tallentaa sellaisia seikkoja, joita
etnografilta on jddnyt huomaamatta kentalla (Fetterman 1998: 66; Collier 1995:
248). Kun siis katson videolta samaa esitystd useamman kerran, l0ydan
esityksestd mahdollisesti joka kerta paitsi uusia tulkintoja, myds joitakin
konkreettisia uusia asioita. Kameran tallennuskykykin on kuitenkin rajallinen.
Kun tutkimuksissa kaytetaan apuna kameraa, saattaa vaarana olla lilan suppea
nakemys kohteesta, silla kuvaajalla on taipumus yleensa keskittya tietynlaisen
kayttaytymisen ja kohteiden kuvaamiseen. Tahan voi kuitenkin vaikuttaa
kuvaamalla kohdetta mahdollisimman monipuolisesti, kuten eri kuvakulmista.
(Fetterman 1998: 69.)

Tutkijan kayttdessd muiden ottamaa kuvamateriaalia, tulee antropologi ja
kuvatutkija Joanna Cohan Schererin (1995: 201, 204) mukaan ottaa huomioon
muun muassa se, miksi ja mihin tarkoitukseen kuvaaja on kuvannut kohdetta.
Na&ita videoesityksia, joita tutkimuksessani analysoin ja vertailen, ei suinkaan ole
kuvattu minua tai ketddn muutakaan tutkijaa varten. Yhtena motiivina on
varmasti ollut raha; kun tuliryhmét kuvaavat omia teoksiaan videolle ja laittavat
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ne omille kotisivuilleen katseltavaksi, voivat esityksesta kiinnostuneet sitten tilata
ryhman vaikka firmansa pikkujouluihin esiintymaan. Videoita tuliesityksista
kuvataan varmasti pelkdstaan omaksi iloksi seka kehittymisen halusta, kun
esiintyjat voivat oppia ndkemastdan. Kokemukseni perusteella en kuitenkaan
koe naiden videoesitysten eroavan kovinkaan paljon eldavana nahdyista
esityksistd. Joitakin pienid yksityiskohtia jaa katsojalta huomioimatta joka

tapauksessa.

En ole osallistunut naiden tuliryhmien toimintaan tai harjoituksiin. Osallistuva
havainnointi olisi ollut mahdollista, silla oman sirkustaustani vuoksi osaan
tarvittaessa jongleerata joillakin tulivalineillda. Itse en kuitenkaan nahnyt
osallistumista tarpeellisena tutkimukseni paamaarien kannalta; eri asia jos
keskittyisin tutkimuksessani vaikkapa jonkin tietyn ryhman dynamiikkaan ja
elamantapaan. Ulkopuolisen havainnointini  tarkoituksena on lahinna
monipuolistaa ja rikastaa tutkittavasta ilmiosta saatua tietoa. Yhden haastattelun
yhteydessa minulle esiteltin  tuliryhmé&n kayttamia valineita heidan
varastotilassaan Helsingin Kalliossa. Toisen haastattelun yhteydessa taas
kuvasin informantin omistamia tulivdlineitd hanen kotonaan Helsingissa. Pro
gradu -tyossani kaytdn yhteenséd yhdeksaa valokuvaa, joista kuusi on itseni

ottamia.

Kaytan tutkimuksessani myds Hanna Korhosen tekemdd DVD-dokumenttia
Palava halu (2006), joka kertoo tuliryhm& Flamman yhdesta jasenestd. Sain
taman 20 minuutin pituisen dokumentin lainaan dokumentin tekijalta. Itse
dokumentin olemassaolosta sain taas kuulla henkil6lta, josta dokumentti kertoo.
Dokumentti on tehty Tampereen ammattikorkeakoulun taiteen ja viestinnan
opintoihin liittyvana tybna. Olen Kkirjoittanut siita ylés suoria lainauksia
haastateltavan puheesta, eli kaytannossa olen litteroinut koko dokumentin
materiaalin ja kaytdn dokumentin haastateltavasta koodinimed, kuten muistakin

informanteistani (ks. esim. Lahteet).

Olen seurannut internetissé my6s muiden kuin tutkimieni suomalaisten
tuliryhmien toimintaa. YouTubessa olen katsellut muidenkin tulenpyorittdjien
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esitysten tai harjoitusten videoita seka vieraillut muun muassa Singaporessa
sekd Edinburghissa jarjestettavien tulifestivaalien kotisivuilla valokuvia
katsomassa saadakseni monipuolisemman ja laajemman kuvan tulitaiteilusta
iimiéna. Olisi ollut kiinnostavaa osallistua itsekin jollekin tulifestivaalille
tutkimukseni aineiston keruun aikana, mutta valitettavasti naiden tapahtumien
ajankohdat eivat sopineet omiin aikatauluihini. Taloudellisilla seikoilla oli my6s
vaikutusta asiaan. Lisaksi erilaisten sirkusten esityksissa olen nahnyt useita

tulinumeroita elamani aikana.
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3. Tulirynmat ja informantit

Kun paatin valita pro gradu -tyoni aiheeksi tuliryhméat vuoden 2007 alussa, muun
muassa internetin hakukoneilla tehtyjen etsintdjen jalkeen arvelin Suomessa
olevan sellaiset kuusi tuliryhmad, jotka kaikki vaikuttavat Etela-Suomessa. Nyt
vuoden 2008 loppuvaiheilla niitd nayttaisi olevan ainakin puolet enemman.
Vasta perustettiin Internetiin tulitaiteilijoiden oma keskustelufoorumi (www16),
josta loysin lisdéa tulirynmid, joista en aiemmin ollut tiennyt. Lajin harrastajien
maara tuntuisi kasvaneen silmisséa jo pelkastaan tutkielmani teon aikana. Myos
siihen liittyvat tekijat, kuten tekemisen ammattimaistuminen, ohjelmatoimistojen
mukaan liittdminen, jarjestdytyminen seka tulivdlineiden ja jopa asujen
ammattimainen valmistaminen on tapahtunut lyhyella aikavélilla. Toisaalta
tutkimukseni informantit ovat aika lailla alan pioneereja Suomessa, ja he ovat
valmistaneet valineensd paaosin itse alusta lahtien. Lajin kotikutoisuus olikin

ehka yksi kiinnostava piirre, miksi halusin lahtea tutkimusta aiheesta tekemaan.

Ensimmadinen tuliryhma perustettin Suomeen vuonna 1998. Kyseessa on
helsinkilainen Tulikansa sekad siihen liittyvd yhdistys Tulikansa ry (www17).
Helsinkildinen tuliryhma Etna perustettiin vuonna 2000 seka Polte vuonna 2001
(wwwl1l8 & 19). Tamperelainen Flamma puolestaan syntyi vuonna 2002 ja
helsinkildinen Taikatulet eli Trio Taika vuonna 2005 (www20 & 21). Ennen néita
ryhmi& tuliesityksia on nahty ainakin Sirkus Finlandiassa ja varmasti myos
paljon muualla, mutta tuliryhmien perustaminen lahti kehittamaan tulitaidetta
omana lajinaan Suomessa. On hankalaa antaa luetettavaa vastausta siihen,
kuinka monta tuliryhmd& Suomessa talla hetkella on, ehkd noin 15. Ainakin
tuliryhnméa Glow on kuopattu, kun sen jasenet ovat siirtyneet Etnaan, lopettaneet
tai jatkaneet soolouralla ammattilaisena, kuten yksi informanteistani. Kuitenkin
tulitaiteilulla paésaantoisesti elavat ovat Suomessa laskettavissa yhden tai
kahden kaden sormilla ja muille laji on enemméan tai vdhemman vakava

harrastus.
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Tuliryhmat Flamma, Polte ja Tulikansa ovat kaikkein suurimpia ja aktiivisimmin
keikkailevia tulirynmid — aktiivisesti nayttaisi keikkailevan myos kolmihenkinen
Trio Taika, joka heitti 244 keikkaa Sirkus Finlandian 30-vuotisjuhlakiertueessa
vuoden 2006 aikana (www21). Flammalla ja Trio Taialla on taustalla vaikuttavat
ohjelmatoimistot keikkojen valittajina. Vuonna 2002 perustettin Tampereelle
myo6s Tulikollektiivi ry, jonka tarkoituksena on tuli- ja valotaiteen edistdminen
Tampereella seka vélineiden ja harjoitustilojen tarjoaminen harrastajille. Sen
piirissa vaikuttavat Flamma seka tuliryhma Titinki. (www22.) Ouluun perustettiin
vuonna 2008 tuliryhma Kipuna (www23), mutta loput tuliryhmista vaikuttavat
padasiassa paakaupunkiseudulla ja Tampereella. On myo6s oletettavaa, etta
sirkuskoulutuskaupungeissa Lahdessa ja Turussa olisi joitakin tulen kanssa
keikkailevia henkiloita tai rynmia.

Itse otin yhteyttd ehka kaikkein nakyvimpiin tuliryhmiin, kuten Tulikansaan,
Flammaan ja Etnaan, koska heidan yhteystietonsa olivat helpoiten l6ydettavissa
internetistd. Tutkijan oma esteettinen maku, ndkemykset ja mieltymykset
vaikuttivat myds informanttien ja ryhmien valinnassa, vaikka tutkimuksessani
olen pyrkinytkin olemaan avoin kaikelle. Ehk& vanhimpiin tuliryhmiin
yhteydenottaminen myds tuntui jarkevimmalta. Vaikka laji ehk& heréattaakin
huomiota, tulitaiteilla voi tietysti ilman nakyvyytta myos yksind&dn metsassa, niin

kuin yksi informanteistani mainitsee tehneensa:

Joo, siis toi keikkapydrittelyhan on ihan erikseen, mut kylla tota se, mista mulla tulen tekeminen
on lahteny niin on se, etta ottaa tulipelit ja menee ittekseen kaytanndssa tekeen jonnekin. Ja se
on vaan sitte kanisteri ja valopeite mukaan ja sitte valineet kainaloon ja luonnonkauniille paikalle

tuulensuojaseen paikkaan, niin se on huippua. (H5)

Informanttieni tuliryhmista vuonna 2007 Flammalla oli noin 30 jasentd ja 15
esiintyvassd ryhmassa, Etnalla oman koreografin/ ohjaajan lisdksi nelja

pyorittdjaa ja Tulikansalla vaihtelevasti 10—15 pyo6rittdjaa seka bandi.

Sitd on hankala sanoa, et kuin mont meit on. (H1)
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Iso osa suomalaisista tuliryhmista on ehka ollut pienella kaveriporukalla kokoon
kasattuja ryhmid, joiden kanssa pyoritellaéan ja keikkaillaan satunnaisesti. Toiset
ryhmat ovat kasvaneet isommiksi, ja he ovat alkaneet pitamaan avoimia ja
saanndllisida harjoituksia, joihin voi mennd mukaan myo6s uudet harrastajat.
Monet tuliryhmat jarjestavat pyynnosta tytpajoja valineitten rakentamisesta ja
pyorittdmisestd. Moni informanteistani oli myds kaynyt ulkomailla seka
pitimassa tyopajoja ettd ottamassa itse oppia joiltakin muilta tekijdilta alan
festivaaleilla. Flammalla on ollut sisaharjoitukset kaksi kertaa viikossa, ja
ulkoharjoituksista tulen kanssa esimerkiksi taydenkuun aikaan on sovittu
erikseen. Etnalaiset ovat pitdneet sisatreeneja kerran viikossa ja Tulikansalla on
treeneja ollut vaihtelevasti pari kertaa viikkossa. Haastattelemani ryhmiin
kuulumaton tulitaiteilja kertoi harjoittelevansa noin 20-25 tuntia viikossa.
Lahestyvat esiintymiset lisdavat treenien maaraa ja silloin yleensa harjoitellaan
tulen kanssa ja muulloin ilman. Vuodenaikojen vaikutuksesta harjoitteluun ja

esiintymisiin kerron lisdéa luvussa kuusi.

Informanttini ovat aloittaneet tulen pyoérittdmisen vuosien 1997-2000 aikana.
Useimmat olivat paatyneet lajin harrastamisen pariin ulkomaan reissujen kautta,
jolloin he nakivat jossakin pydritettdvan tulta ja kiinnostuivat sitd kautta.
Esimerkiksi H4 aloitti tulenpydrittelyn ollessaan vaihdossa vuonna 1999
Uudessa-Seelannissa, jossa tulenpydrittdjia oli jo silloin paljon. Toinen kertoo

Kipindn syttymisestéa nain:

Olin talvella -97 Ecuadorissa 6 viikkoa reissailemassa. Olin aikaisemmin tehnyt kamppailulajeja,
joissa olin opetellut kayttdamaan pitkda sauvaa, mutta tosin hieman eri lailla ja eri tarkoitukseen,
mutta palamaan en ollut keppié tullut laittaneeksi. Olin myds kuullut, ettéd kahdella pienemmalla
kepilla heitelladn "silleen jannasti" yhta keppid, mutta en ollut sitd itse koskaan néhnyt. Sitten
Ecuadorissa vastaan kadulla kaveli paikallinen jamppa, jolla moiset kepit oli mukana ja pysaytin
tyypin ja vaadin nayttdmaan ja opettamaan perusteet. Viikko Suomeen paluun jalkeen veistelin
itse puusta ensimmaisen palavan keppini, johon kiedoin vanhaa t-paitaa paihin, naulalla ja
rautalangalla kiinni, lamppudljyyn ja palamaan. Siitd se sit lahti. Devilstickista. (H5, sahkdposti
13.07.2007)
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Tulenpyorityksen aloitin 10 vuotta sitten eli py6ritysvuosia on mulla takana melkein puolet
enempi kuin muilla Flammalaisilla, joista ensimmaiset 5 vuotta pydrittelin itsekseni toisinaan

esiintyen ja satunnaisesti muiden alasta innostuneiden kanssa. (H5, sahkdposti 27.03.2007)

Tuliryhm& Titinkin internet-sivuilla puolestaan kerrotaan, ettd ryhman jasenet
ovat kdyneet ottamassa oppia Meksikossa ja Guatemalassa katutaiteilijoiden
parissa seké paikallisten ammattilaisten avustamana (www24). Ehka juuri lajin
nayttavyyden takia se on levinnyt globaalisti. Ja kukapa ei olisi tuntenut
houkutusta laittaa sormeaan palavan kynttilan liekkin jo lapsena.
Haastattelemillani  pyorittgjilldA oli muun muassa tanssi-, sirkus- ja
kamppailulajitausta. H3 oli harrastanut muodostelmaluistelua ja H4 taas
rytmivoimistelua. Eri taiteen alojen ihmiset seka kasitydlaisammatit ovat
tulitaiteilijoiden keskuudessa kaikkein yleisimpia, mutta informanteistani |0ytyy
my0s mm. teatteriteknikko ja viittomakielen tulkki. Ammattikirjo on ylipdataan
laaja hierojista kemisteihin. Informanteistani kaksi (H1 & H7) tekevat lajia
ammatikseen, mika on harvinaista. Tulikansa sai alkunsa, kun aiemmin
pienemmissa tilaisuuksissa tulen kanssa esiintyneita henkiloita koottiin yhteen ja
pyydettiin  esiintym&an vuonna 1998 pidetyille Keskiaika-festivaaleille
Helsingissad (H1 & www17). Tuliryhmat on siis voitu perustamalla perustaa tai

sitten siihen on vain ajauduttu.

H1: Sindnsa meian syntyminen on niinku niin erilainen mihinkddn muuhun ryhméaéan verrattuna,
koska ne kaikki muut on sillai perustettu, meit ei 0o niinku perustettu, me ollaan vaan...

H2: Se vaan tapahtu

H1: havaittu, et me ollaan ryhmd (nauraa). Et miettii jotain, et meita vaan pyydettiin keikoille.

H2: Se meni niinku itestaan.
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4. Lahestymistapoja ja kasitteita

Symboliantropologia

Kaytan tutkimukseni taustateoriana paitsi symboliantropologiaa, niin myds
semiotiikkaa. Molemmat tutkimussuuntaukset nakevat kulttuurin merkeista ja
symboleista rakentuvana systeemind. Geertz maarittelee esseessaan Thick
Description: Toward an Interpretive Theory of Culture (1973) tulkinnallisen eli
symboliantropologiansa perustan. Kayttdytyminen on hanelle symbolista
toimintaa, koska ihmiset tarvitsevat merkkejd, joiden avulla kommunikoida.
Hanen mukaansa kulttuurintutkijan ei tule etsia yleisia lainalaisuuksia vaan
tulkita merkityksia. Kulttuuri on hanelle merkitysten verkko, johon ihminen on
kietoutunut. Kulttuuri on julkista, koska merkitykset ovat julkisia. (Geertz 1973: 5,
12, 45.) Geertzin mukaan antropologin ei tule selittdd omilla kasitteillaan
tutkittavien elamé&a, vaan tutkia, miten tutkittavat itse tulkitsevat omaa
elamaansé eli rakentavat kertomusta siitda ja kuvata tata (Ruohola & Laitila
1994: 120). Etnografiat ovat siis tulkintojen tulkintoja ja taten fiktiivisia (Geertz
1973: 9, 15). Kulttuurianalyysi on merkitysten arvailua, niiden arvioimista ja
johtopaatosten tekemistd parhaimmista arvauksista (mts. 20). Ymmartaakseni

tulitaiteilijoita minun on tutkijana jaettavia kokemuksia heidan kanssaan.

Olen kerannyt tutkimusaineistoni nojautuen alani perinteisiin
tiedonhankintamenetelmiin. N&ain olen pyrkinyt tekemaan tutkimuskohteestani
ohuita kuvauksia (thin descriptions). Jotta tulkinnoista tulisi paksuja (thick
descriptions), tulee antropologin osata lukea eli tulkita yhteisbn muodostamia
merkityksid. Geertzin mukaan merkitykset ovat taas kietoutuneet symboleihin,
joiden avulla ihmiset siis kommunikoivat toisilleen. Tata julkista kommunikointia
seuraamalla antropologi voi péaasta jyvalle tutkittavan yhteisén kulttuuriin.
Geetzille symbolit ovat tiivistyneitd ilmaisuja yhteison ajatuksista, asenteista,
uskomuksista ja mielipiteistd ja symbolina voi toimia mika tahansa objekti,

toiminta tai tapahtuma, mika valittaa mielikuvan. (Geertz 1973: 6—10; Ruohola

& Laitila 1994: 121—125.) Tuli valittaa erilaisia mielikuvia katsojille
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tuliesityksissa. Toinen keskeinen symboliantropologian teoreetikko Victor Turner
nakee symbolit monimerkityksellisind, missa nain ollen piileekin niiden voima.
Ne valittavat teemoja, yhdistavat binaariopposioita, tiivistavat merkityksia ja ovat
rituaalien keskeisia rakennusaineita. (Turner 1977 184-185.)
Symboliantropologiaa on kritisoitu paljon sen teorian I6yhyydesta ja liiallisesta
subjektiivisuudesta (ks. esim. Lett 1987: 117). Myods Geertz myontaa taman,
mutta katsoo, ettd tulkitsevaan tutkimusotteen kuuluukin vierastaa yleistyksia,
koska tulkinnat joko ymmarretaén tai ei ymmarretd. Hanen mielestaan ei ole
syyta olettaa, etta tulkinnat olisivat epatasmallisempia kuin esimerkiksi biologiset
havainnot. (Geertz 1973: 24.)

Keskeisia kasitteita

Tulitaiteilusta voidaan puhua monilla eri nimill&. Yksi kaytetyista nimityksista on
tulenpyoritys (englanniksi fire twirling tai fire spinning), jolla viitataan erityisesti
poin pyoérittamiseen. Poilla tarkoitetaan ketjujen paahan kiinnitettyja palloja, joita
pyoritelladn kasilla ketjujen toisesta paasta siten, ettd pyorittely muodostaa
erilaisia kuvioita ilmaan. Poita voi pyorittad tulen kanssa tai ilman.
Tulenpydrittelylla viitataan myo6s kaikkeen muuhun kasilla pydriteltavaan, kuten
keppien, viuhkojen ja soihtujen pyorittelyyn. Pyorittelylla tarkoitetaan aika lailla
samaa kuin tulijongleerauksella, joka ehka viittaa ennen kaikkea tulisoihduilla
jongleeraamiseen. Lajissa on siis kyse valinemanipulaatiosta. Jongleerauksen
eri lajeina pidetdan heitto-, tasapaino-, hyrra- ja jalkajongleerausta, joista
hyrrajongleerauksella viitataan esimerkiksi diabolon tai poin pyorittelyyn ja
heittojongleerauksella vaikkapa soihtujen heittelyyn (Aulanko 1985: 17-18).
Tuliesityksissd ndkee ehkd harvemmin tasapainojongleerausta, jossa jongloori
pitdé& tasapainossa erilaisia esineitd vaikkapa sormiensa tai otsansa varassa tai
jalkajongleerausta eli jaloilla jongleeraamista. Haastattelemani tulitaiteilijat
puhuivatkin paljon pyorittamisesta, mik& kuulostaa paljon arkisemmalta
ilmaukselta kuin tulitaiteilu tai tulitaide, jotka ovat ehkd enemman kattokasitteita.
Tulennielij6illa ja -puhaltajilla viitataan taas enemman perinteisen sirkuksen
fakiireihin.
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Tulitaiteilusta puhutaan myo6s paljon nimella tulitanssi (englanniksi fire dance ja
ruotsiksi eld dans) ennen kaikkea Suomen ulkopuolella. Silla tarkoitetaan
kutakuinkin samaa kuin tulitaiteilulla. Tasta oli myds puhetta yhden haastattelun

yhteydessa:

--- Ehkd& enemman ruotsinkieliset ja sit jotku Suomessakin voi puhuu siitd silleen, et
englanniksikin ne monesti laittaa titteliksi, et on niinku fire dance, mik& on niinku, sen ei tarvi
tarkoittaa mitenk&én tanssillista, vaan se on vaan nimend. Mut ruotsinkieliset Suomessa
jotenki... se on vahédn samanlainen, et se napataan sieltd. --- Mut jotenki se on sielt tullu, et ei
suomenkieliset ois taalla puhuneet niin jostain tulitanssista, jos ne ei ois saanu sitd ruotsin

kielesta tai englannin kielestd, ellei ne ois kdantényt englannista sit eteenpdin. (H1)

Esimerkiksi kahdella tulitanssiin keskittyneellda Internet-sivulla (Wwww5 & 6)
tulitanssin muotoina mainitaan muun muassa tulenpydrittely, -nielenta, -
puhaltaminen ja tulijongleeraus. Tulitanssin voidaan myods ajatella olevan
tulitaiteen alamuoto, joka on normaalia tanssillisempaa verrattuna muihin
tuliesityksiin. Itse tarkoitan tanssilla tydssani kaikkea rytmista liikkumista (vrt.
Hanna 1979: 19). Muita mahdollisia nimityksia lajille ovat tuliteatteri,
savuteatteri, tulisirkus ja tuliperformanssi. Se, mita kasitysta lajista kaytetaan,
voi ajatella olevan sidoksissa esiintyjan tai esiintyjien tyyliin. Esimerkiksi
tuliteatteri -nimitysta voisi kayttaa kenties hieman tarinallisemmasta ja
teatraalisemmasta tulinumerosta, tulisirkusta selkeéasti sirkuksen elementteja
siséltdvastd numerosta, kun taas tulitanssia vaikkapa tulen kanssa esiintyvan
vatsatanssijan esityksista. Itse en kuitenkaan halua sekoittaa lukijaani liikaa
kayttamalla tyossédni koko ajan eri termid, joten pyrin systemaattisesti
kayttamaan vain muutamaa kasitettd lajista, enimmakseen tulitaiteilua tai

tulenpyorittelya.

Victor Turner pitaa teatteria, performansseja ja rituaaleja liminaalisina (Turner
1988). limaisu on peraisin Arnold Van Gennepin kasitteesta liminaalitila, jolla
han tarkoitti rituaaleissa esiintyvaa valitilaa ennen uuteen statukseen siirtymista
(Turner 2007: 106). Liminaalisuus on vdlitlassa olemista, jotakin
maadrittelematontq, mutta hedelmallistd, missd normaalielaméan saannoét ja
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hierarkiat eivat pade. Monet henkil6t, kuten taiteilijat, profeetat, nomadit ja
kerjalaiset ovat Turnerin mukaan liminaalisia, eli marginaaliin ja reuna-alueille
sijoittuvia. (Turner 2007.) Liminaalisuudessa tuttu muutetaan tuntemattomaksi ja
tuntematon tutuksi, eli ihminen luo uutta (Turner 1982: 27). Hanen mielestaan
liminaalisuus kuvastaa ennen kaikkea alkukantaisten kansojen rituaaleja, kun
taas teollistuneiden yhteiskuntien vapaa-ajan teatteri, leikit ja muut rituaalit ovat
hanelle liminoidia toimintaa (Turner 1988: 9; Turner 1982: 33). Liminoidi on
myos tavanomaista rakennetta vastustavaa toimintaa, mutta yksilollisempaa ja

vapaammin valittua, ja se muistuttaa enemman tuotetta. (Turner 1982: 53-55.)

“In the so-called ‘high culture’ of complex societies, liminoid is not only removed from a rite de
passage context, it is also “individualized”. The solitary artist creates the liminoid phenomena,

the collectivity experiences collective liminal symbols.” (Turner 1982:52.)

Moderneissa yhteiskunnissa kaaos on mahdollista jarjestdd ymmarrettavaksi
prosessiksi performanssien avulla. Turnerin mielesta esteettinen draama
ammentaa aineksensa aina sosiaalisesta draamasta eli arkielamasta, mutta se
muotoillaan eri tavoin esitykseksi eri kulttuureissa. (Turner 1988: 78, 93, 105.)
Communitasilla hé&n puolestaan tarkoittaa jotakin spontaania ja valitonta,
rakenteetonta ja tasa-arvoista yhteisollisyytta, mika murtautuu
yhteiskuntarakenteen saumakohtien lapi liminaalisuudessa (Turner 2007: 109,
145-147). Se on ik&an kuin kollektiivista ekstaasia. Klassinen esimerkki
tapahtumasta, jossa ilmenee liminaalisuutta ja communitasia, ovat karnevaalit,

joissa tavanomainen rakenne on kaannetty nurin.

Antropologi ja teatteritutkija Richard Schechner on jatkanut Turnerin
nakemysten kehittelyd esteettisestéa ja sosiaalisesta draamasta seka rituaalin ja
performanssin eroista. Rituaali voidaan hanen mielestadn kasittaa esittavaksi
kayttaytymisen muodoksi, joka jarjestad, sailyttaa ja kertoo, mutta tuo myos
vaihtelua elamaan (Schechner 1994: 639). Performanssi on esitys, jolla on
yleisd, kun taas rituaaleissa yleis6 osallistuu niihin itsekin. Rituaaleissa, kuten
hautajaisissa tai virkaanastujaisissa, keskeista on tehokkuus, kun taas
performansseissa ja teatterissa viihdyttdminen. Kuitenkin aikakaudesta ja

esityksesta riippuen myos teatteri voi painottaa enemman tehokkuutta. Rituaalit
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ovat performatiivisia ja performanssit rituaalisia; molempien juuret ovat leikissa,
ja niiden erot ovat erilaisissa konteksteissa ja painotuksissa. Rituaaliset,
esteettiset ja yhteiskunnalliset esitykset vaikuttavat aina toisiinsa. (Schechner
1994: 613, 622625, 643-644.) Tulinumerot voidaan nahda rituaalisina ja
esteettisind performansseina seka liminoidisina tuotteina, joita katsojat
kuluttavat. Ylipaataan sirkus sisaltaa valtavan maaran erilaisia rituaaleista

johdettuja performansseja.

Sosiologi Michel Maffesoli rakentaa esteettisen tyylin teoriaa kirjassaan
Maailman mieli — yhteiséllisen tyylin muodoista (1995). H&nen mielestdéan
esteettinen tyyli kuvaa postmodernin yhteiskunnan tyylid parhaiten, silla
esteettiset arvot ovat tartuttaneet sosiaalisen elaman kokonaisuudessaan. Tyyli
on ihmisid yhteen saattava tekija, ei enaa luokka tai muu seikka, kun
samantyyliset ihmiset voivat muodostua kaikkien eri luokkakerrosten jasenista,
ja tyyli toimii yhteen kokoavana etiikkana. Maffesolille nyky-yhteiskunnassa on
ominaista lukuisten eri harrastusryhmien ja jarjestéjen maara, kun ihmiset
heimoutuvat samankaltaisten kanssa. Postmoderni yhteisdllisyys on kuitenkin
hajanaista ja kevytta, kun eri yhteis6ihin voidaan liittya ja niistd voidaan poistua
helposti. Tyylit rakentuvat yleensd vastakkaisista tekijoistd, joista lopulta
rakentuu esteettinen kokonaisuus, missd keskeistd on ilmiasujen leikki seka
kuvallisuus. Maffesolin  mukaan tyylin avulla eldam& havaitaan
kokonaisvaltaisesti. (Maffesoli 1995: 8, 56, 66—67, 77—78.) Edella mainituista

tekijoista nden koostuvan myos tuliryhmien tyylin.
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5. Tulella tekemisen historiaa

Ihminen, tuli ja kulttuuri

Milloin ja miten ihminen keksi tulen — tai miten tuli saapui ihmisen luo? Jumala,
joka ryostda tulen ja tuo sen ihmisille on tunnettu niin muinaisessa
kreikkalaisessa kuin suomalaisessakin mytologiassa. Tulen tuojana on pidetty
my0Os eldinhahmoja, kuten tulikalaa tai -lintua. (ks. esim. Sarmela 1994: 128—
130.) lhmisen varhaisimmat I6ydetyt tulisijat on ajoitettu puolen miljoonan
vuoden paahan, mutta jotkut veikkaukset ihmisen tulen kaytésta ulottuvat jopa
parin miljoonan vuoden taakse. Keskustelut siitad, miten ihminen keksi tulen,
jatkuvat edelleen. Yleensa ajatellaan, etta ihminen oppi tulen kayton vahitellen.
Metsastaja-kerdilijat ovat usein kantaneet kytevaa tulta mukanaan. (Haapanen
1996:1-2.) Luonnonkansat ovat valmistaneet tulen mm. tuliporalla, -sahalla, -
pumpulla ja -auralla, ja kaikissa naissa valineissa on keskeistd toisiinsa
hangattavat puun palat (Birket—-Smith 1972: 154-158). Tulen avulla valaistaan
tie, pysytaan lampiming, ennustetaan tulevaa, karkotetaan pahat henget tai
petoeldimet, paastetddn irti vanhasta polttamalla vanhoja tavaroita kokossa tai
sammuttamalla vanha tuli ja sytyttamalla uusi tietyissd seremonioissa. Tulen
aarella kerrotaan tarinoita, hiljennytddn ja heittaydytaan romanttiseksi — tai
pidetdan metelia ja hypitaan ilosta tulen yli.

Ihminen on ainoa eldin, joka osaa lammittda ruokansa itse. Tulen
hallitsemistaidoillaan ihminen on vaikuttanut ekosysteemeihin. llman tulen
kayton taitoa olisi Suomessakin mahdotonta eldd. Ihmisen historia onkin
kaytannossa tulen alistamisen ja hallinnan historiaa (Birket—Smith 1972: 153).
"Tulen kasittely on vaatinut myds tydnjaon kehittymistd. Samalla se on lisannyt
ihmisten keskinaista riippuvuutta toisistaan — seka etujen etta uhkien muodossa.
Ihmisen taytyi kenties ajatella entistd enemman muita ihmisia ja ryhmia, ja
ennakoida niiden kayttaytymista.” (Haapanen 1996: 4.) Tulella on myos valtaa.
Esimerkiksi bushmanneilla tuli on kuulunut vain klaanin paallikélle, ja muiden on

taytynyt anoa sita hanelta (Birket—-Smith 1972: 154). Eero Haapanen arvelee
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artikkelissaan Kulttuurin  kipind (1996) tulen kayttokyvyn synnyttdneen
yoelaman, silla sitd ennen ihmiset menivat nukkumaan illan pimetessa muiden
paivaeldinten tavoin. Hanen mielestaan tulen voi katsoa synnyttdneen vapaa-
ajan. Paivan toiminnot liittyivat ravinnon hankkimiseen, kun taas illan toiminnot
sosiaalisen elaman rientoihin mm. tulen aarelld. Tulta kayttadkseen ihmisen
taytyi kyeta hallitsemaan pelkojaan, impulssejaan ja toimintareaktioitaan seka

kayttamaan harkintakykyaan. (Haapanen 1996: 3-4.)

Tulikdvely on hyvin vanha puhdistautumisseremonia, jota on harjoitettu joka
puolella maailmaa. Viikingit kavelivat kuumilla kettingeilld, intiaanit ja shamaanit
hiililla seka havaijilaiset hehkuvalla laavalla. Lajia ovat harjoittaneet niin Japanin
buddhalaiset ja taolaiset, Intian hindut kuin antiikin kreikkalaiset ja
roomalaisetkin. Kavelyalustana toimivat kuumat hiilet. Kavelyyn voi siis liittya
uskonnollista taustaa, mutta usein ihmiset haluavat vain opetella itsehillintaa,

kokeilla uutta ja ylittaa itsensa. (www 7, 8 & 9.)

Varmaankin kaikissa uskonnoissa otetaan jonkinlainen kanta tuleen. Se voi olla
Pyhdn Hengen vertauskuva, kuten kynttilan liekki Kristuksesta maailman
valkeutena. Katolisen kirkon kasityksen mukaan kiirastuli puhdistaa ikuiseen
elamaan paasevat kuoleman jalkeen heidan synneistaan. (Biedermann 1993:
378-379.) Lestadiolaisuudessa taas varoitellaan joutumasta tulimereen.
Zarathustralaisuus tunnetaan tulenpalvontauskontona, koska sen keskeinen
symboli on pyha tuli (Grénblom 2001: 262). Zarathustralaisuuden perusti noin
3000 vuotta sitten iranilainen profeetta Zarathustra. Hanen opetuksiinsa kuului
kasitys yhdestd Jumalasta, Ahura Mazdasta, joka on ikuinen. Hanen
vastustajansa on paha henki, joka lopulta tuhoutuu. Zarathustran mielesta tuli
edusti totuutta ja oikeamielisyytta, ashaa. Zarathustralaiset pakenivat
muslimisortajia 800-luvun lopulla Intiaan, jossa sita harjoitetaan vield tanakin
paivana Iranin liséksi. (Clarke 1994: 121-122.) Uskonnossa tunnetaan
tulitemppelit, joissa rukoillaan tulen aarelld. Myés muut elementit, kuten vesi,
ovat tarkeitd zarathustralaisuudessa. He eivat esimerkiksi polta tai hautaa
kuolleitaan tai upota heitd veteen, silla tuli, vesi ja maa taytyy pitdd puhtaina.
Vainajat laitetaan pyoreisiin  kivirakennelmiin, joita kutsutaan hiljaisuuden
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torneiksi. (mts.) Mitaan zarathustralaista seremoniaa ei kuitenkaan voida

toimittaa ilman tulen lasn&oloa (Gronblom 2001: 268).

Suomalaisessa mytologiassa tunnetaan tulenhaltijat sekd mm. ukkosen
jumalana tunnettu Ukko. Vanhoissa loitsuissa Ukon aseena mainitaan tulinen
miekka, jolla hanen uskotaan havittdneen piruja tai muita pahoja olentoja.
Maasta loydettya Ukon asetta on pidetty arvokkaana taikavalineend, jolla on
suojeltu asuntoja tulelta, ja silhen on turvauduttu myds tulipaloa
sammutettaessa. (Harva 1948: 93, 96.) Vanhan kansan uskomuksissa
tulenhaltijat eli tulen vaki luokitellaan kodinhaltijoiksi, jotka viihtyvat tulen luona,
kuten lieden aarella. Haltijat tunnetaan myds maahisina, ja maahinen on sailynyt
mm. erinaisten ihotautien ja turvotusten nimityksena. Niiden uskottiin tarttuvan
vedestd, maasta, tulesta tai tuulesta, ja siksi puhuttiin mm. tulimaahisista. (mts.
263-264.) Tulen avulla taas karkotettin maahisia. Tulenhaltijan elaman
merkkejd ovat olleet tulen liekehtiminen ja sen &ani, ja tulen uskottiinkin
puhuvan. (mts. 280-281, 343-346.)

Tulella on usein jonkinlainen rooli kalendaaririiteissa. "Juhlatulet ovat ehka olleet
koko Euroopan vanhimpia viljelyriittejd. Ne ovat ajoittuneet elinkeinovuoden
alkuun ja loppuun, luonnonkalenterin taitekohtiin”. (Sarmela 1994: 98.)
Juhannustulien poltto tunnetaan kaikkialla Euroopassa. Suomessa vanhin tieto
juhannustulista on vuodelta 1645 Turusta. (mts. 97.) Muita tunnettuja juhlatulia
Suomessa ovat olleet laskiais-, paasiais- ja helavalkeat, vappu- ja mikkelintulet
eli kekritulet seka huutokokot. Vapputulet kuuluvat ennen kaikkea ruotsalaiseen
traditioon ja laskiaisvalkeita on poltettu Suomen ruotsinkielisilla alueilla, ja
polttajina toimivat lapset. Paasiaisvalkeat on taas pohjanmaalaista perinnetta, ja
polttajina toimivat nuoret. Paasiaistulilla haluttiin karkottaa noitia. Helavalkeat
kuuluvat puolestaan Lounais-Suomen 1800-luvun nuorten kylakulttuuriin, ja tulia
poltettiin joko helatorstaina tai helluntaipyhana. Kekritulia poltettiin satokauden
paattymisen kunniaksi ainakin Kymijokilaaksossa. Etela-Savossa on puolestaan
tunnettu tapa polttaa kevaalla Yrjon paivan aikaan kokkoja saaressa. Paiva
tunnetaan nimell& huutoyo, jolloin metelditiin susien karkottamiseksi pois karjan
luota. Juhlakokkojen aarelle on kokoontunut koko kyla, jolloin on laulettu,
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tanssittu ja leikitty. Tulen sytyttdjana on voinut toimia esimerkiksi kylan vanhin.
Kokkoon on koottu vanhoja tydkaluja ja muita taloudessa kaytettyja esineita.
(mts. 94-97.)

Tuleen liittyy myds hedelmallisyyssymboliikkaa. Juhlatulien polton aikaan tytot
ovat ennustaneet puiden palamista seuraamalla avio-onneaan. Hyvin palava
kokko on usein merkinnyt naimaonnea ja uusia lapsia koko kyldan. Erityisesti
naisten on toivottu saapuvan juhlatulien polttopaikoille saadakseen terveita
lapsia. (Sarmela 1994: 96.) Myo6s esimerkiksi Kreikassa tunnetaan tapa
ennustaa avioliiton onnea tulen palamisesta. Halkojen ratina merkitsee hyvia
uutisia ja kipinan tai tuhkan lentaminen huoneeseen huonoja. (Blackman 1916:
365.) Winifred S. Blackman Kkirjoittaa artikkelissaan The Magical and
Ceremonial Uses of Fire (1916) heimoyhteiskunnissa olevan lahes universaalia,
ettd tulta kaytetdan suojaamaan lasta ja aitia lapsen syntyman jalkeen. Hanen
mukaansa naisten rooli on usein ollut toimia tulen vartijoina, kun taas miehet

ovat puolestaan toimineet sen sytyttajind. (mts. 353, 359.)

Baltiasta Karjalaan levisi tapa polttaa juhannuskokossa vanhoja tervattuja
karrynpyoria, joita talonpojat ovat heittdneet palavina pyorimaan alas makea.
MyOs Keski-Euroopassa on laitettu palavia tervatynnyreita ja karrynpyoria eli
tulipydria pydrimaan alas vuoristorinteita. Karjalassa juhannuskokko rakennettiin
korkean tornin muotoon. Saarikokon rungon muodostivat nelja maahan
upotettua paalua, jotka sidottiin ylhaalta yhteen. Kokon runkoa vahvistettiin
poikkipuilla, joihin ripustettiin tuohesta punottuja soihtuja. Saarikokot olivat usein
toistakymmenta metria korkeita, ja ne sytytettiin ylhaalta niin, ettad kokko paloi
soihdun tavoin. Kokkoalue ymparoitin tuohinauhasta tehdylla aidalla, joka
lopuksi sytytettiin tuleen. Eri kylat kilpailivat usein kokkojen suuruudella.
Samantapaisia saarikokkoja on tavattu myds Itdvallassa ja Kroatiassa. (Sarmela
1994: 95 - 96, 98.)

Nykyajan tulen kayttd on aarimmaisen kontrolloitua, siistid ja piilotettua (vrt.
Junkala 2000: 141). Ennen se oli nakyvampaa elinkeinoelaméssd mm.
kaskiviljelyn ja  tervanpolton muodossa. Savupirteistd on  siirrytty
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keskuslammitykseen ja puuhelloista sahkéliesiin. Avotulen voi sytyttdd vain
tietyissa paikoissa tiettyina aikoina ja usein ainoastaan luvan kanssa. Kuitenkin
suomalaisten lahtiessa kesamakille tulen kayttd tulee esille eri tavalla; takkaan
laitetaan tuli, kynttilat tai kokko sytytetddn, lAmmitetddn puusauna ja ruoka

vanhalla nokipannulla. Myds tulitaiteilijoiden tulen kaytéssa on selkeita viitteita

ns. arkaaisuuteen palaamisesta.

Kuva 2 ja 3. Tulivanteen pydrittdja Tuliryhma Kipunasta esiintymassa Oulun

taiteiden yossa elokuussa 2008.

Tulitaiteilun historiaa

Tulitaide lajina on nuori, mutta sen juuret l16ytyvat kauempaakin. Tulenpydrittelyn
katsotaan olevan lahtdisin Uuden-Seelannin maorien poin pyoéritystraditiosta.
Maorit pyorittelivat poita, eli ketjujen paahéan kiinnitettyja palloja parantaakseen
kasivoimiaan ja koordinaatiokykyddn. Poi on maorinkielinen sana ja tarkoittaa
palloa. Maorien uskotaan pydrittdneen poita jo 5000 vuotta sitten. (www10.)
Samankaltaisia pyorittelyvélineitd ovat kehitelleet muutkin kansat (www11).
Bolan eli pyoritettdvan narun avulla, jonka pdaissa on painavia palloja, ovat

esimerkiksi eskimot tai Etela-Amerikan gauchot saalistaneet karjaa tai riistaa
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(www30). Maorit ovat kayttdneet poita myods aseena, ja vihollista vastaan
taisteltaessa se on voitu pistdd palamaan, jotta vihollinen ei uskaltaisi l&hestya
palavaa poita pyoérittavaa henkildd liian l&helle. Maorien perinteisessad poin
pyorittelyssa niitd ei kuitenkaan ole pistetty palamaan. Poi -tanssijoina ovat
perinteisesti toimineet naiset. Uudesta-Seelannista poin pydrittely levisi mm. Iso-
Britannian jongleerausyhteisoihin seka muualle Eurooppaan. (www11.) Nykyaan
tulipoin pyorittdminen on hyvin suosittua esimerkiksi Thaimaan rannoilla

(wwwl).

Yksi vanhimmista jongloorid kuvaavista piirroksista 16ytyy antiikin Egyptista noin
vuodelta 1900 eKr. Tama maljakossa oleva piirros esittdd muutamaa
jongleeraavaa naista. Sana jonglo6ri on puolestaan peraisin keskiajalta. Silla
viitattiin alun perin kierteleviin temppuilijoihin ja ilveilijoihin. (Aulanko 1985: 14.)
Esimerkiksi Polynesian saarilla jongleerausta on harrastettu aktiivisesti 1700-
luvulta lahtien. Tongan saarella jongleeraaminen on ollut perinteisesti naisten
harrastus. Jongleeraamiseen kaytetddn siella tui-tui-puun hedelmia. (mts. 16.)
Samoan ja Haivaijin saarilla tunnetaan tuliveitsitanssi eli sifa afi (Samoan fire
knife dance), jonka kehitteli Letuli Olo Misilagi 1940-luvulla perinteisesta
samoalaisesta ailaosta eli veitsitanssista. Se perustuu vanhan ja koristeellisen,
puusta tehdyn sota-aseen eli nifo otin pyorittelyyn. Lajista voisi kayttaa myos
nimitysta tulikeppitanssi. Joka vuosi Polynesiassa pidetddn perinteiset

tuliveitsitaiteen maailmanmestaruuskilpailut. (wwwl & www12.)

Kiinan sirkustaiteen historia on pitkd. Ensimmainen esittdvan taiteen koulu,
jossa opetettiin sirkustaitoja, perustettiin Tang-dynastian aikana vuonna 720.
Muinaiset keisarit ottivat metsastajien ajanvietteesta kehittyneet akrobatian ja
jongleerauksen keskusvallan alaiseksi. (Purovaara 2005: 35-36.) Myods seka
tavallisena jongleerausvalineena ettd tulivdlineend tunnettu diabolo eli
kiinalainen hyrré on lahtoisin Kiinasta. Se levisi 1700-luvun lopussa Eurooppaan
(Bourgin 2005: 188). Tata hyrrad heitelladn kahden kepin véliin viritetyn narun
avulla. Kiinalaisten arvellaan jongleeranneen devil stickin eli paholaisen sauvan
kaltaisilla tikuilla jo 2000 eKr, mutta alun perin tikun uskotaan olevan lahtoisin
Egyptistd, josta se on kulkeutunut silkkitietd pitkin Kiinaan. Kuvia
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jongleeraustikuista on loydetty vanhoista egyptilaisistd haudoista. (www13.)
Ikivanhoissa egyptilaisista teksteissa on puolestaan mainintoja
tulenpuhalluksesta (www31). Taten tulitaiteilun juuret I[6ytyvat yhtélailla
muinaisesta Egyptista. Tarkkaa tietoa siitd, milloin jongleerausvalineet on
pistetty ensimmaisid kertoja palamaan, ei ole saatavilla. Tulennielennélla ja
puhalluksella on myds pitkat perinteet Intian fakiirien keskuudessa. Nykyisin
tunnetaan mm. sellainen laji kuin tulivatsatanssi (fire belly dance), jossa siis

sekoitetaan itamaista vatsatanssia tulitaiteiluun (ks. esim. wwwe6).

Kuva 4. Tulidevilstick. Kepin paihin on punottu kevlar -kangasta, joka sytytetdan
palamaan. Myds muut tulijongleerausvélineet  perustuvat samaan

periaatteeseen.

Kenties ensimmaisia tuliesityksid Euroopassa on nahty Circus Maximuksessa
Roomassa. Sirkuksella tarkoitettiin antiikin Roomassa kehamaista areenaa, joka
toimi  nayttamona urheilukisoille. Kehéssd nahtin  mm. kilpa-ajoja,
gladiaattoritaisteluja, eldinnaytoksia, taitoratsastusta, voimamiehia, akrobatiaa,
jongleerausta, tulitemppuja ja nuorallakavelya. (Purovaara 2005: 31.)
Jongleeraus oli suosittua ajanviihdettd myods kylpyldissa (Ziethen & Serena
2003: Purovaaran 2005: 31 mukaan). Kristinuskoon kaantymisen myoétd nama
menot kuitenkin kiellettiin. 600-luvulla kirkko kielsi virallisesti teatterin, mutta
musiikki-, tanssi-, teatteri- ja sirkustaidot paasivat kuitenkin esille kiertelevien
ryhmien esityksissd Euroopan toreilla ja markkinoilla, kun muusikot, miimikot,
jonglodrit ja akrobaatit l6ivat hynttyyt yhteen. Aasiassa uskonnollisuus ja

sirkuslajit ovat taas yleensa liittyneet toisiinsa. (mts. 32, 35-36.)
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Tulitaiteilu lasketaan usein Kkatutaiteiluksi, silla esitetédnh&n tulinumeroita
yleensa ulkona kaduilla. My6s sen juurien katsotaan kumpuavan keskiajan
kiertelevien seurueiden esityksista ja karnevaaliperinteestd, joka perustui
nurinpdin  kaantamisen periaatteelle. Italiassa syntyi  1500-luvulla
kansanomainen teatterisuuntaus commedia dell’ arte, mik& sisélsi elementteja
sirkuksesta. 1500-luvulla jongl6érit, tulennielijat, taikurit ja akrobaatit esiintyivat
edelleenkin kaduilla, silla teattereihin heitd ei usein p&&stetty esiintymaan
ollenkaan, vaikka heidan tiedetddn esiintyneen myos hoveissa. (Purovaara
2005: 38-39.) 1800-luvulta lahtien sirkusesityksia nahtiin mm. music hallissa,

varieteessa ja vaudevillessa (mts. 47-50).

Nykyaikainen sirkus lasketaan syntyneeksi vuonna 1768 Lontoossa. Sen is&né
pidetdaan ratsu-upseeri Philip Astleyta, joka kokosi aikaisemmin irrallaan olleet
sirkuksen eri lajit yhdeksi ohjelmakokonaisuudeksi. (ks. esim. Purovaara 2005:
44-45; Hirn 1982b: 176.) Hanen keksintdaan oli myos pydrea maneesi, jonka
avulla katsoja pystyi nakem&an esityksia hyvin eri puolilta katsomoa ja
ratsastajat pystyivat kayttamaan hyvakseen keskipakoisvoimaa kiertaessaan
keh&da (Hirn 1982b: 176). Suomessa sirkusnaytantdja on esitetty 1800-luvun
alusta asti. Ulkomaiset sirkusseurueet kayttivat Suomea reittinddn kulkiessaan
Tukholmasta Pietariin ja matkan varrella he esiintyivat mm. Turussa ja
Helsingissd. Suomen itsendistymisen jalkeen yhteydet itdan Kkuitenkin

katkesivat. (mts. 182-184.) Sirkus Finlandia perustettiin vuonna 1976.

Tulitaiteilun voi myds luokitella uudeksi sirkukseksi, joksi kutsutaan 1970-luvulla
Ranskassa syntynytta cirque nouveauta (Guy 2005; Purovaara 2005). Tama
like syntyi vastustamaan ja kyseenalaistamaan sirkuksessa vallinneita
kaytantdja, niin esteettisia kuin ideologisiakin. Suuntaus levisi nopeasti ympari
maailmaa. Olennaista uudessa sirkuksessa on lahentyminen kohti muita taiteita
seka yksittaisten sirkuslajien kehittyminen omaan suuntaansa. Uuden sirkuksen
myo6ta muuttui mm. sirkusnaytosten esiintymispaikka, esitysten rakenne ja
sisaltd seka estetiikka, johon perinteisessa sirkuksessa kuuluivat esimerkiksi
kimaltelevat esiintymisvaatteet ja rummun péarina. (Guy 2005: 19, 22-23.)
Nykyisin uuden sirkuksen esiintymispaikat vaihtelevat teatterisaleista klubeihin,
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kun pyOredan muotoinen areena ja teltta eivat ole enda itsestdanselvyyksia.
Ihanteena on vakavasti otettava taiteilija, jonka ei tarvitse asettaa itsedan

kuolemanvaaraan (mts. 23, 25).

Samoihin aikoihin  uuden sirkuksen kehittymisen kanssa alkoi myo6s
sirkuskoulujen perustaminen Euroopassa ja Pohjois-Amerikassa (Purovaara
2005: 128). Tahan kehitykseen mielestani liittyy myds tulitaiteilun kehittyminen
omana lajinaan. Suomeen uusi sirkus saapui 1990-luvulla, jolloin perustettiin
my6s Suomen ensimmaiset tuliryhmat. Nykyisin uudesta sirkuksesta kaytetaan
myos termia nykysirkus, jolla halutaan kuvata uuden sirkuksen alkutaipaleen
eroa nykyhetkeen verrattuna, kun uusi sirkus on jo vakiintunut sirkuksen muoto.
(Purovaara 2005: 151, 184; Purovaara 2008.)

Samanlaisia yhtymakohtia tulitaiteilulla on performanssitaiteeseen, joka alettiin
mieltdd omaksi taiteelliseksi muodokseen myos 1970-luvulla. Sen juuret ovat
1900-luvun alun avantgardeliikkeissd ja perusta Yhdysvalloissa, missa se sai
alkunsa erilaisista happeningeista, kasitetaiteesta ja muista kokeiluista. (Carlson
2006: 124-125, 157-158.) Performansseiksi luokitellaan mm. kehotaide, ulko-
ja katuperformanssit, stand-up ja poetry slam -esitykset seka toisaalta myo6s
uusi sirkus, eli kaikki mika ei ole suoraan luokiteltavissa perinteisen esittdvan
taiteen muotoihin, kuten erilaiset kokeilevan teatterin muodot (vrt. Carlson
2006).

Sirkuslajeista jongleeraus on suosituinta, ja sitd onkin ehka kaikkein helpointa
opetella itsendisesti, toisin kuin esimerkiksi ilma-akrobatia vaatii erityisia
valineita ja kunnon harjoittelutilat. Jongleeraus on itsenaistynyt sirkuksen piirista
taas omaksi lajikseen. Lansimaalainen jonglodrien verkosto syntyi 1980- ja
1990-luvuilla, ja harrastajien jokavuotiset kokoontumiset mm. Euroopassa ovat
yleistyneet ja suurentuneet koko ajan (Bourgin 2005: 192). Joka vuosi
kesakuussa vietetddn maailman jongleerauspaivaa (www15). Puistojongleeraus
on suosittua isoissa kaupungeissa. Suomessakin on jarjestetty syksyisin uuden
jongleerauksen festivaali 5-3-1 vuodesta 1999 lahtien (www14) sek& muita
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jonglodrien kokoontumisia, jotka saattavat perustua yhden vélineen, kuten

diabolon ymparille. My®6s tulitaiteilijoilla on omat festivaalinsa useissa eri maissa.

Tulitaiteilu nykyisenkaltaisena lajinaan on nuori, ja se kehittyy koko ajan.
Siindkin on olennaista erilaisten elementtien uudenlainen yhdisteleminen, ja
vaikutteita on otettu muista taiteen lajeista. Myos tutkimukseni informanteilla oli
omat nédkemyksensa siitd, miten tulitaiteilu on saanut alkunsa. Useiden kanssa
oli haastattelun yhteydessd puhetta tulitaiteen suhteista Uuden-Seelannin
maorien poin pyoérittelyyn sekéa eurooppalaiseen katutaiteilukulttuuriin. Tallaisia

nakemyksia lajin juurista oli kolmella informantilla:

TS: No kuin kauas sé ulotat tulitaiteilun historian sitte?

H7: Nooh... toi on vdahan semmonen aihe, etta siitd on kylla jotain tutkimustakin tehty, enka ma
00 siind mikdan asiantuntija... mutta niinku, sanotaan nyt, ettd tammosessd muodossa, missa
niinku nykyselldéan ollaan, niin ei oo kylla kauheen kauan tehty. Se on sit vaikee niinku eritella
sitd, et mikd on mitdkin ja vahan niinku... Jonglédri on voinu laittaa tulisoihdut palamaan ja
heitella niitd ja on ollu naitd tammosid samoalaisia sotureita pyoritteleméassa palavia keppeja.
Niit on ollu ehka jostain 50-luvulta tai 30-luvulta. Mutta tota... tda on niinku todella semmonen
viela uus juttu kuitenkin, vaikka méakin oon niinku tehny kahdeksan vuotta ja jotkut on tehny

kakskytvuotta, mutta kuitenkin niinku uus, kokoajan kehittyva juttu viela.

TS: Joo, eikd se niinku, taa tulitaiteilu, et tdd on niinku Uudesta-Seelannista lahtésin?

H5: Tota, m&a uskosin, et ensimméainen, maailman ensimmainen tulenpydrittdja on ollu joku
semmonen, 66, no siind vahan sen jalkeen kun ihminen on keksinyt tulen ja niinku valmistanut
ja talleen ndin, niin sitte joku semmonen niinku tyyppi on ottanut palavan karahkan tuolta, tota,
nuotiosta ja sitte hyppiny ympari leiripaikkaa ja pyorittanyt sitd paansa paalla. Niinku... ja sitte...
tota tota toi, kyllah&an niinku tulennielentahan on sindnsa kans vanha juttu, tuolla varmaan siis..
Egyptissa on sita jo, tulennielentdd harrastettu sindnsa, koska ne jongleeras kolmee palloo ja
niin edespain, et ei sitd nyt voi sanoa, ettd olisko se niinku Uudesta-Seelannista sillai
varsinaisesti l[&htenyt niinku, ettd se on ehk& semmonen juttu, no poit on lahtenyt sielta... niin,
mutta tuota.

TS: Entas sitten sirkuksen...?

H5: No sirkukseen on sitte vaan haluttu ottaa se nopeesti mukaan yhtend semmosena

elementting, niin. Friikkeja ja kummajaisia, maailman ihmeita.
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H1: Ei me olla synnytty mistédén sirkuksen ja uuden sirkuksen perinteesta, ei me olla synnytty
mistdan katuteatterista, me ollaan enemman kuitenkin tultu tuolt bileisté ja siit, mita jengi puuhaa

talvella etelan rannoilla, kun niilla ei oo muuta tekemista... siihen me kuulutaan.

Kuva 5. Tuliryhmé Flamma. Narrien Uni (2007).
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6. Tulenpydrittelyn ominaispiirteita

Valineet ja pukeutuminen

Tuliryhmat ja harrastajat ovat usein valmistaneet itse valineensa kaytetyista
materiaaleista, mutta nykyisin niitéa voi hankkia helposti Suomessakin kaupasta.
90-luvulla se oli viela harvinaista (H1). Eri valineista tulipoit, devilstickit, diabolot,
soihdut ja eripituiset kepit ja sauvat saadaan hankittua helpoiten kaupasta,
mutta niitdakin voi mm. kevlar -kankaan ja metalliputkien avulla vasailla itse.
Kevlar -kangas on tiheasti punottua puuvillaa, mik& sisdltaa myds rautalankaa
vahvistuksena. Sita kiedotaan tukevasti tulivdlineiden paihin ja kastetaan
padasiassa lamppudljyssa. Kevlar -kdydesta rakennetaan hyppynaruja ja ketjuja
ja kokonaisesta kankaasta kenties isompia palavia juttuja. Kevlar -kangasta alan

harrastajat hankkivat mm. rautakaupasta.

Silloin kun ma aloitin 6 vuotta sitten pydrittdmé&an noita poita niin maa en edes tiennyt etta niita
vois saada kaupasta. Niin ma katoin miten kaverit on tehnyt ja menin rautakauppaan ostaan

kettinkia ja sitte --- tota kevlaria ja sitte askarreltiin. (H6; Korhonen 2006)

Kuva 6. Kayttamattomia tuliviuhkoja.

Muita kaytettyja valineitd ovat tuliketjut, -hyppynarut, -sormet, -viuhkat, -renkaat,
hulavanteet seka -pommit eli -meteoriitit, jotka toimivat kuten poit, mutta pallot
narujen paissa ovat isompia. Esimerkiksi tulisormet voidaan rakentaa
kiinnittamalla polkupyorien pinnoja nahkahansikkaisiin ja pinnojen paihin
palavaa materiaalia ja sytyttdamalla sitten paat palamaan. Sormilla tehdaan

sitten esityksissa liikkeitd musiikin tahdissa, kuten muillakin vélineilla. Yhdesta
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valineesta kaytetaan nimitysta kaarme, jolla viitataan palaviin ketjuihin, jotka
kiepautetaan vaikkapa keskivartalon ympari silloin, kun pydérittajalla on paalla
jotakin tulenkestavaa, kuten nahkatakki (H1 & H2). Tuliveistokset ja
kipindsuihkut ovat myds tuttuja nakyja. Lisdksi UV- eli valotaidejutut lasketaan
tulitaiteiluksi, vaikka niissa ei kaytetakaan tulta. Kyseessd on pimeéassa
hohtavien, erivaristen jongleerausvdalineiden pimeassa pyorittely. Tulikansa
laittaa esityksissadn mahdolliset taustakulissit ja musiikkisoittimensa, kuten
rumpunsa ja helistimensa palamaan. Soittimiin laitetaan mm. palavia keppeja tai
tikkuja. Syksylla 2007 nakeméassani Flamman yli tunnin kestidneesséa Narrien
Uni -tuliteatteriesityksessa valineind nahtiin mm. tulisiipia, -sydamia, -nuolia,
palava silma ja polkupyo6rd, jonka py6rien pinnat olivat tulessa sek& erilaisia
pimeéssa hohtavia valovélineitd ja rakennelmia. Eli valineitten rakentelussa on

vastassa vain mielikuvitus ja turvallisuus.

Kaikilla on ihan erilaiset valineet, ettd ku ne on kuitenkin ite tekemia. (H4)

--- meijan esityksissa on ollut kaikenmaailman juttuja [&htien pahvista, sateenvarjosta, haraviin ja

kaikenn&kdsiin mitéa nyt vaan vois keksia, tahdenmuotosiin keppeihin. (H3)

Me ollaan ite rakenneltu naita valineitd, niin ettd pitds rakentaa jotain ihan uutta ja ihmeellista,

mita ei oo kelladn muulla ja koskaan viela nahty. (H8)

Jonkin sortin kilpailuhenkisyys tulee ehk& n&kyviin valineitten rakentelussa;
taytyy olla jotakin uutta ja ihmeellista, mit& ei ole viela nahty, etta juuri meidat
tilattaisiin keikalle uudelleen. Muista erottautumista ja lajissa kehittymisté ei ole
kuitenkaan syyta pitda negatiivisena piirteend, eikd lajin avulla péaase
muutenkaan juuri tienaamaan. Toisissa ryhmissa kaikki tekevéat kaikkea ja

toisissa taas on selkeda erikoistumista tiettyihin valineisiin ja juttuihin.

TS: Onko teilld sit kuin jakautunut, et joku tekee jotain tiettyd juttua ja joku tekee toista?

H2: No kyl me kaikki osataan varmaan tehd vahan kaikkee, mut kylla jokainen on varmaan
erikoistunut omaan juttuunsa, omaan valineeseen.

H1: Eika kaikkea voi tehd samaan aikaan [esim. valineiden puute].

H2: Niin

36



H1: Must se jakaantuu sen mukaan, et joku tekee jotain jollain keikalla, kun silla tarvii teha

sellasta.

Kuva 7. Pitkia keppeja seka lamppudljya.

Valineille ja tempuille keksitdéan joitakin nimi&d kommunikoinnin parantamiseksi.
Ne tulevat enimmakseen itsestdan, mutta ne voivat myo6s tulla jostain

kauempaakin.

H2: Joo, kyl ne nimet sitte aina tulee vahan ajan paasta

H1: Mut ei me silleen keksitd, ku niil niinku ulkomailla on niin paljo kaikkii erilaisii nimia, et naa
nyt on niinku vaan keilat, ja nda on mun keilat, jossa mul on kulkurit ja sit toi on aika selvasti
pitkémallinen keppi ja sit voi olla lyhyempii keppeja. Ja meille lyhyt keppi on lyhyt keppi, ei me
anneta sille mitdan hienoa nimee tai... ja samoin niinku liikkeet, mitd me tehdan, niin ne on
enemman sellasii, et mikd menee sielt seléan takaa ja ... On niil paljon kaikennakdsii nimia, mitka
ei sillai valttamattd kuvaa yhtdan mitaan, mitd siin tehdan. Et ehkd se on vahan sita
sirkusmaisuutta, et on temppuja, joilla on nimia... et me vaan niinku pyoritetaan eikd me mietita,

et nyt me tehaéan taa karry tai tupakki tai...

Pyorittajan sukupuoli nakyy hyvin valineitten valinnassa. Tyto6illa on taipumusta
valita kevyempia valineita, kuten poita ja viuhkoja, ja pojilla taas raskaita, kuten
soihtuja. Laji nayttaisi kuitenkin vetavan puoleensa kummankin sukupuolen

edustajia:

Aika tasan se ehk& menee. Et niinku valineisséd voi olla sukupuolijakaumaa, et tytot tekee
enemman poita ja pojat tekee enemman keppeja, mutta... ei se nyt ihan. Niin ja tytot tekee ehka

sitte enemman naitd tammosia tanssillisempia valineitd, niinku viuhkoja tai tulisormia tai jotain,
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niissa ei kauheesti poikia ndy, mutta kylla mééa uskon, et niinku muuten se jakauma on niinku

aika tasan... niinku harrastamisessa. (H7)

Pyorittajat kayttavat sytytysnesteena lamppudljya, koska se palaa pitkdan ja

rauhallisesti matalassa lampdtilassa, joten se on kaytossa turvallinen.

TS: Joo. Mita kaikkia sytytysaineita on mahollista kayttaa?

H7: No, mmm, Suomessa nyt kaytetdan enimmakseen lamppudljyd, 66... ulkomailla on
enemman variaatiota, et Suomessa se sit on niinku lamppudljy tai jotkut kayttda grillinestetta,
00, voi kayttda sitten jotain alkoholipohjasia niinku sinolia, mut se on sitte enemman jos haluu
teha jotain varillisia liekkeja, niin sitte sekottaa vahan kloorihappoa sinoliin niin saa semmosta
vihreeta liekkia. Mut ulkomailla sitte on vahan erilailla, et siell& niinku samoista asioista voi olla
eri nimid tai samalla nimella voi olla eri asiaa... niin tavallaan lamppudljya ei paljon 18ydy
mistadn. Siel on sitte kerosiinia ja parafiinia. Monesti sanotaan et parafiini on niinku lamppudljya,
mutta se sitte kuitenkin on tosi erilaista, kun taa lamppudljy, mitad meilla on Suomessa. O6...
sitte on jotain semmosta, ku white gas, siitd ma en oikeen tiedd, et mitd se sitte on, mutta...
yleensa niinku parasta on semmonen joka palaa rauhallisesti matalassa lampétilassa ja sitte
niinku palaessaan se ei rupee... 60, roiskimaan sita nestettd ympariinsa, et jotkut naista nyt on
semmosii, et vaikka sen vélineen kuivaa mahollisimman hyvin niinku kaikesta ylimaarasesta niin
sitte siltikin, kun se palaa niin se rupee sit heittdan sitd nestetta ympariinsd, kun sitd keppia
pyorittad. Hmm.. ettd pydrivissa valineissa kylla lamppudljya kannattaa kayttaa. Sitte on vahan,
jos sitd rakennelmia tekee niin on semmosta palogeelid, alkoholipohjasta geelid, joka palaa
savuttomasti... ja sitte jotain just johonki tammoseen A-nesteeseen, joka on palogeelin tapaista,
mutta nestemadista, et kyllah&n noita on kaikenndkdstd. Mutta bensiinia ei kannata kayttaa
(naurahtaa), se on aika rajahtavaa ainetta. Lamppudljyhdn on itse asiassa, sitd saa
periaatteessa  kuljettaa  lentokoneessa, ruumassa tietenkin, mutta sen tdma
itsesyttymislampotilako se on vai mikskas sita sanotaan, niin on niin alhainen, etta sita ei kai ees

luokitella palavaksi nesteeksi.

Jotta tulenpyorittely olisi mahdollisimman turvallista, vaikuttaa turvallisuuteen
myos pukeutuminen. Pé&élle laitetaan luonnonkuiduista tehtyjd vaatteita ja
hiukset suojataan paahineella. Vaatetuksessa mustan varin kayttd esiintyjien
asuissa on kaikkein yleisinta. Se on ehkad kaikista kaytannollisin vari, silla
mustan kanssa tuli tulee hyvin esille, eika sy6 siltd huomiota. Siihen on myés

helppo yhdistella muita vareja ja yksityiskohtia.
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Meijan esiintymisasut on tota farkusta tehty, eli luonnon materiaalia, farkku nyt on tosi hyva, kun
se on paksu ja se on puuvillaa, niin se ei syty palamaan. Ainut, missé se niinku voi karahtéa, on
siind kun sa oot just dipannu eli kastellut ne valineet siin lamppuéljyssa niin sen jalkeen, jos sa
teet jotain liikkeita, joissa se, tulee esimerkiks kavelya tai jotain jalan ympéri tai niinku teet jotain
pienta tdnne vyotardon, niin siit saattaa irrota sitd lamppudljya ja jaa sit palamaan se lamppudljy
siihen niinku vaatteeseen, et se on niinku oikeestaan ainut millon voi tuli syttyy, mut muuten

toimii tosi hyvin. Et tosi huonoo materiaalia, niin sitte syttyy. (H3)

[metallisista kypéristd] Tata metallia on sitd varten kaytetty kun se heijastaa upeesti tulta
pimeassé ja sitte on kuumuuden ja tulen kestavda samoiten kun tuo nahka mihin nda sitten
niitataan. (H6; Korhonen 2006)

Ympaéristotekijat

Miten Suomen pitka ja kylma talvi seka valoisa kesa sitten vaikuttaa pimeéassa
tulta pydrittdvien vuodenkiertoon? Ainakin sen verran, ettd syksy on parasta
aikaa lajin harjoittamiselle sekd keikkailulle Suomessa. "Puhtaimmillaan”
tulitaiteilijat ovat nomadeita, jotka kulkevat saan armoilla paikasta ja maasta
toiseen pimeiden 6iden ja lampimien ilmojen perdssd. Nomadeilla viitataan
antropologiassa paitsi paimentolaisiin, mutta myds muihin kiertelevaa
elamantapaa harjoittaviin, kuten sirkuslaisiin ja metsastaja-kerailijoihin (Jargon
2002: nomadism). Tuliryhmistd mm. Etna ja Flamma harjoittelevat talvisin sisalla
iIman tulta ja valilla myo6s tulen kanssa ulkona. Kun etnalaisilla harjoitusten
maard vahenee keséalla (H3), tulikansalaisilla se taas lisdantyy, koska silloin on
lAmpimampaa, toisin kun talvella on yleensa lilan kylmaa harjoitella ulkona (H1,
H2). Tulikansalaisilla ei ole sisatreenejd vuoden aikana ollenkaan. He
harjoittelevat Helsingin Kalliossa puistossa, jonka l&heisyydessa sijaitsee
varastotila, jossa he sdilyttavat valineitddn. He harjoittelevat ehka eniten tulen
kanssa, toisin kuin muut harjoittelevat enimméakseen ilman tulta (H3, H4, H7,
H8). Keikkoja on taas kesdalla usein vahiten ainakin kaikkein valoisimpaan
aikaan (H1, H3). Viime vuosina Tulikansa on kiertanyt esiintymassa kesaisin
Marokossa, misséa on iltaisin pimeampaa (H1, H2). Muualla olisi usein parempi

harjoittaa lajia paitsi sdiden takia, niin my6s byrokratian:
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No Suomessa on yks hyva kuukausi tehda tulta ulkona, se on tossa elokuun 10. paivan ja
syyskuun 10. paivan valissé, loppuvuodet on ihan paskaa. Joko on liian valosaa, lian méarkaa tai
lian kylmaa. Yleensa on kuitenkin tarpeeks pimeetd, on suurimman osan aikaa vuodesta, mut
sit on yleensa markaa tai kylmaa, tai molempia. Mut sitte tosiaan kesalla on liian valosaa, et ei
pysty tekeen, mutta toisaalta sitte se pimeys kuitenkin auttaa, et kun on pimeeta ja kylmaa ja
lunta niin se on kivaa kans sillon. Mutta eihan ne olosuhteet taalla tolleen oo kauheen hyvat.
Aa... sitte taalla on tota byrokratiaa on niin perkeleesti. --- Niin ta&lla on tota byrokratiaa niin
paljon, etté siis kun tuolla ulkomailla menee ettd ’joo meilla olis sitte tossa tulishow’, niin "ok,
selvd’, 'let’'s make it happen’, ja sit tehdaan silleen niinku ja se on sit mahdollista, kun
Suomessa, taalla pitdd niinku edelliselld viikolla viimestaan pitdd ruveta soitteleen paikalliseen
palokuntaan ja sitte hoitaa joku palomies paikalle, joka kattoo paikan ja siitd tehdaan sitte
palopaperit ja ndin ja nain ja parhaimmillaan sit kielletddn kokonaan tai. --- No kuitenkin, se on
vaan niinku niin pirun vaikeeta olevinaan. Ja apurahoja tommosille on ollu kohtuu vaikee saada,
mutta kylla sitte sillai taas positivisempaan suuntaan, etta ettéa ihmiset suhtautuu tosi hyvin ja

kivasti ja niinku..., mutta ei Suomi oo helppo maa. (H5)

H2: no kyllahan tuolla Etela-Euroopassa varmaan niinku, sielld tulee nopeemmin pimeeté ja ja
siella on lampimampé&a... niin ehka siella vois treenaa enemman ulkona talvellakin ois enemmén
ulkona

H1: Siel ois tosi paljon kaikkee, niinku niil on ihan alyton maara edelleenkin kaikennakdsii
teknofestivaaleja, Saksassa ois varmaan tosi hyva ja vahan jotain Sveitsissa ja sit pikkasen nait
jotain vanhoja Jugoslavian, sinne péain, siel on kuitenkin niinku tapahtumaa ja muuta, siel ois
paljon kaikenndkésii juttui pitkin kesdd minne vois myyda véhan isompaa esitystd ja silleen
saada liksaa, et kyl ma uskon, ja siel on pimeet, sinne voi tulla tekemaan sita

H2: kesallakin

H1: et joka viikko festivaali, kaks, niin kyl siel niinku salettiin pystyis silleen elaa paremmin mutta
en ma tiia jaksaisinko ma kauheesti siella reissaa kumminkaan, ja olla joka vitun viikko jollain

teknofestivaalilla (naurahtaa). Se vois olla aika painajaista loppujen lopuks, et karkuun sellasta.

Aina ei kuitenkaan esiinnyta ulkona ja joskus esiinnytaan myds valoisan aikaan.
Myds sirkuksilla on ollut aina omat vaikeutensa Suomessa ilmaston ja
byrokratian takia, ja sen takia meilla ei ole vahvaa katutaiteiluperinnetta, kuten
esimerkiksi Keski-Euroopassa. Hirnin mukaan syita siihen, miksi sirkuskulttuuri
ei paassyt kunnolla kehittymdan Suomessa, olivat mm. syrjainen sijainti, pitkat
valimatkat, lyhyt sesonki, korkea huvivero sekd ulkomailta palkatut esiintyjat
(Hirn 1982a: 16).
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Turvallisuustekijat

Maasta, paikasta ja ajasta riippuen poliisit ja vartijat ovat voineet tulla
keskeyttamaan haastateltavien tulenpydrittelyn puistossa (H1, H7). Tietysti
erilaiset saannokset ja metsapalovaroitukset on huomioitava lajia
harjoitettaessa, seké pidettava terve jarki mukana. Esimerkiksi tuulisella,
sateisella ja myrskyisella s&élla ei tulen kanssa ole leikkimista ulkona. Palavat
valineet ja polttoaineet on jarkeva pitdd kaukana toisistaan, ettei vahinkoja
paase sattumaan. Ainakin sammutuspeitettda tulee kuljettaa mukana,
vaahtosammutin on my6s suositeltavaa. Suurimmalla osalla informanteistani oli

tulitydkurssi suoritettuna.

TS: Onko teilld kaikilla tAmmoset tulitydkurssit kaytyna?

H2: Suurin osa joo

H1: Joo, mut se on vaan semmonen hupia oleva kortti, ei silla oo kaytdnndssa mitdan
merkitysta. Sil tyypilla, joka seisoo vieressa ja tsiigaa meijan esitystd sammutinpullo kadessa,

jos on virallisesti tekemassa, niin silla pitaa olla se kortti, kellaan esiintyjalla ei.

TS: Kuin pitkdén se on aina voimassa?
H5: Se on aina, onko se viis vuotta aina kerrallaan. Mulla ensimmaéinen tulitydkortti meni viime
vuonna umpeen ja nyt on jo toinen menossa. Mut se on ihan niinku noitten paloviranomaisten

kanssa asioidessa auttava juttu, ei siitd muuten oo mulle mitdan hyotya ollu.

Vaistamattakin tulen kanssa pitkdan puuhastellut on jo oppinut kasittelem&an
sitd ammattimaisesti. Valinetta ei esimerkiksi kannata kastaa polttoaineessa
likaa, ettei se rupea roiskimaan ainetta sita pydritettdessa. Valineet on myos
hallittava ja rakennettava hyvin, ja tarkistettava niiden kunto, ettei niista irtoa
osia kesken esityksen. Haavereita tulee informanteille nykyisin vahemman kuin
alkuaikoina, kun palavia valineitd osaa jo kasitella hyvin. Pienid ja isoja
palovammoja ja vesikelloja on tullut ja tulee vieldkin, ja vaatteeseen on

saattanut palaa reika, kun siihen on lentanyt kipina.

... Ei muuta sen kummempia, kuin ettd sammutuspeitteen sisélla on ollu esimerkiks poit ja sitten
on tullu itte kepin kans silla samalla sammutuspeitteellda sammuttaan omaa valinettdén, niin sit

yhtékkia, siin on sisélla olevat on poitkin syttyneet palaan tai sit palopeitto ja mun keppi ja ne

41



poit siella ja sitte on niinku, sit tdmmodnen niinku, kyllA ne sielld sammuu sit kun noi
sytytysnesteet palaa loppuun. Td&mmdsia pienia, mutta tota. Jauhosammutinta me ei olla
koskaan jouduttu missaan kayttaan silleen, et ois niinku meinannu syttya joku juttu palaan ---
.(H5)

Tulennielennassa tuli sammutetaan painamalla suu kiinni, kun tulikepin paa on
laitettu suuhun. Tulenpuhalluksessa sytytysnestettéa otetaan suuhun, josta se
puhalletaan eli sylkaistaan tulta kohti. Yleensa puhaltaja pitda kadessaan
soihtua, jonka tulipdata kohti puhalletaan. Mitd enemman sytytysnestetta
puhalletaan tulta kohti, sitd suuremmat liekit se saa aikaan. Sytytysnesteen
nieleminen on kuitenkin hengenvaarallista. Tulenpuhallukseen haastatellut

suhtautuivat negatiivisesti joko kokemuksen kautta tai ilman kokemusta:

Sitd me ei harrasteta ollenkaan oikeestaan, et me vaan pyéritetddn. Ma en oo koskaan edes
kokeillut tulenpuhaltamista tai nielemista, se on... se puhaltaminenkaan ei oo mitenkdan hirveen

terveellistd touhua, niin me ollaan jatetty se niinku muille. (H3)
--- en puhalla mielellani, koska se on myrkyllista ja vaarallista hommaa, siihen voi kuolla ja méa
oon saanu sytytysnestemyrkytyksen puhallettuani liikaa niin ma tiedan et se ei oo kauheen

kivaa. (H5)

Se on loppujen lopuks aika vaarallista puhaltaa sitd tulta, ku sitd litkuu sit yleensa tulee

kurkkuun ja sit on paha olo sen jalkeen. (H2)
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7. Tuliperformanssit

Tulenpydrittdjat ovat esiintyneet keskiaikaisilla markkinoilla, haissa, firmojen
pikkujouluissa, lastenjuhlilla, klubeilla, avajaisissa ja virkaanastujaisissa,
yksityistilaisuuksissa, valokarnevaaleilla, venetsialaisissa, tuli-, teatteri- ja
musiikkifestivaaleilla eri puolilla Eurooppaa, Valon Voimat -kaupunkifestivaaleilla
Helsingissd seka muissa iltatapahtumissa (H1-H8; www17-20). Suomessa
esiinnytddn enimmékseen Etela-Suomessa. Myds Euroopan ulkopuolella on
esiinnytty; Tulikansa Intiassa ja Brasiliassa (www17), informantti H7 Singaporen

tulifestivaaleilla. Keikkoja voi olla useampi viikossa tai vain yksi kuukaudessa.

Tassa luvussa tarkastelen lahemmin kolmea tuliesitystd videolta ja kuvailen,
mitd niissa tapahtuu luodakseni kuvaa siitd, mitd niissd yleensa tapahtuu, ja
mista tekijoistd ne rakentuvat. Nama videoille kuvatut esitykset sijaitsevat siis
internetissd, mik& tuo oman haasteensa analyysiin. Viittaan videoiden eri
tapahtumakohtiin minuutin ja sekunnin tarkkuudella. Esimerkit olen pyrkinyt
valitsemaan  sattumanvaraisesti, mutta  valittddkseni  mahdollisimman
monipuolisen kattauksen erityylisista esityksista. My0s videoiden kesto seka
ajankohta ovat vaikuttaneet valintaan, eli valitsemani performanssit ovat
ajankohdaltaan mahdollisimman tuoreita ja pituudeltaan mahdollisimman lyhyita
eli neljasta kahdeksaan minuuttia. Olen valinnut seka informanttieni tuliryhmien
esityksia ettd muita. Rajaus on sama kuin tutkielmani rajaus, eli keskityn
Suomessa vaikuttavien ryhmien ja esiintyjien performanssien analysointiin ja

kuvailuun.

Esitykset tarkastelun alla

Ensimmaisessa tarkastelemassani performanssissa (www26; Video 1, 2008) on
vain yksi esiintyja ja valineina pitkat kepit, joiden paissa palaa tuli. Esitys
jakautuu kolmeen eri osioon. Ulkona on pime&&, mutta tiivis tunnelma, silla

yleis6 on asettautunut piiriin artistin ympaérille seuraten esitysta tarkasti. Musiikki
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on aika hilpe&a. Mustiin pukeutunut artisti aloittaa esityksen ensimmaisen osion
esittelemalla valineen eli yhden pitkan palavan kepin heittdméalla sen kerran
vaakasuorassa ylos. Han pydrittelee keppid kasilladn ja peittad pyorittelyn
aikana vahéksi aikaa silmansa (Video 1, 2008: 0,40 s). Taman jalkeen han
jatkaa taas pyorittelya silmat auki heittamalla kepin ensin jalallaan ilmaan,
pyorimalla kepin kanssa ympéri ja kiepauttamalla se kerran kaulan takaa
ympari. Sen jalkeen han pyorittaa keppid vartalon ympari samanaikaisesti
likkumalla. Han pyorittad sitd selk&nsa takana, jolloin kuuluu ensimmaiset
kuuluvat suosionosoitukset yleisosta, eli kyseessa on esityksen ensimmainen
huippukohta (mts. 1,10 min). Sitten han jatkaa kepin kieputtelua eri tavoin
likkumalla samanaikaisesti, minka jalkeen han pydrittda sita kasivarsiensa
varassa, ja vie sen niskan takaa kaulan ympari. Han vetaa pipon silmiensa
eteen, ja jatkaa kepin kaulan ympari kieputtelua noin 10 sekuntia pipo silmilla
(mts. 2,03-2,15 min). Seuraavaksi han heittelee keppia vuorotellen ilmaan ja
sielta kaulan takaa ympari, mista han jatkaa kepin vartalon ja kaulan ympari
pyorittelyd pyorimalla samalla ympyrééa. Lopulta han laittaa kepin suuhunsa ja
pyorittda sitd paansa avulla, jolloin yleis6 hurraa innoissaan. Esityksen
ensimmainen osio paattyy tdhan, kun esiintyja laittaa kepin maahan (mts. 3,02

min).

Artisti menee hieman sivummalle hakemaan laukustaan kaksi pitkda palavaa
keppia. Esityksen toinen osio alkaa vélineiden esittelylla ja &kkinaisella
likkeella, josta se jatkuu keppien ilmaan heittelylla (Video 1, 2008: 4,04 min).
Keppien pydrittely ja heittely on erittdin voimakasta, mista valittyy tekijan
sukupuoli, eli kyseessa on miespuolinen henkilo. Valilla keppeja pydritelladn
selan takaa ja liikutaan niiden kanssa ympari lavalla, kunnes esiintyjaa heittelee
niitd muutaman kerran ilmaan. Tasta han jatkaa taas pydrittelya ja kieputtelua
selén takaa ja ympaéri. Lopulta han lopettaa likkumisen ja ottaa kepit kateensa.
Han kaantyy suoraan yleiséa kohti ja kumartaa, jolloin yleiso tietaa, etta nyt on
heidan aikansa taputtaa ja hurrata (mts. 5,10 min). Esitys ei viela paatykaan
tahan, vaan esiintyja jatkaa keppien kieputtelua, pyotrittelyd ja jongleerausta
lopulta todella nopealla tempolla, kunnes tekee sita vain yhdella kadella ja
heittéda keppeja todella ylés ilmaan, mihin esityksen toinen osa huipentuu (mts.
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6,05 min). Sitten on kolmannen osan vuoro. Han hakee laukustaan viela
kolmannen pitkan kepin ja jongleeraa kolmella kepilld, jolloin yleisé hurraa viela
enemman. Sen jalkeen han vie keppinsa laatikkoon ja pamauttaa sen luukun
kiinni. Lavalla on pilkkopime&aa, mutta musiikki soi vield hetken. Yleiso hurraa ja

esitys on paattynyt (mts. 7 min).

Semiootikko Paul Bouissacin mielestd kaikissa sirkusnumeroissa on lasna
aluksi tilanteen muodostaminen, héiritsevan tekijan ilmentdminen ja sen
kontrollointi. Esimerkiksi kay tulikepilla jongleeraus ja tulen pitdminen aisoissa
esityksen aikana. Yksittdisen numeron aikana nahdaan eri klimakseja el
huipentumia ja lopulta esitys paatetaan onnellisesti, kun hairitseva tekija
pystyttiin - pitdmaan kurissa, kun esimerkiksi tuli ei paassyt irti. Yleison
hyvaksynnat tulevat ilmi taputuksissa ja hurrauksissa. (Bouissac 1976: 25-26,
70.) Jongleerausesityksissa taas on keskeista se, ettd esityksen edetessa
siirrytddn yha& raskaampiin ja useampiin valineisiin, ja myo6s jongleerauksen
tempo nopeutuu (mts. 73-74). Tallainen esityksen rakenne opeteltiin ainakin
omassa sirkuskoulussani vaistomaisesti jaljittelemalla muita sirkusnumeroita.
Performanssin symbolinen koodi rakentuu siita, miten kaikki nama eri tekijat
yhdistyvat yhdess& numerossa. Bouissac kayttdd sirkusesitysten analyysiin
kielitieteilja Ferdinand de Saussuren klassista merkin jakoa merkitsijgan ja
merkittyyn. Esityksessad merkitsijoéind toimivat esiintyjan ulkoinen olemus ja
kaytos, lavasteet, musiikki ja valineet, sekd miten niita kaytetaan. Merkitty on
puolestaan katsojan tulkinta koko esityksest&, eli millaisia mielikuvia esimerkiksi
tuli ja sen kasittely seka esiintyjan taidokkuus herattaa. (mts. 46-47.)

Ensimmainen kuvailemani tulinumero oli tunnelmaltaan intensiivinen. Artisti oli
fyysisesti vahvasti lasnd ja kyseessd oli ammattilaisen esitys. Esimerkiksi
elektronisen musiikin tapahtumissa taas kevyiden tuli- tai UV-vélineiden
pyorittely on yksi efekti muiden valojen ja musiikin joukossa. Tapahtuman
osallistujat eivat valttamatta seuraa pyorittamista erityisen intensiivisesti, vaan
keskittyvat musiikkiin, omiin liikkeisiinsa ja tanssimiseensa. TallGin esiintyjan
valineen ja tulen kaytt6 on myds oltava vaivattoman nakoistad. Tuli ei heréata
erityisia pelkoja, silla pyodrittdmisesta nakyy se, ettd esiintyjd osaa kasitella
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valinettaan. Perinteisissa tulinumeroissa keskeista on ollut pelon herattaminen

katsojassa, kun artisti on vaikkapa puhaltanut valtavia tulipatsaita.

Toinen tarkastelemani esitys (www27; ks. myds www28; Video 2, 2007) sijoittuu
teknomusiikkitapahtumaan suomalaiseen kesaiseen taiteiden yohon. Yleisé on
sijoittunut tulilyhdyilla rajatun esiintymistilan ymparille piiriin  katselemaan
teknomusiikin tahdissa tummissa vaatteissa tanssivia tulenpyorittdjid. Aluksi
kuusi henkil6a pyorittaa poita rivissa, kunnes he siirtyvat piiriin (mts. 0,35 s).
Kukin tanssija pyorittelee poita piirissd hieman omaan tahtiinsa, mutta kuitenkin
yhta aikaa esityksen loppuun saakka (mts. 1,47 min). Esitykselld halutaan
iimentéa tulta ja luoda tunnelmaa. Numero on liminoidista ja rituaalista fiilistelya,
eika se ei sisalla erityisid huippukohtia, kun esiintyjat ovat keskittyneet lahinna

tunnelmoimaan oman valineensa kanssa tanssien.

Tulitanssiesityksissa halutaan usein ilmentda alkukantaista tulella fiilistelyd ja
jaljitellda primitiivisyytta, kun taas toisissa esityksissd on keskeista tarkat,
koreografiset liikkeet. Tanssitutkija ja antropologi Judith Lynne Hannan (1979)
mielesta tanssiesityksissa, niiden tyyleissa ja kaytetyissa ruumiin tekniikoissa
tulevat esille esiintyjien arvot ja asenteet ja jopa esiintyjan kokonainen
henkilohistoria. Tanssin avulla jarjestetadn kokemuksia ja ilmaistaan symbolein
asioita, joita ei ole mahdollista muilla tavoilla ilmaista. Tanssin merkitys on sen
muodossa, joka taas on sidoksissa kulttuuriin. (Hanna 1979: 4-5, 24-26, 31—
33.) Urbaanissa kulttuurissa on ominaista uusien tanssimuotojen syntyminen,
kun aikaisempia muotoja sekoitetaan keskendan (mts. 202-203). Victor
Turnerin (1988: 87) mielesta esteettisyys lahtee modernissa yhteiskunnassa

refleksiivisyydesta eli itseensa viittaavuudesta.

Kolmas tarkastelemani esitys (www29; Video 3, 2007) alkaa kolmen tulisoihdun
jongleerauksella. Taustalla soitetaan torvea ja rumpuja ja tuli toimii my6s
taustaefektind soittimissa seka esiintymistilan ymparilla. Esiintyjat ovat
pukeutuneet mustiin, ja ulkona on pakkasta. Toiminta tapahtuu aukiolla
Helsingissd. Yleis6 on muodostunut piiriksi lavan eli tulilyhdyilla erotellun
pyOredn muotoisen esiintymistilan ymparille. Seuraavaksi kaksi esiintyjaa
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pyorittéda kahta poita kasillaan (mts. 0, 35 s). He ottavat niilla kontaktia toisiinsa,
eli he pydrittavat niita vastatusten toistensa vartaloiden yli vuorotellen ikaan kuin
harnaamalla niilla toisiaan. He loitontuvat pyorittamaan poita siten, etta toinen
seisoo piirin keskella, ja toinen pyorii hdnen ympari. Taustalla yksi henkilo
jongleeraa tikuilla palavan kepin kanssa, kunnes han alkaa kavella samalla
jongleeraten kohti poin pyorittgjia (mts. 1,30 min). Han jaa lavan keskelle, ja
poin pyorittajat jatkavat pyorittdmista kulkemalla ringin ulkoreunaa pitkin poitten
hipoessa yleisba. Devil stickin pydrittdjan lahtiesséd pois lavan keskelta kaksi
keppien pyorittdjaa valtaa lavan (mts. 2,20 min). He passailevat eli heittelevat
kahta keppia toisilleen seka pyorittavat kukin yhta keppia kuljetellen sita valilla
jalkojensa alta, vartalonsa ympaéri ja heitellen sitd ilmaan. Lopulta heilla on
molemmilla kaksi keppia pyoritettavana (mts. 3,34-3.50).

Samaan aikaan yksi esiintyja on sytyttanyt esiintymistilan taustalla rumpujen
edustalla meteorin eli ketjun pééassa pyoéritettdvan ison pallon palamaan ja
heiluttaa sitd vaaka-asennossa. Keppien pyorittajien lahtiessa pois lavalta
meteorin pyorittaja lahtee kulkemaan ympari lavaa, minka jalkeen han pyorittaa
sitd lavan keskella, kunnes siirtyy viimein pyoérittamaan sitd rumpujen eteen,
jolloin on kahden tuliketjujen pydrittdjan aika vallata lava (mts. 4,06 min). Sitten
tuliketjujen pyorittajat jaavat jongleeraamaan niilla rumpujen eteen ja meteorin
pyorittdja liikkuu puolestaan ringin keskelle. Taman jalkeen tuliketjuja
pyoritelldadn lavan sivuilla ja tuliauringolta nayttavaa valinetta taas ringin
keskella. Tuliaurinkoa kieputellaan selan takana ja edessa seka paan paalla
(mts. 5,40-6,40).

Viimeisena on pyrotekniikan ja tulipatsaan vuoro (Video 3, 2007: 6, 20 min).
Lavan sivulla sytytetddn palamaan patsas, joka levittdd vankasti savua
ymparilleen, mutta palaa nopeasti loppuun. Kaksi pydrittdjda jongleeraa viela
vankasti savua levittavilla pitkilla kepeilld, mihin koko esitys lopulta paattyy (mts.
7, 54 min). Eli valineet, pyorittdjat ja nilden maara vuorottelevat lavalla, ja lopulta
siirrytddn kaikkein nayttdvimmin ja suurimmin palaviin juttuihin. Usein
tuliesitysten lopussa kaikki esityksessé eri aikaa eri valineen kanssa esiintyneet
pyorittavat lavalla tulta yhtad aikaa - tai eri valineita pyoritelladn alusta lahtien
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yhta aikaa. Ideana eri valineissd on siis se, ettd niita pydriteltaessa ne
muodostavat erilaisia kuvioita, kun tuli palaa hieman eri tavalla. Tulikdysissa tuli
palaa koko kdydessa, kun taas poissa ketju ei pala, vain ketjun paassa olevat
pallot.

Tarkastelemani esitykset kestivat kaikki alle 10 minuuttia, minka voi sanoa
olevan normaali sirkus- ja katuteatterinumeron pituus. Kaikki esiintyjat olivat
pukeutuneet mustaan ja kaikki performanssit tapahtuivat ulkona aukealla
paikalla, ja yleisd oli asettautunut piiriksi esitystd katsomaan. Kolmannessa
videossa siihen toivat rytmia musiikin lisaksi vaihtuvat valineet, esiintyjat seka
niiden maard. Ensimmaisessa videossa rytmi taas muodostui esiintyjan
tekemien temppujen luomista draaman kaarista, kun eri jaksot huipentuivat
kaikkein vaikeimpiin temppuihin. Toisessa videossa rytmi oli taas aika
tasapainoinen, kun kuusi esiintyjaa pyoritti poita samaan tahtiin, mutta kuitenkin

muodostaen hieman erilaisia kuvioita pyorityksellaan.

Sinansa siina ei ole mitdan uutta, ettd ihminen pystyy hallitsemaan tulta. Isot
liekit ja niiden kontrollissa pitdminen esityksessa saa kuitenkin aikaan
mielikuvan siitd, jos tuli karkaisikin k&sista, milla rakennetaan jannitetta
esitykseen. Karjistettyna luonto ja ihminen kamppailevat liminaalisessa tilassa
keskendan. Tulta on jaatava katsomaan, aivan kuten nuotiotakin on vain
tuijotettava. Tulinumerot ovat pienia tarinoita, joissa on avoin loppu, ja
kasikirjoitus on yleensa aika 16yh&. Bouissacille (1976: 102) tapahtumien kulku
sirkusesityksissa on proosaa ja toisto runoutta. Keskeistd on taitojen
nayttaminen eli temput, joiden on onnistuttava tismalleen oikeaan aikaan.
Tulenpuhalluksessa kaikki aistit ovat lasna — puhaltaja paitsi maistaa ja haistaa
sytytysaineen konkreettisesti suussaan, puhaltaessaan han myds nakee, tuntee
ja kuulee tulen. My@s tulennielennassa esiintyja maistaa tulen ja polttonesteen
konkreettisesti suussaan. Sirkuksen perustunteista (nauru, pelko ja ihastus)
mahdollisesti ainakin pelko on katsojassa lasnd — ja ehkd myds ihmetys siita,
miten tuo on mahdollista (vrt. Guy 2005: 28).
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Katsojien antama palaute

Bouissacin (1976: 121) mielesta erilaiset myytit esitellaéan riitteina perinteisesséa
sirkuksessa. Talla han viittaa niin ikdan yliluonnollisten ilmididen tai asioiden
esittelemiseen rituaalinomaisina sirkuksessa, kuten vaikkapa leijonan
kesyttdmisen tai nuoralla yksipyoraisella ajamisen. Riippuen esiintyjan tyylista
hallita, kayttdd ja ilmentad tulta, tuli voi symboloida katsojalle mm.
aggressiivisuutta, vallanhimoa, yliluonnollisuutta, jotakin pelottavaa tai lammint,
kaunista ja kiehtovaa. Myds konteksti seka katsojan aikaisemmat kokemukset
tulesta vaikuttavat tulkintaan. Vaikka esiintyja ei haluaisikaan mystifioida tulta,
katsojat voivat tulkita esitystd ja esiintyjaa taysin eri tavalla kuin h&n on
tarkoittanut, tai loytaa siitd piirteitd, joita esiintyjd ei ole itse tullut edes
ajatelleeksi. Esimerkiksi yhden informanttini esittdméan performanssin jalkeen
hanelta tultiin kyselemaan hanen horoskooppimerkkiaan, jonka oletettiin olevan

jokin tulimerkeista:

--- joku nainen, joka kuvitteli niinku, tai naki mun esiintymisen ja tuli sit kyselemaan mun
horoskooppimerkkid ja jotain tallasta. Ja sitte m& sanoin, ettd se on rapu, niin se oli hirveen
pettynyt, kun se kuvitteli, ettd se on tietysti joku tuli, tuleen liittyva juttu tdd mun horoskooppikin,

et se on rapu. (H7)

Informanttieni mukaan heidan esityksistddn saamansa palaute on ollut paaosin
positiivista. Humalaiset saattavat kuitenkin antaa hieman suorempaa palautetta,
ja joskus he ovat jopa voineet keskeyttdd hairikéinnilladn esityksen (H2, H5,
H7). Palaute vaihtelee hieman maittain. Esimerkiksi Marokossa yleiso taputtaa
rytmid mukana esityksen alusta lahtien, kun taas Suomessa tunnelma on

hieman pidattyvaisempi (H1).

Taalla [Suomessa] ne niinku taputtaa kiltisti, et jos niitten mielesta sa oot tehny jonkun tempun,
joka on makee, niin ne taputtaa sit sen tempun jalkeen, mut sit tuol ulkomailla jossain paikoissa,

niin ne saattaa taputtaa rytmii ja sit ne ehk& enemman kiljuu niissd makeis tempuis. (H1)

--- hyvaa palautetta kylla yleensa tulee esityksista, et kyl ne ihmiset haltioituu siit tulesta aina ---
(H3)
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Myds koko tuliharrastuksesta saatu palaute on ollut aika positiivista:

No yleensa ne sanoo, etté kaikkee sindkin sitte, tai sillai et se on ettd jotenkin vahan niinku
vanhalle ihmiselle saattaa olla vahan vaikee kasittdad ettéd mité se silleen sitte oikeesti on ku ei
ne oo valttamatta koskaan néhny, silleen et ehké jonku tulenpuhalluksen joskus niinkun tai niilla
on joku semmonen, et ne on jossain jonku sellasen nahny, mut ei ne sitte oikeesti voi tietada, et
mitd t&a niinku on, jos ne ei 0o ndhny... ja niin, kyllda ne varmaan sitten tykkda jos nakee
kuitenkin. (H5)
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8. Tyylit ja alalajit

Tyylin rakentuminen

Tuliryhman tai esiintyjan omaa tyylia rakennetaan esiintymisasujen, vélineiden
ja niiden kayttotapojen, likkeiden sekd musiikin avulla. Naista tekijoista rakentuu
myOs yksittaisen esityksen kokonaistunnelma. Maffesolille (1995: 9) tyyli on
identiteetti sinansa, habitus eli tapa, jolla yksilo kiinnittyy yhteisdonsa. Se on
kollektiivisen tunteen olennainen piirre. Postmodernissa tyylissa sekoitellaan
erilaisia elementteja vapaasti toisiinsa, kuten vanhaa ja uutta, korkeaa ja
matalaa kulttuuria. (mts. 35-36, 71.) Esimerkiksi tulirynma Flamman tyyliin
kuuluu  sirkusmaisuus ja tarinamaisuus, ja esitykset rakennetaan
ammattimaisesti. Ulkopuoliset ovat kuvanneet Flamman tyylid Sorin
sirkusmaiseksi, eli kyseessa on tunnettu sirkusrynmad, joka vaikuttaa myods
Tampereella. Tasta oli myds puhetta yhden Flammassa vaikuttavan

informanttini kanssa:

Ei silta voi valttya, ei tda oo niin iso kaupunki. Semmoset kaikki uudet tuulet, ajatukset ja ideat ja
tallaiset niin rantautuu tdnne samaan aikaan, niin niita sitten niinku... ja sit kun on tarkoitus

tehd& vahan kuitenkin semmoista sirkuksen oloista show'ta--- (H5)

Liséksi Flamman tyylile on ominaiset kasvomaalaukset. Flammalla on
joukossaan vaatetusalan ihminen, joka tekee heille esiintymisasut

kierratysmateriaalista. Ryhmén jdsenet kommentoivat itse tyylidan nain:

Jotain semmosta niinku barbaarihenkisyytta ja keskiaikakautta ja ehka hiukan hevi... hevityylia,

fantasiaa on haettu. (H6; Korhonen 2006)

Flammassa on alusta asti pyritty, mietitty, ettd semmoinen niinku omannékdéinen juttu, et tota...
sillon alkuaikaan, ku me ruvettiin tekeen, niin Tulikansa esimerkiksi pukeutu, niilla oli
nahkavaatteet ja mustaa ja tammdsta, mika on hyvin perinteinen timmonen niinku tuli-, et se oli
sitten, niinku ensimmaisena tuli se musta mieleen. Sitten muut tuliryhmat pydritti aika lailla tuota
normivaatteissa tai sitten niilla oli jotkut niinku valkoset mekot paalla tai nain ja ndin... ja tuo

flamman tyyli lahti, tai ma ehotin alusta asti etta oliskos se musta nahka niinku kuitenkin, nahkaa
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ja niitteja, mutta sitten porukka oli niin hippia silloin alkuaikaan, et ne tyrmas suoralta kadelta sen
idean. Ja sit tuli tuota, sit pidettiin niinku puuvillasta, se oli sellanen tosi hyva punainen niinku,
semmonen vari pojille ja sitten tytdille semmoiset vihreet niinku metsa-, semmoinen ghost in
mobile, niin onnistuneet housut kylla, mutta sit toi Arja tuli mukaan ja rupes tekemaan, noita
Arjan niinku metallia, nahkaa ja kyparia ja tammaosia juttuja niinku vaatetukseksi tohon ja sit se

kaanty niinku tommoseen iloseen nahkameininkiin kuitenkin. (H5)

--- Flamma nappas sen aika nopeesti, niinku valkoinen pohjameikki ja siihen mustat, musta
ilmeikéas naamajuttu ja rakensi tota show tansa vahan semmoseen... et siella on, véhan samaan
tyyliin ku sirkuksella, niin semmonen niinku tireht66rihahmo, joka johdattaa juttuja ja sitte siella
on tota tAmmdsia niinku sirkusnarrijuttuja ihan niin tdammaosia mukana ja niin niin, et se on niinku
kasvanut, muovautunut tassa, ettd on ihan selkeesti stailattu tdssé viimesen muutaman vuoden

aikana, mika on niinku silleen... flamman oman nakéseksi. (H5)

Myds seka tuliryhmd Etnaan ettd Tulikansaan kuuluvat informantit etta
haastattelemani itsendinen tulitaiteilija tulkitsivat seka ryhmansa tyylia etta

Oomaansa.

Me keskitytddn enemman niinku semmoseen visuaaliseen... niinku kuvan luontiin ja

koreografioihin ja itse siihen pyoritykseen. (H3)

--- me ollaan koko ajan menty niinku enemman tanssilliseen suuntaan esityksissa, se on se,

mitd me niinku yritetdén hakea. (H3)
--- meijan homma on siin ne bileet. (H1)

Mun mielestd me ei olla ainakaan hirveen tekninen ryhm& vaan enemman tadmmodnen

fiilistelijaryhma. (H2)
--- semmonen aarimmaisen teknisyyden ja itseilmaisun yhdistelma. (H7)

Kun Etna pyorittelee tanssillisesti ja koreografisesti tulta klassisen musiikin
tahtiin, revittelee taas Tulikansa alkukantaista meininkia afrikkalaisen
rumpurytmin tahdissa. Informantti H7:n esitys on taas teknisesti hyvin nayttava.
Esiintyjilla voi olla mukanaan ulkopuolinen tai oma musiikkikokoonpano, mutta
musiikki voi tulla my6ds nauhalta. Edella kuvaillut tyylilajit edustavat modernia

tulitaiteilua, mik& puolestaan voidaan jakaa vield eri alalajeihin, kuten
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tuliteatteriin, -sirkukseen, -tanssiin ja -jongleeraukseen. Perinteista tulitaiteilua
taas edustavat samoalainen tuliveitsitanssi tai fakiirien naytokset. Alla olevassa
taulukossa olen luokitellut tulenpydrittelyn eri alalajeja ja tyyleja rankimmasta
kevyimpaan. Kyseessd on yksinkertaistettu ndkemys eri lajeista, tyyleista ja

esiintymisasuista seka niiden suhteista eri alakulttuureihin ja ilmidihin.

Muodot/ RANKKA KESKITIE KEVYT
tyylit
Alalajit tulensydksenta- jongleeraus tulitanssi
ja nielenta kaikkia lajeja sekaisin koreografisuus
poin pyoritys
UV-jutut
Vaatetus nahkavaatteet musta varikkaat asusteet
Lahi- tatuointi- ja gootit hipit
iimidita kehonmuokkaus hevarit puistojongleeraus
fakiirit elektromusiikki

extreme -lajit

Ryhmat Circus Mundus Flamma Etna
Absurdus Kipuna Titinki
Tulikansa Trio Taika
Polte
MIES NAINEN

TAULUKKO: Tulitaiteilun erilaisista tyyleistda ja al alajeista sekd niiden suhteista
alakulttuureihin.

Mitd raskaampia vdlineita lajin edustaja kayttaa, sita rankemmaksi sen
luokittelen. Koska miehet pydrittdvat enemman raskaita vélineita ja naiset taas
kevyita, korreloi rankkuus maskuliinisuuden kanssa ja keveys naisellisuuden.
Mitd enemman esiintyjissd on naisia, sita tanssillisempaa liike ja tyyli yleensa
ovat. Jos lavalle taas astuu lihaksikas ja tatuoitu mies, han taas on
taipuvaisempi vetdmaan rankan show’n, johon usein sisaltyy tulenpuhallusta.
Taulukossa olen jaotellut eri tyyleille ominaisia asuvalintoja. Kuitenkin
asuvalintojen suhteissa eri alalajeihin nayttaisi olevan eniten variaatiota,
rankaksi kutsumassani esityksesséa esiintyjalla voi olla paalla jotakin varikasta ja
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kevyessa esityksessd taas nahkaa ja mustaa, silla naistédkin materiaaleista
saadaan aikaan erilaisia asuja. Keskitien tyylid taas edustaa esitys, jossa
esiintyjalla on usein mustat vaatteet ylla ja han esittada kaikkia eri lajeja sekaisin,

niin etta skaala vaihtelee koreografisemmista osuuksista tulennielentaan.

Olen sijoittanut taulukkoon muutamia tuliryhmia siihen kohtaan, mihin olen
arvioinut heidan tyylinsa suurin piirtein sijoittuvan, vaikka sekin voi vaihdella
yhden ryhman kohdalla esityksesta ja esiintyjista riippuen. Kevyen tyylin
kohdalla olevat tuliryhmat ovat naisvaltaisia, kun taas raskaan tyylin kohdalla
olevat miesvaltaisia. Kevyeksi tyyliksi olen luokitellut mm. UV-jutut (ks. kuva 8).
Ne liittyvat olennaisesti konemusiikkikulttuuriin ja rave -juhliin, joissa on yleensa
pyoritelty hohtavia lippuja ja poita, eli kevyita varikkaita valovalineitd. Kaikkein
rankimmalla tulitaiteilulla néyttaisi olevan eniten yhtalaisyyksia fakiiritemppuihin
ja extreme -lajeihin, kuten miekannielentddn. Tahan Ilajipiirin  kuuluvissa
esityksissa on usein tavoitteena shokeeraavuus ja nayttavyys, kun taas kevyiksi
luokittelemissani esityksissa tavoitellaan kauneutta. Keskitien esityksissa
nayttaisi taas korostuvan sirkusesitysten ihanteet, eli halutaan olla teknisesti

taitavia ja viihdyttavia.

Tulenpydrittelylla on myds yhtalaisyyksia kamppailulajeihin, joissa pydritellaan
erilaisia keppeja. Tulella tai muilla jongleerausvélineilla puistossa leikkivat
varikkaisiin vaatteisiin pukeutuneet rastatukkaiset nuoret luokitellaan usein
hipeiksi ja hieman rankemmat mustiin pukeutuneet pydrittdjat taas ehka
heavymusiikkia kuunteleviksi hevareiksi tai sitten gooteiksi. En ala kdymaan
sen tarkemmin lapi, mitd extreme -lajilla tarkalleen ottaen tarkoitetaan tai keita
ovat gootit, silla heistd on tehty omiakin tutkimuksia (ks. esim. Schwdbel 2006).
Se ei ole mydskaan tutkimukseni kannalta taysin olennaista — kaavion
tarkoituksena on vain osoittaa tulitaiteilun yhtymakohtia muihin taman paivan
samankaltaisiin ilmi6ihin. Viimeksi perustetut tuliryhmat nayttaisivat kuitenkin
edustavan paaasiassa kevytta tyylisuuntausta. Ehka se johtuu myds siita, etta
mukana on enemman naisia. Alun perin Suomessa tunnettiin ehka vain raskaan

sarjan tulenpuhaltajia ja -nielijoita.
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Kuva 8. Uv- ja tulipyoritysta. Tuliryhmé Flamma.

Marginaalissa

Onko tulitaiteilu sitten alakulttuuria? Kulttuuriteoreetikko Johan Fornasin (1998:
140) mukaan "alakulttuuri on erityinen elamantyylin malli, jonka jakaa useampi
kuin yksi ryhmd&, ja joka tunnistetaan paikallisyhteisba laajemmassa
sosiaalisessa sfaarissad”. Elamantyyli on taas jonkin yksilon tai rynman vapaasti
valittu elamisen tyyli, joka nékyy myos ulospain (mts. 122). Eri teorioiden ja
maarittelyjen mukaan (ks. esim. 139, 348) alakulttuurille ominaisia piirteitd ovat
tietynlainen ulkon&kd, pukeutuminen, esteettinen maku ja erityiskieli.
Tulenpydrittgjilla taas ei ole mitddn yhtendistd ulkon&k6d, josta tunnistaisi
kadulla kavelevan henkilon edustavan tulitaiteiljaa, aivan niin kuin emme
yleensa tunnista kokkia, balettitanssijaa tai jaakiekkoilijaa ulkoapain, ellei heilla
sitten satu olemaan tyo- tai harrastusvaatteet paalla. Tosin tulitaiteilijoiden ty6-
eli esiintymisvaatteetkaan eivat ole yhtenaiset. Heita ei mydskaan tunnisteta
omaksi alakulttuurikseen julkisissa sfaareissa, silla moni ei edes tieda, mika
tallainen ihmisryhmé& oikein on. Nuorisokulttuureista puhuminenkaan ei tunnu

taysin luontevalta, kun kaksi informanteistani on jo tayttanyt 40 vuotta.
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Ennemminkin tulirynmét ovat mikrokulttuureja, eli konkreettisia ryhmia, kuten
vaikkapa koululuokka tai tyoyhteisd. Fornasin (1998: 140) mukaan yksil6t
osallistuvat perakkaisesti tai samanaikaisesti useisiin erilaisiin alakulttuureihin
identifioitumatta taysin, mutta kiinnittyen osittain ja kayttaen niiden tyylillisia
malleja persoonallisen elamantyylin rakentamisen raaka-aineena. Stuart Hallin
mukaan subjekti ei koostu enaa yhdesta, vaan monista eri identiteeteista, jotka
voivat olla ristiridassa keskenddn tai jopa yhteen sopimattomia toisiinsa
nahden. Nyky-yhteis6ja voidaankin pitéda erilaisina ajan ja paikan yhdistelmina.
(Hall 1999: 20, 22, 57.) Henkilokohtaisessa elaméssaan tulitaiteilijat voivat
kuulua tiettyihin alakulttuureihin, kuten hevareihin, gootteihin, punkkareihin tai
hippeihin oman musiikkityylin, pukeutumisen ja muun suuntautumisen kautta, ja
tama voi vaihdella jo yhden tuliryhméan sisélla paljon. Lajin harrastajien oma
henkilokohtainen ja elamantyylillinen suuntautuminen vaikuttaa todennakdoisesti
siihen, mista tulitaiteen alalajeista, tyylisuunnista tai valineista han eniten
kiinnostuu. Tulitaiteilu voi toimia osana jonkin alakulttuurin tyylia, mutta se ei ole
oma alakulttuuri, elamantapa se taas voi olla. Edella mainituista asioista seka
siitd, millaisia ihmisia lajin harrastajat ovat, oli puhetta muutaman informantin

kanssa. Tutkijan mielestd alan harrastajia kuvaava keskeinen piirre on rohkeus.

TS: Minkalaisia ihmisia ndma tulitaiteilijat sun mielesta on?

H7: No, useimmiten niinku erittdin avoimia, ystavallisia. Se on niinku monessa harrastuksessa,
ku on semmonen vahva yhdistdva tekija niin, se niinkun... tulitaide on hyvin semmonen
sosiaalinen kuvio myds. Suomessa ei ehka ihan, niin et Suomessa se on mennyt jotenkin...
ehka vahan kilpailuhenkiseksi, niinku jo silloin ku ma aloitin niin oli vahan semmoista ryhmien
valisté kilpailua... ja tota... ammattiylpeyttd myods siind tielld ja... Ku monesti... tai monessa
maassa niinku ihmiset kokoontuu ja treenaa yhessa ja ndin, niin taalla sitten, niin taalla oltiin siin
omassa ryhmassa, mut myds niinku... ihan se ryhmittyminen niin se on kans ollu vahan erilaista
taalla nain, ettd Suomessa hyvin pitkalti, niinku tuntuu, et tdalla on vaan ryhmia, kun taas sit
ulkomailla tuntuu, et siellda ei oo niinku ollenkaan ryhmia, et siel on vaan yksittéisia harrastajia,
jotka sit joskus ehka esiintyy yhessa, mut sielld taas, niinku ulkomailla tuntuu, et siella ei oo
silleen niin organisoituneita ryhmid, kun taas sit tddl Suomessa niinku tuntuu, et maa en tunne

ketdan tulitaiteilijaa, joka tekis niinku yksin, vaan et kaikki oli --- ryhmissa.
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H5: Tosi erilaisia, ei sitd pysty niputtaan ihmisia mitenkaén, siin on tosi paljon eroa. Mut sitte...
kaikkia yhdistaa kuitenkin semmonen, siin joku semmonen tietty pilke silmakulmassa, mika
yhdistaa kaikkia, semmonen, kaikki tietdd, mika se juttu on, niin niin. Mut se on just vahan, et ei
sukeltajista pysty sanoon paalle pain, et se sukeltaa, ellei se sit just satu pukeutuun johonkin
virka, kauheeseen skuupahuppariin, mutta tota kuitenkin, niin niin, kun kaks sukeltajaa paasee
jutteleen keskenaan sukeltamisesta niin se on niinku taas sitte silleen niitd yhdistava juttu, mut

ei.. emmaa oo kylla kauheesti kusipaisia tulenpyorittdjia tavannu.

TS: Onko sun mielesta talla yhtymia vaikka johonkin tiettyyn alakulttuurigenreen tms?
H5: kylla se tuolle Goahippiosastolle menee, et tota, et et... se niinku, tietysti ehka jotain goottia

tai jotain tammadsta, mutta semmosta vahan vaihtoehtoista nuorisoa ehka kuitenkin kiinnostaa.

Haastateltujen puheista ilmeni halu luokitella tulitaiteilu omaksi lajikseen, eika
esimerkiksi sirkuksen alalajiksi sijoittuvaksi ilmitksi. Toisaalta luokittelu on
vaikeaa ja ehk& vahan tarpeetontakin, mutta suhde sirkukseen né&htiin

enemman tai vahemman selkeana.

Tulijuttu voi liittya sirkukseen, mutta sirkuksen ei tarvi liittya tulijuttuun. (H5)

No siind on kaikkea, riippuu mita tekee, mut kylla ma néen, et se on niinku ensisijaisesti oma
genrensa Sitte voi ottaa vaikutteita ihan mista vaan haluaa, eika tarvi ees teh& niinku tulta tai
tulella, vaan se on silti niinku tulitaidetta, silleen et voi tehda muutaki. [viittaa ennen kaikkea UV-
juttuihin] (H4)

Kyl siin on sirkusta, mut se riippuu vahan, et miten sen tekee, aina se on kiinni siitd, mihin sen
yhdistda, mut kyl sen jos niinku karkeesti lajittelee, niin kylla se sinne sirkukseen menee. Niin, toi
katutaide on toinen, mut sillai... niin, luetaaks katutaide sirkukseks... et sinne jonnekin se

menee. Katutaidettahan se periaatteessa on. (H3)

Kun taytyy tayttda kaikennakosia papereita ja hakemuksia ja kertomaan, et mitd on tekemassa,
niin tottakai oon kirjottanut, et teatteri-/ sirkusshow'ta ja niin edelleen. Mut me tehdan mita me
tehdan oikeestaan, en oo sillai méaritelly sitd. Joskus joutuu tarpeen mukaan maarittelemaan
johonki. (H1)

--- jotain epamaaraista tulitaidetta, joka, kyllahén se niinku sivuaa sirkusta selvéasti, mutta sitte

niinku sirkuksessa on se... tekninen osaaminen viedaan paljon pidemmalle ja tietty sitte niinku

just ne areenat ja esiintymistyylit on vahan erilaisia. (H7)
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--- no tuliesiintyjia nyt on sirkuksessakin. Perinteisesti on ollut niinkun naita tulijonglddreita ja
puhaltajia ja tulennielentdd on ollut paljon tietty ja sitte on ollut jonkun verran tAmmdsia niinku
pyorittajia, mutta niinku sit taas siina on ollut vahan se, ettd maa en itte ainakaan kovin montaa
niista sanois niinku sillai sirkustason esiintyjiks, Et siina on ollut viela ihan hirvee tekninen, tai
ero siind teknisessa osaamisessa niinku, jos vertaa joihinkin huippuakrobaatteihin, et miten
kovaa ne on treenannu, miten monta vuotta ja miten niinku alyttéman kovia temppuja ne pystyy
tekeen. Ja sitte sehan niinku on se suurin tulitaiteiden klisee, ettd se nayttaa hyvalta, vaikka sa

et tekis paljon. (H7)

Sirkus nahtiin myds ammattimaisena ja vakavampana, kun taas tulitaiteilu
vahan rennompana tekemisenda. Sirkus on organisoitunutta, kun taas tulitaiteilu
harrastajamaista. Sirkuskouluja on paljon, mutta tulenpyoéritysta opetellaan ilman
kouluja ja opettajia; ainoastaan tulifestivaaleilla voi ottaa oppia tyopajoilla tai
nykaista alan harrastajaa tai kaveria hihasta ja pyytdd nayttdmaan mallia.
Molemmat ovat kuitenkin yhta aikaa seka populaareja ettd marginaalisia
viihdemuotoja. Yksi haastateltava taas on tietoisesti suuntautunut sirkukseen

pain ja tahtda sirkusareenoille:

--- no mulla on niinku se l&hestymistyyli just puhtaammin sirkusta, ettd niinku enemman vaan

sité tekemista ja esiintymista ja sita esiintyjaa. (H7)
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9. Isanta ja renki — tulitaiteilijoiden suhde tulee  n

Voiko tulen avulla ottaa kantaa? Tulikansan jasenet kertoivat esiintyneensa
paljon erilaisissa mielenosoituksissa. Tulen avulla he ovat olleet esimerkiksi
vastustamassa lIrakin sotaa, jolloin heidan esitykseen rakennettiin tulipatsas,
joka tulkittiin palavaksi rauhan symboliksi (H1). Ihan mita tahansa kannanottoja

tulen avulla ei kuitenkaan voida tehda:

Kyl me voidaan olla montaa mielté asioista ja ottaa kantaa, mut me ollaan kuitenkin vaan jotain

viihdetaiteilijoita loppupeleissa. (H1)
--- molotovin cocktaililla tehd&an politiikkaa, mutta ei tulivalineilla. (H5)

Voiko lajista sitten kayttda nimitysta tulella leikkiminen? Tulenpyorittely
ajatellaan usein tulella leikkimiseksi. Toimittajilla on taipumus laittaa tuliryhmista
kertovien juttujensa otsikoiksi jotakin leikkiin viittaavaa, kuten “Liekkien
leikittgjat” tai "Taiturimaista leikkia tulella”. Varsinkin jongleeraus lasketaan usein
leikiksi, ja keskiajan viihdyttajastd kaytettin nimitystéa joculator eli leikkija
(Purovaara 2005: 19). Kulttuurihistorioitsija Johan Huizinga (1984) nakee koko
kulttuurin pohjana leikin. Informanttini suhtautuivat kuitenkin aika negatiivisesti
sanaan leikki, silla heidan mielestaan tulen kanssa ei ole leikkimista. Kuitenkin
he ymmartavat sen, mista termi kumpuaa, silla tulenpydrittely on hauskaa
puuhaa. Harrastuksen alkuaikoina tekeminen miellettiin ehk& enemman leikiksi,

kunnes alettiin esiintya puolivahingossa.

Ei voi ndhda [leikkind], m&a en leiki tulella. Ehk& alkuaikoina sité ois voinu kutsua semmoseksi,
sillon ku siité sai vield jannitysta ja se oli hienoa ja maagista, mutta nyt tehdan toita eika leikita.

Ja myds niinku, tiedan mita teen, ei mitaan typeria leikkeja ainakaan. (H7)

Vakavaa leikkid, josta saa palkkaa (nauraa). (H1)
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Koska tulella leikkiminen on kiellettya, se my6s kiehtoo. Jotkut informanteistani
(H5, H8) kayttavat myds itse tekemisestaan termia tulella leikkiminen huolimatta

siitd, nakevatko sen tosipuheessa leikkimisena.

--- koska se on semmonen kielletty juttu, niin tulella on sitte totta kai tosi hauska leikkia, ja tuli on
semmonen elementti, ettd niinku vaikka tulijongleeraus ei sindllaan mitaan hillittéman vaarallista
ole tietenkdan, niin se nayttda tosi hurjalta, ja etenkin sellaisen maallikon tai niin... tai etta
sellaisen ihmisen silm&an, joka ei tulta oo kasitelly muuta ku pistény tulta kynttilaan tai nuotioon,
niin se saattaa nayttaa tosi hurjalta, ettd joku niinku nielee tulta tai niinku pyérittda sita jonku
tikun nokassa sen néakdseng, ettd se saattaa koska tahansa tarttua hiuksiin tai vaatteisiin tai
muuta. Ettd se on tavallaan tosi helpolla saa niinku nayttavan esityksen koottua tulielementin
kanssa, etta jos ihan lahetdan jonglééraamaan niinku kuiviltaan, niin siindhéan saa olla tosi hyva
jongl66ri ennen kuin ihmiset jaa sité ihastelemaan ja arvostamaan, mutta tuli on sinansa helppo

elementti ottaa siihen ---. (H8)

Ainakin yhden informantin mukaan jonglooreilla on taipumus katsoa
tulitaiteilijoita alaspéin juuri siksi, ettd he tavallaan saavuttavat kaiken sen
nayttavyyden niin helposti tulta kayttamalla. Tutkimukseni haastatteluissa kavi
iImi, ettd ihanteena on hyvin tehty suoritus. Vaikka ohjelmanumerosta halutaan
nayttava, ei asioita haluta saavuttaa liian helpolla, eli saada nékyvyytta ilman
osaamista tai leikkid hengellaan. lhanteena ovat autenttisuus ja pitkan
tahtaimen suunnitelmat lyhyiden sijasta. Tuli on hyva yhteistydkumppani, ja sen
kanssa halutaan olla varovaisia ja pysya hyvissa véleissd. Sen on oltava

pelottava, jotta siihen ei ala suhtautua liian itsestdénselvyytena.

TS: Ootko s&a pelanny joskus tulta?

H5: Oon, joo, aina.

TS: Mmm.

H5: Ei ndissd hommissa muuten pysty oleen, se kuitenkin pelottaa niin paljon, ettd haluaa olla

tarkkana siind, niinku miten tekee ja mita tekee, et se on niinku turvallista kuitenkin.

Kysyin joissakin haastatteluissa, etta uskoisiko haastateltava olevansa
tekemisessa tulitaiteilun parissa viela senkin jalkeen, jos joutuisi pahaan
tulipaloon. Vastaajat epailivat, ettei se valttdAmattd muuttaisi heidan suhdettaan

tuleen. Tulen avulla voitetaan omia pelkoja ja sen kasittely lisaa itsevarmuutta.
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--- kylla se on janna niinku heti jos ei oo pitkdan aikaan niinku tehny tulella niin tota kylla se aina
hetken aikaa menee siin et sa niinku totut siihen, koska meillakin on ollu niinku sisatreeneja niin
ei me pitkdan aikaan olla tehty tulella niin kylla se on aina silleen et sit mennaan vaikka, et jos
niinku tulee joku esitys, niin kylla se on aina niinku hyva tehda tulella ennen sitd, niinku treenaa
jonkun aikaa, koska siind saattaa tulla vdhdn semmonen kammo, et sd et uskalla enda
tehakaan niit temppuja. Se tulee kyl nopeesti sit sieltd, tai et se haipyy se pelko siita, et sit

menee, kun vahan tekee ---. (H3)

--- tavallaan on hirveen paljo oppinu sellasta niin kun omien pelkojen voittamista ja tdmmaosta,
omien pelkojensa kohtaamista ja siis sen, ettd huomaa ettd hallitsee, hallitsee jonku tammosen
asian, niin antaa sit tavallaan ehka sit semmosta itseluottamusta ja itsevarmuutta, etta jos niinku
naen, jos muutki voi teha tollasta niin minékin voin, ja jos kerran min&kin voin niin joku muukin
voi ---. Etta4 en tiid onko mulla nyt varsinaisesti mitdan tulenpelkoa ollu koskaan, mutta on

ainakin niin kun - se on totta etté tuli on huono isanta, mutta hyva renki ---. (H8)

Toisaalta tulen kaytté on jo niin rutiininomaista, ettd sita ei pelkda eikd sen

vaarallisuutta tule mietittya.

--- siihen on jo niin tottunut, mut ma luulen et katsojat ajattelee enemman sité vaaraa. (H4)

Tulta kasitteleméalla paasee kokeilemaan rajojaan, nayttdmaan taitojaan,

leikkimaan isantad, luomakunnan herraa tai olemaan shamaani.

"On tdma hienoa. Keikan aikana on transsissa ja hikinen. Sité heittdé aina vain korkeammalle, ja
kun tajuaa, ettd eivat nama putoa maahan, tulee tunne, etta voi tehda mita vain.” (Helsingin

Sanomat 24.09.2006)

Hyva renki ja huono isanta. Se on aika kiteytettyna siina, tietysti ettd, niin, koska siis sillahan
siind pelataan tosi paljon koko ajan, et sitd, et pysyis se aisoissa, ja niinku nain, et jos ei se pysy
niin se polttaa, se on ihan niinku... ei se sen kummempi juttu 00, mut et sehdn on varmaan se,
niinku... et siina niinku ihminen tavallaan, kun se kasittelee ja hallitsee tulta tolleen niinku
vahankin laajemmalla kun kun joku tulitikku tai sytkd, mut heti kun joku vahan isompikin liekki tai
semmonen niinku elava, tommonen elava tuli, niin siind on aina se vaara, ettd se karkaa kéasista,
vaikka se on kuinka pieni, niin se on vaara on aina olemassa. Mutta sitte ihminen niinku silla
omalla ylivertaisuudellaan niin pystyy pitddn sen aisoissa ja muovaamaan sitd niinku omien
kayttétarkoitustensa ja omien niinku, omaks mieltymyksekseen, niin siind paasee niinku...

leikkiin itse sita jumalaa siina niinku, tai sita tulen jumalaa ---. (H5)
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Tulen avulla halutaan valittdd hyvaa mieltd ja kauneutta seka tarjota uutta
nahtavaa yleisolle. Se halutaan tuoda taas lahemmaksi ihmisten arkea, jotta

ihmiset eivat kadottaisi luontaista sidetta siihen:

--- tuli itsessdan on muuttanut, tai on muuttanut ihmisille, tai muuttanut niinku sitd luonnetta.
Ihmisen suhtautuminen tuleen on niin erilainen nykyaan, ei sitd, se ei oo sillai lAsnd, muuta ku
kynttilan palossa ehk&, saunan pesassd, mut sit kuitenkin kun semmonen ikiaikainen side ja
suhde siihen tuleen on ihmisella vaan ihan my6tasyntyisesti olemassa. Niin se on hienoa, etta
sitd paasee tekeen sitte tommosia, tai etta niinku, niin ettd paasee oleen mukana siina, etta

kuinka vieda tuota tulihommaa ihmisille enemman lahelle. (H5)

Tulen kauneuden ja intensiivisyyden lisdksi tulessa viehattaa myos sen aani.
Kun esimerkiksi soihtuja pyorittelee hiljaisuudessa, niista kuuluu viuhahdus -

aania.

H1: Nuina ekoina vuosina niin me oltiin aika paljon joko ilman musiikkia tai sit digattiin kayttaa
jotain taustamusiikkia mut... Aina sillon tallon meilla oli jotain bé&ndeja tai oltiin jonkun bandin
kans, kunnes sit tossa 2002 meil oli sillai niinku enemman oma iso bandi niinku messissd, mika
kehitty siita, et alettiin tekeen niinku kunnon show ja sen paatteeks, ettei ollu sellasta isoa
sahkoista bandii, niin me oltiin semmonen akustinen versio ja nyt on muutama vuosi menny sillai
aika lailla, et on niinku akustinen bandi, ettei tarvi sahkoa, se on helpompi, mut valilla kun ei oo
mitdan, niin sit on hiljasuudes, mika on kans ihan makeeta, et jos on rauhallinen paikka ja hyva
kuuluvaisuus ja noin niin sit voi saada ndistd soundin [heiluttelee palavaa soihtua, josta kuuluu
viuhtaisu -4ania]. Et kyllahan se kun tohon tuuli ottaa, niin kylla se tota...

H2: humahtaa ja pitaa aanta

H1: Mut en ma tiia, ehka kaikki nyt silleen alottaa ihan jostain niinku kynttilan tsiigailusta, mut ei
se nyt ehka niin ihmeellista silleen 0o, mut kaikki nyt kumminkin sita diggaa kattoa, tai sit notskii
VoI tuijottaa vahan, niin puolet ihmisista ainakin kun ne on nuotion &aressa, niin niitten pitaa
paasta vahan toniin ja vaantaan niit puita siella ja se ei niinku riita et sitéd vaan kattois, jokaisella
on jotenkin mielipiteensa, et miten sita nyt pitéd& asetella et se palaa paremmin, et kaikkii kiehtoo
se. Ite oon tsiigaillu niit nuotioita niin paljon aikasemmin, et enemman mista ite voi talla hetkella,
tai mistd ma saan fiiliksia niin on t&a [viuhauttaa tulisoihtua, joka humisee ja josta kuuluu ikdan
kuin tuulen viima]. Jos on rauhallista keikkaa tai jos omis meiningeissé vaan pistda sen palaan,

niin sit voi olla fiiliksissa noist aanista.

Mutta tota tosiaan se mista se on lahteny, niin se on ollu ihan se tulen aani ja soundi, ja se etta
pystyy tekeen ndin, ettd siihen on sitte vasta nyt, ehkad tavallaan harmillisesti liikaakin viime

aikoina tullu se esiintymiseen tahtdéva leima mukaan, et on semmonen niinku tulen kans
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fillistely jadny véhemmalle, tai se on niinku, aina heittdessaan kelannu silleen et lavalla vois teh&a
télleen ja tolleen, mikd on niinku trampauttanut tavallaan sita koko tuli-ideaa niinku tosi paljon, et

siitd on se spontaanius ja vapaamuotoisuus jaanyt tosi paljon. (H5)

Tulella on meditatiivinen ja rauhoittava puolensa, niin kuin kaikki ovat nuotiota
tuijottaessaan sen tunteneet. Jotkut tulitaiteilijat voivat olla hyvin perehtyneita
tuleen liittyvaan mytologiaan, ja se on voinut olla syy alan pariin hakeutumiselle.
Informanteistani kaksi on perehtynyt erilaisiin tuleen liittyviin mytologioihin tai
muuhun kirjallisuuteen, mutta noin puolet informanteista olivat skeptisia tuleen
liittyvia uskomuksia kohtaan. Heidan mielestaan niihin voi halutessaan perehtya,
mutta ei siksi, ettd harrastaa tulitaidetta. Esimerkiksi Edinburghissa jarjestetaan
vuosittain muinaiskelttiidinen Beltane -tulifestivaali (www25), jossa tuleen
littyvalla mytologialla on iso rooli. Kaksi haastateltavaa (H1, H2) kertoi
osallistuneensa tapahtumaan ryhmansa kanssa, mutta kuitenkin ilman sen

suurempaa merkitysta.

Tulen kanssa puuhastelu on kuitenkin myds likaista, haisevaa ja vaarallista
puuhaa (H1). Tulitaiteilu sijoittuu taide- ja viihdekategorioissa marginaaliin,
jonnekin sirkukseen liittyvddn koloon, joten se on usein virallisten tukien
ulkopuolella. Toisaalta tulen lisdksi tekijoita myos viehattda alan marginaalisuus.
Henkilosta riippuen tulenpyorittely on haastateltaville elamantapa, ammatti tai

hyva harrastus. Se on itseilmaisun keino ja tapa tanssia vélineen kanssa.

Kyllahan taa flammassa mukana oleminen ja kaikkinensa siis seka harjoitukset ettéa esiintymiset,
ja kaikki taa oheistoiminta elikka talla hetkella naiden vaatteiden valmistus, niin on tosi iso osa
mun elamaa, etta ei sita voi niinku laskea miksikdan semmoseksi joksikin irralliseksi ikdan kuin
harrastukseksi, jota kdydaan vaan niinku jossain touhuamassa tunti tai puoltoista viikossa ja se
on silla selva, ettd kyllahan naita asioita tulee mietittyd niinku hyvinki paljo samoiten kuin jotain

koreografioita taikka... ylipaataén sita et miten tota asiat edistyy. (H6; Korhonen 2006)

Tulitaiteilu on kasvanut ja kehittynyt lajina Suomessa kymmenen vuoden sisalla,
ja lahivuosina se tulee yha kehittymé&an ja kasvamaan. Todennakaisesti se tulee
viela myds organisoitumaan lisda. Pyodrittajilla valkkyi tulevaisuuden haaveissa

mahdollisuus tehda tulta viela isommin ja hienommin. Tulikansa haluaisi alkaa
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tekemaan isoja pyrotekniikkaspektaakkeleita. Tekninen puhtaus ja halu kehittya

omassa jutussaan paremmaksi olivat taas enemman toisten huulilla.
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10. Kokoavaa tarkastelua

Globalization lies at the heart of modern culture; cultural practices lie at the heart of globalization
(Tomlinson 1999:1).

Kun ajattelee sitd, kuinka visuaalisesti nayttava, nonverbaali laji tulitaiteilu on,
on helppo uskoa sen levinneen globaalisti suhteellisen nopeasti. Pro gradu -
tyossani olen pyrkinyt luomaan kokonaiskuvaa siitd, millaisia tuliryhmia
Suomessa esiintyy. Olen kiinnittdnyt myos huomiota ryhmien maaraan ja
harrastuksen maantieteelliseen levinneisyyteen. Harrastajat vaikuttavat
padasiassa Etela-Suomessa. Tutkimani tulitaiteilu nykyisessa muodossaan on
vasta rantautunut Suomeen matkustelun myéta noin 1990-luvulla, joten ilmi6t
levinnevat Etela-Suomesta Pohjois-Suomeen hieman my6hemmin. Poin
pyoritys on levinnyt Uudesta-Seelannista Suomeen eri reittejd pitkin. Millaan
iimiolla ei ole kuitenkaan vain yhta juurta, vaan myos tulitaiteilu on kulkenut
erilaisia reitteja eri aikakausina ja eri mantereilla, kunnes se on vastikaan
muotoutunut omaksi taiteen muodokseen (vrt. Fornas 1998: 14). Eras paljon
tulifestivaaleilla kiertanyt haastateltava (H7) kertoi, etta tulitaidetta esiintyy paljon
muun muassa Iso-Britanniassa, Ranskassa, Saksassa, Australiassa,
Yhdysvalloissa, USA:ssa ja Uudessa-Seelannissa. Kyseessa on siis
lansimaalainen ilmi6. Kuitenkin intialaiset fakiirit ovat esiintyneet tulen kanssa jo
pitkaan, samoalaisilla on oma traditionaalinen tuliveitsitanssiperinteensa ja eri

puolilla maailmaa on kavelty hiilien paalla jo kauan aikaa sitten.

Seka aiheesta lukemieni lehtijuttujen ettd tekemieni haastattelujen pohjalta
arvioituna lajin harrastajakunta koostuu paaasiassa 20—30-vuotiaista nuorista.
Poikkeuksia tosin l6ytyy jo omista informanteistani, joista kaksi on yli 40-
vuotiasta. Tulitaiteilusta haetaan hyvia fiiliksia seka uusia kokemuksia, ja tuli
halutaan tuoda esille piilosta. Kun tulen eteen ei tarvitse enaa raataa, silla voi
niin sanotusti leikkid. Valineet halutaan rakentaa usein itse, jotta ne tuntuisivat
omilta. Toiset suhtautuvat harrastukseen toisia vakavammin, ja tadméa voi

vaihdella jo pelkastaan yhden ryhman sisalla. Kullakin ryhmalla on oma
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esteettinen tyylinsa, jossa on piirteitd sen jasenista. Niin paljon kuin on ryhmia ja
tekijoitda, niin paljon on myo6s erilaisia tapoja ja tyyleja tehda tulitaidetta.
Yhtalaisyyksia tavoissa ja tyyleissa loytyy kuitenkin paljon, kuten olen esityksia
ja tyyleja tarkastelemalla pyrkinyt osoittamaan. Kulttuuri ja ymparistotekijat
vaikuttavat siihen, millaisia esityksid rakennetaan. Tulenpyorittely on
rituaalinomaista toimintaa: sen opettelu vie oman aikansa ja sen on oltava

tarpeeksi vaivatonta ennen kuin véline voidaan sytyttaa tuleen.

Symboliantropologian  keinoin  pyrin  rakentamaan paksuja kuvauksia
tulitaiteilijoista, eli tulkitsemaan heidan harrastukselleen luomia merkityksia.
Tulitaiteilun avulla harrastajat haluavat kehittda itsedan ja kokeilla omia rajojaan.
Vaikka elementtina tulta pidetddn monipuolisena ja viehattdvana, ei silla
valttamatta ole sen kummempia merkityksia. Katsoja voi tulkita esitysta hyvin eri
tavoin, ja luonnollisesti katsojan kulttuurinen ja henkilékohtainen tausta
vaikuttavat tulkintaan. Tuliryhmat voidaan nahda uusheimoina, joilla viittaan
Michel Maffesolin ndkemyksiin. Hanen mielestddn postmoderni yhteiséllisyys on
rakentunut erilaisten kulutus-, harrastus- ja elamantapayhteiséjen varaan. Nama
uusheimot ovat hajanaisia, kevyitd ja vapaasti valittuja, toisin kuin perinteiset
heimoyhteisot. Niiden tukipylvaana toimii esteettinen tyyli. (Maffesoli 1995: 8-9,
62.) Tuliryhmien toimintaa voidaan myo6s kuvailla Victor Turnerin termein

liminoidiseksi.

Haastattelujen liséksi tein myo6s kenttatoitd internetissa havainnoimalla
YouTubessa sijaitsevia kolmea videota. Kaytin tatd materiaalia lahinna
analyysin apuvalineend, mutta on huomioitava tutkimukseni jonkin asteinen
sijoittuminen visuaalisen antropologian liséksi myos virtuaalisen antropologian
tuoreelle kentélle, vaikka en virtuaalisia yhteis¢ja tutkinutkaan. Internetissa
sijaitsevat tulenpydritysvideot, -kuvat seka ryhmien kotisivut kertovat siita, etta
tulitaiteilu eldd ajassa kayttamalla mediaa ja internetia valineendan. Nain
katsojienkin  on suhteellisen helppo I6ytdad laji. Videoiden vapaasta
saatavuudesta huolimatta lajia leimaa marginaalisuus. Tulitaiteilua on hankala
luokitella mihinkdan kategoriaan eikd laji ole institutionalisoitunut, kuten uusi
sirkus on tehnyt aivan viimeisten vuosien aikana. Toisaalta samaan aikaan
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tulenpyorittelya voidaan pitdd myds populaarina viihteend, silla esityksista on

helppo nauttia vaikkapa kadun varsilla.

Aineiston ja tutkielman rajallisuuden vuoksi tdman tyon tarkoituksena on lahinna
kertoa ja kuvailla, keitd ovat tulenpyoérittgjat ja mita tulitaiteilu on. Resurssien
puutteen vuoksi en kerannyt koko aineistoa itse, vaan keskityin kuvailemaan ja
tulkitsemaan muiden tekemi&a videoita. Mahdollisissa jatkotutkimuksissa voisi
tarkastella enemméan myds eldvana nahtyja esityksia. Aineistoa kannattaisi
my0s laajentaa haastattelemalla muitakin kuin vain suomalaisia pydrittdjia seka
tekemalla kenttatoita lajin parissa. Tulen kayttdd esitystaiteessa ja erilaisissa
rituaaleissa olisi mielenkiintoista tutkia ja vertailla jatkossa enemmankin. Myos
tulitaiteilun suhdetta sirkukseen, muihin ajankohtaisiin ilmi6ihin ja omaan
aikaansa voisi jatkotutkimuksissa syventdaa. Olisi kiinnostavaa vertailla
tulenpyorittajien ajatuksia tulesta palomiesten ajatuksiin — molemmat kun
tekevat toita sen kanssa, mutta hieman eri tavalla. Tuleen liittyvat aiheet eivét
varmasti koskaan lopu kesken; erilaisia ndkokulmia 16ytyy niin kemistille kuin
kirjallisuustieteilijallekin. Tama tutkimus on pyrkinyt nayttdmaan tuliharrastuksen
tai -ammatin monipuolisuuden ja ihmisen luovuuden niin tulen kaytéssa kuin
uusien merkityksien luomisessakin. Siella missa palaa tulen kipina, palaa aina

my0s kulttuurin kipina.
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Lahteet

Painamattomat lahteet

Nauhat, litteroinnit, valokuvat, kenttapaivakirja ja sahkodpostiviestit ovat tekijan

hallussa.

Haastattelut

Koodi Sukupuoli Haastattelun Syntyma Ryhmat, joissaRyhmaan
paivamaara -vuosi vaikuttanut liittymisvuosi/
harrastuksen
aloitusvuosi
H1 mies 13.3.2007 |1969 Tulikansa 1998
H2 mies 13.3.2007 |1976 Tulikansa 1998
H3 nainen 15.3.2007 1983 Etna, Glow 2000
H4 nainen 15.3.2007 |1981 Etna, Glow 2000
H5 mies 17.4.2007 |1973 Flamma, Circus2002/ 1997
Mundus Absurdus
H6 nainen 17.4.2007+ |1965 Flamma 2003/ 1999
dokumentti
H7 mies 23.4.2007 1977 Glow, Etna,2000
itsendinen
H8 nainen 13.10.2004 1978 Liekki 1998

Kenttdpéaivékirja

Aikavaliltd maalis-huhtikuu 2007.
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Valokuvat

Kannen kuva: Tuliryhma Etna.
<http://www.anttisuniala.com/etna/kuvat/100-0053.jpg> [viitattu 12.11.2008]

Kuva 1. Kuvaaja: Tanja Seppanen.

Kuva 2. Kuvaaja: Tanja Seppanen.

Kuva 3. Kuvaaja: Tanja Seppanen.

Kuva 4. Kuvaaja: Tanja Seppanen.

Kuva 5. Kuvaaja: Anna Keskinen, Mungomedia/ Tuliryhma Flamma.
http://www.flamma.fi/gallery/index.php?spamGal=Narrien%20Uni%202007&spd
mPic=0&spagmPFilters=#pic [viitattu 12.11.2008]

Kuva 6. Kuvaaja: Tanja Seppanen.

Kuva 7. Kuvaaja: Tanja Seppanen.
Kuva 8. Kuvaaja: Tuli Truco/ Mungomedia.

http://www.flamma.fi/gallery/index.php?spgmGal=uv%20glow&spgmPic=1&Sspg

mFilters=#pic [viitattu 24.11.2008]

Sahkopostit

H5. Yksityinen sahkopostiviesti. Lahetetty 27.3.2007.
H5. Yksityinen sahkoépostiviesti. Lahetetty 13.7.2007.

WWW -lahteet

wwwl1= Luxotica. Playing with the Fire. The History of Firedancing.

<http://www.luxotica.com/education/history.cfm> [viitattu 24.09.2008]

www?2= Cat.Inist. Fire, Heroes and the Cosmic. Aesthetic Resonances of Fire-
walking in Northern Greece.
<http://cat.inist.fr/?7aModele=afficheN&cpsidt=1566946> [viitattu 18.10.2008]

www3= Baul Bouissac.

<http://www.semioticon.com/people/bouissac.htm#contact> [viitattu 19.10.2008]
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www4= American Anthropological Association. Statements on Ethics.

<http://www.aaanet.org/stmts/ethstmnt.htm> [viitattu 26.06.2007]

www5= Fire Dancing. Fire Dancing Arts.

<http://www.fire-dancing.com/fire-dancing-arts.php> [viitattu 25.09.2008]

www6= Wikipedia. Fire Dancing.
<http://en.wikipedia.org/wiki/Fire dancing> [viitattu 25.09.2008]

www7= Skepsis. Tulikavely.
< http://www.skepsis.fi/ihmeellinen/tulikavely.html> [viitattu 19.10.2008]

www8= Aviisi. Puhdistaudu tulessa.
<http://www.uta.fi/lehdet/aviisi/9815/tulikave.html> [viitattu 19.10.2008]

www9= Wikipedia. Firewalking.
<http://en.wikipedia.org/wiki/Firewalking> [viitattu 19.10.2008]

www10= Tikku-Ukko. Poi. Historia ja nyt.
<http://www.tikku-ukko.com/poi/poi.html> [viitattu 23.09.2008]
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Liite: teemalista

Taustat:

Omat taustat: lajit, joita tekee, historia, miten paatyi mukaan?
Muut harrastukset, ammatti, ik&

Kuinka aktiivisesti treenaat?

w0 NP

Ryhman historia, mita kaikkea tekevat, millainen on yhteinen tyyli? Miten oma
tyyli eroaa muiden tuliryhmien tyylista?

o

Kuinka kausiluonteista tulella tekeminen on?
Missa kaikkialla olette esittdneet? Miksi juuri niissa paikoissa?
7. Teettekd vdlineet itse? Mitd materiaaleja ja sytytysaineita kaytatte? Oletteko

keksineet nimia erilaisille valineille, tempuille tms.?

Suhde sirkukseen, tekemiseensa ja ympardivaan yhtei  skuntaan:

8. Nakeeko tekemisensa tulella leikkimisena (siis nimenomaan leikking)?

9. Mita mielta olet sirkuksesta?

10.Miten néet oman tekemisesi sijoittuvan sirkuksen kentalla? Suhde muihin
mahdollisiin lajeihin, muotoihin (katutaiteilu, tanssi tms.)? Kokeeko sijaitsevan
kaukana uudesta ja perinteista sirkuksesta?

11. Mit& luulet, miksi sirkus tai tuli on niin vahva vertauskuva tms.?

12.Miten sirkus/ tulitaiteilu on mielestasi elanyt ajassa?

13. Mitka asiat/ olosuhteet Suomessa mielestasi edesauttavat sirkuksen/ tulitaiteilun
olemassaoloa? Enta estavat? Enta muut rajoittavat tekijat?

14.0Olisiko muualla paremmin?

15.Kertovatko téllaiset rynmat mielestési jotain nyky-yhteiskunnasta?

16.Voiko sirkus mielestéasi olla kantaaottavaa? Haluatko ottaa tulen avulla kantaa?

17.Millaisia arvoja haluatte viestittaa? Eli mitd mahdollisesti haluatte tulen avulla
viestia?

18.Pidatko tata elamantapana?

19.Voisiko tata pitdd esimerkiksi alakulttuurimuotona? Jonain muuna?
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Suhde tuleen:

20.Miksi tuli kiehtoo?

21.Miten tuli mielestasi voi puhua? Millaisia merkityksia liitat tuleen?

22.Kuinka paljon olet perehtynyt tuleen liittyvd&n mytologiaan ja historiaan? Tulella
tekemisen eri muotoihin? Rajoituksiin?

23.Pelkaatko tulipaloja? Oletko joskus pelannyt tulta erityisen paljon?

Terveystekijat:

24. Millaisia vahinkoja teille on mahdollisesti sattunut tulen kanssa? Kuinka

vaarallisena naet tulella tekemisen? Oletko kaynyt tulitydn kurssin?

Suhde yleis66n ja muihin ryhmiin, tulevaisuuden suu nnitelmat:

25.Millaista palautetta olette saaneet? Mitd eroja olet huomannut eri ihmisten
vastaanotossa? Mitéa luulet, mista johtuu?

26.Oletteko kulkeneet maailmalla esim. erilaisilla tulifestivaaleilla? Onko tdma hyva
keino paasta likkumaan?

27.Yhteydenpito muihin tuliryhmiin ym.?

28.Uskotko tekevasi tata viela pitkaan?
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