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ABSTRACT

Mahlamaiki-Kaistinen, Riikka

Pamphlet of the rotten sorcerer. The themes and symbols that intertextuality
and interfigurality raise in Apollinaire’s prose work L’Enchanteur pourrissant
Jyvéskyld: University of Jyvaskyld, 2008, 245 p.

(Jyvaskyld Studies in Humanities

ISSN 1459-4331; 110)

ISBN 978-951-39-3442-2 (PDF), 978-951-39-3375-3 (nid.)

Diss.

The dissertation studies and analyses Guillaume Apollinaire’s first published
work, L’Enchanteur pourrissant, which is often wrongly criticised as just a child-
ish exercise of a poet who had not at that time yet found his true talent.
L’Enchanteur pourrissant is an ambiguous and deeply intertextual work in which
the author uses his knowledge of literary history and mythology for modern
artistic purposes. With the old material Apollinaire shows how modern aesthet-
ics can and should still utilize old myths and texts to create new literature. The
text begins with a pastiche of a 16th century manuscript and finishes with an
almost surrealistic poem. In this way the text develops step by step into a mod-
ern art form. For Apollinaire the new century did not mean totally new themes
and symbols; rather he gave new life to ancient myths and legends which were
appreciated by romantics and symbolists alike.

At the beginning of the 20th century some writers were said to be cultur-
ally pessimistic. With his pictures of the rotten wizard, aged beauties and senile
philosophers, Apollinaire rather than showing the decadence of the time,
showed the state of the artistic schools of his time, like the naturalists. In fact he
thought that the beginning of the twentieth century was better than earlier
times and because of this conviction, he made malicious fun of those who did
not share his opinion.

The main themes of L’Enchanteur pourrissant, which arise from the intertex-
tual material used, are hopeless love, man’s loneliness, the broken relationship
between man and nature, the constant presence of death in the world and poets’
need to create modern art. The complete text, built up of intertextual segments
and the author’s own text, brings to mind the cubists” way of creating a piece of
art. With his interfigural characters Apollinaire makes his roman an ambiguous
work which is at the same time both an imaginative work of poetic prose and
an essay on the art of his time.

Keywords: intertextuality, interfigurality, re-used figures, myth, symbol, par-
ody, modernism
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ESIPUHE

Kiitos siitd, ettd kiinnostuin tutkielmani keskiossd olevasta Guillaume Apol-
linairen teoksesta L’Enchanteur pourrissant, kuuluu Madame Cantaloubelle.
Osallistuin Toulousen yliopistossa kevédilld 1998 hédnen pitdmalleen kirjallisuu-
den kurssille, jossa tutkittiin keskiaikaisen perinteen ndakymista eri kirjailijoiden
teksteissd. Tuon kurssin innoittamana tein sittemmin Apollinairen teoksen poh-
jalta pro gradu tutkielmani ja ranskankielen sivugradun liséksi lisensiaattityoni,
jossa jo tutkin teoksen intertekstuaalisuutta otsikolla Intertekstuaalisuus ja
-figuraalisuus Guillaume Apollinairen teoksessa L’Enchanteur pourrissant. Koin kui-
tenkin tutkimukseni olevan tédssd vaiheessa yhd vaillinainen ja halusin jatkaa
intertekstuaalisen tulkinnan ohella teoksen symboliikan ja tematiikan analyysia
véitoskirjaksi, jossa otan tarkemman tutkiskelun alaiseksi myts aiemmin si-
vuuttamani teoksen taidepamflettisen kokonaiskuvan.

Professori Tarmo Kunnas on toiminut innoittavana ohjaajana kaikissa Jy-
véaskyldn yliopiston taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitokselle tekemisséni
tutkimuksissa ja on erityisesti kannustanut minua jatkamaan nimenomaan
ranskankielisen kirjallisuuden tutkimusta. Olen saanut hanelta runsaasti ideoita
muun muassa pahuuden olemuksen, parodian luonteen ja antikristillisen savyn
tutkiskeluun L’Enchanteur pourrissantin pohjalta. Haluan lausua hénelle tastd
kiitokseni samoin kuin professori Leena Kirstinille, joka on koko ajan seuran-
nut rohkaisevasti tyoni edistymistéd ja perehtynyt siihen eri vaiheissa auttaen
viisailla neuvoillaan. Haluan kiittdd myos dosentti Paivi Kososta ja professori
Kai Mikkosta, jotka ovat toimineet lausuntojen antajina ja antaneet minulle sa-
malla useita hedelmallisid korjaus- ja paranteluehdotuksia. Huomattavan apun-
sa tyoni edistymiselle ovat antaneet my6s professorit Jean-Pierre Morel ja Outi
Merisalo, yliassistentti Mikko Keskinen sekd lukuisat jatkotutkijaseminaariin
osallistuneet tutkijat. Ilman t4td saamaani terdvéad ja analyyttistd palautetta olisi
vditoskirjan tekeminen ollut vaikeampaa ja raskaampaakin. Syva kiitokseni
kuuluu myos Eleanor Underwoodille ja Jean-Yves Malherbelle, jotka auttoivat
minua englannin- ja ranskankielisten tekstiosuuksien hiomisessa.

Olen saanut tutkimukseeni rahallista tukea Ellen ja Artturi Nyysstsen sda-
tioltd, Jyvaskyldn yliopistolta ja sen taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitok-
selta, Suomen kulttuurirahastolta ja Keski-Suomen aluerahastolta seki Jenny ja
Antti Wihurin rahastolta. Ndiden apurahojen turvin olen valtaosan aikaa kyen-
nyt keskittymaan tdyspdivaisesti tutkimukseeni.

Lampimat kiitokseni kuuluvat myos perheelleni ja lahimmaisilleni, jotka
ovat antaneet minulle tyérauhan ja ovat ennen kaikkea ymmartidneet olla kyse-
lemittd liian usein tyon edistymistd. Uskon, ettd valtaosa tutkijoista kaipaa juuri
tdllaista kannustavaa ja stressitontd ympéristod.

Muuramessa 18.10.2008
Riikka Mahlamaiki-Kaistinen
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1 JOHDANTO

1.1 Guillaume Apollinaire

J'ai la faiblesse de me croire un grand talent de conteur.

“Minulla on heikkoutena luulla, ettd minulla on suuri kertojan lahja”. Guil-
laume Apollinaire korosti olevansa ennen kaikkea erddnlainen tarinan kertoja.
Hén luonnehtii kyky&ddn itselleen epatyypilliselld vaatimattomuudella, vaikka
tieddmme, ettd hin oli hyvin tietoinen merkityksestddn 1900-luvun alun ranska-
laisessa kirjallisuudessa.

Apollinaire, oikealta nimeltddn Guillaume Albert-Wladimir-Alexandre-
Apollinaris de Kostrowitzky (1880-1918), on yksi tarkeimmistd 1900-luvun alun
ranskalaisista kirjailijoista ja runoilijoista. Hadn nousi kirjailijoiden maailmaan
aikana, jolloin symbolismi oli jo taantumassa ja ehti néhdé eldessddn dadaismin
synnyn (Décaudin 2002: 208). Vuosisadanvaihde olikin taitekohta, joka tarjosi
uusia mahdollisuuksia kirjallisuuden ja kuvataiteen alalla. Apollinaire edusti
juuri tuota ajan uutta henked, joka pyrki etsimddn uutta eri taiteen aloilta. Han
seurasi aikaansa ja kapinoi perinnettd vastaan, mutta kehitti sitd samalla edel-
leen. Hén halusi antaa aikansa ilmiéille, kuten tieteelle ja modernille eldmé&n-
muodolle, vastineet taiteessaan. Vallinneet yhteiskunnalliset ja kulttuuriset olot
jattivatkin jalkensd hdnen teoksiinsa.

Apollinaire oli ranskalaisen modernin taiteen esitaistelija ja toisten uudis-
tajien ymmartdja. Hantd on pidetty modernismin uranuurtajana, niin lyriikan
kuin proosankin alalla, ja jopa surrealismin alkuunpanijana ja nimedjana. Tata
on perusteltu muun muassa silld, ettd han antoi alkusysdyksen unien tutkimi-
selle fiktiivisessd kirjallisuudessa, “ulkoisille tehokeinoille” (kuten vilimerkit-
tomyydelle) ja erilaisille painoteknisille efekteille, joiden huippua edustavat ha-
nen kuvarunonsa. Han edesauttoi puhutun kielen paluuta runouteen ja kehitte-

1 Kirjeessi Madeleinelle 23. elokuuta vuonna 1915. Siteerattu Décaudinin teoksen
kautta: Décaudin 2002: 49.
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li teoksissaan myShemmin modernismille tyypillisid ilmaisutapoja kuten simul-
taanisuutta ja montaasia sekd modernin taideteoksen maailmankatsomukselli-
siin piirteisiin liittyvdd paradoksaalista ja hermeettistd moniselitteisyyttd. Kes-
keisiksi rakenneperiaatteiksi 1920-luvulta eteenpdin modernismille tuli Apol-
linairen teoksissa nédkyvé alluusioiden eli kirjallisten lainausten sekd myyttisten
arkkityyppien, motiivien ja symbolien kdyttd. (Chuisano-Giraudo 1996: 5, §;
Gateau 1984: 51.) Tamankaltainen tekstien uusiokdytts, johon tutkimuksenikin
pohjautuu, méadriteltiin mychemmin intertekstuaalisuudeksi.?

Apollinairen laaja tuotanto koostuu lyriikasta, draamasta ja proosasta.’?
Héanen tunnetuimmat ja runsaasti arvostusta saaneet teoksensa ovat runoko-
koelmat Alcools (1898-1912) ja Calligrammes (1912-1917), joista varsinkin en-
simmadinen jatti kirjailijan muun tuotannon varjoonsa. Alcools on myds ainoa
Apollinairen suomennettu runoteos.* Se oli ilmestyessddn uraauurtava moderni
runokokoelma, joka sai kiitosta niin tematiikkansa kuin tyylinsdkin ansiosta.
Alcools-runoissa Apollinaire on muun muassa aloittanut “kubistisiksi” nimetyt
kokeilunsa runoudessa’ sekoittanut proosarunoa riimeihin ja kokeillut véli-
merkittomyyttd. Calligrammes-runoissa puolestaan teksti yhdistyy uudella ta-
valla kuvaan luoden kirjaimien avulla erilaisia hahmoja ja motiiveja runon lo-
maan.

Apollinairella eri kirjallisuudenlajeilla on taipumus yhdistyad sekd keske-
nédan ettd muiden taidemuotojen kanssa, jolloin lajikategoriat eivét pysy selva-
rajaisina. Apollinairen esseistd kdy ilmi, ettd hin tunsi varsin hyvin rajan esi-
merkiksi lyriikan ja proosan vililld ja pyrki nimenomaan ylittdiméaan sen teks-
teissddn (Décaudin 1998: 175). Ndin kdy my6s hdnen ensimmdisessd proosate-
oksessaan L’Enchanteur pourrissant’” (1909), joka on tdmédn tutkimuksen ana-

2 Intertekstuaalisuus on tekstin rakentamista yhden tai useamman vanhan tekstin poh-
jalta. Tekstin merkitys ”sijaitsee” tekstin ja siitd 16ytyvien viitteiden kautta hahmot-
tuvien toisten tekstien vililld. Merkitys laajenee ndin yhdestd, itsendisestd tekstista
kokonaiseksi tekstuaalisten suhteiden verkostoksi. (Allen 2003: 1.) Intertekstuaali-
suus muovautui teoriaksi 1900-luvulla, jolloin alkusysdyksen tutkimukselle antoi
ranskalainen kirjallisuuden professori Julia Kristeva Bahtinia késittelevissa artikke-
lissaan “Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman” (1967) (Saariluoma 1998: 7). Bahtin
niki yhteyden kirjallisuuden ja sen ulkopuolisen maailman valillda (Hakkarainen
1998: 30). Kristeva katsoi varsinaisen intertekstuaalisuuden koskevan tekstien keski-
néisid suhteita. Teksteissd on nédin kdynnissi jatkuva dialogi useiden tekstien vililla.
(Saariluoma 1998: 9-10, Kristeva 1993: 23.)

3 Erillisend osa-alueena voi pitdd myos kirjailijan julkaistua kirjeenvaihtoa, joista kui-
tenkin esim. Poemes a Lou (1914-1915) on usein kategorisoitu runoudeksi.

4 Jukka Kemppisen suomennos ilmestyi Otavalta vuonna 1977.

5 Apollinairen pyrkimyksestd luoda kubistista runoutta ja proosaa, lisid myshemmin
johdannossa ja analyysiluvuissa 3.5. Paloihin jakautunut nidkemys.

6 Calligrammien on sanottu jatkavat figuratiivista runoutta (la poesie figurative). Ideo-

grammeja sisiltdvad runoutta on ollut jo ennen Apollinairea (Esim. Le Verre Panardil-
la ja Dive bouteille Rabelaisilla), mutta kirjailija puolusti runojaan sanomalla, ettd nii-
den ja vanhojen ideogrammien vililld on sama ero kuin nykypéivéan auton ja 1500-
luvun auton viélilld. Rabelaisin ja Panardin kuvat ovat hédnen mielestdan elottomia,
kun taas yhteys, joka on rinnakkain aseteltujen kuvien vililld hanen omissa runois-
saan, on yhtd lailla kuvaava kuin sanat, jotka muodostavat kuvan. (Bordat - Veck
1983: 190-191.)

7 Kéytan tdstd eteenpdin teoksesta Iyhennetts EP.
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lyysikohteena. Teoksen voi médritelld lyyriseksi proosaksi, koska se kasittda
muutamien varsinaisten runojen lisdksi tekstid, jota on sen lyyrisyyden takia
vaikeaa kategorisoida puhtaasti proosaksi.®

Muita Apollinairen proosateoksia ovat EP:ia tunnetummat L’Hérésiarque et
Cie (1910), Le Poéte assasiné (1913) ja La Femme assise (1911-1914). Apollinairen
proosasta on suomennettu vain hidnen parodiset pornografiansa Les Onze Mille
Verges ja Les Exploits d'un jeune Don Juan (1907, Hirved Hospodar ja Nuoren Don
Juanin urotyot®) ja EP (1909 Mitineuvd velho©).

Apollinaire kirjoitti my06s useita ndytelmid. N&itd ovat muun muassa Les
Mamelles de Tirésias (1903, Teiresiaan tissit'l), Casanova (1918) ja postuumisti jul-
kaistu Couleur du temps. Lisdksi kirjailijan fiktiivisten tekstien joukkoon kuuluu
elokuvakisikirjoituksia. Oman kategoriansa Apollinairen tuotannossa saavat
myos eri lehdissa julkaistut taide- ja kulttuurikritiikit ja esseet. Naista teksteistd
on julkaistu paljon huomiota saaneet kokoelmat Les peintres cubistes, méditations
esthétiques (1913) ja Chroniques d’art 1902-1918. (Chuisano - Giraudo 1996: 80-82,
Breunig 2002: 7-8.)

Apollinaire piti proosaansa yhta tarkeana kuin lyriikkaansa ja laski EPmn
tarkeimpien teoksiensa joukkoon. Hdn on jopa sanonut kirjoittavansa runoja
vain kokeilumielessd, ikddn kuin harrastuksena vakavamman prosaistin am-
mattinsa vastapainoksi. (Burgos 1972: VII; Pia 1995: 195). Tamén lausahduksen
voi kuitenkin laskea olevan vain kirjailijan leikkimielinen kommentti, jonka pe-
rimmadinen tarkoitus on pikemminkin nostaa kuin laskea hidnen arvoaan lyyrik-
kona.

Apollinaire etsii uutta lyyrisyytta

Je ne cherche qu'un lyrisme neuf et humaniste en méme temps. Mes maitres sont loin
dans le passé, ils sont des auteurs du cycle breton a Villon. Cest tout, et le reste de la
littérature ne sert que de crible a mon gotit.12

Apollinaire kirjoitti ystdvélleen Toussaint-Lucalle’® etsivdnsd uutta ja humanis-
tista lyyrisyyttd, kun samanaikaisesti hdnen esikuvansa ovat kaukana mennei-
syydessd. He ovat kirjailijoita bretagnelaisesta romaaniperinteestd Francois Vil-
loniin. Apollinaire toteaa lopuksi: “Siind kaikki ja muu kirjallisuus toimii vain
seulana maulleni.” Hén viittaa humanistisen lyyrisyyden tavoittelullaan maalli-

8 Décaudinin mukaan Apollinairen teokset voi maéaritelld lyriikan kautta siten, ettd
niistd kéytetddn termejd romaanin lyriikka, teatterin lyriikka, kritiikin lyriikka ja
graafinen lyriikka. Apollinaire puhuu itsekin lyyrisestd kirjallisuudesta (littérature
poétique) ja médrittelee mm. teostaan Le Poéte assassiné termilld lyyrinen novelli (nou-
velle lyrique). (Décaudin 2002: 50.)

9 Viing Kirstindn suomennokset vuodelta 1972.

10 Suomennokseni julkaistu 2004 Like-kustannukselta. Kéytan jatkossa kdannoksesta
lyhennettd MV.

n Leena Kirstindn suomennos esitetty radiossa Dadan 40-vuotis ohjelmassa.

12 Siteerattu Burgosin teoksen kautta, Burgos 1972: LVIIIL.

13 Toussaint-Luca on kirjailijan lapsuudenystdva. Hanen kirjeenvaihtonsa Apollinairen

kanssa on julkaistu.
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seen filosofiaan, joka korostaa ihmisen mahdollisuutta jalostaa kykyjdan. Tama
sivistyksellinen kannanotto viittaa samalla Apollinairen perehtyneisyyteen
edeltdviin kirjailijoihin ja perinteisiin.

Apollinaire on sanonut, ettd erilaiset sadut ja ritariromaanit ruokkivat lap-
sena hdanen ehtymétontd lukuintoaan (Pia 1995: 33). Vuosisadan vaihteessa, jo
kaksikymmentédvuotiaana, hin vieraili usein Pariisin Bibliotheque Mazarinessa
ja laajensi sielld keskiaikaisen aineiston tuntemustaan koskemaan pyorednpoy-
dén tarinoita ja erityisesti Merlinid, joka on hdnen esikoisteoksensa padhenkilo.
Han teki lukemistaan teoksista muistiinpanoja, joita han hyodynsi myShemmin
teoksissaan. Samalla hén jatkoi EP-teokseksi muovautuvan tekstin kehittelemis-
td. Apollinairen muistivihoista ilmenee, ettd hin toimi vuonna 1901 avustajana
Guimétin museossa jérjestetyissd konferensseissa, joiden aiheina olivat kelttil4i-
nen mytologia, kristinuskon ja buddhalaisuuden samankaltaisuudet ja kiinalai-
nen taikauskoisuus. (Adéma 1968: 27; Décaudin 1998: 122.) Ndin kirjailija up-
poutui tuohon tarinoiden maailmaan, joka on EP:n lisdksi ldsnd kaikissa hanen
teoksissaan eritasoisten viittausten kautta.

Vaikka Apollinairen esikoisteoksen pohjana toimii kelttimytologia, hdnen
tutkimuksensa eivit rajoittuneet vain tuohon perinteeseen vaan hén tarttui into-
himoisesti kaikkiin saatavilla oleviin teoksiin. Han luki aikalaistensa ja edeltdjien-
séd proosa- ja runoteoksien lisdksi vanhoja kronikoita, harvinaisia tai ldhes tunte-
mattomia kirjastojen tekstejd, kaskukokoelmia, tietokirjoja useista eri aiheista,
ladketieteellisid lehtid, lingvistiikan kirjoja, satuja ja kielioppeja. Kaikissa Apol-
linairen teksteissd nakyy myos runsaasti viittauksia Raamattuun, joka tuli hénelle
tutuksi Saint-Charlesin katolisessa lukiossa (Adéma 1968: 27, 33).

Laaja lukurepertuaari heijastuu Apollinairen teoksien juoneen, sanastoon
ja tyyliin, silld han kdyttdd uudelleen lukemiaan harvinaisia sanoja ja termejd,
neologismeja, kansanomaisia sanontoja, otteita Raamatusta ja liturgioista. Ha-
nen sanastoonsa kuuluu myos tieteellisid termejd, sanaleikkejd, eroottisesti la-
dattuja sanoja seki lainoja vieraista kielistd ja murteista. (Gateau 1984: 51; Bur-
gos 1972: CXLIIL, XCVIIL) Laaja kirjallisuuden tuntemus on luonut pohjan niin
Apollinairen esikoisteokselle kuin koko tuotannollekin.

Apollinairen taidevirtaukset

Je ne prétends faire partie d’aucune (école), mais il n’en est aucune également a la-
quelle je ne me sent un peu attaché.!

Apollinaire toteaa, ettei hdn kuulu mihinkddn koulukuntaan, mutta ei ole ole-
massa myoskddn yhtddn koulukuntaa, johon hin ei tuntisi olevansa vahan si-
doksissa. Adéma toteaa osuvasti, ettd Apollinaire on kaikkien ja ei mink&din
koulukunnan johtaja (Adéma 1966: 86).1> Hianen voi sanoa omaksuvan ja yhdis-
televan teksteissddn tyylipiirteitd ja suuntauksia eklektistisesti kuitenkin ilman,
ettd hantd voisi syyttdd omaperdisyyden puutteesta. Hénelle erilaiset taide-

14 Siteerattu Décaudinin kautta, Décaudin 2002: 37.
15 Apollinaire est un chef d’école sans école et de toutes les écoles.
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suunnat eivit ole toisiaan poissulkevia vaan pdinvastoin tdydentdvii. Joihinkin
taidesuuntiin Apollinaire tosin suhtautui avoimen kielteisesti ja hylkdsi ndin
esimerkiksi traditionalismin, joka eristdaytyi menneisyyden malleihin. Han ei
myo6skddn yhtynyt avantgarden ja futurismin ndkemyksiin taiteesta, koska niki
niiden kieltdvan menneet mallit tavoitellessaan modernia ilmaisua. Vitaalisessa
taiteellisessa kehityksessd, jota Apollinaire kannatti, sukupolvi on aina riippu-
vainen edeltdjistddn, vaikka suuntaakin tulevaan. (Décaudin 1998: 158.)

Kéyttdessddn intertekstuaalista aineistoa kirjailija siirtdd haluamattaankin
teokseensa heijastumia my0s tuosta toisen teoksen aikakaudesta, silld kirjoitta-
misajankohdan yhteiskunta ja asenteet ovat aina tavalla tai toisella ldsnd teok-
sessa. Intertekstuaaliset suhteet eivit ndin ole koskaan ainoastaan kirjallisuu-
teen pohjautuvia. Kirjailija soveltaa kdyttdmiensa tekstien todellisuutta itseensa
ja omaan aikaansa. Tarkasteltaessa tekstienvilisid suhteita huomataan usein,
ettd kyseessd ei ole vain niin sanottu kielipeli, vaan taustalla voi ndhdé& arvojen,
mielipiteiden ja ideologioiden vilisid taisteluja. Tallaisen, varsinaisen kirjallisen
perinteen ulkopuolelle suuntaavan ndkokulman ansiosta intertekstuaalisuutta
voidaan kdyttdd sosiaalisen ja poliittisen kommentin ja kritiikin vélineend. Kir-
jailija voi kdydd teoksessa keskustelua kulttuurin peruskysymysten kanssa.
(Belsey 1990: 407; Hakkarainen 1998: 30; Saariluoma 1998: 11.) Vallitsevat kult-
tuurilliset olot on otettava huomioon my6s analysoitaessa Apollinairen esikois-
teoksen tematiikkaa.

Vuosisadanvaihteen kolmannen tasavallan Ranskassa merkittavimpid yh-
teiskunnallisia ja poliittisia tapahtumia olivat Dreyfus-skandaalin aiheuttama va-
semmistoliittoutuman vahva nousu ja sen papiston vastainen poliittinen nike-
mys. Vuonna 1905 Ranskassa julistettiinkin lopulta kirkon ja valtion ero. Vasem-
mistoblokin myshemmin hajotessa taloudelliset ongelmat aiheuttivat Ranskassa
jatkuvaa sosiaalista liikehdintda. (LPL 1997 s.v. France, 1341; Walzer 1975: 5.)

Vuosisadanvaihteen aikakautta luonnehdittiin siirtymisend vanhasta maa-
ilmasta nykyaikaan. Kirjailijat kaipasivat menneeseen ja pyrkivét samanaikaisesti
uuteen. 1900-luvun alussa kukoisti kulttuurien moninaisuus ja uusien taidesuun-
tauksien hiljattainen esiintulo. Ajan kirjailijoihin kuului muun muassa dekadent-
teja, kansallisen klassismin kannattajia ja eteenpdin pyrkivan modernismin edel-
lakavijoitd ja luojia. Vaikka kirjallisuus oli yha lahinnd vain eliitin kiinnostuksen
kohde ja harrastus, niin kirjallinen kehitys oli runsasta. Vuosisadan vaihtuminen
olikin omiaan vaikuttamaan taiteilijoihin, jotka odottivat kulttuurisia mullistuk-
sia uudelta vuosisadalta. Taiteilijat ja kirjailijat olivat vakuuttuneita uuden ajan
tulosta ja halusivat vastata tdhén luomalla ja levittdmalld uusia taidemuotoja.
Pyrkimys vilirikkoon vanhan kanssa, uusien tapojen kokeilun intohimo ja tai-
teen ja teknologian ldhentdminen karakterisoivat juuri modernia suuntausta.
(Brée-Morot-Sir 1984: 9; Darcos 1992: 362; Walzer 1975: 7-19.)

Apollinairen ensiaskelmia vuosisadan alun pariisilaisessa kirjailijaelamas-
sd johdattivat sattuman tarjoamat tapaamiset ja tutustumiset ajan kulttuurilli-
siin vaikuttajiin. Hadnestd tuli ympéristonsid ja tapahtumien nautiskelija, kylty-
miton kiivailija, kulttuurin seuraaja ja kuluttaja. Kirjailijat ovatkin aina kyllds-
tdmisen ja hylkddmisen kautta riippuvaisia koulutuksestaan, kulttuuristaan,



14

suhteistaan ja aikakaudestaan. (Décaudin 1998: 115, 131.) Kirjailija ja aikakausi
toimivat nidin kahdenvilisessd vuorovaikutuksessa siten, ettd aikakausi vaikut-
taa taiteilijaan ja taiteilija aikakauteen. Apollinairen voi sanoa jattaneen koko-
naisvaltaisesti jdlkensd kulttuuriaikakauteensa niin kirjailijana, lyyrikkona, krii-
tikkona kuin taiteiden suosijanakin. Max Jacob onkin sanonut osuvasti 1900-
lukua Apollinairen vuosisadaksi (le siecle Apollinaire) (Décaudin 2002: 209).

Apollinairen ja monien aikalaisten ajattelun ldhtokohtana oli, ettd taide ei
voinut olla (tai sen ei tarvinnut olla) endd pelkkdd todellisuuden jdljentdamista.
Kuvataiteella oli aina Italian renessanssista impressionismiin asti ollut tavoit-
teena luonnon imitoiminen eli sen mahdollisimman uskollinen jiljentiminen.16
Nyt taidekésitys oli muuttunut siten, etté taiteen tehtdviksi ymmérrettiin mat-
kimisen sijaan luominen. Taulu ei ollut endd todellisuuden heijastuma, peilin-
kaltainen, vaan se oli luomisen tulos, uusi todellisuus jonka luonto sisaltda.
Vaikka taiteilija oli etddntynyt luonnosta, hdnen tuli kuitenkin tuntea se ja tark-
kailla nikyvéd todellisuutta irrottautuakseen siitd ”ilman, ettd tulkitsisi sita
véadrin”. (Id. 38.) Teollistuva maailma koettiin uudistuneeksi ja ikddn kuin val-
miiksi. Taiteilijat halusivat katsoa taiteen avulla timén konventionaalisen maa-
ilman taakse ja loytdd uutta vield kokematonta.

Apollinaire osallistui aktiivisesti ajan kulttuurikeskusteluun, jonka johdos-
ta myos EP on dialogissa aikakauden kanssa. Ndin vaikka kirjailijan esikoisteos
ei edusta yhtd selkedd suuntausta, se sivuaa monia aikalaistensa ja edeltdjiensa
taidendkemyksid.

Apollinaire taidekriitikkona

J'aime l'art d’aujourd’hui parce que j’aime avant tout la lumiere et tous les hommes
aiment avant tout la lumiere, ils ont inventé le feu!” (Apollinaire 1980: 70).

Apollinaire sanoi rakastavansa aikansa taidetta. Han néki sen ldhes primitiivi-
sessd luomisvimmassa merkin uudesta valoisasta aikakaudesta. Tastd intohi-
mosta ja kiinnostuksesta syntyivit kirjailijan taidekritiikit ja esseet, jotka ilmes-
tyivat ranskalaisissa sanomalehdissd vuosina 1902-1918. Kuriositeettina on
mainittava, ettd juuri ndmé& kootut esseet ovat kirjailijan laajimmin kddnnettya
tuotantoa (jopa siis Alcools-runokokoelmaa ennen!). Apollinaire ylisti artikke-
leissaan esimerkiksi ystdvéddnsd Picassoa tamén persoonallisen, vahvan ja uu-
denlaisen tyylin takia, mutta toisinaan hin oli vdhemmaén imarteleva uusia tai-
teilijoita kohtaan. Apollinaire on sanonut, ettei hin pyrkinyt masentamaan nuo-
ria taiteilijoita kritiikeillddn, muttei toisaalta myoskddn rohkaissut taiteilijoita,
jotka hdnen mielestddn olivat saavuttaneet taidemaailmassa aseman, jota he ei-
vit ansainneet!® (Décaudin 2002: 26).

16 Téllainen valokuvamainenkin jéljentdiminen tosin on aina subjektiivista.

17 Rakastan tdmén pdivan taidetta koska pidan ennen kaikkea valosta. IThmiset taas ra-
kastavat valoa siksi, ettd he ovat keksineet sen. (Suom. R. M-K.)

18 Jamais je n’ai tenté de décourager un jeune artiste. Je n’ai jamais, non plus, encouragé
un artiste lorsqu’il me paraissait prendre, dans I’art contemporain, une place qu’il ne
méritait pas. (Décaudin 2002: 26.)
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Vaikka Apollinairen kritiikeilld ja esseilld oli kannattajansa, on niiden toi-
saalta sanottu myo6s saaneen liikaakin huomiota osakseen. Joltakin osin kirjaili-
jan julistamat ajatukset taiteesta on myshemmin todettu epapateviksi, ammatti-
taidottomiksi, osittain suoraan lainatuiksi ja vadhintddn sekaviksi.'® (Breunig-
Chevalier 1980: 34-35.) Nykyé&an Apollinairen kubismi-esseilld on pikemminkin
historiallinen kuin taidehistoriallinen arvo. Apollinairen asemaa kriitikkona ei
ole kuitenkaan tdysin nollattu, silld esimerkiksi kubistinen taidemaalari Robert
Delaunay sanoi ennen kuolemaansa 1941, ettd Apollinairea tarvittiin paljasta-
maan uuden taiteen ensimmdiset askeleet ja méédritteleméddn raja vanhan ja syn-
tyvdn uuden taiteen vililld (Id. 38-39). Merkittavintd Apollinairen taidekritii-
keissi ei olekaan se kuinka osuvia ne taidehistoriallisesti ovat, vaan se, ettd hin
nousi ennakkoluulottomasti puolustamaan taidetta, jonka ymmarsi historialli-
sesti merkittdvéksi. Lisdksi on muistettava, ettei Apollinaire ollut ammatiltaan
taidekriitikko, vaan héan kirjoitti kritiikkejd turvatakseen toimeentulonsa.

Apollinaire ei tyytynyt vain kirjoittamaan aikakautensa uusista tuulista,
vaan hdn kéytti tuotantoaan kokeilukenttanad. Nahtydan Picasson Avignonin nai-
set-maalauksen (1907), jota on pidetty merkittdvimpéna kubismin synnyn virs-
tapylvdistd, hédn tosin kirjoitti pdivékirjaansa: ”“Admirable langage que nulle
littérature ne peut indiquer, car nos mots sont faits d’avance. Hélas!”20 (Décau-
din 1998: 134.) Ndin hdn tunsi aluksi voimattomuutta kubismin edessd, koska
koki kyvyttomyyttd sen kaltaiseen vahvaan ja uudenlaiseen ilmaisuun. Hian
epdili, ettei kirjoittamalla edes voida kuvataiteen tavoin ilmentdd kubistista tai-
detta. Han totesi, ettd “sanamme ovat valitettavasti jo etukiteen tehtyja” ja tar-
koitti tall4 sitd, ettd toisin kuin kuvataiteessa kirjallisuudessa ilmaisukeinot ovat
rajalliset sitoutuessaan valmiiseen kieleen.?! Téamén takia Apollinaire hylkési
systemaattisesti cubisme littéraire-nimikkeen (kubistinen kirjallisuus) ja kaytti
kubismista termid [’esprit nouveau (uusi henki), joka vakiintui kuvaamaan myos
koko vuosisadan alkupuoliskon kulttuurikautta. Apollinaire ei kuitenkaan pyr-
kinyt parantamaan tai muuttamaan kubismia, vaikka kdytti suunnasta omaa
termiddn. Pdinvastoin, heti ensi kosketuksesta ldhtien hédn oli varma, ettd ky-
seessd on aikakautensa ddrimmadinen edistysaskel. (Ibid.; Read 1996: 30.)

Apollinaire ei kirjoita taidekritiikeissddn vain kuvataiteilijoista, vaan kasit-
telee niissd piilotetusti myos omaa taidettaan (Bordat-Veck 1983: 112). Han
esimerkiksi ylistdd Picassoa tdmén kyvystd yhdistdad ihana ja kauhea ja harjoit-
taa itse teoksissaan samankaltaista rinnastusta.?? Korostaessaan kubistien mer-

19 Jotkin Apollinairen maéritelmét, kuten kubismin jako neljadn paidkategoriaan, on sit-
temmin todettu védriksi ja jotkin hédnen ylistamistddn taiteilijoista ovat osoittautu-
neet merkitseméttomammiksi kuin hdn teksteissddn antoi ymmartdd (Breunig-
Chevalier 1980: 7-8).

20 Thailtavaa kieltd, jota kirjallisuus ei voi soveltaa, koska sanamme ovat valitettavasti
etukéteen tehtyja (Suom. RM.-K.).

21 Hén 16ysi kuitenkin myshemmin keinoja, joilla irrottautua kirjoittamisen kaavoista
(esim. Calligrammes-runot).

22 Huhtikuussa 1905 La Revue immoraliste-lehdesséd ilmestyneessd artikkelissa: Toute

I'enchante et son talent incontestable me parait au service d’une fantaisie qui méle
justement le délicieux et I'horrible, 1’abject et délicat (Apollinaire-Breunig 2002: 34).
Suom. Picasson ihastuttava ja eittdaméton kyvykkyys palvelee fantasiaa, joka sekoit-
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kitystd modernissa taiteessa hidn puolustelee samalla omien teoksiensa paloitel-
tua kokonaisuutta ja runsasta liahteiden kayttod.

Apollinaire suosi niin eldmé&ssddn kuin artikkeleissaankin vahvoja persoo-
nia koulukuntien sijaan. Hén sanoi inhoavansa taiteen piiriin syntyvid koulu-
kuntia, koska ne johtavat imitaatioon, annettujen sdéntojen kurinalaiseen sovel-
tamiseen ja akateemisuuteen. Hidn hylkaisi taiteen kodifiointia synnyttdvit kou-
lukunnat ja manifestit ja julisti, ettd nykypdivan runoilijat eivit halua olla enda
oppilaita. (Décaudin 1998: 151-152):

Les poétes ne veulent plus étre ni écolatres, ni escholiers, ni écoliers, ni éleves, ni dis-
ciples, ni esclaves en un mot.2

Koulukuntien kieltdminen ei kuitenkaan johtanut siithen, ettd Apollinaire olisi
hylannyt kaikki varsinaiset uudet kulttuuriset suuntaukset. Han painotti esseis-
sddn, ettd kubismi ei ole varsinainen koulukunta, sillé se ei sisélld saannostojd ja
etikettejd vaan kasittda termiston, joka koskee koko uudistuvaa ranskalaista tai-
teen alaa. Samankaltaisen mddritelmén hdn antoi myohemmin surrealismille
todetessaan sen toimivan erddnlaisena maamerkkind sisidltiméttd varsinaista
eksaktia teoriaa. (Décaudin 1998: 153.) Namai taidesuunnat olivatkin aikanaan
pikemminkin uusia ajatuksia kuin noudatettavaksi tarkoitettuja malleja.

Apollinaire korotti aikakautensa muiden kausien yldpuolelle tai ainakin
suurimpien kausien rinnalle. Taidekritiikeissddn hdn rinnastaa 1900-luvun alun
Ranskan antiikin Kreikkaan suhteessa sen ylivoimaisuuteen taide ja kulttuurian-
nissa. (Apollinaire 2002: 529.) Antiikin kreikkalaisessa taiteessa ihminen oli tay-
dellisyyden mitta, johon kaikkea taidetta heijastettiin. Kubistisessa taiteessa ide-
aaliksi on vaihtunut Apollinairen mukaan loppumaton universumi. Hén julisti
puhtaaksi taiteeksi kubistisen orphismin (cubism orphique), jossa taiteilija luo uu-
sia kokonaisuuksia elementeistd, joita hédn ei ole lainannut havaittavissaolevasta
todellisuudesta vaan niin sanotusti mielestddn, johon tuo todellisuus on vaikut-
tanut (Apollinaire 1980: 62, 69). Apollinairen kubistisen manifestin L’Esprit nouve-
au et les Poétes (1918) mukaan yksilolld onkin velvollisuus riisua paljaaksi tunteet
ja luoda niistd ilmaisuja. Hdn toteaa tdmén uuden hengen perineen klassiselta
kaudelta terveen jérjen ja kriittisen hengen sekd kokonaiskuvan maailmankaik-
keudesta. Romantiikalta se on perinyt uteliaisuuden, joka saa ihmisen tutkimaan
aloja joista koota kirjallista materiaalia. Tdm& puolestaan mahdollistaa eldmin
ylistdmisen siind muodossa, jossa se esiintyy. (Apollinaire 1918: 1.)

Apollinaire ylisti antiikin ja my6s keskiajan taiteessa sitd, ettd niissd luotiin
mielikuvituksen avulla esimerkiksi erilaisia jumalolentoja. Niissd ei pyritty imi-
toimaan luontoa, vaan kuten Apollinaire toteaa, “taide syntyi suoraan mieliku-
vituksen pohjalta” (issues de l'imagination). (Décaudin 1998: 154-155.) Apol-
linaire onkin sanonut, ettd: “Suurten runoilijoiden ja taiteilijoiden sosiaalisena

taa thanan ja hirveén, katalan ja herkan (Suom. R. M.-K.).

z Runoilijat eivét halua endé olla oppilaita, koululaisia, opiskelijoita, oppipoikia tai sa-
nalla sanottuna orjia. (Suom. R. M-K.) Siteerattu Décaudinin teoksen kautta, Décau-
din 1998: 151.



17

tehtdvind on jatkuvasti uudistaa muotoa, joka luonnolla on ihmisten silmissa”2*
(Apollinaire 1991: 12). Hian sanoo, ettd jokapdivédisetkin tapahtumat ja luonto
itsessddn voivat toimia taiteilijan virikkeind ja herdtteind uuteen luomiseen.
Apollinaire painottaa néin taiteilijan kykya nidhda poeettinen arkipdivaisessa:

II n’est pas besoin pour partir a la découverte de choisir a grand renfort de regles,
méme édictées par le gott, un fait classé comme sublime. On peut partir d'un fait
quotidien: un mouchoir qui tombe peut étre pour le poéte le levier avec lequel il
soulévera tout un univers. On sait ce que la chute d’'une pomme vue par Newton fut
pour ce savant que 1'on peut appeler un poete. C’est pourquoi le poete d’aujourd’hui
ne méprise aucun mouvement de la nature, et son esprit poursuit la découverte aussi
bien dans les syntheses les plus vastes et les plus insaisissables: foules, nébuleuses,
océans, nations, que dans les faits en apparence les plus simples: une main qui fouille
une poche, une allumette qui s’allume par le frottement, des cris d’animaux, 1'odeur
des jardins apres la pluie, une flame qui nait dans un foyer.2> (Apollinaire 1918: 8.)

Apollinaire korostaa luonnon asemaa taiteilijoiden puhtaana ldhteeni ja ylistda
modernisteille tdrkedd kaipuuta luontoon:

La nature est pour eux comme pour l'écrivain une source pure a laquelle on peut
boire sans crainte de s’'empoisonner. Elle est leur sauvegarde contre I'intellectualisme
de décadence qui est le plus grand ennemi de I'art.26 (Apollinaire 1980: 112.)

Apollinairen mukaan uuteen henkeen kuului oleellisesti ylldtyksellisyys. Oli aika
tuulettaa vanhoja muotoja ja késityksid sekd osallistua ja kokeilla uutta. (Apol-
linaire 1918: 6.) Héan sanoi L'esprit nouveau-tekstissddn, ettd runoilijan tuli olla sa-
manaikaisesti luoja, keksijd ja profeetta, joka ei kangistu estetiikan sddntoihin
vaan tekee tutkimusmatkaa kirjallisuuden/runouden tarjoamiin uusiin mahdol-
lisuuksiin. Uutuuteen ei kuitenkaan saa pyrkid hinnalla milld hyvansd, vaan kir-
jailijan tulee tuoda tuotannossaan esiin tradition vaikutus uusiin teksteihin.
(Apollinaire 1918: 5; Chuisano-Giraudo 1996: 84-93, 105-106.) T4t4 asennetta ku-
vaa hyvin Apollinairen ehkd tunnetuin lausahdus, jonka hén esitti kubistista ku-
vataidetta koskevassa tekstissddan Méditations esthétiques. Les peintres cubistes:

On ne peut transporter partout avec soi le cadavre de son péere. On I'abandonne en
compagnie des autres morts. Et I'on s’en souvient, on le regrette, on en parle avec
admiration. Et si I'on devient pére, il ne faut pas s’attendre a ce qu'un de nos enfants

2 Les grands poetes et les grands artistes ont pour fonction sociale de renouveler sans
cesse l'apparence que revét la nature aux yeux des hommes (Apollinaire 1991: 12).
%5 Loytoretkelle lihtemiseen ei tarvita minkddn sidéntéjen varmistavaa tukea, ei edes

niiden jotka yleviksi klassifioitu maku sdétda. Voit alkaa arkipaiviisestd tapahtumas-
ta: pudonnut neniliina saattaa olla runoilijalle vipu jolla voi liikauttaa koko maail-
mankaikkeutta. Tunnettua on miten paljon omenan putoaminen merkitsi Newtonille
- ja siksi tuota tiedemiestd voidaan kutsua runoilijaksi. Siksi runoilija ei tindén hal-
veksi mitddn liikahdusta luonnossa ja hidnen mielensa jdljittdd 1oytoja yhtd lailla
suunnattoman suurista ja pakenevista synteeseisté: vikijoukoista, tdhtisumuista, val-
tameristd, kansakunnista, kuin ilmeisen yksinkertaisista tosiasioista: kédestd joka
kaivaa taskua, tulitikusta joka syttyy raapaisusta, eldinten huudosta, puutarhojen
tuoksusta sateen jalkeen, liedelld loimuavasta liekista. (Apollinaire 2000: 222.)

2 Luonto on taiteilijoille, samoin kuin kirjailijoille, ehtyméton ldhde, josta he voivat
juoda pelkdamatta myrkytetyksi tulemista. Se on suoja taiteen pahinta vihollista eli
rappion intellektualismia vastaan. (Suom. R. M.-K.)
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veuille se doubler pour la vie de notre cadavre. Mais nos pieds ne se détachent qu’en
vain du sol qui contient les morts.2” (Apollinaire 1980: 55.)

Apollinairen ajatus on, ettd ihmisen ei tule eldd menneisyydessa. Vaikka han
muistaa ja tuntee kulttuuritaustansa hdn suuntaa eteenpdin. Menneisyys luo
pohjan tulevaisuudelle, mutta tuohon perintoon ei saa liiaksi liimautua. Taiteili-
jan, niin kuvataiteen kuin kirjallisuudenkin alalla, tulee luoda uutta vanhan
pohjalta sen sijaan, ettd han tyytyisi vanhan plagiointiin ja toistamiseen. Vaikka
perinne on ldsnd EP:ssa, Apollinaire ei ole tehnyt tekstid vanhasta perinteestd,
vaan vanhan perinteen avulla. Han julistaa, ettd: "Meiddn ei tule etsid uutta
tuntemattomalta alueelta, vaan tuntematonta tutulta alueelta, koska muodos-
tamatta on yhd tuhansia erilaisia luonnollisia yhdistelmia:

I ne s’agit pas de trouver du nouveau au fond de l'inconnu, mais de I'inconnu au
fond du connu; il y a mille et mille combinaisons naturelles qui n’ont jamais été com-
posées (Apollinaire 1991: 949).

Tdamaé ajatus ndkyy myohemmin my6s surrealismissa ja dadassa, joissa kéytet-
tiin niin sanotusti outojen elementtien rinnastamista, jotta saavutettaisiin ni-
menomaan mahdollisuus ndhdd resursseja, jotka ovat aina olleet olemassa,
mutta ikddn kuin nakyméattomissa (Shattuck 1974: 20). Menneisiin malleihin tu-
keutuminen ei ole Apollinairella tiukkaa, sddntdjd seuraavaa ja yhdessa kirjalli-
suudenlajissa piddttyvdd. Se pdinvastoin juhlistaa mahdollisuuksien moninai-
suutta ja ronsyilevad ja reheviaa tyylid.

Apollinaire kehottaa taiteilijoita keksimddn uutta ja ennen ndkematonts,
jotain mit4 ei ole vield nihty tai miké ei ole toteutunut maailmassa. Hinen mu-
kaansa esimerkiksi Ikaros-myytti on toteutunut ihmisen opittua lentimaan, jo-
ten runoilijan on luotava uusi moderni mytologia, joka puolestaan toteutuu taas
aikanaan. Hén toteaa, ettd menneisyys ei sellaisenaan tarjoa modernille runoili-
jalle mitddn, mutta kun kirjailija asettaa sen mielikuvituksensa transformaa-
tiokentdksi, nousee vanhasta perinteestd uusia ndkokulmia. Apollinaire kehot-
taakin taiteilijoita heittdytyméddn alkemistien tavoin tutkimaan asioita ja etsi-
mé&dn uutta kaikilta taiteen aloilta. (Apollinaire 1918: 2, 5, 8.) Niin hén toimii
erddnlaisena nuoria kirjailijoita kannustavana oppi-isdna.

Apollinaire tiedosti hyvin asemansa kulttuurin suosijana ja tukijana. Tédsta
kertoo parhaiten Paris-Journalssa vuonna 1914 ilmestynyt kirjailijan purkaus,
jossa hin korostaa merkitystddn taiteen puolestapuhujana ja samalla sen uuden
termiston luojana:

[Que je m’intéresse ou non a ce que font aujourd’hui Delaunay et ses amis,] je n’en ai
pas été moins premier a découvrir, a commenter un art a propos duquel chaque fois
quon en parle ou écrit, c’est en employant des expressions, des idées qui

27 Emme voi kantaa kaikkialle mukanamme isimme ruumista. Jitimme ruumiin mui-
den kuolleiden seuraan. Muistelemme ja kaipaamme hintd ja puhumme hénesta
kunnioituksella. Ja jos meisté tulee isid, meidén ei tule odottaa, ettd lapsemme halu-
aisivat eldd uudelleen elimddamme. Jalkamme irtoavat kuitenkin vain vaivoin kuol-
leiden tdyttaméstd maasta. (Suom. R. M.-K\)
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m’appartiennent?® (Apollinaire 2002: 451).

Vaikka Apollinaire ei halunnut esiintyd minkaddn koulukunnan johtajana, hianel-
14 ei ollut mitddn sitd vastaan, ettd hanet tunnustettiin erdédnlaiseksi taiteilijoi-
den inspiraatio-oppaaksi. Pdinvastoin! Han paistatteli mielellddn toisten kunni-
oituksessa ja katsoi ansainneensa ihailua osakseen. Nord-sud-lehdessd ilmestyi
15. maaliskuuta 1917 kirjoitus, jonka oli allekirjoittanut N.-S. Taman Apol-
linairea ylistdvan tekstin oli, kiusallista kylld, kirjoittanut kirjailija itse:

Naguére les jeunes poétes allérent trouver Verlaine pour le tirer de 1'obscurité. Quoi
d’étonnant que nous ayons jugé le moment venu de nous grouper autour de Guil-
laume Apollinaire. Plus que quiconque aujourd’hui, il a tracé des routes neuves, ou-
vert de nouveau horizons. Il a droit a toute notre ferveur, a toute notre admiration.2%

Apollinaire-tutkimukselle oman panoksensa antaneen ranskalaisen kirjallisuu-
dentutkija Michel Décaudinin mukaan Apollinairen kulttuurinen vaikutus ei
katoa milloinkaan vaan se mukautuu kuhunkin aikakauteen ja muuttuu sen
mukana (Décaudin 2002: 209). N&in Apollinaire toimii jdlkipolvilleen sellaisena
kulttuuriperinténd, mitd hén itse etsi intertekstuaalisen aineiston avulla men-
neisyydestd ja kulttuurihistoriasta: hdn on taiteilijoiden ikuinen inspiraation-
ldhde. Ajatus tiivistyy kirjailijan omissa sdkeissd Alcools-kokoelman runossa
"Cortege”:

Tous ceux qui survenaient et n’étaient pas moi-méme
Amenaient un a un les morceaux de moi-méme

On me batit peu a peu comme on éléve une tour3?
(Apollinaire 1920: 50).

Ajatus Apollinairen runossa on vapaasti suomennettuna tdménkaltainen:
”Kaikki mikad minusta jdi jalkeen ja joka ei ollut minua itseéni toi mukanaan pa-
loja minusta. Minut rakennettiin pala palalta niin kuin pystytetdan torni”. Toi-
sinsanoin kirjailija luo aineistoa, joka jattdd hanestd jdljen tulevaisuuteen konk-
reettisina teksteind ja teoksina, mutta myos esimerkiksi sind taiteellisfilosofisena
vaikutuksena joka hénelld ja hdnen teoksillaan on tuleviin kulttuurikausiin, tai-
desuuntauksiin ja kokonaisiin kirjailija sukupolviin.

28 [Olinpa kiinnostunut tai en siitd mitd Delaunay kumppaneineen tekevit nykyé&an,]
olin kuitenkin ensimmaéinen joka 16ysi ja kommentoi taidetta josta puhuttaessa tai
kirjoitettaessa kéytetddan nykyaan ideoita ja ilmaisuja, jotka kuuluvat alun perin mi-
nulle (Suom. R. M.-K.).

e Taannoin nuoret kirjailijat etsivdt Verlainea kopioidakseen timan hamaryytta. Niin
hammastyttavaa kuin se onkin, meidén tulee nyt kerddntyd Guillaume Apollinairen
ympérille. Paremmin kuin kukaan muu tédni pdivand hédn on viitoittanut uusia teita
ja avannut uudenlaisia horisontteja. Han on ansainnut kaiken kiihkeytemme ja ihai-
lumme. (Suom. R. M.-K.) Viitattu Décaudinin teoksen kautta, Décaudin 2002: 37.

30 Jukka Kemppisen suomennos: /ja kaikki jotka eivit ole min&/ toivat palasia minus-
ta/ ja minut rakennettiin kuin torni/ (Apollinaire 1977: 46).
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1.2 Aiemmat tutkimukset

Apollinaire-tutkimus painottuu kirjailijan eldimékertaan3!, jonka pohjalta on py-
ritty analysoimaan ldhinnd hanen lyriikkaansa ja erityisesti Alcools-kokoelmaa.
Vaikka Apollinairea on tutkittu paljon, ranskalainen kirjallisuudentutkija Jean
Burgos on kirjoittanut ainoan, yksinomaan EP:ia késittelevan tutkielman vuon-
na 1972.32 Kyseessd on teoksen yhteydessé oleva laaja kommentaari, joka kulkee
rinnakkain tekstin kanssa. Teoksen yhteydessi on myds varsinainen ana-
lyysiosa, joka on totuttuja saattokommentaareja laajempi (162 sivua) ja yksityis-
kohtaisempi.

Burgosin mukaan EP:ssa on pohjimmiltaan kyse siitd, kuinka kaikki maa-
ilmassa voi muuttua runoudeksi. Hdanen mukaansa Apollinaire kuvaa sit4,
kuinka vain runous voi tuoda selkeyttd maailmaan ja ratkaista ihmisen tunte-
man yleisen hdmmennyksen, joka johtuu yksindisyydentunteesta ja kyvytto-
myydestd tdydelliseen rakkauteen.3® Burgosinkin tekstikriittinen editio on bio-
graafisesti painottunutta ja hdnen perusajatuksensa on, ettd EP kuvastaa Apol-
linairen omaa eldmaéntilannetta.3* Tutkimuksen ensimmdiset 72 sivua kaisittele-
vét teoksen syntyhistoriaa Apollinairesta késin, jolloin Burgos pyrkii selitta-
maddn teemoja ja tapahtumia kirjailijan eldmén kautta. Seuraavat 42 sivua kes-
kittyvat struktuuriin ja loput 41 sivua ldhestyvit teosta alaotsikolla ”Ferments”
(Paisuttaja, turvottaja). Burgos vertaa EP:ia muihin kirjailijan teoksiin ja runoi-
hin ja tuo esille Apollinairelle tyypillisen omien tekstien toistuvan uusiokdyton
eli intratekstuaalisuuden.

Burgos ei kuitenkaan tyydy pyoritteleméddn analyysiaan vain kirjailijan
eldménkerran ymparilld, vaikka se usein onkin hanelld avain teoksen arvoitus-
ten ratkomiseen. Burgosilla biografismi nédyttdd oikeuttavan tai sallivan tietyt
tulkinnat, jonka jélkeen tutkija on vapaampi luomaan komparatismiin pohjaa-
vaa tekstin tarkastelua. Burgosin analyysi on osin hyvin yksityiskohtainen,
mutta vaikka viittaankin siihen useaan otteeseen, pyrin tarkastelemaan ja tut-
kimaan asioita, joihin Burgos ei ole kiinnittanyt joko lainkaan huomiota tai mie-
lesténi ainakin liian vihissd médrin. Han on esimerkiksi jattanyt tutkimukses-
saan késitteleméttd EP:n aseman aikakauden kulttuurimaailman edustajana.
Burgos ei mydsk&ddn néde teoksessa kirjailijan pyrkimystd tuoda esiin nikemyk-
siddn taiteesta ja modernista poetiikasta. Sen sijaan hédn on nostanut esiin teok-
sen teemoja, mutta jattinyt analysoimatta niiden asemaa kokonaisuudessa.
Myos muun muassa EP:n intertekstuaalisen aineiston lapikdymat transformaa-

31 Néin esim. Jean Burgosilla, Pierre Adémalla, Daniel Osterilla ja Scott Batesilla.

32 Burgos Jean 1972: Guillaume Apollinaire. L'Enchanteur pourrissant. Edition établie,
présentée et annotée par Jean Burgos. Texte de I'édition originale, avec variantes,
chapitres inédits, chronologie, reperes thématiques et reproductions de bois graves
par André Derain. Paris: Lettres modernes.

3 Mm. seuraavissa kohdassa: Burgos 1972: CXXI, CLI-CLIL

34 Burgosin tulkinta EP:n padhenkilostd Apollinairen omanakuvana antaa usein rajoite-
tun ja liian yksiselitteisen tulkinnan teoksesta. Yksiselitteisyys ei nimenomaan sovi
kuvaamaan EP:ia.
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tiot vaativat Burgosin tutkimusta keskittyneempaé tarkastelua.

Burgos on esittdnyt Apollinairen esikoisteokselle useita tarkkoja ldhteits,
joten jdtdn varsinaisen ldhteiden etsimisen taustalle ja keskityn tekstien merki-
tykseen EP:ssa. Olen kiitollisuudenvelkaa Burgosille ldhdetutkimuksesta ja
henkiloshahmojen luokittelusta, mistd on hyva jatkaa intertekstuaalisten ldhtei-
den mukanaan tuomien teemojen ja symboliikan tarkempaa tulkintaa, jota Bur-
gos on tehnyt 1dhinnd vain biografisesta ndkokulmasta késin verratessaan EP:ia
Apollinairen omaan eldmaan.

Vaikka Burgos on tehnyt ainoan EP:ia kokonaisuutena analysoivan tutki-
muksen, niin teosta on sivuttu myos muissa Apollinaire-tutkimuksissa. Erityi-
sesti teoksen Onirocritiqgue-niminen péd&tosluku on heréttinyt huomiota tutkijoi-
den keskuudessa, koska se on haluttu ndhda esiaskeleena kohti surrealismia.35

Huomattavan panoksensa Apollinairen tutkimukseen ovat antaneet muun
muassa Michel Décaudin ja Claude Debon, jotka ovat omien tutkimuksiensa
liséiksi julkaisseet Jean Burgosin kanssa yhteisartikkelikokoelman Apollinairesta
(Apollinaire en somme, 1998). Muiden muassa tdma artikkelikokoelma toimii he-
delmallisené ldhteend omalle tutkimukselleni.

Pyrin tuomaan oman lisdani Apollinaire-tutkimukseen ammentamalla ana-
lyysid ldhdetekstien, perinteiden ja kulttuurien merkityksestd teoksen kokonai-
suudessa ja tutkimalla EP:ia erdédnlaisena kirjailijan taidejulistuksena eli pyrki-
myksend tuoda esiin omalla taidekésitykselld hoystetty kriittinen ndkemys vuo-
sisadan vaihteen taidesuunnista.

1.3 Tutkimusmetodi ja hypoteesit

Olen valinnut tutkimuskohteeksi kirjailijan esikoisteoksen, koska siina késitellyt
teemat, samoin kuin kdytetyt hahmot, esiintyvat myos kirjailijan myohemmassa
tuotannossa. Burgos toteaakin, ettd melkein kaikissa Apollinairen runoissa né-
kyy jdlkid EP:sta tai vahintddn ne kehittelevit eteenpédin teemoja, jotka 16ytyvit
jo tdstd esikoisteoksesta (Burgos 1972: CXXIII). Kadyttaméni editio on vuodelta
1997, mutta se vastaa alkuperdistd painettua laitosta ja sisédltdd myos teokseen
kuuluvan André Derainin kuvituksen.

EP on rakenteelliselta periaatteeltaan intertekstuaalinen. Tekstit eivat kui-
tenkaan koskaan viittaa toisiin teksteihin siten, ettd syntyy tekstien sisdinen
vankila, vaan teksteihin viittaaminen on keskustelua myo¢s sen kanssa, mitd
tekstit viittdvit niiden ulkopuolisesta todellisuudesta (Saariluoma 1998: 11).36
Intertekstuaalisuus ei ole ndin staattinen tekstien verkosto, vaan tekstien ulko-
puolinen todellisuus kuuluu siihen (Orr 2003: 28).

My6s kirjailijan muut omat tekstit ovat osa intertekstuaalista kenttédd. Tar-
kasteltavaksi tuleekin, ndkyyko esimerkiksi Apollinairen taidekritiikeissdéan ko-

35 Ndin esim. Adéma 1968: 136.

36 Tekstiin vaikuttavat mm. historiallisuus (ajankohta), kansallisuus, kielen sosiotempo-
raalinen kehitys ja ideologia (Orr 2003: 28).
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rostama negatiivinen suhtautuminen taiteen koulukuntia kohtaan hénen esi-
koisteoksessaan. Myos kubismi, jonka kirjailija méérittelee varsinaisen koulu-
kunnan asemasta taidesuunnaksi, asettuu tutkimuksessani erityisen tarkastelun
alaiseksi. Vaikka esittelen johdannossa kirjailijan lehtikirjoituksissa esiin nosta-
mia taidek&sityksid, niin tavoitteeni ei ole todentaa tutkimuksessani néitd na-
kemyksid vaan hahmottaa kirjailijan esteettisid tavoitteita tekstildhtoisesti, ni-
menomaan EP:sta késin, kieltdamittd kuitenkaan tulosten mahdollista yhteenso-
pivuutta Apollinairen taidetekstien kanssa.

Oletan, ettd EP:ssa on kyse erddnlaisesta Apollinairen taidepamfletista.
Téllaisia pamfletteja, jotka arvostellen tai vastustaen késittelividt ajankohtaista
politiikkaa, kirjallisuutta tai yleisen mielenkiinnon kohteena olevia asioita, kir-
joitettiin runsaasti juuri 1800-luvun lopun Ranskassa samoin kuin Englannissa.
Toisinaan ne puettiin kaunokirjalliseen asuun eli esimerkiksi juuri romaanin tai
nédytelman muotoon. (Hemanus 1974: 168, 172, 176.) Hypoteesini on, ettd vaikka
EP ei ole ilmaisultaan ensisijaisesti kantaaottavaa ja kriittistd, niin se ilmaisee
esimerkiksi parodian ja travestian3” keinoin kirjoittajansa ndkemyksen aikalais-
ten ja edeltdjienkin taidekasityksistd. Oletan, ettd EP:sta nousee esiin Apol-
linairen oma ndkemys estetiikasta niin tematiikan kuin rakenteenkin osalta.

Gadamer toteaa, ettd halutessamme ymmartda kirjallisen perinteen meille
vélittdmid lauseita meiddn on ymmaérrettdva missd ja miten ne lausuttiin ja mi-
kd motivaatio oli niiden taustalla (Gadamer 2004: 26-27). N&in on myds EP:ssa
esiintyvien vanhojen myyttisten tarinoiden ja hahmojen uusiokayton kohdalla.
Tutkimuksessani asettuvatkin tarkastelun alaisiksi my®ds intertekstuaalisten l4h-
teiden eli hypotekstien3® mukanaan tuomat kulttuuriperinteet ja -ymparistot.

Genettelld hypertekstuaalisuus kasittdd ominaisuudet, jotka yhdistdvét te-
oksen toiseen teokseen eli se keskittyy tekstien vélisiin transformaatiosuhteisiin
(Genette 1982: 11-12). Operoin tutkimuksessani nimenomaan hypertekstuaali-
suuden teorialla ja siihen liittyvilld hypo- ja hypertekstin kisitteilld ja pyrin pu-
reutumaan sithen, miten tekstit ja hahmot ovat muuttuneet ja mikd on timéan
intertekstuaalisen aineiston ja sen transformaatioiden funktio teoksessa. Toinen
esiin nostamani intertekstuaalisia transformaatioita kisittelevd teoreetikko on
saksalainen Heinrich F. Plett. Lihden tutkimaan EP:ia kirjailijan kontekstista ja
teoksen intertekstuaalisesta aineistosta k&sin siten, ettd hermeneuttisesti yksi-
tyiskohdat selittavat uudessa kontekstissa lopulta kokonaisuutta ja kokonai-
suus yksityiskohtia.

37 Travestia on parodian sukuinen ivamukaelma, jolle on ominaista ylevén aiheen lei-
killinen ja satiirinen kasittely. Siind yleva tai vakava teos saatetaan koomiseksi ja tri-
viaaliksi pukemalla se muotoon, joka ei ole sopusoinnussa sisillon kanssa. (OED
1989 s.v. travesty, 450-451.)

38 Ranskalainen strukturalisti Gérard Genette jakaa Palimpsestes-teoksessaan (1982) in-
tertekstuaalisuuden hypo- ja hyperteksteihin. Terminologiassa hypoteksti on aiempi ns.
alkuperéisteksti, jota hyperteksti mukailee ja kirjoittaa uudelleen. (Genette 1982: 8-9.)
Kiril Taranovskilla timé alkuperiistekija on nimeltdan subteksti. (Taranovski 1976: 4.)
Sekd Genetten ettd Taranovskin termit ovat patevid, mutta olen kuitenkin valinnut
tutkimukseni termistoksi Genetten termiparin, koska siitd 16ytyy selked termi katta-
maan myos uutta syntynytta tekstia.
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Apollinaire hyokkasi taidekritiikeissdan voimakkaasti imitaatiota vastaan,
mutta imitoi kuitenkin itse muun muassa kirjallisuuden tyylejd ja perinteita.
Hén ei kuitenkaan tarkoita kielteiseksi kokemallaan imitaatiolla jaljentamistd,
joka voi johtaa todellisuuden uudelleen hahmottamiseen, vaan eri koulukunti-
en julistamien sddntdjen suoraa omaksumista. Apollinairen mukaan kirjailija,
joka imitoi edustamansa koulukunnan suosimaa kirjoitustapaa ja tyylid, ei kir-
joita sitd, mitd hdnen mielikuvituksensa vapaasti tuottaa, vaan tekstid, joka on
ulkopuolisen tekijan ohjelmoimaa. Apollinaire kokee ndin koulukunnat rajoit-
tavina, ei mahdollistavina instituutioina.

Apollinaire hyokk&dd imitaatiovastaisuudellaan myos 1800-luvun loppu-
puolella realismista syntyneiden naturalistien vaatimaa ”luonnon jiljentamists”
vastaan. Naturalismille ja realismille yhteinen tekijd olikin usko siihen, ettd tai-
de on jdljittelevdd (mimetic) ja objektiivista todellisuuden kuvausta (Furst-
Skrine 1978: 8). Apollinairen mukaan taiteilijoiden ei tulisi koskaan pyrkii talti-
oimaan maailmaa valokuvan tavoin. Han painottaa, ettd maailman olemuksen
totuutta ei voida koskaan paljastaa, koska se on aina erilainen. (Apollinaire
1980: 57.)

Genette siséllyttdd imitaation piiriin kaikenlaisen matkimisen kielestd toi-
seen, kielen ”tilasta toiseen” ja kirjailijalta toiselle. Imitoinnissa on ndin kyse
kielen tai tyylin matkimisesta tavalla tai toisella:

L’imitation comprend en fait toutes les figures produites dans un état de langue ou
de style a I'imitation d"un autre état de langue ou de style (Genette 1982: 82).

Genette esittdd joukon ristiintaulukointeja tekstien valisistd suhteista. Muunte-
lusuhteita ovat transformaatio ja imitaatio, ja jdrjestelmid pilaileva (ludique), sa-
tiirinen (satirique) ja vakava (sérieux). Pilaileva transformaatio tuottaa parodiaa,
satiirinen travestiaa ja vakava transpositioita. Transformaatio on tekstien muut-
tamista, kun imitaatiossa on kyse tekstien matkimisesta. Pilaileva imitaatio
synnyttdd pastissin (pastiche), satiirinen irvikuvan tai karikatyyrin (charge) ja va-
kava vddrennoksen (forgerie). (Genette 1982: 32-40.) Imitaatiovastaisuudestaan
huolimatta Apollinaire toteuttaa teksteissddn juuri téllaista Genetten mééritte-
leméé imitaatiota.

Apollinairen imitaatiovastaisuuden takana voi ndhdad puolustautumisen
hédneen itseensd kohdistuneita imitaatiosyytoksid vastaan. Georges Duchamel
kirjoitti Le Mercure de France-lehdessd (16.5.1913) pistavan kritiikin Alcools-
teoksesta ja vertasi Apollinairea vanhojen tavaroiden myyjddn. Han sanoi ta-
médn myyvan osin arvokastakin tavaraa, muttei koskaan mitddn itse tekemé&an-
sd. (Bordat-Veck 1983: 87.) Duchamel oli osin oikeassa kritiikissdan viitatessaan
tekstin hyodyntdmé&dn vanhaan aineistoon, mutta hin ei antanut Apollinairelle
arvoa taiteilijana. Han néki timén vain persoonattomana imitaattorina.’® Hyo-
kdtessddn imitaatiota vastaan Apollinaire pyrki korostamaan sitd, ettd hdnen
tarkoituksensa ei nimenomaan ole imitoida sitd mitd hidn nikee, vaan ilmaista

39 Ns. antiikkikauppias-kritiikki olisi sopinut kuvaamaan myos Picassoa, joka kaytti
toissddn arkipdivan esineitd, jotka han esitti ja muunsi kokonaisuudeksi (Bordat-
Veck 1983: 108).
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(exprimer) ndkemddnsd ja kokemaansa (Apollinaire 2002: 94). Téllainen tapa
kayttdd imitaatiota voi johtaa todellisuuden uudelleen hahmottamiseen. Tutki-
mukseni ydinkohtana onkin osoittaa tillainen “luova” Apollinairen imitaatios-
sa. Ndin se, ettd EP:ia soimattiin plagioinnista ja se, ettd kirjailija itse nosti niin
kiihkedsti esiin imitaatiovastaisuutensa, oikeuttaa tutkimuksen intertekstuaali-
sen lihestymistavan.

Vaikka Apollinaire soti taiteen jahmettyneitd sddntdjd vastaan, hdn ei kui-
tenkaan vaatinut sitd, ettd taiteen tulisi olla sattumanvaraista tai kaoottista. Hin
ylisti esimerkiksi Henri Rousseauta tdimén tarkoituksenmukaisen maalaustyylin
takia:

Je sais quel souci il avait de tous les détails, quelle faculté de son tableau jusqu’a ce
u’il 1'etit achevé et aussi qu’il n'abandonnait rien au hasard et rien surtout de
I'essentiel®0 (Apollinaire 1980: 96).

Hén ilmaisi ihailevansa maalaustapaa, jossa mikddn ei ole vahingossa paikoil-
laan, vaan kaikki on merkityksellistéd ja yksityiskohdat on tarkkaan harkittuja
(Ibid.). Hypoteesinani onkin, ettd intentionaalisuus on yksi EP:n intertekstuaali-
sen aineiston ldsnédolon syy. Pyrin tekstianalyysissd todentamaan, ettd niin hy-
potekstit kuin yksittdiset hahmotkin tukevat teoksen tematiikkaa eivitka edusta
pelkédstddn leikittelya tekstuaalisilla elementeilld, mitd myos 1900-luvun vaih-
teessa jo kokeiltiin. EP:sta muodostuu yhtendinen kokonaisuus synkretistisesti
eri elementeistd. Tédllainen hahmojen yhdistely ja teemojen ja ideologioiden se-
koittaminen on ensi silmédykseltd kaoottinen prosessi. Apollinaire onkin sano-
nut, ettd luomisessa on kyse kaaoksen ohjaamisesta:

Ordonner un chaos, voila la création. Et si le but de l'artiste est de créer, il faut un
ordre donc I'instinct sera la mesure*! (Apollinaire 1991: 101.)

Oletukseni on, ettd EP:n intertekstuaalisen materiaalin takana on pyrkimys teh-
dé teoksesta yhtendinen ja tiettyjd teemoja toistava kokonaisuus, jossa vallitsee
harmonia eri aikakausien, tyylien ja elam&dnkatsomusten valilld. N&din teoksessa
yksityiskohdat selittdnevit kokonaisuutta siten, ettd pienilldkin intertekstuaali-
silla viittauksilla on merkityksensd kokonaisuudessa.

EP:n tarina rikkoo lineaarisen ajankuvan eri aikakausien, paikkojen ja
hahmojen esiintyessé siind samanaikaisesti. Pyrin méérittelemédn teoksen ajal-
lisuutta muun muassa Bahtinin kronotooppien*? avulla. Vaikka ajallisuus onkin
vain osa tuota kronotooppien ajallisten ja paikallisten suhteiden kokonaisuutta,
tarjoaa se mielestdni toimivan muuttujaryhmén ajallisuuden maéérittelemiseksi.

40 Tieddn millaista huolta hidn kantoi kaikista teoksiensa yksityiskohdista. Millaisia
voimavaroja han kdytti saattaessaan tyotddan valmiiksi. Han ei jattanyt mitdan sattu-
man varaan. (Suom. RM.-K\)

4 Kaaoksen ohjaaminen on luomista. Ja jos taiteilijan paamé&érand on luoda jotain, ha-
nelld taytyy olla tydjarjestys, jossa vaisto toimii mittana (Suom. R. M.-K.).
42 Bahtinin kronotoopit kisittelevit erilaisia ajallisuuksia ja paikallisuuksia, sekd ndiden

valisid suhteita kaunokirjallisuudessa. Tédssd luokittelussa aika ja paikka ovat aina
lasnd, vaikka vadristyneinakin. (Bahtin 1979: 315.)
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Vertaan EP:ssa esiintyvédd ajan simultaanisuutta Apollinairen aikalaisten
taidekésityksiin. Teoksessa ldsnd oleva unenomainen maailma kuuluu myos
myShemmin syntyvddn surrealismiin, jonka kokeilevassa ilmapiirissa tehtiin
kirjallisia kokeiluja muun muassa hypnoosin, unen, automaattikirjoituksen ja
sanojen spontaanin yhdistelyn avulla (Breton 1924: 40; Simpson-Weiner OED
s.v. surrealism, 303). Surrealistien lisdksi EP:n kirjoitusajankohdan aikana roman-
tikot ja symbolistit olivat kiinnostuneita unimaailmasta. Téhédn vaikutti Freud®,
joka puhui unitydn toisen asteen muunnoksesta (die sekundire Bearbeitung), tar-
koittaen vaihetta, jossa uni uudelleen organisoidaan ja esitetddn suhteellisen yh-
tendisend ja ymmarrettivand kertomuksena** (Freud 1999: 410). Tutkimukses-
sani asettuu tarkasteltavaksi se, ennakoiko Apollinaire teoksessaan surrealismia
vai onko tekstin unenomaisella maailmalla modernismista irrallinen konnotaa-
tio. Hypoteesini on, ettd EP kidy jatkuvaa vuoropuhelua ajan taidekisityksien ja
-keskustelujen kanssa, jolloin siind voi ndhdé itdvan myos kirjailijan my6hem-
min edustamien taidesuuntien siemenen.

Toistuva motiivi erakoituneista ja eristdytyneistd ihmisistd nostaa EP:sta
voimakkaasti esiin yksindisyyden teeman. Yksindisyyden ohella kuolema ja rak-
kaudettomuus toistuvat yhd uudestaan ja uudestaan teoksessa esiintyvien henki-
16iden sanoissa. Lisdksi ihmisen demoninen puoli, arkaainen luonnon kokemus
ja ihmisen ja luonnon hévidva yhteisymmarrys ja symbioosi ovat jatkuvasti ldsna
dialogissa. Oletan ndiden olevan merkittavimpid EP:n teemoja. Yksi tarkeimmistd
tutkimuskysymyksistini on ovatko ndmi teemat ldsnd jo intertekstuaalisten
hahmojen olemuksissa vai pohjautuuko tematiikka yksinomaan EP:ssa kdyta-
vdan dialogiin. Hypoteesinani on, ettd esimerkiksi onnetonta rakkautta edusta-
vista hahmoista on l6ydettdvissd yhteisid tekijoitd, jotka sitovat hahmot jollakin
tavalla toisiinsa. Oletan néin, ettd Apollinaire ei ole valinnut hahmoja sattuman-
varaisesti teokseensa, joten eri hahmojen tai teoksen tematiikan ja hahmon valiltd
16ytynee side, joka tekee hahmojen ldsndolon oikeutetuksi tai jopa valttaimétto-
miksi teoksen kokonaisuuden kannalta. Ndin uskon my®os teoksessa esiintyviin
eldimiin liittyvan symboliikkaa, joka tukee teoksen teemoja. Osa tarkasteltavista
symboleista on yleismaailmallisia, mutta osa on Apollinairelle ominaista yksityis-
td symboliikkaa, jonka aiemmat tutkijat, kuten esimerkiksi Lecherbonnier ja Ba-
tes, ovat nostaneet esiin kirjailijan tuotannon pohjalta.

Oletukseni on my®os, ettd toisista teoksista lainattujen hahmojen ldsnédolo
EP:ssa on sidottu teoksen padhenkiloon. 1800-luvun lopulla fiktiivisten hahmo-
jen psyykkisen puolen tutkiskelu synnytti kirjallisuuteen kaksoisolentoteeman,

3 Freudin oli vaikeaa saada teostaan hyviaksytyksi Ranskassa hallitsevan antisemitis-
min ja antigermanismin takia. Lisaksi ihmiset olivat uskollisia traditionaaliselle psy-
kologialle. Psykoanalyysin ensimmaéinen ranskannos ilmestyi 1921 ja 1900 luvulla il-
mestynyt Freudin ensimmaéiseksi merkittivéksi teokseksi nimetty Die Traumdeutung
julkaistiin ranskaksi 1925 (Unien tulkinta, Le Science des réves). (Brée-Morot-Sir
1984: 99-100.) Saksankielentaitoisena ja maasta ja sen kulttuurista kiinnostuneena
Apollinaire kuitenkin tutustui alkuperaiskieliseen kirjallisuuteen.

4“ Siind uni jarjestetddn, sen aukkokohdat taytetdén, ristiriidat tasoitetaan ja kaoottiset
elementit yhtendistetddn tarinaksi. Freudin mukaan unen olemus ei ole raaka-
aineissa tai latenteissa sisélldissd, vaan unitydssd itsessddn ja timd on hédnen ana-
lyysinséd kohde. (Freud 1999: 410.)
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johon gotiikan, romantiikan ja fantasian edustajat antoivat panoksensa. Naistd
etenkin romantiikka teki merkittdvan keksinnon antaessaan alkusysdyksen si-
sdiselle, subjektiiviselle yksilolle. Se antoi ihmiselle syvyyden, mutkikkuuden ja
ehtyméttomyyden. (Botting 1996: 11; Bahtin 2002: 42.) Tuolloin henkilshahmo-
jen kaksoisolennot ja pddhenkilon persoonan moninaisuus nousivat selkedsti
esiin kirjallisista teksteistd, vaikkakin henkildiden tuplahahmojen kaytanto oli
saanut alkunsa jo ennen romantiikkaa (Malrieu 1992: 16). Modernismin aika-
kaudella romaaneista tuli henkilon muokkaamisen koealueita ja henkilon tut-
kimisen tuloksena syntyi myytti tuhatkasvoisesta sankarista, joka hdilyi luke-
mattomien initiaatiomatkojen labyrintissd (Brée-Morot-Sir 1984: 195). Tdhdnas-
tisessa tutkimuksessa kaksoisolentoteoriaan on laskettu mukaan lahinna uudet
fiktiiviset hahmot. Kaksoisolentoteoriaakin voi kuitenkin soveltaa koskemaan
my0s intertekstuaalisia hahmoja. Hypoteesini onkin, ettd EP:n myyttiset ja his-
torialliset hahmot heijastelevat padhenkilon luonteenpiirteitd ja ovat ndin hanen
toisintojaan.

Hahmossa voi olla monta mindé, jotka kamppailevat keskenddn, mutta
viihtyvit silti rinnan. Téllainen alter ego voi edustaa esikuvansa menneisyyttd
tai tulevaisuutta, tai se voi olla heijastuma, Hochmanin termein varjo, hahmon
nykyisyydestd.®> (Hochman 1985: 79.) Kompleksisemmassa tapauksessa henki-
16114 voi olla useampikin kaksoisolento. Oletan, ettd myos teoksessa ldsnd oleva
eldinjoukko on EP:n muiden hahmojen kaltaisesti sidoksissa padhenkiloon. Us-
kon tekstianalyysissd 16ytdvani eldinten kdyttdytymisestd teoksessa ja niiden
mukanaan kantamasta symboliikasta selityksen niiden ldsndololle Apollinairen
esikoisteoksessa.

EP:ssa on hypotekstien kautta ldsnd runsaasti sekd pakanallisia ettd Raa-
matullisia hahmoja, jotka vaativat erityistarkastelua. Jumalat ja paholaiset esiin-
tyvit teoksessa rinnan ihmisten kanssa. Yksi tutkimuskysymyksistani on, suh-
tautuuko Apollinaire samalla tavalla uskonnollispohjaisiin ja muihin myyttien
teksteihin vai arvottaako hdn hypotekstejaan nostamalla toiset ldhteet toisia niin
sanotusti arvokkaammiksi. Useiden tutkijoiden mukaan kristillinen jumala on
kuollut Apollinairelle eli se on menettdnyt merkityksensd uskonnollisessa mie-
lessd. Tarkastelen uskonnon nakymista tekstissd ja tutkin, onko EP myonteinen,
véalinpitdiméton vai vihamielinen kristinuskolle.

Hypoteesini on, ettd teoksesta heijastuu kirjoittajan antikristillisyys. Apol-
linaire lahestyy usein kristillisid teemoja satiirin ja ironian keinoin. Siind missa
parodia kohdistuu toisiin teksteihin tai kirjallisiin konventioihin, satiirilla on
kohteensa kirjallisuuden ulkopuolisessa maailmassa, kuten hallitsevassa uskon-
topolitiikassa ja sen kdytdntoonpanossa (Baguley 1990: 143). Satiiri suuntaa
ivansa tai pilkkansa tavallisesti ihmisten siveellisiin heikkouksiin seka yhteis-
kunnan epidkohtiin siten, ettd pilkan kohde asetetaan naurunalaiseksi ja halvek-
situksi (Rose 1995: 644). EP:ssa esiintyy pilailevan transformaation ohella satii-

45 Kaksoisolennot voivat olla henkilon hyveiden, paheiden, toiveiden ja pelkojen ruu-
miillistumia ja heijastaa hanen eri ominaisuuksiaan. Lukija tutustutetaan t4lldin teok-
sessa kahteen eri henkil66n ja yleensi vasta teoksen lopussa ndiden hahmojen paljas-
tetaan olevan yhden henkilon kaksi eri kdyttaytymistapaa. (Hochman 1985: 79.)
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rista kritiikkid, jolloin tavoite ei ole vain nédyttdd hypertekstien avulla esimer-
kiksi yhteiskunnan epékohtia vaan pyrkid my6s muutokseen.*¢ Koska EP ldhes-
tyy kuitenkin niin Raamattua kuin muitakin hypotekstejdan ennen kaikkea pa-
rodian keinoin, oletan, ettd teoksen paamddrd ei ole varsinaisesti kumota kris-
tinuskoa tai hyokéta sitd vastaan vaan kayttdad sen tarinaperinnetts osana teosta
aivan kuin mit4 tahansa muuta historiallista tarinaa ja alistaa se samankaltaisen
transformaation alaiseksi kuin mytologiaan pohjautuvat hypotekstit. Uskonkin,
ettd Apollinairen satiirin kohde on pikemminkin uskonnonharjoittaminen kuin
varsinainen kristinuskon ”oppikirja”.

Parodinen ja karnevalistinen ldhestymistapa hypoteksteihin tulee muu-
toinkin ldhemmin tarkastelluksi analyysiosassa, silld Apollinaire muun muassa
kdantad teoksessaan hypohahmojen symboliikkaa koomisesti nurin. EP:ssa
esiintyy komiikan muotoja vilpittoméastd mitd ahdistavimpaan, reheviasta nau-
rusta ilkedn pisteliddseen ironiaan. Apollinairen tiheimpddn hyodyntdma teks-
tin muuntelutapa onkin parodia, jossa ei siis Genetten mukaan ole kyse varsi-
naisesti imitaatiosta vaan transformaatiosta. Kirjallisuudentutkija Margaret Ro-
sen mukaan parodiassa tosin on lisnd myos imitoinnin taso, mutta ehkd olen-
naisempaa on se, ettd parodiassa on kyse nimenomaan joko muodon tai sisillon
(joskus molempienkin), tyylin ja aiheen, syntaksin ja tyon merkityksen tai yk-
sinkertaisimmillaan sanaston muuntamisesta. Parodia on nidin aiemmin luodun
materiaalin koomillista uudelleen késittelyd. (Rose 1995: 44-45.)

Genette painottaa parodiaméiritelmailldan ja sen termistolld nimenomaan
sitd, ettd parodiassa tarkoitus ei ole matkia alkuperdistekstid vaan muunnella
sitd. Tuo koomisen transformaation taso on ldasnd EP:ssa Apollinairen kddnnel-
lessé esimerkiksi hypotekstien symboleita ja tematiikkaa nurin. Plettin mukaan
parodia kuuluu luonteeltaan kdinteiseen intertekstuaalisuuteen, jossa ideana on
korkeiden arvojen yhdistdminen matalampiin ja pédinvastoin siten, ettd syntyy
koominen vaikutus (Plett 1991: 19). Genettekin kayttdd parodian méaaritelmaés-
sddn tdtd jo Aristoteleelta tuttua vastakkaisparia matala ja korkea*” (Genette
1982: 19). Tuo muuttujapari kuuluu myo6s Bahtinin karnevalismiin, jolle on ku-
vaavaa omintakeinen ylosalaisin, vastakkaiseksi ja nurinkdantdmisen logiikka*®
(Bahtin 1995: 12-13). Hypoteesini on, ettd Apollinaire kdsittelee hypotekstejd
nimenomaan karnevalisoiden tehdessddn hahmoista rappiollisia riistdessddn
esimerkiksi historian kaunottarilta niille kuuluneen kauneuden. Nahtavéaksi jaa

46 Satiiri ilmentdd nimenomaan kriittistd suuttumusta ja pyrkii parannukseen. Vaikka
ironiallakin on aina kohde, jota vastaan se hyokkas, ironikko ei satiirikon kaltaisesti
varsinaisesti ndytd suuttumustaan. Ironia rakentuu sanotun ja puhujan todellisten
tarkoitusperien ristiriidasta. Siiné esitetdan esim. puutteet ja viat avuina ja moite ke-
huna. (Hutcheon 1995: 53; Rose 1995: 314.)

4 Ensimmaisessd Genetten parodiamallissa yleva (noble) teksti siirretdan toiseen, yleen-
séd alhaiseen (vulgaire) aihepiiriin. Toisessa ylevd aines muutetaan alhaiseen tyylila-
jiin. Naissd kahdessa parodioinnin tavassa ylevd hypoteksti kokee konkreettisen,
karnevalistisen, arvonalennuksen. Kolmannessa mallissa transformaation kohde on
alhainen teksti. Siind alhaista aihepiirid kasitelldan tyylilliselld ylevyydelld. (Genette
1982: 19.)

48 Karnevaaliperinteen luonteeseen kuuluvat parodian ja ivamukaelman erilaiset muo-
dot, alentamiset, profanoinnit, narrin kruunaukset ja kruunun riisto (Bahtin 1995: 12).



28

onko tdma kirjailijan nauru EP:ssa rakastavaa, pilkallista vai vihamielista.

Teosta analysoitaessa on tutustuttava laajaan intertekstuaaliseen viiteke-
hykseen ja avattava viitteet. Tarkedd ei kuitenkaan ole vain se, mitd ldhteitd
Apollinaire on kéyttinyt, vaan se miten ldhteet tukevat itse teosta ja mikéd on
niiden merkitys kokonaisuuteen ndhden. Néin on tutkittava esimerkiksi Raa-
matun tekstien asemaa EP:ssa, tapaa jolla kirjailija on késitellyt niitd, hypoteks-
tin mukanaan tuomia teemoja ja hahmoja, niiden merkitystd ja lapikdymia
transformaatioita.

1.4 L’Enchanteur pourrissant

Teoksen synty

Vaikka Apollinaire oli aikakautensa merkittivd modernisti, ei EP edusta vain
vuosisadanvaihteen modernismia vaan siind on néhtévissa jalkid myos edelta-
neestd perinteestd. Tahdn vaikuttaa osaltaan teoksen pitkd valmistumisprosessi.
Teos sai nykyisen asunsa vuonna 1909 kun Henry Kahnweiler julkaisi siitd sadan
kappaleen painoksen, mutta kirjailija oli kehitellyt ja hionut esikoisteostaan jo
vuosikausien ajan ennen titd kirja-asuista julkaisua. Vield loppuun hiomaton EP
julkaistiin ensimmadisen kerran vuonna 1904 sen ilmestyessd jatkosarjana Apol-
linairen toimittamassa Le Festin d’Esope-nimisessd kirjallisuuden ja taiteen lehdes-
sd. Teoksen ensimmadiset luonnokset pdivittyvit kuitenkin jo vuoteen 1898 eli
ajankohtana, jolloin Apollinaire oli vasta 19-vuotias. (Adéma 1968: 86, 162.)

Saavuttaessaan kirjamuotonsa vuonna 1909 EP oli kehittynyt suuresti en-
simmadisistd lehtijulkaisuista. Huomattavimpia muutoksia olivat kahden uuden
luvun lisddminen tekstiin. Ndistd teoksen aloittava luku on mukaelma 1533 jul-
kaistusta tekstistd Lancelot du Lac* ja jalkimmadinen, Onirocritique-niminen (Oni-
rokritiikki) padtosluku, poikkeaa EP:n muista luvuista sdvyltddn ja rakenteel-
taan. Siitd puuttuvat tekstin etenemisen kannalta loogiset sidokset ja yllatyksel-
liset lyyriset kuvat asettuvat siind rinnakkain. Onirocritique oli ilmestynyt ai-
emmin itsendisend tekstind Le Phalange-lehdessd jo vuonna 1908. (Burgos 1972:
LV, LVIL)

Muita muutoksia siirryttdessd kohti kirjamuotoa olivat aineiston tarkka
hiominen, joidenkin kohtien poistaminen ja lisdysten tekeminen. Huomattavaa
on myos se, ettd EP oli muuttunut visuaaliselta asultaan. Apollinairen toivo-
muksesta André Derain, johon kirjailija tutustui vuonna 1904 ja joka johdatti
hinet kuvataiteen maailmaan, oli kuvittanut teoksen moderneilla, kubistissa-
vytteisilld puupiirroksilla, joista sittemmin tuli erottamaton osa teoksen koko-
naisuutta.’ (Adéma 1968: 162, 169.)

9 Teoksen alkuperdinen kirjoittaja on tuntematon, edition on julkaissut Philippe le
Noir.
50 Houkutuksesta huolimatta en ryhdy tutkimaan viitoskirjassani tuota kirjallisuuden

ja kuvataiteen symbioosia, vaan jatdn sen myshempéin tutkimukseen.
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EP sai ilmestyessddn varsin vaimean vastaanoton ja sitd syytettiin muun
muassa plagioinnista ja myyttien persoonattomasta jdljentdmisestd. Erds aika-
kauden kriitikoista luonnehti tekstid tylysti melko persoonattomaksi (peu per-
sonnel). Myohemminkéddn, kun Apollinaire oli jo tunnettu runoilija, EP ei saanut
kriitikkojen ihailua osakseen. Teosta pidettiin pitkédédn vain jonkinlaisena kirjaili-
jan runouden kehityksen alkuasteena ja tyylid haparoivana kehityspisteend
kohti hiottua apollinaarista ilmaisua. Taman vaimean vastaanoton ja suosion
takia teoksen toinen painos ilmestyi vasta kahdentoista vuoden pdidstd ensipai-
noksesta eli kolme vuotta kirjailijan kuoleman jilkeen, vuonna 1921.

Saamastaan vastaanotosta huolimatta Apollinaire jaksoi kuitenkin puolus-
taa esikoisteostaan ja parannella sitd eldménsd loppuun asti. Teos sai puolusta-
jakseen myos esimerkiksi surrealismin pédteoreetikkona pidetyn André Breto-
nin (1896-1966), joka artikkelikokoelmassaan Les Pas Perdu (1924) toteaa, ettd EP
oli yksi Apollinairen ihailtavimmista ja erinomaisimmista teoksista. (Burgos
1972:V, VII, LXXII, CIL)

Osasyynd EP:n saamaan ankaraan kritiikkiin lienee ollut se, ettd siind
proosan ja lyriikan traditionaaliset kategoriat viistyvét ja kertomus, runous ja
dialogi yhdistyvit kokonaisuudeksi siten, ettei teos vastaa enda tuttuja klassisia
kategorioita. Kriitikoiden oli tdimdn takia vaikea mdadritelld Apollinairen teosta.
Vaikka EP nojasi yhd voimakkaasti menneeseen aikaan ja perinteeseen, se oli
liian uusi kirjailijan aikalaisille.

Kansantarinat ja myytit

Les nouvelles, c’est-a-dire les contes sont ma grande chose.5!

Apollinaire on sanonut satujen ja tarujen olevan hianen niin sanottu ”iso juttun-
sa”. Tama patee niin hdnen tuotantoonsa kuin hypoteksteihinsidkin. Apollinaire
pyrkii antamaan vanhoille tarinoille uuden eldmén. Hén ei kuitenkaan kayta
myyttien tarinoita ja vanhoja hahmoja vain esikoisteoksessaan, vaan koko tuo-
tannossaan. Vain joitakin esimerkkejd mainitakseni esimerkiksi EP:n p&ddhenki-
l6nd toimiva Merlin-velho esiintyy kirjailijan esikoisteoksen lisdéksi muun mu-
assa Alcoolsin runossa “Merlin et la vieille femme”, Troijan Helena L’Héresiarque
et Cie-kokoelmassa ja Que faire?-novellissa, antiikin dioskuurit La Poete assasiné-
teoksessa ja Lilith Le Poete assasiné, La Femme assise ja La Fin de Babylone proosa-
teoksissa.

Worton ja Still toteavan intertekstuaalisuutta késittelevan artikkeliko-
koelman johdannossa, ettd kaikki kirjoittajat ovat ensin lukijoita ja tdmén lisdksi
siind misséd yhteiskunnalliset ja sosiaaliset olot vaikuttavat heihin, my6s heidan
lukemansa tekstit ovat osaltaan muokkaamassa heiddn omien tekstiensd sisél-
tod. Tekstit ovatkin aina muiden tekstien synnyttimid verkkoja eli erddnlaisia
intertekstuaalisia kudoksia. (Worton-5till 1995: 30.)

51 Kirjeessa ystavilleen Tristan Tzaralle 14.12.1916. Siteerattu Dégaudinin teoksen kaut-
ta, Décaudin 2002: 49.
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Tekstien tuottaminen ei ole koskaan tdysin uuden luomista, vaan olemassa
olevien mallien hyvéiksikédyttod (Lehtonen 2000: 185). Téllaisiksi malleiksi voi
laskea niin temaattiset- kuin geneerisetkin mallit. Apollinairen EP:ssa hyodyn-
tamét kansantarinat ja myytit eivdt ole tdysin keskenddn rinnastettavia ta-
rinaperinteitd, vaan ne poikkeavat toisistaan sisdltonsd tarkoituksen tai p&a-
madran osalta. Kansantarinoilla on perinteisesti ollut viihdyttava perustarkoi-
tus, kun myyteilld on keskeisempi yhteiskunnallinen ja sosiaalinen merkitys.
Myyttien avulla yhteison jdsenelle on kerrottu se, mitd hianen on tédrked tietda
esimerkiksi jumalista, pahan voimista, historiasta, laeista, luokkajaosta jne.
Myyteille oli ominaista, ettd ne elivdt ihmisten tarpeiden mukaan ja niiden
avulla pyrittiin selittdm&an ihmiskohtaloita ja maailman tapahtumia. Eri myyt-
tityypit ovat rakenteeltaan hyvin samanlaisia ja ne poikkeavat kansansaduista
my0s siind, ettd niiden on ainakin joskus oletettu perustuvan tositapahtumiin.
Yksittdinen myytti kuuluu osaksi suurempaa myyttien luomaa kiintedd ryhmad
eli mytologiaa. Mytologia koskee kansantarujen vastaisesti vain tiettyjd spesife-
jé ihmiskunnan kulttuurialueita ja on juurtunut kiinteésti tiettyyn yhteiskun-
taan. Se kantaa mukanaan jaettua alluusioiden ja verbaalisten kokemusten pe-
rintdd ja auttaa ndin luomaan kulttuurihistoriaa. Kansantarinat taas ovat pai-
mentolaistarinoita, joiden olemukseen nimenomaan kuuluu se, ettd ne eivit ole
sidottuja tiettyyn maa-alueeseen vaan niin sanotusti kiertdvdt ympari maail-
maa. (Frye 1983: 32-34.)

Myytteja kéytettiin keskiajalla filosofisissa, poliittisissa ja moraalisissa
teksteissd (Chance 1990: 21). Niiden pohjalta tehtiin moralisoivia ja allego-
risoivia tekstejd eli mytograafioita.>? Ensimmadinen tai ainakin yksi ensimmadisis-
td transformoiduista mytologian tarinoista syntyi kuitenkin jo paljon ennen
keskiaikaa: roomalainen runoilija Ovidius Naso (45 eKr.-17 jKr.) teki vanhasta
tarinasta uuden esteettisen kokonaisuuden lainatessaan Homeroksen eepokses-
ta Parisin ja Helenan teokseensa Metamorphoses. (Nightingale 1990: 47). Myo-
hemmadstd lansimaisesta kirjallisuudesta esimerkiksi Danten La Divina Comedian
voi ndhdd mytograafisena kommentaarina Vergiliuksen (70-19 eKr.) Aenais-
teokselle ja erityisesti sen kuudennelle kirjalle, jossa kuvataan laskeutumista
manalaan.?® Dante on myos hyva esimerkki siitd, kuinka latinalaista ja klassista
mytografista traditiota on kiddnnetty ylosalaisin. Han teki italiankielistd ja myto-
logista runoutta saattamalla manalassa vastakkain niin aikalaisensa kuin klassi-
sen ajankin henkilot, todelliset ja fiktiiviset hahmot ja mytologiset ja historialli-
set ihmiset. (Chance 1990: 12-20.) EP:ssa toteutuu samankaltainen hahmojen
anakroninen esiinmarssi.

52 Mytograafisten tekstien taustalla oli kirjailijoiden mieltymys jatkaa edeltdjiensa kir-
jallista traditiota Mytograafinen aihepiiri oli erityisen tuttu niille runoilijoille, koska
he olivat “joutuneet” koulutuksensa takia tutustumaan kommentaareihin esim. sel-
laisista klassisista eeppisistd runoilijoista kuin Vergilius ja Ovidius. (Chance 1990: 4-
5.)

Vergiliuksen vaikutus Danten jumalaiseen niytelmiin nakyy jo siité, ettd tima on Dan-
ten itsensd ohella teoksen toinen paahenkilo ja kirjailijan opas matkalla tuonpuolei-
seen.

53
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Mytograafisissa kommentaareissa pyrittiin paljastamaan ja nostamaan
esiin totuus, joka katkeytyi tarinan alle (Chance 1990: 8, 21). Debon sanoo, ettd
Apollinairen teokset eivét varsinaisesti kerro tarinoita, vaan ne etsivit jotakin,
joka on salaista ja piiloutuu jatkuvasti. Suurimmassa osassa Apollinairen teok-
sista tdimd piilotetun tarinan mysteerio ei ratkea, vaan tekstit loppuvat selvitta-
vén loppukohtauksen sijaan yksilon tai kollektiivin vékivaltaiseen kuolemaan.
Toinen, vdhemmin radikaali, teoksen loppu Apollinairella on niin sanottu hé-
vidminen/hdvittdiminen.5* (Debon 1998: 79.) EP:nkin maailma tyhjenee Onirocri-
tiquessa ihmisistd ja jéljelle jad vain runoilija. Apollinairen teokset antavat ndin
mytograafisten tekstien tavoin lukijalle aavistuksen ratkaisusta, mutta jattavit
kuitenkin ilmaan tunnun ratkaisemattomasta ja jopa tavallaan maagisesta mys-
teeriosta.

Apollinairen ohella myytit nousivat useiden muiden hédnen aikalaistensa
ja jo edeltdjienkin teksteihin. 1800-luvulla esimerkiksi romantikot ja sittemmin
modernisteista symbolistit ja surrealistit ammensivat aineistoa myyteistd. Ro-
mantikkojen voi itse asiassa sanoa aloittaneen kirjallisen tradition, jossa van-
hoille myyteille annetaan uusi merkitys, silld he eivét tyytyneet endd vain tois-
tamaan vanhoja malleja. (Albouy 2005: 14.) Romantikot kaipasivat myyttien al-
kuldhteille, mutta he tdhtédsivat lopulta vuosisadanvaihteen naturalistien ohella
nimenomaan klassisen myytin kuolemaan siten, ettd vanhat myytit haluttiin
korvata moderneilla versioilla, joita olivat esimerkiksi Don Juan ja Werther. Kir-
jailijoissa eli kuitenkin irrottamaton pyrkimys myyttien uudelleen kirjoittami-
seen ja ndin naturalistitkaan eivit tdysin onnistuneet poistamaan teksteistddn
myyttejd. Torjuessaan ne he synnyttivit (haluamattaankin) uusia myytteja. Néi-
td myyttejd olivat Yves Chevrelin mukaan muun muassa tiede, kehitys ja ihmi-
nen. (Chevrel 1982: 56-58, 60, 74.)

Vuosisadan alussa kirjailijat kddntyivit voimakkaasti myyttien puoleen ja
etsivit sieltd aineistoa ja symboliikkaa teoksiinsa. 1900-luvun alun kirjailijoista
esimerkiksi Claudel, André Gide, Paul Valéry ja Marcel Proust sisdllyttivat teks-
teihinsd runsaasti heitd kiehtoneita myyttejd ja mytologian symboliikkaa® (Al-
bouy 2005: 80-81).

Sen liséksi, ettd EP:ssa on paljon intertekstuaalisia viittauksia myytteihin ja
kansantaruihin, se voidaan mytografioiden ohella luokitella karkeasti samaan
arkkitekstuaalisuuden luokkaan myyttien kanssa. EP mukailee myyttien geneeris-
td tyylid ja tematiikkaa silloinkin kun se ei varsinaisesti viittaa mihinkdan tiet-
tyyn myyttiin suoraan esimerkiksi juonen tai hahmojen kautta. Tassd Genetten
arkkitekstuaalisuudessa onkin kyse tekstien vélisistd suhteista toisiin teksteihin
siten, ettd tekstissd sitd ilmentdvit kaikki ne tekstin piirteet, jotka edustavat
yleisid, monille teksteille yhteisid tyyppiominaisuuksia®. N&in pastissi, parodia,

54 Esim. Roi-Lune teoksen lopussa paddhenkil6 seuralaisineen katoaa ilmaan lintuparven
tapaan (Debon 1998: 79).

55 Niin esimerkiksi Proustin teoksessa A La Recherhche du temps perdu (1913-1927) Bou-
lognen metsd muuttuu mytologiseksi puutarhaksi ja oopperan yleisé6 merenneidoik-
si. Claudel puolestaan luo uudelleen antiikin myytteja ja Gide ja Valéry kayttavat te-
oksissaan runsaasti myyttistd aineistoa. (Albouy 2005: 80-81.)

56 Arkkitekstuaalisuus kuuluu Genetten poetiikan tutkimuskohteeksi nimedmé&in
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travestia ja karikatyyri ovat ensisijaisesti hypertekstuaalisia, kun taas tragedia,
komedia, romaani ja lyriikka ovat arkkitekstuaalisia, koska ne pohjautuvat pi-
kemminkin geneeristen mallien kuin tiettyjen hypotekstien imitoimiseen. (Ge-
nette 1982: 11.) Jos vaikka EP:ia onkin vaikea maéaéritelld tiettyyn kirjallisuuden
lajiin, kuten proosaan tai lyriikkaan kuuluvaksi, voi sen kuitenkin sanoa kuulu-
van myyttejd késittelevien eepoksien piiriin. Se pyrkii niiden tavoin kertomaan
allegorian ja symboliikan avulla jotain kirjoitusajankohtansa yhteiskunnasta ja
se sisdltdd useita eepoksen yleisid piirteitd. Nditd piirteitd ovat muun muassa
taianomainen maailma, myyttiset kumppanit, haaste, koe, vihollinen ja initiaa-
tio (Campbell 1996: 40, 45).

Bahtin nojaa eepoksen ja romaanin erittelyssddn keskeisesti aikasuhde-
eroihin. Han ndkee romaanin olevan kiintedssd kontaktissa nykyaikaan eli ai-
kaan joka on tekijan kautta tekstisséd ldsnd. Eepos sen sijaan on Bahtinin mukaan
runoelma suljetusta menneisyydestd, joka ei ole kontaktissa nykyaikaan. Ky-
symys on asenteeesta kuvattuun maailmaan, eikd reaalisesta ajallisesta etdisyy-
destd. (Bahtin 1981: 14, 30.) EP:n tarina sijoittuu menneisyyteen, mutta symbo-
liilkan tasolla se kasittelee niin 1900-luvun alun taide-eldméad kuin sitd kautta
my0s nykyisyyteen johtavaa taidehistoriaa. Tekstin ei kuitenkaan tarvitse valt-
tamatta tayttad kaikkia geneerisid piirteitd voidakseen tulla luokitelluksi johon-
kin genreen (Lehtonen 2000: 183). Ndin EP:kaan ei ole kokonaisuudessaan ru-
nomuotoinen kertomus eepoksien tapaan vaikka poeettista fantasiaa onkin. Li-
séksi yksittdinen teos voi eri piirteidensd vélitykselld kuulua samanaikaisesti
my06s useampaan eri lajiperheeseen.

Sankaritarinoiden ja jumaltarustojen ohella kansansaduissa, -legendoissa
ja myyteissd esiintyy paholaistematiikkaa. Niissd on usein rinnan demonologiaa
ja mytografiaa.’” (Rudwin 1973: 107.) Diabolinen aineisto on kiintedsti lasna
myos EP:ssa. Kaikista ihmistd kiehtoneista myyteistd paholainen seuralaisineen,
pahuuden olemus ja sen synty ovat kiehtoneet eniten ihmismieltd.5 Erityisesti
runoilijat kautta aikojen ovat ammentaneet aineistoa paholaistematiikasta. (Id.
9, 271.) EP:n voi sanoa kuuluvan hahmojensa ja osin tematiikkansakin ansiosta
diablerian® aihepiiriin. My6hemmin modernistit, jotka ammensivat aineistoa
myyteistd, olivat kiinnostuneita nimenomaan ihmisluonnon demonisista ele-
menteistd ja paholaisen lasndolosta maailmassa. Symbolistit ottivat teksteihinsa
aineistoa paholaisaihepiiristd, mutta myos jopa naturalistien teoksissa nikyy
saatanan vaikutusta (Rudwin 1973: 277).

transtekstuaalisuuteen eli tekstien valisten suhteiden tarkasteluun (Genette 1982: 7).

57 Mpytograafiat ovat klassisen mytologian pohjalta kirjoitettuja tekstejd, joissa ns. mo-
raalittomia tai sopimattomia tarinoita on kéytetty omiin moraalisiin, satiirisiin ja po-
liittisiin tarkoituksiin luotaessa uusia moralisoivia ja allegorisoivia tekstejd (Chance
1990: 3-4).

58 Paholaiskuvitelman lihtokohdat 16ytyvit muinaispersialaisesta dualistisesta uskon-
nosta, muinaisheprealaisesta kansanperinteestd, antiikin mytologiasta ja germaanien
pakanallisesta pantheonista. Euroopan aatehistoriassa kristinusko kokosi paholaispe-
rinteen heterogeeniset ainekset yhdeksi demoniseksi hahmoksi. (Valk 1997: 9.)

5 Diableria kasittda ylipaatansakin kaiken kirjallisuuden, jonka hahmojoukkoon kuu-
luu demoneja.
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Vuosisadan vaihteessa nikyvidd vanhan aineiston kiyttotendenssid edustaa
vahvasti my0s prerafaeliittinen koulukunta®?, joka syntyi Englannissa noin 1850-
luvulla ja jonka vaikutus jatkui EP:n syntyaikaan, vuosisadan vaihteeseen.®! Pre-
rafaeliittinen aineistopohja oli apollinaarisen kdytdnnon tavoin laaja. Se kasitti
kristillisid legendoja, skandinaavista mytologiaa, Shakespearen ja Danten tuotan-
toa sekd antiikin mytologia-aineistoa. Heiddn runoudelleen oli ominaista symbo-
lisuus ja romanttis-uskonnollinen tunteellisuus. Prerafaeliittista taidetta on néhty
jopa symbolismissa, koska he kayttivdt symbolistien tavoin aiheinaan unia, mys-
tiikkaa ja fantasiaa.®> Symbolistien luonnonmystiikka puolestaan yhdistyi roman-
tikkojen luonnonfilosofiaan ja kansanperinteestd tuli sille keskeinen ideapankki.
(Niinisalo 2004: 28-29, 33-35.) Johtavat symbolistirunoilijat Paul Verlaine (1844-
1896), Arthur Rimbaud (1854-1891) ja Stéphane Mallarmé (1843-1898) pyrkivit-
kin vapauttamaan runouden realismiin pohjautuvasta todellisuudenkuvauksesta
ja Kkieltdytyivdat ndkemédstd maailmaa rationaalisena kokonaisuutena. (Darcos
1992: 330-331.) He vastustivat naturalismia ja realismia ja toivat romantiikan ta-
kaisin kiinnostuksen kohteeksi (Niinisalo 2004: 29).

EP on rinnastettavissa myos fantasiakirjallisuuteen, silld Riffaterren mu-
kaan mytologinen interteksti aiheuttaa siirtymisen mielikuvituksellisuuteen ja
fantasiaan (Riffaterre 1995: 62). Fantasian on maddritelty pohjautuvan kahden
maailman rakenteeseen. EP:n mallista rakennetta voi kutsua suljetuksi maailmak-
si. Siind teoksen maailma ei ole yhteydessd ensisijaiseen maailmaan.%® (Nikola-
jeva 1988: 12-13.) EP:n suljettu maailma poikkeaa standardisesta fantasiamaa-
ilmasta siind, ettd sen maailma koostuu useista padllekkdisistd toissijaisista
maailmoista. Hahmot tulevat keskenddn erilaisista myyttien maailmoista yh-
teen maailmaan (esim. Merlin kelttimytologiasta ja Medeia kreikkalaisesta my-
tologiasta). Haudalle saapuu myds muutama oikeassa maailmassa eldnyt ihmi-
nen (esim. Salomon), mutta he eivit tuo ensisijaista maailmaa mukanaan teok-
seen, koska saapuvat tuonpuoleisesta. Samoin esimerkiksi EP:ssa esiintyvit
Raamatun hahmot kuuluvat historiallisuudellaan pikemminkin toissijaiseen
maailmaan kuin teoksen aikalaismaailmaan. Suljetun maailman mukaisesti ak-
tuaali, ensisijainen, maailma ei ole ldsnd tekstissd. Apollinaire tuo ndin niin
EP:ssa kuin muissakin teoksissaan vanhoja taruja nykyaikaan. Alcools-

60 Prerafaeliitit ottivat esikuvansa ennen Rafaelia (Rafaello Santi 1483-1520) syntynees-
td italialaisesta varhaisrenessanssista. Suuntauksen johtohahmo oli taidemaaliari-
runoilija Dante Gabriel Rosetti. Muita edustajia olivat mm. William Holman Hunt,
John Everett Millais ja James Collinson. (Niinisalo 2004: 33; Hosiaisluoma 2003 s.v.
prerafaeliittien veljeskunta, 734-735.)

61 Prerafaeliittien aikaa ei voi tarkasti maaritelld koska kasite on joustava (Niinisalo
2004: 34-35).
62 Symbolistien padpaino oli mystisessd, metafyysisessd, haaveenomaisessa tunnelmas-

sa ja kielen melodisuudessa. He kiyttivat nimensd mukaisesti teksteissddn runsaasti
monikerroksellisia symboleja ja korostivat romantikkojen tapaan tunneherkkyyden ja
mielikuvituksen merkitysta. (Darcos 1992: 330-331.)

63 Muita fantasiamaailmoja ovat avoin maailma ja kétketty maailma. Ensimmaéisessa
kahden maailman vililla on jokin yhteys ja reaalimaailman hahmo voi vierailla tois-
sijaisessa maailmassa, kuten Dante manalassa. Toisessa mallissa toissijainen maailma
tai sen asukkaat (esim. aaveet) vaikuttavat ensisijaiseen maailmaan. Esim. Goethelld
Faust saa vieraakseen maan péille paholaisen. (Nikolajeva 1988: 12-13.)
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kokoelman ”Zone”-runossaan hin tosin kirjoittaa, ettd “Olet saanut tarpeeksesi
elamisestd kreikkalaisroomalaisessa antiikissa”:

Tu en as assez de vivre dans I'antiquité grecque et romaine® (Apollinaire 1920: 7).

Toisaalta hian on kuitenkin samanaikaisesti yhad vakuuttunut siitd, ettd taiteilijan
tulee ”syleilld samanaikaisesti niin mennytta, timan hetkistd kuin tulevaakin”:

Il faut ___embrasser d'un coup d’ceil le passé, le présent et 'avenir (Apollinaire 2003:
56).

Myos EP:ssa esiintyvét taruolennot sitovat teoksen fantasiakirjallisuuden pii-
riin, silld fantasian ominaisin piirre on juuri yliluonnollisen ldsndolo teoksessa.
Perinteisind yliluonnollisen edustajina pidetddn muun muassa lohikddrmeits,
peikkoja ja yksisarvisia. (Sisdtto 1996: 190.) Apollinairella tdhan fantasiaolento-
jen kategoriaan kuuluvat esimerkiksi sfinksit, nymfit, faunit ja guivre-hirviot.
Goottilaisromanttisen fiktion®® edustajat ottivat teoksiinsa Apollinairen kaltai-
sesti aineistoa myyteistd, legendoista ja keskiajan kansantarinoista ja loivat néis-
td omia maailmojaan, joissa esim. ritarit, hirviot ja haamut liittyivat seikkailui-
hin ja kauhuihin. (Botting 1996: 3, 14.) EP:n eldingalleria ja taruperinne ovatkin
samankaltaiset my0s englantilaisen goottikirjallisuuden kanssa.

EP:n tekstipohja ei nojaa vain kaytettyihin hahmoihin ja niiden tarinoihin
vaan varsinaisten kansantarinoiden rinnalla teoksessa esiintyy myos eri kan-
sanperinteen lajeja kuten vanhoja sananparsia ja sanontoja. Esimerkiksi teoksen
viimeisessd luvussa on arkiseen kansanperinteeseen viittaava, kansanomaista
sanontaa sivuava metaforinen ilmaus:

Un troupeau d’arbres broutait les étoiles invisibles et I'aurore donnait la main a tem-
péte®s (EP: 108).

Lauseessa ilmenevistd kolmesta metaforasta jalkimméiinen®’, personifikaatio-
muotoinen metafora, viittaa traditionaaliseen, suulliseen kansanperinteeseen,
jonka mukaan iltaruskoa seuraavat kauniit ilmat ja aamuruskoa huonot. Aamu
ikddn kuin tarjoaa kdtensd myrskylle ja toivottaa sen tervetulleeksi. Tastd kan-
sanomaisesta sddennustuksesta on olemassa useita vanhoja ranskalaisia sanon-
toja, esimerkiksi: ” Aube rouge, vent ou pluie” ja “Rougie du matin fait le temps

64 Jukka Kemppisen suom.: Olet kdynyt kyllédksesi Kreikan ja Rooman osastoilla (Apol-
linaire 1977: 11).

65 Goottikirjallisuus syntyi Englannissa 1700-luvulla ja sen varsinaisena kultakautena
pidetdan 1790-lukua. Se eli voimakkaasti vield 1800-luvulla ja jatti jalkid 1900-luvun
kauhuskenaarioon. Goottilaisuuden levidminen yli kahdelle vuosisadalle vaikeuttaa
suuntauksen tarkkaa tyylillistd maérittelya. (Botting 1996: 3, 14.)

66 Puiden lauma pureskeli ndkymattomia tahtis, ja aamurusko tarjosi auttavan kitensa
myrskylle (MV: 125).
67 Ensimmadinen metafora viittaa pituuteen. Puut ovat niin korkeita, ettd ne ulottuvat

tihtiin asti. Tédhtien nakymaittomyyden taas voi katsoa viittaavan esim. siihen, ettd
puut huojuttavat oksiaan ylhaalld taivaalla kuin miimikot, jolloin ne néyttavét tavoit-
televan jotain minki ldsnéolo on vain katsojan mielikuvituksen varassa.
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chagrin. Rougie du soir fait le temps gaillaird.”¢® (Bru-Fabre 1982: 4; Labrunie
1984: 62.)%° Télla EP:n tekstikatkelmalla ei ole varsinaista spesifid alkuperéis-
tekstid: sen alkuldhde on suullisessa kansanperinteessa.

EP:ssa on useita edelld esitetyn kaltaisia lyhyitd viittauksia. Niissd maini-
taan kuin ohimennen tekijé, jonka takaa aukeaa aiempi teksti tai kulttuuriperin-
teen alue. Apollinairen metaforat (samoin kuin sitaatit) aukeavat yleensd vasta
oivallettaessa niiden intertekstuaalisuus, jolloin yhden ”viattomalta” nayttivan
viittauksen taakse voi kitkeytyd laajakin kulttuuripohja.

Apollinairen voi katsoa jatkavan esikoisteoksellaan niin goottikirjallisuu-
den, romantikkojen, prerafaeliittien kuin symbolistienkin viitoittamaa tietd, joka
palaa takaisin kansantarinoihin ja myytteihin ja sotii fantasiallaan ylirationali-
soitua ja realistista maailmankatsomusta vastaan. Burgoskin havainnoi tutki-
muksessaan symbolistien vaikutuksen Apollinairen teokseen todetessaan, ettd
harvinaisten sanojen ja neologismien kéytto EP:ssa lienee peruja symbolisteilta.
Haén ei kuitenkaan katso legenda-aineiston kdyton heijastelevan symbolistien tai
sen paremmin prerafaeliittien ndkemyksid, vaan katsoo sen kertovan yksiselit-
teisesti Apollinairen mytologian ja mystiikan tuntemuksesta. (Burgos 1972:
CXLIL) Burgos ei ndin aseta EP:ia kirjalliseen jatkumoon, vaikka ajoittain tote-
aakin teoksen saaneen vaikutteita aikalaiskirjailijoilta. Koska useat Apollinairen
aikaiset kirjalliset suuntaukset sivuavat teksteissddn myyttejd ja fantasiamaail-
maa, onkin ehké selkeampad kutsua Apollinairea yksinkertaisesti mytopoeetti-
seksi kirjailijaksi kuin yrittdd maaritelld yksiselitteisesti hédnen esikoisteoksensa
genred. Teoksen asema kirjallisuuden historiassa ja taiteen eri koulukuntien
joukossa ansaitsee kuitenkin tulla tarkastelluksi ldhemmin jo teoksen taidepam-
flettisen kannanoton vuoksi.

Mitinevin velhon tarina

Que deviendra mon cceur parmi ceux qui s’entr’aiment? (EP: 15).

Mit" kdykaan syomellein joukos” rakastavain? Apollinaire avaa esikoisteoksensa
tdlla epdtoivoisella, aleksandriinimittaisella, kysymykselld, joka jdd lohdutto-
mana kaikumaan sitd seuraaville sivuille. Aloitusvirke vie muodollaan tekstin
vanhaan ranskalaisen kirjallisuuden historiaan, silld aleksandriinia, kaksitoista
tavuista runosdettd, kdytettiin ensimmadisen kerran jo 1100-luvulla ranskalaises-
sa sankarirunossa. Runomitta elvytettiin uudelleen kayttoon 1500-luvun lop-
pupuolella.

EP:n aloitusvirkkeessd “mind” kysyy, mikd on hdnen kohtalonsa rakasta-
vien ihmisten joukossa. Han nédkee itsensd ulkopuolisena ihmisend ja kyseen-
alaistaa oman identiteettinsd ja asemansa maailmassa. Teoksen ensimmdisessd
luvussa vain aloitusvirke on mindmuotoinen. Luvun muissa kohdin kertoja on

68 “"Punainen aamunkoitto, tuulta tai sadetta.” ”Aamurusko tuottaa surullista aikaa,
iltarusko iloista.” (Suom. R. M.-K.)
69 Suomessa sanonnasta tunnetaan esim. versio “Iltarusko hyva rusko. Aamurusko

péivan paska.”
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kansanperinteen kertoja, joka kertoo sadun Merlin-velhosta”0. Ensimmdisen
persoonan kertoja palaa takaisin teoksen viimeisessd luvussa, Onirocritiquessa.
Naiden lukujen vilissa olevat luvut ovat kolmannessa persoonassa kerrottuja.
Lentengren mukaan kertoja, joka aloittaa EP:n antaa puheenvuoron toiselle ker-
tojalle, joka kertoo tarinaa Merlinistd ja tdmdn madéantymisestd. Tuo toinen ker-
toja ei kerro ensimmdisen lauseen ilmaisseen kertojan subjektiivista tarinaa
vaan Merlinin tarinan. Mindmuotoinen kertoja palaa déneen Onirocritiquessa ja
esittdd itsensd erddnlaisena maailmojen luojana (Créateur de mondes). (Lentengre
1996: 75.)

Genetten termein teoksen kolmannen persoonan kertoja on ekstradiegeet-
tinen kertoja, joka ei itse osallistu tapahtumiin. Téllaisia kaikkitietdvan kertojan
osuuksia on kuitenkin huomattavan védhidn EP:ssa, silld teos pohjautuu suu-
rimmilta osin dialogiin. Teoksen ensimméinen, viides ja viimeinen luku sislta-
vét kuitenkin poikkeuksellisen paljon kerronnallista tekstid muihin lukuihin
verrattuna ja niissd on vain védhdn dialogia. Kyseiset luvut kattavat yhteensd
kuitenkin vain 19 sivua teoksen 96 sivuisesta kokonaisuudesta. Kaiken kaikki-
aan EP:ssa on seitsemin keskendin eripituista lukua.”? Lukujen méérd antaa en-
simmadisen vihjeen kristinuskon ldsnéolosta teoksessa luvun seitsemén ollessa
juutalaisuudessa ja kristinuskossa pyhd luku.”? Raamattukin jakautuu mytolo-
giselta pohjalta seitsemdédn suureen kerrontasekvenssiin (Frye 1983: 106).

Kertojan osuudet on kirjoitettu EP:n ensimmadistd lukua lukuun ottamatta
kursivoituina ja ne toimivat henkiltiden ja olentojen vélisen keskustelun kom-
mentoinnin sijaan ldhinnd selostuksena paikalle saapuvista uusista olennoista.
Lukujen alussa ja niiden lopussa on kertojan proosamuotoista selostusta, jota
hallitsee syvan metsdn ja vallitsevan luonnonvalon kuvaus. Teoksen kaikissa
luvuissa esiintyykin toistoa, jossa kerrataan tapahtumaympéristtd ja sen olo-
suhteita. Lisdksi yksittdiset sanat, virkkeet, lauserakenteet, riimit ja henkilot
toistuvat Apollinairen kielessd. Tam4 toistuva rytmi tekee kirjailijan esikoiste-
oksesta niin sanotusti musikaalisen kokonaisuuden. EP alkaa proosamuotoisel-
la ja konkreettisella legendataustan kuvauksella, mutta siind siirrytdan luku lu-
vulta kohti lyyrisempdd ja tapahtumiltaan irrationaalisempaa kuvausta. Oniroc-
ritiqgue aukeaa lopulta kokonaisuudessaan proosamuotoisena kertojan runona.

EP:n ensimmaiinen, vain kolme sivua kisittdva, luku on, aloitusvirkettd
lukuun ottamatta, vuodelta 1533 periisin olevan Lancelot du Lac-teoksen mo-

70 Merlin oli kelttildisen mytologian velho, joka esiintyy kuningas Arthuria ja pytredn
poydan ritareita kisittelevissa tarinoissa ja on legendan mukaan paholaisen ja ihmi-
sen poika. Merlinista kertovat legendat ovat alkuperéltiddn johdannaisia kahden eril-
lisen henkilshahmon yhdistymisestd: 500-luvun walesilaisen prinssi Myrddin ab
Morfrynin ja kuningas Vortigerin ja Aurelius Ambrosiuksen profeetan. (Nenniuksen
Historia Britonumin mukaan.) Geoffrey of Monmouth yhdisti 1100-luvulla hahmojen
tarinat ja kdytti hahmosta nimea Merlinius. (Markale 1999: 175-176.) Monmouth teki
aikanaan saman kuin Apollinaire 800 vuotta my6hemmin. Hén loi mytologiaperin-
teestd oman versionsa.

71 Esim. teoksen ensimmaéinen luku koostuu vain kolmesta sivusta kun toinen luku kat-
taa 45 sivua.
72 Nékyvimmin ”seitsemdn” on ldsnd Raamatussa Johanneksen ilmestyksessi, jossa on

mm. seitsensarvinen lohikddrme, jumalan vihan seitsemén maljaa ja seitseman sinet-
tid (Biedermann 2002 s.v. seitsemdn, 328-329).
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dernisoitua referointia. Aloitusluvussa luodaan historiallis-mytologinen pohja
kelttildisestd mytologiasta perdisin olevalle Merlinille ja annetaan teoksen jatkoa
ajatellen tarvittava informaatio legendan ymmartamiseksi ja velhon identifioi-
miseksi.

Aloitusluvun mukaillessa ldhes sanatarkasti vanhaa hypotekstiddn, sen
kertojakin on ikddn kuin historiallinen ja muinainen. Tuo kertoja toistaa 1500-
luvulla kirjoitettua tarinaa Merlinin synnystd. Han ei lisdd tekstiin muuta kuin
modernisoidun kielen. Alkua seuraavien lukujen kursivoitu kertoja on téts te-
oksen ensimmdistd kertojaa uudismielisempi. Sen modernismi ei typisty enda
hypotekstin uudistettuun kieliasuun vaan se kertoo uuden ja ennenkuulumat-
toman tarinan Merlinista.

EP:n ensimmdisessd luvussa kuvataan kuinka Merlinin isovanhemmat,
jotka ovat tavallisia kuolevaisia ihmisid, toivovat lapsenlasta. Heidédn ainoa lap-
sensa kieltdytyy ottamasta itselleen miestd, mutta yon pimeydesséd paholainen
saapuu neidon luo ja suostuttelee timan yhtymé&éan kanssaan:

Sur ces entrefaites, il arriva qu'un diable se présenta a la demoiselle en son lit, par la
nuit obscure. Il commencga a la prier tout doucement et lui promit qu’elle ne le verrait
jamais. Et elle lui demanda qui il était:

- Je suis, fait-il, un homme venu d’une terre étrangere et, de méme que vous ne pour-
riez voir d’homme, je ne pourrais voir de femme avec laquelle je couchasse.

La demoiselle le tata et sentit qu’il avait le corps tres bien fait. Et elle I'aima
extrément, accomplit sa volonté et cela tout & sa meére et a autrui.

Quand elle eut mené cette vie I'espace d’un mois, elle devint grosse, et lorsqu’elle en-
fanta, tout le peuple s’émerveilla parce que du pére on ne savait rien et elle ne voulait
pas le dire. Cet enfant fut un fils et eut nom Merlin.”? (EP: 16.)

EP seuraa kelttilegendaa ja kuvaa sitd, kuinka kumpikaan Merlinin vanhemmis-
ta ei voi, eikd halua, ndhdé puolisoaan yhtyessédidn tihidn. Velho saa néin alkun-
sa ihmisen ja paholaisen salaisesta seksuaaliseen himoon perustuvasta liitosta.
Hén perii didiltdén inhimillisen olemuksen, joka saa hidnet kaipaamaan kump-
panuutta ja rakkautta. [hmismédinen puoli velhossa saattaa hénet alttiiksi sy-
dénsuruille ja tekee hénestd sentimentaalisen romantikon. Isdltddn Merlin perii
saatanallisen luonteenlaadun, joka késittdd pimeyden voimien hallintakyvyn ja
kuolemattoman sielun. Legendan mukaan pappi tosin kastaa Merlinin heti ta-
man synnyttyd, jolloin osa isdn paholaisperimaa tulee ikdan kuin pestyksi pois.
(Bulfinch 2003: 389). EP:n aloitusluvussa tdtd Merlinin kastamista ei kasitelld,
mutta sithen viitataan myohemmin teoksessa velhon todetessa, ettd hédnet on
kastettu:

& Silla vélin sattui niin, ettd erddnd pimednd yond paholainen nayttidytyi nukkuvalle
neidolle. Paholainen alkoi lempeésti vietelld tyttd ja lupasi, ettei timén tarvitsisi
koskaan ndhda hanta. Ja neito kysyi kuka mies oli: - Olen, hin vastasi, mies vieraalta
maalta ja samoin kuin te, joka ette voi ndhdd miestd, en mindkaan kykenisi nike-
maan naista, jonka kanssa makaan. Neito tunnusteli miestd kiddelleen ja havaitsi ta-
min sangen komeavartaloiseksi. Ja niin tytto rakasti miestd suuresti ja taytti timén
toiveet. Ja tdiméan kaiken han teki myos ditinsé ja muiden tahden. Vietettydan tallaista
elam&d noin kuukauden neito tuli raskaaksi, ja kun hédn synnytti lapsen, oli kaikki
kansa ihastuksissaan, silld lapsen isdstd ei tiedetty mitddn, eikd tytto suostunut ha-
nestd kertomaan. Tamd lapsi oli poika ja sai nimekseen Merlin. (MV: 32.)
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Pour moi je I'avoue, jai été baptisé’* (EP: 86).

EP:ssa kerrotaan Merlinin lapsuudesta vain se, ettd kaksitoistavuotiaana hin
menee Uther Pendragonin hoviin ja auttaa tdtd saamaan itselleen herttua Tinta-
gelin vaimon, Igrainen. Tamaén jédlkeen siirrytddn referoimaan tapahtumia, josta
EP varsinaisesti kertoo, eli sitd miten Merlin, jo vanhana miehend, rakastuu
kauniiseen keijukaishaltiattareen, jarvenneito Vivianeen”, opettaa tille kaikki
tietonsa ja taikansa ja tulee lopulta neidon pettdmaksi ja surmaamaksi. Viviane
hautaa Merlinin metsddn, mutta koska tdmé& on sielultaan paholaisten tavoin
kuolematon, hénen sielunsa jdd eloon kuolleeseen, haudattuun ja métinevaan
ruumiiseen. Kohtalokas Viviane jad haudalle vartioimaan saadakseen varmuu-
den siitd, ettd hdnen rakastajansa on kuollut. Han sanoo “Merlin, &l4 litku end4.
Olit eldva kun jouduit hautaan, mutta sind kuolet pian, ja sinut on jo haudattu”
(MV: 39):

Merlin, ne bouge plus, tu es entré vivant dans le tombeau, mais tu vas mourir et déja
tu es enterré (EP: 20).

Merlinid koskevat alkuperiislegendat paittyvit perinteisesti siihen, ettd Vivia-
ne sulkee velhon hautaan ja timén sielu jdd eldim&dn kuolleeseen ruumiiseen.
Taman jalkeisid tapahtumia Merlinin osalta ei legendoissa juurikaan késitelld.”
Esimerkiksi englantilaisen Sir Thomas Maloryn teoksessa Le Morte d’Arthur
(1485), joka on yksi tunnetuimmista legendan mukaelmista, Merlinin tarina
péittyy velhon hautaamiseen:

So by her subtle working she made Merlin to go under that stone to let her wit of the
marvels there, but she wrought so there for him that he came never out for all the
craft he could do. And so she departed and left Merlin. (Malory 1941: 91.)

Burgos lajittelee tutkimuksessaan viisi mielestddn tdarkeintd spesifid legenda-
aineistopohjaa Apollinairen teokselle. N&itd ovat: Merlin, le Roman en prose du
Xllle siecle (1886), muinaisranskalainen sankaritaru Roland furieux (Rolandin lau-
Iu77 n. 1100-luvulta), Gustave Flaubertin La Tentation de Saint Antoine (Pyhin An-
toniuksen kiusaus’® 1874), Anatole Francen Thais (1890) ja Edgar Quinetin Merlin
I'Enchanteur (1858). Lisdksi hdn painottaa Gaston Parisin kokoelmateoksen Les
romans en vers du Cycle de la Table Ronde (1887) merkitystd Apollinairelle. Kysei-

74 Miné puolestani myonnén, ettd olen kastettu (MV: 104).

& Vivianen tarina on esilld useissa kelttildisissd legendoissa. Yksi ensimmaisistd Vivia-
nen kirjallisista muodoista 16ytyy Chretien de Troyesin teoksesta Conte de la Charrette
(1179). Sittemmin Viviane, samoin kuin Merlinkin, on esiintynyt useissa Arthuria ké-
sittelevissd teoksissa. Heiddn tarinastaan on olemassa useita, keskenddn ristiriitaisia-
kin, mukaelmia.

76 Joissakin legendaversioissa Merlin tosin ilmestyy mythemmin ddnend tai haamun-
kaltaisena olentona antamaan neuvoja Arthurille. Kts. esim. Henry B. Wheatleyn to-
imittama Merlin or The Early History of King Arthur. 1969 (1899) New York: Early Eng-
lish Text Society.

77 Suomentanut Yrj6 Jylhd vuonna 1936 Otava.
78 Jorma Kaparin suomennos vuodelta 1970. Oy Weilin+Go66s Ab:lta.
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nen teos siséltddkin useita tarinoita kelttildisestd perinteestd. (Burgos 1972: XVI
-XVII, CXVIIL) Burgos ei sisdllytd jo aiemmin mainitsemaani Lancelot du Lac-
teosta EP:n tarkeimpien ldhteiden joukkoon, vaikka teos toimii hypotekstind
koko ensimmidiselle luvulle.

Perusasetelma Flaubertin teoksessa on samanlainen kuin EP:ssa. Molem-
missa padhenkilo pysyy paikallaan erilaisten ihmisten ja olioiden vaeltaessa
heidén luokseen. Anatole Francen Thais puolestaan on antanut teokselle ironista
muotoa ja Merlinin luonteenpiirteitd (Id. XLVIII). Liséksi siindkin on ldsnd ku-
vaus kristinuskon ja pakanuuden taistelusta (Envall 1985: 69). Merlin, le Roman
en prose tuo Burgosin mukaan teokseen puitteet Apollinairen omalle tarinalla
biografisessa mielessd. Roland furieux-teoksesta, samoin kuin Gaston Parisilta,
kirjailija taas on ottanut useita hahmoja. Quinetin Merlin-mukaelmasta Apol-
linaire on hahmojen lisdksi omaksunut runouden kaikkivoipaisuuden aiheen.
(Burgos 1972: CXVIIL)

Kelttildisestd perinteestd poikkeava uusi, Apollinairen luoma tarina, alkaa
pisteestd, jossa velhon ruumis alkaa teoksen nimen mukaisesti madantyd hau-
dassaan. Apollinaire on kasvattanut aiempaa kirjallista ainesta.”? Hidn on luonut
kansantarinoiden, ja erityisesti kelttien mytologian, avulla pohjan omalle fiktii-
viselle tarinalleen. Kdyttdessddn tdllaista intertekstuaalista aineistoa kirjailija voi
omaksua hypotekstin suoraan siten, ettd hdn ei muuta alkuperéistekstid lain-
kaan. Apollinairella lainaaminen ei ole kuitenkaan koskaan tdysin suoraa, silld
hén on véhintddnkin uudistanut tekstin alkuperédiskieltd tdiman tullessa osaksi
EP-teosta.

Genetten hypertekstuaalisuus-kisite tarjoaa operationaalisia vélineitd ana-
lysoitaessa tekstin muuntumista. Genette jakaa muutokset muotoon liittyviin®
ja teoksen aiheeseen liittyviin temaattisiin transpositioihin eli vakaviin trans-
formaatioihin. Ndm4 voivat olla samanaikaisestikin kéytossd. (Genette 1982:
237-238.) Toinen esiin nostamani intertekstuaalisuutta kasitteleva teoreetikko
on saksalainen Heinrich F. Plett, jonka transformaatiomallit laajentavat Genet-
ten terminologiaa. Genetten muutosmallit ovat abstraktimpia kuin Plettin
konkreettiset “leikkaa, lisdd, yhdistele”-mallit. Toisin sanoen Genette kasittelee
enemmin tekstin tyylillistd muutosta kun Plett keskittyy konkreettisiin alkupe-
rdisstruktuurin muutoksiin, kuten tekstin lyhentidmiseen tai lisddmiseen.8! Ge-

& Téllaista kasvattamista kutsutaan Genetten termein amplifikaatioksi. Kirjailija on ke-
hittinyt aihetta eteenpéin, joten EP on Merlinin alkuperéistarinaan nidhden prolepsis.
Koska Merlinin tarina sisiltyy laajempaan legenda-aineistoon kuningas Arthurista ja
pyoredn poydén ritareista, EP tadyttda itse asiassa my6s aukon tarinan keskeltd. Nain
ajateltuna teos on kelttildiseen mytologiaan suhteutettuna my®os elliptinen jatko.

80 Muotoon liittyvit transpositiot pyrkivdt muutokseen vaikuttamatta hypotekstin
merkitykseen muuttamalla esim. kertojan persoonaa tai tekstin kieltd. Tallaisia
transpositioita ovat viahennys- ja lisdystranspositio sekd transmodalisaatio, jossa
muutos kohdistuu fiktiivisen teoksen esitysmuotoon: narratiiviseen tai draamalli-
seen. (Genette 1982: 323, 330.)

81 Plett:n muunnosmallit sivuavat osittain Genetten transpositiomalleja, mutta ovat yk-
sityiskohtaisempia silloin, kun Genette vain mainitsee tietyn muunnoksen ja vastaa-
vasti ylimalkaisempia Genetten perehtyessd yksityiskohtaisemmin muunnosmalliin.
Genetten ja Plettin mallit eivit ole toisiaan poissulkevia, vaan ne tiydentdvit toisiaan
siten, ettd sovellettaessa niitd yhdessad saadaan kattava intertekstuaalisten muunnos-
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netten muunnosmallit koskevat vakavaa transformaatiota, jota hdn pitdd tér-
keimpénd intertekstuaalisena kaytintond (Genette 1982: 237).82 Apollinairella
tekstien uusiokédyton takana on usein humoristinen savy kirjailijan parodioides-
sa esimerkiksi haudalle saapuvia hahmoja. Genetten muunnosmalleja voi kui-
tenkin vaikeuksitta soveltaa my06s pilailevaan transformaatioon ja Plettin
muunnosmallit puolestaan koskevat sekd vakavaa ettd pilailevaa muunnosta.

Yksi ndkyvimmistd EP:n hypotekstin transformaatioista on teoksen perus-
juonen muuntaminen siten, ettd Merlin on muuttunut sivuhenkilostd padhenki-
l6ksi. Tekstien henkiloiden viélilld vallitsevat sisdiset suhteet muodostavat yh-
den tdrkeimmistd intertekstuaalisuuden tutkimusalueista (Miiller 1991: 107).
EP:n voi katsoa olevan paraleptinen$? jatko hypotekstille, silli Apollinaire on
tehnyt Kuningas Arthurin legendan sivutarinasta, eli Merlinin kohtalosta, teok-
sensa pddtarinan. Intertekstuaalisia hahmoja tutkineen Wolfgang Miillerin mu-
kaan henkilon asema voi muuttua radikaalistikin sen transformoituessa osaksi
uutta teosta. Téllaisesta hahmon uusiokédytosta kdytetddn termid interfiguraali-
suus. (Id. 107, 110.)

Intertekstuaaliset hahmot ovat selkein viite eri hypotekstien ldsnd olosta
EP:ssa. Interfiguraalista hahmoa on kutsuttu kirjallisuudentutkija Ziolkowskin
Figuren auf Pump-artikkelissa (1983) lanseeraamalla termilld lainattu hahmo. Miil-
ler pitdd uudelleen kdytetty hahmo-termid (re-used figure) parempana, koska se ei
Ziolkowskin termin tavoin viittaa hahmojen identtisyyteen. (Id. 107.) Genetten
Hypo- ja hypertekstin kisitteitd pohjana kdyttden olen muodostanut kisitteet
hypo- ja hyperhahmo korvaamaan Miillerin pitemmain ja hankalammin késitelta-
vissd olevan kasitteen. Ndin hypo- ja hyper-etuliitteet osoittavat myos sen, onko
kyse hahmon? aikaisemmasta vai mychemmastd kaytostd. Kdytan tdstd eteen-
péin tutkimuksessa nditd muodostamiani termeja.

EP:n ensimmadinen luku seuraa muita lukuja uskollisemmin hypotekstidan
ja sisédltdd vihemmin alkuperdltidn Apollinairen omaa kirjallista aineistoa.
Apollinaire ei ole parodioinut tai temaattisesti transformoinut Lancelot du Lac-
teoksen perusjuonta, vaan kieli on lapikdynyt linguvistisen substituution® eli se on

mallien kehys.

82 Genetten mukaan transpositiot kisittelevit laajempia alueita kuin koomiset trans-
formaatiot ja ovat niitd arvokkaampia (Genette 1982: 237).

83 Genetten luokittelema paraleptinen jatko kuvaa sivutarinaa, joka on jaényt hypoteks-
tissd kertomatta. (Genette 1982: 198).

84 Kéaytdn hahmo-termid kuvaamaan kaikkia elédvaisié, joihin kuuluu varsinaisten hen-

kiloiden liséksi eldimii ja taruolentoja. Hahmo kattaa laajemman alueen kuin suppe-
ampi henkilo-termi. Ziolkowski ei lue hyperhahmojen, eli lainattujen hahmojen ha-
nen termiddn kdytettdessd, kategoriaan kuuluviksi mytologisia hahmoja, koska eri-
laiset muutokset myyttien hahmoista eivit luo samanlaista hammastystad kuin tor-
mittdessd varsinaisiin lainattuihin hahmoihin. Han jattad lainattujen hahmojen kate-
goriansa ulkopuolelle my0s teosten jatko-osissa toistuvat hahmot, muttei kuitenkaan
sano mihin kategoriaan ne tulisi asettaa. (Ziolkowski 1983: 130-131.) Kayttaiméssani
madritelméssd hyperhahmo on yksinkertaisesti hahmo, joka on jo esiintynyt muo-
dossa tai toisessa edeltdneessi kirjallisessa tai suullisessa perinteessa.

85 Plettin substituutiossa vélineelliset, lingvistiset tai strukturaaliset mallit korvataan
toisella (Plett 1991: 20-21).
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korvattu toisella: 1500-luvun keskiranska tai varhaisnykyranska%¢ 1900-luvun
ranskalla. Kielen korvaamista toisella voidaan luonnehtia substituution piiriin
kuuluvan osittaisen kddnnoksen termilld. Genetten termein puhuttaisiin k&an-
nostranspositiosta. Varsinaisen kielestd toiseen tapahtuvan kddnnoksen sijaan
EP:n ensimmdisessd luvussa on kyse kielen modernisoinnista ja tavoitteena
tekstin tekeminen ymmarrettaviaksi modernille lukijalle.8” Nain Apollinaire on
transkriboinut®® 1500-luvun hypotekstia 1900-luvun kielirekisteriin sopivaksi.
Téllaisessa vanhan tekstin modernisoinnissa, jota voidaan soveltaa myos varsi-
naisessa tekstin kdantdmisessa kieleltd toiselle, hdvida niin sanottu tekstin ling-
vistinen historiallisuus. Teksti ei endd mukaile alkuperdistd kirjoitusajankohtan-
sa kielellisti maailmaa vaan on tapahtumien historiallisuudesta riippumatta
modernissa kieliasussa. (Genette 1982: 241-242.)

EP:n ensimmadisen luku mukailee kansanperinteistd hypotekstiddn ldhes
orjallisesti. Apollinaire on sdilyttinyt mahdollisimman pitkalle jopa tekstin al-
kuperdisen sanajdrjestyksen siten, ettd hypertekstissd on ldsnd menneen ajan
sdvy muun muassa vanhahtavien trooppien muodossa. Kirjailija voi luoda
omaa tekstid jatkoksi edeltdville perinteelle tai tekstille siten, ettd teksti on lo-
jaali (fidéle) tai epélojaali (infidéle) hypotekstille (Id. 214).89 EP:n aloitusluku on
ehdottomasti lojaali alkuperilleen. N&in seuraavassa katkelmassa nékyy, kuin-
ka Apollinaire on siséllyttanyt hypertekstiin vain véalttimattomimmiksi ndke-
mansd muutokset:

Lancelot du lac: EP:

---et Merlin commanca a laymer Merlin commanca a I’aimer, et treés
et moult souuent alloit et venoit souvent il venait 1a ou elle était, et
ou elle estoit et par iour et p nuyt par jour et par nuit®® (EP: 16).

(Noir 1972: 1919,

Esimerkkilauseissa vanha ranskan sana laymer on muutettu modernimpaan
muotoon [‘aimer. Samoin moult on trés, souuent on souvent, venoit on venait, estoit
on était, iour on jour, p on par jne. Tekstien merkityssisélté on sama, ero on van-

86 Keskiranskan aikakautena pidetdan n. 1300-1500 lukuja ja moderninranskan aika-
kautena aikaa 1600 luvulta nykypéivaan. Ndiden aikakausien valiin voi rajoittaa vie-
l& varhaisnykyranskan (n. 1550-1800), joka sivuaa sekd modernin ettd keskiranskan
aikakautta. (Bourcier 1958: XV1.) Lancelot du Lac-teksti sijoittuu ndiden ranskankielen
aikakausien risteyskohtaan.

87 1500-luvun ranska sisélsi lyhenteitd, sanoja ja kirjoitusasuja, jotka jdivit jo kirjan jul-
kaisuaikana vanhaan kieleen perehtymittomalta lukijalta ymmaértamatta tai vahin-
tddn merkitykseltddn hamariksi (Albéres 1962: 383).

88 Transkriboiminen on kirjoituksen siirtamistd toiseen kirjoitusjarjestelmaén, tédssa ta-
pauksessa siis muinaisranskan siirtimistd modernimpaan ranskan kieleen.
89 Lojaalilla Genette tarkoittaa tekstié, joka seuraa mahdollisimman tarkasti hypotekstia

pyrkien lihes tyylilliseen ja temaattiseen identtisyyteen. Epélojaali teksti on itsendi-
sempi teos, joka on selkedsti irrottautunut hypotekstistadan. (Genette 1982: 214.)

9% Merlin rakastui neitoon ja meni usein, pdivin ja 6in, sinne missa neito oli (MV: 33).

a Siteerattu Burgosin teoksen pohjalta, jossa ko. teksti on mukana liitteend (Burgos
1972:191).
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han ja modernin kielen vilill4.%2

Apollinaire on sisallyttanyt alkuperéltdan omaankin tekstiinsd monimieli-
sid ja muodoltaan totutusta poikkeavia virkkeitd jéljitellessddan vanhahtavaa
tyylid. Téllaisesta vaikeaselkoisesta lauseesta kdy esimerkiksi guivre-hirvion
vuodatus teoksen toisessa luvussa:

Avant la ménopause, s’entend, car il nous serait inutile d’avoir la bouche en cceur,
apres, a nous qui ne sommes que des bétes, sauf le baptéme et qui, malgré le bel es-
poir, nous mordons les lévres, nos belles levres, souvent, en nos gites accessibles; car
nous sommes, hélas! Vouées a I'insomnie.? (EP: 36-37.)

Kyseisen lauseen tekee monimutkaiseksi sen pituus, lukuisat sisakkdiset sivu- ja
rinnastuslauseet ja lauseen sisdinen vélimerkitys runsailla pilkuilla ja huuto-
merkilld. Ndin modernisoinnista huolimatta EP:ia leimaa vanha arkaainen sivy,
joka muistuttaa lukijaa ajasta, josta teoksen intertekstuaalinenaineisto on am-
mennettu. Juuri Lancelot du Lac-teoksen kaltaiset, kelttildisen mytologian graa-
linmaljan-sikermét, ovat niin asiaan vihkiytymaittomaille nykyihmiselle kuin
1900-luvun alun yleisollekin hankalalukuisia. Tahén vaikuttivat vanhahtavan
tyylin liséksi se, ettd tuolloin ranskankielessid kaytettiin lauserakennetta, jossa
lauseet olivat usein kddnteisessd muodossa tai sisdlsivdt muutoin nykyistd
kompleksisempia rakenteita. (Albéres 1962: 383.) Juuri siis sen kaltaisia muoto-
ja, joita kirjailija itsekin viljelee EP:ssa. Apollinaire sitoo ndin arkaisoivan kielen
avulla teoksensa perinteeseen ja kansanrunouteen.

Sen liséksi, ettd Apollinaire on jattanyt EP:ssa joitakin hypotekstiensd van-
hoja termejd modernisoimatta, on hdn myos lisannyt tekstiinsd vanhoja sanoja.
Ndin esimerkiksi kirjailija kdyttdd la panthére-sanan sijaan pard, -substantiivia.
Pard on muinaisranskankielinen, jo ennen Apollinairen aikaa kéytostd poistu-
nut pantteria tarkoittava sana (Godefroy 1965 s.v. pard, 373). Toinen latinaan ja
muinaisranskaan pohjautuva sana EP:ssa on auferant, joka tarkoittaa taysverista
hevosta. Apollinairen aikalaiset kdyttivit tdstd jo kuitenkin sanaa pur-sang. Bur-
gosin mukaan Apollinaire suhtautuu keskiaikaisiin ilmaisuihin vain puolivaka-
vasti ja leikittelee niiden avulla kielelld (Burgos 1972: CXLIII). Osaksi juuri tél-
laisen ”“sanoilla leikkimisen” ansiosta EP:ia on joskus pidetty vain nuoren mie-
hen kokeiluna ja jopa erdédnlaisena tiedolla “keikarointina”, joka ndyttdd olevan
osin Burgosinkin ndkemys. Vaikka vanhat sanat olisivatkin téllaisia oman tie-
don ja oppineisuuden esiintuonnin valineitd, toimivat ne teoksessa myos inter-
tekstuaalisina viitteind vanhoihin teksteihin ja menneeseen aikaan.

Apollinaire on lyhentdnyt teoksensa ensimmdisen luvun hypotekstid
muokatessaan sitd hypertekstikseen. Lyhentdminen koskee niin yksittdisten sa-

92 Osa muutoksista koskee vain erilaista oikeinkirjoitusta kuten sanassa jour, osa lyhen-
teen avaamista kuten sanassa par ja osa dantimyksellistd eroa kuten sanassa estoit
(Bourciez 1958: 31, 153).

% Ennen vaihdevuosia, se on selvé, silli myohemmin meille ei olisi hyotyé siitd, ettd
suumme olisi syddmelld, meille, jotka olemme vain petoja, kasteen saanutta lukuun
ottamatta, ja jotka kauniista toivosta huolimatta pureskelemme huuliamme, kauniita
huuliamme helppopéésyisissd majapaikoissamme; silld meidét, voi! on tuomittu
unettomuuteen. (MV: 54.)



43

noja kuin laajempiakin katkelmien. Plett kutsuu téllaista intertekstuaalisen ai-
neiston lyhennystd subtraktioksi.”* Esimerkiksi seuraava Lancelot du Lacin kat-
kelma on joutunut ankaran lyhentdmisen alaiseksi EP:ssa:

La damoiselle le tasta et sentit quil auoit le corps moult bien fait: non pourtat les dy-
ables nont corps ne mébres quon puissa veoir ne toucher: car spirituelle chose ne
peult estre touchee et tous dyables sont choses spirituelles; mais les dyables pregnent
et forment aucunesfois ung corps de lair tellement quil semble a ceux qui le voyent
quil soit forme de chair et de os. Quant elle sentit le dyable au corps / es bras et
mains il luy fut advis a ce que elle en peult scauoir par sentir quil estoit bien taille de-
stre beau. Si layma moult et fist et acomplit sa voulente et moult bien le cela a sa
mere et a autruy.®® (Noir 1972: 190.)

Apollinairella kyseinen kohta on muovautunut ytimekkaasti muotoon:

La demoiselle le tata et sentit qu’il avait le corps trés bien fait. Et elle I'aima
extrément, accomplit sa volonté et cela tout cela a sa mere et a autrui.® (EP: 16.)

Kirjailija on ndin jéttanyt kohdasta pois paholaisten yleist4 fyysistd luonnetta ké-
sittelevan kuvauksen. Genetten termein kyse on poistosta (excision), koska siini
tekstistd on rajattu osa pois ilman, ettd kyse olisi moralisoivasta sensuurista, yti-
mekkyyttd tavoittelevasta lyhennyksestd (concision) tai referaatinomaisesta kon-
densaatiosta (condensation) (Genette 1982: 270-271, 279). Kyseinen EP:n vdhennys
selittyy silld, ettei poistettu kohta ole oleellinen tekstikokonaisuutta ajatellen.
Térkedd on tietdd Merlinin isdn olleen paholainen, mutta muu informaatio hédnen
biologisen taustansa vaikutuksista tulee my6hemmin esille tekstissa.

EP:n ensimmdisen luvun hypotekstin muutos k&sittdd ennen kaikkea mo-
dernisointia ja lyhentdmistd, mutta luvussa on myos yksi, mutta vain yksi lisdys
eli Genetten termein lisdystranspositio. EP:n aloitusvirke tuo vanhalla runomital-
laan oman lisdnsd Lancelot du Lac-hypotekstin perinteeseen. Tassd amplifikaatios-
sa”” on kyse aiheen edelleen kehittelystd suurentamalla kirjallista ainesta.

4 Subtraktiossa on kyse tekstin lyhentdmisestd joko parafraasien tai kokonaisten teks-
tikatkelmien poisjaton kautta (Plett 1991: 22). Genettelld vihennys kuuluu muotoon
liittyvddn transpositioon (Genette 1982: 263). Genettelld lyhennykset koskevat suu-
rempia tekstikokonaisuuksia kuin Plettilla.

% Vapaasti mukailtu suomennos: Neito kosketti titd ja tunsi, ettd tilld oli hyvin muo-
dostunut vartalo: yhdelldikdan paholaisella ei kuitenkaan ole vartaloa eikd ruumiinja-
senid, jotka voisi ndhdé tai joita voisi koskettaa; silld henkimaailman olentoja ei voi
koskettaa ja kaikki paholaiset ovat henkimaailman olentoja; mutta paholaiset voivat
ottaa ja muodostaa joskus sellaisen vartalon, ettd niiden silmissi jotka sitd katsovat se
ndyttdad olevan luuta ja nahkaa. Kun neito kosketti paholaisen vartaloa/ ja késivarsia
ja késid, paholainen teki niin, ettd neito luuli t4lld olevan kaunis vartalo. Ja niin neito
rakasti titd paljon ja tdytti timén toiveen ja ndin hén teki ditinsd ja muiden takia.
(Suom. R. M.-K\)

9% Neito tunnusteli miestd kddellddn ja havaitse timan sangen komeavartaloiseksi. Ja
niin tytt6 rakasti miestd suuresti ja tdytti timén toiveet. Ja timén kaiken hén teki
my0s ditinsd ja muiden tdhden. (MV: 32.)

%7 Amplifikaatio kuuluu laajentamisen (extension) ja lihottamisen (ekspension) ohella Ge-
netten lisdystranspositioihin (Genette 1982: 298, 304). Plettin muutoksiin ei kuulu
suoranaista lisdystd, vaikkakin hdnen yhdistelma transformaatio kategoriaansa kuu-
luu syntagmaattinen intertekstuaalisuus, joka tuottaa interteksti jaksoja (Plett 1991:
23).



44

Koska EP:n aloitusluku on uskollinen hypotekstilleen ja mukailee moder-
nisoinnista huolimatta alkuperdistyylid, se on pastissi. Genetten mukaan pastissi
pyrkii kunnioittamaan hypotekstidan, vaikka se on tulos niin sanotusta leikilli-
sestd imitaatiosta (Genette 1982: 37). Pastissia on kutsuttu jopa parodian syno-
nyymiksi, mutta se kuitenkin eroaa parodiasta siten, ettd se on neutraalimpi ja
viattomampi muoto tekstin siteeraamista®® (Rose 1995: 72). Yksinkertaisimmas-
sa muodossaan pastissi onkin teksti, jonka kielen kirjailija on vieraannuttanut
hypotekstistd (Genette 1982: 88) eli juuri EP:n aloitusluvun kaltainen teksti-
muunnos. Pastissin leikilliseen jdljittelyyn liittyva kunnioittava asenne korostaa
EP:ssakin vanhan ja uuden tekstin vilistd asetelmaa: se suhtautuu periaatteessa
samanaikaisesti sekd kumoten ettd korottaen perinteeseen muuttaessaan sen
kieltd, mutta samalla vieden vanhan tarinan modernin yleison tietoisuuteen.

EP:n toinen luku on muita lukuja huomattavasti pidempi (se késittdd yli
puolet teoksen kokonaispituudesta). Luvun alussa Merlin puhuu haudastaan
Vivianelle. Tuo jarvenneito kuulee velhon ddnen ja olettaa tdmén lausuvan vii-
meiset sanansa ennen varsinaista kuolemaansa. Vaikka Merlin on opettanut Vi-
vianelle taitonsa ja tietonsa, ei neito ole ymmartinyt sitd, ettd velho on kuole-
maton. Viviane ly6 kadelldan hautakived ja uskoo sen kylmyyden viestivan sii-
td, ettd kuolema kylment&4 ja kangistaa kohta velhonkin:

Tu est mort, la pierre l'atteste, ton cadavre est déja glacé et bientdt tu pourriras® (EP:
21).

Merlinin ja Vivianen lyhyen vuoropuhelun jilkeen alkaa EP:ssa varsinainen
eldinten ja olentojen vaellus metsddn. Apollinairen tarina perustuukin velhon
hautaamista seuraaviin tapahtumiin ja dialogiin, jota historialliset hahmot, fan-
tasiaolennot ja myyttiset henkilot kdyvét keskenddn. Hautajaiskulkueen kaltai-
sesti paikalle saapuvat hyperhahmot pohtivat velhon kohtaloa, viittaavat le-
gendoihinsa, kertovat haaveistaan, juoruilevat keskendin, puhuvat kuolemasta,
elamastd, yksindisyydestd ja rakkaudesta ja esittdvit velholle kysymyksid ja ar-
voituksia. Ne laulavat metsédssd, tuovat haudalle uhrilahjoja, syovit, parittelevat
ja tappavat toisiaan. Edellisten hahmojen poistuessa paikalta virtaa niiden tilal-
le aina uusia.

Merlin osallistuu ajoittain hautansa pimeydestd keskusteluun, mutta
useimmiten hanelld on vain kuuntelijan rooli kdydyissa dialogeissa. Haudalla
vartioiva Viviane puolestaan ei ndytd havaitsevan lainkaan ympaérilldédn tapah-
tuvaa kansanvaellusta. Han puhuu itsekseen ja osallistuu keskusteluun vain
haudatun rakastajansa kanssa. Ajatuksiinsa vaipuneena hédn pysyy tapahtumil-
le ulkopuolisena, vaikka on nimenomaan niiden keskella.

9% Pastissin ei tarvitse vélttamittd siséltdd parodian tavoin kriittistd tai koomista asen-
netta hypotekstiin (Rose 1995: 72). Yhdysvaltalainen kriitikko, Fredric Jameson, on-
kin kutsunut pastissia tyhjaksi parodiaksi koska siltd puuttuu parodian kayttamat
naurun elementit, salaiset motiivit ja satiiriset sdvyt (Jameson 1995: 17).

99 Olet kuollut, timé& hautakivi todistaa sen. Ruumiisi on jadkylma ja kohta sind mata-
net. (MV: 40.)
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Teoksen toinen luku sisdltdd runsaasti Apollinairen suosimaa parodista
ldhestymistapaa, joka ei vield ensimmadisessd luvussa ole ldsnd. Siind esimerkik-
si viisaat druidit ovat julmia ja helposti harhaanjohdettavia, keskendan kinaste-
levat historian suurnaiset nédyttaytyvat saalittdvind ja huvittavina hajoavan pe-
rinteen edustajina, eldimet puhuvat keskenddn ja pilkkaavat toisiaan, itdmaan
tietdjat seuraavat varjoa ja antiikin tragedian mieskuoro raiskaa Angéliquen.
EP:ssa hahmoihin liittyvét symbolit ja teemat ovat usein kddntyneet nurin. Tél-
lainen karnevalistinen motiivin korvaaminen eli transmotivisaatio'® nakyy esi-
merkiksi legendaarisen kauniissa Troijan Helenassa, joka on EP:ssa vanha ja
groteskin liioitellusti meikattu nainen.101

EP:ssa ldsnd olevalla parodialla ja naurulla on pyritty poistamaan kauhu
synkdstd kuoleman ja epdonnisen rakkauden teemasta. Apollinaire kirjoittaa
L’Esprit nouveau-artikkelissaan, ettd romantikot ovat tyoskennelleet tuottaak-
seen kauhua, mutta uuden ajan kirjailijat eivét halua antaa kauhulle romantik-
kojen tapaan jalouden merkitystd'®? (Apollinaire 1918. 6). Ndin Apollinaire
muuttaa teoksessaan kauhun nimenomaan jalon sijaan humoristiseksi. Apol-
linaire onkin sanonut, ettd ainoa puolustuskeino menettdmisen ja pettymyksen
tunteita vastaan eldamdssd, joka on sidoksissa runouden tavoitteluun, on kyky
nauraa kaiken surun ja katkeruuden keskelld (Balakian 1974: 47). Apollinaire
ilmaisee tdmén ajatuksen osuvasti my6hemmassa tekstissddn Le Passant de Pra-
gue (1910)103, jossa EP:ssakin esiintyvd Vaeltava juutalainen kehottaa unohta-
maan kuoleman pelon ja nauramaan:

Allons, riez! Ne craignez ni l'avenir ni la mort. On n’est jamais stir de mourir.104
(Apollinaire 1977: 89-90).

Kyseinen vaeltava juutalainen saa ddnensd kuuluville EP:ssa, mutta teoksessa
esiintyy myos paljon hahmoja, jotka on mainittu vain ohimennen. Teoksen val-
tavasta hahmomairéstd johtuen en kdy analyysissd yksityiskohtaisesti ldpi jo-
kaista mainittua hahmoa, koska tillainen hahmojen tyhjentava kasittely ei ole

100 Transmotivisaatio on yksi temaattisen transposition tarkeimmistd pragmaattisista
muodoista. Siind motiivi joko lisdtddn, poistetaan tai korvataan uudella. (Genette
1982:372.)

101 Groteskissa on kyse asian tai hahmon irvokkaasta, véaristyneestd ja liioittelevasta
kuvaamisesta. Kauhistuttavuuden rinnalla siind on ldsnd naurettavuuden tuntu,
vaikka tuo humoristisuus onkin usein ikdén kuin véljahtynyttd. (Bahtin 2002: 30-35.)

102 Les romantiques ont essayé de donner aux choses d’apparence grossiére un sens hor-
rible ou tragique. Pour mieux dire, ils n’ont travaillé qu’en faveur de I'horrible. Ils
ont voulu acclimater 'horreur bien plus que la mélancolie. L’esprit nouveau ne cher-
ché pas a transformer le ridicule, il lui conserve un role qui n’est pas sens du noble. Il
le laisse horrible et n’abaisse pas le noble. (Apollinaire 1918: 6.) Suom. Romantikot
ovat yrittineet antaa rumuudelle kauhistuttavan tai traagisen merkityksen. Parempi
on sanoa ettd he tyoskentelivit tuottaakseen kauhua. He halusivat paljon mieluum-
min rakentaa kauhua kuin melankoliaa. Uusi henki ei pyri muuntamaan naurettavaa
miksikddn muuksi; se haluaa sailyttéd silld roolin jossa on makua. Myoskéén se ei ha-
lua antaa kauhealle jalouden merkitysta. (Apollinaire 2000: 220.)

103 Kokoelmasta L'Hérésiarque et Cie.

104 Kas niin, naurakaa! Alkaa pelitko tulevaisuutta sen paremmin kuin kuolemaakaan.
Emme ole koskaan varmoja kuolemastamme. (Suom. R. M.-K\)
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tarpeellista. Paneudun hahmoihin analyysin kannelta oleellisten seikkojen kaut-
ta ja hahmojen edustamista ryhmisti ja teemoista késin.

EP:n ensimmadisen luvun jilkeen teos ei keskity enda vain kelttildiseen my-
tologiaan, vaan Merlinin haudalle marssitetaan henkil6itd ja olentoja kaikista
teoksen tarkeimmistd hypotekstiperinteistd, joita ovat kelttildgisen mytologian
liséksi antiikin mytologia, Raamattu ja keskiajan kirjallinen perinne. Nahdakse-
ni silloin kun yhden tarkan hypotekstin olemassaolo ei ole yhta selvisti osoitet-
tavissa kuin Lancelot du Lac-tekstin osalta, voidaan nimenomaan puhua hypo-
tekstiperinteestd, joka tarkentaa hahmon tai teeman kuulumista tietylle kulttuu-
rikaudelle. Venildis-amerikkalainen kirjallisuudentutkija Kiril Taranovski pai-
nottaa, ettd intertekstuaalinen yhteys ei nimenomaan ole valttimattd rajattu ja
suppea, vaan kytkennilld voidaan viitata tekstisegmenttid laajempaankin ko-
konaisuuteen, kuten esimerkiksi koko kirjailijan tuotantoon. Hinen mukaansa
tulkintaprosessi ldhtee liikkeelle yksittdisen intertekstuaalisen kytkenndn ha-
vaitsemisesta, mutta voi kasvaa laajojenkin tekstien vélisten suhdeverkkojen
kartoitukseen kuten kokonaiseen tekstiperinteeseen. (Taranovski 1976: 4.)

EP:n toisessa luvussa kelttildisen mytologian piiri, joka on viel4 tiiviin yh-
tendinen teoksen ensimmadisessd luvussa, siarkyy ja sekoittuu muihin myyttei-
hin ja kansantarinoihin. Luvun puolessa vilissé kertoja luettelee listanomaisesti
metsddn saapuvia noitavoimaisia tietdjid ja erilaisia pikkupaholaisia:

Etaient venus les démons incubes et succubes qui sont de quatre sortes: les égypans, faunes et
sylvains; les gnomes et les pygmées; les nymphes; les pyraustes, vulcain et feux-follets.
Etaient venus aussi, en arrois différents, les enchanteurs de tous les pays: Tirésias, 'aveugle
que les dieux firent parfois changer de sexe; Taliésin, Archélaus. Etaient venues aussi les en-
chanteresses: Circé, Omphale, Calypso, Armide. Etaient venus aussi les vampires, les stryges,
les lamies, les lémures en bruit prophétique de castagnettes. Etaient venues aussi les deviner-
esses ou prophéresses, la prétresse de Delphes, la pythonisse d’Endor, la sibylle de Cumes.
Etaient venus des diables de toutes hiérarchies, les diablesses et les satanes les plus belles.
Etaient venus les pauvres sorciers en quéte de chalands pour leurs drogues infectes et les sor-
cieres ancillaires et pratiques, portant les ustensiles indispensables a leurs fonctions intimes:
marmite et balai. Etaient venus les magiciens renommeés, alchimistes ou astrologues. Parmi
ces derniers, on remarquait trois fantomes de rois orientaux venus d’Allemagne, vétus
d’habits sacerdotaux et coiffé de la mitre.105 (EP: 40-41.)

Hahmolistan paholaiset ja velhot tuovat mukanaan teokseen verkoston, joka ei
viittaa vain tiettyyn hypotekstiin sen paremmin kuin yhden kirjailijan tuotan-
toonkaan, vaan kokonaiseen hypotekstien sarjaan kuten kelttimytologiaan ja

105 Paikalle olivat saapuneet incubus-ja succubus-paholaiset, joita on neljid lajia: egypaaneja,
fauneja ja silvanuksia; menninkdisid ja kddpioitd; nymfejd; pirausteja, vulcaaneja ja virvatu-
lia. Olivat saapuneet myos erikokoisina joukkioina kaikkien maiden velhot: Tiresias, tuo sokea,
jonka sukupuolta jumalat vdlilli vaihtoivat; Taliesin, Arkhelaos. Myds velhottaret olivat tul-
leet: Kirke, Omfale, Kalypso ja Armida. Olivat tulleet myds vampyyrit, strygit, lamiat ja aa-
veet kastanjettien profeetallisten didnten sdestimind. Olivat tulleet myos ennustajattaret tai
naisprofeetat, Delfoin papitar, Endoorin ennustajatar ja Cumaen oraakkeli. Olivat tulleet
kaikkien arvojérjestyksien paholaiset, pirunaiset ja kaikkein kauneimmat saatanat. Olivat tul-
leet koyhdit noidat, jotka etsivit ostajia loyhkddville rohdoilleen, seki palvelevat ja kaytinnolli-
set noidat mukanaan pienille tehtivilleen vilttimdttomid tarve-esineitd: patoja ja luutia. Oli-
vat tulleet maineikkaat noidat, alkemistit tai astrologit. Niiden viimeisten joukossa néhtiin
kolmen Saksasta tulleen itimaisen kuninkaan haamut pukeutuneina papin vaatteisiin, pis-
sddn piispanhiipat. (MV: 58-59.)
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demonologiseen perinteeseen. Luettelossa mainitaan yhteensd 21 hahmoal?,
joista vain muutamaa esiintyy myShemmin tekstissd. Kuitenkin silloinkin kun
henkil6 tulee vain ohimennen mainituksi, tuo se oman savytyksensa tekstiin,
silld jokainen yksilo tdydentdd osaltaan ryhmdéstéd syntyvéd kokonaiskuvaa. Esi-
tetyn kohdan hahmot muodostavat yhdessa laajan luettelon erilaisista myyttien
noidista, velhoista ja tietdjistd eli hahmoista, jotka ovat Merlinin tavoin ikddn
kuin kosketuksissa nikyvdd maailmaa syvemmain tason, kuten taivaan tai hel-
vetin, kanssa.

Intertekstuaalisuuden teoreetikoista kuitenkin esimerkiksi Riffaterre on si-
td mieltd, ettd kdytettdessd taruaineistoa uudelleen kirjallisessa teoksessa voi-
daan puhua pikemminkin tietyn teeman kuin varsinaisen hypotekstin (Riffater-
re kdyttdd termid subteksti) kédytostd (Riffaterre 1995: 61). Albouy jatkaa varsi-
naisen teeman ja myytin erittelya siten, ettd han esittdd termin mythe littéraire
(kirjallinen tai kirjallisuudellinen myytti), joka eroaa teemasta siind, ettd se tuo
tdysin uusia merkityksid traditioon, eikd vain tyydy tekemé&&dn uutta versiota
aiemmasta teemasta. Ndin esimerkiksi Corneillen Oidipus jatkaa vanhaa teemaa
kertomuksen muutoksista huolimatta kun taas André Gidén Oidipus on kirjalli-
nen myytti koska siind on kyse individualismista, joka ei kuulu Sofoklen teok-
sen alkuperdiseen tematiikkaan. (Albouy 2005: 12.) Apollinairen Merlin-tarina
muuttuu asteittain teemavariaatiosta kirjalliseksi myytiksi. Teoksen alussa tee-
massa ei vield juurikaan ndy uusia tekijoitd, mutta EP:n viimeisessd luvussa
vanha kertomus on hédvinnyt jo lihes tdysin ndkyvistd uuden tematiikkatason
alle. Ndin myyttinen aineisto ei vilttdméttd johda pelkkddn teeman uusintaké-
sittelyyn vaan voi toimia pohjana esimerkiksi varsinaiseen alkuperdisteemaan
kuulumattomalle ideologialle.

Suurin osa EP:n hypotekstiperinteistd on havaittavissa ainoastaan hahmo-
jen avulla. H. Hertz on sanonut: “Emme voi 16ytda vanhoja kirjoja Apollinairen
teoksista, pikemminkin emme voi endd vastedes estdd itseimme ndkemdistd
Apollinairen kuvaa vanhoissa kirjoissa”1%. Apollinaire onkin transformoinut
hahmoja siten, ettd teos vieraannuttaa lukijan hahmojen alkuperdisistd merkityk-
sistd. Kaiken kaikkiaan Merlinin haudalle saapuu 63 nimeltd mainittua hahmoa.
Miillerin mukaan jo pelkkd ohimennen mainittu hypohahmon nimi on interfigu-
raalinen elementti tekstissg, silld se voi johdattaa lukijan tarkastelemaan tekstin
sisédltod niin sanotusti ulkoapdin eli toisista teksteistd kdsin (Miiller 1991: 107).
Néin esimerkiksi EP:n varsinaiseen hahmogalleriaan ei kuulu UT:n Stefanusta,
mutta siind viitataan ohimennen tuohon marttyyriin, jolloin hahmon syvéa usko ja
karsimys nousevat esiin ja rinnastuvat Merlinin kdrsimykseen.

106 Joukko koostuu etupddssd antiikin mytologian hahmoista, mutta mukana on myos
keskiajan mytologiaan ja -kirjalliseen perinteeseen kuuluneita henkilshahmoja seka
yksi kelttildinen ja yksi raamatun henkil®.

107 Siteerattu Burgosin teoksen pohjalta, Burgos 1972: CXIX.
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EP:n pitkélla hahmoluettelolla on kuitenkin asemansa teoksessa my®os il-
man sen intertekstuaalista avaamistakin: hahmot luovat sisé- ja loppusoinnuil-
laan yhdessa tekstid rytmittavan étaient venus-toiston kanssa ldhes lyyrisen ko-
konaisuuden. Intertekstuaalisuutta laajasti késitelleet teoreetikot Genette ja Ta-
ranovski ovatkin yksimielisid sen suhteen, ettd intertekstuaalista viitettd ei ole
aina pakko avata, silld tekstistd voi nauttia myos sen musiikillisuuden ja savyn
kautta (Genetten 1982: 450, Taranovski 1976: 4).

Vaikka EP:n ldhtokohta on kelttildinen maailma, niin hahmot on otettu te-
okseen anakronistisesti suhteessa reaaliaikaan tai historialliseen, todelliseen ai-
kaan. Hahmot ovat ldpikdyneet spatiaalis-temporaalisen transformaation?s,
koska ne on leikattu uuteen kontekstiin eri kulttuurien ja aikakausien teoksista.
Téllainen kollaasinomainen leikkely on luonteeltaan relatiivista intertekstuaali-
suutta. Sen ajatuksena on, ettd hyvin erilaisiakin aineksia (jopa eri taidemuoto-
ja) voi yhdistdd keskenddn. Relatiivinen intertekstuaalisuus painottaa sitd, ettd
intertekstuaalinen toisto ei ole vain tyylikeino vaan se myds valittda kirjailijan
ndkokannan aikaisemmasta tekstista. (Plett 1991: 19.)

EP:n hyperhahmoista 21 tulee Raamatusta ja sen apokryfioista, 17 kelttildi-
sestd mytologiasta, 16 antiikin mytologiastal?®® ja neljd keskiajan mytologiasta.
Lisdksi teoksessa on viisi hahmoa, jotka ovat todellisuudessa tunnettuja, ole-
massa olleita henkilditd. Teoksessa ndmd eri hypotekstien hahmot muodostavat
keskenddn uudenlaisia konfiguraatioita eli intertekstuaalisia ryhmittymi&!10

EP:n erisnimigalleriaa voidaan laajentaa edelleen 63:sta 80:een, kun mu-
kaan yksilshahmojen lisdksi lasketaan nimet, jotka madarittelevat tiettyd spesifia
eldin- tai olioryhmé&4.1! Tarkoitan t&lld esimerkiksi sellaisia nimiéd kuin satyyrit
kasittden kokonaisen ryhmén miespuolisia kreikkalaisia haltijoita. Hahmoryh-
mit antavat kollektiivisen nédkokulman teokseen ja esitettyihin teemoihin.
Ryhmin jdsenid ei ole yksilollistetty ja ne toimivat harmonisesti yhteisymmar-
ryksessd. Esimerkiksi sfinksit esittdvidt EP:ssa yhdessd arvoituksia ja kokevat
kaikki yhtdldistd pakottavaa tarvetta itsensd surmaamiseen. Téllaista kollektii-
visen kadyttdytymisen linjaa jatkavat myos teoksen toisessa luvussa esiintyvét
klassisen paradigman mukaiset kuorot. Ne ovat konkreettinen viite antiikin
maailman lidsndolosta EP:ssa. Adnessi ovat vuorollaan naiskuoro, mieskuoro,
ndiden sekakuoro sekd “taivaallisten arvojarjestysten ennenkuulumaton kuoro”
(le cheeur inoui des hiérarchies célestes). Kuorot selostavat antiikin ndytelmien ta-
voin tapahtumia lausumalla niitd yhteen ddneen. Antiikin kreikkalaisessa teat-

108 Genetten spatio-temporaalinen muutos on temaattinen transpositio, jossa tarinan
ympéristod muutetaan siten, ettd tarina siirretdén aikakaudesta tai/ja paikasta toi-
seen (Genette 1982: 358).

109 Kaésittden seké kreikkalaisen (13 kpl) ettd roomalaisen mytologian (3 kpl).

10 Intertekstuaalisesta ryhmittymisestd, jossa eri tekstien hahmoja yhdistetddan uuteen
fiktiiviseen kontekstiin, kdytetddn termid konfiguraatio. Konfiguraatiolla voidaan
luoda teos jossa eri teksteissd olleet hahmot pyrkivét kohti samaa konkreettista paa-
maardd. Uusi kombinaatio voi muodostua myos yhden ainoan hypotekstin pohjalta.
(Miiller 1991: 114.)

"1 Teoksessa mainitaan yhteensd 17 hahmoryhmén nimed. Ne jakautuvat seuraavasti:
antiikin mytologia 8 kpl, keskiajan mytologia 5 kpl, kelttildinen mytologia 2 kpl ja
yksi Raamatun sekéd yksi muinaisegyptildisen mytologian hahmo.
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terissa kuoroilla oli pelkkid kertojaa tai kommentaattoria merkittdvampi rooli.
Aristoteles toteaakin, ettd “kuoroa on pidettdvd yhtend ndyttelijoistd, kokonai-
suuden elimellisend osana” (Aristoteles 1997: 44). EP:ssa klassinen asetelma
murtuu koomisesti kun mieskuoro rikkoo konvention irrottautuessaan selosta-
jan roolistaan ja osallistuessaan konkreettisen brutaalisti tapahtumiin raiskates-
saan yhden teoksen naishahmoista. Ndin EP:ssa parodioidaan myds vanhoja
kirjallisuuden genreja.

EP:ssa on kaiken kaikkiaan vdhdn varsinaisia tapahtumia. Dialogin ulko-
puoliset tapahtumat rajoittuvat hahmojen vaelluksen lisdksi muutamaan
episodiin. Ndin teoksen kolmannessa luvussa bretagnelaisen balladin sankari
Tyolet-ritari saapuu Orkenisen!?2 kaupungista Merlinin metsédén ja kutsuu va-
hingossa eldimet koolle vihellykselldan. Paikalle laumoittain saapuvat eldimet
perustavat valtakunnan, jonka diktaattori-johtajaksi itsensd kohottaa VT:ssa
esiintyvé (Job. 40) lopunajan vihamielinen ja saatanallinen Behemot-paholainen.
Eldinkansa ryhtyy eri eldinlajien vilisiin orgioihin saadakseen selville kuka
kuolee ensimmadisend. Merlin paheksuu tdtd eldinten kayttdytymistd, mutta ha-
nen dantddn ei kuulla. Samalla pieneliot kokoontuvat hautaan ja vauhdittavat
velhon ruumiin médéantymistéd ja maatumista. Vivianen vihan ja inhon varitta-
maé huuto saa eldimet lopulta pakenemaan paikalta.

Neljannessd, hyvin lyhyessd luvussa, folkloren kertojatyyppid edustava
kertoja puhuu kupariritarista (un chevalier de cuivre), joka saapuu yolld kaupun-
kiin etsim&én seikkailua. Samassa luvussa kerrotaan tarina Orkenisen laulavas-
ta kauniista neidosta ja palatsissaan synnyttdvastd kuningattaresta. Nama kol-
me tarinaa polveilevat keskendin. Kussakin tekstin kappaleessa kuvataan vuo-
rollaan yhtd néistd tarinoista ilman, ettd tarinat sekoittuisivat kappaleiden sisél-
14. Lopulta ritari suutelee guivre-hirviotd, joka muuttuu prinsessaksi, kuningat-
taren synnyttamit kaksoset hitikastetaan, tielld kulkevat jongloorit saavat kau-
niin neidon hiusharjan ja neito jatkaa lauluaan ikkunasta. Luku loppuu aamun
sarastukseen ja kummihaltijattarien pakenemiseen paikalta:

Aux premieres lueurs de I'aube, les fées s’enfuirent précipitamment par les cheminées'3 (EP:
83).

EP:n viidennessd luvussa tapahtumat tiivistyvit jdlleen kaytdvaan dialogiin.
Haudalle saapuu kuusi kuolematonta historian henkiloa. Heistd kaksi on Raa-
matullisia, kaksi antiikin filosofeja ja kaksi syntisid jumalan rankaisemia miehia.
Miehet keskustelevat eldvdnd haudatun velhon kanssa kohtaloistaan ja kuole-
masta. Merlin pitdd miehid hyodyttoming, koska he eivit ole kéyttineet kuole-
mattomuuttaan edukseen. Han halveksii avoimesti nditd miehi, jotka puoles-
taan suhtautuvat vihamielisesti ja pilkallisesti velhoon.

Teoksen pddttavassd Onirocritigue-luvussa kertoja on palannut auto-
diegeettiseksi mindkertojaksi ja tarinassa aktiivisesti toimivaksi hahmoksi. Han

12 Orkenise liittyy kelttien mytologiaan: Lancelot du Lacin kautta, joka vieraili sielld
seikkailujensa lomassa.

13 Ensimmiisten auringonkoiton siteiden sarastaessa haltiattaret pakenivat kiireesti savupiipun
kautta (MV:100).
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sanoo monistuvansa ympéroiviin maisemiin ja synnyttdvansd sata miespuolista
jéilkeldistd. Tuo mind-kertoja muuttuu eldimeksi ja ymmartdd lopulta miehen ja
naisen olemuksien erilaisuuden. Han vaeltaa autioituvassa maailmassa ja koh-
taa matkallaan muun muassa puhuvan helmip&én, kansan joka sulloutuu vii-
ninpuristimeen ja peltovainiot, jotka laulavat rakkaudesta.

Burgos kédy Onirocritiqueta 1api yksityiskohtaisesti ja vertaa lukua useisiin
Apollinairen omiin teksteihin. Lisdksi han nékee tekstissa viittauksia esimerkik-
si Arthur Rimbaudin tuotantoon. Hén ei kuitenkaan anna luvun tapahtumille
kokonaiskuvaa valaisevaa selitystd vaan tyytyy vain yksittdisten viittauksien
avaamiseen. Ndin Onirocritique ei varsinaisesti aukea Burgosin tutkimuksen
avulla, vaikka Burgos tekeekin tidrkeitd huomioita esimerkiksi luvun apokalyp-
tisestd sdvysta.

Onirocritique tarkoittaa termind unien selittdmisentaitoa (OED X s.v.
Oneirocritic, oniro, 812) ja se pohjautuu kreikkalaisen mytologian Oniros-
jumalaan, joka oli unien ja nukkumisen jumala Hypnoksen poika ja osasi mani-
puloida unia. Termin voisikin suomentaa myos Unikritiikiksi Onirokritiikin si-
jaan, mutta silloin sen mytologinen viittaus ei endd tulisi ilmi. Onirocritique-
termilld on esikuvansa antiikin Kreikassa, jossa Artemidoros Daldislainen (100-
luvulla jKr), kirjoitti viisi kirjaa kasittdneen unien tulkintaa ja symboliikkaa
koskevan teoksensa Oneirokritikon (Biedermann 2002 s.v. unisymbolit, 388-389).
Burgos ei nde Apollinairen Onirocritiquen alkuldhteitd nédin kaukaisissa tekijois-
sd vaan toteaa, ettd termin esikuvina ovat Baudelaire termilldan Oneirocritique ja
Maeterlinck sekd Collin de Plancy termilld Onirologie (Burgos 1972: LVIII).
Vaikka termin suhde ndihin moderneihin esikuviin on tirked, niin mielestini
my6s antiikin aikaiset ldhteet ovat nimenomaan olennaisia, koska ne sitovat
tekstin muissa EP:n luvuissa ldsnd olevan mytologian piiriin.

1.5 Tutkimuksen eteneminen

Tutkimukseni etenee analyysilukujen sisélld teoksen pintatasosta monimieli-
sempiin kerrostumiin. Analyysiosan ensimmadisessd luvussa tarkastelen Mer-
linid, hdnen mytologiaperimddnsd ja hajoavaa ruumistaan. Velhon ollessa
erddanlainen antikristus asettuu tarinan asema ”haudallisena jouluna” (Noél fu-
neraire) erityisen tarkastelun alaiseksi. Esiin nousee t&lloin tapahtumien suhde
Raamatun Kristus-tarinaan. Merlin-analyysi késittelee hahmon itsenss ja siihen
liittyvdn symboliikan ja tematiikan lisdksi myos teoksen tapahtumapaikkaa,
jonka keskitssd on hauta ja pimed metsa.

Tutkimuksen seuraavissa analyysiluvuissa pureudun muihin teoksen hy-
perhahmoihin. Hahmoanalyysissa keskityn hahmojen ldpikdymiin transformaa-
tioihin ja niiden mukanaan tuomaan symboliikkaan. Lihestyn hahmoja tutki-
malla ensin teoksen mieskuvaa jaottelemalla miehet viisaisiin miehiin, kuole-
mattomiin ihmisiin, jouluseimen hahmoihin ja suuriin yksindisiin. Miesluvun
lopussa analysoin teoksen paloiteltua muotoa. EP:n naisten tutkiminen puoles-
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taan ldhtee liikkeelle Vivianesta ja pdittyy teoksesta voimakkaasti esiin nouse-
vaan mahdottoman rakkauden teemaan.

Naisluvussa tulee tutkituksi myos joukko naaraspuolisia hirvioitd, mutta
varsinaiseen EP:n animaaliseen ymparistoon keskityn kuitenkin vasta luvussa
viisi. Tuon hahmoanalyysissd esiin teoksen teemojen eri muodot hyperhahmo-
jen tarinoissa ja dialogissa ja etsin samalla niille hahmoille yleisid toimintamal-
leja ja toistuvia juonenkuvioita.

Tutkin miehid, naisia ja eldimid kasittelevissd luvuissa 3, 4 ja 5 myos hah-
mojen asemaa Merlinin kaksoisolentoina ja syvennyn hajonneen subjektin te-
matiikkaan. Samalla vertaan EP:n hahmogalleriaa 1900-luvun alun taidekési-
tyksiin. Tutkittavaksi tulee t4lloin teoksen groteskien hahmojen suhde esimer-
kiksi idealistiseen symbolismiin.

Viimeisessd analyysiluvussa perehdyn EP:n moniselitteiseen lopetuslu-
kuun ja tutkin teosta kokonaisuudessaan uuden runouden ylistyksend. Hahmo-
tan teoksen pohjalta Apollinairen omaa taidekasitystd, joka nousee esiin kirjaili-
jan kdyttdmien intertekstuaalisten elementtien ja niihin kohdistuneiden trans-
formaatioiden kautta. Tarkastelun alle asettuu esimerkiksi teoksen mon-
taasinomainen luonne, seki ajan ja paikan simultaanisuus.



2 MERLIN-VELHO

2.1 L’Enchanteur pourrissant - mitineva velho

Ton cadavre est déja glacé et bientot tu pourriras (EP: 21).

Viviane toteaa velhon haudalla: “Ruumiisi on jo jadkylmd ja kohta sind méta-
net” (MV: 40). Teoksen nimi, L'Enchanteur pourrissant, luonnehtiikin konkreetti-
sesti Merlinid. Apollinairen kasittelyssd suuresta tietdjd-velhosta on tullut mitd-
nevd velho. Ranskankielinen enchanteur-sana on monimerkityksellinen, koska se
voi olla sekd adjektiivi ettd substantiivi. Adjektiivina sen merkitys on ihastutta-
va, lumoava ja samalla noituva ja taikova. Substantiivina se saa merkityksen taiku-
ri, noita tai velho. Apollinairen teoksen nimesséd oleva médrdinen artikkeli le (1)
ja sithen liittyvéa adjektiivi pourrissant maarittavit sanan substantiiviksi.

Enchanteur-sana on perdisin latinan taikojen tekemistd merkitsevéstd in-
cantare verbistd (LPL 1997 s.v. enchanteur, 384). Sanan sisélld on chanter-verbista
(laulaa, latinassa cantare) johdettu substantiivi chanteur, joka tarkoittaa laulajaa.
Laulamisen akti liittdd sanan bardiperinteeseen, jossa velhot olivat nimenomaan
tunnettuja laulukyvystddn samoin kuin taidostaan soittaa harppua. Niin
I'enchanteur-madreen kautta Merlin on samanaikaisesti sekd velho, laulajarunoi-
lija ettd lumoaja. Ranskankielinen enchanteur-sana on perinteeseen pohjautuva
termi ja se sisdltdd positiivisempia konnotaatioita kuin suomennos. Suomessa
velho on astetta myonteisempi méddre kuin varsinainen noita, mutta siitd puuttuu
lumoavuuden ja laulamisen merkitykset, jotka toisivat sanan ldhemmads sen
ranskankielisessd vastineessa ldsnd olevaa arkaaista merkitysta.

Apollinaire on tehnyt taianomaisiin kykyihin viittaavalle [I’enchanteur-
substantiiville arvonalennuksen liittimélld sithen métdnemistd tarkoittavan
mddreen pourrissant. Mielikuva métanevastd ruumiista on konkreettisen vas-
tenmielinen. EP:ssa ylevadn ja korkea-arvoiseen velhoon yhdistyy vastenmieli-
nen mielikuva madoista, loiseldimistd, médéastd lihasta ja paljastuvista luista.
Tamén groteskin asetelman kautta teoksen karnevalistinen luonne on aistitta-
vissa jo teoksen nimesta.
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Vuosisadan vaihteessa eri tieteen ja taiteen alat osoittivat valtaisaa kiin-
nostusta téllaisia dekadenssin eri muotoja kohtaan, mutta ne késittelivdat ennen
kaikkea vakavasti rappiota kun Apollinaire taas nayttdd leikittelevin madan-
ndisyyden kuvillaan. Varsinaiset dekadentit ottivat teemoikseen inhon, sairau-
den, kuoleman ja hajoamisen, mutta he kohdistivat tulevaisuuteen Apollinairen
vastaisesti ldhinnd pessimistisid odotuksia. Apollinaire ymmadrsi, ettd runou-
dessa ei ole kyse vain sddnnoistd tai kauneuden ja hyvidn maun kunnioittami-
sesta. Hédnelle runous on rajaton alue, joka ei késittele vain tiettyjd asioista, tun-
teita ja ajatuksia. (Décaudin 2002: 207.) Taide ei ole Apollinairella oma irrallinen
alueensa, kuten Wilden estetismissd, vaan se on integroitu osa eldmén vitaali-
suutta ja ndin ldsnd kaikessa: arkipéividisessd ja rumassakin. Taméankaltaista es-
tetiikanndkemystd edustivat tavallaan my6s naturalistit, mutta he eivét toteut-
taneet Baudelairen hedelmalliselld tavalla runouden ja pahuuden yhdistamista
tietoiseen vitaaliin estetismiin. Apollinairen mukaan runoilijan tdytyy ylittaa
muotoon ja tematiikkaan sitoutuvat sovitut sddnnot ja ottaa inspiraationldh-
teekseen koko maailman, jotta hén voi saavuttaa runouden ja taiteellisen keksi-
jan vapauden (Apollinaire 1980: 112). N&din Apollinairen suhtautuminen taiteen
ja maailman tulevaisuuteen on dekadenttien vastaisesti positiivinen: han uskoo
yhd uuteen aikaan.

Apollinairen teoksen nimen voi tulkita my6s mdiddttiviksi velhoksi, jolloin
pourrissant olisi transitiivi. Tdmd on tyypillistd Apollinairea: hdn kayttdd usein
teoksissaan sanoja, jotka voi ymmartdd useilla eri tavoilla. Maddéttdvana velho
kylvidisi ympadrilleen pahuutta ja epdonnea, tuhoa ja katastrofeja. Epdonnisen
velhon persoonaan sopii tdmédkin kuvaus, joskaan hén ei aiheuta epdonnea
niink&dn muille kuin itselleen. Hanen haudalleen kokoontuu onnettomia hah-
moja, mutta hdn ei ole syyllinen heiddn suruunsa ja tuskaansa. Madattavana
velhon voisi tulkita my6s olevan olemukseltaan luonnon kiertokulun dynamo,
silld havitys ja madattaminen edeltdavat uutta luomista. Ndin Merlin on my6s
rakentavan taiteen asialla.

Eldinten yhteenkokoontuminen metséssd vauhdittaa velhon madantymis-
td. Loiseldinten ja matojen kerdédntyessd hautaan kertoja toteaa “maétinemisen
ajan” alkaneen:

Or, a partir du moment ot le chevalier Tyolet avait sifflé, I'enchanteur concevait qu’un grand
travail s’accomplissait dans son cadavre. Tous les etres parasites et latents qui s’ennuient
pendant la vie humaine se hdtaient, se rencontraient et se fécondaient, car c’était I’heure de la
putréfaction. L'enchanteur maudit toutes ces hordes, mais connut que le travail qui consiste a
dénuder la blancheur de périostes, est bon et nécessaire. Il se réjouit méme en songeant que
son cadavre serait plein de vie quelque temps encore.1* (EP: 71.)

14 Mutta siiti hetkestd lihtien kun ritari Tyolet oli viheltinyt, velho kisitti, ettid suuri tyo kivi
toteen hinen ruumiissaan. Kaikki loiset ja piilossa pysyvit eldimet, jotka ikivystyvit ihmis-
elamdn aikana, kiirehtivit, kokoontuivat ja hedelméittyivit, silld oli tullut mdtinemisen aika.
Velho kirosi kaikki nuo joukot mutta myonsi, ettd tuo tyd, joka paljastaa luukalvon valkeuden,
on hyvdd ja tirkedd tyotd. Hin riemuitsi ajatellessaan, ettd hinen ruumiinsa olisi vield jonkin
aikaa tdynnd elimdd. (MV: 88.)
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Ruumiin maatumista eli sen palaamista takaisin luontoon luonnehditaan EP:ssa
suureksi, hyviksi ja tirkedksi tydksi. Ironisesti velho iloitsee pieneldinten ldsné-
olosta, koska ne tayttavat vield kerran hdnen kuolleen ruumiinsa elamalla. Rie-
muitseminen oman ruumiin métinemisestd tekee kohtauksesta muodollisesti
groteskin, vaikka médéantyminen on osa positiivista luonnon kiertokulkua, joka
takaa maan jatkuvan hedelmaillisyyden. EP:ssa Merlin kuitenkin hdpe&dd tétd
luonnollista tilaansa ja pyytdd haltijattarilta anteeksi ruumiinsa vadistaméatonta
haisemista ja maatumista:

Allez-vous-en. Mon cadavre pourrira bientot et je ne veux pas que vous puissiez ja-
mais me le reprocher.115 (EP: 58.)

Samaa vastenmielistd ruumiinkuvaa painottaa kertojan roolin ottava sekakuo-
ro, joka epdilee velhon haisevan haudassaan:

Le beau cadavre de I'enchanteur serait-il honteux aussi pour étre enseveli et caché a
nos regards. Hélas! Hélas! le beau cadavre pue peut-étre.11¢ (EP: 51.)

Kuoron sanoissa rinnastuvat toisilleen vastakkaiset adjektiivit kaunis ja haise-
va.117 Merlinin haudassa makaava haiseva ruumis symboloi kuollutta ja tuhou-
tuvaa myyttistd perinnettd, mutta adjektiivi kaunis korostaa hénen ja hidnen
edustamansa kulttuurihistorian ja myyttisen perinteen arvokkuutta. Nadin nuo
maédreet nostavat ruumiin maatumisen kautta esiin EP:ssa vallitsevan kulttuu-
rin tilan ja kirjailijan ilmaiseman surun sen rappiosta.

EP:n voi sanoa parodioivan ruumis- ja kuolemankuvillaan 1800-luvun
romanttisten kauhukuvien “muotia”, jossa vastakkaiset arvot ja tunteet sekoit-
tuvat toisiinsa. Tuota ajan kirjallista maailmaa edustaa esimerkiksi Baudelaire
(1821-1867). EP:n kuva haisevasta ruumiista muistuttaakin Baudelairen rak-
kausrunoa “La Charogne” ("Haaska”, 1857), jossa kuvataan metsédssd maétéane-
vad kidrpésten ja toukkien valtaamaa ruumista:

---Les mouches bourdonnaient sur ce ventre putride,
D’out sortaient de noirs bataillons

De larves, qui coulaient comme un épais liquide

Le long de ces vivants haillons.---118

(Baudelaire 1966: 64.)

Baudelairen runossa haaska tuo kertojan mieleen vadjaaméattoman kuoleman,
joka kerran kohtaa hdnen rakastettuaankin. Apollinairen suhtautumistavasta

15 Menké&d pois. Ruumiini madéntyy pian, enké halua, ettd te voisitte minua koskaan
siitd moittia. (MV: 74.)

16 Qlisiko my6s velhon kaunis ruumis hépeissadn siitd, ettd on haudattu ja katseiltam-
me piilossa. Oi! Oi! ehki kaunis ruumis haisee. (MV: 68.)

17 Néamd médreet eivit ole varsinaisesti toistensa vastakohtia, mutta ne ovat harvoin
voimassa samanaikaisesti.

18 Yrjo Kaikajiarven suom.: Surisivat kdrpaset madanneen vatsan mailla,/ madot ryo-
mivét, mustat joukkueet;/ ne vuotivat virtana sakean nesteen lailla,/ eli virran mu-
kana riekaleet. (Baudelaire 1971: 27).
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ruumiiseen ja méitdnemiseen puuttuu Baudelairen traagisuus, silldi EP:n ruu-
miinkuva on irvokkuudestaan huolimatta tai ehké juuri sen takia vield Baude-
lairea leikillisempi. Baudelairenkin runossa tosin lopulta ideaali rakkaus nai-
seen osoittautuu fysiologiaa vahvemmaksi.

Merlinin haiseva ruumis on groteskisuudessaan todenmukainen. Natura-
listit pitivit olennaisena, ettd tekstissd oli ldsnd juuri tdllainen ”sens du réel” eli
todellisuuden tuntu (Chevrel 1982: 108). He suhtautuivat romantiikkaan jyrkan
negatiivisesti ja tuomitsivat sen epdtieteelliseksi kirjallisuudeksi. He kielsivat
outouden ja fantasian teksteissdan'® ja olivat sitd mieltd, ettd romantiikan tari-
nat korruptoivat ja turmelevat ihmisen védrilld ideoillaan.’?0 (Id. 108; Baguley
1990: 34.) Naturalistien mukaan kirjailijan tuli tarkastella ja analysoida todelli-
suutta tiedemiehen tavoin filosofian, tieteen ja taiteen avulla. He korostivat ndin
sitd, ettd selitys 16ytyy aina luonnosta. (Albéres 1962: 36; Baguley 1990: 42.) Na-
turalistit pyrkivatkin tutkimaan maailmaa, raportoimaan siitd ja katsomaan sita
ikddn kuin ldheltd ja tarkkaan (Furst-Skrine 1978: 13).

EP ei kaunistele tai romantisoi kuolemaa vaan nadyttdd Merlinin métane-
van ruumiin naturalistien tavoin varsin raadollisena. Esimerkiksi naturalistien
johtohahmoksi nousseella Zolalla kuvaus Nanan syfiliksen raiskaamasta ruu-
miista on tarkkuudessaan vastenmielisen todentuntuinen ja yksityiskohtainen:

Les pustules avaient envahi la figure entiére, un bouton touchant l'autre; et, flétries,
affaissées, d’un aspect grisatre de boue, elles semblaient déja une moisissure de la
terre, sur cette bouille informe, ot1 I'on ne retrouvaient plus les traits. Un ceil, celui de
gauche, avait completement sombré dans le bouillonnement de la purulence; I'autre,
a demi ouvert, s’enforcaiet, comme un trou noir et gaté.12! (Zola 1880: 524.)

EP:ssa ruumiin kuvaus ei ole kuitenkaan luonteeltaan aivan zolamaisen vaka-
vaa vaan pikemminkin mdddnndisyydelld ilottelevaa. Apollinaire inhimillistda
ruumista kalvavat madot kuvatessaan muun muassa niiden ikdvystyvan odo-
tellessaan ihmisen kuolemaa. Sadunomaisen eldinkuvan lisdksi EP tukeutuu
muutoinkin naturalistien tuomitsemaan fantasiaan, mutta menee tutkiskelus-
saan samalla naturalisteja miltei pidemmaille kuvatessaan inhorealistisesti vel-
hon ruumiin métinemistd, sen hajuja ja matoja. Matdnevan velhon olemus on

19 He ammensivat itsekin, joskin harvemmin, parodioissaan ainesta taruista ja perin-
teistd. Ndin esim. ehké tunnetuimman naturalistin, Emile Zolan teos La Curée kohdis-
taa parodiansa tarustoon ja satuihin ja La Débiche parodioi Homerosta. (Baguley
1990: 158-159.)

120 Ennakkoluuloinen asenne oli molemmin puoleinen. Aikalaisten késityksen natura-
lismista tiivistdd C. Bigotin kommentti ultra konservatiivisessa Revue des deux Mon-
des-lehdessa 1879: “Naturalismissa on kaksi puolta. Ensinnikin se keskittyy erityises-
ti paheen kuvaamiseen, moraaliseen rumuuteen, vastenmieliseen ruumiin tai sielun
sairauteen ja toiseksi se lainaa mielellddn aiheensa alemmista sosiaaliluokista.” (Ba-
guley 1990: 43.)

121 Georgette Vuosalmen suom.: Rokkorakkulat olivat levinneet kasvojen yli; niitd oli
aivan vierekkdin. Ja puhjenneina, litistyneind, savenharmaina nekin olivat mé-
tdnemistilassa tdssd puuromaisessa aineessa, josta ei endé erottanut kasvonpiirteita.
Vasen silmi oli vuotanut kuiviin mérkérakkuloista, toinen silmi oli puoliksi avoinna,
mutta sekin oli painunut mustaan, matiiseen koloon. Nenésta vuoti vield. (Zola 1982:
335.)
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néin naturalismin joko tietoista tai tiedostamatonta parodiaa kirjailijan kuvates-
sa naturalistien tavoin ihmisen tilaa, mutta katsoessa ihmistid vield ikdan kuin
ldhempad kuin naturalistit. Apollinaire ei imitoi maailmaa vaan parodioi tie-
teellistd naturalismia luomalla humoristissdvytteisid inhorealistisia (eli natura-
listisia) poeettisia kuvauksia kuten “madot hidrivit velhon ruumiissa” (MV: 94):

Les vers se hitaient dans le corps de I'enchanteur (EP: 78).

Naturalisteilla samankaltaiseen kielteisilld tekijoilld herkutteluun ja rumuuden
tarkasteluun yltdad myos J.K. Huysmans (1848-1907) teoksellaan La-bas (1891).
Hénelld matojen armeijat nauttivat ruumiista siten, ettd plebeijimédinen matojen
enemmisto herkuttelee mehevilld lihalla aristokraattimatojen syodessé laihojen
ihmisten ruumiita. Huysmans nostaa Baudelairen tavoin lian ja iljettdvan uusiin
sfddreihin. Han on ldhempéné katolista mystiikkaa, mutta Baudelairea ja Apol-
linairea vakavampi ruumiin kuvissaan, olematta kuitenkaan Zolan tapaan ldhes
laédketieteellisen tarkka. Apollinaire on Baudelairea ja Huysmans’ia materialisti-
sempi ja ennen kaikkea humoristisempi naturalistisissa kuvissaan.

Siind missd Apollinaire viittaa jatkuvasti ruumiin matdnemiseen, natura-
listit nostavat teksteissddn esiin ihmiskunnan médénnédisyyden. He hyokkaavit
satiirillaan porvarillista moraalia ja sen instituutiota kohtaan ja pureutuvat sy-
viélle sen ahneuteen ja korruptioon (Baguley 1990: 150-151). Naturalistit nakivat
maailman erddnlaisena liikkeelld olevana mekanismina, jonka tapahtumia s&é-
televit biologiset ja toisaalta mekaaniset mallit.!?2 He ajattelivat ihmisen muo-
dostuvan identifioitavista osasista, joita ovat muun muassa ympéristd, ammatti
ja perimd. Ihmisen tekojen ja olemuksen taustalle ei ndin ole mystistd suhdetta
ei-ymmarrettivddn (ja kommunikoimattomaan) kohtaloon vaan naturalistit
katsoivat esimerkiksi porvariston aiheuttavan itse dekadenttisytensd omalla
toimintamallillaan. Koska epdonneen johtavat toimintamallit koettiin kirjallises-
ti kiinnostavampina kuin toimivat yhteisot ja yksilot, keskittyivét naturalistit
yleensd kuvaamaan nimenomaan vadjaamattomadan tuhoonsa ajautuvia ihmisid
(Chevrel 1982: 62-63, 101).

Merlinin médéntymisen toistuva kuvaus saa tarkoituksellisuuden tekstis-
sd sen toimiessa naturalistien kuvaamaa rappiota parodioivana elementtini.
Naturalisteilla ihmiskunta on symbolisesti méadantynyt ja EP:ssa Apollinaire
liioittelee tdtd rappeutumista kuvaamalla toistuvasti ruumista kalvavia matoja
ja madantymistd. Kirjailijan esikoisteos symboloi ndin konkreettisilla kuvillaan
naturalistien kuvaamaa maailmaa ja ihmiskunnan tilaa.

12 Naturalistit tutkivat ihmistd hdnen kosmisesta, biologisesta ja sosiaalisesta todelli-
suudestaan kidsin. He kutsuivat teoksiaan inhimillisiksi dokumenteiksi (document
humain) ja katsoivat teosten syntyvdn suoraan eldmistd - ei mielikuvituksesta.
(Albéres 1962: 59-60, Baguley 1990: 52.)
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Kuoleman teema

Mitédnevéan lihan kautta ruumis ja kuolema nousevat EP:n tapahtumien keski-
oon. Jo teoksen miljookin viestii kuolemasta ldhes kaikkien tapahtumien sijoit-
tuessa haudan &ddrelle’?. Hauta synnyttdd kuvia kauhusta, yostd ja haamuista.
Tétd englantilaisen romantiikan merkityksessd goottilaista tunnelmaa, korostaa
Merlinin ruumiin dérelld raivokkaan kolkosti naurava Viviane:

L’enchanteur était entré conscient dans la tombe et s’y était couché comme sont cou-
chés les cadavres. La dame du lac avait laissé retomber la pierre, et voyant le sépulcre
clos pour toujours, avait éclaté de rire. L'enchanteur mourut alors. Mais comme il
était immortel de nature et que sa mort provenait des incantations de la dame, I'ame
de Merlin resta vivante en son cadavre.'?* (EP: 18.)

Esitetyn katkelman kaltaisesti EP:n sanastossa esiintyy kauttaaltaan runsaasti
hautaa, kuolemaa ja hautaamista tarkoittavia sanoja, jotka korostavat kuoleman
jatkuvaa ldsndoloa tapahtumien keskipisteessd. Teoksessa on kaiken kaikkiaan
193 lausetta, joissa kuolema on lisnd muodossa tai toisessa. Itse kuolema-
sanasta teoksessa esiintyy johdannaisia, kuten mourir (kuolla), mort/décédé
(kuollut) ja mortel (kuolettava ja kuolevainen). Muita kuolemaan viittaavia sa-
noja ovat muun muassa le meurtre (murha), I’homicide (tappo) ja le suicide (itse-
murha) sekd ndistd substantiiveista johdetut verbit. Lisdksi kuolema on ldsni
esimerkiksi seuraavissa sanoissa: la tombe/ la sépulture/ le sépulchre (hauta), la
pierre de la tombe (hautakivi), les funérailles (hautajaiset), funéraire (haudallinen) ja
le cadavre (ruumis).

Kuolema tulee mainituksi jo heti teoksen alussa. Ensimmadisen luvun vii-
dennessd lauseessa Merlinin diti uhkaa vanhempiaan kuolemallaan. Han sanoo
kuolevansa, jos hédnet pakotetaan menemadn naimisiin tai edes ndkemddn miesta:

La demoiselle était en 4ge de se marier, mais elle disait a son pére et a sa mere qu’ils
ne la mariassent pas et qu’elle était décidée a ne jamais voir d’homme, car son coeur
ne le pourrait souffrir ni endurer. Le pére et la mére essayérent de la faire revenir sur
sa décision, mais ils ne le purent en aucune maniéere. Elle leur dit que, si on la forgait
a voir un homme, elle en mourrait aussitot ou irait hors de son sens;---125 (EP: 15.)

123 Poikkeuksena tille ovat luvut 4 ja 7, joista ensimmainen sijoittuu Orkenisen kaupun-
kiin ja Camelotin linnaan ja jalkimmainen méaérittelemattomaan paikkaan.

124 Velho ei ollut kuollut hautaan joutuessaan, mutta makasi sielld niin kuin ruumiit
haudassa makaavat. Jarven neito oli antanut kiven pudota takaisin haudan péille, ja
nidhdesséddn haudan niin idksi suljetuksi han purskahti nauruun. Néin kuoli siis vel-
ho. Mutta koska Merlin oli perimmaltdan kuolematon ja hdnen kuolemansa johtui
jarven neidon loitsuista, jdi hédnen sielunsa elimé&in kuolleeseen ruumiiseen. (MV:
37.)

125 Neito oli naimaiéssd, mutta kielsi isddnsé ja ditiddn naittamasta itseddn, silld hén oli
péaattanyt, ettei haluaisi koskaan ndhda miestd. Neito sanoi, ettei hédnen sydamensa
voisi sitd sallia eikd kestadd. Isd ja &iti yrittivat saada tyttdd muuttamaan vield miel-
tddn, mutteivat onnistuneet siind mitenkaan. Tytto sanoi heille, ettd jos hanet pako-
tettaisiin ndkemé&édn mies, han kuolisi saman tien tai menettéisi jarkensa valittomasti;
— (MV: 31.)
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Merlinin didin ennustukselliset sanat toteutuvat hdnen poikansa kohtalossa, sil-
14 Merlin ottaa itselleen rakastajattareksi taikavoimaisen jarven neidon ja kohtaa
siksi kuolemansa. Merlinin diti valttdd itse kuolemansa silld, ettei nde paholais-
rakastajaansa yhtyessddn tahan.

2.2 Paholaisen poika

Le fils d'un des plus petits faux dieux
Par amour est mort trés vieux (EP: 42).

Velhon haudalle vaeltaneet Raamatun hahmot!?¢ lausuvat runon, jossa kerro-
taan, kuinka “Poika védrdn jumalan, vdhdisen, kuoli vanhana vuoksi rakkau-
den”1?7 (MV: 60). Merlinin kuoleman syy onkin nimenomaan rakkaudessa. De-
monologiassa paholainen kuvataan yleensd kykenemittoméksi rakastamaan,
mutta EP:ssa paholaisen poika Merlin rakastaa ”niin paljon kuin syddn vain voi
rakastaa”:

Et lui, qui tant I'aimait que mortel cceur ainsi ne pourrait plus aimer, promit de lui
apprendre tout ce qu’elle demanderait!28 (EP: 17).

Jarven neidon opettajaksi lupautuva Merlin-velho on pikemminkin kykenema-
ton saamaan rakkautta kuin antamaan sitd. Han on naisensa hylkdama4, yksindi-
syyteen sysdtty mies, jonka eristdytyneisyyttd korostaa teoksen aloituslause,
jossa Merlin kysyy mitd hinen yksindiselle syddmelleen kdy toisiaan rakastavi-
en ihmisten joukossa: ”“Que deviendra mon cceur parmi ceux qui
s’entr’aiment?”129

Burgosin mukaan Merlin (eli hdnen mukaan itse Apollinaire!3) tuntee
jadneensd kaiken ulkopuolelle. Hidn on erilainen ja ikddn kuin toista rotua mui-
den kanssa ja siksi my0s yksindinen. (Burgos 1972: CIX-CX.) Tulkintani Merli-
nin asemasta ei mene tdysin yksiin Burgosin kanssa, silld vaikka Merlin on eris-
tettynd haudassaan ja ndin irrotettu ympéardivéstd maailmasta, han on kuiten-
kin nimenomaan haudalla parveilevien olentojen kaltainen, jopa tavallaan hei-
dén rotuaan. Hén ei ole Tyolet-ritarin tavoin muukalainen metsén olentojen
keskuudessa vaan ndiden hengenheimolainen.

Merlinid koskevissa hypoteksteissd velho tulee sysatyksi ldhes absoluutti-
seen yksindisyyteen, siten, ettd Viviane on ainoa ihminen, joka endd ajoittain
kommunikoi hdnen kanssaan. Tuossa yksindisyydessddn velho saavuttaa sy-

126 EP:n Raamatun hahmoista tarkemmin luvussa 3. Maineikkaat miehet.

127 Runon suom. Kristian Blomberg ja Ismo Puhakka.

128 Ja Merlin, joka rakasti naista niin paljon kuin sydéan vain voi rakastaa, lupasi opettaa
kaiken mit4 tdmd vain pyytdisi (MV: 33).

129 Mit’ kdykaan syomellein joukos’ rakastavain? (MV: 31).

130 Burgos painottaa tutkimuksensa ldhestymistavalle uskollisesti, virkettd Apollinairen
ddnend biografisessa mielessd. Han tulkitsee sikeen Kkirjailijan oman eldmantilanteen
kannalta epatoivon ilmaisuna.
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vemmin tietoisuuden asioista, mutta ei kykene kommunikoimaan tietoaan
endd muille eldvdisille. EP:ssa Merlin kuitenkin huutaa haudastaan neuvoja
eldimille ja kertoo muun muassa metsddn saapuneille historiallisille mieshah-
moille totuuden nédiden olemuksista. Ndin hautaansa eristettyndk&&n héin ei ole
tdysin maailman ulkopuolinen hahmo. Hén on yhd osa yhteisod, joka hanta
ymparoi vaikka ei ole endd fyysisesti ldsnd maailmassa muuta kuin madanty-
védnd ruumiina.

Burgos toteaa, ettd EP:ssa on kyse oikean ja totaalisen rakkauden etsimi-
sestd ja Merlin uskoo loppuun asti, ettd hdnen rakastamansa nainen pelastaa
hénet (Burgos 1972: LXXXVII). Merlin muistelee kaihoten rakkautta, joka on
saanut hidnen puheessaan idyllisen ja romanttisen luonteen, jota silld ei todelli-
suudessa ollut:

O toi que jaimais, te souviens-tu de notre amour? Car tu m’aimais! Te souviens-tu de
nos tendresses qui étaient 1'été pendant 1'hiver. Te rappelles-tu? Je pleurais a tes
genoux, d’amour et de tout savoir, méme ma mort, qu’a cause de toi je chérissais, a
cause de toi qui n’en pouvais rien savoir. Au temps de ma vie pour notre amour je
pensais a toi, méme pendant les plus terribles crises d’épilepsie. O toi que jaimais et
pour qui les vers, depuis ma naissance, O temps de la moelle fcetal, patienterent, dis-
moi la vérité...131 (EP: 102-103.)

Velho puhuu hellyydenosoituksista, jotka olivat lampimid kuin kesa keskelld
talvea ja naisestaan, joka ei tiennyt tuhoavansa hanti. Sinisilmaéisesti hdn uskoo
yhd naisensa valheelliseen hyvyyteen.

Muisto rakkaudesta ja kaipaus saavat lopulta velhon tuntemaan kuinka
madot ja runosédkeet syntyvat hidnestd. Ranskassa vers on sekd monikkomuoto
substantiivista mato, jonka perusmuoto on un ver ettd runosie (un vers).132 Ndin
Merlinin sanat saavat kaksi toisistaan poikkeavaa merkitystd.13? Jos vers tulki-
taan yksinomaan madoiksi, kuvaa kohtaus sit4, kuinka madot odottavat padsya
métdnevan ruumiin tarjoamalle aterialle. Jos vers taas ndhdddn runosikeind,
velho sanoo runouden symbolisesti odottavan syntymaéénsé ja padsya vapaaksi
hénen muistoistaan. Lauseen voisi tdlloin kddntdd muotoon ”Oi sind, jota rakas-
tin, jolle kirjoitan runosikeet.” Ndiden Merlinin sanojen jdlkeen alkaa teoksen
viimeinen luku, jossa uusi runoilija ja runous varsinaisesti syntyvét.13¢ Ndin
velhon voi katsoa viittaavan sanoillaan sekd matoihin ettd runosékeisiin.

Merlin on sidoksissa runouteen ja ylipddtansakin taiteeseen my6s paholais-
perimdnsd kautta. Han ei ole runoilija vain bardiperinteisen taustansa takia vaan

181 Qi sind, jota rakastin, muistatko rakkautemme? Silld sind rakastit minua! Muistatko
hellyydenosoituksemme, jotka olivat kesd keskelld talvea. Muistatko? Itkin sylissasi
rakkaudesta ja siitd, ettd tiesin kaiken; jopa kuolemanikin, jota hellin sinun vuoksesi,
sinun joka et voinut mitdan siitd tietdd. Rakkautemme takia ajattelin sinua koko ela-
mani, jopa kaikkein kamalimpien kaatumatautikohtausten aikana. Oi sin4, jota rakas-
tin ja jota, oi syntymdsténi asti, oi aikaa siki6llisen ytimen, runosikeet, nuo madot,
odottavat, kerro minulle totuus... (MV: 118.)

132 Vers tarkoittaa myos kohti tai pdin jotakin, mutta se ei sovi suomennokseksi, koska ei
ole substantiivi.

133 Jotta vers-sanan moninainen merkitys kévisi esiin suomennoksesta, kohta on kiin-
netty muotoon “runosikeet nuo madot”.

134 Ko. luvusta lisdid mycshemmin luvussa 6. Apokalyptinen Onirocritique.
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my0s siksi, ettd on paholaisen poika. Keskiajalla useat kirkkoisét ylsivit darim-
mdiseen taiteen demonisointiin. He julistivat paholaisen vaanivan kaiken kauniin
ja dlykkaan takana. Taman vuoksi taide ja tiede nahtiin keskiajalla paholaisen ai-
kaansaannoksiksi.!3> Mychemmin taidehistoriassa varsinkin romantikot katsoi-
vat paholaisen toimivan taiteen tukijana. Vaikka romantiikan aikana nimen-
omaan medievalismil3¢ oli suosittua, niin usko paholaisiin muuttui tuolloin he-
delmiilliseksi fiktioksi. Saatanaa alettiin pitd4 erddnlaisena kristillisen mytologian
Prometheuksena'?’, joka on karsimysroolinsa lisdksi ihmisen symboli, luova tai-
teilija ja tiedon himokas henki, joka pyrkii hallitsemaan maailmaa. Romantikot
kaantyiviat pikemminkin paholaisen kuin jumalan puoleen ja nékivét paholais-
tematiikassa ja symboliikassa mahdollisuuden spontaanisuuteen, yksilollisyyteen
ja protestiin tyranniaa vastaan.!3® (Rudwin 1973: 15, 187, 252, 285.)

Paholaisen poikana Merlin on historiallisen paholaiskuvan mukaisesti
olemukseltaan taiteiden suojelija, synnyttdjd ja taiteilija itsekin. Apollinairen te-
oksessa hédntd kutsutaan suoraan runoilijaksikin ja hdnen henkisen perintonsa
kerrotaan jatkuvan runosdkeiden syntyessd hdnestd. EP:ssa pyritddn nédin Hu-
ysmans’in La-bas-teoksen tavoin pahan avulla hyvidédn eli kuoleman ja groteskin
matanemisen ja haisevan ruumiin kautta positiiviseen esteettiseen muutokseen.

Kelttildisessd legendassa Merlinin isd on incubus-paholainen. Incubukset
liittyvat olemuksiltaan EP:n rakkauden ja vékivaltaisen erotiikan teemaan, silld
mytologian mukaan ndiden miespuolisten demonien pddmaédrand on pddsta li-
halliseen yhteyteen naisen kanssa. Keskiaikaisissa legendoissa ne kayttivit nai-
sia hyvikseen ndiden nukkuessa. Kanssasisariinsa succubus-paholaisiin verrat-
tuna ne ovat kuitenkin armollisia, silld ne eivit surmaa uhriaan vaan niiden ta-
voite on siittdd pikkupaholaisia maailmaan ja syrjayttdd ndin véhitellen koko
ihmiskunta.

Kelttildisen tarinan mukaan Merlinin iti ei kuitenkaan ollut unessa incu-
buksen yhtyessd hdneen. Vaikka incubus ilmestyi hdnen luokseen yolld, toimi
hén tdydessd yhteisymmarryksessd paholaisen kanssa ja teki tdmén kanssa so-
pimuksen. Merlinin &itid voisi itse asiassa timan takia pitdd keskiaikaisen perin-

135 Useita taiteilijoita ja tiedemiehid pidettiinkin paholaisen apureina. Esim. Sokrateen,
Apollonius Tyanalaisen, Paracelcuksen, Nostradamuksen, Galileon ja Roger Baconin
sonottiin myyneen sielunsa paholaiselle (Rudwin 1973: 187).

136 Medievalismi on perehtymistd keskiajan kulttuuriin ja myytteihin (Rudwin 1973:
209).

137 Antiikin mytologian Prometheus on myyttinen hahmo, joka kuvaa ihmisen ponniste-
lua kohti ideaalin haltuunottoa, joka tekee hénestd jumalan kaltaisen (Lentengre
1996: 66). Tarinan mukaan Prometheus kapinoi ylijumalaa Zeusta vastaan ja avusti
ihmiskuntaa antamalla tille tulen. Timé& kapina nostatti Zeuksen vihan ja hédn ran-
kaisi Prometheusta ankarasti. (Henrikson 2001: 275-277.)

138 Romantikot pohtivat, ettd jos jumala on kaikkivoipa ja rakastava, niin miten on mah-
dollista, ettd maailmassa on niin paljon julmuutta. Koska jumala on luoja, on hin
valttaméttd myos kaikkivoipa, mutta koska hén ei poista pahaa, ei hén ole rakastava.
Pééttely johti siihen, ettd jumala on lopulta paha ja hdnen vihollisensa, saatana, hyva.
Néin romantikkojen mukaan paholainen on vé&érin ja vaaryydelld tuomittu. Runoili-
jat kokivat sympatiaa kérsivdd ihmiskuntaa kohtaan. Heiddn mielestddn ihmisen
suurin hyve oli sidli ja saatanan syntinsd tdhden kokema kérsimys nahtiin suurim-
pana mahdollisena kérsimyksend, joten saatanan katsottiin ansaitsevan romantikko-
jen sddlin ja sympatian. (Rudwin 1973: 285, 302, 306.)
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teen nojalla noitana, silld ajan uskomuksen mukaan juuri noidat olivat seksuaa-
lisessa aktissa paholaisen kanssa.l® Herkulliseksi ja entistd synnillisemmaksi
kelttildisen taruston asetelman tekee vield se, ettd joidenkin lahteiden mukaan'40
Merlinin 4iti ei ollut vain tavallinen maalaistytté vaan nunna. T&ll6in Merlinin
tarinan voi katsoa jatkavan myyttistd tarinaa siitd kuinka saatana viettelee enke-
lin, johon nunnan voi karkeasti rinnastaa uskolleen omistautuneena pyhani
naisena. Merlinin &didin uskonnollisesta vakaumuksesta ja pidéttyvidisyydestd
viestii Apollinairen teoksessa myos se, ettd EP:n alussa hdn toteaa, ettei nimen-
omaan voi ottaa itselleen miesta.

Vaikka paholainen on konkreettisesti lasnd EP:ssa vain ensimmdisessd lu-
vussa, kuuluu se olennaisesti koko teoksen tematiikkaan pojan kautta. Burgos
painottaa, ettd Apollinaire samaistuu Merliniin, koska hiankdin ei velhon tavoin
tuntenut isddnsd. Paholainen ei kuitenkaan ole Merlinille tiysin tuntematon isé,
vaikkei olekaan fyysisesti mukana tdmén jokapdivédisessd eldmaéssd. Magia ja tai-
kamaailma ovat olennainen osa Merlinin persoonaa niin mytologiassa kuin
EP:ssakin ja ndin paholais-isin edustama maailman on hanelle tuttu. Ndin vaikka
Merlin ei tunne isddnséd hin tuntee periméssddan tdimén olemuksen ldsnéolon.

EP:n kertoja sanoo Merlinin olevan isdnsd kaltaisesti petollinen ja epére-
hellinen mies. Velhon olemuksen pimedd puolta kuvastaa myds se, ettd kertoja
toteaa hédnen tietdvan kaiken riettaudesta:

Il fut de la nature de son pere, car il était décevant et déloyal et sut autant qu'un
cceur pourrait savoir de perversité!4l (EP: 16).

Merlin madritellddn EP:ssa syntyperdnsad tuotokseksi eli isédnséd pojaksi. Hanté ei
luonnehdita sankarien tapaan uljaaksi, rehdiksi ja oikeudelliseksi vaan epére-
helliseksi ja petolliseksi. Kertojan lisdksi Viviane luonnehtii velhoa n4illd adjek-
tiiveilla. Nama piirteet ovat ritariperinteen sankarille vastakkaiset ja Merlin on-
kin talta osin erddnlainen antisankari. Han ei kuitenkaan ole luonteeltaan tdysin
petollinen hahmo ja juuri rakkaudessaan hidn on pikemminkin vilpiton. Niin
hypoteksteissddan kuin EP:ssakin hidn rakastuu Vivianeen, piirittdd tdtd lempeés-
ti ja lupaa toteuttaa kaikki timéan toiveet saadakseen rakkautta osakseen. Merlin
pitdd uskollisesti lupauksensa ja tulee siksi petetyksi. Hdn on valmis kédrsimdan
saadakseen nauttia edes hetken rakastamansa naisen seurasta.

Suurin mytologiassa kerrottu Merlinin ohjaama petos on hénen ja Uther
Pendragonin salaliitto herttua Tintagelin syrjdyttdmiseksi. Tamd salaliitto on
mainittu ohimennen my6s EP:n ensimmadisessd luvussa, jossa selvitettdan vel-
hon taustaa:

139 Keskiaikainen usko naisen ja paholaisen vilisestd suhteesta juontaa juurensa antiikis-
ta, jossa ihmiset ja jumalat olivat keskenddn kanssakdymisissa. Kristinuskon julista-
essa pakanajumalat langenneiksi enkeleiksi muuttuivat vanhojen jumalien liitot ih-
misiin synnillisiksi. N&din kirkko pyrki tuhoamaan sitd edeltineet uskonnot tuomit-
semalla ne saatanallisiksi. (Rudwin 1973: 21-22, 222.)

140 Esim. Rudwin mainitsee Merlinin didin nunnaksi (Rudwin 1973: 230).

141 Hanesta oli tullut isdnséa kaltainen, silld han oli petollinen ja eparehellinen ja tiesi riet-
tauksista niin paljon kuin sydén vain voi niist4 tietdd (MV: 33).
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Apres que le duc de Tintaguel fut mort par la trahison d"Uter Pandragon et de Merlin
pour Egerver, la duchesse qu’Uter Pandragon aimait, Merlin s’en alla dans les foréts
profondes, obscures et anciennes!42 (EP:16).

Tuon petoksen syy on rakkaus, koska tapahtumat johtuivat Utherin intohimoi-
sesta rakkaudesta Tintagelin kaunista vaimoa kohtaan. Merlinid puolestaan oh-
jaa pohjimmiltaan isinmaanrakkaus, silld ennustuskykyisend velhona hén tie-
tdd Utherin ja Igrainen liitosta syntyvan Arthurin, joka nousee oikeamieliseksi
kuninkaaksi hallitsemaan voitokkaasti koko kelttien valtakuntaa. Legendan
mukaan Arthur vakiinnutti kristinuskon kelttien alueelle!? ja kristinusko puo-
lestaan syoksi vallasta vanhat pakanallisiksi tuomitsemansa uskonnot ja lak-
kautti druidien kastin, johon Merlinkin kuului.'# Arthurin synnyn ja valtaan
nousun edesauttaminen on ndin pohjimmiltaan epéitsekéds ja kohtalokas teko
Merlinilt4.

Merlin ei olekaan legendassaan sen enempédd kuin EP:ssakaan isdnperin-
tonsd vaikutuksesta huolimatta belsebuubimainen hirvis, joka juonittelee ih-
miskunnan turmioksi. Toisaalta paholaisenkaan ei ole aina katsottu olevan tady-
sin paha: esimerkiksi keskiajalla demonien uskottiin olevan ambivalentteja
hahmoja. Niiden teoista ja olemuksesta ei voitu antaa yhtd méaritelméd sortu-
matta stereotyyppiseen yleistykseen. (Katajala-Peltomaa 2004: 100, 103.) Apol-
linairen teoksessa Merlin ei esiinny edes riettaana paholaisena, vaikka hénta
sellaiseksi soimataan. Hdn on olemukseltaan eri aikakausien ja kirjailijoiden
paholaiskuvan ruumiillistuma, joka tosin métédnee nyt haudassaan. N&in vaikka
syntyperdn tuoma pimeiden voimien ldsnidolo on irrottamaton osa Merlinin
persoonaa, se ei tee hinestd itsestddn saatanaa tai niin sanotusti saatanallista
hahmoa. Merlin on lopulta haavoittunut vanha, yksindinen mies, joka kaipaa
yhd petollista naistaan.

Kirkon edustaman negatiivisen paholaiskuvan mukaan paholainen pyrkii
saattamaan ihmisen kadotukseen ja tuhoamaan héanet. EP:ssa omia etujaan aja-
va petollinen osapuoli on pikemminkin Viviane kuin Merlin. Né&in teoksen pa-
holaiskuva on Baudelairen saatanakuvan tavoin positiivinen. Ndiden molempi-
en kirjailijoiden paholaiskuvaan kuuluu naurua, mutta naurut ovat eritasoisia.
Humoristisuudessaankin Baudelairen tyyli sisdltdd kristillisen ulottuvuuden.
Hénen maailmankuvansa on tiiviisti kiinni kristillisyydessd, mystisessa ja mo-
raalisessa. Kunnaksen mukaan siind on ldsna jannite, joka heijastaa lansimaisen
ihmisen kriisid uskosta maallistuneeseen ateismiin ja valistuneeseen kyynisyy-
teen. (Kunnas 2008: 158.)

142 Sen jdlkeen kun Tintagelin herttua oli kuollut Uther Pendragonin ja Merlinin petettya
Igrainen, herttuattaren jota Uther Pendragon rakasti, Merlin lahti syviin, pimeisiin ja
vanhoihin metsiin (MV: 32-33).

143 Kristinuskolla ja kirkolla on merkittdvd asema ritariromaaneissa ja kuningas Arthu-
rin tarinaperinteessd. Ritariuteen kuului mm. oikeudellisuuden ja lojaaliuden ohella
omistautuminen ja uskollisuus kirkolle. (Bulfinch 2003: 367.)

144 Kirkko tuomitsi demoniseen magiaan turvautumisen, eikd hyvéiksynyt luonnon sa-
lattujen voimien, loitsujen ja taikasanojen kayttod (Katajala-Peltomaa-Toivo 2004:
20).
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Apollinaire taas suhtautuu hautaan, ruumiiseen, métinemiseen, jumalaan
ja saatanaan vihemman traagisesti ja kriittisesti. Useissa mytologian ldhteissd,
my0s esimerkiksi Apollinairen kdyttamassa Edgar Quinetin teoksessa Merlin
U'enchanteur (1869), Merlin kuvataan jopa kristinuskoa eteenpéin vievéana ihmi-
send, joka kykenee syrjayttamadn paholaisperiminsa.'® EP:ssa Merlin maini-
taan paholaismaiseksi, mutta muuta ndyttéd pahuudesta ei syntyperan lisdksi
ole. Rimmon-Kenan toteaa, ettd perinteisesti henkilohahmo on konstruktio,
jonka lukija kokoaa erilaisista tekstiin sirotelluista viitteistd (Rimmon-Kenan
1991: 49). Lukemisprosessissa lukijan esiymmaérryksen muodot, uskomukset ja
odotukset muotoutuvat sen kautta, mitd uutta hin saa lukiessaan tietds.146

Koska Merlin on hyperhahmo, lukijan saama informaatio ei typisty vain
Apollinairen antamiin faktoihin vaan my®os lukijan aiempaan tietoon. Lukija saa
taustatietoa hahmosta myos tekstin ulkopuolelta. Ndin voidaan siis ajatella, ettd
EP:n Merlin on Quinetin Merlinin tavoin ldhes pyhd mies. Raamatullisesti han
tosin pysyy tuomittavana, koska Vanhassa Testamentissa (VT) julistetaan, etta
velhot ovat “kauhistus herralle”:

Alkoon keskuudessani olko ketidn, joka panee poikansa tai tyttarensd kulkemaan tu-
len ldpi, tahi joka tekee taikoja, ennustelee merkeistd, harjoittaa noituutta tai velhout-
ta,/joka lukee loitsuja, kysyy vainaja tai tietdjdhengiltd tahi kddntyy vainajien puo-
leen./Sill4 jokainen, joka sen kaltaista tekee, on kauhistus Herralle, ja sellaisten kau-
histusten tdhden Herra sinun Jumalasi, karkoittaa heidét sinun tieltdsi. (5 Moos. 18:
10-12.)

Raamatun Johanneksen ilmestyksessi velhojen kerrotaan jadvan kaupungin port-
tien ulkopuolelle muita huonompina ihmisina:

Autuaat ne, jotka pesevét vaatteensa, ettd heilld olisi valta sydda eldmén puusta ja he
pédsisivit porteista sisélle kaupunkiin!/Ulkopuolella ovat koirat ja velhot ja huorin-
tekijat ja kaikki, jotka valhetta rakastavat. (Ilm. 22: 14-15.)

Kristinuskon symboliikassa portit ja kaupunki kuvaavat taivasta. Syy kaupun-
gin ulkopuolelle jittamiseen on velhojen yhteys taikauskon ja magian ei-
rationaaliseen maailmaan. Kristinuskon tuomitessa vanhat uskomukset ja us-
konnot pakanallisiksi, nousivat sen myyttisimmadt ja tarunhohtoisimmat edusta-
jat myo6s tuomittavimmiksi ihmisiksi. EP:n puhuva korppi viittaa tdhdan Raama-
tun symboliikkaan todetessaan, ettd “Kaupunkien porteille kuolevat velhot, joi-
ta kukaan ei hautaa” (MV: 44):

Aux portes des villes meurent des enchanteurs que personne n’enterre (EP: 24).

Koska Merlinin olemuksessa on seka paholaista ettd ihmistd, han on syntyperal-
tddn kahden maailman edustaja. Kristinusko jakoi maailman hyvéén ja pahaan

145 Quinet:illa Merlin kddntyy paholaisen sijaan jumalan puoleen ja toimii timén toivei-
den maanpééllisend toteuttajana (Rudwin 1973: 230).

146 Ndin kdynnistyy hermeneuttinen kehd, jossa yksittdiset piirteet kdyvat ymmarretta-
viksi kokonaisuuden muodostavassa kontekstissa ja konteksti kdy ymmarrettavaksi
yksittdisten piirteiden kautta (Eagleton 1997: 97, 101).
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kristillisen jumalan ja paholaisen tekoja pohjana pitden ja ihmisen toiminta luo-
kiteltiin jommankumman mukaan (Katajala-Peltomaa-Toivo 2004: 24). EP:ssa
jako ei ole kuitenkaan nidin mustavalkoinen. Merlinissd on valloillaan hahmon
legendaan alun perinkin kuuluva mystinen ja samalla inhimillinen hyvan ja
pahan rinnakkaiselo. Velhon ihmismdinen puoli kaipaa rakkautta ja saa Merli-
nin jumaloimaan Viviane-neitoa, mutta paholaisen ldsndolo suhteessa on kui-
tenkin aina pohjimmiltaan turmiollinen. Koska inhimillinen velho ei kykene tu-
hoamaan rakastettuaan, tuhoutuu hédn tdmén sijaan itse. Velhon olemus onkin
ambivalentti, silld hdn on samanaikaisesti parantaja ja tuhoaja.

2.3 Merlinin metsa

L’Enchanteur pourrissant célébrait uniquement cette prodigieuse matrice qu’est la
forét créatrice de prestige et de vies sans cesse renouvelés. 147

Apollinaire maéritteli vuonna 1915 ensimmidista julkaistua teostaan sanomalla,
ettd ”“se juhlii sitd suunnatonta kohtua, joka metsd on synnyttdessddn vaikutteita
ja jatkuvasti uudistuvaa eldm&d”.1#®8 EP:n metsd on ndin kirjailijalle tarustojen
runsaudensarvi ja kaiken keskusta, joka maééritellddn teoksessa toistuvasti pa-
haenteisen syviksi ja pimeaksi:

La forét profonde et obscure

Luonnon ldsndolo EP:ssa korostuu metsdn kuvauksessa. Metsdn pimeyttd ja
synkkdd tunnelmaa kuvataankin teoksessa tdysin identtisessd muodossa 12 ker-
taa.1* Tuo toisto on olemukseltaan maagista ja seremoniallista ja tuo siksi mie-
leen uskonnolliset juhlallisuudet ja rukouslitaniat. Samalla kertautuva virke
muistuttaa muodoltaan satujen kerrontamallia ja suullisen perinteen loruja.
Toistoa kéytetddnkin saduissa usein vaikutusefektind. EP:n ensimmadisen luvun
alussa oleva ”“olipa kerran”-alkuasetelmakin'® johdattaa lukijan perinteiseen
satutunnelmaan, jota jatkavat metsan puhuvat eldimet.

Merlinin metsdd luonnehtivat mééreet “syvé ja pimed” ovat osa teoksen
intertekstuaalista aineistoa, silld Burgosin mukaan tuo toisto on otettu EP:n en-
simmdisen luvun hypotekstind toimineesta Lancelot du Lac-teoksesta (Burgos
1972: CXXXIII). Toistumalla tasaisin viliajoin adjektiivit toimivat ikdan kuin
kertosédkeind teokselle. Ne muistuttavat tapahtumapaikasta ja korostavat met-
sdn merkitystd teoksen symboliikassa.

147 Kirjeessd Madeleinelle 15.5.1915. Viitattu Burgosin teoksen kautta, Burgos 1972: XIV.

48 Suom. R. M.-K.

149 Kaiken kaikkiaan nuo adjektiivit ovat samassa metséda koskevassa lauseessa yhteensa
17 kertaa.

150 1] y eut jadis une demoiselle de grande beauté, fille d’'un pauvre vavasseur (EP: 31).
Olipa kerran hurmaavan kaunis neito, koyhan vasallin tytar (MV: 31).
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Metsdd on perinteisesti kidytetty vertauskuvana maailmalle, joka jollakin
tavoin poikkeaa ympéardivastd kulttuurisesta elamdanmuodosta. Saduissa se ku-
vataan usein arvoituksellisten ja uhkaavien olentojen, kuten petojen, hirvididen
ja rosvojen kansoittamaksi. Ndin metséd olentoineen siséltdd symbolisen kuva-
uksen koettelemuksista ja voimista, joita ihminen kohtaa kasvaessaan ja aikuis-
tuessaan. (Biedermann 2002 s.v. metsd, 222-223.)

Metsd on paikkana erityisen merkittdvd Merlinille, silld heti EP:n ensim-
mdisessd luvussa hdnen kerrotaan jo nuorena ldhteneen syviin, pimeisiin ja
vanhoihin metsiin:

---Merlin s’en alla dans les foréts profondes, obscures et anciennes!5! (EP: 16).

Metsdssd Merlin saavuttaa tietoisuuden maailmasta ja kasvaa suureksi velhok-
si. Metsd on nédin konkreettisesti velholle juuri sitd mitd se on symboliikassaan,
eli se on ympdristo, jossa han on 16ytdnyt maagisen maailman, kasvanut aikui-
seksi mieheksi ja torménnyt myyttisiin olentoihin. Metsd on hénelle my6s uh-
kaava ja kohtalokas paikka hidnen joutuessaan sen suojissa hautaansa.

Saduissa metsdn puiden lidpi siintdvé valo on vertauskuva varjeluksen tai
parempien aikojen toivosta (Biedermann 2002 s.v. metsd, 222-223). EP:n metsdn
pimeys, varjo, yo, synkkyys ja myyttiset hahmot viittaavat metaforisesti tunte-
mattomaan maailmaan ja sen olemuksen alueeseen, jota ei voi jdrjelld valaista.
Pimeyden katsotaankin perinteisesti kuvastavan tuonpuoleisuutta ja erityisesti
sen pime&d alamaailmaa, tuonelaa tai manalaa (id. s.v. pimeys, 277). Valo taas on
niin mytologian kuin Raamatullisen luomiskertomuksenkin pohjalta jumaluu-
den ja henkisyyden vertauskuva. EP:ssa Chapalu-hirvio pakenee sarastavaa au-
rinkoa, taikavoimainen Viviane arastelee auringon valoa ja haltijat menevit pii-
loon aamuauringon ensisateita:

Or, la forét devenait moins obscure. Redoutant le jour, le monstre activait le travail de ses
mdchoirs et de sa langue lécheuse. Et I'aube poignant, le monstre Chapalu s’enfuit vers des
solitudes plus sombres.152 (EP: 60.)

La dame du lac fut sensible au bienfait des premiers rayons'5 (EP: 63).

Aux premieres lueurs de I'aube, les fées s’enfuirent précipitamment par les cheminées'>* (EP:
83).

Ndin EP:ssa myyttisen maailman edustajat poistuvat paikalta jumalaisen aurin-
gon tullessa kuvaan ja jarven neito siristelee silmiddn tuon valon edessa! Raa-
matun mukaan jumala ei valaissut alussa vallinnutta alkukaaosta yhdelldkaan

151 -—-Merlin ldhti syviin, pimeisiin ja vanhoihin metsiin (MV: 32-33).

152 Mutta metsd muuttui valoisammaksi. Peldten piivin tuloa tuo hirvié nopeutti leukojensa ja
nuolevan kielensd tyétd. Ja aamun sarastaessa Chapalu-hirvié pakeni kohti synkempid yksi-
ndisyyksid. (MV: 76.)

153 Jirven neito arasteli ensimmdisid siunaavia siteitd (MV: 79).

154 Ensimmdisten aamunkoiton siteiden sarastaessa haltiattaret pakenivat kiireesti savupiippu-
jen kautta (MV: 100).
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valon siteelld, joten kaaoksessa vallitsi pimeys.15> Pimeyttd onkin perinteisesti
pidetty myos tuon historian alussa vallinneen kaaoksen vertauskuvana (Bie-
dermann 2002 s.v. pimeys, 277). Pimeyden avulla EP:ssa korostetaan juuri teok-
sessa hallitsevaa kaaosmaista tilannetta, jossa eri aikakaudet, paikat ja henkilot
sekoittuvat keskenddn. Myos syvyyden méédre viittaa tuohon aikakausien si-
multaanisuuteen. Metsdn syvyys yhdistyy ajankésitteeseen siten, ettd syvyys
kuvaa horisontaalisen ajan sijasta vertikaalista aikaa, eli aikaa, joka pureutuu
EP:ssa eri ajan kerrostumiin. Kyseessd ei ole perinteinen, lineaarinen ajankulu,
joka sijoittuu verrattain suppealle aikajanalle vaan vuosisadoilta toisiin siirtyva
tai pikemminkin hyppivéd ajankuva. Yhdistettynd aikaan syvan voi nédin katsoa
symboloivan ddretontd ja médrittelemitontsd olemassaoloa - ajatonta maailman
lapileikkausta.

EP:n kuolleen velhon voi katsoa olevan niin luonteeltaan kuin mielentilal-
taan hantd ymparsivan metsén kaltaisesti syvéa ja pimed. Maisema voikin toimia
hahmon luonteenpiirteiden tai mielentilan analogiana. Maiseman viittaus luon-
teeseen voi olla suora eli kaltaisuuteen perustuva tai kddnteinen eli kontrastia
painottava. (Rimmon-Kenan 1991: 87, 90.)15¢ EP:ssa pimeys liittyy Merliniin en-
sisijaisesti hdnen pimeyden voimiin sitoutuvan syntytaustansa takia, mutta
my0s konkreettisesti hdnen maanalaisen, ja siksi pimeé&n, olinpaikkansa kautta.
Syvyyden liittyessd henkilokuvaukseen sen voi katsoa mddrittelevan hahmon
henkistd moninaisuutta ja ambivalenttisuutta. Merlin onkin olemukseltaan ni-
menomaan syva ja monikerroksinen ollessaan mytologisen aikansa kautta kult-
tuurihistorian edustaja, monen alan asiantuntija, luontoa, ihmisid ja eldimia
ymmartdva velho, pimeyden voimia hallitseva ja magiaa taitava tietdjd.

Téllainen luonnon ja ihmismielen yhteisen maiseman kasittely oli yleista
erityisesti romantiikan aikakaudella. Englantilaisen gotiikan edustajilla maise-
man pimeys ja hamaryys muuttuivat mentaalisten ja tunteellisten tilojen mer-
keiksi. (Botting 1996: 91-92) EP:n tarinapuitteet hautoineen, hirvidineen, noiti-
neen, kuolleine sankareineen, eldvine kuolleineen ja petollisine naisineen tuovat
teokseen goottilaisen kauhuromantiikan materiaalia. EP:n tunnelma muistuttaa
nimenomaan ennen 1800-luvun puolivilid vaikuttanutta romantiikan aikaista
goottikauhua, silld 1850-luvun jdlkeen gotiikan kauhun piiriin tuli koti ja perhe
ja hautausmaat ja pimeit metsit jdivit taka-alalle. Goottiromantiikassa sankari
on synkdn totuuden tai hirvittdvan tiedon omaava yksild, joka on tuomittu ela-
maédn sosiaalisen maailman rajoilla. (Id. 98, 113.) EP:ssa Merlin on tdménkaltai-
sesti eristetty hautaansa ja hdn ymmaértdd teoksen lopussa surullisen totuuden
miehen ja naisen olemuksien erilaisuudesta.

155 Alussa loi Jumala taivaan ja maan. Ja maa oli autio ja tyhj§, ja pimeys oli syvyyden
péélld, ja Jumalan Henki litkkui vetten paalld. Ja Jumala sanoi “Tulkoon valkeus”, ja
valkeus tuli. Ja Jumala niki, ettd valkeus oli hyvé; ja Jumala erotti valkeuden pimey-
destd. Ja Jumala kutsui valkeuden paiviksi, ja pimeyden hén kutsui yoksi. Ja tuli eh-
too, ja tuli aamu, ensimmainen péiva. (1 Moos. 1: 1-5.)

15 Maiseman ja henkilon kesken ei esiinny tarinallista kausaalisuhdetta, mutta maise-
malla voidaan tukea aiempaa méérittelya hahmosta. Esim. harmaa ja ikdvd maisema
ei riitd takaamaan hahmon pessimistisyyttd, mutta se voi vahvistaa lukijan aiempaa
havaintoa pessimistisestd juonteesta. (Rimmon-Kenan 1991: 87, 90.)
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Samoin kuin Apollinairella, goottiromantiikassa synkkd maisema ja ym-
péristo korostavat “sankarin” tietoa salaperdisestd maailmasta. EP:ssa outojen,
arvoituksellisten ja uhkaavien olentojen kansoittama metsa sopii jo itsessddn ja
samalla symboliikkansa ansiosta hypotekstien maagisten ja myyttisten tarupe-
rinteiden nayttamoksi. EP:n kauhu on kuitenkin pehmentynyt naurun ja huu-
morin kautta, jolloin synkit puitteet pikemminkin parodioivat goottityylid
osoittavalla korostuksellaan kuin mukailevat sitd. Ndin esimerkiksi velhon
synkkd hautakumpu katoaa herkullisten ruokatarvikkeiden alle, kauhistuttavat
sfinksit vaeltavat kuuliaisesti paimenen ohjaamina, noitanaisten ohella haudalle
saapuu keijukaisia kristallikengissddn ja hirvittdiva Viviane nukahtelee haudal-
la. Hahmojen hypoteksteihin kuuluneet kauhuelementit niin sanotusti valjahta-
vét EP:ssa.

Tuota synkkdd metsdd, jonne Merlin on haudattu, ei maéaritelld EP:ssa
maantieteellisesti, vaikka hypoteksteissd sen kerrotaan olevan Bretagnessa si-
jaitseva suuri Brocélianden metsd, jonka nimi nykyddn on Paimpont. EP:ssa
mainitaan kaiken kaikkiaan vain muutamia paikanmaééareitd, mutta nekin ovat
useimmiten ldsnd vain auttamassa hahmojen kulttuurihistoriallista identifioin-
tia.15” Ne eivit kuvaa varsinaista teoksen tapahtumaympaéristod. Apollinaire ei
ndin ole sitonut tekstiddn tiettyyn aikaan ja paikkaan.

Paikanmé&dreettomyydellddn teos saavuttaa universaalimman ja ajatto-
mamman sdvyn. Kelttildisestd mytologiasta on ikddn kuin leikattu irti mets4,
jossa Merlin makaa haudassaan ja se on sijoitettu avaruudelliseen kulttuurista
ja ajasta irtonaiseen tilaan, jonne on leikelty ja lisdilty hahmoja velhon ”seurak-
si”. Metsdn lisdksi ainoa konkreettinen paikka, minkd kuvaukseen palataan
EP:ssa, on Merlinin hauta. Teoksessa kerrotaan toistuvasti velhon makaavan
haudassaan:

L’Enchanteur était entré conscient dans la tombe et s’y était couché comme sont
couchés les cadavres!s8 (EP: 18).

Or, I'enchanteur était étendu mort dans le sépulchre, mais son ame était vivante---159
(EP: 19).

Hauta sitoo Merlinin konkreettisesti maahan. Hin makaa haudassaan kuin &i-
din turvallisessa sylissd tuntematta pakokauhua olinpaikastaan. Maan keskell&
makaaminen symboloi velhon suhdetta luontoon: samoin kuin Merlinin fyysi-
nen ruumis maatuessaan yhdistyy luontoon, myos velhon henkinen mind on
osa ympédrdivdd luontoa. Sen liséksi, ettd Merlin on paholaisen poika, on hin

157 Kelttildiseen tarinaymparistoon liittyvid paikkoja EP:ssa ovat Camelotin ja Orkeniin
kaupungit, Ardennit Lé&nsi-Euroopassa, Malvernen-metss, Escavalonen seutu,
Ambléeve joki ja Lomond-jarvi Skotlannissa. Muita paikanmaéreitd ovat Jerusalem,
Rooma, Unkari, Lindoksen ja Rodoksen kaupungit Kreikassa sekd Gibea/Gibel-
vuori, jossa Morganin Sans-Retourin kastelli sijaitsee. Lisdksi Cumaen-oraakkeli ja
Delfoin-papitar siséltdvit itsessddn paikanmédreen.

158 Velho ei ollut kuollut hautaan joutuessaan, mutta makasi sielld niin kuin ruumiit
haudassa makaavat (MV: 37).

159 Mutta vaikka velho oli makuullaan ja kuolleena haudassaan, hanen sielunsa oli elos-
sa--- (MV: 38).
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mytologiassakin identiteetiltddn nimenomaan luonnon ihminen. T4td korostaa
EP:ssa esimerkiksi se, ettd hin puhuu eldimille kuin kaltaisilleen. Luontoa ei
kuvatakaan teoksessa vain alustaksi, jossa ihminen eldd, vaan ymparistoksi,
jonka kanssa hdnen on kommunikoitava ja elettdvd rinnatusten. Ihmisen ja
luonnon vilisen yhteyden vaaliminen viittaa romantikkoihin, joiden luonnonfi-
losofia-ajattelun luonnon sielullistamisesta symbolistit elvyttivit (Kaunonen
2003: 45; Niinisalo 2004: 29). Apollinairella Merlin on ihminen, joka tuntee yha
kuuluvansa luontoon. Viviane korostaa tdtd kertomalla eldinten suojelleen vel-
hoa:

J'ai enchanté I'enchanteur décevant et déloyal que protégaient les serpents, les hy-
dres, les crapauds---160 (EP: 19).

Merlinin asema luonnon tasapainottajana ja villieldinten herrana painottuu
myos useissa velhoa koskevissa ldhteissd (Markale 1999 s.v. Merlin, 175-176).
Merlin kuvataan usein luonnonihmiseksi, joka eldd symbioosissa eldinten ja
kasvien kanssa. EP:ssa metsédn eldimet eivit kuitenkaan endd kuule velhoa ja
puhuvat endd vain keskendédn. Nain esimerkiksi velhon kehotukset eldimille in-
fernaalisen parittelun lopettamisesta kaikuvat kuuroille korville:

Les bétes n’entendirent pas la voix de I'enchanteur et continuérent leur copulations mor-
tuaires sous la dictature inféconde de Béhémoth'6! (EP: 71).162

Merlinin ohella haudalle saapuvat druidit kykenevit yhd kommunikoimaan
eldinten kanssa. He kertovat tuulienkin tottelevan heita:

Car les vents nous obéissent encore et portent les sons de nos harpes!®3 (EP: 23).

EP:ssa druidit toteavat kuitenkin joukkonsa ehtyneen, joten ihmisten ja luonnon
vélinen vuorovaikutus on katkeamassa:

Nous avions des pouvoirs autrefois, lorsque, nombreux, nous étions réunis en
colleges. Mais en ce temps, nous sommes presque toujours seuls.164 (EP: 23.)

Katoava usko magiaan on harventanut druidien rivejd ja pakottanut heidét
toimimaan yksin. He ovat endd jddnteitd menneisyydestd - erddnlaisia suku-
puuttoon kuolevia maagisen maailman viimeisid edustajia, joilla ei ole endd
muinoin omaamaansa valtaa.

Merlin-velho on yksi suurimmista kelttildisistd druideista ja hanen kuole-
mansa EP:ssa enteilee sitd, ettd druidien jo entuudestaan harvat rivit tulevat

160 QOlen lumonnut petollisen ja epidrehellisen velhon, jota kddrmeet, peikot, hydrat ja
rupikonnat suojelivat --- (MV: 38).

161 Eldimet eivit kuulleet velhon ddntd ja jatkoivat kohtalokasta paritteluaan Behemotin hedel-
midttomin diktatuurin alaisina (MV: 88).

162 Kohtauksesta tarkemmin luvussa 5. Animaalinen ympéristo.
163 Silld tuulet tottelevat yhi meitd ja kantavat harppujemme &déntd (MV: 43).

164 Meilld oli muinoin valtaa. Silloin kun meité oli paljon ja kokoonnuimme neuvostois-
sa. Mutta nykyisin olemme melkein aina yksin. (MV: 42.)
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harvenemaan jatkossakin. Druidien tavoin hankin pelkéd katoavansa historias-
ta ja pyytdd siksi haudalleen saapunutta Morgan-noitaa kertomaan héanesti jal-
kipolville ja ylistim&an hdnen nime&an:

Adieu! Amuse-toi bien, et proclame ma renommeée lorsque sur leurs vaisseaux les
navigateurs passeront le détroi. Proclame ma renommeée, car tu sais que je fus un en-
chanteur prophétique.165 (EP: 29.)

Merlin ei edusta EP:ssa vain itseddn tai kerro vain omasta kohtalostaan vaan
toimii koko menneen maailman, ihmiskunnan, eldimiston ja kulttuuriperinteen
edustajana. Han on esihistoriallinen jddnne, joka tuntee koko maailman, mutta
jota maailma ei endd juurikaan ymmarré tai kuule. Eldimet muistavat Merlinin,
koska kaipaavat hdntd, mutta eivit endd aisti hdnen henkistd ldsndoloaan. Mer-
linin, eldinten ja maan alkuperdinen yhteys kuvastaa arkaaista ihmisen ja luon-
non symbioosia. Velhon kuoltua tdima yhteys on voimassa endd vain kuoleman
kautta silld maatuessaan eldvét olennot ovat yhd yhtd maa-aineksen kanssa.

EP:ssa Merlin sanoo Morganille, ettd velhojen aika maan péélld on ohi,
mutta uusia velhoja tulee myshemmin:

De longtemps, la terre ne portera plus d’enchanteurs, mais les temps des enchanteurs
reviendront!® (EP: 29).

Hén kertoo ndin edustamansa historiallisen kulttuuriajan olevan loppumassa.
Velhon médédntyminen ja hdnen ruumiinsa asteittainen katoaminen kuvaavat
juuri tuota rappeutuneen ihmiskunnan vieraantunutta suhdetta luontoon.

Luontosuhteen katkeamisessa on lisnd myos ajatus ihmisen arkaaisen
olemuksen mitidnemisestd, joka johtaa luovan mielikuvituksen kuolemaan.
Merlinin kuoltua ihminen ei ole endd kokonainen, koska hdn on menettinyt tai-
an ja loitsun. Velho kuolee, koska hdnen edustamaansa maailman nidkemykseen
ei endd uskota. Han kuitenkin uskoo uudenlaisten velhojen ja tietdjien ottavan
lopulta paikkansa maailmassa. Ndin Merlin-velho uskoo kehitykseen eikd jda
suremaan omaa kohtaloaan.

2.4 Unimaailma

Il y a trop de personnages divins et magiques, dans la forét profonde et obscure,
pour que je sois dupe de cette fantaisie de Noél funéraire (EP: 45).

165 Hyvasti! Nauti elaméstési ja levitd mainettani, kun merenkulkijat ohittavat laivoil-
laan salmen. Levitd mainettani, silld sind tiedét, ettd olin profeetallinen velho. (MV:
48)

166 Pitkddn aikaan ei maa ole kantava pidilldian velhoja, mutta velhojen aika palaa vield
(MV: 48).
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Merlin viittaa metsdn tapahtumien epitodellisuuteen toteamalla, ettd: “Taman
syvdn ja pimedn metsdn uumenissa on liikaa jumalallisia ja taianomaisia olento-
ja, jotta mind antaisin huiputtaa itsedni tdllda hautausten joulun kuvitelmalla”
(MV: 62).17 EP:n myyttisten ja historiallisten hahmojen voikin ajatella olevan
juuri erdédnlaista Merlinin kuvitelmaa. Tapahtumien irrationaalisuus ja fanta-
sianomaisuus, kuten velhon niyt ja mietteet haudassaan sekd hintd etsivien
hahmojen harhailu pimeédssd metsdssd, luovat teoksen kaikissa luvuissa naky-
vdn unenomaisen ilmapiirin. Tuo fantastinen unimaailma sitoo osaltaan teok-
sen yhtenevéaksi kokonaisuudeksi.

Haudalle saapuneet hahmot ovat kertojan ja velhon havaittavissa, vaikka
metsédssd vartioiva Viviane ei kiinnitd niithin mitdén huomiota. Nayt voikin tul-
kita paholaisen tekemiksi harha-aistimuksiksi, silld vanhoissa askeettisissa teks-
teissd eli kertomuksissa munkkien kilvoittelemisista on usein mainintoja téllai-
sista demonien aistein havaittavasta ldsndolosta (Metso 2004: 51). Koska Merlin
on itsekin osin paholainen, voi harhojen tulkita olevan hénen itsensd aiheutta-
mia. Tulkintaa tukee se, ettd koska Merlinin ruumis on kuollut, hinelli ei ole
fyysisid elimid, joilla ndhda tai kuulla ympaérilldan tapahtuvia liikettd. Nain ta-
pahtumien taytyy kulkea jossain reaalisen, havaittavan maailman tuolla puolen.

EP:n tapahtumien kuvitteellisuutta tai hallusinatorista pohjaa tukee myos
se, ettd haudalla vieraileva Morgan-noita jattdd Merlinin pyynnostd haudalle
kangastuksia, joiden velho sanoo olevan hinelle hyodyllisid, vaikka hdnen
ruumiinsa on kuollut:

Je suis mort et froid. Mais tes mirages ne sont pas inutiles aux cadavres; je te prie
d’en laisser une bonne provision prés de ma tombe a la disposition de ma voix. Qu’il
y en ait de toutes sortes, de toute heure, de toute saison, de toute couleur et de toute
grandeur.168 (EP: 29.)

Vaikka Merlinin ruumis puhetta tuottavine ruumiinosineen on kuollut, han ky-
kenee yhid puhumaan. Hin toteaa kiyttdviansd Morganen kangastuksia d4nensa
avulla. Metsdan tapahtumat ja haudalle vaeltavat hahmot voi nédin tulkita kan-
gastuksiksi, joita velho synnyttdd joko tietoisesti tai tiedostamattaan. Vaikka
EP:ssa mainitaan vain yhden kerran Merlinin kdyttdvan konkreettisesti noita
Morganin kangastuksia, voi loitsimisen ajatella tapahtuvan myos silloin kuin
kyseistd aktia ei suorasanaisesti kuvata tekstissa.

Aivan kaikki EP:n tapahtumat eivét kuitenkaan selity Morganin kangastuk-
silla, koska tuo velhotar ei ole ensimmaéinen haudalla saapuva olento. Hant4 en-
nen Merlinid ovat etsineet kolme druidia ja joukko puhuvia eldimid (kddrmeet,
rupikonna, kaksisarviset ja korppi). Lisdksi Merlin on kommunikoinut haudas-
taan sitd vartioivan Vivianen kanssa. Tdmé& pieni joukko teoksen henkilistd,
Morgan mukaan lukien, kuuluvat kaikki Merlinin tarinaperinteeseen eli keltti-

167 Joulun Raamatullisesta aspektista lisid myohemmin kohdassa 3.5. Merlinin antikris-
tusidentiteetti.

168 Qlen kuollut ja kylma. Mutta kangastuksesi eivét ole ruumiille hyodyttomid; pyydan
sinua jattdmaan niitd runsaasti hautani lahelle ddneni kaytettaviksi. Olkoon niitd
kaikenlaisia: jokaiselle hetkille, kaikille vuodenajoille, kaiken varisid ja kaiken kokoi-
sia. (MV: 48.)
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mytologiaan. Niitd voikin, eldinten ohella, pitdd varsinaisina metsan olentoina
vastakohtana muiden myyttiperinteiden edustajille ja tuonpuoleisille hahmoille.
Kuolleen velhon havaitessa nama todelliset hahmot hén ehka siis kuitenkin ky-
kenee aistimaan tapahtumia sielunsa avulla vailla fyysisid aistimiakin.

Merlinin kuuluessa itse syntyperéltdan kahden maailman véliin, erilaiset
mystiset, mytologiset ja yliluonnolliset olennot ovat ldhempénd hinen omaa
olemustaan kuin tavalliset kuolevaiset ihmiset. Nain vaikka EP ei ole lojaali
kelttildiselle mytologialle kaikkiaikaisen hahmokollaasinsa takia, on Merlin
unenomaisessa maailmassaan kuitenkin kaltaistensa hahmojen ymparoima.

Useisiin Merlinid koskeviin myytteihin siséltyy kasitys siitd, ettd velho
saavuttaa haudassaan tietoisuuden maailmasta (Moore 1995: 24). Niin voidaan
ajatella, ettd Merlin ei tarvitse silmid ndhddkseen tai korvia kuullakseen juuri
siksi, ettd han on tullut tietoiseksi menneestd, tulevasta ja nykyisestd. Mennei-
syys esiintyy hénelle historiallisten keskustelukumppanien avulla, mutta kado-
tettuaan otteen todellisuuteen, hédn ei tunnista eroa totuuden ja valheellisen ku-
vitelman vililld - aktuaali aika ja Morganen kangastukset ovat hénelle keske-
nddn yhta todellisia.

Burgos nidkee haudalle saapuneen Morganin symboloivan runoilijan
muistia, joka odottaa aikaansa tullakseen ilmi. Runoilijalla Burgos puolestaan
tarkoittaa aina itse Apollinairea, jota hdn muutoinkin pitdd EP:n varsinaisena
péddhenkilond, joka on vain verhoutunut Merlinin hahmoon. (Burgos 1972:
CXXX.) Morganen vierailtua haudalla alkaa hahmojen poikkihistoriallinen vael-
lus metsadn, jolloin tuon velhottaren voikin ajatella herdttdneen velhon muiste-
lemaan menneitd. Nédin Burgosin pdittely Morganesta Merlinin muistina on
hedelmallinen, mutta tulkinnan johdattaminen Apollinairen hahmoon ei mie-
lestdni ole oleellista tai edes perusteltua. EP:ssa muisto menneistd tarinoista on
ollut unohduksissa, mutta se nousee jéilleen esille. Morgan sanookin ystivyy-
tensd olevan yhé voimassa poissaolostaan huolimatta:

Mon amitié est vive encore, malgré 1’absence!®® (EP: 26).

Myyttinen runoilija on unohtanut kulttuuriperinteen, mutta 16ytdd sen uudes-
taan. Morganen ollessa Merlinin muisti, velhon niakeméat hahmot ja tapahtumat
ovat hidnen muistinsa esiin nostamia kangastuksia. Morgan sanoo kastellissaan
eldvan jumalia, haltijattaria ja muita taruolentoja:

J'ai laissé les jeunes gens que j'aime et qui m’aiment de force, au castel Sans Retour,
tandis qu’ils aiment de nature, les dames errant dans les vergers, et méme les anti-
ques naiades. Je les aime pour leur braguette, Hélas! trop souvent rembourrée et
j'aime aussi les antiques cyclopes malgré leur mauvais ceil. Quant a Vulcain, le cocu
boiteux m’effraye tant que de le voir, je péte comme le bois sec dans le feu.170 (EP: 26.)

169 Ystdvyyteni on yhd voimassa vaikka olin poissa (MV: 46).

170 QOlen jattdnyt rakastamani nuoret ihmiset, jotka rakastavat minua pakosta Sans Re-
tourin kastelliin. Luonnostaan he rakastavat hedelmaétarhoissa vaeltavia naisia ja jopa
muinaisia vedenneitoja. Mind rakastan heitd heiddn etumuksiensa takia! Voi, liian
usein ne ovat pelkkad taytettd. Rakastan myds muinaisia kyklooppeja niiden pahasta
silméstd huolimatta. Vulcanus, rampa aisankannattaja taas pelottaa minua niin, ettd
hénet ndhdesséni paukun kuin kuiva puu tulessa. (MV: 46.)
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Merlinin metsd ei ndin ole ainoa paikka, missd myytit sekoittuvat keskendan
vaan myds Morganen linna on varsinainen konfiguraation keskus. Morganen
ollessa Merlinin muisti, eri hahmot ovat samanaikaisesti ldsna velhon ajatuksis-
sa ja muistoissa. Toistamalla rakastaa-verbid Merlinin muisti ikddn kuin yritt4a
todistaa, ettd maailmassa on vield rakkautta ja ettd hén itse rakastaa yhd men-
neitd tarinoita ja myyttien hahmoja. Toisaalta hdn sanoo kastellinsa asukkaiden
rakastavan hantd pakosta, jolloin rakkaus ei ole hedelmallistd vaan ahdistavaa.
Velho etsii mielensd muistista rakastamaansa kulttuuriperintod, mutta tormaa
sen rappeutuneeseen luonteeseen, joka ei ole endd sellaisenaan rakasta vaan
uudistusta kaipaavaa.

Mytologian katsotaan perinteisesti olevan olemukseltaan ajatonta, koska
sen tapahtumat sijoittuvat erddnlaiseen myyttiseen preesensiin. Tapahtumat
ovat ajan ulkopuolella, “kaikkiaikaisia” (ikuisia) tai toistuvia.l”! (Envall 1985:
22.) Néin Merlin saa alkunsa, syntyy, tulee velhoksi ja rakastuu Vivianeen ei-
historiallisessa ajassa. Tama ei kuitenkaan vield selitd EP:n anakronismia. Teok-
sen avoimen ajallisuuden mahdollistaa ja oikeuttaa metsédn tapahtumien poh-
jautuminen mielen muovaamaan todellisuuteen ja konkreettisesti ldsnd olevan
maailman ulkopuoliseen todellisuuteen. Téllaisessa hallusinatorisessa todelli-
suudessa tai unimaailmassa perinteinen aikakdsitys ei ole vallassa. Siind tapah-
tumien, paikkojen ja hahmojen irrationaalinen pé&éllekkdisyys ja epédrealistinen
kaoottisuus ovat hallitsevia piirteitd, jotka vahvistavat samalla kuvatun sa-
dunomaisuutta. Unta eivit sido arkimaailman sddnnét ja silld on mahdollisuus
leikitelld mielivaltaisesti kaikella kdytossd olevalla aineistolla. Siind, ettd 400 eaa
elanyt Sokrates puhuu kelttien Merlinille, ei ole mitddn omituista. Lopulta
kaikki minkd Merlin nékee ja kokee, on ainakin hénelle itselleen totta. Uni- ja
mielikuvitusmaailma ovat hinelle todellisia olemisen tiloja.

EP:ssa vallitsevaa aikaa voi lisdksi luonnehtia Bahtinin ritariromaanin kro-
notoopin ajallisuudella. Siind on niin sanotun ihmemaailman seikkailuaika, jossa
tapahtumat, aika ja paikka ovat védristyneet unelle ominaisella tavalla. Tuossa
maailmassa on paljon symbolista ja itimaisen sadunomaista. Siind aika voi olla
noiduttua tai unet voivat vaikuttaa siihen siten, ettd hetket venyvit paiviksi ja
pdiviét tiivistyvét silménrapadyksiksi. (Bahtin 1979: 315.) EP:n eeppinen seikkai-
luaika on erilldédn historiallisesta ajasta, vaikka teos ottaakin kantaa aikakauden
taide-eldméddn. Apollinairen teoksessaan esittdméd aikakauskritiikki tapahtuu
kuitenkin symboliikan tasolla ilman, ettd teoksen varsinaiset tapahtumat suo-
rasanaisesti sijoittuisivat 1900-luvulle.

EP:ssa ldsnd olevassa ajan simultaanisuudessa on kyse juuri normaalin
ajan suhteellisuudesta eli einsteinilaisen ajan kasityksen johdannaisesta. Apol-
linairella ajattomuus ei lopulta ole ajan puuttumista teksteistd vaan kaikkien
aikojen samanaikaista ldsndoloa tarinassa. EP:n hahmot tuovat olemuksillaan ja
perinteillddn uuden tilan ja ajan teokseen. Né&in teoksen tarinan aika sis&ltda
kaikki ajat.

171 Envall perustaa véitteensé siihen, ettd aika, jona esim. Kronos soi lapsensa ei ole his-
toriallisesti madriteltdvissd (Envall 1985: 22).
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Ranskalaisissa taidepiireissd kaytiin niin kutsuttu taistelu simultaanisuu-
desta vasta vuosina 1913 ja 1914, kun Apollinaire oli pohtinut aihetta jo paljon
aikaisemmin. Kubismille ja futurismille ominainen kasitys samanaikaisuudesta
ajassa ja paikassa oli hdnelle paljon enemmin kuin pelkkdd avantgarde-
estetiikan tekniikkapohdiskelua. Décaudin viittdd jopa, ettd se oli hdnen ajatte-
lunsa perusstruktuuri, johon kuului ajallisuuden kieltdimisen kautta myos kuo-
leman kieltdiminen.172 (Décaudin 1998: 177.) EP antaakin ajattomuudellaan kuo-
levalle fantasialle ikuisen eldman.

Merlinin ollessa fyysisesti kuollut, hdn on osin ldsna tuonpuoleisessa, jossa
vaeltavat kuolleet ja kuolemattomat hahmot. Osittaisen kuolemansa kautta hin
on padssyt lasnd olevaksi maailmaan, johon hén ei tdysin kuulu. Ritariromaanin
kronotoopille ominaisella timén ja tuonpuoleisen rajan haméartymiselld on ldh-
tokohtansa myos kelttildisessd mytologiassa, jossa ei madritelty tarkasti naky-
vén ja ndkymaéttoman maailman rajaa. Keltit uskoivat jo ennen kristinuskoon
kdantymistddn kuoleman jédlkeiseen ylosnousemukseen. Taivaan ja helvetin ka-
sitettd heilld sen sijaan ei ollut, vaan ihmisten katsottiin ilman muuta siirtyvan
tuonpuoleiseen eldméddn. Tietdjien uskottiin asuvan sekd maanpadllisessd ettd
tuonpuoleisessa maailmassa ja useat sankarit vierailivat eldessddn tuonpuolei-
sessa. (Cotterell 2005: 91.) EP:ssa Merlin korostaa ndiden kahden maailman li-
mittymistd puhuessaan sekai eldville ettd kuolleille.’”? Han havaitsee molempien
maailmojen edustajat, kun Viviane puolestaan pystyy hahmottamaan vain
maanpdillisen elimén. Néin kuolemattomuus ja ajan simultaanisuus konkreti-
soituvat Merlinin olemuksessa. Kelttiperinteen vastaisesti hdn ei kuitenkaan
havaitse tuonpuoleista maailmaa velho-olemuksensa ansiosta vaan osittaisen
kuolemansa kautta.

Burgos esittdd vakuuttavasti, ettd EP:ssa aika on pysdhtynyt Merlinin en-
simmdisen ja viimeisen lauseen vililld (Burgos 1972: CXLIX). Puhuessaan en-
simmdisen kerran haudastaan Vivianelle Merlin kysyy neidolta syytd timan te-
koihin:

Dame, pourquoi avez-vous fait ce ci?17# (EP: 19).

Teoksen kuudennessa luvussa, Merlinin lausuessa viimeiset sanat Vivianelle,
hén pyytdd tatd kertomaan totuuden:

O toi que j'aimais (...) dis-moi la vérité...1”5 (EP: 102-103).

172 Lahes kaikissa Apollinairen teksteissd esiintyy kuolemattomuuden ja temporaali-
suuden kieltdimisen ajatus muodossa tai toisessa (Debon 1998: 56).

173 Samoin esim. Dantella tuonpuoleinen yhdistda aikakaudet ja tuo hahmot yhteisku-
vaan. La Divina Comedian maailma rakentuu nimenomaan nikyjen muotoon (Bahtin
1979: 317). Eldvien maailma tulee osaksi tuonpuoleista Danten itsensd vaeltaessa ma-
nalassa ja taivaassa. Dantella tapahtumien ajallisuus pohjautuu ns. preesens aikaan
siten, ettd aika on ikddn kuin loppunut teoksessa.

174 Neito, miksi teit ndin? (MV: 39).

175 Sind, jota rakasti (...) kerro minulle totuus... (MV: 118).
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Néiden lauseiden vilisend aikana velho ikdan kuin eldd joukon samanaikaisia
visioita, jotka ovat johtaneet hdnen hautaamiseensa (Burgos 1972: CXLIX). Si-
multaanisuuden taustalla on nédin halu jahmettada aika ja paikka eli késitys ajan
ja paikan absoluuttisuudesta.’”® Apollinairella ajan kumoaminen ei mene kui-
tenkaan yhtd pitkille kuin 1900-luvun alun futuristeilla, jotka pyrkivit unoh-
tamaan menneen tavoitellessaan tulevaisuutta (Décaudin 2002: 129). Apol-
linairen mukaan taiteilijan ei nimenomaan tarvitse hyldtd menneisyytt4 ja tradi-
tiota vaan jatkaa sitd. Ndin EP:ssa ovat samanaikaisesti ldsnd menneisyys, hah-
mojen nykyisyys ja tulevaisuus. Siind sekoittuvat todellisuus, tuonpuoleinen
maailma ja velhon unenomaiset néyt.

2.5 Merlinin antikristus identiteetti

Elle s’étira, puis essuya son front mouillé de sueur, et ce geste fit choir sur la tombe
de I'enchanteur une couronne d’aubépine’”” (EP: 20).

Vivianen venytellessd jaseniddn ja kuivatessa hiestd markdd otsaansa velhon
haudalle putoaa orapihlajakruunu tai -seppele. Couronne-sanalla on nima mo-
lemmat merkitykset ranskan kielessa (LPL 1997 s.v. couronne, 284).

Orapihlaja-kasvilla on asemansa Merlinin legendaperinteessd, silla vaikka
EP:ssa surmattu velho saa hautapaikkansa maanalaisesta luolasta, niin useissa
legendamukaelmissa Vivianen kerrotaan hautaavan hinet nimenomaan orapih-
lajapensaan alle. Kelttildisessd perinteessd haltijattarien uskottiin asuvan ni-
menomaan orapihlajapensaassa tai sen alla (Markale 1999 s.v. aubépine, 27). Té&-
mén voi katsoa tekevan viimeisestd leposijasta mieluisan Merlinille. Vaikka han
on haudassaan yksin, on hanet kuitenkin sijoitettu edustamansa perinteen halti-
jattarien asuinsijaan eikd vain jonkin symboliikaltaan merkityksettoméin kasvin
juurelle. Vaikka Viviane on julma, niin osoittaa han ndin valillda my6s kunnioi-
tusta kuolevalle tiet&jélle.

Piikikéstd Orapihlajapensasta kutsutaan usein myos orjantappuraksi. Or-
jantappura ei olekaan itsessddn mikddn tietty kasvi vaan erilaisista piikikkaista
kasveista, erityisesti ruusuista kdytetty yleisnimi (UTK 1964 s.v. orjantappura,
147). Ndin EP:n orapihlajaseppeleen voi katsoa viittaavan piikikkéaalla ulko-
muodollaan my®os kristilliseen perinteeseen, silld Raamatun Uuden Testamentin
(UT) kérsimyshistorian mukaan Jeesuksen otsalle painettiin orjantappurakruu-
nu tdman kantaessa ristidan kohti Golgataa. Kansa kruunasi hénet piikikkaalla
kruunulla juutalaisten kuninkaaksi:

176 Apollinairen runoudenkin taustalla on strateginen pyrkimys vastustaa ajan kulumis-
ta (Read 1996: 30). Paikan simultaanisuus on selkedsti ldsnd esim. Alcools:n runossa
”Zone” (Blumenkranz 1966: 66).

177 Neito venytteli jasenidén ja kuivasi sitten hiestd mérdn otsansa. Samalla velhon hau-
dalle putosi orapihlajaseppele. (MV: 39.)
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Ja he riisuivat hédnet ja panivat hdnen p&éllensd tulipunaisen vaipan ja vddnsivét or-
jantappuroista kruunun, panivat sen hdnen p&dhinsa ja ruovon hinen oikeaan ka-
teensd, polvistuivat hénen eteensi ja pilkkasivat ja sanoivat: “Terve, juutalaisten ku-
ningas” (Matt. 27: 28-29).

Viitatessaan Kristukseen orjantappurakruunu symboloi henkil6d, joka karsii
kutsumuksensa vuoksi. Siind missd Jeesus kirsi kristillisen uskonsa vuoksi,
Merlinin kdrsimyksen tuottaa hdnen sokea uskonsa rakkauteen.

EP:ssa ei varsinaisesti kerrota miten tamé piikikds kruunu ilmaantuu vel-
hon haudalle. Se vierdhtdd maahan Vivianen pyyhkiesséd hiked, mutta tekstistd
ei kdy ilmi, tipahtaako se maahan neidon otsalta vai jostain muualta. Kohtaus
painottaa kuitenkin ennen kaikkea Raamattusymboliikkansa avulla Vivianen
pilkallista asennetta: Seppeleen vierdhtdessd haudalle ja Vivianen pyyhkiessa
tyon nostattamaa hiked tulee Merlin julistetuksi erdénlaiseksi voitetuksi velho-
jen kuninkaaksi. Samalla Apollinaire antaa lukijalle myds ensimmadisen vihjeen
kristillisen tradition ja Kristuksen olemuksen ldsn&dolosta teoksessa.

Orapihlajaseppeleelld on asemansa my6s hurskasta eldméd seuraavan pal-
kinnon symbolina (Biedermann 2002 s.v. kuoleman symbolit, 161-63). Koska
EP:ssa tuo taivaallisen kiitoksen symboli putoaa maahan, viitataan t4lld nimen-
omaan siihen, ettei Merlin pédidse “taivasten valtakuntaan” ja osalliseksi tuon-
puoleisesta eldmaistd. Seppele ei kruunaa vainajan otsaa vaan tipahtaa haudan
vierelle kuin pilkaten tdimdn madéantyvad olemusta. Samalla se toimii my&s pe-
rinteisend hautajaisseppeleeni joka julistaa velhon kuolemaa. EP:n runsas inter-
tekstuaalinen aineisto mahdollistaakin symbolien avaamisen useiden eri hypo-
tekstien avulla.

Hautausten joulu

Merlin sanoo EP:ssa eldvidnsi kirottua kuvitelmaa hautausten joulusta:
Maudite fantasie de ma Noél funéraire! 178 (EP: 45).

Velhon hautajaiset muistuttavat olemukseltaan nimenomaan nurinkurista jou-
lua, silld tapahtumaan liittyy jouluseimen hahmoja ja ilon ilmauksia, mutta syn-
tymaén sijaan tarinan padhenkilé on kohdannut kuoleman. Raamatullisen ilosa-
noman ja syntyneen Jeesus-lapsen asemasta tapahtumien keskipisteessd on ma-
tanevd velho. Ndin EP:ssa ajanlasku ei keskity seimen, vaan haudan ympérille
ja kyse on nimenomaan hautauksen, ei syntyman, juhlasta.

Merlinin paholaistausta on erottamaton osa mytologian Merlin-tarua,
mutta jouluseimen hahmojen ja véddrien itdmaan tietdjien!”? saapuminen velhon
haudalle on Apollinairen omaa fiktiota, samoin kuin se, ettéd kristillisessd perin-
teessd Jeesuksen yhteyteen liitettyjen enkelien ja kyyhkysten sijaan Merlinin
haudan ylld parveilevat pahanonnentuoja korpit ja lepakot. Merlinin metsdan
saapuvat Raamatullisten profeettojen asemasta paholaiset, hirviot, noidat ja

178 Kirottu kuvitelma hautausten joulusta! (MV: 63).
179 Naistd vaadristd hahmoista lisdd alaluvussa 3. Maineikkaat miehet.
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muut pimeyden oliot. Merlinin legendan osatekijdt ovat ndin EP:ssa usein kris-
tilliseen symboliikkaan ndhden joko tdysin tai osittain kéd&dnteisid.

Ironisesti EP:n ”joulundytelman” padhenkilo ei ole Kristus vaan pikem-
minkin hidnen vastakohtansa. Merlin on kuitenkin Jeesuksen kaltaisesti taval-
laan jumalan poika hénkin. Hén ei ole Kristuksen tavoin taivaallisen jumalan
vaan manalan jumalan eli paholaisen poika. Paholainen kuvataan perinteisesti
enkeliksi tai jumalan pojaksi, joka tulee karkotetuksi taivaasta uppiniskaisuu-
tensa vuoksi. EP:ssa Merlin voittaa kuoleman syntyperdnsd ansiosta, mutta ei
synny Kristuksen tavoin kuolemaan vaan eldmé&é&n loputtomasti.

Apollinairella tdmé& Merlin-antikristus!8? ei niinkddn kuvaa symbolisesti
kaikkea maailmassa vallitsevaa pelkoa ja kauhua, vaan muistuttaa ldsnéolol-
laan sosiaalisten, moraalisten ja uskonnollisten arvojen nurinkddntymisestd.8!
EP kuvaakin karnevalistista hautajaistilaisuutta, jossa paikalle vaeltavat osanot-
tajat ovat hartaan kirkkokansan sijaan hirviditd ja mytologisia hahmoja ja eh-
toollisen sijaan osanottajat janoavat velhon ruumista. Velhon ”tarjoamalle ateri-
alle” padsevét lahottajaeldimet ja madot, jotka nauttivat ravinnokseen pikkupa-
holaisen métédnevad lihaa. Aivan kuin ehtoollisella viini ja leipd symboloivat
Kristuksen verta ja ruumista, Merlinin hautajaisissa syddddn groteskisti paho-
laisen pojan haiseva ruumis, joka kuvaa rappeutunutta perinnettd. EP:ssa pyha
onkin koomisesti korvattu pakanallisella ja hartaus irvokkaalla ilottelulla.

Tallaista nurinkdantdmistd voi pitdd oikeutettuna ldhestymistapana kris-
tinuskoon, silld my6s Jeesuksen teoissa on nihtédvissd samankaltainen kapinal-
linen ja nurin kddntdva ulottuvuus. Raamatun mukaan Kristus kddnsi toimil-
laan nurin mielikuvat, joita ihmisilld oli kaikkeuden kuninkaasta. Ndin esimer-
kiksi UT:ssa jumalan poika syntyy palatsin sijaan lannanhajuiseen eldinten syot-
tokaukaloon, intellektuellien ja hengenmiesten sijaan hén kutsuu seuraansa ka-
lastajia ja rakennusmiehid. Hdn “viihtyy paremmin” prostituoitujen kuin kir-
janoppineiden seurassa ja ndyttdd maailman mahtaville, kuinka mitdtontd hei-
dén valtansa on. Hdn on syntisten ystdvé, joka opettaa, ettd ensimmadiset tulevat
viimeisiksi ja viimeiset ensimmdisiksi. Liséksi Jeesus parodioi muun muassa
kuninkaallista kulkuetta ratsastaessaan aasilla Jerusalemiin ja ilmaisee samalla
ratsullaan, ettd hdanen kuninkuutensa ei ole tdstd maasta. (Heinimiki 2003: 147.)
Néin Apollinaire mukailee UT:ssa ldsnd olevaa koomisuutta hautausten joulus-
saan. Han muokkaa kristillistd kertomusta ja sen hahmoja ja rituaaleja omiin
tarkoituksiinsa sopiviksi.

Véddran jumalan teema on ldsnd EP:ssa heti alusta ldhtien. Toisessa luvussa
yksi haudalle saapuneista druideista lausuu runon, joka alkaa toteamuksella,
ettd vadristd jumalista jdd taivaalle vain lyijyinen tghti:

180 Antikristus on allegorinen ilmaisu, jolla tarkoitetaan kirkolle tai eldmalle vihamielista
ihmistd, vallankéayttdjaa tai mahtia. UT:ssa antikristus on Kristusta vastustava voima.
(Biedermann 2002 s.v. antikristus, 20-21.)

181 Téllainen maéritelméd antikristuksesta annetaan mm. Brunelin toimittamassa kirjallis-
ten myyttien hakuteoksessa (Brunel 1988: 108).
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IIs laissent en mourant, des divinités fausses
Et d’eux ne reste au ciel qu'une étoile de plomb?82 (EP: 31).

Antiikin aikana lyijyd pidettiin taikavoimaisena metallina. Ihmiset kaiversivat
lyijytauluille toivomuksia ja kirouksia uskoen saavansa niistd apua itselleen ja
vahingoittavansa niiden avulla vihollisiaan. Rintaa vasten pidettyjen lyijylevy-
jen katsottiin suojaavan kantajaansa magialta. (Biedermann 2002 s.v. lyijy, 208-
209.) Ndin EP:n lyijytdhti viittaa taikavoimaiseen maailmaan ja tdtd kautta ni-
menomaan pakanallisiin, kristinuskon kannalta, vdariin jumaliin.

Lyijy on materiaaliselta olemukseltaan sinertdvaa ja tiivistd (ITLF 13, s.v.
plomb, 581). Perinteisesti tdhdet kuvataan useimmiten kirkkailla véreilld, kun
lyijyn véri on pikemminkin himmed ja matta. Sinistd vérid on puolestaan kay-
tetty symbolisoimaan kalpeutta. N4in lyijytdhti on kalpea tdhti. Tim4d metafora
viittaa Raamatun Abrahamin hahmoon. Apokryfisen, islamilaisesta kanonista
perdisin olevan legendan mukaan Abraham néki taivaalla tuikkivan yksindisen
valon. Han luuli valoa sen kirkkauden takia korkeaksi olennoksi ja tahtoi ru-
koilla sitd. Silloin tahti kalpeni ja Abraham vannoi, ettei endéd koskaan rukoilisi
katoavaisia asioita. (Biedermann 2002 s.v. tihti, 382-386.) Ndin Merlinin haudal-
le saapunut druidi muistuttaa laulussaan kuinka védrat jumalat katoavat kukin
aikanaan ja muuttuvat himmeiksi muistoiksi entisestd. Merlin kuuluu tavallaan
juuri tédllaisten védrien jumalien joukkoon ja hdankin “sammuu” EP:n sivuille,
mutta syttyy uudelleen teoksen viimeisessa luvussa.

EP:ssa ei lopulta julisteta vain pakanajumalien tuhoa vaan myShemmin
kaikkien jumalien poikien sanotaan syntyvéan kuollakseen:

Depuis lors, prétres d’Occident nous ne saurions plus nous laisser guider par 1’étoile
et pourtant des fils de dieux naissent encore pour mourir!83 (EP: 41).

Télla viitataan ironisesti UT:n peruskertomukseen, jonka mukaan jumalan poi-
ka, Jeesus, syntyy kuollakseen ihmisten syntien tdhden. EP:n kohtauksessa pu-
hutaan kuitenkin jumalista ja heiddn pojistaan monikossa. Luvussa piilee ndin
monoteismin idea: UT:n tarina on yksi lukuisista samankaltaisista kertomuksis-
ta ja jumalan pojan kuolema on historiassa toistuva tapahtuma. Sen sijaan, etta
druidit julistaisivat lauluillaan vain tiettyjen uskonnollisten jumalien ja ndiden
poikien, kuten Jeesuksen, tuhoa he kuvaavat pikemminkin koko uskonnollisen
perinteen rappiota.

Kristinuskon kannalta EP:ssa ei lopulta ole kyse vain haudallisesta joulus-
ta vaan itse joulun hautaamisesta - kristinuskon Jeesus-tarinan kumoamisesta
saatanallisilla vastineilla siten, ettd uskonto tulee haudatuksi. Merlin vie muka-
naan hautaan oman myyttisen perinteensd lisdksi uskonnollisen taruston. Han
ei symboloi olemuksellaan vain joidenkin EP:n kirjoitusajankohdan kirjailijoi-
den, kuten naturalistien, kielteistd suhtautumista myyttisiin tarustoihin vaan

182 He jattavat vadrat jumalat kuollessaan./ ja taivaalle jad niistd vain tdhti lyijyinen
(MV: 50). Runon suomennos K. Blomberg ja I. Puhakka.

183 Siitd saakka me lansimaiset papit emme ole endd antaneet tdhden johdattaa itsedm-
me, ja silti jumalien pojat yha syntyvit kuollakseen (MV: 59).
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koko historialliseen perinteeseen. Merlinin ohella historiallinen kulttuuriperinto
on ajautunut mddantymisen tilaan. Merlinin kuoleman rinnastuminen Kristuk-
sen syntymadan yhdistda ylipaatansakin uskonnollisen ja myyttisen perinteen.

Apollinairen runoutta analysoineet tutkijat ovat useimmiten sitd mielts,
ettd Apollinairelle jumala on kuollut. On kuitenkin ajateltava, ettd se jolle juma-
la on kuollut, on kerran uskonut sen olemassaoloon. Kyse ei tdllsin ole valtta-
mittd absoluuttisesta ateismista. Lecherbonnier uskookin Apollinairen etsivit
teksteissddn lapsuuden turvallista uskontoa ja jumalaa kayttdmalld liturgioita,
Raamatunotteita ja pyhimyksid tekstiensd osina ja aineistoldhteind (Lecherbon-
nier 1983: 9). Gaucheron puolestaan sanoo Apollinairen kidyttdvan uskonnollisia
tekstejd tuodakseen esiin sen, ettd Raamatussa on kyse endd vain vanhasta tari-
nasta. Hén toteaa, ettd Apollinairelle uskonnot jumalineen ovat erddnlaista ru-
noutta ennen runoutta, vanhaa perinnetts, jonka poeettinen rooli on tullut tien-
sd padhdn. (Gaucheron 1966: 41-42.) Ndin Gaucheronin mukaan Apollinaire ei
pidéd uskonnollista perinnettd hedelmallisend endd edes myyttisend tarinana.
Mielestdni Apollinairen teksteissd jumala ei ole koskaan ollut hengissa kristilli-
send jumalana. Oleellisinta EP:n Raamattu-suhteessa on se, ettd Raamattu ei ole
siind endd ilmestyskirjallisuutta vaan tarinakokoelma, joka tarjoaa ehtymatto-
mén pohjan mielikuvitukselle. Se on yhdenvertaista intertekstuaalista aineistoa
muiden mytologioiden rinnalla ja sen voi alistaa teoksen muiden hypotekstien
kanssa samankaltaisen parodioinnin ja nurinkddntdmisen alaiseksi.

EP leikitteleekin Raamatulla parodioidessaan esimerkiksi Merlinin ole-
muksen kautta kristillistd opetusta kuoleman jéilkeisestd eldméstd. Raamatun
mukaan ihmisen sielu on kuolematon, mutta ruumis kuolevainen. Fyysisen
olemuksen kuollessa sielun uskotaan jddvdn odottamaan yldsnousemusta
erddnlaisessa tiedottomassa tai unenomaisessa tilassa. Merlin kokee sanatarkas-
ti tdimédn asetelman hinen henkensi jdddessd eloon métdnevddn ruumiiseen.
Velhon sielu ei kuitenkaan ole tiedostamattomassa tilassa, vaikka unenomaises-
sa kuvitelmassaan kelluukin. Teoksen perusasetelmasta syntyy groteski kuva
maailmasta, joka on tdynnd arkkuihin ja hautakammioihin suljettuja ajattelevia
ja unohdettuja sieluja. Kuolleet jatkavat maailman tapahtumien seuraamista,
vaikka maailma on unohtanut heidét ja heidédn historiansa.

UT:ssa varsinainen “kertomus” alkaa Kristuksen syntyméstd, kun EP taas
kasittelee lyhyen alkuluvun jdlkeen yksinomaan aikaa Merlinin kuoleman jil-
keen. EP:ssa Viviane sulkee rakastajansa haudan tiputtamalla suuren kiven sen
suulle. Raamatussa puolestaan Joosef Arimatialainen vierittdd kiven Jeesuksen
haudan eteen. Kristuksen didin tavoin myo6skddn Merlinin diti ei nde lapsensa
isdd. Siind missd isd ei ole fyysisesti ldsnd kummankaan miehen (Merlinin ja
Jeesuksen) eldmdssd, eivit he osallistu perinteisessd puolison roolissa ndiden
ditienk&ddn eldmédan.

Maitédnevan velhon voi katsoa viittaavan my6s maatuvan olemuksensa
kautta kristilliseen rinnakkaishahmoonsa: UT:n mukaan Kristus heréttdd hau-
dassa neljd pédivdd maanneen Lasaruksen henkiin. Lasaruksen ruumis on alka-
nut médantyé ja haista, mutta hdn nousee kuolleista Jeesuksen huutaessa: “La-
sarus, tule ulos!” (Joh. 11: 43.) My6s Raamatun kertomus ylosnousevasta Kris-
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tuksesta siséltdd periaatteessa groteskin mielikuvan mitinevéstd jumalan pojas-
ta, silld Jeesus makasi kuolleena haudassaan, lampiméssd ilmanalassa, vain
pédivan verran vihemman aikaa kuin Lasarus. EP:ssa Merlin on alkanut maatua,
koska ei ole pédssyt osalliseksi ylosnousemuksesta.

Léon Somville toteaa, ettd “Merlinin seikkailut” EP:ssa ovat tunnetuimpi-
en Kristuksen tarinoiden negaatioita (Somville 1983: 6). Hin ei nde Merlinin ja
Kristuksen hahmojen vililld samankaltaisuutta. Samoin Burgosille Merlin on
vain Kristuksen vastakohta - niin sanottu epdonnistunut antikristus (Antéchrist
raté). Burgosin mukaan kaikki suuret Raamatun tapahtumat ovat EP:ssa kukin
vuorollaan kddnnetty nurin pimeydenolioiden mukaan tuomisella ja kuvaamal-
la Merlin erédénlaiseksi pimeyden ruhtinaaksi vapahtaja Kristuksen sijaan. (Bur-
gos 1972: XVI, LXXX.) Merlin ja Kristus eivit kuitenkaan ole keskenddn yksise-
litteisesti toisilleen vastakkaisia hahmoja.

Raamatussa Kristus on maailmassa edustamassa jumalaa ja taivasta. Han
yksin tietdd vastauksen kysymyksiin oikeasta jumalasta ja tdimén valtakunnasta.
Jeesuksen tavoin antikristus Merlin kuvastaa ihmisten keskuudessa toista, tun-
tematonta maailmaa. Né&in ldhtokohtaisesta vastakkaisuudestaan huolimatta
Kristuksella ja Merlinilld on molemmilla samankaltainen yhteys nakymatto-
mé&dn maailmaan. Samoin kuin heiddn isdnsd ovat maailmankaikkeuden enti-
teettien ddripditd, hekin edustavat toinen maailman pimeé&d ja toinen valoisaa
puolta ja ndin ajateltuna yhdessd koko maailmaa: Jeesus on jumalan sanantuoja
ja Merlin taitaa fantasiamaailmaan kuuluvien puhuvien eldinten, haltijattarien
ja keijujen kielen. Merlin ei legendansakaan mukaan keskustele varsinaisesti
paholaisen kanssa, mutta koska paholainen on osa hantd itsedédn, ei hian ikdan
kuin tarvitse ulkoista ilmaisua tuon mahdin konsultointiin.

Raamatussa Jeesus saarnaa hyvistd tahdosta, parannuksesta ja rakkaudes-
ta. Jeesuksen tavoin myos Merlin on ”profeetallinen henkilt”, kuten hén itsekin
toteaa:

Je fus un enchanteur prophétique!s* (EP: 29).

Merlin saa isdltidn tiedon menneestd, mutta hinen &itinsd hurskaus lunastaa
hénet, jopa ennen hinen syntymiidnsd. Anteeksianto tekee Merlinistd ndin
erddnlaisen Kristuksen vastineen. Taméd ilmenee hinen profetoimisen kyvys-
sddn, jonka Raamatullisesti vain jumala voi antaa kuolevaiselle. (Lentengre
1996: 78.) Profetoimisen lisdksi Merlin ja Jeesus muistuttavat toisiaan my®os ih-
meiden tekemisen kautta. Raamatussa Jeesuksen kerrotaan parantaneen sairai-
ta, herdttdneen kuolleita henkiin ja muuttaneen vettd viiniksi. Kelttildisen le-
gendan mukaan Merlin kykenee muun muassa muuttamaan muotoaan, ennus-
tamaan tdhdistd, tekemédn taikoja ja parantamaan sairaita. EP:ssa ei varsinai-
sesti puututa ndihin Merlinin ominaisuuksiin ja kykyihin, mutta metsaan kerro-
taan saapuvan kuitenkin joitakin olentoja, jotka kaipaavat velhoa juuri hénen
maagisten taitojensa takia. Ndin esimerkiksi Chapalu ja Guivre-hirviot uskovat

184 ——olin profeetallinen velho (MV: 48).
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Merlinin kykenevén tekemdan heistd taikavoimansa avulla lisddantymiskykyi-
sid.185

My®os Kristuksen ja Merlinin kuolemien syissd on samankaltaisuutta. EP:n
viidennessd luvussa haudalle saapunut muinainen mystikkorunoilija Empedo-
kles kysyy Merliniltd miksi tdmé& kuoli ja velho vastaa kuolleensa rakkauden
tahden8e:

Je suis mort par amour!87 (EP: 89).

Lause symbolisoi idealistista rakkautta siind mielessd, ettd Merlinille rakkaus on
niin suuri voima, ettd hdn on valmis jopa kuolemaan sen puolesta. Raamatun
mukaan Jeesuksen kuolema puolestaan johtui jumalan rakkaudesta ihmiskun-
taa kohtaan. Jumalan sanotaan Raamatussa rakastaneen ihmisid niin paljon, ettd
hén ldhetti poikansa kuolemaan nédiden syntien takia:

Silld niin on Jumala maailmaa rakastanut, ettd hin antoi ainokaisen Poikansa, ettei
yksikddn, joka haneen uskoo, hukkuisi, vaan hinell4 olisi iankaikkinen eldmé (Joh. 3:
16).

Ironista kylld, vaikka Jeesus ja Merlin eividt kumpikaan ole syntyneet miehen ja
naisen viélisistd perinteisistd rakkausliitoista, he vievit eteenpéin rakkauden sa-
nomaa. Kristuksen sanoma tosin painottaa pikemminkin ldhimma&isenrakkautta
ja jumalan rakkautta ihmisid kohtaan, mutta Merlin uskoo EP:n alussa nimen-
omaan miehen ja naisen viliseen rakkauteen.

Raamatussa Jeesus pyrkii mahdollistamaan uuden jumalan valtakunnan
synnyn maan péélle kuolemalla ihmisten syntien takia (Envall 1985: 107). Mer-
linin kuolema puolestaan synnyttdd Onirocritiquessa uuden ajan ja runouden.188
Vaikka perinteisen tietdjan tuhoutuva ruumis EP:ssa kuvaa tradition rappeu-
tumista, niin Merlin symboloi lopulta kulttuuritaustansa ja runonlaulajan ima-
gonsa kautta myds mennyttd aikaa josta jdd rakennusainetta uudelle, syntyville
kulttuurille. Uusi maailma ei ole vanhan vastakohta, vaan se sisdltdd paljon
vanhan magian ja myyttien ainesta. Kulttuurihistoriallinen aines 16ytdda Apol-
linairella paikkansa myds modernista maailmasta ja uudenlaisesta ilmaisusta.

Kaikessa synkkyydessddn ja maanisessa rakkauden kaipuussaan Merlinin
hahmo ei ole vailla toivoa tulevasta. Kristuksen tavoin hidnkin on erdanlainen
vapahtaja - uuden maailman luoja ja runouden vapauttaja. Hdanen hyvéa sano-
mansa ei liity uskontoon vaan runouteen, joka oli Apollinairella paljon Raamat-
tua tdrkedmpi pyhd asia. Velhon hautausten joulu on loppujen lopuksi juuri
joulullinen siind mielessd, ettd hyvéstellessddn velhon muinaiset hahmot ovat
todistamassa uuden ajan syntyd. Merlinin kuolema on nédin Kristuksen synty-
man tavoin profeetallinen syntymaéjuhla. Raamatullisesti maailman on mahdol-
lista vapautua pahuuden vallasta Kristuksen kautta (Metso 2004: 39). EP:ssa

185 Ndistd hirvidistd tarkemmin luvuissa 3. Maineikkaat miehet ja 4. Petolliset naiset.
186 Myos Empedokleesta tarkemmin luvussa 3. Maineikkaat miehet

187 QOlen kuollut rakkauden tdhden (MV: 106).

188 Téastd ldhemmin luvussa 6. Apokalyptinen Onirocritique.
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paholainen ei ole olemuksellaan yhteydessd pahuuteen vaan pikemminkin luo-
vuuteen. Merlin ei poista tuota paholaista maailmasta vaan hdnen kuolemansa
pdinvastoin houkuttelee demonit paikalle.

Pohjimmiltaan Merlinin ja Kristuksen eldménasenteissakin on jotain hyvin
samankaltaista. Molemmat tyytyvét kohtaloihinsa, koska tietdvat sen valttamét-
toméksi ja tarpeelliseksi. Maallisen logiikan kannalta Jeesus etsiytyy kuole-
maan, jopa surmauttaa itsensd, koska ei yrita vdistaa kuolemaansa (Envall 1985:
107). Samankaltaisesti Merlin tekee fatalistisesti itsemurhan alistuessaan kohta-
loonsa. Molemmat miehet huutavat teoksissaan viimeisen epétoivoisen kysy-
myksen valtiailleen: Matteuksen evankeliumin mukaan Jeesus huutaa ristiltd
jumalalle: ”Eeli, Eeli, lama sabaktani?” Se on: Jumalani, Jumalani, miksi minut
hylkésit? (Matt. 27: 46). Merlin puolestaan kysyy syddmensd valtiattarelta, Vi-
vianelta, muistaako tdmd vield heiddn vélisen rakkauden ja pyytd tdtd kerto-
maan totuuden. Merlininkin kysymys on ndin Raamattuun viitaten “Miksi mi-
nut hylkasit?” Kumpikaan miehistd, Kristus ja antikristus, ei saa vastausta ky-
symykseensd.

Merlinin asema EP:n antikristuksena ei ole suoraviivaisen selked, koska
velho muistuttaa samanaikaisesti sekéd paholaista ettd Kristusta. Envall jasentdd
kirjallisuudessa esiintyvat Kristus-hahmot 12:teen tyyppiin. Nditd ovat uh-
rieldin, uhrautuja, samastuja, seuraaja, tdydellinen ihminen, kirsijd, ”Kristuksen
tdhden houkka”, kontrapunktinen Kristus, vddrd Kristus, travestian Kristus,
groteski Kristus ja hylatty Kristus. (Envall 1985: 97-98.) EP:n Merlin on travesti-
an Kristus kddntdessddn nurin Kristukseen liittyvid tekijoitd. Han on vaara Kris-
tus, koska on paholaisen poika, kirsija kuollessaan uskonsa takia ja groteski
Kristus maatuessaan haudassaan. Hdn on samanaikaisesti vapahtajaa paro-
dioiva ja tdtd mukaileva hahmo. Jeesus onkin ldsnd EP:ssa Merlinin antikristuk-
senomaisen olemuksen heijastamana ja useiden kristillisten viittausten kautta.
Uskonnollispoliittisen paholaisen ja jumalan vastakkainasettelun sijaan Merli-
nin olemuksessa on kyse karnevalistisesta antikristuksesta. EP:n suorat ja epa-
suorat viittaukset Kristukseen tekeviit Jeesuksen ldsni olevaksi ilman, ettd tima
konkreettisesti lukeutuu dialogia kdyvien hahmojen joukkoon.18?

Evankeliumeissa Jeesuksella on lukuisia vastakkaishahmoja, jotka luovat
Raamattuunkin karnevalistista sdvyéd. Jeesus on esimerkiksi vahva, mutta hidnen
oppilaansa ovat heikkoja. Han on uskollinen, mutta tulee petetyksi. Hin on
henkinen olento, mutta maallinen viranomainen vahvistaa hinen kuoleman-
tuomionsa jne. (Id. 77.) Vastakkaishahmot korostavat padhahmon piirteitd. Esi-
merkiksi hahmon hyvyys korostuu kun sen rinnalla esitellddn toisen hahmon
pahuus. Apollinairella jumala ja Raamattu eivat ole kuitenkaan yksiselitteisen
hyvia tekijoitd, jolloin niiden vastakohta olisi paha.’ Nain EP:n rinnakkaisaset-
telun tavoite ei ole korostaa eroavuuksia vaan lopulta painottaa samankaltai-

189 Moni teos, jossa Jeesuksen toiminta on temaattisena keskuksena ja kuvausta jasents-
vana perusvoimana, jattdd hanet henkilond nayttamon ulkopuolelle (Envall 1985: 47).
Jeesuksen henkil6 kierretdan esim. Flaubertin novellissa Herodias.

19  EP:n kannanotosta kristillistd perinnettd ja Raamattua kohtaan lisda luvuissa 3. Mai-
neikkaat miehet ja 5. Animaalinen ymparisto.
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suuksia, jolloin Merlin ja Jeesus ovat keskenddn rinnastettavaa kulttuuriperin-
toa.

Viitatessaan Raamattuun EP pitda kristillisten kertomuksien merkityksen
jatkuvasti esilld. Ndin Apollinairen kayttdima parodia ei varsinaisesti riistd hy-
potekstiltd sen arvoa pilaillessaan sen kustannuksella vaan se tuo vanhan teks-
tin 1dsnd olevaksi uuteen kokonaisuuteen. Vaikka EP nostaa esiin kulttuuripe-
rinteen rappion se samalla ikddn kuin pitdd vanhan, uskonnollisenkin, tekstipe-
rinteen elossa antaessaan sille aseman syntyvéssd modernissa teoksessa.

Campbell sanoo tutkimuksessaan ettd myyteissd toistuu jatkuvasti sama
tarina, jonka kokijahahmo vaihtelee, mutta pysyy silti ihmeteltdvan samankal-
taisena (Campbell 1996: 21). Ndin vaikka Merlin ja Kristus ovat toinen mytolo-
giseen ja toinen uskonnolliseen hahmoon verhottuja “sankareita”, niiden voi
katsoa ikddn kuin kuvaavan samankaltaista kehityskertomusta eri perspek-
tiiveistd nahtyna.



3 MAINEIKKAAT MIEHET

Dans la forét profonde et obscure se pressait une foule d’étres beaux ou laids, gais ou tristesi1
(EP: 40).

EP:n syvéssd ja pimedssd metsdssd tungeksii joukko ”kauniita tai rumia, iloisia
tai surullisia olentoja”. Haudan luona vartioiva satujen viisas poll6 viittaa hu-
moristisesti hahmojen multihistorialliseen aikaan toteamalla, ettd dinen metsd
muinaisine hahmoineen miellyttdisi antiikkikauppiasta:

Le hibou: “Qu’entends-je et que vois-je dans la forét profonde et obscure? Tant
d’étres anciens ou actuels. Par ma sagesse, cette nuit ferait le bonheur d'un anti-
quaire!“192 (EP: 40.)

Lecherbonnierin mukaan Apollinairen teoksissa maailma on yleensa ldhes yk-
sinomaan naisten kansoittama ja naisten rooli on ylipdatansdkin miehid merkit-
tavampi. Miehet ovat ldsnd vain myyttien muodossa tai naamioituina. (Lecher-
bonnier 1983: 22.) EP:ssa tilanne on kuitenkin kirjailijan muuhun tuotantoon
ndhden jopa vastakkainen siind mielessd, ettd Merlinin metsdn myyttisestd
hahmojoukosta valtaosa on miehid. Osa hahmoista on tosin sukupuoleltaan
maédrittelemdttomid, kuten kdrpasmaéinen pirausti-hirvio, jonka olemuksessa ei
ole sen enempéd uroksen kuin naaraankaan piirteitd. Maariteltavissa olevista 66
hahmosta kuitenkin 41 on miespuolisia.

91 Syoissi ja pimedssid metsissd tungeksi suuri joukko kauniita tai rumia, iloisia tai surullisia
olentoja (MV: 58).

192 Polls: “"Mit” kuulenkaan ja mit’ ndenkddn syvén ja pimedn metsan uumenissa? Niin
paljon muinaisia ja nykyisid olentoja. Viisauteni kautta, tdima yo miellyttéisi antiikki-
kauppiasta!” (MV: 58.)
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3.1 Viisaita miehii

Tietdjid
Etaient venus aussi, en arrois différents, les enchanteurs de tous les pays'% (EP: 40).

Kertoja sanoo kaikkien maiden velhojen saapuvan Merlinin haudalle. Nama
historian velhot ja tietdjdt ovat samaa joukkoa Merlinin kanssa: he ovat hinen
kollegojaan ja ikddn kuin sukulaisia, jotka kunnioittavat kuollutta ldheistdan.
Velhokatraan etujoukossa saapuvat Merlinin omaan kelttildiseen kulttuuripe-
rinteeseen kuuluvat druidit, jotka saavat muita tietdjid ndkyvammaén roolin
EP:ssa. Druidit olivat kelttien pappiskastin korkeimmassa asemassa olevia
pappeja, jotka ottivat kantaa sosiaaliseen eldméén, politiikkaan, kulttuuriin, la-
kiin ja uskonnollisiin asioihin toimimalla kuninkaan ldhimpind neuvonantajina.
Onkin sanottu, ettd kuningas puhuu druidin jélkeen, mutta ilman kuningasta
druidi on voimaton. (Markale 1999 s.v. druide, 89.)

Druidit tulevat metsddn, esittdvit runolauluja, keskustelevat keskendén,
nékevit ndyn ja poistuvat paikalta. Ndiden, kuten useiden muidenkin EP:n si-
sdisten tapahtumien vaililld on nahtdvissa tiettyd ajallista jarjestystd, silld tapah-
tumat eivat seuraa toisiaan mielivaltaisen kaoottisessa tai absurdissa jarjestyk-
sessd. Samoin luonnonlait eivit ole kumoutuneet EP:ssa vaikka maailman aika-
jdrjestys ei toteuta historiallista kronologiaa: aamu seuraa yha y6té ja talven jal-
keen tulee kevit. Ndin metsdan tapahtumat ovat 16yhésti ajallisessa jatkumossa,
vaikka hahmojen ilmaantuminen on epéahistoriallista.

EP:n kelttidruidit lausuvat Merlinin haudalla mytologian vérittimid runo-
ja, joissa he pohtivat velhon kohtaloa ja muistelevat t4td. He ikddn kuin osallis-
tuvat velhon hautajaisiin tai ruumiin valvojaisiin esittdessddn muistopuheita
kuolleelle velholle. Téllaista hautajaissaattuetta ja 1dhes seremoniallista kuolleen
hyvéstelyéd ei esiinny Merlinin myyttiperinteessd, joten se on Apollinairen tiy-
sin omaa juonenkehittelyd. EP:n druidit sanovat etsiviansa velhoa, koska tunte-
vat olevansa ainakin jossain médrin timéan kaltaisia:

Nous le cherchons aussi, car il connaissait notre science. Il savait que pour conjurer la
soif, il n’est rien de mieux que de garder dans la bouche une feuille de gui. Il portait
la robe blanche comme nous, mais, a la vérité, la notre est rouge du sang d’humaines
victimes et brtilée, par endroits.19¢ (EP: 23.)

Merlinin tavoin druidit tuntevat magian, osaavat taikoa, hallitsevat luonnonpa-
rantamisen keinot ja toimivat kuninkaiden neuvonantajina. Nama pappiskastin
edustajat toteavatkin velhon tunteneen heidén tieteensi ja pukeutuneen heiddn
kaltaisesti valkoiseen kaapuun. He sanovat omien kaapujensa kuitenkin olevan

193 Olivat saapuneet myés erikokoisina joukkioina kaikkien maiden velhot (MV: 58).

194 Myos me etsimme hants, silld han tunsi tieteemme. Han tiesi, ettei ole parempaa kei-
noa sammuttaa jano kuin pitdd suussa mistelin lehted. Han kéaytti valkoista kaapua
niin kuin mekin. Tosin meidan kaapumme on paikoin palanut ja uhrattujen ihmisten
verestd punainen. (MV: 42.)
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"paikoin palanut ja uhrattujen ihmisten verestd punainen”. Tama kertoo siitd,
ettd druidit ovat toimittaneet jumalille ihmisuhreja esimerkiksi polttamalla néi-
td roviolla. Druidit mainitsevatkin lauluissaan Teutates-jumalan’®, jota palvot-
tiin kelttiperinteessd juuri téllaisin raaoin lepytysrituaalein. Druidit sanovat
Teutateksen rakastavan kotkaa, mutta toteavat pitdvansd itse enemmén raadon-
sydjakorpista:

Teutates aime 'aigle qui plane

Et qui veut le soleil enchanter.

Je préfere un corbeau sur un crane,

Quand l'oiseau veut 1'ceil désorbiter.1% (EP: 28.)

Kotkien sijaan druidit tuntevat yhteenkuuluvuutta verenhimoisten korppien
kanssa. Kelttimytologiassa korppien on perinteisesti katsottu symboloivan Lu-
gua, joka on taiteen ja taitojen jumala.’®” Druidit toteavatkin korppien kuuluvan
tuolle jumalalle joka suojelee my6s heité:

Lugu nous protége, le dieu terrible: voici son corbeau qui vole en croassant et cher-
che comme nous cherchons!%8 (EP: 23).

Kelttijumalien kavalkadissa Lugu on suurin jumala. Se ei ole varsinaisesti ylin
jumala, vaan jumala, jolla on kaikki jumaluuden funktiot itsessddn. Se on druidi-
suvat Lugua hirvittdviksi jumalaksi. Tamd viittaa jumalan pahaan silmé&én, jonka
katseella se legendan mukaan surmaa muun muassa oman isoisénsa (Ibid.). Kelt-
tien tietdjdjumalan korostettu pahuus viittaa my6s sen samankaltaisuuteen drui-
dien kanssa. Druidien toimenkuva EP:ssa on muuttunut vanhasta mallistaan si-
ten, ettd he eivit ole endd neuvonantajia ja kansaa opastavia runoilijoita vaan ih-
misid surmaavia Lugun kaltaisia kauhistuttavia hahmoja. Druidien olemuksen
merkittdvin piirre ei ole endd viisaus vaan pahuus.’® Nama kelttipapit verisine
kaapuineen korostavat taruston ja fantasian moraalista rappeutumista.

Druidit nostavat lauluissaan esiin myos kelttien puunhakkaajajumala He-
suksen ja druidien ukkosenjumalan, josta roomalaiset kdyttivdt nimed Taranis
(Markale 1999 s.v. Esus, 99; id. s.v. Taranis, 219). He sanovat ndiden jumalien ker-
toneen, ettd “kumpurintainen” nainen on surmannut Merlinin:

195 Teutates on kelttien ristiriitainen jumala ja gallialaisten sodan jumala (Markale 1999
s.v. Teutates, 220).

19  Teutates tuo kotkaa liitdvad,/ lempii, joka pdivon lumoaisi;/korppia me, kallon ysta-
vad,/kuopistaan kun silmét kuoputtaisi (MV: 47). Runon suomennos: K. Blomberg ja
I. Puhakka.

197 Korpista lisdd luvussa 5. Animaalinen ymparisto.

198 Lugu suojelee meitd, tuo hirvittiva jumala: tuolla on hénen korppinsa, joka lentéda
raakkuen ja etsii, niin kuin etsimme mekin (MV: 43).

199 Yksinkertaisessa eli positiivisessa (re)motivisaatiossa kirjailija tuo motiivin kohtaan,
jossa hypotekstissa ei ollut motiivia. Demotivisaatiossa eli negatiivisessa transpositi-
ossa poistetaan tekstistd alkuperdinen motiivi. Kolmantena esiintymistapana on edel-
listen yhdistelm4, jossa tehdédédn ensin demotivisaatio sitten remotivisaatio substitu-
tiivisen transmotivisaation saavuttamiseksi. (Genette 1982: 372.) EP:n druidien osalta
viisaus on korvattu pahuudella.
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Hésus et Taranis la femelle

L’annoncent par un vol aquilin:

La dame au corsage qui pommelle

A fait mourir, aujourdhui, Merlin200 (EP: 28).

Mainitessaan kelttien jumalia druidit muistuttavat Merlinid hénen taustastaan
ja perinteestddn. Vaikka Merlin on paholaisen poika voi kelttijumalat periaat-
teessa luokitella hianen kaltaisikseen, silld levitessdian uusille alueille kristinusko
demonisoi vanhat uskonnot ja kategorisoi myyttiset jumalat Merlinin tavoin
paholaisiksi. Ndin esimerkiksi kirkkoisd Tertullianus sanoi kaikkien vanhojen
jumalien olevan pohjimmiltaan paholaisia (Rudwin 1973: 21-22). Raamatussa
velhot ja noidat julistetaan nimenomaan paholaisen apureiksi. Merlinid itsedan
ei kuitenkaan varsinaisesti tarvinnut erikseen niin sanotusti lisidemonisoida
koska hdnen saatanallisuutensa on kiistdméttomasti esilld jo hdnen syntyperads-
sdan.

EP:n druidit ovat puheidensa kautta tiukasti kiinni perinteessaan, mutta
he eivit kuitenkaan née endd eroa oikean ja valheellisen ”perinnekuvaston” va-
lilla: Morgan toteaa druidien haluavan merkin Merlinin kuolemasta ja paattda
tayttdd ndiden toiveen. Han luo heiddn eteensid valheellisen kangastuksen, jota
druidit luulevat selvannikijakykyjensd aikaansaannokseksi:

Elle fit le geste logique qui déploie le mirage. Aux yeux des druides, satisfaits d’eux-mémes,
apparut le lac Lomond, avec les trois cent soixante ilots. Au bord de I'eau, des bardes se pro-
menaient en troupes et tiraient des sons lamentables de leur petites harpes en chantant, sans
en comprendre le sens, les vers appris par ceeur. Tout a coup, sur chaque ilot rocheux,
s’abattait un aigle, puis les aigles s'élevaient et, s’étant réunis, s’envolaient ensemble. Alors le
mirage s"évanouit, les druides s’embrasseérent en se félicitant de leur puissance clairvoyante et
chanterent pendant que la fée luxurieuse riait de leur crédulité 201 (EP: 28.)

Druidit olettavat ndhneensd ennustuksellisen ndyn, jossa Teutates-jumalan kot-
kat laskeutuvat saarille, joiden rannoilla kuljeskelee bardeja. Muinaiskelttil4i-
sessd perinteessd bardit olivat runonlaulajia ja hovirunoilijoita, jotka ylistivét
jumalten, sankarien ja ruhtinaiden urotekoja, pilkkasivat vihollisia ja esittivit
druidien ennustuksia. He olivat kelttien hierarkiassa astetta alempia kuin var-
sinaiset druidit, vaikka heiddn tehtdvénsi ja asemansa kuninkaan hovissa oli
hyvin samankaltainen. (Markale 1999 s.v. barde, 35.) Morganen kangastuksessa
bardit ovat menettidneet tietonsa. He laulavat lauluja, joiden sanoja he eivét
endd ymmarrd. Perinne on muuttunut kasittiméidttoméksi loruksi, jota bardit
kuitenkin yh& uskollisesti toistavat. Se, kuinka druidit tdmé&n keinotekoisen

200 Naaras-Taraniin ja Hesuksen/viestin kotka liitd4 kertomaan:/Tan&ddn nainen kum-
purintainen/Merlinin on saanut kuolemaan (MV: 47). Runon suomennos: Kristian
Blomberg ja Ismo Puhakka.

201 Morgane teki tarkoituksenmukaisen eleen, joka loihtii esiin kangastuksen. Itseensi tyytyviis-
ten druidien silmien eteen ilmestyi Lomondjdrvi ja sen kolmesataakuusikymmentd pientdi
saarta. Veden rannalla bardit kuljeskelivat ryhmissi ja pédstivit pienisti harpuistaan ilmoille
surkuttelevia dinid ja lauloivat samalla lauluja, joiden sanoja he eivit ymmirtineet, mutta
joiden sikeet he osasivat ulkoa. Yhtikkid jokaiselle kallioiselle saarekkeelle lensi kotka. Sitten
kotkat nousivat ilmaan ja kokoonnuttuaan lensivit yhdessi pois. Ja niin kangastus taas hdi-
pyi. Druidit halasivat ja onnittelivat hekumallisen haltiattaren nauraessa heidin herkkiuskoi-
suuttaan. (MV: 47.)
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néyn tulkitsevat, ei kdy tekstistd esille. Oleellista on, ettd entisistd suurista tietd-
jistd on tullut helposti harhaanjohdettavia miehid. Heidén aikansa on ohi, silla
herkkéuskoisina he eivit voi endd toimia kuninkaan neuvonantajina. He ovat
menettdneet myyttisen viisautensa ja muuttuneet Apollinairen késittelyssa ta-
vallisiksi, ellei jopa tavallista yksinkertaisemmiksi, ihmisiksi.

Johdettuaan druideja harhaan Morgane nauraa hekumallisesti. Naurua
kuvataan termiparilla luxurieuse riait. Ensimmaéisen sanan sisélld oleva rieuse
tarkoittaa esiintyessddn yksin substantiivina naurajaa ja adjektiivina nauravaista.
Luxu-alun kanssa se merkitsee hekumallista.?02 Ndin naurun akti toistuu sana-
parissa hekumallista sanan sisdlld ja ikddn kuin korostaa Morganen ilakoivaa
asennetta.

Merlinin haudalle saapuu muitakin kelttien viisaita miehid, jotka naytta-
vit druidien tavoin menettineen profeetalliset kykynsa. Esimerkiksi hypoteks-
teissd Merlinin opettajana toiminut Taliesin-bardi, joka on jumalallisen inspiraa-
tion poika ja jonka kerrotaan saaneen vahingossa tiedon menneestd, nykyisesta
ja tulevasta juotuaan lapsena ditinsé taikakeitoksia, on EP:ssa tietamiton ja py-
syy siksi vaitonaisena Merlinin haudalla. Hanestd on tullut historiallinen ja&n-
ne, jolla ei ole endd annettavaa uudelle ajalle.

Toinen Merlinin haudalla vaikeneva tietdjd on thebalainen Teiresias. Le-
gendan mukaan hénelld on Zeukselta saatu ennustuskyky ja tieto tulevasta.
Teiresiaan olemusta tdismennetéddn EP:ssa kertomalla, ettd hdn on sokea ja juma-
lat vaihtavat vélilld hdnen sukupuoltaan:

Tirésias, I’aveugle que les dieux firent parfois changer de sexe;---203 (EP: 40).

Namad kertojan sanat viittaavat siihen, ettd tarinan mukaan Teiresias sokeutuu
ndhtyddn Minervan kylpemdéssd ja hdn vaihtaa eldaménsad aikana kaksi kertaa
sukupuolta. Koska Teiresias on ollut eldménsd aikana sekd nainen ettd mies,
hin ymmartdnee Merlinid mietityttdavan sukupuolien vélisen eron muita pa-
remmin. Tuo tietdjd ei kuitenkaan jaa tietojaan EP:ssa, vaikka saapuu muiden
velhojen etujoukossa hyvésteleméddn Merlinid. Druidien kaltaisesti hinestd on
tullut tietdjand hyodyton.

Toinen Merlinin haudalle saapuneista druideista kertoo katselevansa mer-
ta ja harjoittelevansa muuttumista kalaksi:

Je regarde la mer. J'apprends a redevenir poisson.204 (EP: 25.)

Burgos on huomioinut tdssd erdédnlaisen kaipuun alkuperdiseen kaaostilaan,
niin sanottuun alkumereen (Burgos 1972: 25). Druidi viittaa sanoillaan nimen-
omaan paluuseen kdyttdessdan redevenir-verbid, jonka merkitys on “tulla jalleen
joksikin”. N&in druidin voi tulkita pyrkivan takaisin alkutilaan, jossa uusi maa-

202 Nain nauraja nauroi kddntyisi muotoon rieuse riait ja hekumallinen nauraja olisi rans-
kaksi luxurieuse rieuse.

203 Tiresias, tuo sokea, jonka sukupuolta jumalat vdlilld vaihtoivat;--- (MV: 58).
204 Katselen merta. Opettelen taas muuttumaan kalaksi. (MV: 45.)
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ilma saa alkunsa. Se, ettd druidi haluaa muuttua nimenomaan kalaksi, eikd yk-
sinkertaisesti vain totea kaipaavansa alkumereen, korostaa kalan merkitysta
hédnen sanoissaan. Kalalla on vahva asema kristillisessd symboliikassa, koska
kalaa tarkoittavan kreikankielisen sanan ikhthys kirjaimet ovat samat kuin alku-
kirjaimet sanoissa lesous Khristos Theou Hyios Sooteer (Jeesus Kristus, Jumalan
Poika, Vapahtaja). Alkukristityt kdyttivitkin kalaa symbolinaan ja salakielendan
valtavdeston suhtautuessa heihin vihamielisesti. (Biedermann 2002 s.v. kalat,
106-108.) Ndin, jos kalan katsoo sisédltdvan druidin sanoissa myos kristillisen
viittauksen, voinee EP:n druidin tulkita sanovan hylkddvansd myyttisen luon-
toon pohjautuvan uskon ja ottavansa tilalle druidikastin syrjayttdneen kristilli-
sen opin, joka kieltdd Raamatun ulkopuoliset yliluonnollisuudet ja mystiikat.

Tulkintaa vanhan myyttisen perinteen hylkdamisestd tukee myos se, ettd
EP:ssa velhojen ja druidien sanotaan nimenomaan katoavan maan padiltd. Ar-
kaaisten ja myyttisten uskontojen katoamisen taustalla on ollut juuri kristinus-
ko, joka kielsi vanhat tarut ja perinteet pakanallisina toimituksina. Tamén takia
Merlinin haudalle saapuneet druidit pelkdavit tulevansa lopullisesti syrjdyte-
tyiksi:

Les voleurs, les prétresses ou méme les poissons pourraient prendre notre place et
que deviendrons-nous alors?205 (EP: 26.)

Druidit kokevat kalojen lisdksi uhaksi my6s varkaat ja papittaret. Papittarien
viitatessa noitamaisiin naisiin ja varkaiden pettureihin druidit kokevat kris-
tinuskon ohella myyttiset ja petolliset hahmot kilpailijoikseen. He nédkevit ase-
mansa horjuvan ja kdantyvit siksi kristillisen maailman puoleen. He hylkaavat
arkaaisen uskonsa ja liittyvét vastustajiinsa, mutta kuten teoksessa mainitaan:
“jumalan pojat syntyvit kuollakseen”, joten uskonnollinenkin perinne on
EP:ssa tullut olemassaolonsa paddhén ja tuhoutuu.

Druidien kristillisyyteen kitkeytyy voimakasta ironiaa: harjoittelun kautta
julmaksi muuttunut, verikaapuinen druidi on valmis uuteen uskontoon. Ni-
den synkkien miesten valitessa uudeksi vaikutuspiirikseen nimenomaan kris-
tinuskon nousee EP:sta esiin my0s kirjoittajansa antikristillinen asenne. Kris-
tinusko on sopiva uskonto rappioituneille, vereen tahrautuneille ja julmille
druideille. Hyldtessddn myyttisen perinteensd hirveat druidit siirtyvat madat-
tamaan kristillistd tarustoa. Kaivatessaan Raamatullisen alkumeren kaaokseen
ja muuttumalla kristityiksi druidit eivit varsinaisesti synnytd mitdan uutta vaan
vaihtavat vain vaikutuspiirid. Heiddn transformaationsa ei nédin ole vanhaa pe-
rinnettd uudistavaa.

Toinen EP:n druideista sanoo teroittavansa sirppiddn tulevaa mestausta
varten. Han kuvaa turmiollista tyotdan kertomalla tarinan insestisestd kunin-
kaasta, joka tulee pyytdmadn lupaa oman tyttidrensd naimiseen:

25 Varkaat, papittaret ja jopa kalat voisivat ottaa paikkamme. Miten meille silloin kavi-
si? (MV: 46.)
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Un roi vint, il y a peu de jours, me demander s’il pourrait épouser sa fille dont il était
amoureux2 (EP: 25).

Druidi jatkaa ylpeillen tarinaansa ja sanoo vierailleensa kuninkaan linnassa ja
ndhneensd sielld nuoren prinsessan itkemédssd. Hdn toteaa haihduttaneensa
vanhan kuninkaan tunnontuskat ja antaneensa télle luvan naida tyttdrensa:

Je me suis rendu en son palais pour voir pleurer la princesse, et j'ai dissiplé les scru-
pules du vieux roi207 (EP: 25).

EP:n druidi on teoissaan siveellisistd arvoista piittaamaton ja immoraalisesti
pahalla hekumoiva. Hén tietdd tyton pelkédédvin ja itkevan isdnsd tunteita, mutta
antaa ilkikurisesti siunauksensa suhteelle. Druidi ei pilaa vain prinsessan eld-
maéd, vaan my9ds kuninkaan, joka sortuu insestiin ja viettdd lopun eldménsé vas-
tahakoisen aviovaimon kanssa.?’® EP:ssa insesti on vaaristyneen ja rappiollisen
rakkauden ja seksuaalisuuden ilmentyma.

EP:n druidi kiyttdd mielivaltaisesti kuninkaiden hoveissa saavuttamaansa
valtaa. Hanestd on tullut erddnlainen nukketeatterin johtaja, joka vetdmalld na-
ruista saa ihmiset toimimaan tahtonsa mukaisesti. Toinen druideista toteaakin,
ettd “Olkaamme hirveits, ja niin maailma tottelee meitd” (MV: 46):

Soyons terribles et 'univers nous obéira (EP: 26).

Druidien irvokkaat puheet ovat omiaan painottamaan Merlinin hautajaisten
universaalista perinteestd poikkeavaa luonnetta. Velhon haudalla ei vain surra
kuollutta vaan muun muassa korostetaan oman itsen arvoa ja ylpeillddn pa-
huudella.

Druidit laulavat Merlinin haudalla: ”Vaikk” murtui Merlin, eldsd rakkau-
temme”2% (MV: 48). He ovat kuitenkin pohjimmiltaan kaikkea muuta kuin ra-
kastavia. EP:n druidien tekojen ja sanojen vililld onkin selvé ristiriita, silld
kuinka druidi, joka surmaa ihmisid ja houkuttelee kuninkaan insestiseen rak-
kauteen, voi edes puhua rakkaudesta. Haudalla keskustelevat druidit eivit ndin
olekaan Merlinin kaltaisesti kansaansa ja maataan rakastavia miehid vaan pi-
kemminkin rakkaudelle ulkopuolisia hahmoja. He ovat ensisijaisesti synkki4,
julmia ja itsekeskeisid. Kun he samalla ovat myos runonlaulajia, voi heiddn
olemuksissaan nidhda kritiikkid runoilijoita kohtaan. Ndmé runoilijat ovat niin
keskittyneitd omaan erinomaisuuteensa, etteivit nde ulkopuolista maailmaa tai
erota endd edes keinotekoisia kangastuksia aidoista ndyista.

206 Muutama péiva sitten tuli puheilleni kuningas. Han kysyi voiko hén ottaa puolisok-
seen tyttdrensd, johon oli rakastunut. (MV: 45.)

207 Menin hédnen linnaansa ndhdékseni prinsessan itkeméssa. Ja mind hdivytin vanhan
kuninkaan tunnontuskat. (MV: 45.)

208 Thmiskunnan historian alkuaikoina insestid ei tosin pidetty tuomittavana silld se oli
usein jopa ainoa suvunjatkamistapa ja eloonjaamiskeino. N&in se on muisto esihisto-
riallisesta tapakulttuurista, jolloin osa ihmisii eli yhé eldinten tavoin (Kunnas 2005:
135).

209 Merlin est mort, mais nous nous aimons (EP: 29).
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Yksinkertaistetusti voi EP:n runoilijadruidien sanoa olevan naturalistien ja
dekadenttien tavoin ihmisten murheilla ja heiddn eldmé&édnséd kohtaan tuntemal-
la inhollaan herkuttelevia runoilijoita. He nidkevat maailman rappioituneena ja
riemuitsevat tdstd kannustaessaan degeneroitunutta ihmiskuntaa tekeméaan li-
sdd syntid ja kylvamé&&n kadotusta. Naturalistit ja dekadentit kuitenkin surivat
ihmisen tuhoon vievid perimid, mutta EP:n druidit iloitsevat siitd. He janoavat
rappiota ja kuolemaa. Ndin he toimivat juuri naturalistisen ihmiskésityksen
mukaisesti suunnatessaan rappioon ja tuhoon.

Filosofeja

Les deux plus savants en amour parmi les sages! (EP: 97).

Merlin taikoo Morganen kangastuksien avulla haudalleen Salomonin ja Sokra-
teen huutamalla kolme kertaa: ”Kaksi rakkaudessa etevinti viisaiden keskuudessa”
(MV: 113). Nam& haudalle ilmestyvit miehet ovat reaalimaailman henkiloits,
joista Salomon on VT:n saarnaaja ja Sokrates noin 400 vuotta eaa eldnyt kreikka-
lainen filosofi. Rajanveto oikean ja fiktiivisen henkilon vilill ei ole aina yksise-
litteistd ja ndin Sokrateskin kuuluu sekd historian suurmiehiin ettd kirjallisuu-
teen Platonin dialogi-muotoisten teosten ansiosta.?10

Kysymys miehen ja naisen olemuksista askarruttaa Merlini4 ja hdn kysyy
kangastuksien miehiltd “mink& he asettaisivat etusijalle” tai “kummasta he pi-
tavat enemman”?!! - miehestd vai naisesta. Tama kysymys on osuva erityisesti
Sokrateelle, joka antiikin aikana hyvéksyttyyn tapaan piti itsellddn poikarakas-
tajaa. Miesten vastaukset Merlinille ovat kuitenkin sekavia ja epamadraisia.
Apollinaire kasittelee miehid karnevalistisessa hengessd nayttdessddan, kuinka
historian suuret ajattelijat ovat menettdneet kosketuksen nykyisyyteen. He ovat
yhtd ymmalldan rakkauden suhteen kuin velhokin. Heiddn vastauksensa ovat
hédmédrdan monimerkityksellisid, silld niistd jad puuttumaan sana, joka antaisi
mielen lauseelle. Salomon vastaa ontumista koskevalla lauseella ja Sokrates pu-
huu kaljuuntumisesta. Lauseissa kolme pistettd merkitsee lausumatta jaavaa
sanaa:

Rien ne vaut le...d’une boiteuse.
Rien ne vaut le...d un teigneux?2 (EP: 97).

Vaikka miehet puhuvat ontuvista ja kaljuuntuvista, he eivéit tarkenna mistd oi-
keastaan on kyse. Kuulija, eli Merlin, voi tdydentdd heiddn lauseensa, jolloin lo-

210 Samoin ei ole aina selvdd voiko kaikkia Raamatun henkilsitd pitdéd eksistoituneina.
Ovatko esim. itdimaantiet&jit fiktiota vai faktaa? Jos oikeiden henkildiden kategoriaan
laskee mukaan my6s epavarmemmat tapaukset, esiintyy EP:ssa kaikkiaan 11 oikeaa
henkila.

21 Que préférez-vous? (EP: 97).

212 Mikédédn ei ole ontuvan naisen...vertainen (MV: 114). Mikéén ei ole kaljuuntuvan vi-
haisen miehen...vertainen (MV: 114). Suomennos ei valitettavasti tuo esille alkupe-
rdisideaa. Osuvammat suomennokset olisivatkin: Mikédn ei ole ontuvan...vertainen.
Mikéén ei ole kaljuuntuvan...vertainen.
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pulta miehet eivit sano mitédén, tai aivan mitd tahansa, sen mukaan mité kuulija
haluaa. Viviane tulkitsee sanat niin, ettd ”“tytot olkoot ontuvia ja pojat dkdisia”
(MV:114):

Que les filles soient boiteuses et les garcons teigneux! (EP: 98).

Apollinaire on poistanut Salomonilta ja Sokrateelta heille kuuluneen arvok-
kuuden alentaessaan miehet tavallisten ihmisten tasolle, ellei jopa tdiméan tason
alle. Han on poistanut hahmoille alun perin kuuluneen &dlykkyyden médreen ja
korvannut sen, jos ei nyt aivan tyhmyydelld, niin ainakin tietiméttomyydella.
Téllaisella transmotivisaatiolla Apollinaire parodioi kuvaa suurista miehistd te-
kemalld heistd hoperoitd vanhuksia, jotka pyrkivit yhd kuulostamaan vakuut-
tavilta, mutta joiden ennen omaama tieto ja ymmarrys ovat pyyhkiytyneet pois
vuosien saatossa. He ovat EP:n tietdjien kaltaisesti menettédneet selvanndkoky-
kynsa.

Siind missa fiktiivisen henkilon luonteenpiirteitd ilmaisevina metonymioi-
na kaytetddn usein fyysistd ympéristod (kuten EP:ssa metsdd ja hautaa) myos
inhimillinen ymparisté voi ilmaista hahmon luonnetta (Rimmon-Kenan 1991:
86). Merlinin inhimillinen ymparistd on degeneroitunutta siind missd velhon
ruumiskin métinee haudassaan. Hoperot filosofit edustavat karnevaaligrotes-
kia kun méadantyvé velho taas on olemukseltaan ldhempéand kauhistuttavaa
groteskia.?!? Fantasia ja komiikka vievat kuitenkin velhon olemuksen kauhistut-
tavuudesta terdvyyttd. Lisdksi Merlinin kuolemaan siséltyy Bahtinilaisen kar-
nevalismin idea siitd, ettd kuolema synnyttdd uutta.?* Ndin Merlin kuuluu lo-
pulta iljettdvan kauhistuttavasta olemuksestaan huolimatta karnevalistisen gro-
teskin piiriin.

EP:n parodiassa on ldsnd vuosisadanvaihteen dekadenttienkin kasittelema
rappion teema hahmojen muuttuessa valjuiksi tai turmeltuneiksi heijastuksiksi
esikuvistaan. Salomon ja Sokrates eivit ole kuitenkaan satiirin kohteena histori-
allisina henkil6ind.?’> Kyse on heiddn asemastaan uudessa ymparistossa. Histo-
riallinen hahmo ei viittaa kirjaimellisesti samannimiseen eléneeseen hahmoon
vaan todellisuuteen sidoksissa olevat hahmot tuovat esille joitakin késityksid
fiktiivisestd hahmosta (Hochman 1985: 117). Olemassa olleiden hahmojen taus-
tatietoja voi ammentaa historiasta siind missé fiktiivisten hahmojen taustapank-
kina toimivat hypotekstit.?16

213 Karnevaaligroteski vapauttaa maailman pelosta ja tekee sen iloiseksi ja valoisaksi
paikaksi. Kauhistuttavassa groteskissa korostuu synkkyys, kauhu ja pelottavat savyt.
(Bahtin 2002: 44-45.)

214 Siind kuoleman katsotaan synnyttdvian jotain uutta, tuovan uudenlaista elim&éd maa-
ilmaan. Tappaminen ja kuolema synnyttdvit uutta tdssd groteskisessa kuvastossa.
(Bahtin 2002: 290.)

215 Salomonin ja Sokrateen historiallisten hahmojen satiiri ei olisikaan kovin toimivaa
siksi, ettei heistd juuri tiedetd historiallisina hahmoina.

216 Kirjailija luo hahmolle mentaalisen representaation, joka voi olla esikuvalleen vaihte-
levassa médrin uskollinen siten, ettd se voi sisédltdd keksittydkin ainesta (Haapala
1986: 224; 1984: 126). Esim. lukiessamme Tolstoin Sofaa ja rauhaa tarvitsemme tietoa
historiallisesta Napoleonista ymmartddksemme Tolstoin tyotd, mutta voimme kéyt-
tdd tietoamme vain ns. Tolstoin ehdoilla (Hochman 1985: 117).
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Vaikka EP:n miehet ovat unohtaneet tietonsa, tuo viisauden, tieteen ja filo-
sofian ldsndolo miesten olemuksessa esiin myos protagonistin paholaisperimén,
silld varsinkin keskiaikaisessa perinteessd paholaisella katsottiin olevan juuri
tillainen “tiedon avain”. Tdhdn viittaa jo Paratiisin syntiinlankeemus, silld
Raamatussa kddrme vietteli Eevan juuri mahdollisuudella saada enemmain tie-
toa.2l7 Keskiajalla kirkko nimesikin paholaisen ylivallan alaisiksi filosofian, tie-
teen ja ylipddtansd kaiken ei-kirkollisen opin (Rudwin 1973: 249). EP:ssa esiin-
tyvien Salomonin ja Sokrateen, samoin kuin druidien ja bardien voi tdiman kir-
kollisen perinteen ndkokulmasta késin katsoa olevan kukin alkujaan paholaisen
edustajia.

EP:ssa ihmiset, joilla hypotekstiensd mukaan saattaisi olla vastaus Merli-
nin kysymyksiin ja pohdintoihin eldamastd, vaikenevat Teiresiaan ja Taliesin kal-
taisesti haudalla. Vaikka menneisyyden ihmisilld on kokemusta ja tietoa, he ei-
vit ole endid kosketuksissa elettividdan aikaan. EP:n voisi katsoa ilmaisevan tillé,
ettd moderni aikakausi ei saa ainakaan taiteellisessa ja filosofisessa suhteessa
menneisyydestd irti endd mitddn hyodyllistd. Aikaisemmat ajattelijat, runoilijat
ja tietdjat ovat uudelle ajalle hyddyttomid. Teoksen sanoma tuskin on kuiten-
kaan aivan néin jyrkkd, koska Apollinaire nimenomaan painottaa taidetta kasit-
televissd teksteissddn vanhan perinteen merkitystd luotaessa uutta. Modernisti-
en keskuudessa dekadentit nékivat ymparilldan rappiota ja keskittyivat sen ku-
vaamiseen, kun taas esimerkiksi kubistit etsivdt optimistisesti uusia vastineita
vanhalle perinteelle. EP:ssa rappion teema nousee esiin, mutta teos ei vajoa ai-
kakauden kulttuuripessimismiin vaan suuntaa nimenomaan uuteen aikaan. Se
ei hylkdad mennyttd vaan etsii sille uusia ilmaisutapoja.

EP kritisoi pikemminkin aikalaisten hedelmitontd tapaa hyodyntdd kult-
tuuriperinnettd kuin vanhojen myyttien ja tarustojen omaa rappiollisuutta.
Menneisyys on ndin sittenkin pohja nykyisyydelle, jota Apollinairen sanoin
emme voi kantaa mukanamme, mutta josta voimme ammentaa vield tietoa ja
taidetta. EP:ssa on kyse siitd, ettd uusi runoilija ei saa kangistua liiaksi vanhaan
aikaan traditionalistien tavoin. Taiteilijoiden tulee muistaa perintdnsd ja luoda
télle dynaamista jatkoa.

3.2 Kuolemattomia ihmisii

Six hommes arriverent dans la forét. C'étaient ceux qui ne sont pas morts.218 (EP: 85.)

EP:n viides luku koostuu kokonaisuudessaan kohtauksesta, jossa Hanok, Elia,
Empedokles, Apollonius Tyanalainen, Isaac Laquedém ja Simon-noita keskuste-
levat Merlinin kanssa eldmaisté, kuolemasta ja kuolemattomuudesta. Kuoleman

217 Kddrme viettelee Eevaa seuraavilla sanoilla: ---sind pdivénd, jona te siitd syotte, au-
kenevat teidédn silménne, ja te tulette niin kuin Jumala tietdim&dn hyvén ja pahan. (1
Moos 3: 5).

28 Kuusi miestd saapui metsdin. He olivat ne, jotka eivit ole kuolleet. (MV: 103.)
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aihe on korostetusti esilld ndiden miesten puheissa, koska heistd yksikéén ei ole
hypotekstiensd mukaan kohdannut kuolemaa.

Hahmoista Hanok on heprealainen profeetta, jonka kerrotaan Johanneksen
ilmestyksessi palaavan maan pddlle profetoimaan niin sanottuna jumalan oliivi-
puuna. Hian edustaa ihmiskunnan seitsemittd polvea siind suvussa, joka johtaa
Aatamista Nooaan. Vaikka Raamatun mukaan tuon ajan sukupolvista jokainen
oli aikaisempaa turmeltuneempi, Hanok vaelsi jumalan yhteydessd. 365 vuoden
ikdisend, aikakauteen ndhden nuorena, jumala otti hdnet pois, mutta Hanok ei
varsinaisesti kohdannut koskaan kuolemaa. (Bates 1967: 157.)

Raamatullisesti kuolevaisuus ndhdddn ensimmadisen syntiinlankeemuksen
perintond, joka altistaa ihmisen muillekin heikkouksille ja edesauttaa hinen
vieraantumistaan jumalasta (Metso 2004: 39). Ndin olemuksiltaan ja kohtaloil-
taan kuolemattomat hahmot ovat vélttineet ihmiskunnan rangaistuksen. Raa-
matun mukaan jumala otti Hanokin luokseen juuri siksi, ettd tima oli uskos-
saan jumalan mielen mukainen, eikd siksi ansainnut ihmiskunnalle langetettua
rangaistusta (Hebr. 11: 5).

Merlinin ja Hanokin tilanne EP:ssa on toisiinsa ndhden vastakkainen: Mer-
linin ruumis on kuollut, mutta sielu eldd yhd maatuvassa ruumiissa. Hanok taas
antaa ymmartdd olevansa sielultaan kuollut vaikka ruumis on yhd elossa. Han
toteaa “Jos ruumiini olisi kuollut, olisin kokonaan kuollut” (MV: 104):

Si mon corps était mort, je serais mort tout entier (EP: 85).

Hanokin lause viittaa juutalaisuuteen, jossa ei uskota kuoleman jdlkeiseen eld-
maéddn. VTI:ssa sanotaankin yksinkertaisesti, ettd: “Kun Hanok oli vaeltanut Ju-
malan yhteydessd ei hdntd endd ollut, silld Jumala oli ottanut hénet pois” (I
Moos. 5: 24).

EP:n Hanokin mukaan ihmisen tédrkein olemus ei typisty hénen sieluunsa,
niin kuin kristillisessd ajattelutavassa painotetaan, vaan ruumis ja henki yhdessd
luovat ihmisen. Raamatullisesti ruumis on pikemminkin vain kuori, jossa sielu
eldd, vaikka sitd joskus temppeliksikin nimetddn. EP:n Hanok on ndin Nietzschen
Zarathustran?'® tavoin kéddntanyt Raamatullisen sanoman antikristilliseksi. Ruu-
miista on tullut olemuksen perusta ja tuo jumalan oliivipuu esiintyy zombimai-
sena eldvénd kuolleena. Ndin Apollinairella pyhimyksetkin ovat vanhentuneita ja
hyodyttomid jadnteitd esikuvistaan. EP:n voi ndhda kritisoivan uskovaisia esitta-
essddn tamédn jumalan silmissa tosi uskovaisen miehen sieluttomana.

Toinen UT:ssa mainituista jumalan oliivipuista on Elia, jonka kerrotaan
elaneen 900 eKr. Hankin vierailee EP:ssa Merlinin haudalla. Elia oli ensimmai-
nen suuri israelilainen profeetta ja toimi Iisebelin maahantuomaa Baalin pal-
vontaa vastaan. Hanen sanottiin ilmestyvan ja katoavan tuulen lailla, ikddn
kuin jumalan henki kuljettaisi hdntd. (KOKR 1996: s.v. Elia, 92-99.)

Jumalan valitut Elia ja Hanok kuvataan kumpainenkin vakeviksi miehiksi,
joita jumala suojelee. Raamatun mukaan heilld on profetoimisen ohella valta
rangaista kansaa ndhdesséén sen tarpeelliseksi:

219 ”"Von Leibe”
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Ja jos joku tahtoo heitd vahingoittaa, ldhtee tuli heiddn suustaan ja kuluttaa heidan
vihollisensa; ja jos joku tahtoo heitd vahingoittaa, on hdn saava surmansa sill4 taval-
la. Heilld on valta sulkea taivas niin ettei sadetta tule heiddn profetoimisensa paiva-
n4, ja heilld on valta muuttaa vedet vereksi ja lyddd maata kaikkinaisilla vitsauksilla,
niin usein kuin haluavat. (Joh. 11: 5-6.)

Hanokin ja Eliaan kerrotaan Raamatussa palaavan maan paille antikristuksen
aikaan. Ndin jumalan oliivipuiden ldsndolo Apollinairen teoksessa selittyy Mer-
linin antikristusmaisella olemuksella. Jos Merlin on v&é&ra jumala, on Hanokin ja
Eliaan ennustettu kohtalo olla paikalla profetoimassa. Hanok ei tosin EP:ssa ole
endd varma siitd, onko luvattu pelastaja jo tullut maailmaan vai ei:

Un sauveur nous a été promis dans les temps. Est-on bien stir qu’il soit venu? 220 (EP:
86.)

Hén kysyy neuvoa velholta, joka toteaa, ettd kuka tahansa voi olla pelastaja:

Patriarche, qui donc n’est pas un sauveur? Peut-étre seras-tu toi-méme le vrai sau-
veur quand tu reviendras mourir.22! (EP: 86.)

Merlin tuo sanoillaan esiin profeettojakin koskevan rappion. Profeetat ovat me-
nettdneet uskottavuutensa kenen tahansa kyetessd julistamaan pelastusta, ei-
vitkd he usko endd edes itse profetoimisen taitoihinsa. Turmiollisuus on val-
lannut maailman siten, ettd Raamatullisesti pyhidt miehetkin ovat enédd heikkoja
varjoja menneestd. Eliaan ja Hanokin puheet EP:ssa eivit olekaan aivan sitd, mi-
td heiddn Raamatullinen taustansa antaa olettaa. Merlin kritisoi Hanokia Sokra-
teen ja Salomonin tavoin tietimé&ttoméksi. Han sanoo tuolle profeetalle maail-
man muuttuneen timin elinajasta, mutta ihmettelee miksi timd ei tiedd ja ym-
miérri sitd, vaikka on aina eldnyt:

Tu as vecu avant moi, longtemps avant, moi, enchanteur antédiluvien. Tout est
changé depuis que tu vis. Pourquoi ignores-tu ce qui s’est passé, puisque tu as tou-
jours vécu?222 (EP: 86.)

EP:ssa Raamatullinen hahmo, jonka tulisi julistaa sanomaa maan péélld, ei tieda
tdmaén tai tuon puoleisesta maailmasta enédéd mitddn. Profeetat eivit vastaa heille
esitettyihin kysymyksiin, koska ovat kuolemattomina etddntyneet maailmasta ja
sen tapahtumista. Tastd suuttuneena Merlin kidskee Hanokia lopulta jattamaan
hénet rauhaan:

220 Meille on jo kauan sitten luvattu pelastaja. Olemmeko aivan varmoja hianen tulos-
taan? (MV: 104.)

221 Patriarkka, kukapa ei olisi pelastaja? Ehképa sind oletkin tuo oikea pelastaja, kun pa-
laat kuolemaan. (MV: 104.)

22 Qlet elényt ennen minua, kauan ennen minua, ikivanhaa velhoa. Kaikki on muuttu-
nut siitd kun elit. Miksi olet tietiméton siitd mitd on tapahtunut, jos kerran olet aina
elanyt? (MV: 104.)
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Ne me trouble plus, vieillard béat et insidieux. Laisse-moi en paix...223 (EP: 87.)

Puhuessaan Hanokille, Merlin kutsuu itseddn vedenpaisumusta edeltdviaksi
(antédiluvien), vaikka nimenomaan Hanok on tuolta ajanjaksolta. Antédiluvien-
adjektiivi tarkoittaa my0s ikivanhaa, mutta kéytettdessd Nooaa edeltdvéan hah-
mon ldsné ollessa sen voi katsoa korostavan ennen kaikkea Raamatullista taus-
taa. Ndin velhon sanoissa hdnen oma olemuksensa rinnastuu ja sekoittuu Raa-
matun pyhddn mieheen. Kritisoidessaan Hanokia timén tietdamédttomyydesta
Merlin soimaa itse asiassa myds itseddn.

Konkreettisesti Merlinid voi pitdd vedenpaisumusta edeltdvand vain siind
mielessd, ettd hdn edustaa aikaa ennen kelttimaailman kristinuskoon tuloa eli
aikaa ennen uskoa vedenpaisumukseen. Toisaalta vedenpaisumuksen toimiessa
Raamatussa rajana uuden maailman alulle, on se symboliikaltaan suhteutetta-
vissa myos EP:n aikaan. Merlinin kuolemaa seuraa uuden ajan alku eli juuri
erddnlainen vedenpaisumus. Koska EP:n profeetat eivit kykene itse ennusta-
maan tuota uutta aikaa he kéddntyvan kuolleen velhon puoleen. Elia kutsuukin
Merlinid profeetaksi ja kysyy mit4 tim4 ajattelee hanesta:

Prophete! que penses-tu de moi?22* (EP: 87).

Velho soimaa Eliaa huonoksi profeetaksi ja toteaa, ettd on v&arin, ettei tima ole
kuollut:

11 est injuste que tu ne sois pas mort?? (EP: 87).
Tu es un mauvais prophete226 (EP: 88).

EP:n Elia on huono profeetta menetettydan nékijdlahjansa. Merlinin jyrkét sanat
selittyvat myos silld, ettd Raamatussa Elian ennustukset olivat turmiollisia hé-
nen luvatessa kuivuutta ja kuningassuvun tuhoa. Merlinin mielestd Elian tulisi
ehka itse olla kuollut tuon kaiken ihmiskunnalle koituneen tuhon takia. Keltti-
mytologiassa Merlin auttaa maataan kyvyillidn ja nikijdlahjoillaan, mutta
Raamatun jumalan oliivipuut eivit vaikuta aikakauteen neuvoillaan vaan toi-
mivat pikemminkin vain erddnlaisina saarnaavina totuudentorvina.

Véddréan tai huonon profeetan teeman voi katsoa olevan sidoksissa myos
Apollinairen taiteilijakuvaan. Apollinairen poetiikan evoluutio ei ole vain siirty-
mé esimerkiksi Mallarmélaisesta estetiikasta vapautettuun kieleen vaan muutos
runollisessa tiedostamisessa, luja usko runouden profetiallisiin kykyihin, vanho-
jen tarinoiden uusiokdyttoon ja uusien kertomuksien luomiseen (Meschonnic
1966: 153). Apollinaire nosti runoilijan keksijaprofeetaksi ja tuodessaan Merlinin
haudalle huonoja profeettoja, hdn néyttdd soimaavan ihmisid, jotka ovat ansait-
semattomasti korottaneet itsensd oppi-isien arvoon. Tamén voi katsoa koskevan

23 Al4 hiiritse minua endd, sind onnellinen ja petollinen vanhus. J4td minut rauhaan...
(MV:104.)

224 Profeetta! Mit4 ajattelet minusta? (MV: 105.)
25 On védrin, ettet ole kuollut (MV: 105).
226 QOlet huono profeetta (MV: 105).
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myos taiteen piirissa esiintyvid koulukuntien johtajia. Tallaiset vadrat profeetat
eivit ole antikristus Merlinin tavoin luovuutta herdttavid vaan sitd tukahdutta-
via. Taiteen maailma tarvitsee nimenomaan viattomuutta, spontaanisuutta ja
luovuutta suosivan profeetan. Apollinairen runoilija ei ole esimerkiksi Kantin
idealisoiman taiteilijaprofeetan kaltaisesti eristidytynyt rajatulle estetiikan alueelle
vaan vaikuttaa ja toimii koko “maailman alueella”. EP:n Elia on ndin runoilija-
profeettana kyvyton vieraannuttuaan ymparoivasta maailmastaan.

Samassa kohtauksessa jumalan oliivipuiden kanssa esiintyvan kreikkalai-
sen Empedokleen (490-430 eKr.) on my0s sanottu olevan kuolematon. Muiden
pythagoralaisten??” tavoin tuo mystikkorunoilija uskoi sielunvaellukseen ja sa-
noi eldneensd useiden ihmishahmojen lisdksi muun muassa lintuna, kalana ja
pensaana. (Henrikson 2001: 61.) Toinen haudalle saapuva pythagoralainen on
sivednd pidetty Apollonius Tyanalainen. Hidn saavutti maineen ihmeidentekija-
né ja katosi aikanaan (n. 1 vs. jKr.) mystisesti, jolloin hénté alettiin palvoa jopa
jumalana (Id. 896). Hanenkin oletetaan néin siirtyneen kuolemattomana toiselle
eldmisen tasolle.

Haudalle saapuvat kuolemattomat hahmot ovat menettdneet kiinnitys-
kohtansa maanpadilliseen eldméddn, kun velho taas on ruumiinsa takia hyvin
konkreettisesti siind kiinni. Apollinaire ei kielld ruumiillisuutta kuten symbolis-
tit vaan nostaa sen teoksessaan ldhes materialistisesti esiin. EP:n kuolemattomat
henkil6t ovat siind mielessd Merlinille vastakkaisia, ettd he ovat pddsseet tai-
vaaseen kohtaamatta kuolemaansa, kun velho puolestaan on fyysisesti kuollut,
muttei tule koskaan padsemaddn taivaaseen. Elia toteaakin Merlinille, ettd “sinua
eivit nosta kuolleista edes viimeisen tuomion viisitoista merkkid” (MV: 105):

Quant a toi, les quinze signes du jugement dernier ne te ressusciteraient pas (EP: 87).

Elian mukaan Merlin on saavuttanut lopullisen paikkansa, silld mitkddn maan
tai taivaankaan tapahtumat eivit vaikuta endd hanen olemassaoloonsa.??$ Mer-
lin ei kuitenkaan ole olotilassaan tdysin tim&dnpuoleinen, koska havaitsee eldvi-
en hahmojen lisdksi haudalleen saapuvat kuolleet ihmiset ja kykenee puhu-
maan ndiden kanssa. Hénestd on tullut eldmén ulkopuolinen tarkkailija, joka
jatkaa eldmé&dnsd henkiselld tasolla ollen samalla ikuisesti kiinni ruumiissaan.
Kuolemattomien, ldhes pyhien miesten ohella tétd teoksen viidennen lu-
vun kohtausta vérittdvat kaksi tuomittua Raamatullista henkilod. Hahmoista
Isaac Laquédemin eli vaeltavan juutalaisen legenda esiintyy erilaisina variaati-
oina keskiaikaisissa kronikoissa eri tahoilla kristikuntaa 1200-luvulta ldhtien.

227 Kreikkalaisen filosofi Pythagoraan (n. 580-500 eKr.) perustaman koulukunnan opissa
on keskeistd usko sielunvaellukseen ja pyrkimys vapautua tdstd vaelluksesta askee-
sin ja kurinalaisen eldman kautta. Pythagoralaiset tekiviat matemaattisia ja luonnon-
tieteellisid keksint6jd. Koulukunnalla oli myos suuri vaikutus myohempiin kreikka-
laisiin filosofeihin, kuten Platoniin. (Henrikson 2001: 60-65.)

228 1800-luvulla vaikuttanut Thomas Bulfinch tosin kirjoittaa mytologiassaan Merlinin
nimenomaan péédsevan osalliseksi viimeisestd tuomiosta. Han kertoo velhon hau-
tauksen jélkeisestd elaméstd seuraavaa: “His spirit hovers about this spot and will
not leave it, until the last trumpet shall summon the dead to judgement” (Bulfinch
2003: 25.)
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Nykyisen asunsa Ahasverus-nimisend se sai Paul von Eitzenilta 1602. (UT 1963
s.v. Ahasverus, 206.) Gaston Paris, joka kirjoitti useita vaeltavaa juutalaista kos-
kevia artikkeleita, toi tutkimuksissaan kuitenkin esille, ettd tuo legendan hahmo
sai varsinaisesti nykyisenkaltaisen muotonsa vasta noin 1640. Tuolloin kirjoite-
tussa valitusrunossa esiintyy muutoin tdysin nykyistd vaeltavan juutalaisen le-
gendamuotoa vastaava hahmo, mutta hdnen nimensd on juuri Apollinairen
kayttamd Isaac Laquédem. (Burgos 1972: 147.)

Vaeltava juutalainen oli tarinan mukaan suutarina Jeesuksen aikaisessa Je-
rusalemissa. Jumala tuomitsi hinet ikuiseen kadotukseen, koska hin ei sallinut
ristid kantavan Kristuksen levdhtdd talonsa edustalla. Hdn joutuu tarinan mu-
kaan vaeltamaan tuomiopdivddn asti ja hdnestd on ndin tullutkin levottoman
kansan vertauskuva. (UTK 1964 s.v. Ahasverus, 206.) EP:ssa timd uupunut tuo-
mittu mies kysyy Merliniltd: “Olenko matkustanut tarpeeksi Jerusalemin jal-
keen?” (MV: 106):

Ai-je assez voyagé, depuis Jérusalem? (EP: 90).

Raamatun mukaan Jeesuksen ristiinnaulitseminen tapahtuu Jerusalemissa, jo-
ten kysyessddn velholta onko hdn matkustanut tarpeeksi tuon kaupungin jil-
keen, Laquédem itse asiassa kysyy, onko hén jo suorittanut rangaistuksensa
loppuun. Velho ei suoranaisesti vastaa vaeltajan kysymykseen, vaan toteaa, etta
vaikka héntd itsedén ei ole ymparileikattu, on hiankin vieraillut Jerusalemissa:

(EP: 90).

Merlin sanoo ndin Laquédemille, ettd hidn ei ole tdimdn kaltaisesti juutalainen
vaikka on saanut kasteen, silld hénté ei ole ympdrileikattu. Merlin kutsuu kes-
kustelukumppaniaan “rikkaaksi matkustajaksi” ja korostaa ironisesti yleistd
stereotyyppistd kuvaa rahallisesti rikkaista juutalaisista. Juutalaisuuteen koh-
distamistaan ironisista viittauksista huolimatta Apollinaire ei ole edes kulttuu-
rimerkityksessd antisemitisti. EP:ssa esiin nostettu yhteiskunnan rappio koskee
kaikkia ldnsimaisia uskontoja, jolloin juutalaisuus ei ole sen korostetummin
tuomittava kuin esimerkiksi katolinen kirkko.

Merlin kertoo Laquédemille vaeltaneensa Jerusalemiin “muita teitd kuin
ristin tietd pitkin” (MV: 106-107):

---par d’autres chemins que le chemin de la croix (EP: 90).

Hén sanoo néin, ettei ole tehnyt pyhiinvaellusmatkaa tai lapikdynyt Kristuksen
karsimyshistorian kaltaista kohtaloa saapuessaan tuohon kristinuskon pyhaan
kaupunkiin. Jerusalemin ohella Espanjan Santiago de Compostela ja Rooma
ovat kristinuskon kuuluisimmat pyhiinvaelluskohteet.?2? Merlin toteaakin

29 Ah, rikas matkaaja, minua ei ole ympérileikattu, minut on kastettu, ja silti olen ollut
Jerusalemissa,--- (MV: 106).

20 Espanjan Santiago de Compostelaan on haudattu apostoli Jaakob vanhempi ja Roo-
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menneensd myds Roomaan, mutta saapuneensa sinne “muita teitd kuin kaikkia
niitd, jotka sinne vievat” (MV: 107):

---j’ai été a Rome par d’autres chemins que tous ceux qui y meénent (EP: 90).

Merlin viittaa ndin sanoillaan myo6s “kaikki tiet vievdt Roomaan”-sanontaan ja
korostaa samalla kulkeneensa omia teitddn seuraamatta valtavirran tai -uskon-
non sddtdmid lakeja, tapoja ja ohjeita. Merlin jatkaa puhettaan Laquédemille to-
teamalla, ettd “Sinun on turha tietdd, jos et voi opettaa, sinun on turha nédhds,
jos et voi hahmottaa...” (MV: 107):

Tu as beau savoir sans pouvoir enseigner, tu as beau voir sans pouvoir indiquer...
(EP: 90).

Merlin toteaa ettd tieto on turhaa, jos sitd ei voi levittdd samoin kuin ndkeminen
on hyodytontd, jollei hahmota nikemddnsd. Hian soimaa vaeltavaa juutalaista
ndiden kykyjen puutteesta eli tuomitsee tdmén kyvyttoméksi luomaan hedel-
mallistd ndkemystd maailmasta. Merlinin itsensd ollessa erddnlainen runoilija-
velho hin korostaa sanoillaan taiteilijan asemaa aikakautensa profeetallisena
ddnitorvena.

Samassa kohtauksessa kuolemattomien miesten kanssa esiintyvélla Si-
mon-noidalla on hypotekstinsd Raamatun Apostolien teoissa. Raamatun mu-
kaan hén yrittdd ostaa Pietarilta vallan siirtdd Pyhd Henki ihmiseen. Pietari
tuomitsee hinet tastd hyvastd Laquédemin tavoin kadotukseen:

Menkoon rahasi kanssasi kadotukseen, koska luulet Jumalan lahjan olevan rahalla
saatavissa (Apt. 8: 9-20).

EP:ssa Simon-noita kysyy Merliniltd tunsiko tdma siivekkddt olennot. Siivek-
kaat olennot tuovat varsinaisten lentdvien eldinten kuten lintujen ja hyonteisten
lisdksi mieleen enkelit, jolloin noidan voi tulkita kysyvan Merliniltd ovatko tai-
vaalliset henkiolennot hinelle tuttuja. Han utelee ndin velholta tdmé&n yhteyttd
niin varsinaisiin enkeleihin kuin langenneisiinkin sellaisiin eli paholaisiin. Sii-
vekkddt olennot voivat kuitenkin viitata my6s Simon-noidan tavoittelemaan
pyhéddn henkeen, silld se on kirkkotaiteessa kuvattu usein kyyhkysen muotoi-
seksi. Simon rinnastaa myShemmin puheessaan siivet ihmeisiin. Han korostaa
ndin pyhédssa hengessa ldasnd olevaa yliluonnollisuutta, joka yhdistda kristinus-
kon taianomaiseen maailmaan uskovaan myyttiseen perinteeseen. Merlin ker-
too Simonille siivekkdiden kuolleen, muttei vahvista timé&n oletusta siitd, ettd
ne olisivat kuolleet siipiensad tdhden.?!

EP:n Merlin ei endd vastaa hédnelle esitettyihin kysymyksiin suoraan jos
lainkaan. Toimittuaan legendansa mukaan koko eldminsd kuninkaan neuvon-
antajana hin ei kuoltuaan endi jaa tietojaan. Simon-noita kysyykin héneltd ”Mi-

man Pietarin-kirkossa puolestaan on apostoli Pietarin hauta.

31 Siivekkdistd olennoista ja niiden kuolemasta vield tarkemmin luvussa 5. Animaalinen
ympéristo.
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td hyotyd sinulle on kuolemasta, jos et voi vastata mihinkddn tarkasti” (MV:
107):

A quoi te sert-il d’étre mort si tu ne peux rien répondre de précis? (EP: 91).

Simon uskoo totuuden 16ytyvan kuolemasta. Hin ihmettelee, miksei Merlinillg,
joka on osittain kuollut, ole vastauksia hénelle esitettyihin kysymyksiin. Nain
metsdn hahmot soimaavat lopulta velhoa samasta epamaédrdisyydestd ja tietd-
mittomyydestd, josta Merlin heitd nuhtelee. Simon lupaa antaa velholle kauniin
lahjan, jos tdmaé kertoo totuuden. Merlin pyytaa lahjaksi leipdd, koska sité ei ole
muistettu tuoda uhrilahjana hianen haudalleen:

Hélas! on a oublié le pain. Cette fantaisie magique est cruelle comme la volonté. Ils
ont oublié le pain.232 (EP: 45.)

Simon kysyy Merliniltd haluaako tdma happamatonta leipdd, johon velho vas-
taa kaipaavansa nimenomaan vaivattua leipdd. Noita kehottaa t&dlloin Merlinid
pyytdméadn hianeltd ennemmin ihmetté:

L’ENCHANTEUR
As-tu l'intention de m’offrir du pain?

SIMON LE MAGICIEN
Du pain! Mais de quel pain as-tu envie? De pain sans levain?

L’ENCHANTEUR
De pain pétri, de bon pain! Veux-tu m’en donner?

SIMON LE MAGICIEN
Demande-moi plut6t un miracle.

L'ENCHANTEUR
Tes miracles sont inutiles.

SIMON LE MAGICIEN
Les ailes seraient-elles inutiles?233 (EP: 91-92.)

Leivan teema juontaa Raamatusta, jossa leipd on esilld useaan otteeseen muun
muassa ehtoollisleipdnd ja uhrilahjana. Leivdn valmistaminen puolestaan ku-
vastaa Raamatullisessa symboliikassa ihmiseldmén vaivoja (Biedermann 2002
s.v. leipd, 191-192). Nimenomaan happamaton leipd mainitaan useaan otteeseen
VT:n Mooseksen Kirjassa, jossa korostetaan sitd, ettd jumalan uhrileivdn on ol-
tava happamatonta:

22 Voi! leipd on unohdettu. Tdma taianomainen kuvitelma on julma kuin tahto. He ovat
unohtaneet leivit. (MV: 63.)

23 Velho: ” Aiotko antaa minulle leipd4?” Simon-noita: “leipdéd! Mutta mit4 leipdd miele-
si tekee? Happamatonta leipdda?” Velho: “Vaivattua leipad, hyvéaa leipaa! Voitko an-
taa minulle sitd?” Simon-noita: “Pyydd ennemmin ihmettd.” Velho: “Thmeesi ovat
hyodyttomid.” Simon-noita: ”Siivetkt muka hyodyttomia?” (MV: 108.)
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Mitddn ruokauhria, jonka te tuotte Herralle, &lk66n valmistettako happamasta; dlkaa
polttako uhria Herralle mistddn happamesta taikinasta tai hunajasta (3 Moos 2: 11).234

EP:n Simon-noita suhtautuu ironisesti matdnevaan velhoon kysyessdan lei-
pasymboliikan avulla, haluaako tdmé kohottaa itsensd jumalan asemaan. Vaik-
ka Merlin on tavallaan jumalallinen tuntiessaan koko luomakunnan, puhues-
saan kaikkien olentojen kielts, tehdessddn ihmetekoja ja nihdessdan tulevaisuu-
teen, hin ei kuitenkaan ole jumala, ei edes kiddnteisessd merkityksessd. Luojan
tai paholaisen sijaan Merlin on lopulta vain ihminen, jonka ”viimeiselld ehtool-
lisella” ei murreta leipdd. Ndin hdn ja4 EP:ssa ilman leipduhria.

EP:n viidennen luvun hahmot edustavat pareittain erilaisia kuolematto-
muuden muotoja. Hahmoista Hanok ja Elia ovat jumalan valittuja, Empedokles
ja Apollonius sielunvaellukseen uskovia filosofeja, joiden on katsottu siirtyneen
suoraan toiselle eldmisen tasolle ja Isaac Laquédem ja Simon-noita loputtomaan
kadotukseen tuomittuja miehid. Nam& metsdan vaeltavat kuolemattomat koke-
vat Merlinin kaltaisekseen. Esimerkiksi Elia kutsuu hantd profeetaksi ja runoili-
jaksi ja Empedokles haudan filosofiksi (philosophe du tombeau EP: 89). Merlin on
kuolemattomien miesten maanpaillinen edustaja ilman ruumistaankin. Hanelld
on ndiden tavoin profetoinnin taito, hdn on noita, kuolematon ja tuomittujen
tavoin taivaan iloista ulkopuoliseksi jadvd mies. Merlin nédkee itsensd néissa
miehissd ja tutkiskelee kohtaloaan heidédn kautta.

EP:n mieshahmot toimivat erdidnlaisina Merlinin kaksoisolentoina, vaikka
he eivit olekaan identtisid esikuvansa kanssa. Hochman puhuu kaksoisolen-
noista varjoina. Hinen mukaansa identiteetin pirstoutuneet palaset ovat néissd
varjoissa ruumiillistuneet henkil6iksi ja edustavat originaalin henkilon persoo-
nan eri puolia. (Hochman 1985: 79.) Kaksoisolennon ei tarvitse vastata taydelli-
sesti esikuvansa kokonaista olemusta vaan se voi toimia myos vain timén jon-
kun puolen kiteytymé&nd. EP:n miehet ovat ndin Merlinin toisintoja, variaatioita
hénen tunteistaan, eldmastddn ja kyvyistddn - aina joltain kannalta samantapai-
sen kohtalon lapikdyneita historian miehia eli samaa teemaa toistavia hahmoja.
Velho erittelee olemuksensa ja vaikuttimiensa piirteitd ndiden kanssakulki-
joidensa kautta ja ndkee niissd heijastumia itsestddn.

EP:ssa ei esiinny yhtddn Apollinairen uniikkia ja tdysin itse luomaa henki-
lshahmoa. Vaikka teoksen henkil6t ovat lipikdyneet selvin, joskus radikaalin-
kin, muodonmuutoksen, ovat ne pohjimmiltaan kaikki hyperhahmoja.?®> Men-
neisyyden hahmojen voi katsoa korostavan olemuksillaan ihmiseldmén ja -
kohtalon universaaliutta ja ajattomuutta: samankaltaiset eldmadntotuudet tois-
tuvat maailmanhistoriassa siten, ettd esimerkiksi miehet tulevat aina yha uudel-
leen petetyiksi, jumalan hylkaamiksi, traagisesti rakastuneiksi jne.

24 Happamaton leipd mainitaan myos esim. seuraavissa Mooseksen kirjan kohdissa 2
Moos. 29: 2, 23. 34: 18.

25 Apollinairen omaa fiktiivistd hahmoa ovat vain ne teoksessa esiintyvit puhuvat eléi-
met, joille ei ole annettu erisnimid (esim. rupikonna ja polls). Eldimista tarkemmin
luvussa 5. Animaalinen ympéristo.
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Jos EP:n tapahtumat lukee Merlinin mielen tuotteina, ovat haudalle saa-
puvat hahmot velhon psyykkisii kaksoisolentoja.%¢ Jos tapahtumat taas nékee
konkreettisina, ei vain velhon unelmointina, on kyse sosiaalisista kaksoisolennois-
ta. Olennaisinta on kuitenkin ndhdd hahmot velhon toisintoina riippumatta siitd
ovatko ne todellisia vai ainoastaan velhon mielen luomuksia. Merlin kdy EP:ssa
lapi menneisyyttdan haudan hahmojen eli erdédnlaisten saattajahenkien avulla.
Samalla tuo runoilija pohtii sitd, kuinka vanhasta perinteestd voisi luoda jotakin
uutta. EP:n kantava idea on nimenomaan, ettd ihmisen on hyvéksyttdvd men-
neisyytensd ja otettava siitd oppia. Apollinaire onkin sanonut, ettd ihmisten on
selvitettdvd menneisyytensd voidakseen tarkastella tulevaisuuttaan?’ (Girault-
Lecherbonnier 1999: 8).

Hanok, Simon, Elia, vaeltava juutalainen, Apollonius Tyanalainen, Empe-
dokles muistuttavat olemuksiltaan niin paljon Merlinid, ettd saavat timén lo-
pulta suuttumaan. Merlin kuitenkin toteaa, ettd nimd miehet ovat menettineet
kuolemattomuutensa eli heiddnkin myyttinen perinténséd on kadottanut oleelli-
sen tekijdnsd ja rappeutunut:

Hélas! Il y a trop longtemps que vous n’étes pas immortels238 (EP: 93).

Edes Apollonius ja Empedokles eivit ole ldpikdyneet edustamaansa pythagora-
laisuuteen kuuluvaa inkarnaatiota, joka olisi tehnyt heistd ikuisesti kuolemat-
tomia. Hahmot ovat menettdneet ajattomuutensa ja heiddn tietonsa ovat van-
hentuneet. He edustavat vain vanhaa ja nimenomaan vanhentunutta itsedén,
joka ei ole endd kiinni nykyisyydessd. He ovat kykenemdattomiad toimimaan ih-
miskunnan puolesta, koska heilléd ei ole ollut ihmisten kohtaloa (Bordat-Veck
1983: 54). Vaikka kohtauksen miehet ovat menettineet kuolemattomuutensa, ei
heidén kerrota vield varsinaisesti kohdanneen kuolemaansakaan. N&in he ovat
ikddn kuin ikuisen olemassaolonsa ja lopullisen olemattomuuden viélitilassa.
Vaikka kuolema yleensd nidhdaddn eldmdd tuhoavana voimana ja maan-
pééllisen eldman loppuna, kuuluvat kuolema ja eldmi kiinte&sti yhteen. Bahti-
nin mukaan kansanperinteessd kuolema ja uusi eldmd ovat naapureita toisil-
leen, koska niissd yhdistyy kaksi olemuksen &dédrip&étd. Kuolema ja vastakuollut
ruumis ovat ndin produktiivisia. (Bahtin 1979: 290, 357.) Karnevalistisessa pe-
rinteessd kuolema on aina sidoksissa syntymé&an, muutokseen ja uudistukseen.
Se ei ole negaatio eldmalle vaan kuuluu eldmdn kokonaisuuteen. (Bahtin 2002:

26 Hochmanin painottaa kaksoisolennoista heijastuvaa psykologisuutta. Kaksoisolennot
voivat olla sairaan mielen esiintuomia, eivét vain fiktiivisid heijastumia, joiden ole-
massaolosta pddhenkild ei ole vastuussa (esim. skitsofrenia). Yksinkertaisimmalla ta-
valla kirjailija voi havainnollistaa jakautunutta persoonaa esittimalld henkilon kahta
puolta kahtena eri hahmona. Jos kaksoisolento on lihaa ja verta, puhutaan sosiaali-
sesta kaksoisolennosta. Vastakkaisparina télle on psyykkinen kaksoisolento, joka si-
jaitsee varsinaisen hahmon sisélld. (Laitinen 1997: 461; Envall 1988: 29, 34, 90, 112.)

27 Albert-Birotin julkaisemassa revyyssda SIC: “Les hommes auraient besoin d’étre
éclaires par les passé pour envisager I'avenir” (Girault - Lecherbonnier 1999: 8).

28 Suomennoksessa tdma on kddnnetty vadiarin muotoon “Oi ajasta, jolloin ette olleet
kuolemattomia on liian kauan.” Oikea kddnnos olisi nimenomaan télle vastakkainen
eli ”Oi siitd ajasta kun te ette olleet kuolevaisia on kulunut liian paljon aikaa” eli
" ajasta jolloin olitte kuolemattomia on liian kauan”.
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365.) EP:n kuolemattomat hahmot ovat uudistuksen esteend, koska he eivit
kuole eivétki siis edesauta uuden syntyméd. Teoksen viimeisessd luvussa mie-
het kuitenkin kohtaavat kuolemattoman Merlinin ohella kuoleman ja syntyvat
uudelleen. He muuttuvat ndin lopulta produktiivisiksi ja heistd tulee Apol-
linairen perddankuuluttamia tekijoitd, jotka samanaikaisesti tukevat vanhaan ja
suuntavat tulevaan.?®

Merlin-velho nikee miesten hyddyttomyydessd oman kyvyttomyytensd
vaikuttaa ympéardivddn maailmaan. Han kutsuu miehid heiddn olemuksistaan
ja historiastaan muokattujen nimien avulla: Ndin hdn nimedd Hanokin veden-
paisumusta edeltdviksi (Antédiluvien) ja Elian hermafrodiitiksi (Hermaphorite),
koska tdma siirsi profeetallisen periménséd Elisalle?0 ja on EP:ssa surmattaviksi
julistettavien hermafrodiittisten eldinten kaltaisesti hyodyton.?*! Isaac La-
quedemia Merlin sanoo vaeltavaksi juutalaiseksi (Juif errant) tdmin kohtalon
takia ja Empedoklesta tuliperdiseksi (Volcanigue), koska yhden legendan mu-
kaan tamad heittdytyi Etnan kraateriin (Bates 1967: 157). Simon-noita saa Mer-
linilta lisimé&&reen velho (Magicien) ja sivedd Apollonius Tyanalaista han kutsuu
koskemattomaksi (Puceau).

Merlinin asenne on itseironinen, vaikka se ensilukemalta ndyttdd vain
ivalliselta. Hédnen pilkkansa on kansanjuhlienomaista karnevaalinaurua, silld se
ei sulje itseddn pois naurun piiristd. Merlin nauraa myos itselleen.?*? Francic
Carco sanoo osuvasti, ettd Apollinaire sekoittaa hilpeyden ja syvilliset pohdis-
kelut tavalla, joka jattdd usein lukijalle epdselviksi, tekeeko kirjailija pilaa itses-
tddn ja muista vai puhuuko hén tdysin vakavissaan (Carco 1935: 1). Merlinin
soimatessa kuolemattomia ja tuomitessa nama hyoddyttomiksi haaveilijoiksi han
kyseenalaistaa my6s oman asemansa maailmassa, koska hén on itsekin rappeu-
tuvasta ruumiistaan huolimatta kuolematon.

Myos EP:n kuolemattomat miehet suhtautuvat vuorollaan sarkastisesti ja
jopa vihamielisesti velhoon. Merlinin puhuessa kasteesta Hanok toteaa koomi-
sesti, ettd hdnen aikanaan vesi ei ollut juuri minkdan arvoista (MV: 104):

De mon temps I'eau ne valait pas grand-chose (EP: 86).

Hanok kutsuu velhoa kaatumatautiseksi, koska timid makaa hyodyttomana
haudassaan.?#3 Elia sanoo velhon odottavan liikaa madantymiseltdan ja Apollo-
nius kehottaa Merlinid, joka on soimannut heitd, vaikenemaan toteamalla, ettd
”hiljaisuus tekee kuolemattomaksi” (MV: 109):

29 Kuolemasta ja ylosnousemuksesta lisdd luvussa 6. Apokalyptinen Onirocritique.

20 FElisa tosin oli Eliaan tavoin miespuolinen, mutta muuta hermafrodiitti-nimityksen
pohjaa on vaikea 10ytéd tarinasta kuin se, ettd Elisa-nimi mielletdén modernina aika-
na feminiiniseksi.

21 Hermafrodiiteista ja niiden surmaamisesta tarkemmin luvussa 5. Animaalinen ym-
péristo.

22 Tamd on kansanjuhlien naurun olennaisimpia eroja uuden ajan puhtaasti satiirisesta
naurusta, jossa satiirikko asettaa itsensd pilkkaamansa ilmion ulkopuolelle (Bahtin
2002: 13).

23 Velho tosin viittaa itsekin EP:ssa myshemmin epilepsiakohtauksiinsa, joten kyse voi
olla varsinaisesta kaatumataudista ilman sen suurempaa symboliikkaa.
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Le silence rend immortel (EP: 93).

Vaikka haudalla kaytdva keskustelu koskettaa kuolemaa ja kuolemattomuutta,
Burgos ei varsinaisesti kiinnitd huomiota kuoleman ldsndoloon néissd kuudessa
henkilossd. Hanen mukaansa ne ilmentdvat ennen kaikkea yksindisyyttd. Bur-
gosin mukaan miehet on “tuomittu ikuisiksi ajoiksi sithen hiljaisuuteen, joka
vaientaa Merlininkin.” (Burgos 1972: CXII.) Yksindisyys on toki osa miesten
olemusta, mutta sitd oleellisempi on kuoleman ldsn&olo ja sen sitoutuminen us-
kontoon - jumalan vaikutus miesten eldméssa joko siunaajana tai tuomitsijana.
Silloinkin kuitenkin kun jumala on palkinnut miehet kuolemattomuudella, on
tuo kuolemattomuus kadantynyt EP:ssa miehid vastaan tehdessddn heisté lopulta
vanhentuneita, merkityksettomii ja vaikutusvallattomia hahmoja.

Néama EP:n viidennen luvun hahmot tuntevat kuoleman merkityksen ol-
tuaan itse kuolemattomia. He pohtivat kuolemattomuudesta vapauttavaa tahal-
lista kuolemaa ja Empedokles pyytdd Merlinid puhumaan itsemurhasta:

Parle du suicide, toi qui est vivant dans ta tombe?# (EP: 92).

Empedokles on osuva henkilt nostamaan itsemurhan keskustelun aiheeksi, sil-
14 erddn tarinavariaation mukaan han heittdytyy Etnan tulivuoreen rakasta-
mansa naisen tihden. Merlin vastaa Empedokleen kysymykseen allegorialla
hedelmdpuusta ja sen kypsyvistd hedelmista:

Quand le fruit est mr, il se détache et n’attend pas que le jardinier vienne le cueillir,
qu’ainsi fasse I'homme, le fruit qui mrit librement sur I'arbre de la lumiere. Mais,
vous qui ne mourftes pas, qui étes six dans la forét, comme les doigts de la main, et
un poignard dans la main, que ne vous serrez-vous, que ne repliez-vous? O doigts
qui pourriez fouiller; 6 poing qui pourrait poignarder; 6 main qui pourrait battre, qui
pourrait indiquer, qui pourrait grattes la pourriture.--- Vous n’étes pas morts, vous
étes six comme les doigts de la main et un poignard dans la main, que n’agissez-vous
comme la main qui poignarde??45 (EP: 93.)

Merlin vertaa ihmistd kypsyvaddn hedelméan. Han sanoo, ettd kypsyttyddan he-
delméd pudottautuu puusta eikd jdd odottamaan, ettd puutarhuri kerdisi sen.
Biologisesti puusta tippuminen vie hedelmdd kohti vdistimatontd maatumista,
joka taas vauhdittaa uuden syntyméd hedelmén siemenistd. Kehottaessaan ih-
mistdkin irrottautumaan eldménpuusta, Merlin ndyttdd suosivan itsemurhaa
silloin kuin ihminen on tullut elinvoimaisen olemassaolonsa pddhan. Nain valt-
tyy vdistamé&ton hyodyton eldmd, josta velho kuolemattomia miehid syyttada.
Merlin vertaa luvun kuutta miestd nyrkkiin ja siihen puristuneeseen tikariin.

24 Puhu itsemurhasta, siné, joka olet eldva haudassasi (MV: 108).

25 Kun hedelmd on kypséd, se putoaa eikd odota, ettd puutarhuri poimii sen. Nain teh-
koon myos ihminen, hedelmd, joka kypsyy valon puussa. Mutta te, jotka ette kuol-
leet, joita on kuusi metséssa, niin kuin tikari ja sitd pitelevit sormet, miksette siirtyisi
ldhemmas toisianne, miksette vetdytyisi? Oi sormet, jotka voisivat kaivella; oi puris-
tunutta kétts, joka voisi surmata tikarilla; oi kési, joka voisi lyodé, joka voisi osoittaa,
joka voisi raapia madannéaisyyden.--- Ette ole kuolleita. Teitd on kuusi, niin kuin tika-
ri ja sitd pitelevdt sormet, etteko toimisi kuin kisi, joka tikarilla surmaa? (MV: 108-
109.)
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Hién kertoo ndin miehille, ettd heilld on mahdollisuudet ja valmiudet toimia,
mutta he ovat jadneet paikoilleen oman menneisyytensa muistelemiseen ja tuh-
laavat hyddyttomaésti aikansa vain ylosnousemuksen odottamiseen.

Tamé itsemurhaan kehotus on aspekti EP:n antikristillisyyttd, silld itse-
murha on kristinuskossa yksiselitteisesti kielteinen teko. Kehottaessaan kuole-
mattomia surmaamaan itsensd Merlin todistelee myds omien tekojensa jarke-
vyyttd - hidn uskoo olleensa valmis kuolemaan ja valitsi siksi kuoleman myo6n-
tymalld kohtaloonsa. Empedokleen esiin nostamaa itsemurhaa sivuavat myos
Merlinin haudalle saapuvat sfinksit. Muinaisegyptildisen mytologian mukaan
ndmad leijjonanvartaloiset olennot, joilla on ihmisen p&d, ovat kuolemandemone-
ja. Ne toimivat ovenvartijoina ja esittidvit sisddnpyrkijoille arvoituksia. Jos joku
onnistuu ratkaisemaan sfinksien esittdmin arvoituksen, on noiden taruolento-
jen kuoltava valittomaésti eli tehtdvd nimenomaan itsemurha. Jos sisddanpyrkija
taas ei kykene vastaamaan arvoitukseen, on sfinksilld oikeus surmata hénet.
(Biedermann 2002 s.v. sfinksi, 33.)

EP:ssa Merlin on sfinksien tapaan salaisuuksien vartija. Han kuolee, kun
Viviane on oppinut hinen taitonsa ja siis ikdédn kuin ratkaissut hdnen magiansa
salat eli erdénlaisen arvoituksen. Viviane puolestaan surmaa sfinksien kaltaises-
ti Merlinin, kun tdlld ei endd ole vastauksia hdnen esittdimiin kysymyksiin.
EP:ssa sfinksit kysyvéat Merliniltd “Mika on kiittdimattomin! Ja velho vastaa ”It-
semurhan haava, Se tappaa luojansa” (MV: 75-76):

LES SPHINX
--—-Qu’est-ce qui est le plus ingrat?

L’ENCHANTEUR
La blessure du suicide. Elle tue son créateur (EP: 60).

Merlinin ratkaistua arvoituksen, sfinksit, jotka ovat EP:ssa kaivanneet ja janon-
neet tuhoaan, kiipedvét puiden latvoihin ja heittdytyvét sieltd alas kuolemaan
kuin langenneet enkelit tai taivaalta putoava Ikaros?4:

Les sphinx échappés du joli troupeau de Pan se cahrérent, ils palirent, leur sourire se changea
en une épouvante affreuse et panique, et aussitot, les griffes sorties, ils grimperent chacun a la
cime d'un arbre élevé d’oil ils se précipiterent?*? (EP: 60).

Merlin sanoo antaneensa oikean vastauksen sfinksien kysymykseen inhimilli-
sistd syistd. Han tahtoo ndin antaa kuolemaa janonneille taruolennoille oikeu-
den kuolla sitd tahtoessaan:

26 Kuriositeettina mainittakoon, ettd esim. Pohjois-Afrikassa 300-600 luvuilla esiinty-
neessd donatolaisessa lahkokunnassa, itsemurhaa pidettiin suorana tiend taivaaseen
(Envall 1985: 72). Néin voi sfinksienkin ajatella pdédsseen itsemurhallaan jumalanyh-
teyteen. Tama tulkinta, niin kiehtova kuin onkin, on kuitenkin ehka liian kaukaa ha-
ettu tullakseen vakavasti tarkasteltavaksi!

247 Panin kauniista laumasta karanneet sfinksit nousivat takajaloilleen, kalpenivat, niiden hymy
muuttui kauheaksi kammoksi ja paniikiksi, ja heti kun ne olivat niyttineet kyntensd ne kaikki
kiipesivit korkean puun latvaan, josta ne syéksyivit alas (MV: 76).
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Et je dis cela, sphinx, comme un symbole humain, afin que vous ayez le droit de
mourir volontairement, vous qui flites toujours sur le point de mourir?8 (EP: 60).

Néiden portinvartija-sfinksien kuoleman EP:n toisen luvun lopussa voi katsoa
mahdollistavan sen, ettd seuraavan luvun alussa mystiseen metsddn astuu ta-
vallinen ihminen - Tyolet-ritari. Merlin on ikddn kuin avannut portit maagiseen
maailmaan ratkaistessaan arvoituksen. Sfinksien kuoltua metséssa ei ole endd
vartijoita, joten kulku sinne on vapaa. Samalla myyttisten hahmojen kuolema
toimii produktiivisen ajan alkusysadyksena.

Sfinksien esittdmaé arvoitus on samanaikaisesti sekd leikkimielinen vanho-
jen kansanarvoitusten tapaan ettd vakava. Kuolema ei olekaan EP:ssa “haudan
vakava” asia vaan siihen suhtaudutaan my6s humoristisesti. Kuolema teeman
leikillinen ja satiirinen pohdiskelu muistuttaa travestiaa, joka kasittelee aihei-
taan karnevalistisesti.?#? Vakavuutta sfinksien arvoitukseen tuo se, ettd ajatus
itsemurhahaavasta kuvaa my6s EP:n padhenkil6itd ja heidan vélistda suhdet-
taan: Viviane tappaa Merlinin, joka on ikédédn kuin luonut hinet. Viviane saa tie-
tonsa mieheltd, mikd kuvaa symbolista naisen luomista. Vaikka Viviane on
olemassa jo ennen kohtaamistaan Merlinin kanssa, velho tekee hinestd sen mi-
ki hidn on. Nainen ei synny Raamatullisesti miehen kylkiluusta, mutta Eevan
tavoin hdn saavuttaa muotonsa miehen kautta. Merlin muuttaa ja symbolisesti
synnyttdd hdnet uudelleen luodessaan Vivianen, joka tuntee taiat ja velhoudet.
Viviane on ndin kiittdmé&ton kuin itsemurhan haava surmatessaan luojansa. Mer-
lin puolestaan tekee itselleen tuon haavan opettaessaan rakastamaansa naista,
vaikka tietdd taman koituvan turmiokseen. Karjistetysti voi Merlinin sanoa teh-
neen itsemurhan antaessaan asioiden tapahtua. Han toteaakin teoksen toiseksi
viimeisessd luvussa tienneensd Vivianeen sidotusta kohtalostaan:

Je pleurais a tes genoux, d’amour et de tout savoir, méme ma mort,---20 (EP: 102).

Jatkuvasti ldsnd oleva kuoleman teema tuo EP:in traagisuuden tajun eli ym-
marryksen kirsimyksen ja katoavaisuuden liittymisestd olemiseen. Teoksen
hahmogalleriasta ei 16ydykddn hahmoa, jonka tarinaan kuolema ei jollakin ta-
voin kuuluisi. Hahmo on aina kohdannut itse tai aiheuttanut suoraan tai epéa-
suorasti toisen henkilon kuoleman. EP:n maailmassa kuolema on erottamatto-
masti ldsnd eldméssd. Se kuuluu osaksi jokaisen eldvin tarinaan. Taltd osin
Apollinairen teoksen voi katsoa enteilevin tulevaa eksistentialismia, johon kuu-
luu oleellisesti juuri tietoisuus kuolemasta.

248 Ja mind sanon sen, sfinksit, kuin inhimillisyyden merkking, jotta teilld olisi oikeus
kuolla tahtoessanne, teilld, jotka aina olette kuolemaisillanne (MV: 76).

29 Namd tekstin transformointitavat eivit kuitenkaan ole keskenddn synonyymisid.
Vaikka molemmissa on kyse vakavan tai ylevédn aiheen saattamisesta koomiseksi,
niin oleellisin ero on siin4, ettd travestian piiriin ei kuulu karnevalismin symboliikka,
jossa kuolemasta syntyy uutta.

250 [tkin sylissési rakkaudesta ja siitd, ettd tiesin kaiken; jopa kuolemanikin,--- (MV: 118).
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Luonnollisen kuoleman sijaan EP:ssa menehtyminen on kuitenkin ldhes
poikkeuksetta vikivaltaista. Ainoa teoksessa mainittu henkild, joka on kokenut
normaalin kuoleman, tai jonka kuolemaa ei tekstissa ainakaan mainita vakival-
taiseksi, on Merlinin didin isi:

Au bout de quelque temps, le pére mourut--- (EP: 15).251

EP:n ihmiset ja olennot eivit eld rauhanomaisessa symbioosissa vaan surmaavat
toisiaan. Hautajaiskulkueen sijaan voitaisiinkin puhua kuolemanparaatista!
Ndin haudalle saapuvista miespuolisista hahmoista esimerkiksi Uther Pendra-
gon aiheuttaa kuoleman surmatessaan herttua Tintagelin naidakseen timén
puolison. Gawain tappaa vahingossa viattoman linnanrouvan ja Pan surmaa
erehdyksesséd rakastamansa Syrinx-nymfin. Sokrates tuomitaan kuolemaan ja
Stefanus kivitetddn kuoliaaksi. Teutates-jumalaa puolestaan palvotaan lepytys-
rituaalein, joissa uhrit hukutetaan jarveen. EP:n hahmojen hypoteksteistd 16ytyy
ndin aina tavalla tai toisella kuoleman teema, vaikka hahmo ei ensi silmaykseltd
olisikaan korostetun vikivaltainen. EP:ssa maailma esitetddn hyperhahmojen
avulla vikivaltaisena ja sotaisana taistelutantereena, jossa tunteellinen, rakastu-
nut runoilijavelho on lukittuna maan alle.

3.3 Jouluseimen hahmoja

Raamatun hahmoja

Edelld kisitellyt Elia, Hanok, Isaac Laquédem ja Simon-noita mukaan lukien
EP:ssa on 21 Raamatullista henkil6a (joista osa tosin on mainittu vain apokryfi-
sissd teksteissd??). Nditd ovat vedenpaisumuksesta pelastunut Nooa, petollinen
filistealaisnainen Delila, Leviata-vesipeto, lopunajan vihamielinen hirvio Behe-
mot, VTn kiero Laaban, Siidonin prinsessa lisebel, pylvdspyhimys Simeon Sty-
liitta, kristitty miliisien johtaja Ardabure, Salomon-saarnaaja, naispaholainen
Lilith, Een-dorin ennustaja, Arkkienkeli Mikael, ensimméinen marttyyri Ste-
fanus, kolme Itdmaan tietdjdd ja Makedonian kuningassuvun kantaisd Arkhela-
os. Hahmoista 14 kuuluu VT:iin ja seitsemén on otettu UT:sta. Lisdksi Raama-
tun hahmoihin kuuluvat erikseen nimedméttomaét jouluseimen hahmot. Nama
hahmot on EP:ssa eritelty esimerkiksi ammattikuntiensa mukaan.
Raamatullisten hyperhahmojen ja kollaasinomaisen®3 muotonsa vuoksi
EP:n voi rinnastaa keskiajan parodiaperinteessd syntyneeseen Cena Cypriani
-teokseen.? Siind Raamattu on leikattu paloiksi ja jérjestetty uuteen muotoon si-

%1 Jonkin ajan kuluttua isd kuoli--- (MV: 32).

%2 Apollinaire tutustui Raamatun apokryfisiin teksteihin lukiessaan J.P. Mignen julkai-
seman teoksen Le Dictionnaire des Apocryfes vuodelta 1856 (Burgos 1972: XXXIV).

23 Kirjallisuudessa kollaasi tarkoittaa teosta, jossa eri teksteistd otettuja osia on liimattu
yhteen uuden rinnakkaisasettelun saavuttamiseksi (OED 11, s.v. collage, 469).

24 Veronan piispa Zenon kokosi 400-luvulla péésidissaarnaansa kaikki Raamatun koh-



107

ten, ettd syntyy parodinen tarina suuresta juhlasta, jossa VT:n ja UT:n henkil6t
ovat kokoontuneina syomidn, juomaan ja juhlimaan. Cena Cyprianin kehysker-
tomuksena on Jeesuksen puhe, jossa hén vertaa taivasten valtakuntaa kuninkaan
pojalleen jarjestaimédn hédjuhlaan. Parodian tuntemattomaksi jadnyt kirjoittaja
leikittelee Raamatun hahmoilla siten, ettd henkil6t istuvat esimerkiksi istuimilla,
jotka liittyvat heiddn elaméntarinoihinsa ja nauttivat ruokia ja juomia, jotka on
valittu heihin liittyvad symboliikkaa hyodyntden.2% Teksti on yksi varhaisimmis-
ta groteskeista parodioista ja se alistaa leikin kohteeksi kaiken miké oli virallisen
ideologian ndkokulmasta pyhédd ja vakavaa. (Bahtin 1979: 77, 450-451.) Vaikka
Raamatun tapahtumat ja henkil6t muuttuvat siind ilonpidon kohteeksi, sit ei pi-
detty aikanaan rienaavana. Ankariksi ja oikeaoppisuudestaan tarkoiksi tiedetyt
kirkonmiehet jopa edistivat tdiman parodian levidmistd.?>¢ (Heinimaki 2003: 165-
166.) Komiikka ei itse asiassa ole tdysin vierasta kristinuskolle, silld jopa Raamat-
tukin sisdltdd ndenndisestd haudanvakavuudestaan huolimatta huumoria.?” Se
parodioi muun muassa eri mytologioiden kuvia ja motiiveja, varsinkin silloin
kun kyseessd on demoninen parodia?8 (Frye 1983: 149).

Cena Cyprianilla on yleismaailmallinen luonne, koska siind Raamatunhis-
torian henkilot eri aikakausilta kohtaavat toisensa (Bahtin 2002: 257). EP:ssa ti-
lanne on samankaltainen, joskaan Raamattu ei ole sen ainoa hypoteksti. Teok-
sessa historiallis-legendallinen ja uskonnollinen perinne on asetettu samalle ta-
solle. Teos ilmentdd samaa ennakkoluulotonta ldhestymistapaa kaikkia hypo-
tekstejd kohtaan ilman, ettd Raamattu arvotettaisiin muita arvokkaammaksi tai
pyhemmiksi. Apollinairelle koko kulttuuriperinnon laaja kirjo on rakas ja siksi
myo6s parodioinnin alaista. Kirjallisuutta tutkinut Saintsbury onkin sanonut
osuvasti, ettd: “To laugh at what you love, is not only permissible, but a sign of
love itself.”?>° Eli nauraminen sille mité rakastaa ei ole vain sallittua vaan jopa
merkki rakkaudesta.

EP:n samoin kuin Cena Cyprianin voi mééritelld Plett:n termein permutaa-
tio-muotoisiksi. Permutaatio transformaatio on nimenomaan yhdestd tai use-
ammasta hypotekstistd tehty kollaasi. Siind on kyse tekstien hajottamisesta osiin
ja niiden uudelleen kokoamisesta uudeksi kokonaisuudeksi. (Plett 1991: 23.)

dat, joissa puhutaan syomisestd ja juomisesta. Téstd Zenonin saarnasta tehtiin Cyp-
rianuksen ehtoollisena (Cena Cypriani) tunnettu parodia. (Heininméki 2003: 165.)

25 Esim. Eeva istuu viikunanlehdelld ja Jeesus juo Passus rusinaviinid, koska on koke-
nut passion. Aterian jdlkeen Pilatus kantaa kdsienpesuvettd vieraille, Nooa on umpi-
humalassa, Daavid soittaa harppua, Juudas suutelee vieraita ja Pietari ei saa unta ku-
kon kieunnalta. (Heiniméki 2003: 165-166.)

26 Cena Cyprianin perillisend lantisessd kristikunnassa vakiintui péésidisen jumalanpal-
velusten pilasaarnat eli karnevalistinen “péddsidisnauru” (Risus parchalis). Protestant-
tien tuomitsema pédsidisnauru-perinne hiipui 1700-luvulle tultaessa, mutta Keski-
Euroopan katolisessa kirkossa parodisia saarnoja kuuli vield 1800-luvulla. (Heinima-
ki 2003: 168.)

%7 Heininmaiki sanoo osuvasti, joskin ehké hieman liioitellen, ettd “Raamattu on totinen
ja vakava kirja, koska siihen suhtaudutaan niin” (Heiniméki 2003: 31).

%8 Silloin kuin vanhojen pakanallisten juhlien ja uskomuksien poistaminen oli mahdo-
tonta, ne korvattiin kristillisilld vastineilla tai alistettiin arvonalennuksen kohteeksi
parodioinnin ja satiirin avulla (Frye 1983: 149).

29 Siteerattu Rudwinin teoksen pohjalta, Rudwin 1973: 218.
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EP:n tyylid voi luonnehtia juuri tdllaiseksi paloittelun ja yhdistelyn estetiikaksi.

Koska EP:ssa korostuu tapahtumien kddnteisyys suhteessa Kristuksen
syntymdan, kuuluu haudalle vaeltaviin hahmoihin myos suoraan UT:n jou-
luevankeliumiin rinnastuvia hahmoja. Néistd ensimmaéisind paikalle saapuvat
vadrat itdimaan tietdjat.

Vidrit itimaan tietdjat

Etaient venus les magiciens renommés, alchimistes ou astrologues. Parmi ces derniers, on
remarquait trois fantomes de rois orientaux venus d’Allemagne, vétus d’habits sacerdotaux et
coiffés de la mitre.260 (EP: 41.)

Merlinin haudalle saapuvat Jeesuksen tarinaperinteeseen kuuluvat itdimaan tie-
tdjat, jotka on EP:ssa nimetty vanhan olettamuksen mukaisesti Balthasariksi,
Kaspariksi ja Melchioriksi.?o! Itdmaan tietdjat kuuluvat alkuperiltdan UT:iin
(Matt 2: 1-12). Apollinairella ndiden tietdjien haamut saapuvat Raamatullisen
syntyman juhlistamisen sijaan velhon haudalle noitien, alkemistien ja astrolo-
gien joukossa. Tassd jouluevankeliumin travestiassa heiddn kerrotaan tulevan
paikalle Saksasta késin. Burgos arvioi tdimd johtuvan siitd, ettd itdimaan tietdjien
pyhdinjaannoksia sdilytettiin ja konservoitiin useiden vuosisatojen ajan Saksas-
sa, Kolnin katedraalissa (Burgos 1972: 55). Koomisesti EP:n tietdjdt ovat nédin po-
lyyntyneita reliikkeja museon vitriinista.

Apollinaire tuo konkreettisesti esiin ndiden jouluseimen hahmojen muut-
tumisen alkuperdisestd kutsumalla heitd vdidriksi itdmaan tietdjiksi (Les trois faux
rois mages) ja edelleen vddrdksi Balthasariksi, vadrdksi Kaspariksi ja véadradksi
Melchioriksi. Adjektiivi faux, joka kdantyy myos valheelliseksi ja epdaidoksi, pai-
nottaa sitd, ettd kyseessd eivit ole endd alkuperdishenkiloiden kaltaiset hahmot.
Itdmaan tietdjdt ovat lapikdyneet transformaation, joka on tehnyt heistd alkupe-
rdishahmoista poikkeavia, erddnlaisia hypohahmojen negaatioita. Ollessaan
véadrid, tietdjat korostavat myos Merlinin suhdetta varsinaiseen Raamatulliseen
vapahtajaan: Merlin on vain véddrennos tai heijastuma originaalista vapahtajas-
ta, joten hdnen Iuokseen vaeltavat tietdjdtkin ovat originaalien “antihahmoja”.

Samantapainen originaalisuuden riistdvd lisdméddre esiintyy EP:ssa myos
liitettynd Arkkienkeli Mikaeliin. Hantd kuvataan méédreparilla victorieux et inoui
(voittoisa ja ennenkuulumaton). Adjektiiveista jalkimmdinen korostaa sitd, ettd
hahmo ei ole Raamatun arkkienkelin kanssa identtinen vaan uudenlainen eli
nimenomaan ennenkuulumaton. Hypohahmon olemus ja teot leimaavat kui-
tenkin hahmosta syntyvéaa kuvaa silloin kuin néita tekijoita ei ole korvattu uu-
silla tai poistettu hahmosta. EP:ssa ldsnd oleva vddrdn-teema korostaa sitd,
kuinka alkuperdistekijdt, tapahtumat ja/tai hahmoon liittyvd symboliikka ovat

260 Olivat tulleet maineikkaat noidat, alkemistit ja astrologia. Niiden viimeisten joukossa nihtiin
kolmen Saksasta tulleen itimaisen kuninkaan haamut pukeutuneina papin vaatteisiin, pdis-
sddn piispanhiipat. (MV: 59.)

261 UT:ssa itdimaan tietdjid ei mainita nimeltd. Tietdjien henkilollisyyksistd on tehty p&a-
telmid jalkikéteen.
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teoksessa travestian tavoin védristyneitd. Téllaiset vadristymat ovat automaatti-
sesti koomisia.

Ennenkuulumattomalla on my6s merkityksensa niin sanottuna péivittelyn ja
ihmettelyn ilmaisuna, jolloin sanan merkitysti ei tule ottaa kirjaimellisesti. Tél-
16in inoui-termin synonyymejd ovat muun muassa étonnant, incroyable, inv-
raisemblable ja prodigieux eli hammistyttivd, uskomaton, outo ja ihmeellinen. Nédin
inoui-sanan voi katsoa korostavan myos transformoitujen hahmojen fantastista
ja myyttistd ihmeellisyytta.

Myos EP:ssa esiintyva taivaallisten arvojirjestysten kuoro mainitaan ennen-
kuulumattomaksi (le cheeur inoui des hiérarchies célestes). Adjektiivi korostaa sitd,
ettd tuo taivaallinen kuoro on unohtanut asemansa, eikd piittaa endd uskonnol-
lisesti tarkedstd taivaallisesta arvojdrjestyksestd. Se antaa nimelldédn olettaa, ettd
siind taivaalliset hierarkiat ovat aivan uudenlaisessa, vertaansa vailla olevassa
jdrjestyksessd. Ndin kuoro on vilinpitdiméton kristinuskon perinnettd kohtaan
sekoittaessaan taivaallista jdrjestystd. Myos haudasta kuuluva Merlinin d4ni
maédritellaan EP:ssa ennenkuulumattomaksi:

La dame tressaillit, car c’était bien la voix de I’enchanteur qui sortait de la tombe,
mais inouie6? (EP: 19).

Inoui-sanan voi kddntdd myos ouir-verbin (kuulla) kautta ”ei kuultavaksi” eli
" dénettomaksi”. EP:ssa myyttien hahmoilla on kuitenkin vield d&nensd. Ennen-
kuulumattomuus korostaa ennen kaikkea sitd, ettd kirjailija pyrkii uudistamaan
perinnettd ja tekemddn vanhasta uudenlaista ja uniikkia, ehké siis myos taval-
laan ihmeellistd ja hammastyttavadkin! Ndin myds EP:n Behemot-hirvio painot-
taa sitd, ettdi se on olemukseltaan ainutlaatuinen eli siti ei nimenomaan ole
kuultu ennen:

---je suis sans origine, unique, immobile, et méme, je crois, immortel263 (EP: 67).

UT:n tarinassa itdmaan tietdjdt saapuvat Betlehemissi sijaitsevaan seimeen, jos-
sa Maria ja Joosef ovat vastasyntyneen Kristuksen kanssa. EP:n védrét itimaan
tietdjdt viittaavat Raamatullisiin tapahtumiin kertomalla, ettd he tutkivat mui-
noin tdhtid ja antoivat yhden niistd johdattaa itsedén. He sanovat tulleensa tuol-
loin hurskaan paimenen luo, joka oli saapunut luolaan vain muutama piiva
ennen ajanlaskun alkua eli ennen Kristuksen syntymé&d. Merlinin haudalla vie-
railevat tietdjdt korostavat ndin olleensa muinoin identtisid Raamatullisten hy-
pohahmojensa kanssa, vaikka he nyt ovat muuttuneet véariksi. He eivét tutki
endd tdhtid vaan varjoja, eivdtkd ole saapuneet todistamaan vapahtajan synty-
mé&d vaan velhon kuolemaa. Merlinin tavoin, he julistavatkin ajan hautausten
jouluksi:

262 Neito sdpsahti, silld haudasta tosiaan kuului velhon ennenkuulumaton &éni (MV: 39).
263 --—-olen syntyperiton, ainutlaatuinen, pysyvé ja luullakseni jopa kuolematon (MV:
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Autrefois nous regardions souvent les étoiles, et I'un que nous vimes une nuit, dis-
courant au milieu du ciel, nous mena, mages venus de trois royaumes différents, vers
la méme grotte, ot de pieux bergers étaient déja venus peu de jours avant le premier
jour de cette ere. Depuis lors, prétres d’Occident nous ne saurions plus nous laisser
guider par I'étoile et pourtant des fils de dieux naissent encore pour mourir. Cette
nuit, c’est la Noél funéraire et nous le savons bien, car si nous avons oublié la science
des astres, nous avons appris celle de 'ombre, en Occident. Nous attendions depuis
notre décollation cette nuit bien-heureuse. Nous sommes venus dans la forét pro-
fonde et obscure guidés par I'ombre.264 (EP: 41.)

EP:ssa ldsnd oleva arvonalennus on konkreettisimmillaan juuri teemojen, sym-
bolien ja eri tekijoiden substituutiota siten, ettd ne muutetaan alkuperéistekijoil-
le vastakkaisiksi, kuten kirkas tdhti varjoksi. Raamatullisten tapahtumien vé&a-
ristymistd korostaa “pimedn tdhden” lisdksi myos se, ettd siind missd Jeesus-
lapsen seimen ddrelld on eldimistd aasi ja tamma, Merlinin haudalle vaeltavat
paholaiset ja pirut sekd eldimet, jotka ovat symboliikaltaan pahan edustajia.?6?
Burgosinkin mukaan paraatina Merlinin haudalle saapuvat demoniset hahmot
ovat kaikki irvikuvamaisia varjoja alkuperdissankareistaan (Burgos 1972: XVII).
Taman irvikuvamaisuuden aiheuttaa symbolien ja motiivien karnevalistinen
kasittely.

EP:n kertoja toteaa v&drid itimaan tietdjid johdattaneen varjon olleen erin-
omainen opas:

L’ombre, au lieu de I'étoile, avait été un guide excellent, car tous les trois s’arrétérent devant
le sepulchre, déposerent leurs présents sur la pierre, méditérent un instant et se retirérent,
marchant l'un derriere I'autre266 (EP: 42-44).

Vadristyneilld tietdjilld ei ole ollut oppaana jumalallista kirkkautta vaan pahaen-
teinen pimeys. Varjo symboloikin perinteisesti pimeyden voimien ja olentojen
lasnédoloa maailmassa (Biedermann 1993 s.v. varjo, 400). Vastaavasti jumala yh-
distetdan usein valoon, joten varjo on valon vastakohtana paholaisen synonyy-
mi (Moore 1995: 199). Koska Apollinairella tietdjit saapuvat antikristuksen
haudalle, on loogista, ettei heitd ohjaa jumalaista valoa hohtava kirkas tdhti
vaan tdmén vastakohta.

Varjon voi tulkita my6s heijastumaksi alkuperdisestd. EP:n varjo muistut-
taa Raamatullista esikuvaansa, koska se toimii tdhden tavoin tietdjien oppaana.
Se on jélki alkuperdisestd ja heikko muisto originaalista eli vé&drad siind missd

264 Muinoin katselimme usein tdhtid ja yksi, jonka ndimme erdéni yona jaarittelemassa
keskelld taivasta, ohjasi meidit, kolmesta eri kuningaskunnasta tulleet tietdjit, kohti
samaa luolaa, johon hurskaat paimenet olivat tulleet vain muutama pédiva ennen ta-
min ajanlaskun alkua. Siitd saakka me ldnsimaiset papit emme ole endd antaneet
tdhden johdattaa itseimme, ja silti jumalien pojat yhé syntyvit kuollakseen. Tama yo
on hautausten jouly, ja me tieddmme sen hyvin, silld jos olemmekin unohtaneet tahti-
tieteen, olemme oppineet linsimaissa varjojen tieteen. Olemme odottaneet mestauk-
sestamme saakka tdtd ylen autuasta yotd. Olemme tulleet varjon opastamina syvaan
ja pimeddn metsddn (MV: 59.)

265 Eldimistd ja niihin liittyvéstd symboliikasta tarkemmin luvussa 5. Animaalinen ym-
péristo.

26 Varjo, tihden sijaan, oli ollut erinomainen opas, silli nuo kaikki kolme pysihtyivit haudan
eteen, laskivat kivelle lahjansa, mietiskelivit hetken ja vetdytyivit paikalta perikkdiin kivellen
(MV: 60-61).
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haudan jumala Merlin ja itdmaan tietdjdtkin. Varjon symbolista merkitystd
EP:ssa korostaa se, ettd vddrat itdmaan tietdjdt sanovat hyldnneensa tihtitieteen
ja keskittyneensa varjon tieteeseen. Varjon symboliikan kannalta téitd ei voi tul-
kita muuksi kuin siksi, ettd miehet ovat kédédnténeet selkénsd jumalalle. He ovat
Raamatullisesta ndkokulmasta katsottuna pakanallisen rappioituneita koska
seuraavat nyt jumalan sijaan paholaista. Vadrd Melchior toteaakin, ettd pimeds-
sd maassa on vadrid jumalia. Han sanoo samalla, ettd “ylhdisiksi nousseet pu-
toavat” (MV: 60):

Serment par sa mere violés!

Chute des chefs décollés!

Faux dieux magiques! pas de sidere,

Rien qu'une ombre sur la terre!267 (EP: 42.)

Véidran Melchiorin voi katsoa ennakoivan sanoillaan jo aiemmin druidien esiin
nostamaa uskonnollisen perinteen kuolemaa. Toisaalta hdanen voi my6s tulkita
kuvaavan runollaan tarinaa siitd, kuinka paholainen tulee karkotetuksi taivaas-
ta. ” Aideills, jotka rikkovat valoja”, Melchior viittaa Merlinin 4itiin, joka on joi-
denkin ldhteiden mukaan nunna eli jumalan puoliso ja rikkoo nidin jumalalle
vannomansa valan yhtyessddn paholaiseen.

EP:n taivaalla vaeltava varjo kuvastaa myds kuolemaa, silld Raamatulli-
sesti ihmiskunta asuu ”“kuolemanvarjon maassa” ja ihmisten elinpdivit ovat
kuin ”“varjo maan pddlld”. Ndin vadrit itdmaan tietdjat seuraavat pahaenteista
ennustusta kuolemasta, kun oikeat tietdjdt seurasivat syntyméan merkkiad. En-
nustus kuolemasta johdattaa tietdjit nimenomaan ruumiin ei vastasyntyneen
luokse, mutta kuoleman ollessa karnevaalikuvastossa uutta synnyttdva on var-
jolla periaatteessa alkuperdissymbolin kaltainen syntyman julistuksen merkitys.

EP:ssa itdmaan tietdjdt eivat tuo Merlinin haudalle esikuviensa perinteisid
lahjoja: kultaa, suitsukkeita ja mirhaa (Matt. 2: 11). Raamatulliset lahjat on korvat-
tu suolalla, rikilld ja elohopealla:

Nous ne portons pas pour beaux présents
La myrrhe, I'or et 'encens

Mais le sel, le soufre et le mercure

Pour orner sa sépulture268 (EP: 41-42).

Vddrien tietdjien lahjatkin ovat Raamatun lahjoihin ndhden vadrid. Niilld on
kullakin kuitenkin vahva symboliikkansa, joka selittdd niiden asemaa Merlinin
haudalla. Kansanperinteessd rikki symboloi perinteisesti miestd ja elohopea
naista (Moore 1995: 12). Rikkid on pidetty saatanallisena aineena ja kristinuskon
historiassa myos suola liittyy paholaiseen, silld sen on katsottu karkottavan
demoneja (Biedermann 2002 s.v. suola, 355-356; Rudwin 1973: 259). Ndin ironi-

267 Valoja, joita didit rikkovat!/ Ylhdisiksi nousseet putoavat!/ Vaaria jumalia! Ei tihted,/
vain pimedd maan peitteend. (MV: 60). Runon suom.: K. Blomberg ja I. Puhakka.

268 Emme tuo kauniita lahjoja/ mirhaa, kultaa, suitsukkeita/ vaan suolaa, rikkii ja elo-
hopeaa,/ jolla hanen hautansa koristaa (MV: 60). Runon suom.: K. Blomberg ja I. Pu-
hakka.
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sesti EP:n tietdjdt tuovat Merlinille saatanan karkotuksessa kadytettyd ainetta,
vaikka hén on itse olemukseltaan paholainen.

Eritellyn symboliikkansa lisdksi ndillda haudalle laskettavilla aineilla on
oma yhteismerkityksensd. Esiintyessdan yhdessd suola, rikki ja elohopea viit-
taavat keskiajan tunnetuimpaan lddkariin Paracelsukseen (n. 1493-1541), jonka
mukaan maailmassa oli kolme nidkymétontd ainetta, jotka hyytymaélld muodos-
tivat ihmisen fyysisen ruumiin. Naistd aineista han kdytti nimenomaan symbo-
leja rikki, elohopea ja suola. Rikki edusti tdssd kolmikosta auroja ja eetterid, elo-
hopea nesteitd ja suola?®® kehon aineellisia osia, kuten luita, lihaksia ja janteita.
Paracelsus katsoi ndiden kolmen aineen yhdistyneen kussakin elimessa tietyssd
suhteessa eroten samalla toisistaan. (Hartmann s.d. 15.)

Ndin védrdt itdimaan tietdjdt eivdt tuo Merlinin haudalle vain miehen ja
naisen symboleja ja viittausta timadn demoniseen yhteyteen vaan Paracelsuksen
ajatusten mukaisesti myos eldimédn peruselementit. On kuitenkin ironista, etta
eldamdd symboloivat lahjat saa hautaansa vangittu Merlin, jolle lahjat ovat aina-
kin ensi nikemadltd hyodyttomid. Velho tosin luo teoksen viimeisessd luvussa
uuden ihmisen, joten ndiden elementtien voi ajatella edesauttavan luomista,
vaikkei sitd Onirocritiquessa erikseen mainitakaan.270

Védrien tietdjien lahjat ovat itse asiassa symboliikaltaan ldhelld perinteisid
vainajan muistamisessa kdytettyjd objekteja. Kuolleita kunnioitetaan ja muiste-
taan esimerkiksi kukkien ja kynttiléiden avulla, jotka nimenomaan ovat Para-
celsuksen elementtien tavoin eldman symboleita. Ne tosin sisdltdvit itsessdan
my0s ajatuksen kuolemasta, koska kukat kuihtuvat aikanaan ja liekki sammuu
lopulta.

Merlin ylistdd saamiaan lahjoja loistaviksi, mutta toteaa pelkddvansd, ettd
kayttad niitd vaarin, koska ei tunne niiden tarkkaa arvoa:

Les réels présents des faux rois mages sont trop somptueux, si somptueux que je
crains de m’en servir a tort et a travers ne connaissant pas leur juste prix?! (EP: 45).

Vaikka Merlin on itse suuri tietdjd, niin keskiajan alkemistien opit ovat hénelle
vieraita.

Raamatullisten itdmaan tietdjien lahjojen itseisarvo on niiden rahallisessa
arvossa. Ne edustavat aikakautensa kalliimpia tuotteita. EP:n véérien tietdjien
lahjojen valinta ei perustu niiden hintaan. Tamé&n rinnakkaisasetelman voi kat-
soa heijastavan ironiaa UT:n kalliita lahjoja kohtaan, silld on vadhintdankin koo-
mista, ettd maallisesta rahasta luopuvalle jumalan pojalle tuodaan lahjaksi juuri
tuota turhaa ylellisyyttd, jota hdn ei my6hemmin opetuksissaan arvosta.

Burgos ei néde transformoiduissa itdmaan tietdjissd positiivista symboliik-
kaa tai ironiaa alkuperdisiin hahmoihin nihden. Hinen mukaansa EP:n tietdjit

269 Alkemian kielenkdytossd suola ei tarkoita natriumkloridia vaan nimenomaan kol-
matta alkuprinsiippié rikin ja elohopean rinnalla (Biedermann 2002 s.v. suola, 355-
356).

270 EP:n pddtosluvun analyysiéd tarkemmin luvussa 6. Apokalyptinen Onirocritique.

271 QOikeat védrien itdmaan tietdjien lahjat ovat liian loistavia, niin loistavia, ettd pelkaan
kdyttdvani niitd aivan vadrin, silld en tunne niiden tarkkaa arvoa (MV: 63).
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edustavat vain alkuperdishahmojen varjoja. Ne ovat hyodyttomén kuninkuu-
den ja tunnustamattoman herruuden ja ylivallan symboleita ja viisaita miehid,
jotka ovat menettdneet viisautensa. (Burgos 1972: CXXIX.) Vaikka EP:n tietdjt
ovatkin kristillisestd ndkokulmasta katsottuna dekadenttisia, voi heiddn Burgo-
sin vastaisesti ndhdd pikemminkin saavuttaneen kuin menettineen viisautensa.
Heidan lahjansa ovat lopulta Raamatun itdmaan tietdjien tuomisiin verrattuna
loogisempia ja symboliikaltaan sopivampia niin vastasyntyneelle vapahtajalle
kuin kuolleelle velhollekin. Samoin tietdjien kddntyminen ankaran jumalan ja
suvaitsemattoman kristinuskon sijaan luomista edesauttavan paholaisen puo-
leen, on runoilijan ndkokulmasta hedelmallistd. Ndin EP:n tietdjat ovat tdssd
mielessd nimenomaan saavuttaneet viisauden.

Lahjojen logiikkaa tukee myos se, ettd lahjojen kantaisd, Paracelsus, on
samankaltainen hahmo Merlinin kanssa. Historian mukaan han oleskeli musta-
laisten, erakkojen ja noitien seurassa ja kokosi niiltd tietoa kasvien, amulettien
ja muiden parantamiskeinojen kaytostd. Han suoritti ihmeparannuksia, piti
luontoa parantajana ja kertoi saaneensa tiedon ja viisauden jumalalta ja niky-
mittomistd maailmoista. Paracelsusta syytettiin kerettildisyydesté ja noituudes-
ta ja tdmdn vuoksi hédn oli lddkdrien vihaama, mutta kansan rakastama. (Hart-
mann s.d. 4.) Ndin Merlinin ja Paracelsuksen vilisten yhtildisyyksien takia,
tuon historiallisen miehen elementit ovat sopivia tuotavaksi suuren velhon, pa-
rantajan ja tietdjan haudalle.

Viirit jouluseimen figuriinit

--—-vinrent des santons ingénus qui connaissaient déja le sépulcre, a cause de I'ombre de
l'ombre. C'étaient des paysans, des vilains, des serfs, des serviteurs, des hommes de métier et
des marchands qui placérent sur la tombe de I'enchanteur toutes sortes de victuailles. Ils ap-
portaient des flacons de vin cuit; des jambons; des andouilles; des pités de faisans; des grappes
de raisin sec; des épices, graines de pavot, laurier, romarin, thym, basilic, menthe, marjolaine,
baies de genievre, cumin; de la boucherie; du porc; de la venaison; des fruits; des giteaux,
tourtes, tartes, craquelins, flans, talmouses; des confitures seches et liquides. Tant et tant que
la pierre de la tombe disparut sous le nouveaux présentes---272 (EP: 44.)

Teemaa hyodyttomistd uhrilahjoista jatkavat itimaan tietdjien tapaan vaariksi
mainitut jouluseimen figuriinit (les faux santons).?’”> Nekin seuraavat taivaallista
varjoa ja tuovat mukanaan lahjoja. Ne laskevat Merlinin haudalle ruokalahjoja
"Niin paljon, ettd hautakivi hivisi nikyvistd uusien lahjojen alle”. Kddnteisen jou-
luevankeliumin nidkokulmasta figuriinien lahjat voi tulkita vastasyntyneelle

272 ——tulivat jouluseimen vilpittomit figuriinit, jotka tunsivat jo tuon haudan varjon varjon ansiosta.
Heidin joukossaan oli maalaisia, kaupunkilaisia, maaorjia, palvelijoita, ammattimiehid ja kauppi-
aita, ja he laskivat velhon haudalle kaikenlaisia ruokatarvikkeita. Heilld oli mukanaan makeaa vii-
nid pienissd pulloissa; kinkkua; sianlihaa, makkaraa; fasaanipiirakkaa; kuivattuja viinirypileterttu-
ja; mausteita. Unikonsiemenid. Laakerinlehtid, rosmariinia, timjamia, basilikaa, minttua, meira-
mia, katajanmarjoja, kuminaa; lihaa; sikaa; suurriistaa; hedelmid; kakkuja. Piiraita. Piirakoita.
Rinkeleiti. Torttuja. Juustotartelletteja; kiinteitd ja juoksevia hilloja. Niin paljoa, ettd hautakivi
hivisi nikyvistd uusien lahjojen alle--- (MV: 61-62.)

273 Figuriinit ovat varsinaisesti pienid veistoksia. Ranskassa jouluseimen hahmoja kutsu-
taan tdlld yleisnimelld. Sanajohdannainen johtunee seimikuvaelmista, joihin liitetddn
pienoispatsaiden muotoisia jouluseimen hahmoja.
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tuotavien kummi- ja kastelahjojen negaatioiksi, silld EP:ssa hahmot eivit tuo
lahjoja vastasyntyneelle vaan vastakuolleelle.

Lahjojen tuominen haudalle on vanha vainajan kunnioittamiseen ja muis-
tamiseen liittyva rituaali. Muinaisissa kulttuureissa téllaisten hautalahjojen us-
kottiin olevan jopa jollain tapaa suoraa hyodyllisid vainajille.?”* Ero tavanomai-
seen haudan kunnioittamiseen EP:ssa on kuitenkin siind, ettei Merlin ole kuol-
lut. Vaarat jouluseimen hahmot toteavat itsekin lahjojensa hyddyttomyyden:

Guidés par I'ombre de 'ombre. L’ombre cimmeérienne, nous t'apportons ce qui t'est
inutile, fils de prétresse: les mets savoureux.?7> (EP: 44.)

Merlin iloitsee kuitenkin haudassaan saamistaan herkullisista lahjoista ja uskoo
16ytaviansi niille kdyttotarkoituksen:

Neanmoins, les présents sont réels et j'en saurai faire un excellent usage?’¢ (EP: 45).

Vaikka Merlinin haudalle tulee mythemmin néilkddnsd valittava Chapalu-
hirvio?”7, se ei koske ruokauhreihin. Se ei edes kiinnitd niithin mitdan huomiota.
Ruokalajit ovat saaneet uhrattuina niin pyhdn aseman, ettd edes nilkiintynyt
hirvio ei néde niissd endd ravinnoksi kelpaamisen funktiota! Ndin Cena Cyprianin
vastaisesti Raamatun hahmot tai muutkaan EP:n hyperhahmot eivat ruokaile
metsdssd, vaikka ruoka on konkreettisesti ldsnad tapahtumien keskipisteessa.
Ruoalla on Raamatussa merkittdva asema, silld VT:ssa kisitellddn laajalti
oikeita ruokauhrien valmistustapoja,?’® ja luetellaan sallittuja ja kiellettyjd ruo-
kia. Merlinin haudalle laskettavista liharuoista valtaosa on siasta tehtyjd. Raa-
matullisesti juuri ”sika olkoon teille saastainen” (3 Moos. 11: 7). Néin antikristus
Merlinille tuodaan uhrattavaksi VT:ssa kielletyksi tuomittua lihaa, mikd onkin
osuvaa EP:n nurin kddntdmisen teemalle. EP:n ruokauhrit ovat myos jumalalle
tarkoitettuja vanhatestamentillisia uhreja pidemmiille jalostettuja. Esimerkiksi
jauhoista valmistetut uhrattavat ovat VT:ssa kulinaarisesti vaatimattomia jau-
hojen ja 6ljyn sekoituksia?”® kun EP:ssa luetellaan humoristisesti Raamattua
monimutkaisempia ja houkuttelevampia leivonnaisia kuten kakkuja, piiraita, pii-

274 Nadin esim. kelttien aikaisista haudoista on loytynyt jdlkia téllaisista kuolleille tarjo-
tuista hautajaisjuhla-aterioista (James 2005: 98).

25 Varjon varjon, epétodellisen varjon ohjaamina me tuomme sinulle, papittaren pojalle,
sen mitd et tarvitse: herkullisia ruokalajeja (MV: 62).

276 Kuitenkin lahjat ovat oikeita ja mina 16ydén niille vield mainion kiyttotarkoituksen
(MV: 62-63).

277 Hirviostd tarkemmin myéhemmin tdssé luvussa.

278 Mooseksen kirjassa kisitellddn yhteysuhria, vihkidisuhria, vikauhria, polttouhria,
ruokauhria ja syntiuhria seki erilaisia sdéntojé, jotka koskevat esim. teurastamista.

279 Mutta jos tahdot tuoda ruokauhrilahjan uunissa paistetusta, olkoon uhrinasi lestyista
jauhoista valmistetut, 6ljyyn leivotut happamattomat kakut tai ¢ljylla voidellut hap-
pamattomat ohukaiset./ Jos taas uhrilahjasi on ruokauhri, joka leivinlevylld paiste-
taan, olkoon se valmistettu lestyistd jauhoista, 6ljyyn leivottu ja happamaton./ Pa-
loittele se palasiksi ja vuoda 6ljyéd sen péélle; se on ruokauhri./ Ja jos uhrilahjasi on
ruokauhri, joka paistetaan pannussa, valmistettakoon se lestyistd jauhoista ja 6ljysta.
(3 Moos 2: 4-7.)
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rakoita, rinkeleitd, torttuja ja juustotartelletteja (MV: 62). Yhden Raamatullisista pe-
risynneistd ollessa méssdily, korostavat paholaisen pojan herkulliset ruokauhrit
tata syntid. Toisaalta kristillisessd perinteessa uskontoon liittyvistd tapahtumis-
ta kuten joulusta ja hautajaisista on tullut kdytdnnossd nimenomaan hyvin ruo-
kakeskeisid juhlia.

VT:ssa ruokauhreista saavat nauttia rituaaliruokailussa ylipappi seura-
laisineen, mutta EP:ssa kukaan ei koske ruokaan. Fyysisesti kuollut velho sanoo
lahjojen kuitenkin olevan niin houkuttelevia, ettd ne nostavat veden hénen kie-
lelleen:

Les réels présent des faux santons m’ont rempli d’aise, ils m’ont fait venir 1'eau a la
bouche?80 (EP: 45).

Apollinairella ruoka ja erotiikka ovat aistinautintoina usein assosioituneina toi-
siinsa (Bordat - Veck 1983: 122). EP:n pitki lista ruokalajeista siséltdd herkutte-
luun sisdltyvaa eroottista latausta. Ruokauhriluettelossa on jotain samalla taval-
la yletontd liioittelua kuin jo johdannossa esitetysséd haudalle saapuvien hahmo-
jen ryhmdssd. Ndissd EP:n luetteloissa toistuu pilkutettu rytmi ja puolipisteet,
sisdsointuisuus ja sanojen yksinkertainen perédkkiisasettelu.28! Mainitussa hah-
molistassa osoittava alleviivaus maagisiin voimiin ja hahmoihin tuo tekstiin
huvittavan ironisuuden tunnun. Samoin liioitellun yksityiskohtainen luettelo
ruokalajeista on humoristinen. Se sitoo teoksen groteskin maailman luokkaan.
Groteskin tyylin perustuntomerkkejd ovat juuri hyperbolismi, ylettomyys ja
ylenpalttisuus (Bahtin 2002: 270). Téllainen akkumuloituva sanarykelmi tekee
kohdasta ylijannitteisen ”&dédrettoman melodian”. Samalla pilkutettu rytmi luo
rituaalista ja loitsumaista tunnelmaa, joka vie teosta pois todellisuudesta.

Merlinin haudalle lahjoja kasaavat figuriinit kuuluvat rahvaaseen kan-
saan. He ovat “maalaisia, kaupunkilaisia, maaorjia, palvelijoita, ammattimiehid ja
kauppiaita” (MV: 61). He ovat nédin juuri tuon EP:ssa kuolevan kansanperinteen
kayttdjid ja kohderyhmaa. Muiden, itseddn historiallisempien ja myyttisempien
hahmojen tavoin, hekin puhuvat haudallisesta joulusta ja toteavat Merlinille,
ettd ”“varjon takia hyvé tahto ei endd riitd, silld sind et ole pannut valoa séteile-
maan”:

A la vérité, cette nuit bienheureuse, ’est la Noél funéraire et la bonne volonté ne suf-
fit plus a cause de I'ombre, car tu n’as pas fait briller de lumieére2s2 (EP: 44).

Jouluseimen hahmot viittaavat hallitsevaan pimeyteen ja synkkyyteen, mutta
kuitenkin sanovat yon olevan ”ylen onnellinen”. Pelkilld hyvélla tahdolla ei ole
endd voimaa EP:n maailmassa, koska jumalainen valo on véistynyt. Materialis-
tiset figuriinit eivét piittaa siitd, ettd perinne tekee kuolemaa vaan iloitsevat hy-

280 Jouluseimen védrien figuriinien oikeat lahjat tayttavat minut ilolla, ne ovat saaneet
veden kielelleni (MV: 63).

281 EP:sta loytyy lisdksi eldinluettelo, jota kasitelldan tarkemmin luvussa 5. Animaalinen
ympéristo.

282 Totta puhuen tdmaé ylen onnellinen y6 on hautausten joulu, ja varjon takia hyva tahto
ei endd riit, silld sind et ole pannut valoa séiteilemddn (MV: 62).
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vdstd ruoasta. Merlinin metsédn on vallinnut uudenlainen pimeyden ja varjon
maailma, mutta figuriinit uskovat méitdnevan velhon vield kdynnistdvan tdiméan
maailman luovuuden laittamalla valon siteilemiddn. Ndin EP:ssa Raamatun ih-
misetkin uskovat uuden ajan tuloon.

3.4 Suuria yksindisia

EP:ssa on useita hyperhahmoja, joita voi luonnehtia suuriksi yksindisiksi. Hei-
dén eldméssddn yksindisyys on merkittidva tekijd, joskus jopa koko eksistenssin
perusta. Yksindisyys nousee esille jo heti teoksen aloitusvirkkeessd, jossa kertoja
kokee olevansa nimenomaan yksin muiden keskelld. EP:ssa esiintyy kuitenkin
vahemman téllaisia suoria yksindisyyden sanallisia ilmaisuja kuin esimerkiksi
kuolema-ajatuksen toistamista.?8? Yksindisyys onkin enemman esilld hahmojen
eldmantarinoissa kuin niiden varsinaisissa puheenvuoroissa.

Burgos puhuu Apollinairen esikoisteoksesta yksindisyyden hymnini ja
huomauttaa, ettd erilaiset hahmot kuvastavat teoksessa kukin tavallaan pohja-
tonta yksindisyyttd (Burgos 1972: CX-CXII, LXXIII). Hén luettelee joitakin yksi-
ndisyyden edustajia ja mainitsee muutamalla lauseelle kunkin yksindisyyden
aiheuttajan syventymittd kuitenkaan tdmédn varsinaiseen merkitykseen
EP:ssa.?84

Pylvispyhimys

Ensuite vint un homme maigre, aux yeux effrayants, qui s’accroupit et serrait ardemment un
crucifix sur sa poitrine?5 (EP: 77).

Apollinaire tuo kolmannen luvun lopussa Merlinin hautaa etsimddn Raamatun
historiasta tutun pylvaspyhimys Simeon Styliitan. Tamé syyrialainen askeetti,
joka eli noin vuosina 390-459, edustaa konkreettisesti yksindistd hahmoa, silld
hédnen kerrotaan asuneen 15 metrid korkean pylvédan huipulla Antiokian ldhelld
40 vuotta poistumatta tolppansa nokasta kertaakaan (Biedermann 1993 s.v. paa-
Iu, 256). EP:ssa Styliitta on laiha ja “kauheasilmdinen”. Hdn sanoo olevansa
”kauheilla ihmeilld kirottu” ja kiusauksien raastama mies:

Moi, le maudit aux terribles miracles, j'étais perché sur une haute colonne comme un
oiseau, et accomplissant des miracles, j'étais assailli de tentations selon la tempéra-
ture2s¢ (EP: 77).

283 Teoksessa on yhteensa 22 lausetta, joissa hahmot kuvaavat yksindisyyttdén tai eristy-
neisyyttaan.

284 Esim. ”Anggélique oli ainoa, joka itsepintaisesti jatkoi rakkauteen uskomistaan. Lo-
pulta han kuoli yksindisend tuon rakkauden takia.” (Burgos 1972: CXI).

25 Sitten ilmestyi laiha kauheasilmdinen mies, joka kyykistyi ja puristi kithkedsti krusifiksia rin-
taansa vasten (MV: 93).

286 Mind, kauheilla ihmeilla kirottu, istuin korkean pylvaan orrella kuin lintu, ja ihmeita
tehdesséni ja kuumeen noustessa kivivit kiusaukset kimppuuni (MV: 93).



117

Styliitta sanoo Ardaburen ampuvan hantd nuolillaan:

Ardabure tira des fleches sur moi comme sur oiseau?” (EP: 77).

Ardabure on Raamatunhistoriassa kristitty miliisien johtaja, joka tarinan mu-
kaan tulee Simeon Styliitan kuoltua paikalle vartioimaan, etteivit saraseenit va-
rasta pyhimyksen ruumista. Koska Ardaburen nimi esiintyy EP:ssa juuri pyl-
véaspyhimyksen yhteydessd, hdntd ei voi sekoittaa toiseen henkiloon. Apol-
linaire on kuitenkin muuttanut hahmon olemusta siten, ettd Ardabure ei ole
endd kristillisen perimén mukaisesti Styliitan luona suojelemassa tdmin ruu-
mista, vaan vahingoittamassa sitd. Lisdksi pyhimys on yhéd elossa joutuessaan
jousimiehen hyokkédyksen kohteeksi. Ardaburen voi kuitenkin periaatteessa
katsoa hyokkddvan juuri pyhimyksen kiusaajaa vastaan ampuessaan tétd, silld
Styliitan riivaaja tuntuu EP:ssa olevan nimenomaan tdma4 itse kuumeisine, lihes
mielipuolisine ndkyineen.

Styliitta kertoo kuinka hdnen luokseen saapuu kansaa ihmettelemddn ja
kunnioittamaan hintd. Ihmisten jdéddessd seuraamaan hinen suoritustaan, syn-
tyy pylvddn ympadrille uusi kaupunki. EP:ssa pylvaspyhimys katuu askeesiaan
ja itsensd kiduttamista ja ennen kaikkea sitd, ettd on perustanut tahtomattaan
hyodyttoméksi mainitsemansa kaupungin, joka sortui irstauteen ja syntiin:

Involontairement, j’ai fondé une ville. Les hommes s’étaient réunis autour de ma col-
onne; c’est ainsi que naquit la ville inutile. Ainsi par mon orgueil de souffrir, je suis
cause de tous les pécheés de ma ville pécheresse.288 (EP: 77.)

Pyhittdessadn itsensd jumalalle Styliitta aiheuttaa satojen ihmisten kadotuksen.
Hyva tarkoitus ei ndin johda suotuisaan lopputulokseen ja ylpeys muuttaa al-
kujaan nodyrdn toiminnan hedelmédn madéaksi. EP ndyttdd kritisoivan askeesia
korostaessaan pyhimyksen aiheuttamaa kadotusta. Kristityt hahmot parodioi-
tuvatkin Apollinairella usein jopa paholaista pahemmiksi: Jos perinteisen Raa-
mattukédsityksen mukaan paholainen pyrkii houkuttelemaan ihmisid syntiin,
toimii EP:n Styliitta ikddn kuin paholaisen avustajana edesauttaessaan tahto-
mattaankin koko ihmisjoukon syntiinlankeamista.

Styliitta toteaa itsekin olevansa syy kaupungin syntisyyteen, koska oli yl-
ped kdrsimyksestddn. Katumuksestaan huolimatta hdan kuitenkin rinnastaa it-
sensd yhd taivaan lintuihin ja enkeleihin. Hénen erakoitumisensa ei ndin ole
pyyteetontd vaan kirsijan omaa arvoa korottavaa. Se ei ole hedelmallistd vaan
johtaa rappioon. Merlin toteaakin, ettd ”dlkoon kukaan matkiko siivekkaitd”
(MV: 94) eli kenenkédn ei tulisi korottaa itseddn jumalan ja enkelien kaltaiseksi:

Que nul n'imite 1'étre ailé,--- (EP: 78).

287 Ardabure ampuu nuoliaan minuun kuin lintuun (MV: 93).

288 Vastoin tahtoani olen perustanut kaupungin. Ihmiset olivat kokoontuneet pylvaani
ympérille; niin syntyi tuo hyodyton kaupunki. Ja koska olen ylped karsimyksistani,
olen syy kaikkeen syntiin synnillisessd kaupungissani. (MV: 93.)
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Pylvaspyhimyksen ympérille kasvaneen kaupungin tavoin EP:ssa myds Merli-
nin haudan darelle syntyy uusi valtakunta. Velhoa ympérsivan yhteison kansaa
ovat eldimet ja hirviot. Taméakin yhteist sortuu irstailuun ja hallitsemattomaan
kaaostilaan.?®® Metsédn eldinvaltakunnan synnyn syy ei ole kuitenkaan tdysin
velhossa itsessddn. Vaikka osa eldimistd tulee paikalle nimenomaan etsimddn
hénté, niin valtaosa saapuu hénestd riippumattomasti Tyolet-ritarin vihellyksen
kutsumana.

Omasta epdonnistumisestaan huolimatta Simeon puolustaa EP:ssa yh4 yh-
teisojd. Han sanoo, ettd “Jumala rakastaa niitd, jotka kokoontuvat yhteen ja ju-
listavat siten hanen kunniaansa”:

Dieu aime ceux qui se réunissent et disent ainsi sa gloire. Il enjoignit 4 Noé de réunir
dans l'arche deux couples de tous les animaux. Il bénit les troupeaux de Laban. Il
réunit les chiens sur le corps de I'impie Jézabel 20 (EP: 77.)

Styliitan yhteistjen suosiminen on perua Raamatusta, jossa kansaa kehotetaan
kokoontumaan yhteen julistamaan jumalan sanaa. Styliitta puhuu Nooan arkis-
ta, joka on ensimmdinen Raamatullinen kuvaus yhteisbn muodostamisesta.
Hénen mainitsemansa Laabanin laumat viittaavat karjaan, jota Laaban pakottaa
tyttdrensd miehen, Jaakobin, hoitamaan. Esimerkki koirien kaluamasta VT:n Ii-
sebelin ruumiista puolestaan on kaukana Raamatullisesta ilosanoman julistuk-
sesta, vaikka tarinassa syntinen ja paha nainen saakin palkkansa. Styliitan
EP:ssa mainitsemat yhteenkokoontumiset ovat vakivaltaisia ja tuhoa tuottavia.
Nooan tarinakin sisédltdd synkkéd konnotaatiota, koska Raamatullisesti veden-
paisumuksessa on kyse nimenomaan jumalan kostosta.

EP:ssa korostuva yhteisollisyyden rappio perustuu ennen kaikkea myytti-
en rappioon. Myytit ovat luonteeltaan yhteisollisid, koska ne kuuluvat aina tie-
tyille kansanryhmille. Yhteisot syoksyvit EP:ssa tuhoonsa, koska niiden ole-
musta yhdessd pitdvd voima on menettinyt merkityksensd. Merlin sanoo kui-
tenkin vihaavansa kaikkia yhteistjd, jolloin kyse ei ole endéd vain myyttisen pe-
rinteen tuhosta. Viviane, joka opettajansa tavoin halveksii kaikenlaisia ihmisten
ja olioiden yhteenkokoontumisia, sanoo valinneensa eldinten kansoittaman
metsdn Merlinin kuolinpaikaksi silkkaa julmuuttaan. Hén haluaa kiusata vel-
hoa vield tdman kuolemanjilkeisessd olotilassakin:

Les fourmis et les abeilles se hitaient pour le bonheur de leurs républiques, mais la dame du
lac ne les regardait pas, car elle méprisait les peuplades, les troupeaux et toute congrégation
en général. Elle tenait cette horreur de l'enchanteur qui avait été son maitre. Elle n’avait
choisi la forét comme lieu mortuaire de 'enchanteur que par cruauté.?o! (EP: 63.)

289 Eldinten valtakunnasta tarkemmin luvussa 5. Animaalinen ymparisto.

20 Jumala rakastaa niitéd, jotka kokoontuvat yhteen ja julistavat siten hénen kunniaansa.
Han velvoitti Nooan kokoamaan arkkiinsa kaksi paria kaikkia eldimid. Hén siunasi
Labanin laumat. Han kokosi koirat jumalattoman Iisabelin ruumiille. (MV: 93.)

21 Muurahaiset ja mehildiset taistelivat valtakuntiensa onnesta, mutta jarven neito ei katsonut
niitd, silld hin halveksi kansanheimoja, joukkoja ja yleensikin kaikkia veljeskuntia. Hén oli
perinyt tuon inhon velholta, joka oli ollut hinen opettajansa. Hin oli valinnut metsin velhon
kuolinpaikaksi silkkaa julmuuttaan. (MV: 79-80.)
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Mys jouluseimen véirit figuriinit viittaavat velhon yhteisgvastaisuuteen tode-
tessaan, ettd Merlin ylenkatsoo karjalaumoja (MV: 62):

---tu méprises les troupeaux--- (EP: 44).

Surkuhupaisasti velho joutuu kuoltuaankin todistamaan vihaamiensa joukko-
jen kokoontumista pienelididen saapuessa laumoittain syémé&an hanen miténe-
vdd ruumistaan. Velhon ruumiissa korostuu konkreettisesti yhteisdjen deka-
denssi matoyhteistjen eldessd hdnen métdnevéassa vartalossaan. EP:ssa rappio
vetdd puoleensa ihmisid ja eldimid. Téllaiset eldimén madanndisyydelld méassai-
levit kansanjoukot voi ndhd4 jopa naturalistien kuvaaman ihmisen irvikuvina.
Merlinin yhteisojen vihassa onkin ylipddtansa nahtdvissa kirjailijan kritiikkia
taiteen piiriin syntyneitd koulukuntia kohtaan. Yhteist ja sen mukanaan tuoma
traditio on itsessddn arvokasta perintod, mutta ulkopuolelta sdddetty kollektii-
vinen kayttdytyminen on EP:ssa tuomittavaa ja luomista tukahduttavaa.

Teoksessa esiintyy yksindisyyden rinnalla ajatus muukalaisuudesta, jonka
voi nihdd modernin minuuden kuvaajana. Vaikka Apollinaire korostaa taide-
kritiitkeissddn taiteen kansallista roolia ja eri kansalaisuuksille ominaisten tai-
teen esiintymistapojen rikkautta, hidn ei halua tehd4 taiteilijoista keskenddn sa-
mankaltaisia tai samanhenkisid edes kansalaisuuden sis&llda.?? Vaikka taiteilija
on monen puolestapuhuja, on hdn samanaikaisesti kuitenkin aina yksils. Oman
itsensd edustajina ihmiset ovat periaatteessa muukalaisia toisilleen. Ilman tél-
laista itsednsd tiedostavaa modernia omakuvaa ihminen on muukalainen myos
itselleen. Ndin konkreettiset yhteisot eivit Apollinairella sindnsé ole negatiivisia
muutoin kuin silloin kuin ne ovat nimenomaan yhdenmukaisuuteen tihtdavis,
kansakuntien rajat ylittdvid sddnnostojd, joissa jasenid ei ndhda yksiloina.

Merlinin ja Styliitan olemusten keskindinen vastakkaisuus ei ndy vain
hahmojen olinpaikkojen korkeuseroissa ja heiddn suhtautumisessaan yhteisoi-
hin. Sitd korostaa myos se, ettd haudan yksindisyydessd velhon seurana ovat
lahottajamadot kun taas Simeonin kumppaneina pylvddn nokassa ovat taivaan
linnut. Ndin nditd yhteisojen keskushahmoja liikuttavat vastakkaiset voimat.
Simeon pyhittdd elamédnsd jumalalle kun Merlin on paholaisen jélkeldinen. Lin-
nut viittaavatkin elinympéristoltddn ja symboliikaltaan taivaaseen kun Merlinid
ympérdivat madot tuovat mieleen maanalaisen maailman ja manalan. Simeon
korostaa itsensd ja velhon olemuksien ja vaikuttimien erilaisuutta sanomalla
”Hyvasti sind, joka olet vastakohtani, niin kuin maanalainen hautaholvi on vas-
takohtana pilarille, joka kurottaa taivaisiin” (MV: 94):

Adieu, toi qui contrastes avec moi comme le caveau mortuaire et souterrain contraste
avec la colonne qui s’élance au ciel (EP: 78).

22 Apollinaire toteaa, etté etniset ja kansalliset eroavaisuudet synnyttavit kirjallisuuden
ilmaisutapojen moninaisuuden ja tuota vaihtelevuutta tulee suojella: “Des différen-
ces ethniques et nationales nait la variété des expressions littéraires, et c’est cette
méme variété qu’il faut sauvegarder” (Apollinaire 1918: 3).
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Simeonin sanoista huolimatta miehet eivit henkilshahmoina ole lopulta kovin
etddlld toisistaan, silld heiddn aiheuttamansa yhteenkokoontumiset ovat samalla
tavoin heistd itsestddn riippumattomia ja turmiollisia. Vaikka pyhimys haluaa
korostaa eroaan paholaisen poikaan, niin hdn toimii timé&n kaltaisesti magneet-
tisena napana, joka vetdd kansaa puoleensa. Simon ja Merlin ovat kaksoisolen-
toteemaa soveltaen rinnakkaishahmoja keskenddn olematta kuitenkaan keske-
ndan identtisid. He ovat variaatioita tahattoman turmion levittimisen teemasta.
Vaikka heiddn vaikuttimensa ovat eridvit, on lopputulos kuitenkin samalla ta-
paa rappiollinen. He eivdt kumpainenkaan toimi sellaisenaan hedelmallisind
kasvualustoina uudelle ajalle. Hoperoiden filosofien ja paikalleen jaméhtéinei-
den kuolemattomien tapaan heissd kulminoituva myyttinen ja uskonnollinen
kulttuuriperinne on teoksen tdssd vaiheessa vield ndenndisestd ajattomuudes-
taan huolimatta omaan aikaansa pysadhtynytta.

Apotti

Toinen kristinuskoon liittyva yksindinen mies EP:ssa on munkkikammiossaan
kirjoittava apotti. Burgos huomioi, ettd apotilla on esikuvansa Anatole Francen
teoksessa Thais ja Flaubertin Pyhdssd Antoniuksessa (Burgos 1972: 49). EP:n
apotti puhuttelee jumalaa ja pyytda tdtd siutnaamaan ”vanhuutensa sadon lyh-
teet”:

Bénissez mes travaux et acceptez les gerbes de la moisson de ma vieillesse2%? (EP: 38-
39).

Moisson-sanaa (sato) kadytetddn Raamatussa usein metaforisessa muodossa.
Esimerkiksi Jeesus puhuu sadosta kuvaillessaan evankeliumin levittdmistyo-
td.2% Raamatullisesti sato on tulos henkisestd tyostd. EP:n apotti korostaa tyonsa
merkitystd verratessaan sitd maailmanhistorian yloskirjoittamiseen ja pyytda
herralta vield sen verran elinaikaa, ettd saa tyonsd padtokseen:

Mais faites, Seigneur, que je dispose encore, bien que je sois vieux, d'une portioncule
de vie suffisante a 'achévement de mon histoire du monde?® (EP: 38).

Apotin suurimpana huolenaiheena EP:ssa on kuitenkin tasangolla huutava Li-
lith-paholainen,?% joka saa hinen ”sielunsa sdikkymaan”:

Lilith clame, comme un animal dans la plaine. Mon ame s’effraye, car Satan a le droit
d’effrayer les choses imparfaites.2%” (EP: 38.)

2% Siunatkaa tyoni ja ottakaa vastaan vanhuuteni sadon lyhteet (MV: 56).

2% Esim. Matt. IX: 37-38.

295 Vaan suokaa, Herra, minulle vanhukselle vield sen verran elinaikaa, ettd saan maa-
ilmanhistoriani paatokseen (MV: 56).

2% Kyseisestd hahmosta lisdéd luvussa 4. Petolliset naiset.

297 Lilith huutaa kuin eldin tasangolla. Minun sieluni sédikkyy, silld Saatanalla on oikeus
sédikytelld epdtdydellisid olentoja. (MV: 56.)
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Juutalaisen perinteen mukaan Lilith oli Aatamin ensimmaiinen vaimo, joka ei
ollut kuuliainen miehelleen ja tuli siksi karkotetuksi paratiisista. Han synnytti
maailmaan paholaiset ja on niin itsekin erddnlainen demoni. (Valk 1997: 35.)
Eramaakilvoittelijoiden teksteissd kerrotaan, ettd demonit padstdvit ilmoille
mielipuolisia naurunpyrskdhdyksid, viheltelyd ja huutoja pyrkiessddn héiritse-
médn heitd (Metso 2004: 51). EP:ssa Lilith-demonin valitus ja huhuilu kantautu-
vat tasangolta ja apotti toteaa, ettd “Saatanalla on oikeus sdikytelld epataydelli-
sid olentoja”. Han pyytdd jumalaa loitontamaan tuon kadotukseen tuomitun
huudot:

Eloignez, Seigneur, les cris lamentables de cette réprouvée. Ses clameurs troublent
ma solitude, Seigneur, et ce sont en effet des cris de femme. Eloignez les cris de fem-
me, Seigneur.2’8 (EP: 38.)

Vaikka Lilithilld on demoninen puolensa, niin EP:ssa hédn ei varsinaisesti pyri
vietteleméddn selibaattilupausta tehnyttd apottia tai muutenkaan horjuttamaan
tdmén uskoa. Lilith valittaa kohtaloaan, jolloin kirkollista asemaansa ja tyoteh-
tavaansa korostava misogyyninen apotti kokee naisen ldasndolon uhkaavaksi ja
epamiellyttiviksi. Kdrsivin naisen huudot eivit synnytd hdnessd empatiaa.
Hén jopa pyytdd jumalaa siunaamaan itsensd ikéddn kuin kiitokseksi tai palkin-
noksi siitd, ettei ole rukoillut naisen puolesta:

Bénissez-moi, Seigneur, car je n’ai pas prié pour celle qui clame comme un animal
dans le désert, la meére et la maudite?® (EP: 39).

Toisaalta Lilithin ollessa juuri yhdenlainen naispaholainen apotin voi katsoa
pyytdvan jumalalta kiitosta uskonsa lujuudesta. Hén ei ole antanut paholaisen
vietelld itseddn eikd tunne sympatiaa tai séélid tdtd kohtaan. Palkinnon pyyta-
minen oman uskonnollisen vakaumuksen lujuudesta on kuitenkin varsin ulko-
kultainen teko. Simon Styliitan kaltaisesti tdamékin EP:n kristillinen hahmo ko-
rostaa omaa arvoaan.

Samankaltaista apotin ilmaisemaa naisvihamielisyyttd esiintyy EP:ssa jo
aikaisemmin haudalla vierailleen druidin puheessa. Taméd kertoi, ettd hinen
asunnossaan oli papittaria, jotka hin ajoi pois, koska vaikka ndmd olivat neit-
syitd, pilasi heiddn kuukautisverensd asunnon ilman:

J'avais dans ma demeure quelques prétresses. Je les ai chassée: quoique vierges, elles
étaient blessées. Le sang des femmes corrompait I'air dans ma demeure.3% (EP: 25.)

Toinen EP:n druideista toteaa tuon naiset pois ajaneen kollegansa olevan liian
puhdas ja kuolevan siksi ennen hanta:

28 Herra, loitontakaa nuo valittavat kadotukseen tuomitun huudot. Hanen kovat huu-
tonsa héiritsevat yksindisyyttani. Ja Herra, nehdn ovat naisen huutoja. Loitontakaa
naisen huudot, Herra! (MV: 56.)

29 Sjunatkaa minut, Herra, silld en ole rukoillut hanen puolestaan. Hanen joka huutaa
kuin eldin erdmaassa, joka on 4iti ja tuomittu. (MV: 57.)

300 Asunnossani oli muutamia papittaria. Ajoin heidét pois: vaikka olivatkin neitsyitd,
olivat he haavoittuneita. Naisten veri pilasi asuntoni ilman. (MV: 45.)
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Tu es trop pur, tu mourras avant moi®0! (EP: 26).

Kyse ei kuitenkaan ole siitd, ettd naisviha olisi timédn druidin mielestd niin sa-
notusti puhdasta. Koomisesti hdn kokee luonnottoman siveelliseksi ja hurs-
kaaksi sen, ettd EP:ssa pahuutta kuvastava druidi ei siedd verta. Ndin han us-
koo seuralaisensa olevan liian puhdas ja siksi hant4 alttiimpi kuolemaan.

Ajatus kuukautisveren kielteisestd olemuksesta on selkedsti esilld VT:ssa.
Siind annetaan tarkat ohjeet siitd, miten toimia saastaisuutta levittdvien kuukau-
tisten aikana ja kuinka muiden ihmisten tulee vélttda kanssakdymistd menstru-
oivan naisen kanssa.302 Apotin korostettu misogynia kritisoi itse asiassa kris-
tinuskoa ja erityisesti VT:ia, jossa nainen esitetddn usein niin sanotusti pakolli-
sena pahana, jota tarvitaan lisddntymiseen, mutta joka juuri tuon kykynsa takia
on saastainen ja hyljeksittivd. EP:n mieshahmoista vain Merlin nikee naisen
elinvoimassa positiivia piirteitd.303

Burgos on havainnut Lilithin ldsndoloa sdikkyvéan apotin puheen mukai-
levan Raamatun harrasta tyylid (Burgos 1972: 49). Puhe onkin parodista ru-
kouksenomaista kieltd, jossa toistuvat symboliset sanat ja suoraan jumalalle
suunnatut virkkeet:

O seigneur, ma blanche vieillesse, blanche comme un sépulcre blanchi, ma pauvre
vieillesse chancelante et trop calme d’étre certaine de vous aimer. Remplissez-moi
d’une volonté d’amour inapaisé. Détournez vos yeux de votre serviteur, Seigneur, si
dans sa prudence mauvaise, il prend garde aux précipices. Les précipices, a la vérité,
ne sont point faits pour qu'on s’en détourne, mais pour qu’on les franchisse d'un
bond%. (EP: 38-39.)

Apotti osoittaa sanansa jumalalle, vaikka hdn samalla sanoo, ettei ole varma
rakkaudestaan tdtd kohtaan. Yksindisyys ei ole vahvistanut tuota kirkonmiesta
vaan tehnyt hdnestd pelokkaan ja heikon. Yksindisyyden riittimattomyyden
painottaminen EP:ssa ironisoikin kristinuskon askeesia, silld samoin kuin Stylii-
tan kohdalla, apotillakaan erakkomaisuus ei johda positiiviseen vaan kieltei-
seen lopputulokseen. Apotti toteaa karttavansa “kuiluja” eli houkutuksia, vaik-
ka tietdd, ettd ne tulisi kohdata ja “hypédtd niiden yli”. Apotti on uskossaan
heikko ja kykenee pidéttyvidisyyteen vain sulkeutumalla kammioonsa. Hén
pystyy vastustamaan houkutuksia vain siksi, ettd on niiden ulottumattomissa.

301 Qlet liian puhdas, kuolet ennen minua (MV: 45).

302 3. Moos. 15: 19-21. Ja kun naisella on vuota, niin ettd verta vuotaa hanen ruumiistan-
sa, olkoon hidn kuukautistilassaan seitseméan péivés, ja jokainen, joka hineen kos-
keen, olkoon saastainen iltaan asti./ Ja kaikki, minka pé&illd han lepaa kuukautisti-
lansa aikana, tulee saastaiseksi, ja kaikki, mink& paalld héan istuu, tulee saastaiseksi./
Ja jokainen, joka hinen vuoteeseensa koskee, peskotn vaatteensa ja peseytykoon ve-
dessi ja olkoon saastainen iltaan asti.

303 Naisista ja heidédn asemastaan EP:ssa lisdd luvussa 4. Petolliset naiset.

304 Oi Herra, valkoinen vanhuuteni, valkoinen kuin valkoiseksi kalkittu hauta, minun
horjuva vanhuuteni on liian tyyni ollakseen varma rakkaudestaan teihin, tayttakaa
minut rauhattoman rakkauden tahdolla. Herra, kdéntdkéa katseenne pois palvelijas-
tanne, jos han ymmartaméattomyyttdan varoo kuiluja, todellisuudessa noita kuiluja ei
ole tehty siksi, ettd ne saisivat meidat kddntyméaan niiltd pois, vaan siksi, ettd me loik-
kaisimme niiden ylitse. (MV: 56.)
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Taman takia paholaisnaisen huudot pelottavat hanta.

Kuva apotista heijastaa teoksen etdisyyttd kristillisestd ja kirkollisesta pe-
rinteestd. Teos suuntaakin kriittisen katseensa my®os kirjallisen perinteen ulko-
puoliseen maailmaan. N&din misogyyninen, epdvarma apotti luo lidhes satiirisen
tuomitsevan kuvan kristityistd, mutta apotin puheessa sekoittuvat hurskaus,
epdvarmuus ja petollisuus tekevidt hahmosta samalla hoperdiden filosofien
ohella iroonisen huvittavan. Apollinaire ilmaisee teksteissddn, ettd uskonnolli-
set tarinat ovat hinelle niin sanotusti kuollutta tarinaa, mutta hin kuitenkin
nostaa teoksissaan jatkuvasti esiin Raamatun kertomuksia ja kristillistd perin-
nettd. Vaikka hén alistaa uskonnolliset tekstit parodian ja satiirin alle hdn sa-
malla ikddn kuin pit4d4d ne elossa ndilld transformaatioillaan. EP:n kristilliset viit-
taukset eivit ndin tdhtdd uskonnon syrjayttimiseen vaan siirtdvit tarinat myto-
logisten kertomusten ohella uuteen aikaan.

EP:n apotin voi ndhdd myos parodisena kirjailijakuvana. Han on syvalld
vakavuudelle ja hartaudella kirjoittamiselle omistautunut kirjailija, joka sulkeu-
tuneena kammioonsa kirjaa ylos maailmanhistoriaansa. Nainen valituksineen
hiiritsee miestd, jolloin kirjoittaminen keskeytyy. Nainen ei toimi apotille muu-
sana vaan esteend kirjalliselle tyolle. Yksindisyys ja maailmasta eristdytyminen
ovat tdiman itsekeskeisen Kkirjailijan luomistyon edellytykset. Vaikka EP hyok-
kdd yhteisojd vastaan se myos osoittaa itseriittoisen yksindisyyden rajat ja ko-
rostaa silld lopulta yhteison merkitystd. Apollinaire ndyttddkin suhtautuvan
kriittisesti liikaa itseensd keskittyneisiin kirjailijoihin, jotka eivit ole kosketuk-
sessa ulkomaailmaan. Hén painottaa runoilijakuvassaan nimenomaan sit4, ettd
kirjailijan tulee ammentaa estetiikkaansa ymparoivastd maailmasta kasittden
koko maailman ja sen eri ilmentymien moninaisuuden (Apollinaire 1918: 8).
Yksilollisyys ei tarkoita hédnelld eristaytynyttd yksindisyyttd ja ndin erakoitunut,
itseensd kédpertynyt kirjailija on tdimén ihanteen vastainen.

Chapalu - maho hirvié

Yksindisyydelld on edustajansa myos EP:n hirvididen keskuudessa. Chapalu-
hirvié muistuttaa fyysiseltd olemukseltaan kahden maailman suuntaan jakau-
tunutta Merlinid. Siind missd Chapalu on olio, jolla on kissan pad, lohikdarmeen
jalat, hevosen ruumis ja leijonan hédntd, Merlin on ihmisen ja paholaisen yhteen-
sulautuma. Chapalu on kelttiperinteessd alkujaan Cath Paluc-niminen hirvio,
joka voittaa Arthurin taistelussa. EP:ssa se ei ole esikuvansa kaltaisesti halukas
taistelemaan vaan vaeltaa yksin Merlinin metsissé. Se etsii velhoa, koska uskoo
taman pystyvan taikavoimillaan tekemddn siitd lisddantymiskykyisen. Hirvio
toivoo hedelmaillisyyden avulla 16ytdviansd elamankumppanin, joka syrjdyttdisi
sen kokeman yksindisyyden:

Je le cherce parce qu'il était savant et aurait su me rendre prolifique. Pourtant je vis
heureux, tout seul.305 (EP: 33.)

305 Etsin héntd, koska hén oli tietéjd ja olisi osannut tehdd minut hedelmalliseksi. Elan
silti onnellisena, aivan yksin. (MV: 52.)
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Chapalu todistelee kuitenkin olevansa varsin onnellinen ilman kumppaniakin,
silld se ymmartdd olevansa tuomittu loputtomaan yksineloon:

Je ne serai jamais prolifique. Pourtant ceux qui le sont ont des qualités. ]'avoue que je
ne m’en connais aucune. Je suis solitaire.306 (EP: 59.)

Vaikka Chapalu vakuuttaa eldvinsd onnellisena aivan yksinkin, niin se jatkaa
velhon etsimistd. Merlinin tavoin se kaipaa kumppania. Velhon kuolema mer-
kitsee sille lopullista toivon menettdmistd. Sen, ettd tuo kelttihirvio ei ole enda
lisdéntymiskykyinen, voi katsoa kuvaavan myyttien ehtymisestd. Mytologia ei
tuota lisdd tarinoita ja se on tullut eksistenssinsad loppuun. Runoilijavelho voisi
luoda uutta legendaa vanhan pohjalta eli tehdd Chapalusta symbolisesti lisdan-
tymiskykyisen, mutta muiden metsidn hahmojen kaltaisesti tuo taruhirvio ei
kykene 16ytamé&dn hintd. Se joutuukin myontimaan lopulta, ettd velho on to-
dennikoisesti kuollut:

JeI’ai vu une fois et ne m’étonnerais pas s'il était mort. Il était bien vieux.307 (EP: 33.)

Chapalu pitdd Merlinin kuolemaa todennidkoisend, koska muistaa timan olevan
jo kovin vanha. Ndin myyttinen hirviokin havaitsee perinteen vanhentumisen ja
uskoo sen kuolemaan.

Chapalun yksindisyys korostuu kisinkosketeltavasti olennon surkuhupai-
san itseironisissa sanoissa - se toteaa olevansa tekemisissa toisten eldvien olen-
tojen kanssa vain syodessddn néita:

Je ne suis pas prolifique, c’est vrai, mais je posseéde un excellent appétit qui me met
en contact avec d’autres étres, et je nen demande pas davantage38 (EP: 68).

Hirvion yksindisyyttd rikkovat toisin sanoen vain kuolleet tai sen tappamat
olennot, jotka paatyvit sen ravinnoksi. Chapalu toteaakin, ettd ”“Se joka syo, ei
ole endéd yksin”:

J'ai faim, j'ai faim. Voici que je me découvre une qualité; je suis affamé. Celui qui
mange n’est plus seul.3 (EP: 59.)

N&ama hirvion sanat huvittavat Merlinid, joka painaa ne mieleensa:

306 Minusta ei tule koskaan lisdantymiskykyistd. Kuitenkin niills, jotka sitd ovat, on omi-
naisuuksia. Minun on myonnettavé, ettd minulla ei ole. Olen yksineldja. (MV: 75.)

307 Olen ndhnyt hénet kerran, enké yllattyisi jos hén olisi kuollut. Han oli kovin vanha.
(MV:52))

308 On totta, etten ole hedelmillinen, mutta minulla on erinomainen ruokahalu, joka
saattaa minut kosketuksiin muiden eldvéisten kanssa, ja sen enempédéd mina en pyyda
(MV: 84).

309 Minulla on nélkd, minulla on nélka. Ja ndin 16ysinkin itselleni ominaisuuden; olen
ndlkiintynyt, etsikddmme syomistd. Se joka syo ei ole endd yksin. (MV: 75.)
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11 se souvient aussi, pour en rire, de ces mots proférés par le monstre miaulant Chapalu: " Ce-
lui qui mange n’est plus seul”310 (EP 62).

Toteuttamalla apollinaarista ajatus- ja sanaleikkid Chapalun sanat voisi vaantaa
edelleen muotoon, jossa ne kuvaisivat velhon olotilaa lahottajaeldinten ympé-
réiménd: ”Celui qui est mangé n’est plus seul” eli “Se, jota syodddn, ei ole enda
yksin!”.

Nautittuaan lopulta ravinnokseen kuolleita sfinksejda Chapalu poistuu
paikalta. Sen kerrotaan pakenevan kohti ”synkempid yksindisyyksia”:

Et I'aube poignant, le monstre Chapalu s’enfuit vers des solitudes plus sombres311 (EP: 60).

EP:n hirviot eivit ole esikuviensa tavoin kauhistuttavia. Ne parodioituvat kar-
nevalismin tapaan, jolloin goottilaisten puitteiden ja hahmojen luoma pelko nu-
jertuu. Teoksen kauhu-skenaariossa onkin ldsnd keskiajan ja renessanssin kal-
tainen groteski, josta huokuu karnevalismin kaltainen maailmantuntemus. Bah-
tinin mukaan karnevalismi vapauttaa maailman pelottavasta ja kauheasta ja te-
kee sen iloiseksi ja valoisaksi paikaksi. Pelko on vakavuuden &éri-ilmio, jonka
nauru voittaa. (Bahtin 2002: 45.) Siind missd rappioituneet tietdjdt ovat menetts-
neet viisautensa, on dekadenttisista hirvidistakin hdvinnyt niiden olemuksen
merkittdvin piirre eli kauheus. Hirvig, joka ei ole endd kauhea, ei ole myoskdan
endd hirvio! Ndin Chapalu ei ole lopulta pelottava vaan pikemminkin saalittava
ja sellaisena kyvyton tuottamaan uutta perinnetts jdlkeldisten muodossa.

Yksiniiset ritarit

Muita korostetun yksindisid hahmoja EP:ssa ovat muun muassa kelttildiset rita-
rit Gawain, jonka kohtalo on médrdnnyt kulkemaan yksin maailmassa ja Tyolet,
joka sanoo olevansa yksin ja aseettomana eldinten keskelld. Nama4 ritarit esiin-
tyvit EP:ssa vailla toisten ihmisten seuraa, vaikka heistd Tyolet onkin eldvien
olentojen ymparsima.

Gawain on kelttiperinteessd yksi Arthurin uskollisimmista ritareista ja
nédin myos Merlinin seuralainen. EP:ssa hidn kuljeskelee metsdssd, mutta ei tule
velhon haudalle. Kertoja toteaa, ettd maailmassa ei ollut ketddn muuta kuin
Gawain, “joka olisi voinut tietdd missd Merlin oli”:

On entendait encore, parfois, au loin le son triste du cor de Gauvain, qui seul au
monde avait pu savoir ot était Merlin312 (EP: 21).

Legendan mukaan Gawain on viimeinen ihminen, joka keskustelee velhon kans-
sa, silld Merlin puhuu héinelle haudastaan ja kertoo kohtalostaan. EP:ssa tuo ritari
ei etsikddn velhoa, koska myyttiperinteen mukaan hén tietdd jo missd tdma on.

310 Hin painoi mieleensd myds, omaksi huvikseen, naukuvan Chapalu-hirvion ilmoille pidstimit
sanat: ”Se, joka sy6, ei ole endi yksin” (MV: 76).
311 Ja aamun sarastaessa Chapalu-hirvio pakeni kohti synkempid yksindisyyksid (MV: 76).

312 Vield vililld kuului kaukana Gawainin torven surullinen d4dni. Maailmassa ei ollut
ketddn muuta, joka olisi voinut tietdd missd Merlin oli. (MV 40.)
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Monet ritariromaanit kuvaavat sitd, miten Gawainin voimat kasvavat kes-
kipdivadan saakka ja laantuvat sen jdlkeen. Hanet on timén takia usein yhdistet-
ty kelttien auringon jumalaan. Tahén viittaa myds EP:n kohta, jossa kertoja sa-
noo, ettd “aurinko laski ja sen mukana havisi myos Gawain”:

Or, le soleil se couchait et Gauvain au loin disparaissait avec lui. Gauvain et le soleil
déclinaient a cause de la rotondité de la terre, le chevalier devant l'astre et tous deux
confondus, tant ils étaient lointains et de pareille destinée.?13 (EP: 21).

Gawainin kohtalo on sidottu jatkuvasti liikkeessd olevaan aurinkoon. Hénen on
seurattava tuota taivaankappaletta pysyédkseen voimakkaana. EP:ssa ritarin ja
auringon olemuksien sanotaan sekoittuvan toisiinsa, silld “Niin kaukana he oli-
vat ja niin sama oli heiddn kohtalonsa”. Merlinin haudalle saapunut Hélinor-
haltijatar kutsuukin Gawainea auringon ritariksi (chevalier solaire EP: 56).

Legendansa mukaan Gawain on alkujaan hyvdé ja vilpiton ritari, mutta hdn
tekee vddryyttd surmatessaan vahingossa viattoman linnanrouvan. Pahuus on
lasnd ritarissa hdnestd itsestddn riippumatta, silld hén ei ole perusolemukseltaan
paha. Han pyrkii hyvittdim&an tekonsa ja lupaa taistella kaikkien apuaan pyyta-
vien naisten puolesta. Hianet tunnetaankin legendassaan uskollisena ja kunnol-
lisena Neitojen ritarina (Chevalier aux Dames), joksi hantd EP:ssakin kutsutaan.
Merlinin kaltaisesti han ei suhtaudu vihamielisesti naisiin vaan korottaa nama
pikemminkin jalustalle.

Teoksen muihin yksindisyyden edustajiin verrattuna Gawainen yksindi-
syyttd ei tuoda yhtd korostetusti esiin eikéd hdnen erakko-olemustaan juurikaan
kasitella EP:ssa. Tuo neitojen ritari on naisten palvonnassaan erdanlainen ritari-
runoilijan prototyyppi. Han seuraa luomisvoimansa ldhdettd, palvelee naisia ja
ilmaisee itseddn taiteilijana soittamalla surumielisesti torveaan, joka korostaa
hdnen melankolista trubaduuriolemustaan. Hin ei kuitenkaan luo muiden rita-
rirunoilijoiden tapaan uutta tarinaa vaan pysyttelee tapahtumien ulkopuolella.
Hén ei nde metsdssd esiintyvid vanhoja myyttien hahmoja ja tarinoita enédé he-
delmallisind ldhteind runoilijalle, eikd siksi tule EP:n druidien tavoin haudalle
lausumaan tapahtumien innoittamia runoja.

Yksindisistd ritareista Tyolet puolestaan on bretagnelaisen Tyolet-balladin
sankari, jolla on hypotekstissdankin EP:ssa mainittu kyky kutsua eldimia luok-
seen viheltamalld. Apollinairella Tyolet on joutunut hanelle vieraiden olentojen
ympéardimaksi ja tuntee itsensd yksindiseksi ja ennen kaikkea muukalaiseksi
ndiden keskuudessa. Hatdantyneend han pyytdd lupaa jatkaa matkaansa:

A cette heure, je suis seul et désarmé au milieu de vous. Je vous demande pardon de
vous avoir appelés sans raison, car, voyez, je n’ai méme pas de chiens pour les lancer
contre cous. Voyez, je ne suis plus libre et je me sens lache. Vous comprenez mes
sifflements, mais moi, je suis étranger parmi vous, je ne comprends rien au chant des
oiseaux, au cri des animaux, aux remuements d’antennes des insectes. Je suis un

313 Mutta aurinko laski ja sen mukana hévisi my6s Gawain. Gawain ja aurinko katosivat
nakyvistd. Koska maa oli pyored. Ritari kulki tdhden edelld, ja he sekoittuivat toisiin-
sa, niin kaukana he olivat ja niin sama oli heiddn kohtalonsa. (MV: 40.)
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étranger. Je vous ai réunis, profitez-en, mais que je m’en aille pour votre bonheur et
le mien, car je ne peux rien vous enseigner.314 (EP: 65.)

Ritariudestaan huolimatta Tyolet esitetdan EP:ssa pikemminkin raukkamaisena
pelkurina kuin uljaana hahmona. Jdddessdédn vaille kaltaistensa tukea ja turvaa
hén on vain pelokas mies. Apollinairea ovat selvésti kiehtoneet enemmaén histo-
rian ja tarujen pimeét voimat kuten paholainen ja velhot, hirviét ja noidat kuin
kiiltdvissd haarniskoissa ratsastavat uljaat sankarit. Sen sijaan, ettd kelttiritarit
tekisivat EP:ssa hdikdisevid sankaritoitd, he sekaantuvat mystiseen pimeddn
maailmaan.

EP:ssa Behemot-hirvio3!> vastaa peldstyneelle Tyoletille, ettd vaikka ritari
kokee metsdn hahmot itselleen vieraiksi, eivét eldimet pidd hdntd muukalaise-
na:

Tyolet! Nul parmi nous ne te considére comme étrangers; tu as raison, pourtant. No-
us te sommes étrangers.316 (EP: 66.)

Hirvio yrittdd rohkaista ritaria, joka kokee olevansa yksin, vaikka ei ole fyysi-
sesti yksin. Teoksessa ei sanota suoraan, ettd ihminen on ajautunut kauas luon-
nontilasta, vaan ndytetddn ritari, joka kuin muistona menneilts ajoilta osaa kut-
sua eldimet luokseen, muttei ymmarra kykynsa merkitystd. Tyolet ei endd ym-
maérrd eldinten dédntelyd ja tuntee tdmin takia itsensd ahdistuneeksi ndiden kes-
kelld. Merlinille puolestaan metsdn eldinten ja olioiden puhe on tuttua, ja hin
osaa kommunikoida niiden kanssa. Tyolet onkin erdédnlainen anti-Merlin, koska
hénelld ei ole endd ymmarrystd omaamastaan kyvystd. Burgosin mukaan tama
anti-Merlin, joka ei osaa kuunnella ympéristoddn, on myos anti-runoilija (Bur-
gos 1972: 97). Burgos ajanee télld takaa ajatusta siitd, ettd runoilija osaa kuunnel-
la ympdrdivdd maailmaa ja tallentaa kokemuksiaan ja havaintojaan runoiksi,
kun taas anti-runoilija ndkee ymparoivan maailman, muttei ymmérré siind pii-
levéa estetiikkaa.

Pohjimmiltaan Gawain ja Tyolet ovat olemuksiltaan toisillaan vastakkaisia
ritareita niin hypoteksteissddan kuin EP:ssakin. Luonto ohjaa Gawainea hyvin
konkreettisesti ja Tyolet taas kykenee itse ohjaamaan luontokappaleita. Neitojen
ritari on kuitenkin yhtd luonnon kanssa ja kiinni siind, kun Tyolet on irtaantu-
nut ja vieraantunut siitd. N&din lopulta teoksen arkaaisen ihmiskuvan kautta
voidaan ajatella, ettd Gawainen tarkoitus EP:ssa on kuvata juuri tuollaista luon-
nosta riippuvaista ihmistg, jolle kiinted suhde Iuontoon (aurinkoon) on olemi-
sen elinehto.

314 Nyt ole yksin ja aseettomana keskellinne. Pyydan anteeksi, ettd kutsuin teidat tur-
haan koolle, sill4, ndhk&d, minulla ei ole edes koiria, jotka voisin komentaa teitd vas-
taan. Nahkad, en ole endd vapaa ja tunnen itseni pelkuriksi. Te ymmaérratte vihellyk-
seni, mutta min&, mind olen vieras joukossanne, en ymmarrd mitdan lintujen laulus-
ta, eldinten huudoista enkd hyonteisten tuntosarvien liikuttelusta. Olen muukalai-
nen. Olen kutsunut teiddt koolle, kiyttikad sitd hyodyksenne, mutta sallikaa minun
poistua teiddn ja minun etuni tdhden, silld en voi opettaa teille mitdan. (MV: 81-82.)

315 Téstd hirviostd lisdd luvussa 5. Animaalinen ympéristo.

316 Tyolet! Kukaan meistd ei pidd sinua muukalaisena; siitd huolimatta, olet oikeassa.
Olemme sinulle muukalaisia. (MV: 82.)
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3.5 Paloihin jakautunut nikemys

EP:n miehet muodostavat yksindisistd ja kuolemattomista tietdjistd ja profee-
toista koostuvan yhteison. Apollinaire onkin luonut hyperhahmoillaan ikdan
kuin omanlaisen mikrokosmoksensa, joka heijastelee teoksen paddhenkiloa. Tal-
lainen oman palapelin muodostaminen ja maailmanhistorian sekoittaminen
ovat itsessddn leikillisid ja humoristisia tekoja. Siind ihmiset, kuten historian
maineikkaat miehet, ndhdddn pelinappuloina, joita voi siirrelld mielen mukaan
paikasta toiseen. Décaudin toteaakin Apollinairen olevan ”leikkaa-liimaa”
-tekniikan mestari (Décaudin 2002: 27). Taménkaltaisia, mosaiikkimaisia teoksia
esiintyy runsaasti myos Apollinairen suosimilla kubisteilla.

Kubistit siirsivét teoksissaan asioita uuteen, yhtendiseen raamiin, jossa on
tasa-arvo eri tekijoiden vililld. Heiddn visiossaan maailmasta ja asioista on pal-
jolti samaa kuin EP:n maailmankuvassa, joka on paloihin jakautunut nikemys,
jossa kuvien rajat sekoittuvat ja joka pystyy helposti johtamaan ensisijaisen to-
dellisuuden etddnnyttimiseen. Maalaustaiteen synteettisessd kubismissa leikel-
lyt palaset esittdvidt samanaikaisesti omaa itseddn ja ovat osa teoksen sisdistd
kuvaa. Tdllaiset irtonaiset materiaalit tekevit teoksesta monimerkityksisen ja
viittaavat intertekstuaalisuuden tavoin eri ldhteisiin. My6s EP:n muoto on juuri
tdhdn tapaan paloiteltu. Maineikkaat miehet edustavat velhon haudalla omaa
itseddn, mutta toimivat tdmén lisdksi laajempana allegoriana myyttisen maail-
man tilasta. Merlin on EP:n miespuolisia hahmoja yhteen kokoava voima. Apol-
linaire on ndin luonut transformaatioilla havaittavissa olevan koherenssin alku-
jaan irrallisten hahmojen vilille.

Kubistiset taiteilijat pyrkivat teoksissaan ndyttaméaan kohteen samanaikai-
sesti kaikista tai mahdollisimman monista kulmista. He negativoivat ajan esit-
tamaélld yhdessd kuvassa kaksi tai useampaa kuvakulmaa, jotka normaalisti
vaatisivat ajan kulua tullakseen nékyviin: esimerkiksi kuvattavan pdan kaan-
tymisen nidkyminen yhdessd kuvassa. (Sellin 1974: 118.) Breunigin mukaan kir-
jallisuudessa kubismi perustuu kaikkien eri elementtien simultaanisuuteen (ei
siis lineaariseen ajan struktuuriin), joka kubistisessa maalaustaiteessa on verrat-
tavissa useiden perspektiivien samanaikaisuuteen (Breunig 1974: 33). Apol-
linaire on EP:ssa tuonut kulttuuri- ja aikakausien simultaanisen ldsnédolon lisdk-
si esiin useita samanaikaisia ndkokulmia henkilstd kaksoisolentojen tai niin
sanottujen kanssakulkijoiden kautta. N&din Merlin-velho ndhdddn samanaikai-
sesti useasta eri suunnasta ja erilaisesta ndkckulmasta kasin hyperhahmojen ko-
rostaessa omilla tarinoillaan p&adhenkilon eri puolia. Jokainen EP:n mies onkin
jollain tasolla teoksen protagonistin kaltainen, jolloin kaksoisolentoasetelmaa
soveltaen Merlinid kuvastaa esimerkiksi rakkaudesta johtuvan juonittelun takia
kuoleva Herttua Tintagel, mutta my6s tdimén surmaava Uther Pendragon, joka
on Merlinin tavoin valmis tekemé&in ja antamaan kaikkensa rakastamansa nai-
sen tdhden. Merlinin rinnakkaishahmoina toimii my6s muun muassa ritari Ga-
wain, joka vannoo palvelevansa kaikkia naisia ja Vulcanus ja Simson, jotka ovat
uskottomien rakastajattariensa pettamié.
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Burgos toteaa, ettd vaikka on varmaa, ettd kuvataide uudisti Apollinairen
lyriikkaa ja auttoi hdntd 16ytdimddn oman ddnensd, kirjailija ei ollut 16ytanyt tuo-
ta dantdadn vield EP:n aikoihin. Han kuitenkin myontad, ettd EP:sta loytyy jo
jonkinasteisia viitteitd kuvataiteen vaikutuksesta Apollinaireen, vaikkei pureu-
dukaan siihen toteamista syvemmiaille. (Burgos 1972: LIV, CLVIL)

Apollinaire jakoi itse kubismin neljdidn kategoriaan, joista jokainen alkaa
maddritelmallda ”Art de peindre 1’ensembles nouveaux avec des éléments em-
pruntés” eli uusien kokonaisuuksien maalaamista lainattujen elementtien avul-
la. Eroja nédiden kategorioiden viélilld aiheuttaa se, mistd elementit on lainattuja
(tiedon tai ndkokyvyn todellisuudesta, taiteilijan muuntamasta todellisuudesta
tai intuitioista ja vaistoista). (Apollinaire 1980: 68-69.) Tamd Apollinairen ku-
bismi-médritelmd on kuitenkin osoitettu mychemmin liian pintapuoliseksi ja
osittain jopa tdysin vadraksi.

Jos ndkyvin osa kubismia on nékokohtien simultaanisuus ja leikkely, vas-
taa Apollinairen kédyttdma intertekstuaalisuus tdtd suuntaa. Simultaanisuus on
nimenomaan se tekijd, joka yhdistdaa EP:n kubistiseen maalaustaiteeseen. Simul-
taanisuutta esiintyy kirjallisuudessa kuitenkin jo ennen kubismia.’” N4in voi-
daankin todeta, ettd kubismi ja Apollinairen kiintymys tuohon taidesuuntaan
oli omiaan herdttimaan kirjailijassa kiinnostuksen simultaanisuuteen ja paloit-
telun tekniikkaan. Monet muut kubismin tunnuspiirteet ja ilmaisukeinot eiviét
kuitenkaan ole ldsnd Apollinairen esikoisteoksessa.31® Ndin kubismilla on maa-
laustaiteessa esimerkiksi formaalinen ulottuvuus, johon EP ei liity. Teos avaa-
kin paloittelullaan ennen kaikkea uutta taide- ja runouskésitystd ja on sellaise-
naan sukua kubismille. N&in vaikka EP sivuaa kubismin kenttd4, ei sitd voi tdy-
sin mé&dritelld kubistiseksi.

317 Ndin jos on ennenaikaista puhua kubismista Apollinairen esikoisteoksen kohdalla,
on se varmasti aivan liian aikaista esimerkiksi Danten La Divina Comedia:n osalta.
Dantella tuonpuoleinen on ajasta irtonainen paikka, jossa on vallalla kaikkien ihmis-
ten simultaaninen lasnéolo.

318 Breunig luettelee kubistisen runon tunnuspiirteiksi esim. vilimerkityksettomyyden,
typografiset innovaatiot, kuten rytmin ja runomitan vahéinen lasnéolo tai taiydellinen
puuttuminen, sddnnollisen sikeiston hajaannuksen; laaja ellipsien kaytto eli selittavi-
en ja yhdistivien ilmaisujen puuttumien; yksittdisten sanojen luetteloimisen; tiivis
muistiinmerkinté ja heterogeeniset autonomiset ilmaisut sekéd syntaktiset siirtymat
lausetyypistd ja pronominista toiseen. (Breunig 1974: 32.) Naistd EP:ssa toteutuvat
lghinnd sanojen luettelointi ja selittdvien osioiden uupuminen. Lisdksi siind esiintyy
sdkeiden ja runomitan poissaoloa, mutta toisaalta teos ei olekaan puhtaasti lyriikkaa
vaan lyyristd proosaa.



4 PETOLLISET NAISET

Vaikka valtaosa EP:n hyperhahmoista on miespuolisia, niin naisilla on tarked
asema teoksen kokonaisuudessa. [lman naista Merlin ei maatuisi haudassaan ja
koko metsén interfiguraalinen tapahtumasarja jdisi toteutumatta. Ndin nainen
onkin teoksessa liikkeellepaneva voima.

4.1 Viviane-neito

Mais gardez-vous de me tromper touchant ce que je vous demande, car sachez qu’en
ce cas vous n’auriez jamais ni mon amour ni ma compagnie (EP: 17).

Myyteissd ihminen saa paholaiselta usein jotain vastineeksi siitd, ettd lupautuu
tdmén valtaan. Perinteisen ndkemyksen kaltaisesti Viviane saa, niin EP:ssa kuin
hypoteksteissddnkin, paholaisenpojan opettamaan itseddn. Han sanoo velholle,
ettd “katsokaakin, ettette petd minua, silld tietdkdd, ettd silloin ette ikind saisi
rakkauttani ja seuraani” (MV: 33). Sanoistaan huolimatta Viviane on kuitenkin
itse suhteen petollinen osapuoli. Hdn puolustelee kiytostddn toteamalla opetta-
jansakin olleen petollinen. Han yrittdd tdlld vakuuttaa sitd, ettd petollisen mie-
hen pettiminen on oikeutettua:

J'ai enchanté I'enchanteur décevant et déloyal3® (EP: 19).

Korostaessaan Merlinin petollisuutta Viviane ikddn kuin vakuuttaa omaksu-
neensa negatiiviset piirteensd velholta. Petollisuus on kuitenkin Vivianen alku-
perdinen luonteenpiirre.3?0 Tehdessddn sopimuksen velhon kanssa, hdn pyytaa
ensitoikseen tdtd opettamaan, miten sulkea ihminen johonkin paikkaan ja nu-

319 QOlen lumonnut petollisen ja epdrehellisen velhon (MV: 38).

320 Petollisen naisen kuva on EP:n lisdksi lisnd koko Apollinairen tuotannossa. N&in
esim. yhdessd hdnen tunnetuimmista runoistaan, “Chanson du Mal-Aimé:ssa”, nai-
sen kohtalo on pettdd miestd, joka rakastaa hanta. (Follet 1966: 211.)
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kuttaa tdmd. Nadin hidn haluaa oppia keinot, joita kiyttdd velhoa vastaan. Kun
Merlin ihmettelee rakastajattarensa pyyntod, tdmd vdiittdd aikovansa nukuttaa
isdnsé, ettei tima saisi tietdd heiddn lemmenoistdain:

- Je veux, fait-elle, que vous m’enseigniez comment, en quelle maniére et par quelles
fortes paroles je pourrais fermer un lieu et enserrer qui je voudrais sans que nul ne
ptt entrer dans ce lieu ni en sortir. Et je veux aussi que vous m’enseigniez comment
je pourrais faire dormir qui je voudrais.

- Pourquoi, fit Merlin, voulez-vous savoir tout cela?

- Parce que, fit-elle. Si mon pére savait que vous eussiez couché avec moi il me
tuerait sur I'heure et je serai certaine de lui quand je I’aurai fait dormir.32! (EP: 17.)

Viviane kdyttdd oppimiaan taikoja Merliniin ja saa timan uskomaan viettdneen-
sd yon hdnen kanssaan. Todellisuudessa velho on kuitenkin vain nukkunut tai-
kaunta. Ndin Merlin eldd unenomaista kuvitelmaa jo eldess&dan.

Viviane on EP:ssa suuri nainen, jota ympardivat metsédn hirviot ja olennot.
Hén on henkisesti vahva naaras, joka méaaratietoisesti noyryyttdd rakkaudenki-
pedd velhoa. Hidnen suuruutensa perustuukin siihen, ettd hdn on kukistanut
kuolemattoman ja kaikkivoivan velhon.

Tétd Vivianen mahtavuutta korostaa se, ettd hdnen jaloissaan pyorii sam-
makoita ja sisiliskoja, jotka ovat ulkomuodoltaan erddnlaisia pienoiskokoisia lo-
hikéddrmeitd. Lohikddrmeet taas nihtiin keskiaikaisessa kirjallisuudessa saatanal-
lisina olentoina (Rudwin 1973: 42).322 Niiden uskottiin olevan vakivaltaisia al-
kuolentoja, jotka taistelevat jumalien kanssa®?® (Biedermann 2002 s.v. lohikddirme,
199-200). Tamé&n symboliikan kautta miniatyyrilohikddrmeet ovat pikkupaholai-
sia, jotka koollaan korostavat, ettd Viviane on saanut hallintaansa vain osan Mer-
linin saatanallisista voimista. Samalla timi eldinsymboliikka kietoo sisddnsi
ironiaa: kelttilegendan mukaan Merlinin ensimmaisiin ihmetekoihin kuuluu Vor-
tigernin linnan alla taistelevien punaisen ja valkoisen lohikddrmeen taistelun lo-
pettaminen (Bulfinch 2003: 390). Viviane, joka nyt omaa Merlinin taidot, lepda
haudalla vierellddn pienoislohikddrmeet, jotka ldsndolollaan korostavat, kuinka
hén on lopulta vain varjo opettajastaan. Vaikka hén on oppinut maagisia kykyjd,
on hin silti Merliniin verrattuna kuin sisilisko lohikddrmeen rinnalla.

Viviane toteaa olevansa nuori ja kaunis ja ndin ikddn kuin oikeutettu sur-
maamaan vanhan velhon eli symbolisesti syrjayttimédan vanhan perinteen. Is-
tuessaan haudalla hidn kuitenkin ymmartad, ettei tule koskaan velhon tavoin
kuolemattomaksi. Hdn kokee konkreettisesti kuluvan ajan koituvan kohtalok-
seen ja toteaa orapihlajapensaiden pudottavan taas lehtensd ja kukkivan jdlleen
kevaan koittaessa:

321 - Haluan, sanoi neito, ettd opetatte minulle miten ja milld voimasanoilla voin sulkea
jonkin paikan ja salvata sen sisddn kenet vain haluan, niin ettei kukaan voi paasta
sinne sisddn eikd tulla sieltd ulos. Ja haluan my®os, ettd opetatte minulle miten voin
nukuttaa kenet tahansa. - Miksi haluatte tietdd tuon kaiken? Merlin kysyi. - Siksi,
neito vastasi, ettd jos isdni tietdisi teiddn maanneen kanssani, hdn surmaisi minut he-
ti, mutta jos nukuttaisin hanet, hénesti ei olisi vaaraa. (MV: 33.)

522 Eldinsymboliikasta lisdd luvussa 5. Animaalinen ympéristo

32 Jtdisessd Aasiassa lohikddrme tosin on ldnsimaisesta perinteestd poiketen onnen
symboli.
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Les buissons d’aubépine défleuriront. Je ne danserai plus, sinon la danse involontaire
des petits flots a la fleur du lac. Mais, quel malheur! Aux retours inévitables du prin-
temps, les buissons d’aubépine refleuriront. J'en serai quitte pour ne point sortir de
mon beau palais plein de lueurs de gemmes, au fond du lac, pendant chaque prin-
temps. Et quel malheur! La danse involontaire des petits flots a fleur du lac est aussi
une danse inévitable. J'ai enchanté le vieil enchanteur décevant et déloyal et voici
que les printemps inévitables et la danse inévitable des petits flots me soumettront et
m’enchanteront, moi, I’enchanteresse. Ainsi tout est juste dans l'univers: le vieil en-
chanteur décevant et déloyal est mort et quand je serai vieille, le printemps et la
danse des petits flots me feront mourir.32* (EP: 19.)

Todettuaan kevaddn tulevan aina uudelleen Viviane sanoo, ettd “Pienten aaltojen
tahaton tanssi jirven pinnalla on myds vddjaamatontd tanssia”. Nédin kevét saa-
puu aina uudelleen ja vuodenajat seuraavat toisiaan loputtomana jatkumona.
Jarven véreilevd pinta symboloi EP:ssa tuota kuluvaa aikaa. Viviane toteaakin,
ettd “kevit ja pienten aaltojen tanssi ovat minulle kuolemaksi”. Kevddn ollessa
kasvun ja uusiutumisen aikaa Viviane kokee kasinkosketeltavasti olemuksensa
vanhentumisen ndhdessddn ymparodivan luonnon kukoistavan aina uudelleen.
Hén ei kuole syntydkseen kevéddlldi uudelleen Dionysoksen, Osiriksen ja
Adoniksen tavoin vaan kuolema on héanelle lopullinen tila.

Vivianen voi katsoa kuvastavan olemuksellaan 1900-luvun alun dekadent-
teja, jotka kokivat rappion edellytykseksi uuden syntymidlle. Dekadenttien kal-
taisesti tuhoisa Viviane on melankolinen tietdessddn joutuvansa kuihtumaan ja
hédvidmé&an seuraavan sukupolven tieltd. Jarvi, jossa Viviane asuu, suojelee han-
td, mutta samalla sen virtaavat vesimassat kuvastavat aikaa, joka surmaa hénet.
Néin EP:n luonto ei ole vain hyva tai paha, vaarallinen tai suojeleva. Moninai-
sen symboliikkansa kautta se on samanaikaisesti niitd molempia - sekd synnyt-
tava ettd tappava.3?®

Viviane ylistdd EP:ssa naisellista ulkomuotoaan rinnastamalla itsensa
vuodenaikoihin ja luontoon. Hén ihailee estoitta vartaloaan ja esiintyy teoksessa
henkisen haltijattaren sijaan pikemminkin ruumiillisen itserakkaana naisena.
Kertoja jatkaa Vivianen kuvailua luontosymboliikan avulla. Tdméd naisen sek-
suaalisuutta korostava kuvaus painottaa lopulta, kuinka Vivianekin tulee aika-
naan kuihtumaan. Nyt hdn on kuin “huhtikuinen puutarha”, mutta lopulta
kuin “tammikuinen tasanko, valkoinen ja kylma”:

324 Qrapihlajapensaat pudottavat taas lehtensd. Endd en tanssi muuta kuin tahatonta
pienten aaltojen tanssia jarven pinnalla. Vaan mikd murhe! Keviidn vadjaamatts koit-
taessa orapihlajan pensaat kukkivat jidlleen. Minéd péédsen eroon siitd joka kevit niin,
etten poistu lainkaan upeasta palatsistani, joka on tdynni jalokivien vilkettd jarven
pohjassa. Ja mikd murhe! Pienten aaltojen tahaton tanssi jarven pinnalla on myos
vadjaamatonts tanssia. Olen lumonnut vanhan petollisen ja epérehellisen velhon, ja
nyt nuo viistiméattomit kevéait ja pienten aaltojen vadjaamiton tanssi kukistavat ja
lumoavat minut, lumoojattaren. Ja ndin kaikki on oikein maailmankaikkeudessa:
vanha petollinen ja epiarehellinen velho on kuollut, ja kun tulen vanhaksi, kevit ja
pienten aaltojen tanssi ovat minulle kuolemaksi. (MV: 38.)

325 Taméankaltainen luontokuva kuuluu my6s mm romanttisgoottilaiseen fiktioon. Goot-
tilaisessa fiktiossa hyvd on nimenomaan riippuvainen pahasta, pimeys valosta ja jér-
ki jarjettomyydestd. Kyse on ndiden molempien puolien samanaikaisesta olemassa-
olosta. (Botting 1996: 9.)
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- Je suis belle comme le jardin d’avril, comme la forét de juin, comme le verger
d’octobre, comme la plaine de janvier.

S’étant dévétue alors la dame s’admira. Elle était comme le jardin d’avril, ott pous-
sent par places les toisons de persil et de fenouil, comme le forét de juin, chevelue et
lyrique, comme le verger d’octobre, plein de fruit mdrs, ronds et appétissants,
comme la plaine de janvier, blanche et froide.32¢ (EP: 20.)

Vaikka Viviane syrjayttdd vanhan tradition surmatessaan Merlinin, hén ei on-
nistu pysdyttimaan aikaa. Hanestd ei tule ajatonta myyttistd hahmoa vaan hian
on yhd hyperhahmonakin perinteensd kaltainen julma nainen. Vaikka Apol-
linaire on lisdnnyt Vivianeen uusia, kelttildiseen mytologiaan kuulumattomia,
elementtejd ja muokannut tdimén alkuperdistd luonnetta ja persoonaa, niin tuol-
la naisella ei kuitenkaan ole selkedsti uudistunutta roolia EP:ssa. Apollinaire on
tehnyt Merlinistd antikristuksen ja runoilijan, joka murtautuu ulos hypotekstin-
sd juonenkulusta, mutta Vivianen hédn on jattinyt vanhaan myyttiseen ase-
maansa lumoajattarena ja petollisena naisena. Tétd Vivianen kauhistuttavaa
luonnetta EP:ssa korostaa hidnen pilkallinen naurunsa rakastajan haudalla:

La dame du lac avait laissé retomber la pierre, et voyant le sépulcre clos pour tou-
jours, avait éclaté de rire3?” (EP: 18).

Antikristus-Merlinin haudalla vartioiva Viviane on Kristuksen haudalle saapuvi-
en naisten vastakohta. UT:ssa Maria Magdaleena, toinen Maria ja Salome saapu-
vat Jeesuksen haudalle kunnioittamaan ja suremaan haudattua.3?8 EP:ssa Viviane
ei sure vainajaa vaan iloitsee rakastajansa kuolemasta. Han tuo naurullaan kuo-
leman aiheeseen tragiikkaa. Ristiriita ilon ja makaaberin vililld kasvaa suuriin
mittoihin. Suruun sekoittuva nauru saa helposti pilkallisen, kyynisen ja lopulta
saatanallisen naurun piirteitd ja muuttuu groteskiksi (Bahtin 2002: 48). Vivianen
nauru onkin nimenomaan pilkallista ja hdnen ylemmyydentunnettaan korosta-
vaa. Han istuu haudalla ja tulee onnelliseksi huomatessaan sen kylméksi:

Elle eut la méme joie que si elle avait touché le cadavre lui-méme et ajouta:
- Tu es mort, la pierre l'atteste, ton cadavre est déja glacé et bientot tu pourriras’?
(EP: 21).

Myyttinen Viviane kuvittelee hautakiven kylmyyden olevan todistus Merlinin
kuolemasta, silld hin uskoo ruumiin kylmyyden siirtyneen kiveen. Kuoleman ja

326 - Olen kaunis kuin huhtikuinen puutarha, kuin kesdkuinen metss, kuin lokakuinen
hedelmaétarha ja kuin tammikuinen tasanko. Riisuuduttuaan neito ihaili itsedan. Han
oli kuin huhtikuinen puutarha, jossa persilja ja fenkoli tyontyvit paikoittain tupsuina
pinnalle, kuin kesdkuinen metsd, pitkdtukkainen ja lyyrinen, kuin lokakuinen he-
delmiétarha tiynna kypsid, pyoreitéd ja houkuttelevia hedelmid, kuin tammikuinen ta-
sanko, valkoinen ja kylma. (MV: 39-40.)

327 Jarven neito oli antanut kiven pudota takaisin haudan paélle, ja ndhdessdan haudan
néin idksi suljetuksi hdn purskahti nauruun (MV: 38).

328 Ja kun sapatti oli ohi, ostivat Maria Magdaleena ja Maria, Jaakobin iti, ja Salome hy-
vanhajuisia yrttejd mennékseen voitelemaan hantd (Mark. 16: 1).

329 Han koki samanlaista iloa, kuin jos olisi koskettanut itse ruumista ja jatkoi: - Olet
kuollut. Tamé& hautakivi todistaa sen. Ruumiisi on jo jadkylma ja kohta sind métanet.
(MV: 40.)
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onnen rinnakkaisasettelu maalaa naisesta irvokkaan kuvan. Useissa Merlinid
koskevissa legendoissa Viviane sulkee velhon maanalaisen haudan sijaan taioil-
la tekeméd&nsa torniin. Han ei hylkaa rakastajaansa yksindisyyteen, koska rakas-
taa tidtd, vaan vierailee usein tdméan luona.3?0 EP:n tarina mukailee kuitenkin
jyrkempada petollisuuden linjaa, silld siind Viviane haluaa p&asta velhosta lopul-
lisesti eroon. Hidn painottaa aiheuttamaansa kuolemaa toistamalla repliikissdan
kuolemaan viittaavia sanoja kuten kuollut, hautakivi, ruumis ja madéantyminen.
Hén uskoo Merlinin kuolevan lopulta kokonaan ja jdid haudan ddreen todista-
maan tdmén poismenoa.

Saatettuaan tyonsd pddtokseen Viviane on ldsnd, muttei osallistu endd
metsdn tapahtumiin. Hdn on unelmoiva ja poissaoleva. Tédstd huolimatta tuon
naisen olemus tdyttdd EP:n. Viviane on tapahtumien keskipisteessd valvoessaan
haudalla. Hanen rauhallisuutensa ja mietiskelevd olemuksensa korostavat nai-
sen pahuutta: istuessaan surmaamansa rakastajan haudalla hén ei ole kauhuis-
saan teoistaan, jarkyttynyt saatikka katuva. Kylldstyneend ja tyostdan viasynee-
nd hdn nukahtelee vilinpitdméattomana haudalla:

La dame du lac, a ce moment s’endormit de lassitude sur la tombe tiéde et chargée de
présent331 (EP: 75).

EP:n kuudennessa luvussa Viviane istuu ikdvystyneend haudalla ja seuraa
tarkkaavaisena sudenkorennon ja kirpasten lentoa. Han nékee eldimissa ja nii-
den elintavoissa samankaltaisuutta itsensd kanssa. Han puhuu neidosta, paho-
laisnaisesta ja miehestd, rakastamisen vaikeudesta ja vddrinymmaérryksesta.
Hén samaistuu sudenkorentoon, jonka hian uskoo olevan kérpéasten tavoin hel-
vetillinen olento. Karpaset onkin symboliikassa liitetty perinteisesti pahoihin
henkiin ja demonisiin voimiin (Biedermann 2002 s.v. eldimet, 47; 1d. s.v. kirpdnen,
173). Koska Belsebuubia eli saatanaa kutsutaan usein kdrpdsten herraksi, on kér-
pésilld symbolisuhteensa demoneihin ja arkkityyppinen asema pahan edustaji-
na. Sudenkorennon helvetillisyys EP:ssa taas perustuu siihen, ettd Viviane sa-
noo sen olevan paholaisen rakastajatar:

Le diable lui-méme se rapetisse tant a de certains jours qu’il ne pése plus en tout un
scrupule, comme ton amour de libellule; et il te chevauche ce petit diable a certains
jours332 (EP: 95).

Sudenkorento ei ole itse demoninen hahmo, vaikka sen rakastaja onkin paho-
lainen. Viviane sanoo paholaisen kutistuvan vélilld lihes olemattomaksi ja rat-
sastavan tuolloin rakastajattarensa seldssd. Han kysyy sudenkorennolta johtu-
vatko péivit jolloin sade ja auringonpaiste vaihtelevat siit4, ettd paholainen pa-

30 Tapahtumat seuraavat timan kaltaista kaavaa esim. Bulfinchin mytologiassa (Bul-
finch 2002: 392).

31 Tuona hetkend jirven neito nukahti uupuneena siledlle ja lahjojen peittamille haudalle (MV:
91).

32 Tiettyind pédivind itse paholainen kutistuu niin paljon, ettei hdn paina tunnontuskan
vertaa, kuten sinun sudenkorennonrakkautesi; ja hén, pieni paholainen, ratsastaa si-
nulla joinakin péivind (MV: 112).
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hoinpitelee naistaan, kuten kansanperinteessd kerrotaan:

Demoiselle, qui viens récréer ma solitude, est-ce bien a cause de toi qu’a de certains
jours mélés de pluie et de soleil, on dit que le diable bat sa femme?33 (EP: 95).

Sudenkorennon tavoin Viviane saa Merlinissé rakastajakseen osan paholaista ja
haudan &ddrelld lentelevan hyonteisen kaltaisesti hidn tuntee miehen taakaksi.
Viviane rinnastaa itsensd ja suhteensa paholaisen poikaan herkkidn sudenko-
rentoon ja raadonsyojakarpaseen. Karrikoidusti hdanen voikin sanoa olevan néi-
den hyonteisten yhteissumma: kaunis ja siro nuori nainen, mutta samalla julma
saalistaja. Viviane havaitsee sukulaissieluisuutensa tarkkailemiensa hyodnteisten
kanssa ja korostaa sitd todetessaan “nuo kédrpaset muistuttavat minua”:

Les mouches me ressemblent, les danseuses. Mais elles ne sont pas solitaires, ces
mouches qui ballent en I'air, quand le printemps défleurit pour finir.33 (EP: 98.)

Sisdltdmiensd demonologisten viittauksien lisdksi kdrpadset ovat muutoinkin
symboliarvoltaan kielteisig, silld jdtteitd ja raatoja syovid eldimid pidetdédn perin-
teisesti negatiivisina ja vastenmielisind olentoina. Kokiessaan kérpéset kal-
taisikseen Viviane myontédd tekojensa verenhimoisuuden ja niin sanotun likai-
suuden. Samalla hdn kokee konkreettisesti oman yksindisyytensad tarkkailles-
saan kaltaisiaan hyonteisid. Noilla ilmassa lentelevilld kérpésilld on seuraa toi-
sistaan, kun Viviane puolestaan on yksin metsédssd. Vaikka paikalle vaeltaa
muita historian kaunottaria, eivét he liity jirven neidon seuraan tai edes kes-
kustele tdimian kanssa. Nidin Vivianekin kuuluu osaltaan EP:n yksindisyyden
hymniin. Han toteaa melankolisesti sudenkorennolle toimineensa tdmin ja kér-
pésten kaltaisesti ajaessaan pois miehen rakkauden:

Moi, qui ne suis pas une diablesse, qui ne suis pas méme une enchanteresse, mais
une incantation, j'ai repoussé tout amour d’homme, moi aussi, comme toi et la diab-
lesse, et j'ai trompé I'amour de I'enchanteur3® (EP: 95-95).

Hén kuitenkin korostaa puheessaan, ettei itse ole animaalisten seuralaistensa
symboliikan hengessa varsinainen paholaisnainen tai edes lumoojatar. Han sa-
noo olevansa vain loitsu (incantation). Loitsun tavoin hédnen kykynsi eivét ole
ikuisia vaan hédn on vain viliaikaisesti voimakas.

Viviane seuraa kuinka karpédset tanssivat ilmassa kevyesti ja aistillisesti ja
kuinka ne lopulta vésyttydan haluavat ruokailla madantyneelld lihalla:

Elles viennent quatre, quelquefois cinq, ces mouches, pour baller. Elles se placent en
rectangle, une mouche a chaque angle, et la cinquiéme, sil y a lieu, au milieu. Et elles

33 Neito, joka luot uudestaan yksindisyyteni, johtuuko todellakin sinusta, ettd tiettyina
sateen- ja auringonsekaisina pdivind sanotaan paholaisen hakkaavan vaimoaan?
(MV: 111).

34 Nuo kdrpaset muistuttavat minua, tanssijat. Mutta ne eivit ole yksinaisid, nuo karpa-
set, jotka leijuvat ilmassa keviin lakastuessa kohti loppuaan. (MV: 115.)

35 Ming, joka ei ole paholaisnainen, joka en ole edes lumoojatar vaan vain loitsu, olen
ajanut pois kaiken miehenrakkauden, ja ndin olen tehnyt myos mind, samoin kuin
sind ja paholaisnainen ja olen pettdnyt velhon rakkauden (MV: 112).



136

ballent alors, pendant des heures, se rapprochant I'une de l'autre et se fuyant deux
par deux, diagonalement. Elles dansent longtemps, légérement et voluptueusement.
Et puis, enfin lasses, les mouches volent vers les putréfactions.33¢ (EP: 98-99.)

Téssd kdrpdsten tanssissa yhdistyy groteskisti Vivianen aistilliseksi kokema len-
tdminen ja mddéantyvd ruumis. Tanssimisen akti liittyy myos Vivianeen itseen-
sd, silld hin toteaa, ettei tanssi endd koskaan:

Je ne danserai plus, sinon la danse involontaire des petits flots a la fleur de lac®7 (EP:
19).

Koska Viviane on yhté luonnon kanssa, hdnen jarvensa pinnan véareily on myos
hénen itsensd tekemdd liikettd eli erdédnlaista tanssia. Han toteaakin tanssivansa
endd vain tahatonta pienten aaltojen tanssia jarven pinnassa.

Kuvauksessa kirpésten tanssista ja Vivianen samaistumisessa sithen on
yhtéldisyyksid VT:n tarinaan Salomesta. Markuksen evankeliumin mukaan Sa-
lome tanssii isdpuolelleen Herodes Antipakselle timédn syntymépdivadjuhlissa ja
pyytdd tanssistaan palkaksi Johannes Kastajan p&dtd. EP:n kédrpésten ja Raama-
tun Salomen tanssin kaltaisesti Vivianenkin tanssi johtaa kuolemaan. Hanen
rakkautensa hinta on velhon kuolema ja ruumiin mddéntyminen. My6s Merlin
viittaa Vivianen ja Salomen samankaltaisuuteen todetessaan ironisesti Vivianen
tanssineen hyvin:

Va-t'en, a cette heure, car ton role est fini, tu as bien dansé338 (EP: 20).

Tanssi on ollut onnistunut silld nainen on saanut palkaksi tyostdan haluamansa
miehen kuoleman. Usko naisesta paholaisen kohtalokkaana ja viettelevana
avustajana on ldhes universaali varsinkin modernistien keskuudessa®® (Rud-
win 1973: 267). Modernistien mielikuva naisesta synnytti femme fatalen arkki-
tyypin. Esimerkiksi vuosisadan vaihteen dekadentit korostivat nimenomaan
naisen kohtalokkuutta. Femme fatalen myyttinen ruumiillistuma Salome esiin-
tyikin tai oli symbolisesti lasna useissa aikakauden teoksissa. (Albouy 2005: 79.)
Néin Apollinairen kohtalokkaiden naisten teema on aikakaudelle tyypillinen ja
korostaa kirjailijan asemaa aikansa edustajana.

Viviane, joka on iloinen onnistuttuaan surmaamaan velhon, tuntee EP:ssa
lopulta kuitenkin itsensd yksindiseksi ja myontaa rakastaneensa Merlinié:

36 Nuo kirpéaset tulevat neljd, joskus viisi kerrallaan tanssimaan kuin ballerinat. Ne
muodostavat suorakulmion, yksi kdrpanen kussakin kulmassa ja viides tarvittaessa
keskelld. Je ne tanssivat silloin tuntikausia, ldhestyvait toisiaan ja katoavat pareittain
diagonaalisesti. Ne tanssivat kauan, kevyesti ja aistillisesti. Ja lopulta vasyttyaan kar-
péset lentdvit kohti matdnemists. (MV: 115.)

337 Enédid en tanssi muuta kuin pienten aaltojen tanssia jarven pinnalla (MV: 38).

338 Mene nyt, silld sind olet osasi tehnyt. Tanssit hyvin. (MV: 39.)

339 Esim. Verlaine ja Baudelaire viljelivit teoksissaan ajatusta paholaisnaisesta (Rudwin
1973: 267).
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Dans sa solitude, elle regrettait le temps ou, danseuse infatigable, elle enchantait
U'enchanteur, le temps ou elle trompait son amour340 (EP: 85).

Kumppanin merkitys ja yksindisyyden totaalisuus valkenevat Vivianelle vasta
hinen hankkiuduttua eroon Merlinistd. Niin vaikka Viviane vaikuttaa teokses-
sa itsekkdiltd ja julmalta, hdankin on lopulta uhri. Kunnianhimo on sokaissut
hénet. Kuullessaan jélleen Merlinin d4nen, timén oltua pitkédn aikaa vaiti hau-
dassaan, hian huudahtaa “Oi iloa!”:

O joie! je t' entends encore, mon amant, qui savais tout ce que je sais®! (EP: 100).

Vivianen julmuus pehmenee ndin EP:n loppua kohti kun hénet naytetddn katu-
vaisena ja surullisena istumassa hautakivelld. Apollinaire on tehnyt Vivianesta
lopulta olemukseltaan inhimillisen naisen.

Vivianen tunnustaessa kaipaavansa velhoa, Merlin kysyy haneltd, tunsiko
hédn heiddn vililldan vallinneen rakkauden. Kaipuustaan huolimatta Viviane ei
kuitenkaan kykene puhumaan rakkaudesta. Hén riisuu tahrattoman mekkonsa
ja pakenee juosten paikalta:

A cet instant qui était celui ou, défleuri, le printemps finissait, la dame du lac pélit, se dressa,
souleva avec une hite audacieuse sa robe immaculée et s'éloigna de la tombe; mais la voix de
Uenchanteur s’éleva plus forte en une question désespérée d’amour survivant au trépas, une
question qui voulait tant une réponse que la dame, a quelques pas du tombeau hésita tandis
que coulaient le long de ses jambes les larmes rouges de la perdition.

Mais, soudain, la dame du lac s’élanca, et, laissant derriere elle une trainée de sang, courut
longtemps, sans se retourner.342 (EP: 103.)

Vivianen mekko viittaa adjektiivilla immaculée kristinuskoon, jossa neitsyt Ma-
ria koki neitseellisen eli niin sanotusti perisynnistd tahrattoman synnytyksen eli
ranskaksi L'immaculée conception de Marie. Ndin EP:n petollinen ja syntinen ra-
kastajatar rinnastuu Raamatullisesti kaikista pyhimp&an naiseen. Viviane jattaa
jdlkeensd verivanan, joka korostaa, ettd hdn on kuukautiskiertonsa kautta si-
doksissa aikaan, eikéd kykene siksi kumoamaan sitd. Follet:n mukaan kuukau-
tisveri on Apollinairella aina kuva naisen kohtalosta, joka on vdistimattomasti
erilainen kuin miehen kohtalo (Follet 1966: 212). Festin d’Esope-lehdessé julkais-
tussa EP:n aiemmassa versiossa veren valuminen on esitetty eksplisiittisesti ja
Raamatun kuukautisteemaa mukaellen: siind sanotaan jarven neidon tunteneen
naisten kuukautisista johtuvan huonouden:

340 Yksindisyydessiin hin katui aikaa, jolloin héin, visymiton tanssija, lumosi velhon, aikaa,
jolloin hdn petti rakkaansa (MV: 103).

341 Oi iloa! Rakastajani, kuulen yhé sinut, joka tiesit kaiken sen mitd mina tieddn. (MV:
116.)

342 Tuolla hetkelld, jona kevit kuihtuneena loppui, jirven neito kalpeni, nousi ylos, riisui hiped-
mdttomilld kiireelld tahrattoman mekkonsa ja loittoni haudasta; mutta velhon ddni kohosi
vahvemmaksi, epitoivoiseksi kysymykseksi rakkaudesta, joka selvisi hengissi kuolemasta, ky-
symykseksi, joka halusi niin kiihkedsti vastausta, ettd muutaman askeleen pidssi haudasta
neito empi turmion punaisten kyynelten valuessa pitkin hinen jalkojaan. Mutta yhtikkid jir-

ven neito syoksyi eteenpdin jittden taakseen verivanan. Hin juoksi kauan kidntymittd. (MV:
118-119.)
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La dame du lac, attristée et sanguinolente, connaissant la mauvaiseté des femmes, a
cause des menstrues, s’éloignait de la tombe343 (Follet 1966: 213).

Naisen huonoutta korostettiin erityisesti useissa keskiaikaisissa ja myos uuden
ajan alun teologioissa (Toivo 2004: 196). Keskiaikaisten oppineiden mielesta
luomiskertomuksen syntiinlankeemus ei kertonut vain Eevan heikkoudesta,
vaan tima oli tyypillistd toimintaa koko naissukukunnalle: kaikki naiset olivat
Eevan tyttdrid ja nainen nahtiin luonnostaan paholaisen kulkuvéaylana3# (Kata-
jala-Peltomaa 2004: 83). EP:ssa Vivianesta valuva veri korostaa juuri naisen
huonoutta ja heikkoutta. Vaikka Vivianen mekko on neitseellisen tahraton, ei
nainen itse ole neitsyt Marian kaltainen vaan pikemminkin timé&n negaatio.

Sddrid pitkin valuva kuukautisveri kertoo myos siitd, ettd Viviane ei jatka
Merlinin perimé&d sen paremmin omalla olemuksellaan kuin lapsenkaan kautta.
Merlin onkin aiemmin EP:ssa kertonut haudalle tulleille haltijoille, ettei Viviane
ole hedelmdittynyt hanesta:

Fées, allez-vous-en; celle que j’aime, qui est plus savante que moi-méme et qui n'a
point concu de moi, veille encore sur ma tombe chargée de beaux cadeaux3$> (EP: 58).

Merlin toteaa, ettd mies ja nainen muistuttavat toisiaan vain yhteisten lasten
kautta. He voivat tavoittaa olemuksiensa symbioosin vain jilkeldistensa vali-
tykselld. Lapsien puuttumisesta huolimatta velho nidkee kuitenkin itsensi ja Vi-
vianen vélilld samankaltaisuutta ja yrittdd sen kautta todistaa heiddn vélisen
rakkauden aitoutta:

Toi que j'aimais, ne parle pas en vain. La femme et 'homme ne se ressemblent pas et
leurs enfants leur ressemblent. Mais nous nous ressemblons, parce que je t'ai tout
appris, tout ce qui me ressemble. Nous nous ressemblons et n’avons pas d’enfants
qui nous ressemblent. O toi que jaimais, tu me ressembles.346 (EP: 102.)

Vivianen samankaltaisuus rakastajansa kanssa pohjautuu ennen kaikkea siihen,
ettd han hallitsee samat taiat ja tiedot kuin Merlin. Vivianesta on tullut Merlinin
anima jungilaisessa mielessd - ei varsinaisesti timdn kaksoisolento, vaan nais-
puolinen heijastuma, ruumiillistunut feminiinisyys. Viviane on Merlinin kaltai-
nen, mutta samanaikaisesti tastd eridvd. Hanessd Merliniltd omaksutut ja paho-
laiselta perityt taikavoimat sekoittuvat naiseuden olemukseen, jolloin syntyy
naispaholainen. Perinteisesti on ajateltu, ettd jos ihminen kohtaa eldessédéan kak-

343 Surullinen ja kyynelehtivd jarven neito, joka tunsi naisten kuukautisista johtuvan
heikkouden/huonouden, loittoni haudalta. (Suom. R. M.-K.)

34 Kaunista naista pidettiin tyypillisend paholaisen valepukuna (Katajala-Peltomaa
2004: 83).

345 Haltiattaret, menké&d pois; hén, jota rakastan, joka on oppineempi kuin mini itse ja
joka ei ole hedelmdittynyt minusta, valvoo yhi haudallani, jolle on kasattu hienoja
lahjoja (MV: 74).

346 Sing, jota rakastin, dld puhu turhaan. Nainen ja mies eivit muistuta toisiaan, ja hei-
dan lapsensa muistuttavat heitd. Mutta me muistutamme toisiamme, silld opetin si-
nulle kaiken, mikd minua muistuttaa. Me muistutamme toisiamme, eikd meilld ole
lapsia, jotka meitd muistuttaisivat. Oi sin4, jota rakastin, sind muistutat minua. (MV:
116-117.)
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soisolentonsa, se enteilee hianen kuolemaansa. Vivianen astuessa nayttamolle
Merlinin kohtalo onkin ikddn kuin sinetdity. Viviane on ndin vuosisadan vaih-
teen taiteilijoiden esiin nostama demoninen ja hirved femme fatale, jonka ldsna-
olo aiheuttaa esikuvansa kuoleman. Samalla Merlin kuitenkin nimenomaan
tarvitsee Vivianea péaédstdkseen eteenpdin, kohti uutta runoutta.

Vivianen ja Merlinin keskindinen samankaltaisuus ei tylpisty vain heidan
maagisiin kykyihinsd. Myos heidan luonteissaan on yhtaldisyyttd, silld Viviane
manipuloi velhoa rakkauden avulla samoin kuin Merlin itse kéyttdad rakkautta
yhdistdessddan Uther Pendragonin ja Igrainen. Viviane ja Merlin ovat molemmat
kunnianhimoisia ja pddmaddratietoisia. He ovat luonnonihmisid, jotka asuvat
konkreettisesti keskelld luontoa. Paetessaan haudalta Viviane sukeltaakin takai-
sin jarveensa:

La dame ne s’arréta qu’au bord de son lac. Elle descendit lentement la pente que surbaigne
U'onde silencieuse, et s’enforcant sous les flots danseurs, gagne son beau palais dormant, plein
de lueurs de gemmes, au fond du lac.347 (EP: 103.)

Palaaminen jdrveen ei ole sidoksissa vain neidon mytologiaan vaan veden voi
néhdé kohtauksessa my06s symbolisena elementtind. Luomismyyteissd vesi on
perinteisesti kaiken eldmén lihde ja synnyinpaikka, mutta samalla my6s eld-
mdd havittdva ja hajottava elementti (Biedermann 2002 s.v. vesi, 406-409). Vi-
vianen palaaminen jarveen kuvaa paluuta alkujuurille, mutta myos sitd, ettd
tdmén paluun syynd on tietynlainen maailman hajoaminen. Viviane on rikko-
nut toimillaan maailman jdrjestyksen pettdessddn velhon. Merlin on EP:ssa
koossapitdvd voima, jonka kuolemasta seuraa eriasteisia kaaoksia jo siindkin
mielessd, ettd haudalle vaeltaa kaoottinen joukko hahmoja.

Vivianen sukeltamisen veteen voi ndhdd myo6s puhdistautumisriitting.
Useissa kulttuureissa on tunnettu rituaaliset kylvyt, joiden tarkoituksena on
vertauskuvallisesti puhdistaa ihmisen sielu. My6s kristinuskon kaste pohjautuu
téllaiseen riittiin ja vesi on kristillisessd ikonografiassa puhdistava elementti.
(Ibid.) Néin sukeltaessaan veteen, Viviane pyyhkii menneet pois itsestdan. Han
jattdad konkreettisesti taakseen metsén, johon Merlin on sidottu, ja puhdistautuu
omassa elementissddn. Viviane seuraa toimillaan itse asiassa kristillisen paran-
nuksentekijan reittid: ensin hdn tekee vadryyttd surmatessaan velhon, sitten hdn
katuu ja suree tekoaan ja lopulta puhdistautuu tuosta synnistd kasteella eli saa
anteeksiannon. Vaikka EP:ssa on ldsnd antikristillinen ldhestymistapa Raamat-
tuun ja sen oppien toteuttamiseen, joka ilmenee tavasta jolla teos kisittelee us-
konnonharjoittajia, niin Vivianen katumustyd ei kristillisista viittauksistaan
huolimatta pilkkaa Raamattua tai viittaa vihamielisesti kristittyihin tapoihin.
Vivianen katumusmatkassa pyhd kaste on korvattu jalokivin koristellulla jarvel-
14, jonka voisi katsoa olevan Raamatullisen kasteen parodiaa, mutta jarven ol-
lessa Vivianelle hdnen oman olemuksensa ja luontoon pohjautuvan maagisen
uskon keskus, on tidssd EP:n kasteessa ldsnd samankaltainen pyhyys kuin apos-

347 Neito pysdhtyi vasta jarvensd rannalla. Hin laskeutui hitaasti rinnettd, joka kylpi hiljaisissa
aalloissa, ja upottautui tanssivien laineiden alle. Ja hin saapui kauniiseen, nukkuvaan palat-
siinsa, joka on tiynnd jalokivien vilkettd jirven pohjassa. (MV: 119.)
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tolien kuvaamassa Raamatun kasteessa. Alkuperiistekijoiden vadristyminen ei
ndin ole aina parodista tai edes kriittistd. Se voi olla my6s puhtaasti vanhojen
tekijoiden soveltamista uuteen rekisteriin ilman ideologista tai moraalis-
esteettistd kannanottoa.

Miehen ja naisen suhde

Seuratessaan karpasten ja sudenkorennon lentoa Viviane pysdhtyy miettiméén
miehen ja naisen keskindistd suhdetta. Hin puhuu naiseudesta ja miesten ym-
méartdaméattomyydestd. Siitd kuinka miehet eivdt kykene suhtautumaan naisiin
ndiden ansaitsemalla tavalla vaan yrittdvat kahlita nditd tai pyytavat néiltd en-
nustuksia. Viviane sanoo, ettd ”Yksikdidn mies ei voi rakastaa meitd, silld olem-
me kaikki toisesta ajasta” (MV: 12):

Je suis comme toi et la diablesse; je trouve que le diable, I'enchanteur et tous les
hommes sont trop vieux. Aucun homme ne peut nous aimer parce que toutes nous
sommes d’un autre age, trop ancien ou méme a venire.3*8 (EP: 96.)

Viviane soimaa miehid lilan vanhoiksi, mutta toteaa samalla kuitenkin myos
naisten olevan liian muinaisia tai toisaalta jopa tulevia. Hanen mukaansa mies
ja nainen ovat vieraantuneet toisistaan. He eldvit kuin eri aikakausilla ja ovat
tdmén takia kykenemittomid yhteiseen onneen. Rakkauden mahdottomuus ja
miehen ja naisen vilinen etdisyys saavuttavat korostetun, ldhes mantramaisen
toiston EP:n viimeisessd luvussa, Onirocritiquessa, jossa kertoja toistaa neljaan
otteeseen lausetta ”Mutta olin tietoinen michen ja naisen erilaisista ikuisuuksista”
(MV:122):

Mais j’avais la conscience des éternités différentes de I'homme et de la femme (EP: 104, 105,
106, 108).

Merlin toteaa EP:ssa kuivasti, ettd naiset eivit tunne rakkautta. Hian ihmettelee,
”voiko mies rakastaa naiseksi ruumiillistunutta rakkautta”. Velho tietdi naisten
kaipaavan rakkautta, mutta miesten toiveet ovat lopulta hanellekin epéselvit:

Les femmes ne connaissent pas 'amour, et 'homme, ’homme ne peut-il aimer cet
amour incarné dans la femme? Personne n’a pris I'habitude d’aimer. Les femmes
souhaitent 'amour; et les hommes, les hommes, que désirent-ils?34° (EP: 97.)

Kaipaamansa rakkauden ja kumppanuuden sijaan EP:n naiset kokevat tulevan-
sa hyvaksikaytetyiksi ja vieroksutuiksi. Vivianen mukaan miehet nikevit naiset
ennen kaikkea mystisind olentoina. He eivit saavuta samaa ajatusten ja tuntei-

348 Olen kuten sind ja paholaisnainen; mielesténi paholainen, velho ja kaikki miehet ovat
liilan vanhoja. Yksikddn mies ei voi rakastaa meits, silla olemme kaikki toisesta ajasta.
Olemme liian muinaisia tai jopa tulevia. (MV: 12.)

349 Naiset eividt tunne rakkautta. Entd mies, voiko mies rakastaa naiseksi ruumiillistu-
nutta rakkautta? Kukaan ei ole tottunut rakastamaan. Naiset toivovat rakkautta; ja
miehet, miehet, mit4 he haluavat? (MV: 113.)
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den tasoa naisten kanssa ja pitdvit niitd siksi aavemaisina, lihes yliluonnollisi-
na olentoina:

Les hommes nous prennent toutes pour des fantomes; que fait-on avec les fantémes?
On leur demande des prédictions, on en a peur, puis aprés quelque temps on essaye
de les saisir. Hélas! comment saisir le fantéme.350 (EP: 96.)

Viviane sanoo, ettd "Meitd kylldstyttdd se, ettd meitd pidetddn aaveina, kykene-
vind korkeintaan ennustamaan”:

Ce qui nous lasse, c’est d’étre regardées comme des fantomes, bons tout au plus a
prédire. L’accouchement c’est notre meilleure prédiction, la plus exacte et la plus no-
tre. Les hommes le savent.35! (EP: 96.)

Vivianen sanojen pohjalta miehet ovat syyllisid epdonniseen rakkauteen. Han
toteaa, ettd miehet eivit tavoita naisia ja siksi “olemme vailla rakkautta ilman
ystavyyttd” (MV: 112):

---nous sommes sans amour, sans amitié (EP: 96).

Ndin Vivianekin ymmart&a ja kokee omakohtaisesti EP:ssa vallitsevan turhau-
tuneisuuden siitd, ettei onnellista rakkautta ole olemassa. Puhuessaan miehesti
ja naisesta hdn viittaa ohimennen myos teoksen edelliseen lukuun, jossa kuusi
kuolematonta miestd vieraili metsdssd. Han toteaa, ettd “Vaikka miehid olisi
kuusi, he eivit saisi aavetta kiinni” (MV: 112):

Seraient-ils six hommes, ils ne saisiraient pas le fantéme (EP: 96).

Viviane korostaa tilld, ettd edes historian suuret miehet, kuten Raamatun pro-
feetat, muinaiset filosofit ja jumalan tuomitut, eivdt ymmaérrd naisen olemusta.
Hén jatkaa ndin sanoillaan EP:n teemaa siitd, kuinka myyttien hahmot ovat
vanhentuneet ja jaméhtdneet aikaansa niin, etteivit ne kykene endd olemaan
kontaktissa ympéroivadn maailmaan. Hén ei kuitenkaan huomaa, ettd on itse-
kin ndiden historian miesten kaltainen.

Viviane keskittyy lopulta todistelemaan, ettd nainen on kaiken keskusta.
Hén sanoo naisten ymparsivan miestd kuin keha:

Le véritable tort du diable, de I’enchanteur et de tous les hommes, c’est de nous croi-
re des fantomes, c’est de nous traiter en fantémes, nous qui ne sommes qu’éloignées,
mais éloignées en avant et en arriére, si bien que 'homme est au centre de notre
éloignement; nous I'entourons comme un cercle.352 (EP: 96.)

350 Kaikki miehet pitdvat meitd aaveina; mitd tehdd aaveen kanssa? Heiltd pyydetdaan
ennustuksia, heitd pelétién, ja sitten jonkin ajan kuluttua heidét yritetdédn ottaa kiin-
ni. Oi! miten ottaa kiinni aave? (MV: 112.)

%1 Meitd kylldstyttdd se, ettd meitd pidetddn aaveina, kykenevina korkeintaan ennusta-
maan. Syntyméan ennustamisessa olemme tarkkoja, ja se on eniten meidan alaamme.
Miehet tietdvit sen. (MV: 112-113.)

%2 On vadrin, ettd paholainen, velho ja kaikki miehet luulevat meita aaveiksi, kohtelevat
meitd aaveina, meitd, jotka olemme vain etddntyneitd, mutta etdéntyneitd eteenpain
ja taaksepdin, niin ettd mies on etddntymisemme keskipisteessd; ymparoimme hanta
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Vivianen sanojen perusteella mies on myyttisen naisen ymparoima, vaikkei
nainen vaikuta samassa hetkessd taméan kanssa. Vivianen voi katsoa viittaavan
puheellaan ainakin 16yhédsti Apollinairen aikalaistaiteilijoiden suhtautumiseen
kulttuuriperinnettd tai ylipddtansa myytteja kohtaan. Vuosisadan vaihteen ru-
noilijat, kuten prerafaeliitit, romantiikan edustajat ja symbolistit, yrittivit tavoi-
tella myyttien perinnettd, mutta Apollinairen mukaan he eivit saaneet siitd
endd otetta. Apollinaire nikee aikalaistensa jatkavan myyttejd ilman, ettd uudis-
taisivat niitd tai toisivat perinteeseen mitddn positiivista uutta. Myyttejd kayte-
tddn dekoratiivisesti ja niiden avulla toistetaan vanhaa. Kyse on talloin pikem-
minkin vain teeman variaatiosta kuin varsinaisesta “kirjallisesta myytista”. Téa-
min kaltainen imitoiva jatkaminen on Apollinairen mukaan hyodytonta jos se
ei itsessddn ole taidetta uudistavaa.

Viviane toteaa, ettd “Miesten pitéisi eldd meissd kuin kevadssd. Miehelld ei
ole aina kevittd, mutta hénelld on aina meidit; loitsu, paholaisnainen tai su-
denkorento. Sen sijaan, ettd hén eldisi onnellista eldmé&& poissaolomme keskus-
tassa, hdn yrittdd mieluummin ottaa meidé&t kiinni, jotta rakastaisimme toisi-
amme” (MV: 112-113):

On ne saisit pas le printemps, on vit en lui, au centre de son éloignement et I'on
n’appelle pas le bon printemps fleuri, un fantéme. L’homme devrait vivre en nous
comme dans le printemps. Il n’a pas toujours le printemps, mais il nous a toujours:
une incantation, la diablesse ou la libellule. Au lieu de cette bonne vie au centre de
notre éloignement, il préfere chercher a nous saisir afin que I'on s’entr’aime.35 (EP:
96-97.)

Vivianen sanojen mukaan modernien runoilijoiden tulisi ammentaa vanhasta
perinteestd uutta, nostaa se uuteen ulottuvuuteen ja juhlistaa modernia aikaa
niin kuin kevit, jotka herittdd kuolleen maan jéilleen eloon. Hin julistaa ndin
Apollinairen ajatusta siitd, ettd vanhalle tarinalle voidaan antaa uusi eldma.
Menneen perinteen edustajana Merlinin syntyy lopulta itsekin uudelleen, mutta
hédnen rakastajattarensa kulkee vadjaamattomasti kohti lopullista kuolemaansa.

Viviane toteaa isien kasvattavan pojistaan julmia johtajia ja runtelevan tyt-
tarensd, mutta kdrsiméstddn vadryydestd huolimatta tytot eldvit ontumatta. He
ovat vahvoja naisia, joita menneet koettelemukset eivit leimaa, kun taas miehet
ovat juuri sellaisia miksi heiddt on kasvatettu. Han toteaa koomisessa hengessd,
ettd “Olkoot tytdt ontuvia ja pojat dkdisia”:

Que les filles soient boiteuses et les garcons teigneux! Les peres de famille estrop-
ieront leurs filles, et cultiveront les tétes venimeuses des enfants males. Mais, des
filles vivent encore sans boiter. Elles se vengeront peut-étre. Non! qu’elles ne se ven-
gent pas, car elles sont pudiques. Ne pas se venger, c’est se taire. Qu’elles se taisent

kuin kehd. (MV: 112-113.)

33 Kevittd ei yritetd ottaa kiinni, siind eletdén, keskelld sen poissaoloa, eiki sitd kutsuta
hyviksi kukoistavaksi keviaiksi, aaveeksi. Miesten pitdisi eldd meissd kuin kevéassa.
Miehell4 ei ole aina kevittd, mutta hinelld on aina meidét; loitsu, paholaisnainen tai
sudenkorento. Miesten pitdisi eldd meissa kuin kevaassa. Miehell4 ei ole aina kevitts,
mutta hénelld on aina meidét; loitsu, paholaisnainen tai sudenkorento. Sen sijaan, et-
td han eldisi onnellista elam&é poissaolomme keskustassa, hdn yrittdd mieluummin
ottaa meidit kiinni, jotta rakastaisimme toisiamme. (MV: 112-113.)
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les pudiques car étre pudique, c’est se taire comme le protomartyr Etienne qui ne
comptait pas les pierres de sa lapidation.35 (EP: 98.)

Viviane myontédd ndin tehneensd vadrin surmatessaan rakastajansa ja hdn sanoo
lopulta, ettd tyttojen ei tulisi kostaa miehille vaan saavuttaa voittonsa vaikene-
malla marttyyrin tavoin. Miehen ja naisen vélinen eriarvoisuus ei ratkea kostol-
la vaan sill4, ettd nainen on kaino ja alistuu ainakin ndennéisesti. EP:n naiset
kuitenkin taistelevat aina vikivaltaisestikin vastaan ja miehet joutuvat alistu-
maan. Vivianen pohdintojen perusteella timé on lopulta vadrd asetelma. Naisen
voima on hdnen passiivisessa vastarinnassaan ja samalla muusanomaisessa lds-
nédolossa. Vaietessaan nainen antaa ddnensd ”dkdiselle miehille”. Vivianen pu-
hetta seuraavassa Onirocritiquessa Merlin saavuttaakin ddnensd uutena runoili-
jana, joten vaikenevan Vivianen voi katsoa edesauttaneen hénen luomistaan.
Naisen aiheuttama sydédnsuru ja hdnen edustamansa myyttinen perinne syn-
nyttdvit miehessd uutta taidetta.

Apollinaire-tutkijat ndyttavat olevan yksimielisesti sitd mieltd, ettd rak-
kaudesta johtuva kédrsimys on Apollinairelle runouden ldhde (Follet 1966: 208).
Naisen tulee olla vihintddn symbolisesti kuollut, jotta rakkaus pysyy hengissa
ja siitd tulee muisto, joka herattdd runoilijan luovuuden henkiin (Debon 1998:
66, 111).35% Ndin nainen, tuo vaikea, oikukas, kaunis, mutta petollinen olento on
muusa, tai ehkd jopa itse kauneus ja runous. Han on erdédnlainen naispaholai-
nen eli Luciferin tapaan luovuuden edesauttaja. Mies-runoilija yrittdd tavoittaa
ja hallita hanté siind koskaan tdysin onnistumatta.

Siind missd karnevalistisessa perinteessd fyysinen kuolema johtaa synty-
maédn, EP:ssa my0s rakkauden kuolema on synnyttiva tekijd. Epdonnisesta rak-
kaudesta syntyy erddnlainen runouden ylosnousemus. Tama uusi aika saa poh-
jansa koetusta epdonnesta ja kaipuusta. Apollinaire ei keskity naturalistien ta-
voin dekadenssin kuvaamiseen vaan nostaa niin sanotusti madéastd aineksesta
esiin ylevid aiheita. Pessimistinen maailmankuva rakkaudettomuudesta on lo-
pulta optimistinen: runouden synnyn alkuldhde on naisissa ja miehet ovat ru-
noilijjoita.

Luomisen kautta nainen on lopulta ambivalentti: samanaikaisesti sekd hy-
vd ettd paha. Vivianen teot ovat julmia, mutta EP:ssa Merlinin surmaaminen on
valttimatonts siirryttdessd uuteen aikaan. Viviane ikéddn kuin vapauttaa runou-
den surmatessaan velhon. Ndin hin on itse asiassa positiivinen hahmo ja hdnen
pahuutensa on oikeutettua. Hian on vilikappale, jonka teot palvelevat vilillises-
ti tai valittomasti miestd. Taméan asetelman kautta EP:n miehen voi ndhdd niin
sanottuna premier sexe:n eli ensimmadisen sukupuolen edustajana ja naisen vasta
toisena sukupuolena eli heikompana versiona ihmisestd, joka on aiheuttanut

34 Olkoot tytot ontuvia ja pojat dkaisid. Perheiden isdt runtelevat tyttirensa ja kasvatta-
vat pojista pahansuopia johtajia. Mutta tytot eldvat ontumatta. Kenties tytot kostavat.
Ei! Alkoot tytot kostako, silld he ovat kainoja. Kostamatta jattdminen on vaikenemis-
ta. Vaietkoon nuo kainot, silld kainous on vaikenemista arkkimarttyyri Stefanuksen
lailla, hdnen, joka ei laskenut kuinka monella kivelld hint4 heitettiin. (MV: 114.)

%5 Apollinairen koko tuotannossa kuolleen henkilon rakastaminen ja kaipuu ovat ainoat
mahdollisuudet saavuttaa onnen tunne rakkauden kautta (Debon 1998: 67).
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muun muassa Raamatullisen syntiinlankeemuksen ja Johannes Kastajan sur-
man. Se ettd velho tulee petetyksi ja surmatuksi ei ole oleellista vaan se, ettd
vanhan paikalleen jamédhtdneen ja vanhentuneen ajan taakse jadminen ja koetut
sydédnsurut ovat elinehtoja uudelle taiteelle. N&din naisen kohtalo on nimen-
omaan pettdd miestddn ja palvella néin taiteellista tarkoitusta.

Naisen ja miehen olemukset

EP:n Merlin luonnehtii miestd “laumaksi ja paimeneksi”, “pelloksi ja sen sa-
donkorjaajaksi” ja “maailmaksi ja sen luojaksi” ja naista “hyodyttoméksi ke-
védksi”, ”aina rauhattomaksi mereksi” ja ” ldikkyvéksi vereksi”:

Lui, c’est un troupeau avec son berger, c’est un champ avec son moissonneur, c’est
un monde avec son créateur. Elle, c’est le printemps inutile, 1'océan jamais calme, le
sang répandu. (EP: 102.)356

EP tuo esiin biologisen nikemyksen miehestd ja naisesta. Mies esitetddn litkku-
vana ja ajassa eteenpdin vaeltava hahmona kuten ”sikalaumana”, joka nimen-
omaan kulkee eteenpdin sen sijaan, ettd olisi paikallaan ldtissdén. Nainen puo-
lestaan kuvataan teoksessa sykliseksi hahmoksi, jota kuukautiskierto jaksottaa
samoin kuin vuodenajat tekevit luonnon kiertokulusta syklistd. Keskiajalla nai-
sen katsottiin olevan miehii alttiimpi paholaisen houkutuksille juuri tuon luon-
toon sitoutuvan olemuksensa takia. Malleus Maleficarum:ssa eli Noitavasarassa
tama selitetéddn silld, ettd koska nainen edustaa materiaa, on ldhempéna luontoa
ja lihallisempi kuin mies, on hdn myos miestd horjuvampi uskossa. Uskossa
horjumisen taas katsottiin olevan noituuden ydin. (Olli 2004: 125.)

EP:ssa syklisyys tekee naisesta perusolemukseltaan uusiutuvan ja uutta
synnyttavan ditthahmon. Teoksessa korostetaan, ettd miehen eldama ei ole nais-
ten tavoin kertautuvaa vaan eteenpdin jatkuvaa. Mies on tukeva, pysyvd ja luo-
tettava osa maailmaa, joka liikkuu hitaasti ja vakaasti eteenpéin siind missa nai-
nen on jatkuvassa muutoksen tilassa ja siksi epdvakaa ja rauhaton. Apollinairel-
la nainen ja mies ovat ndin syvimmiltd olemuksiltaan erilaisia. Siind missé nai-
nen on syklinen, on mies pikemminkin lineaarinen. Miesten eteenpdin kulke-
minen johtaa sellaisenaan vanhuuteen ja kuolemaan, kun naiset uudistavina ja
uudistuvina olentoina kykenevit antamaan uutta elinvoimaa myos miehille
samoin kuin jatkamaan konkreettisesti ihmissukua synnyttamalla jalkeldisia.
Vivianessa ja Merlinissd ndmd perusolemuksen lainalaisuudet ovat osittain ka-
donneet, silli Merlin ei kohtaa kuolemaansa eikd Viviane synnytd jdlkeldisia.
Merlin vie kuitenkin aikaansa eteenpdin ja Viviane edesauttaa teoillaan uuden
syntymdd vaikka ei toimikaan itse synnyttdjana.

Miehen ja naisen olemuksien erilaisuus korostuu EP:ssa ennen kaikkea
pédhenkildiden kautta. Merlinin haudalla ovat rinnan luonto ja luonnottomuus
tai pikemminkin luonnonmukainen ja poikkeama siitd: Viviane edustaa luon-

%6 Mies on lauma paimenineen, hidn on pelto ja sen sadonkorjaaja, hin on maailma ja
sen luoja. Nainen on hyoddyton kevit, aina rauhaton valtameri, laikkyva veri. (MV:
117-118.)
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nollisuutta ja normaalia eldvdn ihmisen tilaa, mutta hénen jalkojensa juuressa
tapahtuva maétineminen on biologisesta luonnollisuudestaankin huolimatta
vadristynyttd Merlinin ollessa yha sielultaan elossa. Nuori nainen métanevan
vanhuksen vieressd korostaa kahden erilaisen todellisuuden rinnakkaisuutta.

Vaikka Merlin on menettinyt konkreettisen otteen ympérsivddn maail-
maan fyysisen kuolemansa kautta, on hédn yha kiinni eldméssa. Han on olemuk-
seltaan korostetun ruumiillinen ja tietoinen ruumiinsa tilasta ja siind haarivista
madoista. Han tarkkailee tiedemiehen tavoin fyysistd hajoamistaan, vaikka ei
kykenekddn saavuttamaan tdysin objektiivista ndkokulmaa degeneraatioonsa.
Naturalistien tavoin hdn yrittdd kuitenkin 16ytdd selityksen luonnosta eli mata-
nevastd lihastaan. Viviane taas ei havaitse haudalle vaeltavia olentoja eikd kuu-
le ndiden puhetta. Hin ylistdd ulkomuotoaan, mutta on olemukseltaan kuin &é-
rimmdisyyteen edennyt idealistisymbolisti, joka katsoo niin keskittyneesti it-
seensd sisddnpdin, ettei nde ulkopuolista maailmaa. Han on vajonnut haavei-
siinsa, uniinsa ja fantasiamaailmaansa, johon konkreettisen maailman tapahtu-
mat ja dekadenttinen maisema ei endéd ylla. Ndin EP:n metsdn perusasetelmassa
ovat koomisen kérjistetysti vastakkain naturalismin ja symbolismin edustajat,
vaikkakin Merlinin naturalistinen ldsnédolo teoksessa pohjautuu ldhinnd vain
hdnen oman ruumiinsa tarkkailuun. Muilta osin hédnkin lejjailee Vivianen kal-
taisesti haavemaailman ja unitilan vilimaastossa.

Kuolleen ja eldvdn rinnakkaiselo viittaa karnevaaliperinteeseen, jossa Bah-
tinin mukaan juhlittiin juuri rinnakkain esitettyjen vanhan maailman kuolemaa
ja uuden syntymdd. Vanha ja uusi luovat yhdessd yhtendisen kahdesta ruumiis-
ta koostuvan kuolevan maailman osan.?¥” (Bahtin 2002: 366.) EP:ssa Merlin
symboloi vanhaa aikaa maatuessaan pois ja Viviane nuorta kukoistaessaan
haudalla. Samanaikaisesti kuitenkin Viviane edustaa mys vanhaa myyttiperin-
tod ja Merlin runonlaulaja imagonsa kautta uudistuvaa runoilijaa. Vaikka Vi-
viane ja Merlin ovat keskenddn erilaisia, ovat he myos toistensa kaltaisia ja
muodostavat yhdessd kokonaisen maailman késittden sekd sen historiallisen
ettd modernin ulottuvuuden. Tuossa maailmassa on naturalistisen ja symbolis-
tisen maailmankuvan lisdksi samanaikaisesti ldsnd muun muassa nainen ja
mies, syklisyys ja lineaarisuus, luonnollisuus ja luonnottomuus, henkisyys ja
ruumiillisuus.

4.2 Suuria rakastajattaria

Kirke, Omfale, Kalypso ja Armida

Etaient venues aussi les enchanteresses: Circé, Omphale, Calypso, Armide358 (EP: 40).

357 Bahtin tdhdentdd, ettd tdiman takia karnevaalit sisdltdvit niin paljon nurjia puolia ja
tahallisesti vadristettyja mittasuhteita (Bahtin 2002: 366).

358 Myds velhottaret olivat tulleet: Kirke, Omfale, Kalypso ja Armida (MV: 58).
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Viviane ei ole EP:n maailman ainoa taikavoimainen nainen vaan tietdjien, eldin-
ten ja hirvididen joukossa Merlinin haudalle saapuu joukko muitakin velhotta-
ria. Kirke, Omfale, Kalypso ja Armida kuuluvat ndiden naisten etujoukkoon. He
eivit kuitenkaan osallistu metsdn tapahtumiin tai haudan keskusteluun muuten
kuin tulemalla paikalle. Vaitonaisinakin he kuitenkin varittdvat teoksen nais-
kuvaan. Nam4 naiset ovat hypoteksteissddn Vivianen kaltaisesti suuria rakasta-
jattaria ja noitavoimaisia naisia, joita muut EP:n naiset seuraavat saapuessaan
metsdan.

Naisista Kirke ja Kalypso liittyvat kreikkalaisen mytologian Odysseuk-
seen. Kirke on noitavoimainen auringonjumala Helioksen tytdr. Hin muuttaa
tarinan mukaan Troijan sodasta palaavan Odysseuksen miehiston sioiksi ja
viettelee taman kuluttamaan luonaan Aian-saarella vuoden. Padstdessdan mie-
het saareltaan hédn varustaa ndmé neuvoilla tulevien viettelijattdrien ja muiden
vaarojen valttamiseksi. (Bulfinch 2003: 241-243.) Né&in noita-imagostaan huoli-
matta Kirke on legendassaan myos hyvéntahtoinen ja rakastava nainen.

Kirken kuljettua EP:n metsdssé kertoja toteaa, ettd maan padlld ei ole endd
miehid, silld miehet ovat muuttuneet sikalaumaksi ja sen vartijaksi:

Circé a passé dans la forét. Il n’y a plus d’homme sur terre a cause du pouvoir de
Uenchanteresse. Chaque homme est aujourd’hui a la fois un troupeau de porceaux et son
gardien.3% (EP: 99.)

Kirke kuvastaa EP:ssa ennen kaikkea sitd, kuinka miehet ovat naisen olemassa-
olosta riippuvaisia ja naisten muokkaamia. Viviane on kehottanut aikaisemmin
naisia vaikenemaan ja antamaan ddnensd miehille. Kirken kuljettua vaitonaise-
na metsdssd, ovat miehet lapikdyneet metamorfoosin: muusanainen on muutta-
nut heitd pelkéilld lasnédolollaan.3%® Ndin naisen halu saa miehet muuttumaan
sioiksi mikéd korostaa naisen sisdisen olemuksen voimaa.

Metsidn velhottarista Kalypso-nymfi puolestaan saa legendan mukaan
Odysseuksen unohtamaan ajankulun ja asumaan seitsemdn vuotta luonaan
Ogygia-saarellaan. Kalypso vapauttaa Odysseuksen luotaan vasta Zeuksen
madrdyksestd. Myos Torquato Tasson runoeepoksessa Gerusalemme liberato
(1580, Vapautettu Jerusalem) esiintyvéa keskiaikaisiin legendoihin kuuluva Armi-
da on lumoojatar. Hankin viettelee miehen, Renaudon, taikuuden avulla, mutta
samoin kuin Kirke ja Kalypso, hidnkddn ei saa miestd pysymadén ikuisesti vierel-
laédn. (Brunel 1988: 925.) Ndin ndméd EP:ssa esiintyvét naiset tarjoavat hypoteks-
teissddn kukin hetkellisen suvantovaiheen sankarimiehille. Miehet tulevat hei-
dén luokseen seikkailujen keskeltd ja poistuessaan heiddn luotaan he astuvat
takaisin vaaralliseen taistelujen ja urotekojen maailmaan. Noitamaisista ole-
muksistaan ja taikakyvyistddan huolimatta naiset toimivat turvasatamina myyt-
tisessd maailmassa.

EP:ssa Armidasta jdtetddn kertomatta se, muille teoksen naisille vastak-
kainen reaktio, ettd tarun mukaan hin tekee itsemurhan menetetty&dédn rakasta-

359 Kirke oli kulkenut metsdssd. Lumoojattaren voiman vuoksi maan pddlld ei ole endd miehid.
Jokainen mies on tdndin samaan aikaan sikalauma ja sen vartija. (MV: 115-116.)

360 Sikalaumasta vield lisdd luvussa 6. Apokalyptinen Onirocritique.



147

mansa miehen. Hin sytyttdd talonsa palamaan ja ryntdd keskelle sotatannerta,
jolla Renaudo taistelee ja kuolee ndin valittomasti. Armida onkin hypotekstis-
sddn EP:ssa toimivia kanssasisariaan herkempi ja samalla heikompi. Hén ei var-
sinaisesti ole kohtalokas nainen kuin itselleen!

Merlinin haudalle tuleva antiikin mytologian Lyydian kuningatar Omfale
puolestaan liittyy legendassaan Herakleen tarinaan. Tarinan mukaan hin ostaa
itselleen orjuuteen tuomitun Herakleen ja ndyryyttdd tdtd pukemalla miehen
naisten vaatteisiin ja teettdmalld t&lld naisten toitd. Edeltdvien naisten tavoin
hén pitdd miestd rakastajanaan ja saa lisdksi tdméan kanssa my®os lapsia.

Kirke, Kalypso, Omfale ja Armida ovat nidin kaikki miehid haluavia ja it-
sendisid naisia. Heiddn tavoitteenaan ei ole tuhota miehid Vivianen tapaan vaan
kayttdd nditd niin kuin miehet kautta aikojen ovat kayttdneet naisia. He ovat
miehiddn alistavia, heitd taikavoimin tai auktoriteetillaan maardavia suuria noi-
tamaisia naisia, joiden olemuksissa manipuloiminen on korostetusti esilld. Tai-
kavoimistaan huolimatta he eivit kuitenkaan saa pidettyd miehié itselldén ikui-
sesti. Ndiden haltijattarien jdlkeen Merlinin haudalle saapuu naisia, jotka ovat
paljon edeltdjidan petollisempia ja julmempia ja joilla on ndiden vaitonaisten
kanssasisariensa vastaisesti paljon sanottavaa niin velhosta, Vivianesta, toisis-
taan kuin itsestddnkin.

Medeia ja Delila

Merlinin luo saapuvat Medeia ja Delila ovat legendojensa mukaan rakkaudes-
saan petollisia, kostonhimoisia ja valehtelevia naisia. EP:ssa heiddn luonnehdi-
taan tdmén takia kuuluvan kaikkein petollisimpien noitien joukkoon:

Etaient venues aussi le magiciennes les plus perfides, telles qu’elles sont3! (EP: 47).

Delila viittaa Medeian myyttiperintoon toteamalla tdmén antaneen Taljan ar-
gonauteille:

Maratre, tu donnas la Toison a 1’argonaute3¢2 (EP: 47).

Kreikkalaisessa mytologiassa Medeia rakastuu argonautti lasoniin®? ja auttaa
tdtd ja tdmdn seuralaisia varastamaan kultaisen oinaan taljan, jota lohikddrme
vartioi (Cotterell 1991: 220). Delila nédyttdd EP:ssa Medeian teon huvittavuuden
kayttamalld verbid antas. Han ilmaisee tilld, kuinka Medeia nimenomaan luo-
vuttaa agraarista rikkautta symboloivan arvokkaan taljan argonauteille ja pet-
tdd ndin isinmaansa, koska toivoo ansaitsevansa teollaan Iasonin rakkauden.
Auttaessaan argonautteja pakenemaan Medeia osallistuu myos veljensd mur-
haan, silld hidn paloittelee timédn ruumiin ja heittdd sen mereen hidastaakseen
isdnséd, joka ajaa heitd takaa. Iason pyrkii korottamaan taljan avulla kotimaansa

361 Paikalle olivat saapuneet myds kaikkein petollisimmat noidat sellaisina kuin ovat (MV: 65).
32 Aitipuoli, annoit Taljan argonautille (MV: 65).
363 Hahmosta kdytetddn joissakin lihteissd myos nimeé Jason.
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muiden ylld ja palauttamaan siihen jérjestyksen, mutta Medeia on olemuksel-
taan nimenomaan jérjestyksen vastakohta ja kuva pahoista voimista ja kaaok-
sesta. Ndin lasonin ja Medeian yhteisty6 on tuhoon tuomittua heidan vastak-
kaisista perusolemuksistaan johtuen.

Tarinan mukaan Medeia eldd jonkin aikaa parisuhteessa lasonin kanssa,
mutta mies hylkdd hinet lopulta toisen naisen takia. Nainen on télle seikkailija-
argonautille vain auttaja, jonka hin jattdd tdmén tultua tarpeettomaksi. Medeia
ei kuitenkaan tyydy Kirken ja Kalypson kaltaisesti kohtaloonsa. Han ei my&s-
kddn surmaa itseddn Armidan tavoin, vaan kostaa miehelle. Hin tappaa myrky-
tetylld hddpuvulla Iasonin uuden rakastetun Kreusan ja timdn isan eli lasonin
tulevan apen. Lisdksi Medeia surmaa kostoksi omat lapsensa, joiden isd Iason
on. (Brunel 1988: 1008-1009; Cotterell 1991: 213; Henrikson 2001: 372). Medeia ei
ole ndin “kaino ja jatd kostamatta” niin kuin Viviane puheessaan julistaa vaan
muuttuu petettynd verenhimoiseksi naaraaksi.

VT:n Delila kutsuu EP:ssa Medeiaa ditipuoleksi. Han ei tarkoita télld, ettd
Medeia toimisi ditind ei-biologiselle lapselle vaan &itipuolen kisite kuvaa Me-
deian ditiyttd. Koska Medeia kykenee surmaamaan omat lapsensa, hdnen didin-
rakkautensa tukahtuu hénta kalvavan koston alle. Han ei ikddn kuin ole endd
edes diti-termin arvoinen ja hantd voi kutsua korkeintaan ditipuoleksi.

Medeia puolestaan hyokkad keskustelukumppaniaan vastaan haukkumal-
la tata ivallisesti tdinnyppijiksi (Chercheuse de poux, EP: 47). Delila viittaa itsekin
hiuksiin liittyvdidn menneisyyteensd todetessaan, ettd Merlinin surmannut nai-
nen on varmasti seurannut hanen esimerkkidén ja leikannut uhriltaan hiukset:

Moi, je coupai la chevelure de mon amant--- La dame qui enchanta I'enchanteur lui
coupa sans doute la chevelure, suivant mon exemple.304 (EP: 47.)

Nailléd sanoilla filistealaisnainen Delila muistuttaa parturoineensa rakastajaltaan
ja kansansa viholliselta, Simsonilta, hiukset saatuaan tietdd ne timin yli-
inhimillisten voimien ldhteeksi. Medeia ymmairtdd Delilan teon turhuuden ja
hénen kdyttdméansd sanapari tdinnyppiji onkin pilkkaava ja ivaava.3%® Siind ar-
vokkaat, valtavat voimavarat sisiltivit hiukset on alennettu arvossaan siten,
ettd niihin yhdistetddn rahvaanomaisesti téit. Delila on tdinnyppijd, joka kaive-
lee rakastajansa hiuksista pois sen sisdltdmé&n voiman. Sana efsiji (suoraan suo-
mennettuna termi olisi nimenomaan tdinetsiji) viittaa alkuperdistarinan siihen
osaan, jossa Delila yrittdd epatoivoisesti saada selville miehen mystistd voiman-
lahdetts. Etsiessddn tuota voiman alkuperdd hédn kayttdd hyvikseen viehétys-
voimaansa ja mielistelyd. Raamatussa kerrotaan kuinka Delila saa lopulta kiris-
tykselld ja marttyyrimdiselld kdytokselld pahaa-aavistamattoman rakastajansa
paljastamaan salaisuutensa:

364 Mind leikkasin rakastajani hiukset--- Neito, joka lumosi velhon, leikkasi epailematta
esimerkkidni seuraten tiltd hiukset. (MV: 65.)

35 Tdinnyppijad-nimitys voisi toimia haukkumasanana ilman intertekstuaalista pohjaa-
kin.



149

Niin nainen sanoi hinelle: “Kuinka sinid saatat sanoa: “Miné rakastan sinua”, vaikka
syddmesi ei ole minun kanssani? Jo kolme kertaa olet pettanyt minut etkd ole minulle
ilmaissut, missd sinun suuri voimasi on.” (Tuom 16: 15.)

Medeia nikee, ettd Delila on ollut vain viline toisten suunnitelmassa. Hin on
sdtkynukke, joka on asetettu toimimaan filistealaisten edun vuoksi. Delila luu-
lee olleensa tdrked henkilo kansansa joukossa, mutta lopulta hdnen asemansa
on juuri niin korkea kuin tdinnyppijan aseman vain voi olettaa olevan - ei ehka
taysin merkitykseton, mutta vahdpatoinen! Delila ei legendansa mukaan onnis-
tu tdysin tuhoamaan Simsonia, silld tdmé&n hiusten kasvaessa takaisin palaavat
my6s voimat. Hiusten parturointi on vain véliaikainen ratkaisu Simsonin kukis-
tamiseksi. EP:ssa Medeia sanookin Delilalle, ettd hiusten kyniminen tekee ihmi-
sestd vain naurettavan nikoisen. Han vakuuttaa, ettd Delila ei olisi voinut tuho-
ta Simsonia ilman toisten miesten apua:

Un chevelure devient ridicule apres avoir été tondu. Toi-méme que serais-tu si I'on te
tondait? Ni plus ni moins forte. Qu’aurais-tu fait contre le tondu, sans d’autres
hommes. Et méme, tout fut vain a cause de toi. L’homme fut plus fort contre toi, con-
tre toutes.3%6 (EP: 47-48.)

Vahvana naisena esiintyvd Delila ei ollut tarpeeksi vahva Simsonia vastaan.
Hénen pyrkimystensd lopullista epdonnistumista painottaa se, ettd Raamatun
mukaan Simson tappaa ennen kuolemaansa useita filistealaisia ja kostaa siten
my0s tuolle patrioottiselle naiselle. Tuhotessaan filistealaisten temppelid Sim-
son tosin saa lopulta itsekin surmansa jaddessddn luhistuvan rakennuksen rau-
nioihin. (Cotterell 1991: 239.)

EP:ssa myyttiset naiset viittaavat toistensa menneisyyksiin ivallisesti ja
tuovat ndhtdviksi molempien vaikuttimien ja ratkaisujen naurettavuuden. Deli-
lan toteaa Medeialle, ettd he molemmat ovat rakastaneet, mutta eri tavoilla:

Nous aimions toutes deux, mais différemment. Tu aimais les hommes forts; moi, je
fus la femme forte.367 (EP: 47.)

Delila kohottaa itsensd Medeiaa voimakkaammaksi todetessaan olleensa vahva
nainen. Hdn sanoo Medeian rakastaneen vahvoja miehis, vaikka hinen oma ra-
kastajansa oli juuri voimistaan tunnettu Simson. Han korostaa ndin Medeian
heikkoutta ja omaa ndenndistd suuruuttaan. Kyse ei ole fyysisestd vaan henki-
sestd voimasta. Delilan sanojen pohjalta pettédjd on voimakas yksilo ja petetty
heikko. EP:n myyteissd rakastavaiset eivit olekaan koskaan tasavertaisia keske-
nédn, vaan toinen osapuoli on petollinen hyvéksikayttdja. Nédin Simson sokais-
tuu rakkaudesta ja rakastunut Medeia on luottavainen ja tulee petetyksi. Delila
kokee itsensd vahvaksi petettyddn Simsonin ja Medeian heikoksi timén tultua

366 Tukasta tulee naurettavan ndkoinen sen jilkeen, kun se on leikattu, entd sind, mita
sinusta tulisi, jos hiuksesi leikattaisiin? Ei vahvempi eikd heikompi. Mit4 olisit voinut
tehdd kynittya vastaan ilman toisia miehia. Ja lisdksi kaikki oli turhaa vuoksesi. Mie-
hestd tuli vahvempi sinua ja kaikkia. (MV: 65.)

37 Me molemmat rakastimme, mutta eri tavoilla. Sind rakastit vahvoja miehid; mina
olen ollut vahva nainen. (MV: 65.)
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Iasonin hylkdaméksi. Tdtd ajatusta korostaa se, ettd Apollinairella Delila suh-
tautuu vihamielisesti petettyyn Merliniin. Hédn toteaa, ettd suutelisi mielelldan
velhon tappanutta naista:

J'embrasserais volontiers celle qui a fait mourir 1'enchanteur. Je I'embrasserais, ftit-
elle un spectre.368 (EP: 47.)

Koska EP:ssa painotetaan voimakkaasti eri sukupuolta olevien rakkauden
mahdottomuutta, nousee néistd Delilan sanoista esiin my6s ajatus lesbolaisesta
rakkaudesta. Toisaalta Medeia jatkaa puhettaan halveksimalla Merlinid, jolloin
hénen voi ndhdd ilmaisevan talld yksinkertaisesti vain kiitollisuuttaan Merlinin
surmaajalle. Han toteaakin ”"Velho! Syljen maahan, haluaisin sylkéistd péaéllesi”
(MV: 64):

Enchanteur! je crache sur le sol, je voudrais cracher sur toi (EP: 47).

Delila ja Medeia ovat yhtilailla epdonnistuneita tavoitteissaan, vaikka heiddn
vaikuttimensa ovat toisilleen vastakkaiset. Medeia pettdd kansansa miehen ta-
kia ja Delila puolestaan miehen kansansa takia. Delila myontd4, ettd pohjimmil-
taan sekd hédnen ettd Medeian kohtaloissa on kyse rakkaudesta, rakastamisesta
ja rakkauden aiheuttamasta tuhosta. Vaikka naisten rakkauskertomukset ovat
keskendin erilaiset, on lopputulos samankaltaisesti onneton ja naisista on tullut
yksindisyyden edustajia.

Medeia ja Delila jatkavat EP:ssa Vivianen ohella teemaa kohtalokkaista
naisista. Apollinaire on saattanut ndma naiset yhteen korostaakseen vuosisadan
vaihteen naiskuvaa. Tuo ajan dekadenttinen naiskuva esitti naisen usein ldhes
saatanallisena instrumenttina, jonka tavoite oli nimenomaan tuhota mies (Al-
bouy 2005: 79). Ndiden EP:n femme fatale-tyyppisten naisten joukkoon kuuluu
myo6s haudalle saapuva Troijan Helena.

Helena

Troijan Helena on kreikkalaisen mytologian mukaan maailman kaunein nainen.
EP:ssa tuo myyttinen kaunotar nimetddn yksinkertaisesti Helenaksi. Helena
nimisid naisia 16ytyy historiasta ja mytologiasta useita, mutta EP:n Helena tar-
kentuu juuri Troijan Helenaksi timé&n mainitessa Troijan kaupungin ja kertoes-
sa vierailleensa Egyptin kuningattaren, Polydamnan, luona:

Je savais aussi (car Polydamne me l'avait appris en Egypte) me servir des herbes
pour en faire des fards et des philtres3¢® (EP: 48).

368 Suutelisin mielelldni hidntd, joka on tappanut velhon. Suutelisin héntd vaikka hin
olisi aave. (MV: 64.)

369 Osasin my®s (silld Polydamna oli minulle sen Egyptissd opettanut) tehda yrteistd
ehosteita ja lemmenjuomaa (MV: 66).
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Viittaus Polydamnaan vahvistaa hyperhahmon identiteettid, silld kreikkalaisen
mytologian mukaan Troijan Helena saa tuolta Egyptin kuningattarelta taika-
juomia surumielisyyttd ja huolia vastaan. EP:n Helena tdsmentad identiteettidan
toteamalla lisdksi, ettd ”Vartaloni oli kaunis ja valkoinen kuin iséni, tuo rakas-
tunut joutsen, joka ei laula koskaan” (MV: 65):

Mais mon corps était beau et blanc comme mon pére, le cygne amoureux qui ne
chantera jamais (EP: 48).

Haén viittaa tdlld legendaansa, jonka mukaan hén sai alkunsa isénsd Zeuksen
muuntautuessa joutseneksi ja yhtyessd hédnen &itiinsd, joka myyttivariaatiosta
riippuen on joko Leda tai Nemesis.

EP:ssa Helena korottaa itsensd keskustelukumppaniensa yldpuolelle sa-
nomalla, ettei ole koskaan leikannut rakastajiensa hiuksia sen enempadd kuin
tappanut lapsiaankaan:

---jamais je n’ai tondu mes amants, ni tué mes enfants3”0 (EP: 48).

Helena ei ole kuitenkaan viaton hdnkdan: héanet kuvataan legendoissa usein pe-
tolliseksi naiseksi, joka ei tule ryostetyksi aviomiehensd, Spartan kuninkaan
Menelaoksen luota, vaan joka ldhtee vapaaehtoisesti Parisin matkaan ja aiheut-
taa ndin Troijan sodan. EP:ssa Helena ihmettelee miksi naisen tarvitsisi surmata
miehid. Viitaten kyynisesti omaan tarinaansa hin jatkaa, ettd miehet osaavat
pyytiméttimmekin tappaa toinen toisensa:

Pourquoi tuer les hommes? Ils savent s’entretuer sans que nous le demandions.3”!
(EP: 48.)

Helenan mukaan nainen, joka toivoo miehen kuolemaa, saa manipuloimalla
toisen miehen tekemddn tuon surmatydn puolestaan. Seistessddan Merlinin hau-
dalla hin ihmettelee miksi Viviane halusi surmannut velhon:

Je suis curieuse de savoir pourquoi cette dame veut faire mourir ce vieillard qui est
son amant; car il est certainement sont amant372 (EP: 48).

Helena ei nédytd pitdvan ihmeellisend sitd, ettd Viviane halusi tappaa Merlinin,
vaan sitd, ettd tdmaé teki “verityonsd” itse. Hdn ei ymmarrd, miksi Viviane ei
kayttanyt valtaa, joka naisilla on miehiin ja antanut tehtdvdéd miehille.

Vaikka Helena on hypoteksteissddn ainakin ndenndisesti syy ldhes kym-
menen vuotta kestineeseen sotaan, voi hidnen katsoa ilmaisevan EP:ssa kom-
menteillaan myos sodanvastaisuutta. Han tuo ironiallaan esiin sotaan sisalty-

370 Enkd ole koskaan leikannut rakastajieni hiuksia sen enempé&a kuin tappanut lap-
sianikaan (MV: 66).

371 Miksi tappaa miehid? He osaavat pyytamattimmekin tappaa toinen toisiaan. (MV:
66.)

372 Olen utelias tietdmaan, miksi tuo neito haluaa surmata vanhuksen, joka on hinen
rakastajansa; silld varmasti hdn on neidon rakastaja (MV: 66).
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vén pohjimmaisen naurettavuuden ja jarjettomyyden - sen kuinka ihmiset ovat
valmiita tappamaan toisiaan perusolemukseltaan vikivallanvastaisen rakkau-
den takia. Helenan sanoissa onkin itseironiaa ja kanssasisariin kohdistuvaa
ivaa, jolloin hdnen sodanvastaisuutensa on pintapuolisesti koomista, mutta
pohjimmiltaan silti vakavaa.

Vaikka naisen petollisuus ja julmuus korostuvat EP:ssa, on syytd kysyd,
onko kaikkien teoksen naishahmojen vaikuttimet kuitenkaan tédysin itsekkéit ja
kylmit vai ovatko he hypoteksteissddn vain patriarkaalisen vallan vélikappalei-
ta. EP:n hyperhahmojen pohjalta ndyttdd lopulta siltd, ettd niin naiset kuin mie-
hetkin manipuloivat toisiaan. He valjastavat toisensa toimimaan omien tavoit-
teidensa mukaisesti. Miehistd on tullut naisia tavoittelevia alfauroksia ja naisis-
ta miehid hyvaksikadyttavid naispaholaisia. EP:ssa Helena otaksuu aiheutta-
neensa sodan, mutta hdn on lopulta vain tekosyy sotaan, jota miehet janoavat,
silld Troijan sota olisi sodittu ilman naisen panostakin. Ndin naisen voi lopulta
katsoa olevan ympériston ja olosuhteiden uhri.

EP:ssa Helenan kerrotaan tulevan Merlinin haudalle vanhana ja meikki-
kerroksen alle piiloutuneena (vieille et fardée — vanha ja maalattu).373 Haneltd on
riistetty hypohahmoon liitetty tarunhohtoinen kauneus ja hanestd on muokattu
ruma, originaalihahmon irvikuva. Helena on Apollinairen tekstissa lapikdynyt
Genetten termein transmotivisaation eli motiivin korvaamisen. Jos kirjailija j&t-
tdd mainitsematta hyperhahmon tunnuspiirteitd, eikd korvaa nditd uusilla, voi-
daan hypohahmon alkuperiispiirteiden olettaa olevan voimassa. Niin jos He-
lenaa ei mainittaisi vanhaksi ja rumaksi, han olisi yhad kaunis nainen.3”* Hah-
mon asema uudessa tekstissd pohjautuu hypotekstiin, transpositioihin ja hyper-
tekstin asetelmaan ja tapahtumiin, jolloin Helenan tehtdva ei EP:ssa ole endd
edustaa historian kaunottaria vaan toimia esimerkkina kohtalokkaasta naisesta.
Miiller toteaakin, ettd hahmo voi muuttua myos tdysin pdinvastaiseksi alkupe-
rdishahmoon nihden siirtyessddn teoksesta toiseen (Miiller 1991: 110). Ndin ri-
kas voidaan korvata koyhilld, hyva pahalla tai Apollinairen tavoin kaunis ru-
malla.

Termiparin “vanha ja maalattu” kautta sindnsd arvostettavaan vanhuu-
teen yhdistyy groteskista maskeerauksesta kertova adjektiivi maalattu, jolloin
syntyy kuva paksun meikkikerroksen alle jadviastd ryppyisestd vanhasta naises-
ta. Mielikuva on kaukana arvokkaasti vanhentuneesta kaunottaresta. Ikdanty-
misestddn huolimatta, tai ehka sen takia, Helena todistelee olevansa yha kaunis,
ellei jopa kauniimpi kuin nuorena:

J'étais belle comme aujourd’hui, plus belle que lorsque petite fille, le vainqueur de
brigands me dépucela®’> (EP: 48).

373 Taméd kauneuden ja rumuuden vastakkaisasettelu ei ole aivan ainutlaatuinen Apol-
linairella, silld mytologiasta 16ytyy muutamia muitakin lahteits, joissa Helena kuva-
taan lopulta rumaksi ja vanhaksi.

374 Taranovski painottaa nimenomaan sitd, ettd pienikin koodattu jalki hypotekstista voi
avata laajan kitketyn intertekstuaalisten viitteiden varaston (Taranovski 1976: 4).

375 Olin kaunis, kuten tdndénkin, kauniimpi kuin pikkutyttond, jolloin maantierosvojen
voittaja vei neitsyyteni (MV: 65).
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Helena viittaa maantierosvolla ja menetetylld neitsyydelld siihen, ettd mytologi-
an mukaan muinainen sankari Theseus kaappasi hdnet, hidnen ollessa vield
nuori (Henrikson 2001: 358). EP:ssa hin kieltdd vanhentuneensa tuosta ajasta ja
vakuuttaa saavansa itselleen yha rakastajan niin halutessaan:

Je suis belle et je reparais toujours, prestige ou réalité, amante heureuse et féconde---376
(EP: 48).

Vanhentumisen mukanaan tuoma kuoleman ldheisyys nostaa EP:ssa esiin kris-
tillisen kuoleman pelon. Viittdessdan olevansa yhd nuori, nainen yrittdd siirtda
pois mielestddn kristillistd helvetinkuvaa. Myyttiperinteen edustajana hén ha-
luaa uskoa yhd vanhoihin taruihin ja pitdd ne ikddn kuin elossa todistelemalla
nuoruuttaan. Tédstd vakuuttelusta huolimatta, EP:ssa myytit sellaisinaan ovat
tulleet elinkaarensa loppuun ja vanhentuneet. Ndin teoksessa Viviane, joka on
tiedostanut ja hyvaksynyt vadjaamattoman vanhenemisen saa seurakseen kau-
neutensa menettdneitd vanhoja naisia. Helenan ohella myds esimerkiksi haudal-
le saapuvan Morganen sanotaan olevan vanha ja ruma (vieille et laide). EP:n nai-
set korostavatkin olemuksillaan ikddntymistd, ldhenevdd kuolemaa ja ajan ku-
lumisen julmuutta.

Merlinin metsddn saapuva kelttildisen mytologian Urgande-haltiatar on
osuva kumppani kauneutensa menettineille naisille, silld legendansa mukaan
hén kykenee muuttumaan milloin rumaksi kerjdldiseksi, milloin kauniiksi nei-
doksi. EP:ssa esiintyvien kanssasisariensa vastaisesti hdn pystyy aina palautu-
maan takaisin kauniiksi neidoksi. Kelttitaruston mukaan Urgandea on vaikea
tunnistaa muuttuvan ulkondon takia ja tdmdn vuoksi hiantd on kutsuttu myos
tunnistamattomaksi. EP:ssa hantd luonnehditaan vidrinymmdrretyksi ja luudatto-
maksi noidaksi (Urgande la méconnue, sorciere sans balai EP: 45). Urgande korostaa
sekd olemuksellaan ettd puheillaan kauneuden ja rumuuden kontrastia. Han
sanoo etsivansa metsistd Merlinin ulostetta, koska se on laadultaan harvinaista
ainetta:

Certainement, parmi ce qu’il y a de plus rare au monde, on peut compter la merde de
pape, mais un peu de celle de celui qui est mort me satisferait mieux. Je cherche cette
rare denrée et non pas le corps de I'enchanteur lui-méme.3”7 (EP: 45.)

Haltijattaren puheessa on kielen ja sisdllon vililld groteski disharmonia. Koo-
minen kontrasti muodostuu jyrkistd vastakohtaisuudesta. Urgande puhuu vel-
hosta kunnioittavasti, mutta muistuttaa samalla mieleen alhaisiksi miellettyjd
ruumiintoimintoja. Hanen sanoissaan esiintyy karnevalistista rinnakkaisasette-
lua korkeiden ja matalien arvojen kesken. Nédin EP:n kohtauksessa kaunottariin
yhdistyy rumuus ja korkea-arvoiseen velhoon méddantyvan ruumiin ja matojen
liséiksi ulosteet. Kaikki hahmot ovat ldpikdyneet Apollinairella aina jonkinastei-

376 QOlen kaunis ja pystyisin tekemaén itsestdni aina, vaikutusvallallani ja todellisuudella,
onnellisen ja hedelmallisen rakastajan (MV: 66).

377 Aivan varmasti maailman harvinaisimpien asioiden joukkoon lukeutuu paavin pas-
ka, mutta hiven tuota ainetta hanelts, joka on kuollut miellyttdisi minua enemman.
Etsin tuota harvinaisuutta, en itse velhon ruumista. (MV: 63.)
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sen arvonalennuksen, joka korostaa perinteen rappioituneen. Samalla se painot-
taa aikalaisten dekadenssia suhtautumista tuohon perinteeseen.

EP:n voi katsoa parodioivan vanhentuneilla hyperhahmoillaan ja Urgan-
den puheella romantikkojen traditiotietoisuutta. Metsddn saapuvat naiset esiin-
tyvit syojdttaring ja vuosisadan vaihteen symbolistien ja dekadenttien naisku-
vaan sopivasti varsinaisina femme fataleina, jotka eivit tyydy vain viettelemé&an
ja lumoamaan, vaan tuhoavat miehen. EP:n demonisoitu nainen on erdédnlainen
antiikin Pandora, jossa tiivistyy viettelys ja petollisuus.3”8

Apollinairen teos ikddn kuin kysyy mitd on tapahtunut mytologian hah-
moille ja legendojen tarinoille aikojen saatossa. Romantikot toivat teoksissaan
esimerkiksi antiikin sankarittaret, kuten Helenan, paikalle aina yhd uudestaan
ja uudestaan satumaisen kauniina naisena. Téllaisia idealisoituja hahmoja esiin-
tyy ranskalaisista romantikoista esimerkiksi Alfred de Vigny:lld, saksalaisista
Goethelld ja briteistd Byronilla.3” Apollinairella Helena on vanha nainen, joka
ylpeilee aiheuttamillaan kuolemilla. Urgande haltijattaresta on tullut ulosteen-
kerddjd ja historian sulottaret ovat ikddntyneet ajankulun mukaisesti. He eivit
ole pysyneet romantikkojen hahmojen tavoin ikuisesti nuorina, vaan heitd ovat
koskeneet ldhes samat lait kuin tavallisia ihmisid. N&din EP parodioi romantik-
kojen kehittelemad kaunotarkulttia transformoiduilla hahmoillaan.

EP:ssa metsddn marssivat irvokkaat hahmot sivuavat olemuksillaan myos
idealistisymbolisteja, jotka menivit myyttien idealisoimisellaan vield astetta pi-
temmaille kuin romantikot. Heiddn aatteenaan oli eldmin henkistiminen ja
pyrkimys materiasta pois. Symbolistien teoksiin kuuluivat unet, néyt ja erilaiset
kulkueet legendojen, allegorioiden ja myyttien hahmoista (Vertainen 1998: 139).
1900-luvun alun Pariisissa idealistisymbolistien taide oli ndkyvilld nayttelyiden
ja ruusunristin ritarien ansiosta, jolloin ideaaliset naishahmot, androgyyniset
miehet ja unenomainen maailma olivat ajan taidepiireissd tunnettuja. Apol-
linaire késitteli itsekin taidekritiikeissddn nditd ajan taiteilijoita. Hédn ei tuomin-
nut idealistisymbolistien taidetta vaan arvosti esimerkiksi Maurice Denisin este-
tiikkkaa ja Henry de Groux’in kykyd herdttdd Danten ja Shakespearen hahmot
henkiin tauluissaan (Apollinaire 2002: 227, 252).380 Tam4 ei kuitenkaan estdnyt
Apollinairea parodioimasta idealistisymbolistien maailmankuvaa tai suuntaa-
masta kriittistd katsettaan sen estetiikkaan.

EP koostuu pohjimmiltaan pitkalti samankaltaisista tekijoistd, kuin idealis-
tisymbolistien teokset, mutta Apollinaire kokee lopulta idealisoitujen hahmojen

378 Antiikin mytologiassa Prometheuksen annettua ihmisille tulen, Zeus rankaisee ihmi-
sid luomalla ensimmaéisen naisen. Pandora on samanaikaisesti viettelevin kaunis ja
valheellisen petollinen. Prometheuksen torjuttua Pandoran, timé avioituu miehen
nuoremman veljen, Epimetheuksen, kanssa. Pandora antaa tille lippaan, johon on
suljettu kaikki kulkutaudit, vaivat ja koettelemukset. Pahaa aavistamaton Epimethe-
us avaa rasian, jolloin pahuus padsee valloilleen. Ainoa henki, jonka hén onnistuu
sulkemaan rasiaan, on toivo. Pandoran myytti selittdd ndin maailman kurjuudet.
(Brunel 1988: 154; Henrikson 2001: 277.)

379 De Vigny késittelee antiikin henkiloitd teoksessaan Poemes antiques et modernes, Goet-
hen Faustissa Margarita esiintyy jumalaisen kauniina ja Byron tuo estradille oman
Don Juaninsa.

380  Han moitti symbolismia ldhinné liiasta oppineisuudesta (Lentengre 1996: 12).
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esiinmarssin liian henkisend ja transendentalistisena. Han nékee todellisuuden
eri ulottuvuudet pikemminkin saman ykseyden eri puolina ja reagoi ndin sym-
bolisteja vastaan tuomalla omat myyttiset kulkueensa pikemminkin naturalisti-
sesti esiin. Unenomaisena kulkueena Merlinin haudalle saapuvat myyttien
hahmot ovat liian kaukana puhtaasta henkisyydesté ollakseen symbolistien aat-
teen mukaisia. Henkisen sijaan hahmot ovat hyvin ruumiillisia. Ne ovat raadol-
lisen irvokkaita, irstaita, rumia ja mddéantyvid, mutta vield astetta ldhempana
biologista tuhoutumistaan kuin naturalistien kuvaamat hahmot.

Vaikka EP kumoaa ja negativisoi hypohahmoja koomisesti arvonalennuk-
sen keinoin3¥! niin tavoitteena ei ole perinteen kumoaminen. Tarkoitus ei ole
halventaa esimerkiksi alkuperdistd Troijan Helenan legendaa vaan parodioida
romantikkojen idyllistd ja symbolistien henkistd kuvaa historian kaunottarista
samalla ironisoiden naturalistien raadollista ihmiskuvaa. N&din myytit itse eivét
ole naurettavia, vaan kanssataiteilijoiden tapa suhtautua niihin. EP leikittelee
ajan taidekésityksilld sekoittaessaan esteettisid ndkemyksid. Tama pilkka oli il-
meisesti lilkaa Apollinairen aikalaisille, silld he nékivat EP:ssa ldsnd olevan kri-
tiikkin johtavan niin naturalistien, romantikkojen kuin symbolistienkin ku-
moamiseen. Apollinaire kuitenkin korostaa, ettei hdn varsinaisesti taistele van-
hoja koulukuntia, kuten symbolisteja, vastaan tai yritd vahingoittaa niitd. Kir-
jeessd ystadvilleen André Billylle, hédn identifioi itsensd nimenomaan pikemmin-
kin rakentajaksi kuin tuhoajaksi, joksi hiantd on syytetty:

En ce qui concerne le reproche d’étre un destructeur, je le repousse formellement, car
je n’ai jamais détruit, mais au contraire, essayé de construire. Le vers classique était
battu en bréche avant moi qui m’en suis souvent servi, si souvent que j'ai donné une
nouvelle vie aux vers de huit pieds, par exemple. Dans les arts, je nai rien détruit
non plus, tentant de faire vivre les écoles nouvelles, mais non au détriment des écoles
passées. Je n’ai combattu ni le symbolisme, ni I'impressionisme. J'ai loué publique-
ment des poetes comme Moréas. Je ne me suis jamais présenté comme destructeur,
mais comme batisseur.352

Apollinaire sanoo, ettd klassinen runosée oli tallattu jalkoihin jo ennen hénen ai-
kaansa ja hidn palautti sen kdyttoon ja antoi sille uuden eldméan. Hén todistelee,
ettei ole taiteessakaan tuhonnut mitdén vaan pédinvastoin yrittanyt saada uusia
koulukuntia eldmé&én ilman, ettd olisi tehnyt sen vanhojen koulukuntien kustan-
nuksella. Han vakuuttaa, ettei ole hyokannyt symbolisteja sen paremmin kuin
impressionistejakaan vastaan ja sanoo jopa kiittdneensa julkisesti sellaisia symbo-
listirunoilijoita kuin Moréas.?3 Vaikka Apollinairen tarkoitus ei, siis hdnen omien
sanojensa mukaa, ole varsinaisesti kumota taideperinteitd vaan kritisoida niité,
niin hédnen aikalaisensa kokivat kuitenkin hénen tapansa uudistaa kulttuurin
vanhoja malleja liian pistelidédksi ja tdmén takia he ylenkatsoivat EP:ia.

381 Arvonalennuksella voidaan negativisoida sankari siten, ettd hénesta tulee antisankari
ja arvonylennykselld hahmolle voidaan antaa tarkedmpi asema hypertekstin arvosys-
teemissd. Valorisaatio voi kohdistua hypotekstissd padhenkilonid olleeseen hahmoon
(primé&ari valorisaatio) tai toissijaisena hahmoon (sekundaari valorisaatio). (Genette
1982: 393, 400, 404-405.)

382 Siteerattu Bordat-Veck:n teoksen kautta. 1983: 112.

383 Jean Moréas perusti vasta myshemmin uusklassisen ns. romaanisen koulukunnan.



156
Angélique

EP:n petollisten noitien kastiin kuuluu myos taikavoimainen Angélique. Hanen
sanotaan olevan syntyperaltddan kiinatar:

La Chinoise a crié son vrai cri3®* (EP: 50).

Kiinalaisuus auttaa identifioimaan hahmon Kaarle Suuren legendaperinteeseen,
jonka mukaan Angélique on kiinalaisen kuninkaan Galafhronin tytir. Myo-
hemmin EP:ssa Angélique viittaa itse syntyperddnsad todetessaan, ettd: “synnyin
Itdmailla, mind vadrduskoinen ja kirottu” (MV: 68):

Je naquis en Orient, mécréante et maudite--- (EP: 50).

Anggélique korostaa sanoillaan sitd, ettd hdn on lansimaisen kristinuskon nako-
kulmasta syntyperiltddn ja sithen kuuluen myo6s uskonnoltaan nimenomaan
vddrduskoinen.

Angéliquen hypoteksti on italialaisen Ariosto Ludovicon versio ranska-
laisten Rolandin laulusta (La Chanson de Roland), Orlando Furioso (Mercatante 1985
s.v. Angelica, 57-58). My6s Angéliquen legenda liittyy rakkauden teemaan, silld
tarinan mukaan hdn rakastuu Rinaldo-ritariin juotuaan taikaldhteestd, joka saa
juojan rakastumaan ensimmadiseen nikeméddnsd ihmiseen. Tuo samainen Rinal-
do-ritari on my6s aiemmin EP:ssa mainitun Armidan rakkauden kohde. Legen-
dan mukaan Rinaldo vihaa Angéliqueta, koska on juonut ldhteestd, joka saa
rakkauden muuttumaan vihaksi. Rinaldo juo mydhemmin kuitenkin toisesta
taikaldhteestd, ja rakastuu uudestaan Angéligueen, mutta samaan aikaan
Anggélique taas juo ldhteestd, josta Rinaldo on ensin juonut. Tarinassa magian
maailma ja luonto leikittelevit sankarien tunteilla tehden koomisesti aina vuo-
rollaan toisesta vihamielisen ja toisesta rakastuneen. Angélique ei kuitenkaan
ole taruperinndssddn vain vuoroin Rinaldon rakkaudesta riutuva tai tédtd vihaa-
va neito, vaan myos hinen legendastaan paljastuu syddmeton nainen, erdanlai-
nen sydjatdr. Tarinan mukaan Angélique saa hikellyttdvilld kauneudellaan
miehet rakastumaan itseensd ja kéyttda tatd kykyadan hyvikseen.

Vivianen ja Helenan tavoin, Angélique kokee tarvetta puhua jumalaisesta
kauneudestaan:

J'avais quarante ans alors et j'étais plus belle que jamais3> (EP: 49).

EP:n naiset ovat turhamaisia, mutta toisaalta heiddn on itse ylistettdva kauneut-
taan, koska miehet eivit sitd endd tee. Teoksessa naiset puhuvat jatkuvasti mie-
histddn, mutta miehistd vain Merlin muistelee endé naistaan.

Anggélique toteaa olleensa yli neljdkymmenvuotiaana kauniimpi kuin kos-
kaan. Myos Helena sanoo olleensa juuri tuossa idssd kauniimpi kuin pikkutyt-

384 Kiinatar on huutanut oikean huutonsa (MV: 68).
385 QOlin silloin neljakymmentd ja kauniimpi kuin koskaan (MV: 66).
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tond. Ndin EP:ssa kuukautiskierrosta johtuvaan syklisyyteen sidotut naiset ha-
luavat julistaa hedelmallistd naiseuttaan vaihdevuosien ldhestyessd. He ylista-
vit keski-ikdisen naisen kauneutta, mutta toisin kuin Helena, Angélique puhuu
kauneudestaan menneessd aikamuodossa. Hdn myontdd ndin vanhentuneensa
ja menettdneensd legendoissa mainittua viehédtysvoimaansa.

EP:ssa Angélique puhuu miehistd ja heiddn sotaisuudestaan. Hian pohtii
onko varmaa, ettd Viviane oli velhon rakastaja. Han ihmettelee Helenan kanssa
ldhes identtisin sanak&édntein, miksi naisen olisi tarvinnut tehda itse verityonsa.
Ironinen asenne miehid kohtaan korostuu Angéliquen sanoessa, ettei naisen
tarvitse surmata miesta:

Sait-on s'il est son amant? Elle-méme le sait puisqu’il lui a tout enseigné, tout ce qu'’il
savait. Nul ne saurait deviner 'énigme de la mort de I'enchanteur. Les hommes
savent s’entretuer sans que nous le demandions.--- Non, non, il n’y a pas de raison
pour qu'une femme tue un homme.38 (EP: 49.)

Angéliquen puhuttua naisvelhot, lumoojattaret ja noidat valittavat Merlinin
metsédssd. Ne surevat kohtaloaan, joka on sidottu miesten pettdmiseen:

On entendit alors des cris lamentables. Les sorciéres demons femelles, enchanteresses et magi-
ciennes se plaignaient.387 (EP: 49.)

Legendoissa Angéliquen tarina pé&dttyy siihen, ettd hdn ottaa hoiviinsa pahasti
loukkaantuneen Medoro-ritarin, hoitaa tdimén terveeksi, rakastuu ja menee ta-
mén kanssa naimisiin. EP:ssa Angélique viittaa nédihin tapahtumiin sanoessaan,
ettd “Hén oli henkihieverissd, tuo nuori mies, jonka otin luokseni erddna péiva-
né ja jonka paransin ja joka rakasti minua niin kuin mindkin rakastin hantd”
(MV: 66):

Il était mourant, le jeune homme que je recueillis, un jour, que je guéris et qui m’aima
comme je I'aimais (EP: 49).

Angélique saavuttaa hypotekstissddn onnellisen rakkauden. Hdnen onnensa
suuruus on kuitenkin pientd verrattaessa sitd kaikkeen hinen aiheuttamaansa
surun ja kuoleman madrdan. Nédin esimerkiksi Orlando-ritari, joka on taistellut
Angéliquen puolesta ja suojellut tatd, tulee legendan mukaan hulluksi kuulles-
saan menettdneensd lopullisesti tuon epékiitollisen naisen (Bulfinch 2003: 157,
752). Vaikka ritarien tehtivd on nimenomaan suojella ja auttaa naisia, niin
Anggélique kayttad tata hyvettd liioitellusti ja vaarin hyvédkseen. EP:ssa tode-
taankin useaan otteeseen Angéliquen olevan vdirin perustein elossa ehkd juuri
siksi, ettd han legendansa mukaan koituu niin monen miehen kohtaloksi:

386 Tieddmmeko me, ettd hidn on neidon rakastaja? Hén itse tietdd, silld velho opetti ha-
nelle kaiken, kaiken minké tiesi. Kukaan ei tunne velhon kuoleman arvoitusta. Mie-
het osaavat pyytamattammekin tappaa toisiaan.--- Ei, ei, ei ole olemassa syytd miksi
nainen tappaisi miehen. (MV: 66.)

387 Silloin kuultiin valitushuutoja. Paholaismaiset naisvelhot, lumoojattaret ja noidat valittivat.
(MV: 66.)
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Et Angélique est vivante faussement dans la forét profonde et obscure3s8 (EP: 49).

Legendan mukaan Angélique on kerran jo kasvokkain varman kuoleman kans-
sa, mutta Rogero-ritari pelastaa hidnet rannalta, jonne héanet on jdtetty uhratta-
vaksi merihirviclle. Tapansa mukaisesti Angélique pettdd pelastajansa ja saa-
vuttaa vapautensa vilpillisesti ja vddrin perustein. EP:ssa Angélique myontdd
itsekin olevansa v&érin perustein elossa. Haudalla ddnessa oleva sekakuoro, jo-
ka edustaa EP:ssa yhteiskunnan vanhoillista d4ntd, pitdd tatd tunnustusta heik-
kona. Se seuraa sivusta ja selostaa kuinka Angélique polvistuu ja hautaa hépeil-
len kasvot késiinsa:

Ce n’est pourtant pas le cri de l'innocence, c’est pauvre aveu. Voyez comme elle
s’agenouille. De honte, elle cache son front dans ses mains.3° (EP: 50-51.)

Kuoro sanoo Angéliquen hédpedn olevan vain “merkki hinen pahuudestaan”
(MV: 68):

Sa honte est le signe de sa méchanceté (EP: 51).

EP:n naiskuoro suhtautuu sukupuolensa takia sekakuoroa astetta ymmartavai-
semmin Angéliqueen. Se edustaa neitseellistd ja pyh&dd naiskuvaa ja sdilii noyr-
tynyttd naista juuri sen takia, ettei tima ole endd neitsyt:

La vivante n’est pas virginale. Ayons pitié d’elle.3%0 (EP: 51.)

Anggélique kuitenkin kiroaa naiskuoron ja korottaa itsensd kuningattareksi ja
rakastajattareksi:

Je vous maudis. Je ne suis pas vierge, mais reine, amante et bien nommée. Je serai
sauvée.39 (EP: 51.)

Anggélique ei vastaa neitsyt-Maria tyyppistd pyhédad naiskuvaa, vaan on pikem-
minkin tdmén vastakohta. Hén ei ole viaton tai edes neitseellinen vaan paheel-
linen naaras, joka ei tunne sdilid itseddn palvovia ja rakastavia miehid kohtaan.
Hénenkin tekojen takana on kuitenkin ajoittain patriarkaalinen valta, silld le-
gendansa mukaan Angéliquen isd hyodyntdd tyttdrensd lumovoimaisuutta ja
lahettdd tdméan Pariisissa pidettyihin Kaarle Suuren turnajaisiin kylvamé&an epa-
sopua kristittyjen miesten pariin. (Bulfinch 2003: 665, 668, 681.) Hypoteksteis-
sddan Angélique kuitenkin manipuloi miehid myo6s tdysin oma-aloitteisesti, jol-
loin hidn edustaa EP:ssa ennen kaikkea itsendistd naista. Tdllainen vapaa nainen
on historiassa ndhty usein uhkana ja hédnet on leimattu jopa noidaksi. Noita on-

388 Ja Angelique on elossa vadrin perustein syvin ja pimedn metsan uumenissa (MV: 67).

389 Se ei ole kuitenkaan viattoman huuto, se on heikko tunnustus. Katsokaa kuinka hin
polvistuu. Han hautaa hépeillen kasvot késiinsd. (MV: 68.)

3% Tuo elossa oleva ei ole neitsyt. Sddlikddmme hantd. (MV: 68.)

%1 Kiroan teidét. En ole neitsyt vaan kuningatar, rakastajatar ja hyvin nimetty. Olen pe-
lastuva. (MV: 68.)
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kin historiassa ollut sekd naisen alistetun aseman ettd vahvan ja itsendisen nai-
sen symboli. Ndin noidista on kaksi keskenddn vastakkaista stereotyyppistd
kuvaa. (Toivo 2004: 187.) EP:n taivaallinen kuoro sanoo kuitenkin Angéliquen
unohtaneen kaiken pakanallisen, taikuuden ja jopa luonnollisen (MV: 69):

Elle a oublié tout ce qui est paien, magique et méme naturel (EP: 52).

Siind missd Viviane on omaksunut myyttisen tiedon maailmasta ja erilaiset
luonnontaiat, on Angélique unohtanut ne. Han on “taivaallisten arvojirjestys-
ten ennenkuulumattoman kuoron” kaltaisesti piittaamaton vanhasta perintees-
td. Hanestd on tullut erdénlainen anti-Viviane, joka ei endd legendansa mukai-
sesti hallitse magiaa. Siind missd EP:n kaunottaret ovat menettineet ihaillun ul-
komuotonsa, on Angélique menettinyt taikavoimaisuutensa. Han ei kykene
endd lumoamaan miehid. EP:n mieskuoro kuitenkin vakuuttaa yhd rakastavan-
sa hantd. Angéliquen legendaan liittyvien miesten tavoin tuo kuoro ei kykene
vastustamaan naisen viehidtysvoimaa. Jo pelkkd naisen tuoksu on saanut heidét
kiimaan:

Il y a dans la forét profonde et obscure, une odeur vivante, une odeur de femme. Les
males sont en rut parce qu’une irréalité a pris la forme de la réalité.392 (EP: 49.)

Anggéliqueta kutsutaan EP:ssa ruumiillistuneeksi epétodellisuudeksi. Tama viit-
taa naisen luontoon, joka on miesten nikokulmasta vaikeasti ymmarrettdva, se-
ka siihen, ettd Angéliquessa ruumiillistuu rakkaus, joka EP:n pohjalta on mah-
doton eli nimenomaan epédtodellinen. Mieskuoro toteaa epétodellisuuden tule-
van joskus jérjelliseksi ja saavan kauniin muodon. He sanovat, ettei talld vuosi-
sadalla ole Angéliqueta kauniimpaa muotoa:

Les irréalités deviennent raisonnables parfois et regardent alors ce qui est beau, de 14
leur forme. En ce siecle, quelle forme est plus belle que celle d’Angélique?3% (EP: 49-
50.)

EP:ssa klassinen asetelma murtuu koomisesti kun mieskuoro rikkoo konvention
irrottautuessaan selostajan roolistaan ja osallistuessaan tapahtumiin. Kreikka-
laisen tragedian kaltaisesti kuorosta tulee tarinassa toimintaan osallistuva yk-
sikko. Vailla moraalista ymmarrystd ja rationaalista kayttaytymistd eldimelli-
seen kiimaan joutunut mieskuoro raiskaa ja surmaa epétodellisen Angéliquen:

IIs violerent tour a tour l'irréalité raisonnable, belle et formelle de la faussement vivante An-
gélique. La forét profonde et obscure s’emplit de vieux cris de volupté.3* (EP: 52.)

32 Syvidn ja pimedn metsdn uumenissa on eldvé tuoksu, naisen tuoksu. Urokset ovat
kiimassa, silld epdtodellisuus on ottanut todellisuuden muodon. (MV: 67.)

393 Epétodellisuudet tulevat joskus jarjellisiksi ja katsovat siihen, joka on kaunis, siitd
niiden muoto. Mikd muoto tédlld vuosisadalla on kauniimpi kuin Angéliquen? (MV:
67.)

394 He raiskasivat vuorotellen tuon jirkevin, kauniin ja muodollisen epitodellisuuden, joka oli
vidrin perustein eldvin Angélique. Syvin ja pimedn metsin uumenet tiyttyivit vanhoista
hekuman huudoista. (MV: 69.)
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Jos Angélique onkin legendassaan 1oytinyt onnen Medoron kanssa, riistetddn
héneltd EP:ssa mahdollisuus nauttia tuosta onnellisesta eldmaéstd. Nain ainoa
rakastunut ja onnen tavoittanut hahmo surmataan ja poistetaan maailmasta.
Anggéliquen kohtalo toimii vertauskuvana kuolevasta rakkaudesta - siitd kuin-
ka EP:n pohjalta rakkaus synnyttdd aina lopulta melankoliaa ja surua.

Miesten edustaessa EP:ssa olemuksillaan tieteen ja taiteen maailmaa,
mieskuoro viittaa sukupuolellaan runoilijoihin. Raiskatessaan Angéliquen se
tuhoaa vanhan tarinaperinteen. Kuoron suhtautuminen myyttiseen naiseen
muistuttaa naturalismia, joka tdhtdsi nimenomaan myyttien kuolemaan. Natu-
ralistien tekstit parodioivat jatkuvasti myyttejd, juonta, idealisoituja tapahtumia
ja sankarillisia hahmoja, joita esiintyy instituutioksi tulleessa kirjallisuudessa.
(Baguley 1990: 158.) Naturalistit halusivat jattdd myytin tdysin huomiotta tai
tehdd sen naurettavaksi.?®> EP:n mieskuoro ei edustakaan kirjailija-Apollinairen
omaa ddntd vaan toimii pikemminkin naturalistien ruumiillistumana. Kuorojen
funktio ei ole ndin vain viitata olemuksillaan antiikin kulttuuriperintéon vaan
ilmaista puheillaan ja teoillaan myos teoksen kirjoitusajankohdan kulttuuri-
ilmapiirid.

Naturalisteja tai vastaavasti kulttuuripessimistisia modernisteja symbo-
loiva mieskuoro haluaa hdpdistd ja hyldtd lopullisesti myyttien maailman, mut-
ta raiskattu Angélique kiittdd kuollessaan kohtaloaan. Han sanoo: “Mina kiitdan
sinua murheellisena, musta uni, kohtaloni uni” (MV: 69):

Je te loue tristement, songe noir, songe de ma destinée (EP: 51).

EP viittaa tdlld legendaan, jonka mukaan vdsyneend eteensd tulleista vastoin-
kdymisistd ja seikkailuista Angélique pyytdd kohtaloaan surmaamaan hénet.
Bulfinchin mytologiassa Angélique kysyy eiko julma kohtalo ole jo tarpeeksi
ammentanut vihaansa hidntd kohtaan ja toteaa, ettd olisi kiitollinen jos kohtalo
lopettaisi hdnen eldménsa ja murheensa:

Cruel fortune, have you not yet exhausted your rage against me? To what new mis-
ery do you doom me? Alas! then finish your work! Deliver me a prey to some fero-
cious beast, or by whatever fate you choose to bring me to an end. I will be thankful
to you for terminating my life and my misery. (Bulfinch 2003: 732)

Téaméd kuoleman kaipuu tapahtuu ennen kuin Anggélique saavuttaa onnen haa-
voittuneen ritarinsa kanssa. EP:ssa kohtalo on lopulta tayttinyt Angéliquen le-
gendassaan esittdmdn pyynnon ja taivaallisten arvojérjestysten ennenkuuluma-
ton kuoro julistaa naisen onnelliseksi marttyyriksi:

L’ame de la quadragénaire stérile fut purifiée par un joyeux martyre3% (EP: 52).

3% Esim. Zolan Nanasta nousee esiin ajatus, ettd myyteistd on vain kansan viihdyttami-
seen. Zola talloi myytit jalkoihinsa ja teki myyttien arvonlaskusta yhden teoksensa
johtoajatuksista. (Chevrel 1982: 56, 60.)

3% Onnellinen marttyyri puhdisti nelikymmenvuotiaan hedelméttomén sielun (MV: 70).
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Anggélique on EP:ssa ennen kaikkea rakkauden marttyyri, silld hdn kuolee rak-
kauden takia; niin omansa, pettimiensd miehien, raiskaajiensa kuin Merlininkin
rakkauden tdhden. Han on Merlinin puolesta suoritettu ihmisuhri. Angéliquen
kuolema tapahtuu vain hetki sen jdlkeen kuin Merlinin haudalle on laskettu
lahjoja. Ndin Angélique, rakastunut nainen, on ddrimmaéinen uhri petetylle vel-
holle.

Merlin sanoo olevansa ”surullinen hautausten joulun takia”, mika viittaa
siihen, ettd runoilijavelho suree kirjailijan antikristillisestd asenteesta huolimatta
Raamatullisen kulttuuriperinteen kuolemaa. Kristinuskon tarinan kumoutumi-
nen on kuitenkin vain yksi esimerkki myyttien rappiosta EP:ssa. Nahdessdan
“silmiensd edessd” rappioituneen myyttisen Angéliquen raiskauksen, Merlin
toteaa, ettd “epidtodellinen, jdrjellinen ja eksynyt hahmo on tuomittu sijastani”
(MV:74):

Mon ame est triste jusqu’a la mort a cause de ma Noél funéraire, cette nuit
dramatique ot une forme irréelle raisonnable et perdue a été damnée a ma place®”
(EP: 58).

Merlin uskoo Angéliquen kérsineen puolestaan hénelle madratyn tuomion. Han
ei néde titd varsinaisena itselleen toimitettuna uhrina, vaan uhrautujana, joka
vapauttaa hianen sielunsa haudan vankeudesta.

Angéliquen surmaamisessa ei ole kyse siitd, ettd kuoro tekisi pahaa pa-
huuden takia. Perinteisesti erilaisilla uhreilla on lepytelty ja kunnioitettu juma-
lia, jolloin tavoitteena on ollut vilttdd huonoja aikoja ja pyrkid kohti parempaa.
Né&din mieskuoron teko on itse asiassa amoraalinen vaikka se muodoltaan ja
toimiltaan muistuttaakin satanistista mustaa messua.3% Myos se, ettd Angélique
jdd kuoltuaan harrasta rukousasentoa muistuttavaan asentoon, jossa hdnen
pddnsd taipuu koskettamaan maata, on omiaan alleviivaamaan kohtauksen
asemaa tdllaisena kristillisen messun vaaristymana:

La vivante palpita longtemps et puis mourut d’étre toujours blessée. Son corps pantela d’un
dernier rdle venérieux et encore agenouillé se courba tant que la téte de la morte touchait le
501399 (EP: 52.)

Mieskuoro sanoo rakastavansa Angéliqueta voidakseen olla sen jdlkeen kuolet-
tavan surullinen:

---nous t'aimerons pour pouvoir ensuite étre tristes jusqu’a la mort40 (EP: 50).

397 Sieluni on kuolettavan surullinen hautausten joulun takia, timan dramaattisen yon
takia, kun epatodellinen, jarjellinen ja eksynyt hahmo on tuomittu sijastani (MV: 74).

3% Musta messu on kristillisen pyhdn messun véaristyma4, jossa paholainen on ldsné ju-
malan sijaan. Se siséltdéd usein seksuaalisten perversioiden toteutusta. (Rudwin 1973:
126, 166.)

399 Tuo elossa oleva virdhteli kauan ja kuoli sitten ikuisiksi ajoiksi haavoitettuna. Héinen ruu-
miinsa pddsti vield viimeisen kuolonkorinan ja yhi polvistuneena se taipui niin, ettd kuolleen
pid kosketti maata. (MV: 70.)

400 -—-rakastamme sinua voidaksemme olla sen jilkeen kuolettavan surullisia (MV: 67).



162

Kuorojen sanoissa korostuu ndin rakastetun naisen menettimisen merkitys tai-
teellisessa luomisessa. Kuoro hekumoi etukéteen tuolla suurella surulla, jonka
rakastetun kuolema tulee herédttiméaan. Apollinairella naisen menetys on luomi-
sen maksimaalinen vauhdittaja. EP:n kuoro toteaakin Angéliquen kuolemaa
valmisteltavan juuri siksi, ettd timd on rakastettu:

On prépare sa mort parce qu’elle est bien aimée#! (EP: 51).

Mieskuoro sanoo lisdksi haluavansa olla “kuolettavan surullinen”. Tama ilma-
us, joka voidaan suomentaa myds “surullinen kuolemaan asti” esiintyy EP:ssa
kaksi kertaa: ensin Merlinin toteamana hédnen surressaan Angéliquen kohtaloa
ja sitten kuoron lausumana. Ilmaisulla on intertekstuaalinen lihtokohtansa
Raamatussa, silldi Matteuksen evankeliumissa Jeesus, joka rukoilee Getsema-
nessa ennen vangitsemistaan, toteaa sielunsa olevan juuri ”syviasti murheelli-
nen kuolemaan asti” (Matt. 26: 38). Raamatussa ndmd sanat lausuu uhrattava,
kun EP:ssa surullisia ovat ironisesti uhraajat. Merlin on symbolinen uhraaja,
koska Angélique surmataan hénen tilallaan ja kuoro on konkreettinen uhraaja,
koska se toimittaa uhrauksen. Angélique toteaa kuoltuaan, ettei tiedd endd mi-
taan:

Je ne sais plus rien, tout est inneffable, il ny a plus d’ombre*2 (EP: 54).

Vadrduskoiseksi ja kirotuksi itseddn soimannut Angélique sanoo lopulta kaiken
olevan sanoinkuvaamatonta ja paholaista symboloivan varjon viistyneen. Tai-
vaallinen kuoro uskoo hinen olevan taivaassa, mutta paikalle saapunut ark-
kienkeli Mikael epdilee tdtd. Kerubi ja mieskuoro vakuuttavat kuitenkin
Anggéliquen olevan nyt kuoltuaan pelastettu ja jumalan kaltainen:

UN CHERUBIN
Elle est sauvée, on ne la voit plus, elle est en Dieu.

LE CHEUR MASCULIN
Elle est semblable a Dieu.40 (EP: 54-55.)

Jumalan kaltaisuus on houkutin, jolla jo paratiisin kddrme taivuttelee Eevan ja
Aatamin syntiinlankeemukseen. Raamatussa kddrme sanoo Eevalle, ettd jos ta-
maé sy0 kielletystd puusta hdnen silménsd aukenevat ja hidn tulee jumalan kal-
taisesti tietim&ddn hyvin ja pahan.4 EP:ssa Angélique sanoo nimenomaan, ettei
hén tiedd endd mitddn. Ndin Apollinairella jumalan kaltaisuus on Raamatullisen
esikuvansa negaatio - ihminen ei tiedd endd mitaan tultuaan jumalan kaltaisek-

401 Hanen kuolemaansa valmistellaan, silld hdn on rakastettu (MV: 69).

402 En tiedd endd mitdén, kaikki on sanoinkuvaamatonta, endd ei ole varjoa (MV: 71).

403 KERUBI: Hénet on pelastettu, hdnti ei endd nédy, han on jumalassa. MIESKUORO:
Hén on jumalan kaltainen. (MV: 71.)

404 Niin kddrme sanoi vaimolle: Ette suinkaan kuole;/ vaan Jumala tietdd, ettd sind pdi-
vdnd, jona te siitd syotte, aukenevat teiddn silménne, ja te tulenne niin kuin Jumala
tietdim&an hyvén ja pahan”. (1 Moos. 3: 4-5).
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si eli jumalakin on pohjimmiltaan ymmartdmé&ton. Samaa ajatusta tukee myos
se, ettd EP:ssa jumalan miehet Hanok ja Elia eivit tunnu ymmaértdvan endd mi-
tadn maailmasta, jonne he ovat saapuneet.

Angéliquen kuoltua kertoja toteaa, ettd "Tuska odotti turhaan kehi kehdlti
tuomittua kehid” (MV: 72):

La douleur attendit en vain de sphére en sphére, la sphére condamnée (EP: 55).

Tuska symboloi Angéliquen sielua ja kehét viittaavat tuonpuoleisuuden kerros-
tumiin. Taivaan ja manalan onkin perinteisesti katsottu koostuvan limittdisista
kehistd.40> EP:n tekstistd ei selvid minne Angéliquen sielu pédtyy, mutta se kui-
tenkin odottaa turhaan tuomittua keh&ad. Ennakko-oletuksen vastaisesti petolli-
sen naisen sielu ei ndin joudu helvettiin vaan kiirastuleen tai taivaaseen. Merli-
nin metsédssd keskustelevat taivaan enkelitkddn eivét ole kuitenkaan yksimieli-
sid Angéliquen kohtalosta.

Angeéliquen sielun lopulliseen kohtaloon voi katsoa palattavan vield Oni-
rocritiquessa, jossa kertoja toteaa uhraajan halunneen olla uhrin sijaan uhrattu,
eli toisin sanoen miesten uhraaja ja tuhoaja Angélique halusi tulla uhratuksi
Merlinin sijasta:

Un sacrificateur désira étre immolé au lieu de la victime. On lui ouvrit le ventre. J'y vis quat-
re 1, quatre O, quatre D.406 (EP: 105.)

Tuossa EP:n pddtosluvussa uhratun vatsa avataan ja sielld on sisélld nelja I:t,
nelja O:ta ja nelja D:td. Burgos huomioi kirjainten viittaavan Kabbalaan. IOD tai
YOD kuvaavat ensimmdistd tetragrammista kirjainta joka muodostaa sanan
Jahve tai Yahve eli jumala. Kabbalan mukaan tdmd pyhdn nimen alku, Yod,
merkitsee sitd joka on korkeimpana taivaalla. (Burgos 1972: 181.) Ndin EP:ssa
uhratun vatsasta 16ytyy viite korkeimpaan, tai itse asiassa monikossa korkeim-
piin jumaliin. Angélique on kuoltuaan nimenomaan “jumalissa” ja “jumalien
kaltainen”, kuten kerubi ja mieskuoro aiemmin arvelivat. Jumalan nimen oltua
hénen vatsassaan, on kristinuskon tullut uhratuksi pois maailmasta naisen
surmaamisen myotd. Toisaalta vatsasta 16ytyvéd jumala rinnastaa naisen neitsyt
Mariaan, joka synnytti jumalan pojan. Ndin Angéliquen voi katsoa edesautta-
van uuden vapahtajan syntyd uhrautuessaan Merlinin sijaan.

Haudan &dressd makaavan Angéliquen ruumis houkuttelee lopulta pai-
kalle haaskalinnut. Verenhimoiset korppikotkat repivit kuollutta naista ja len-
tavét lihapalat nokissaan taivaalle:

405 Esim. Danten La Divina Comedia:ssa taivas koostuu kahdeksasta kehistd, jotka johta-
vat kohti ylinti taivasta. Kiirastulessa on seitsemin eri kuolemansynnin piiria ja hel-
vetissd yhdeksdn kehdd. Juutalainen traditio puhuu helvetin ja taivaan seitsemasta
kerroksesta. Kristinusko jakaa helvetin neljdén divisioonaan. (Rudwin 1973: 54-55.)

406 Uhraaja halusi olla uhrin sijaan uhrattu. Hinen vatsansa avattiin. Ndin sielld neljd I:td, nelji
O:ta, nelji D:td. (MV:123.)
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Des vauteurs, sentant l'odeur du cadavre accoururent de toutes parts malgré la nuit, et em-
porterent par lambeaux, par-dela le ciel, la chair de la morte visible*07 (EP: 52).

Anggéliquen ruumis kokee ylosnousemuksen raadonsydjien nokissa. Asetelmal-
la on historiallinen vastineensa, silld muun muassa muinaiset iberit ja persialai-
set jattivat kuolleiden ruumiit nimenomaan korppikotkien syt6téaviksi. Korppi-
kotkia on kuitenkin ennen kaikkea pidetty symbolisina pahan edustajina ja ne
on yhdistetty esimerkiksi manalan demoniin Eurynomokseen. (Biedermann
2002 s.v. korppikotka, 143-144.) EP parodioi Raamatullista ylosnousemusta teh-
dessddn Angéliquen ylosnousemuksesta saatanallisten voimien aikaansaaman.
Perinteisissd paholaistarinoissa ihminen, joka on tehnyt sopimuksen paholaisen
kanssa, kohtaa kadotuksensa siten, ettd paholainen repii hénestd lihan teravilld
kynsilldédn ja hampaillaan (Rudwin 1973: 175). Taikavoimaisen Angéliquen koh-
talo on samankaltainen ja repijoind ovat saatanalliset synkit linnut. Ironisesti
Anggélique, joka tarkoittaa adjektiivina enkelimdistd, saa siipensd ja pddsee len-
tdmé&dn ylos taivaaseen vasta kuoltuaan ja tdlloinkin pahan voimien liikuttele-
mana. Ansaitakseen siipensd hidnen on koettava vikivaltainen kuolema.

Kohtauksessa voi lihaa nokkivien lintujen ansiosta ndhdd yhtymékohtia
myds tarinaan antiikin mytologian Prometheus-titaanista, joka luo savesta ih-
miset maan péille. Tarinan mukaan Zeus kieltdd hantd antamasta ihmisille tul-
ta, mutta Prometheus ei vilitd timin sanoista. Tdstd suuttunut Zeus kahlitsee
titaanin kallionseindmé&n Kaukasukselle. Han ldhettdd kotkan nokkimaan kuo-
lemattoman Prometheuksen maksaa, mutta timi kéarsii suuria tuskia katumatta
kuitenkaan tekoaan. Kolmenkymmenen vuosituhannen jilkeen Herakles vih-
doin vapauttaa hénet. (Brunel 1988: 1193.) Angélique on EP:ssa Prometheuksen
kaltainen marttyyri, jota tarvitaan luovuuden synnyttdmiseksi ja runoilijan sie-
lun vapauttamiseksi. Hénelld on teoksen sankarittaren, Vivianen, jdlkeen niky-
vin ja huomattavin rooli EP:n naisten joukossa, vaikkakin hén on ldsné teokses-
sa vain muutaman sivun ajan. [lIman Angéliquen surmaamista Merlin kuitenkin
jédisi hautaansa - jos rakastetun naisen muodossa esitettyd rakkautta ja samalla
vanhaa myyttid ei uhrattaisi, ei runous ja runoilija péésisi vapaaksi.

Madoine, Lorie ja Helinor

Vaikka EP:n naiset ndyttdytyvat etupddssd kohtalokkaina naaraina, niin petolli-
suus ja julmuus eivét ole heille kaikille synnynndisid luonteenpiirteitd. Sen li-
séksi ettd naisten julmuus pohjautuu usein miesten sotaisiin tavoitteisiin, on
EP:n naisten petollisuus usein muutoinkin pohjimmiltaan miesten aiheuttamaa.
Miehet ovat esimerkiksi hyldnneet naisensa tai muutoin ylenkatsoneet niits,
jolloin naisista on tullut olosuhteiden katkeroittamia. Ndin esimerkiksi kunin-
gas Arthurin legendaan liittyvd Madoine-haltijatar auttaa tarun mukaan Laris-
ritaria toivoen saavansa vastalahjaksi timan rakkauden, mutta kiittim&ton rita-
ri hylkédd héanet. Kostoksi petetty haltijatar seuraa ritaria lopun eldmé&idnsd. Han

407 Korppikotkat vaistosivat ruumiin hajun ja tulivat joka puolelta yostd vilittimdttd ja kuljetti-
vat nikyvissi olevan kuolleen lihan riekaleina taivaan tuolle puolen (MV:70).
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ei kuitenkaan ryhdy Medeian tavoin surmatéihin vaan tyytyy héiritsemaan
rakkautensa kohdetta eri tavoin. EP:ssa katkeroitunut Madoine toteaa, ettd on
taysin oikein jos Merlin on vuorostaan tullut petetyksi, koska normaalisti mie-
het pettdvét aina naisia, jopa haltijattaria:

S’il a été trompé, c’est justice. Il n'est point d’homme qui, a I'occasion, ne trompe
méme une fée.208 (EP: 56.)

Lorie-haltijatar viittaa Madoinen tarinaan sanoessaan timan menettineen us-
konsa miehiin juuri Laris-ritarin vuoksi:

Tu dis cela, ma sceur, a cause de Laris, le chevalier qui te trompa dans la forét de
Malverne. Hélas! il est bon d’étre trompée sil'on a été aimée.*0? (EP: 56.)

Kelttildisen mytologian Lorie-haltijattaren legenda on samankaltainen keskuste-
lukumppaninsa Madoinen kanssa. Madoinen tavoin hédn rakastuu pyoredn
poydén ritariin. Han auttaa Gawainea pakenemaan noituuden alaisuudesta,
mutta vapautettu ritari hylkdd pelastajansa. Petetty Lorie ryhtyy sitkedsti seu-
raamaan ritaria ja hdiritseméén tdmén eldmdd. Lopulta han kuitenkin hyvaksyy
sen, ettei tule saamaan koskaan Gawainelta vastarakkautta. (Bates 1967: 162.)

EP:ssa Lorie ei pidad Vivianen petosta julmana. Han uskoo koetun rakkau-
den olevan kaiken myohemmin seuraavan surun ja pettymyksen arvoinen. Han
pitdd ndin Merlinin tavoin rakkautta, vaikka petollistakin, arvokkaana. Tama
korostaa Apollinairen ndkemystd siitd kuinka rakkauden aiheuttamat sydédnsu-
rut ovat lopulta toivottuja, koska ne edesauttavat luomista.

Siind missd Merlin alistuu osaansa, Madoine ja Lorie yrittavat sinnikkaasti
muuttaa kohtaloaan. He taistelevat sitd vastaan, mutta epdonnistuessaan he
kostavat pettymyksensd. He eivit suo miehille onnea, koska eivit itsekddn sitad
saavuta. He ikddn kuin ratkaisevat teoksen alussa esitetyn kysymyksen siitd,
mitd tapahtuu henkilolle timén jaddessd toisiaan rakastavien ihmisten ympa-
roiméksi - he tekevit muista itsensd kaltaisesti onnettomia, jolloin he eivit eld
rakastavaisten keskelld, koska onnellista rakkautta ei ole.

Madoinen ja Lorien mielestd on oikeutettua, ettd jirvenneito Viviane on
pettanyt Merlinin. Naiset ndkevét Vivianen petoksessa hyvityksen itselleen. Vi-
viane onkin niille naisille erdédnlainen idoli, koska hidn tekee Merlinille sen
minkid miehet ovat tehneet heille. Madoine tosin toteaa, ettd on sdili, ettd Merli-
nin taytyi kuolla naisen petoksen takia:

L’enchanteur est bel et bien trompé, le malheur est qu’il en soit mort#10 (EP: 56).

408 Jos hédntd on petetty, se on oikein. Ei ole miestd, joka ei tilaisuuden tullen pettiisi jopa
haltiatarta. (MV: 72.)

409 Siskoni, sanot noin Lariksen tihden. Tuon ritarin, joka petti sinua Malvernen metsas-
sd. Oi! On hyvi tulla petetyksi, jos on ollut rakastettu. (MV: 72.)

40 Velho on hyvin ja suloisesti petetty. On vain surullista, ettd se koitui hdnen kuole-
makseen (MV: 73).
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Madoinen tuntema empatia selittyy sill4, ettd hdn tunnustaa myéhemmin etsi-
vdnsd velhoa, koska haluaa ryhtyd timén rakastajattareksi. Han toteaa, ettd ”ha-
luaisin, ettd velho iskisi silmédnsd minuun” (MV: 73):

---je voudrais que l'enchanteur me fit les yeux doux (EP: 57).

Madoine toivoo ndin, ettd Viviane olisi kuollut, jotta hén saisi velhon yksin it-
selleen. Han ndkee Merlinissd ennen kaikkea uskollisen miehen, joka ei koskaan
petd naistaan - ei vaikka se koituisi hdnen omaksi kuolemakseen.

Madoine ja Lorie saavat haudalle keskustelukumppanikseen kelttildisen
Helinorin. Merlinin haudalla keskustelevista haltijattarista viattomimpana He-
linor uskoo yhé Vivianen hyvyyteen. Hin ei nde haudalla vartioivaa Vivianea ja
epdilee siksi timén kuolleen:

La dame n’a pas trompé I'enchanteur4!? (EP: 56).

C’est peut étre elle qui est morte#12 (EP: 57).
Loriekin toteaa Vivianen ehkd menehtyneen lapsivuoteelle:
Evidemment elle savait tout. Si elle est morte, c’est en couches.413 (EP: 57.)

Merlin kuitenkin vakuuttaa Lorielle, ettei Viviane ole hedelméitynyt hanests,
eikd ndin ole siis voinut kuolla synnytyksessd. Ndin EP:n naiset, jotka ovat tie-
toisia Vivianen saavutuksista tiedon hankkimisessa ja noituuden opettelussa,
ovat epétietoisia siitd, mikd on timé&n asema vallitsevassa maailmassa. He eivat
nde naista istumassa haudalle eivatka siksi tiedd onko tdmé enda elossa. Nama
myyttiset naiset eivit ole ldsnd samassa todellisuudessa Vivianen kanssa. Mer-
linin haudalla maailma onkin ikddn kuin kerrostunutta siten, ettd samassa het-
kessd olevat hahmot eivit aina ole samassa tietoisuuden ja ldsndolon tilassa.

Helinor toteaa lopussa, ettd ” Alkdamme olettako mitaan. Kaikki julistaa
velhon kuolemaa”:

Ne supposons rien. Tout proclame la mort de I'enchanteur et nous en avons eu de
sombres témoignages.#14 (EP: 57.)

Helinor sanoo, ettd he ovat saaneet todisteita velhon kuolemasta. Namé sanat
viittaavat Raamatun tarinaan Kristuksen hautaamisesta, silld UT:ssa naiset saa-
vat nimenomaan merkkejd Jeesuksen ylosnousemuksesta havaitessaan, ettd kivi
on pyoritetty syrjddn tdmén haudalta. N4din siind missd Raamatussa merkit ker-
tovat eldmaéstd, EP:ssa naiset saavat todisteita kuolemasta. Haudalla juoruilevat

41 Neito ei pettanyt velhoa (MV: 72).
412 Ehkd juuri hdn onkin kuollut (MV: 73).

43 Luonnollisestikin hén tiesi kaiken. Jos hédn on kuollut, se on tapahtunut lapsivuotees-
sa. (MV:73.)

414 Alkdamme olettako mitéan. Kaikki julistaa velhon kuolemaa ja me olemme saaneet
siitd synkkid todisteita (MV: 73.)



167

taikuuteen ja magiaan pyhittdytyneet haltijattaret ovatkin Raamatullisten py-
himysnaisten, kuten Marian, vastahahmoja ja juuri siksi loogisia kumppaneita
itse paholaisen pojalle. Keskiaikaisen kristinuskon ndkokulmasta ndméa keltti-
ldiset haltiattaret ovat itse asiassa jopa suoranaisesti saatanallisia hahmoja, silld
paholaisteeman kokiessa nousukauden keskiajalla, kristillisyys muutti myos
viattoman vaarattomilta tuntuvat keijukaiset, haltijat, menninkaiset, nymfit ja
kadpiot paholaisiksi tai ndiden avustajiksi. (Rudwin 1973: 21-22.) N&in Madoi-
ne, Lorie ja Helinor-haltijattaret ovat kristinuskon mukaan lihes paholaiseen
rinnastettavia naisia.

Namd kolme EP:n haltijatarta kuuluvat kaikki alkuperéltidn Kuningas
Arthurin legendaperinteeseen. He eivét kuitenkaan ole perdisin samasta hypo-
tekstistd, vaikka legenda-aines onkin yhteinen. Burgosin mukaan Madoine
esiintyy pyoredn poydén tarinoihin kuuluvassa Claris ja Laris-teoksessa, Lorien
ldhtokohta on Jehanin Les Mervelles de Rigomer1> ja Helinorin 16ytdd Claude Pla-
tinin melko tuntemattomasta tekstista Hystoire de Giglan filz de Messire Gauwain
qui fut roy de Galles et de Geoffroy de Marience son compaignon.#16 (Burgos 1972: 81.)
Helinor mainitaan hypotekstissdan kolmanneksi haltiattareksi, joten hénen
asemansa Madoinen ja Lorien rinnalla pohjautuu my®os siihen, ettd han on hy-
potekstinsa kaltaisesti mukana EP:ssa nimenomaan muodostamassa kolmikkoa,
vaikka hdnen kumppaninsa Lorie ja Madoine eivit kuulukaan alkujaan hdnen
hypotekstiinsa.

Morgane la Fay yhdistdd myyttiperinteellddn Madoinen ja Lorien siten, et-
td kelttilegendan mukaan Madoine auttaa Laris-ritaria karkaamaan Morganen
linnasta ja Lorie kuuluu itse Morganen haltijapiiriin. Morganen linnaa kutsu-
taan EP:ssa nimelld Sans-retour (ei paluuta, vailla paluuta), joka viittaa siihen,
ettd sinne vangitut ritarit olivat nimenomaan vailla toivoa vapaudesta. Madoi-
nen tavoin Lorie pelastaa pyoredn pdydéan ritarin vapauttaessaan Gawainen Ri-
gomerin langettamasta noituudesta. Lorien rakkaudenkohde Gawaine taas
puolestaan saa legendan mukaan Helinorin kanssa Giglan-nimisen pojan.
EP:ssa Helinor sanoo Lorien rakastavan turhaan Gawainea, jolla hén viittaa sii-
hen, etti Gawain ikddan kuin kuuluu hinelle, ainakin hdnen omasta mielestdin:

Tu dis cela parce que tu aimes vainement Gauvain le chevalier solaire*” (EP: 56).

N&in ndmd EP:n haltijattaret kuuluvat kukin saman kelttildisen legendaperin-
teen lisdksi samaan tapahtumaketjuun, vaikka he eivdt mytologiassa olekaan
tietoisia toistensa olemassaolosta.

Myos haltijoihin liittyvd Morgane-velhotar jatkaa legendallaan rakkaudet-
ta jddvien naisten perinnettd, vaikka hidnen lemmenseikkailujaan ei erikseen
mainitakaan EP:ssa. Kelttilegendan mukaan han rakastuu palavasti Lancelot du
Laciin, joka ei vastaa hanen tunteisiinsa. Morgane muuttuu t&lldin muiden EP:n

45 Rigomerin ihmeteot (Nimen suom. R. M.-K\)

46 Herra Gawainin pojan Giglanin, josta tuli Walesin kuningas, ja hdnen kumppaninsa
Geoffroy de Mariencin tarina (Nimen suom. R. M.-K.)

47 Sanot noin, koska rakastat turhaan Gawainia, auringon ritaria (MV: 72).



168

naispuolisten hylittyjen hahmojen tavoin kostonhimoiseksi ja petolliseksi nai-
seksi. (Markale 1999 s.v. Morgane, 180-181.) Hén ei alistu kohtaloonsa vaan rea-
goi torjutuksi tulemiseen kanssasisariensa kaltaisesti.

Yhdistdmalld naiset samaan kohtaukseen Apollinaire on luonut vaille rak-
kautta jadneiden katkerien ja kostonhimoisten naisten joukon, joka puhuu vel-
hon ja jarven neidon kohtaloista. He keskustelevat Merlinin haudalla tyyliin,
joka muistuttaa lihinnd rahvaanomaista juoruilua. Joutuessaan Apollinairen
kasiteltaviksi haltijat, keijut ja jumalattaret ovatkin menettdneet charminsa ja
tulleet kuvatuiksi varsin raadollisina olentoina. Myyttisiltd kaunottarilta on rii-
suttu niihin alkujaan kuulunut tietynlainen pyhyys, jolloin ne eivit ole endd
viehkeitd ja suloisia vaan EP:n vanhentuneiden kaunottarien kaltaisesti juorui-
levia naisia. Vuorollaan toisiaan soimaten ja toistensa kohtaloita pilkaten halti-
jattaret pohtivat tuliko Merlin petetyksi vai onko tarinan uhri Viviane. He ar-
vioivat Merlinin tilannetta omista kokemuksistaan kisin. Né&in naisten legendat,
Merlinin kohtalo ja EP:n uusi tarina nivoutuvat keskenddn dialogiksi, jossa on
samanaikaisesti ldsnd vanhaa perinnettd ja uutta tarinaa.

4.3 Naispaholaisia

Muutaman maskuliinisen paholaisen ohella EP:n hahmogalleriassa on useita
naispuolisia hirviéitd, joihin kuuluu muun muassa ihmissydjid ja ruumiiden
sydjid kuten succubus-paholaiset, strygit ja Lamia. Naistd keskiaikaiseen legen-
daperinteeseen kuuluvien succubuksien kerrotaan viettelevin ja usein myos
surmaavan miehid ndiden nukkuessa. Ne eivit suorita irstasta ja himokasta
toimintaa nautinnon takia vaan toivovat ryvettivinsd toiminnallaan miehen
sielun ja ruumiin. (Valk 1997: 82.)

Kreikkalaisen mytologian Lamia puolestaan on naispdinen hirvio, joka
laulaa hautausmaalla ja kaivaa esiin ruumiita, joiden luita se jarsii. Tarinan mu-
kaan Zeus vietteli kauniskasvoisen Lamian, jolloin Hera rankaisi naista pakot-
tamalla hdnet sydmadan omat lapsensa. My0s keskiaikaisen hirvioperinteen noi-
tina tai kummituksina pidettyjen strygien ajateltiin syovén eldviad olentoja. Nai-
nen onkin demonologiassa ndhty usein ndiden hirvididen kaltaisesti saatanalli-
sena instrumenttina ja paholaisen apulaisena, joka tuhoaa miehen (Rudwin
1973: 267). Ndin myos EP:ssa naispuoliset hirviot jatkavat konkreettisesti teok-
sessa vallalla olevaa kuvaa vaarallisesta naisesta.

Lilith
Apottia sdikytteleva ja metsdssa valittava Lilith on EP:n naispaholaisista vaiku-

tusvaltaisin. Metsédsséd luikertelevat kddrmeet toteavat olleensa paratiisissa sa-
maan aikaan tuon metsissid huhuilevan Aatamin ensimmaéisen vaimon kanssa:
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Nous l'avons vue celle qui ulule, elle était dans la paradis terrestre en méme temps
que nous mémes*8 (EP: 37).

Juutalaisen kansanuskomuksen mukaan Lilithin yhtymisestd Aatamiin syntyy
480 demonia. Lilith muuttuu lastensa tavoin itsekin hirvioksi ja tulee ndiden
johtajaksi. (Valk 1997: 35.) EP:ssa pelokas apotti pyytdd jumalaa karkottamaan
"hyvit enkelinne tuosta didistd” (MV: 57):

---éloignez vos bons anges de cette mere--- (EP: 39).

Apotti viittaa tdlld siihen, ettd Lilithin paetessa Aatamin luota jumala laittaa
kolme enkelid hakemaan hanet takaisin. EP:ssa Lilith kiroaa sitd, ettd on pako-
tettu pakenemaan ikuisesti. Hdn sanoo paenneensa taivaallisia enkeleitd jo niin
kauan, ettd on unohtanut ndiden nimet:

Heélas! O fuite! O méchanceté des hiérarchies! O fuite! hélas! J’ai oublié le nom des
anges qui m’ont poursuivie.#1? (EP: 38.)

Lilith huokaisee vésyneend, ”"Voi! kuinka kaukana punainen meri onkaan”
(MV: 56):

Hélas! comme la mer rouge est lointaine! (EP: 38).

Han viittaa sanoillaan siihen, ettd joidenkin legendamuunnelmien mukaan han
asuu punaisessa meressd Belsebuubin kanssa. Vaeltaessaan EP:ssa Lilith on
kaukana kotoaan ja vasynyt pakenemiseen.

Legendan mukaan jumala on tuominnut Lilithin synnyttimé&an kuolleita
lapsia rangaistukseksi tottelemattomuudesta. Tuon jumalan vihan kohteeksi
joutuneen naisen kerrotaan valittavan 6isin kuolleiden lastensa perddan (Rudwin
1973: 96, 98). EP:ssa Lilith suree lapsiaan ja toteaa ”“Lapseni ovat minun, ensim-
mdisen didin, lapseni ovat minun” (MV: 55):

Mes enfants sont pour moi, premiére mere, mes enfants sont pour moi (EP: 38).

Keskiajan juutalaiset kuvaavat Lilithin pitkdhiuksiseksi noidaksi, joka lentda
oisin pollon hahmossa metsédstden ja tappaen nuoria lapsia (Valk 1997: 35-36).
Lilithin uskotaan varastavan &dideiltd vastasyntyneet lapset koska on katkera
siitd, ettd Eeva on ottanut hdnen paikkansa Aatamin seuralaisena ja vienyt ha-
neltd ndin mahdollisuuden 4ditiyteen (Rudwin 1973: 95). EP:ssa Merlin haudalla
vartioiva pollo sanookin olevansa ylped siitd, ettd noin kaunis henkilt matkii
hénta:

48 Olemme nihneet hinet, joka huhuilee, hdn oli maanpaallisessé paratiisissa samaan
aikaan kuin me (MV: 55).

419 Lapseni ovat minun, ensimmadisen &idin, lapseni ovat minun voi! oi pakoa! Oi arvo-
asteikkojen ilkeyttd. Oi pakoa! Voi! olen unohtanut minua seuranneiden enkelien
nimet. (MV: 55-56.)
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Elle ulule, et je suis fier qu'une si belle personne m’imite*20 (EP: 37).

Juutalaista kansanperinnettd sivuaa myos se, ettd Lilithin poistuttua paikalta
kertoja toteaa kaikkien seudun lapsien kuolleen:

Lilith cessa d’ululer et s’enfuit. Tous les enfants moururent, cette nuit, dans la contrée.#2!
(EP: 39.)

EP:ssa esiintyvien naispaholaisten ja muidenkin naisten &idillinen asema on
usein tuhoutunut tai vadristynyt. Suojelevasta didistd on tullut lastensa surmaa-
ja, kuolleiden lasten synnyttdja tai toisten jdlkeldisten verenhimoinen saalistaja.
Lilithin l&htiessd metséstd paikalle vaeltaa joukko paholaisia, joiden etujoukossa
ovat juuri tuon naisdemonin Aatamille synnyttimit incubus- ja succubus-
paholaiset. Paholaislauma seuraa néin &itidan.

Merlinin paholaistaustaa korostaa se, ettd jumalan pojan didin, sijaan hianen
haudalleen saapuu tdmé kaikkien paholaisen lasten iiti, jolloin UT:n kertomus
kaantyy ylosalaisin EP:ssa. Lilith korostaa lastensa ja teoksessa esiintyvien petol-
listen naisten ohella, naissukupuolen levittdmé&a pahuutta, tuskaa ja sydénsuruja.
Hén on kohtalokkaasta rakkaudesta syntyvan runouden ddrimmdiinen edesautta-
ja - pahuudessaankin siis kuitenkin myos positiivinen alullepanija.

Guivre

EP:n naishirviéihin lukeutuvat myos keskiajan legendoihin kuuluvat guivret.
Niiden hypotekstinad voi pitdd pyoredn pdydéan ritareiden perinteeseen kuulu-
vaa runoa Bel Inconnu ou Giglain fils de Messire Gauvain et de la fée aux blanches
mains, jonka alkuperdinen kirjoittaja on tuntematon (Bates 1967: 159). EP:ssa
guivret kuvataan luikerteleviksi ja hilseilevaihoisiksi kdarmehirvioiksi, joilla on
kauniin tdyteldiset naisen huulet:

Aux belles lévres, au corps squameux, se tordant sur le sol en mille replis*?2 (EP: 34).

Namaé turpeahuuliset EP:n guivret toivovat osakseen ihmisen suudelmaa, jotta
voisivat muuttaa muotoaan:

Nous espérons un baiser humain#?? (EP: 68).

Alkuperédinen guivre on perinteessddn aarnikotkamaiseksi eldimeksi noiduttu
nainen, joka muuttuu suudelmasta prinsessaksi (Bates 1967: 159). Aarnikotka
puolestaan on tarueldin jolla on leijonan ruumis ja kotkan pad ja siivet (Bieder-
mann 2002 s.v. aarnikotka, 5). EP:n guivre ei vastaa tdysin titd hypohahmonsa
olemusta, silld Apollinaire on ottanut tekstiinsad tuon olion ja sen nimen, mutta

420 Han huhuilee ja olen ylped siitd, ettd noin kaunis henkild matkii minua (MV: 54).
421 Lilith lopetti huhuilun ja pakeni. Tuona yond seudun kaikki lapset kuolivat. (MV: 57.)
422 Kaunishuuliset, hilseilevivartaloiset, vidntelehtien maassa tuhansilla mutkilla (MV: 52).
423 Me toivomme osaksemme ihmisen suudelmaa (MV: 84-85).
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liséinnyt sithen elementtejd toisesta mytologian yliluonnollisesta oliosta, Vuoiv-
resta. Vuoivre on ulkomuodoltaan puoliksi nainen ja puoliksi kddrme. Se rin-
nastuu keskiaikaiseen myyttiin Raamatullisesta paratiisin kddrmeestd olentona,
jolla on naisen pdd. Keskiaikaisissa ndytelmissd itse paholainenkin esitettiin
usein naispdisend kddrmeend. (Rudwin 1973: 43-44.) Bahtinin mukaan tdllainen
muodonmuutos ja ihmisen ja eldimen piirteiden sekoittuminen toisiinsa on yksi
vanhimmista groteskin muodoista (Bahtin 2002: 280).

Vaikka EP:n guivre on kahden hahmon kombinaatio, se kantaa vain toisen
hypohahmon nimed. Pelkka nimikin on interfiguraalinen elementti, vaikkei ky-
se olisikaan hahmon muun olemuksen lainaamisesta. Tdysin identtisten nimien
kohdalla puhutaan internymisyydesti.#2* (Miller 1991: 101-103, 107.) Apol-
linairella guivrelta ei kuitenkaan ole lainattu vain nimed vaan myos osa sen
olemusta. Miiller nime&a yhdeksi hahmon transformaatiotavaksi juuri guivren
kaltaisen tapauksen, jossa hahmo on muodostunut useammasta kuin yhdesta
aikaisemmasta hahmosta*? (Id. 115). EP:n guivre ei ndin vastaa tdysin kumpaa-
kaan esikuvaansa vaan on ndiden yhteensulautuma, jossa korostuu guivren
noiduttu olemus ja vuoivren kddrmemadinen ruumiinrakenne.

EP:n guivre on sekd hirvioméinen peto ettd punaisiksi pureskelemineen
huulineen viettelevan eroottinen naaras. Teoksessa asettuu rinnan vastakkaisia
tunteita herattavid tekijoitd, siten, ettd syntyy kuva groteskista hahmosta. Vas-
takkaisasettelu luo kuvattavalle syvyyttd ja ndyttdd sen eri puolet.

EP:ssa Hirvioihin liittyvat kauhuelementit pehmenevét komiikan ja fanta-
sian kautta. Ndin surkuhupaisa vanha guivre suree huuliensa kuivuutta koska
ymmartdd menettdneensd ainoan piirteensd, jonka avulla voisi saada itselleen
miehen:

Sécheresse des levres fanées. Cest fini, enchanteur, mes levres sont fanées.*2¢ (EP:
36.)

EP:ssa hirvididen kauheus on ikdan kuin jaanyt hypoteksteihin ja hypertekstiin
on suodattunut vain niiden ulkondkod. Rohtuneita huuliaan sureva guivre ei
ole kauhistuttava vaan ldhinnd koominen. Siltd on riisuttu kauhu pois. Tallaista
paljaaksi riisumista kéytettiin runsaasti myos keskiaikaisissa paholaistarinoissa.
Ajan kulttuurinen kaksijakoinen suhtautuminen paholaisiin ndkyi siind, ettd
paholaistarinat sisdlsivdt huvittavia elementtejd - demonit esiintyivéat saalitta-
vind ja holmoind hahmoina, joita pyhimykset ja enkelit noyryyttivdt. Naurun ja
koomisten piirteiden avulla pyrittiin tekemddn kestettivammaksi pelko ja kau-
hu ikuisesta kadotuksesta, johon paholainen houkuttelee ihmistd. (Katajala-
Peltomaa 2004: 106.) Jos guivren ndkee koko EP:n naiskuvan allegorisena ruu-

424 Nimen uudelleen kayttoonotto voi ilmaista hengenheimolaisuutta alkuperaishahmon
kanssa. Kaima voi olla my®ds ajautunut kauas alkuperdishahmosta. (Miiller 1991: 101-
103.)

45 Miiller esittdd kahden hahmon yhdistelmastda Alphonse Daudetin Tartarin de Taras-
con, jonka hahmossa ovat ruumiillistuneina Don Quijote ja Sancho Panza. Tartarinil-
la on mm. espanjalaisen hidalgon sielu, mutta palvelijan ruumis. (Miiller 1991: 115.)

42 Tatd kuihtuneiden huulien kuivuutta. Se on ohi, velho, se on ohi. Huuleni ovat kuih-
tuneet. (MV: 54.)
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miillistumana, siséltdd se kuitenkin parodisen hulluttelun lisdksi myos vakavaa
kriittistd teemaa siitd, kuinka nainen on pohjimmiltaan vietteleva hirvio. EP:iin
valitut hirviot, joissa yhdistyy naisen ulkomuoto ja eldimellinen hirviéruumis,
korostavat naisen vaarallista olemusta ja demonista puolta. Teoksen korutto-
missa naisissa yhdistyy Lamian ja guivren kaltaisesti ihana ja ainakin ndenni-
sesti ldsnd oleva kauhea. Naiset ovat samanaikaisesti sekd kaunottaria ettd ra-
pistuneita vanhuksia.

Guivre viittaa taiotulla olemuksellaan satumaailmaan, jossa prinsessa
odottaa pelastavaa suudelmaa. Namé irvokkaat turpeahuuliset hirviot paro-
dioivat tdtd “prinsessa ruusunen”-tyyppistd satumaailmaa, jossa heikko nainen
eldd miehen toimien varassa. Groteskista ulkomuodostaan huolimatta guivret
ovatkin EP:n naispuolisista olennoista ldhimpana fantasiamaailman kuvaa rak-
kautta janoavasta naisesta. Ne etsivét itselleen kumppania, koska tietdvit voi-
vansa muuttua miehen avulla kokonaisiksi naisiksi. Naisina ne voisivat tehdd
naiseuden syklisestd kiertokulusta tdydellisen. Guivret sanovatkin haluavansa
loytdd itselleen puolison ennen kuin vaihdevuodet koittavat:

Avant la ménopause, s’entend, car il nous serait inutile d’avoir la bouche en cceur,
apres, a nous qui ne sommes que des bétes, sauf le baptéme et qui, malgré le bel es-
poir, nous mordons les lévres, nos belles lévres, souvent, en nos gites accessibles; car
nous sommes, hélas! vouées a I'insomnie.*?? (EP: 36-37.)

Viittaukset naisen fysiologiaan ovat teoksen kirjoitusajankohdan puritaanista
taustaa vasten koomisen pilkallisia ja miltei groteskeja. Angélique ja Helena ylis-
taviat EP:ssa keski-ikdistd olemustaan, mutta guivret ymmartavit lihestyvien
vaihdevuosien kertovan siitd, ettd niiden aika on loppumaisillaan. Ne haluavat
Chapalun kaltaisesti lisdantyad, mutta ymmartavéat voivansa yhtyd mieheen vain
jos muuttuvat ensin takaisin ihmisiksi. Tuon muutoksen taas mahdollistaa mie-
hen suudelma, joten asetelma itsessddn nédyttdd mahdottomalta. Tosin saduissa-
kin sammakko saa suudelman luotaantyontivistd ulkomuodostaan huolimatta.

Siind missd Merlin eldd unenomaista kuvitelmaansa, EP:n guivret on tuo-
mittuja unettomuuteen. Ne ovat keskittyneet miehen metsdstdmiseen niin tay-
dellisesti, etteivit kykene endd edes nukkumaan. Unettomuuden voi varsinai-
sen unen puutteen sijaan tulkita myos siten, ettd hirviot eivit voi kuluttaa ai-
kaansa Merlinin kaltaisesti haaveilemiseen ja unelmointiin. Ne haluavat luoda
konkreettisesti jotain uutta.

Guivret vannovat rakastavansa velhoa ja sanovat haluavansa suudella ta-
td. Heidan todistelemansa rakkaus on kuitenkin vain silmdnlumetta, silld he ei-
vit kaipaa velhoa varsinaisesti timdn oman itsensd takia, vaan vain siksi, ettd
eldimid ja olentoja ymmartdvand ihmisend tdiméa voisi ndhdé heiddn hétansa ja
antaa heille sdilistd heiddn kaipaamansa suudelman. Guivre-hirviét pelkaavit
ndin Chapalun tavoin menettineensd mahdollisuuden kumppaniin velhon

427 Ennen vaihdevuosia, se on selvj, silldi myshemmin meille ei olisi hyotya siitd, ettd
suumme olisi syddmelld, meille, jotka olemme vain petoja, kasteen saanutta lukuun
ottamatta, ja jotka kauniista toivosta huolimatta pureskelemme huuliamme, kauniita
huuliamme helppopéésyisissd majapaikoissamme; silld meidét, voi! on tuomittu
unettomuuteen. (MV: 54.)
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kuoltua. He eivit sure esimerkiksi Merlinin kuoleman symboloimaa katkennut-
ta luonnon ja ihmisen vilistd suhdetta vaan surkuttelevat omaa kohtaloaan.

Guivreilla on muita taruhirvioitd suurempi rooli EP:ssa. Ne osallistuvat
keskusteluun haudalla, jonka lisdksi yhden niistd tarinaan pureudutaan perus-
teellisemmin luvussa neljd. Siind kerrotaan tarina Orkenisen linnaan saapuvasta
kupariritarista (chevalier de cuivre), Camelotissa synnyttdvastd kuningattaresta ja
guivre-hirviostd. Luvun alussa kupariritari, jonka niminen hahmo esiintyy kes-
kiaikaisissa ritariromaaneissa usein linnanvartijana, saapuu linnaan ja pyytda
pddstd mukaan sen seikkailuihin. Han kuulee ikkunasta kantautuvan naisen
laulua, joka kertoo rakkaudesta ja pettymisestd. Han astuu ndin ritariromantii-
kan maailmaan, jota siivittavit seikkailut, korkea-arvoinen sived nainen ja kai-
hoisa rakkaus. Ritari etenee lumotussa linnassa valmiina taistelemaan vastaan-
tulevien hirvididen kanssa kun se kohtaa kauhistuttavan guivren. Valmistautu-
essaan surmaamaan hirvion, hdn tunteekin yhtékkid syvan rakkauden syttyvéan
rinnassaan. Ritari suutelee t&lldin tuota turpeahuulista guivrea, joka muuttuu
sadunomaisesti prinsessaksi. N&in tdssd EP:n neljannessd luvussa tulee kerro-
tuksi perinteinen ja romanttinen satu taiotusta kaunottaresta ja suudelman
avulla saavutetusta onnesta:

Le chevalier de cuivre, géant et merveilleux, entra dans une salle obscure qui s’éclaira soudain
et il vit une guivre horrible qui serpantait vers lui. Le chevalier s’apprétait a combattre, lor-
squ’il sentit naitre un amour profond et pitoyable, car le monstre avait des lévres de femme,
des levres humides qui s’approchaient des siennes. Leur deux bouches se touchérent et pen-
dant le baiser, la gquivre se changea en princesse réelle et amoureuse, tandis que le chateau
s’éveillait.*28 (EP: 82.)

Tarinan guivre-hirvié kuuluu sekin tavallaan petollisten naisten joukkoon, silld
se saa miehen omakseen taikuuden avulla. Tarinassa lopputulos on kuitenkin
molempien osapuolten kannalta onnellinen, joten teoksen tédssd kohdin naisen
petollisuus ei ole kohtalokas.

Yhdistdessddan kupariritarin ja guivren samaan kohtaukseen, Apollinaire
liittd4 hahmot toisiinsa jo niiden nimien kautta. Ranskankieliset termit guivre ja
cuivre (kupari) poikkeavat kirjoitusasultaan toisistaan vain etukirjaimen verran.
Sanat eivit ole dantamykseltdan homonyymejd, silld kupari ddntyy [kuivr] ja
guivre [kivr], mutta niilld on kuitenkin lausuttaessa sama loppusointu. N&in
guivre ja chevalier de cuivre sopivat kielellisiltdkin muodoiltaan toistensa kump-
paneiksi. Sanojen samankaltaisuuden kautta chevalier de cuivre ei ole kovin kau-
kana muodosta chevalier de guivre eli guivren ritari. Ndin ritari on melkein méé-
rétty ”guivren omaksi” nimelldan.4?

428 Kupariritari, valtava ja ithmeellinen, tuli sisdin pimeddn saliin, joka valaistui dkistd ja hin
niki hirvein nuoren guivren, joka kiemurteli hinti kohti. Ritari valmistautui taistelemaan,
kun hén dkkid tunsikin syntyvin sydimessdin syvin ja sddlivin rakkauden. Silld hirviélli oli
naisen huulet, kosteat huulet, jotka ldhestyivit hinen huuliaan. Heiddn suunsa koskettivat
toisiaan, ja suudelman aikana guivret muuttui todelliseksi ja rakastuneeksi prinsessaksi ja
linna puolestaan herdsi eloon. (MV: 100.)

429 Kelipeli ei valitettavasti kdanny suomeksi. Sama kdannosongelma on myds mm. eng-
lanninkielessé, jossa kupari on copper, saksassa, jossa kupari kadntyy kupfer:ksi ja es-
panjassa jossa kupari on cobre.
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Tamd EP:n neljds luku poikkeaa huomattavasti sitd edeltidneesti ja sitd seu-
raavasta luvusta. Teoksen kolmannessa ja viidennessad luvuissa keskitytdaan ku-
vaamaan Merlinin luo saapuneiden hahmojen vaellusta ja heiddn mietteitaan
haudalla, mutta neljannen luvun tapahtumat eivét sijoitu endd velhon metsdan.
Tamén luvun poikkeava luonne selittyy silld, ettd sen voi katsoa koostuvan Mer-
linin ja Vivianen unenomaisesta haaveilusta, jotka metsin osin hallusinatorisessa
maailmassa sekoittuvat toisiinsa. N&din kupariritari, guivre ja Camelotin kuninga-
tar ovat ldsnd Merlinin metsadssd vain pddhenkiloiden ajatuksien kautta. Merlinin
ja Vivianen unenomaiset kuvitelmat vuorottelevat toisiaan ja nivoutuvat yhteen.
Merlinin niin sanottu sankarillinen rakkausuni nékyy keskiaikaisen sankarin ku-
vauksena. Hin on valtava ja ihmeellinen kupariritari, joka ikddn kuin luo naisen
uudelleen suudelmallaan. Kelttilegendassa Merlin jda vaille rakastamansa naisen
suudelmaa, joten EP:ssa hén toteuttaa unelmaansa kuvitelmissaan, joissa Viviane
on korvaantunut varsinaisella hirviclld. Freudin mukaan unia syntyykin nuk-
kumistilassa juuri siksi, ettd siulunsisdinen sensuuri on silloin heikommillaan
(Freud 1999: 438). Nain Merlinin lisdksi my0s Viviane paljastaa unessaan syvim-
mit haaveensa. Han kuvittelee itsensd Orkenisessa odottavaksi kaihoisaksi ty-
toksi, joka laulaa rakkaudesta, Camelotin synnyttaviksi yksindiseksi kuningatta-
reksi ja lopulta guivreksi, jonka urhea ritari pelastaa.

Sekd Merlinin ettd Vivianen unelmissa toistuvat vanhoissa myyteissa ker-
tautuvat rakkauden ja sankaruuden teemat. Tdssd EP:n neljannessd luvussa
unelmat kdyvit toteen silld sen lisdksi, ettd guivre 16ytdd puolison kuningatar
synnyttdad kaksoset, ikkunasta laulava nainen on kaihoisan onnellinen ja tielld
kulkevat jongloorit iloisia saadessaan muistoksi tyton kamman. Vivianen ja
Merlinin haaveissa ei ndin ole ldsnd heiddn hypoteksteissd kuvattuun eldmaan
kuuluvaa surua ja petosta. Heiddn haaveensa ovat rakkaudesta ja siihen sekoit-
tuneesta kauhusta ja syddnsurusta syntynyttd runonomaista ilmestystd. Taman
luvun unimaailmassa rakkaus ja sen tavoittaminen on mahdollista. Onnellinen
rakkaus voi kukoistaa EP:ssa kuitenkin vain kuvitelmissa.

4.4 Mahdoton rakkaus

Onnen saavuttavasta ritarin ja hirvion muodostamasta parista huolimatta Mer-
linin kokema ep&donnistunut “rakkaustarina” kertautuu yhd uudelleen metsan
hyperhahmojen kohtaloissa. Velho etsii onnellisen rakkauden kokenutta ihmis-
td historian sivuilta. Haudalle tulevat hahmot eivit kerro kohtaloistaan, mutta
pienet viitteet nostavat niiden menneisyyden esiin. Koska valtaosa EP:n hah-
moista on miehid, Merlin nédyttdd etsivdan pikemmin onnellista ja rakastunutta
miestd kuin naista tukemaan uskoaan rakkauteen.

Kerta toisensa jdlkeen teoksen hahmot paljastuvat kuitenkin tavalla tai toi-
sella onnettomien rakkauskertomuksien osapuoliksi tai syddnsurujen kylvéjik-
si. Teoksen hahmoista 29:n voikin sanoa tulleen petetyiksi rakkaudessa tai ol-
leen itse pettdjd. Lisdksi rakkaudettomiin hahmoihin voi lukea teoksessa esiin-



175

tyvit naisoraakkelit, Cumaen oraakkeli, Delfoin papittaren ja Endorin ennusta-
jan, joilta edellytettiin kieltdytymistd eri sukupuolten vélisestd kanssakdymises-
td. Rakkauden mahdottomuus on ndin osa myos heiddn olemustaan.

Mahdotonta rakkautta kuvastaa my0s teoksen ensimmadisen luvun hypo-
teksti Lancelot du Lac, vaikka tuon teoksen sisidltiméi onneton ritaritarina ei ole-
kaan esilld EP:ssa. Vaikka Lancelotia ei varsinaisesti mainita Apollinairen teok-
sessa, liittyy hin teoksen aloitusluvun hypotekstin lisdksi monen haudalle vael-
tavan hahmon tarinaan. Han on esimerkiksi yksi haudalla vierailevan Morga-
nen intohimon kohteista ja legendan mukaan Viviane ottaa hidnet koulutetta-
vakseen. Tarinan mukaan Lancelot rakastuu Arthurin vaimoon Guerneviereen.
Pitdessddn rakkautensa platonisena hidn kuvaa ihanteellista ritaria, mutta siveel-
lisyys ja hyvyys murtuvat ritarin ja kuningattaren sortuessa fyysiseen rakkau-
teen. Rakkaussuhteen tullessa ilmi syttyy verinen sota, jossa muun muassa Art-
hur on polttaa vaimonsa eldviltd roviolla ja Lancelot surmaa Gauwainen veljen
pelastaessaan Guernevieren. Ndin kelttimytologiassa rakkaus synnyttdd syvan
vihan ja katkeruuden rintaman ennen veljellisissd véleissd olleiden pyoredn-
poydan ritarien valille.

Lancelot on EP:ssa niin sanotusti piilotettuna hahmona hypotekstien kaut-
ta kuvastamassa epdonnista, kuolemaa tuottavaa rakkautta. Apollinaire ei ole-
kaan valinnut teoksen ensimmadisen luvun hypotekstid sattumanvaraisesti kai-
kista Merlinid késittelevistd legendoista vaan tuon hypotekstin avulla hdn on
tukenut teoksensa onnettoman rakkauden teemaa.

Vaikka Lancelot on oman epdonnisen tarinansa aiheuttaja, niin pohjimmil-
taan nainen on kuitenkin tekijd, joka sycksee hdnet turmioon. Tamaé pitee taval-
la tai toisella myos valtaosaan muista EP:n miespuolisista hyperhahmoista. Vi-
viane on ndiden pahaenteisten rakastajattarien johtohahmo. Merlin toteaakin
teoksen kuudennen luvun lopussa Vivianelle: “Oi sind, jota rakastin, sind joka
muistutat minua, sind muistutat myos kaikkia muita naisia” (MV: 118):

O toi que jaimais, toi qui me ressembles, tu ressembles aussi a toutes les autres
femmes (EP: 102).

Burgos jakaa EP:n luvut teoksen rakkaustematiikan pohjalta erilaisiin osiin, joi-
ta ovat petollisen rakkauden kuva (Images de I'amour trompé), helvetillinen rak-
kaus (L’amour infernal), lihallinen kuolemaan liittyva rakkaus (L’amour charnel lié
a la mort), haaveellinen rakkaus (L’amour révé), hengellisen rakkauden turhuus
(Vanité de I'amour spirituel), aina mahdoton rakkaus (L’amour a jamais impossible)
ja voitokkaan runoilijan lopulta ylevoittdima rakkaus (L'amour sublimé enfin du
poete triomphant). (Burgos 1972: CXXIIL.) Tamén pohjalta EP ndyttdd korostuvan
ennen kaikkea pessimistiseksi vuodatukseksi rakkauden mahdottomuudesta.
Epédonnisen rakkauden kokeneet henkil6t pyrkivit horjuttamaan Merlinin us-
koa rakkauteen todistaessaan, etti rakkaus on vain lihallista himoa tai oman
edun tavoittelua. Teoksen lopussa Merlin ymmartéddkin, ettei hdan lopulta ole
toisiaan rakastavien hahmojen ymparoimé, koska rakkaus ylipddtdansd on mah-
dotonta. Han loytdd mytologian hahmoista ja niiden eldménkuvioista yhad uu-
delleen toistuvia tekijoitd, jolloin rakkauden teema varioituu erilaisiksi epdon-
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nisiksi rakkaustarinoiksi: miehen ja naisen véliseksi, samaa sukupuolta olevien
viliseksi, eldinten véliseksi, eldinten rakkautena ihmiseen ja pdinvastoin, van-
hempien rakkautena lastaan kohtaan, isan rakkautena tyttdreensa insestin kaut-
ta ja raiskaajan rakkautena raiskattavaan. Kohtalokas rakkaus on myyteissa
toistuva teema ja ndin se nousee EP:ssa universaalin totuuden asemaan.

Siind missé haltijattaret ovat muuttuneet EP:ssa raadollisiksi, myos rakka-
us on menettinyt mahtinsa ja muuttunut dekadenttisen turmiolliseksi, petolli-
seksi, lihallisen irstaaksi ja vékivaltaiseksi. Siitd on tullut tuhoa, surua ja jopa
konkreettista kuolemaa tuottavaa. Tama korostuu my®os siind, ettd Apollinairel-
la rakkaus ja kuolema (samoin kuin eldmai ja kuolema) ovat usein ldsnd samassa
virkkeessd ja muutenkin loogisesti tai retorisesti yhdistyneind lauserakenteen
tasolla. Teoksessa on 78 lausetta, joissa esiintyy sana I'amour (rakkaus) tai verbi
aimer (rakastaa). Naistd 17:ssd on samanaikaisesti ldsnd kuolema. Rakkaus rin-
nastuu kuolemaan juuri siksi, ettd teoksessa on kyse nimenomaan rakkauden
kuolemasta. Kuolevaksi julistetaan niin ihmisten rakkaus toisiaan kohtaan kuin
ihmiskunnan rakkaus myyttiseen perintoonkin. On kuitenkin huomioitava
my0s se, ettd aimer-verbi ei tarkoita vain varsinaista rakastamista vaan mydos
jostakin pitdmistd. Talloinkin se on kuitenkin positiivisen tunteen ilmentyma
verrattuna ainakin ndenndisen negatiiviseen kuolemaan.

Runoilijavelhon rakkaus myyttiperinteen naiseen symboloi myos runoili-
jan rakkautta vanhaan perinteeseen, jonka hdn ndkee muuttuvan hedelmatts-
maksi ja rappiolliseksi. Merlinin haudalle vaeltavien mahojen hirvididen tapaan
kulttuuriperinne on muuttunut kyvyttoméaksi uudistumaan. Kuitenkin vaikka
Apollinairen teos nostaa esiin voimakkaasti ajatuksen siitd, ettd vanha perinne
on kohdannut taiteen rappeutumisen ja urautumisen, ilmentdd se samanaikai-
sesti syvdd rakkautta tuota perinnettd kohtaan. Maan alle suljettu velho kuunte-
lee haudallaan keskustelevia naisia, séélii surmattua Angéliqueta ja puhuu hal-
tijattarille. Rapistuneilla naisilla ei endd ole asemaa kaunottarien joukossa, mut-
ta he ovat lasnd muistuttamassa kerran synnyttimastddn rakkaudesta ja into-
himosta.

Rakkauden ja kuoleman voi katsoa olevan EP:ssa perimmadisiltd olemuk-
siltaan yhtd ja samaa, koska ei ole olemassa eldméé ilman kuolemaa. Ne kuvas-
tavat myos olemisen &édritiloja, koska rakkauden voi rinnastaa intensiivisim-
pdan elamaan. Esiintyessddn rinnan EP:ssa elama ja kuolema korostavat karne-
valistista ideaa uuden syntymaésta. Siind missd teoksen ensimmdisessa luvussa
on hyvin konkreettisesti kyse hypotekstin modernisoinnista, on tuo sama tavoi-
te ldsnd teoksen muissakin osissa. Apollinairen teos herittdd vanhat tarinat uu-
delleen henkiin ja tekee niistd kuolleiden myyttien sijaan uusia myytteja. Ndin
runoilija ei hylkdd perinnettd vaan etsii uusia nidkokulmia tradition hyvéksi-
kayttoon ja uudelleen muokkaukseen. Hén ei ole naturalistien ja dekadenttien
kaltaisesti kulttuuripessimisti, joka nikee traditioin rappeutuneena reliikkin4,
vaan kannustaessaan runoilijoita uusien myyttien keksimiseen, hdn yha uskoo
perinteen kykenevin toimimaan pohjana uudelle taiteelle.



5 ANIMAALINEN YMPARISTO

Bétes! Tant de bétes,--- (EP: 72).

Viviane huudahtaa: “Eldimi&! Niin paljon eldimid,---" (MV: 89). EP:n metsédssd
liikkkuukin yhteensd 74 erilaista eldint4 tai eldinjoukkoa, joista valtaosa on oikei-
ta eldimid kuten korppi, hirvi ja sikalauma. Fiktiivisid eldimid eli taru- ja sa-
tuolentoja on 12. N4itd ovat esimerkiksi sfinksit, lohikddrmeet ja yksisarviset.
Eldinten saapuessa Merlinin haudalle noitien ja haltijattarien kanssa, metsa tayt-
tyy siipien kahinasta ja kdheistd huudoista:

La forét était pleine de cris rauques, de froissements d’ailes et de chants. De vols ir-
réels passaient au-dessus de la tombe de 1'enchanteur mort et qui se taisait. La dame
du lac écoutait des bruits, immobile et souriante. Prés du tombeau, des couvées ser-
pentines rampaient, des fées erraient ¢a et 1a avec des démons biscornus et des sorci-
eres venimeuses.#0 (EP: 21.)

Merlinin mets&ssa eldimet puhuvat ihmismadisesti keskendan. Haudalle vaelta-
neiden ihmisten tapaan ne keskustelevat kuolemasta, rakkaudesta, yksindisyy-
destd ja kuolleesta velhosta. Tamd eldinten inhimillisyys vie Apollinairen teosta
kohti sadunomaista fantasiamaailmaa. Faabeleissa eldimet esitetddnkin usein
juuri puhetaitoisina ja kykenevind keskustelemaan ihmisten kanssa (Bieder-
mann 2002 s.v. eldimet, 47).

5.1 Eldinten valtakunta

Eldinten vaellus metsdidn saavuttaa kliimaksinsa EP:n kolmannessa luvussa,
jossa haudalle saapuu Tyolet-ritarin viheltimdnd kokonainen eldin- ja

430 Metsd oli tdiynna kaheitd huutoja, siipien kahinaa ja laulua. Epatodelliset lintuparvet
lensivit yli kuolleen, vaitonaisen velhon haudan. Jarven neito kuunteli noita dania
hievahtamatta ja hymyillen. Lahelld hautaa mateli kddrmeenpoikasia, haltiattaret
harhailivat sielld taalld yhdessa kaksisarvisten paholaisten ja pahansuopien noitien
kanssa. (MV: 40-41.)
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oliolauma. Tdma4 eldinten marssi on esitetty listassa, jossa mainitaan yhteensi 59
eldinrotua tai eldimenkaltaista olentoa:

Vinrent: les griffons, les dragons, le monstre Chapalu, les pigeons, les onces, les chimeres, les
guivres, les guivrets, les sphinx survivants toujours sur le point de mourir, les renards, les
loups, les araignées, les serpentins, les scorpions, les tarasques, les crapauds, les sauterelles,
les grenouilles et leurs tétards, les blaireaux, les sangsues, les papillons, les hiboux, les aigles,
les vauteurs, les rouges-gorges, les mésanges, les bouvreuils, les grillons, les rossignolets, les
chats, les loups-garous, des troupeaux de vaches maigres ou grasses entourant quelques tau-
reaux, les chauves souris, le belettes, les mouches, les martres, Béhémoth, les ours, les cigales,
les ichtyosaures, les bardes de biches avec leurs faons, Léviathan, les cherfs, les sangliers, les
cloportes, les tortues, les sarigues, les chats-huants, les guépes, les vipéres, les couleuvres, les
aspics, les pythons, les paons, les engoulevents, les abeilles, les fourmis, les moustiques, les li-
bellules, les mantes religieuses. Tous les animaux rampants et ceuz qui marchent, tous les
oiseaux, tous les insects ailés ou non auxquels il fut possible d’ouir le sifflement allegre de
Tyolet accoururent d son appel et se réunirent attentifs autour de lui*31 (EP: 64-65.)

Eldinluettelo luo tyylillddn meluisan kuvan haudalle saapuvista olennoista ja
syntyvéstd eldinvaltakunnasta. Listassa ei ole eldinrotujen tai muiden hierarki-
oiden luomaa logiikkaa, joka oikeuttaisi ja selittdisi eldinten ilmestymisjarjestys-
td. Ndin ensimmadisiksi aarnikotkien yhteys seuraavaksi saapuviin lohikddrmei-
siin ja Chapaluun olisi vield ymmarrettdvissd niiden fantasian maailmaan kyt-
keytyvien olemuksien takia, mutta niitd seuraavat kyyhkyset ja lumileopardit
rikkovat tdimén tarunomaisen maailman kuulumalla todellisiin eldimiin. Taman
jilkeen paikalle vaeltavat khimairat, guivret ja sfinksit kuuluvat jilleen taru-
maailmaan kun taas niitd seuraavat ketut ja sudet eivit. EP:n eldinlistassa myyt-
tinen maailma sekoittuu koomisesti reaaliseen maailmaan, miki korostaa ku-
vauksen riitasointuisuutta ja kaoottisuutta. Samalla taianomaisten olentojen
esiintyminen rinnan tavallisten eldinten kanssa kuvaa sitd, kuinka fantasia on
menettdnyt tarunomaisuuttaan - siitd on tullut olemukseltaan ylldtyksetonta ja
kuollutta tarinaa.

Listan hyperbolinen luetteleminen ja tihed pilkutus sidottuna toistuviin
assonansseihin tekee tekstistd takovan ja nopeatempoisen, jolloin se vaikuttaa
ylijannitteiseltd ja hengastyttavalta. Taméa ldhes meluava ja hiliseva kuva luo
odotuksen mydhemmin seuraavasta harmoniasta. Eldinlistaa voikin pitdd mu-
sikaalisena kokonaisuutena, jota jaksottavat toistuvat rytmit, kuten substantii-
vien peridkkdisyyden katkaisevat pidemmat maaritelmit. Lyyrisestd kokonais-
kuvasta huolimatta tulee myos listan yksittdisiin osatekijoihin kiinnittdd huo-
miota. Tekstin ddnteellisen toiston ja rytmisyyden aikaansaanti ei ole listalla

81 Paikalle saapuivat aarnikotkat, lohikddrmeet, Chapalu hirvié, kyyhkyset, lumileopardi, khi-
mairat, quivret, pikku guivret, eloonjdineet sfinksit, jotka olivat aina kuolemaisillaan, ketut,
sudet, hamidhikit, kidrmeet, skorpionit, tarasquesit, rupikonnat, hepokatit, sammakot ja nii-
den nuijapddt, mdyrit, iilimadot, perhoset, pollot, kotkat, korppikotkat, punarinnat, tiaiset,
punatulkut, sirkat, satakielet, kissat, ihmissudet, lauma laihoja tai lihavia lehmid muutaman
hiirin ympirdiming, yolepakot, lumikot, kirpdt, niidit, Behemoth, karhut, laulukaskaat, Ik-
tyosaurukset, naarashirvilaumat vasoineen, Leviatan, saksanhirvet, villisiat, siirat, kilpikon-
nat, pussirotat, lehtopollét, ampiaiset, kyykddrmeet, tarhakdirmeet, apiskyyt, pythonit, riikin-
kukot, kehridjdt, mehildiset, muurahaiset, hyttyset, sudenkorennot, rukoilijasirkat. Kaikki ma-
telijat ja kaikki ne jotka kivelevit, kaikki linnut, kaikki sitvekkdit ja siivettomit hyénteiset,
joiden oli mahdollista kuulla Tyoletin iloinen vihellys, riensivit paikalle hinen kutsustaan ja
kokoontuivat tarkkaavaisina hinen ympirilleen. (MV: 81.)
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esiintyvien eldinten ainoa funktio. Ndin esimerkiksi pilkutetun rytmin katkai-
sevassa pidemmadssd kuvauksessa mainitut lihavat ja laihat lehmait viittaavat
olemuksillaan VT:n Mooseksen kirjaan. Intertekstuaalisesti Raamattu on hypo-
teksti, jonka kautta ldhes huomaamatonkin viittaus voi tuoda mukanaan laajan
hypopohjan.#32 Néin kuin ohimennen mainitut lehmaét kitkevét sisddnsda VIm
tarinan, jossa Faarao nikee unen lehmistd, joiden Joosef tulkitsee ennustavan
Egyptin tulevaisuutta:

Ja katso, virrasta nousi seitsemén kaunista ja lihavaa lehméi, jotka kavivit laitumella
kaislikossa. Ja katso, niiden jdlkeen nousi virrasta toiset seitsemén lehmad, rumia ja
laihoja; ne astuivat edellisten lehmien viereen virran rannalle. (I Moos. 41: 2-3.)

Haudalla vartioiva Viviane kiinnittdd huomiota hirkien ympéréimiin lehmiin ja
viittaa niiden Raamatulliseen taustaan kysyessddn “Mistd ndldnhiddéstd ja mistd
yltakylldisyydestd te ilmoitatte”:

Vaches maigres, vaches grasses, signes d’un songe matinal et véridique, quelle fam-
ine et quelle abondance annoncez-vous?43 (EP: 73-74).

Mooseksen kirjassa lihavat lehmédt symboloivat yltdkylldisid vuosia ja laihat
puutetta ja nédldnhitdd. Lehmilld itsellddn ei tdssd ole varsinaista symboliikkaa
vaan ne kuvastavat olemuksillaan suoraan valtakunnan ja kansan hyvinvointia.
Pahaenteiset vierustoverit, kuten ihmissudet ja ytlepakot ympéaroiviat EP:ssa
nautoja, mutta koska samassa luettelossa esiintyy myos vaarattomia ja tavan-
omaisia eldimid kuten punatulkkuja, muurahaisia ja hirvis, ei lehmélauma ole
tdysin pahuuden voimien ympéroimi. Lehmit enteilevdt Merlinin haudalle
syntyvan eldinvaltakunnan tulevaisuutta, mutta koska niiden joukossa on se-
kaisin sekd laihoja ettd lihavia yksiloitd, ei niistd voi tehdd Raamatullisen unen-
tulkinnan kaltaista yksiselitteistd johtopd&tostd. Vanha myyttinen teema ei toi-
mi endd ennustuksellisena kuvana tulevasta vaan vain viitteend Raamatulliseen
aikaan.

Kiinteinen luomiskertomus

Burgos nidkee EP:n eldintenvaltakunta kohtauksessa luomiskertomuksen paro-
diaa, koska siind luominen tapahtuu vahingossa, eik4 itse luoja ymmarra teko-
jaan (Burgos 1972: 97). Kohtauksessa yleva aihe onkin korvattu matalalla siten,
ettd eldinten kansoittaman maailman luojana ja valtakunnan alkuunpanijana ei
toimi Raamatullisesti kaikkivoipa jumala vaan tietiméiton viheltelevi ritari, jo-
ka hylkdd “luomakuntansa” ja pakenee paikalta. Hdan on kristillisen jumalan si-
jaan eepoksien inhimillinen ja erehtyvéinen jumala. Hdn on erddnlainen voima-
ton demiurgi, vaikkei hdnen tarkoituksenaan varsinaisesti olekaan luoda uutta

42 Viittaus Raamattuun ei kaunokirjallisessa tekstissd viittaa vain Raamattuun, vaan
kokonaiset tekstimassat ldhtevén liikkeelle yhdestd “viattomasta” sitaatista (Makko-
nen 1986: 75).

43 Laihat lehmat, lihavat lehmait, merkit aamuisesta ja todenmukaisesta unesta, mista
néldanhddéstd ja mistd yltakylldisyydestd te ilmoitatte? (MV: 90).
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maailmaa vaan eldintenvaltakunta syntyy vahingossa. Tyolet sanookin, ettd
”Olen kayttanyt huonosti erikoista kykydni. Viheltelin omaksi ilokseni, ja te
kaikki tulitte paikalle” (MV:81):

J'ai mésusé de mon pouvoir singulier. Pour m’amuser, j'ai sifflé et vous étes tous ve-
nus. (EP: 65.)

Kohtauksen rinnastuessa Raamatun luomiskertomukseen se parodioi kristillistd
jumalaa tehdessddan luomisesta sattumanvaraista ja tahatonta. Kristillisen kos-
mologian ndkokulmasta maailmankaikkeus on luotu Logoksen eli Sanan véli-
tykselld (Metso 2004: 37). EP:ssa ritarin viheltely korvaa sanan. Viheltdmistd on
perinteisesti pidetty rahvaanomaisena ja sivistymittoménd ilmaisutapana joh-
tuen nimenomaan sen roolista eldinten kutsumismuotona. EP:ssa Tyoletin vi-
hellys toimii juuri arkaaisen mallinsa mukaisesti kutsuessaan eldimet koolle.
Viheltamisen on kansanperinteessd katsottu liittyvan myos paholaisiin ja silld
on uskottu olevan demoneja paikalle kutsuva vaikutus. Tyoletin viheltimana
metsddn saapuukin eldinten ohella erilaisia demoneita ja saatanan ruumiillis-
tumia. Kansanperinteessd viheltimistd on pidetty tavanomaista vaarallisempa-
na joidenkin luonnonilmiciden kuten revontulien ja sateenkaaren aikana ja eri-
tyisen vaarallisena on pidetty viheltdmistd kirkossa tai virren sdvelen mukaan.

EP:ssa Tyolet kokee viheltelyn vaarallisuuden tullessaan uhkaavien eldin-
ten ympéaroimaksi. Myods VT:n krokotiilid muistuttava vesipeto Leviatan neu-
voo ritaria lopettamaan viheltelyn, etteivit ihmiset luulisi tdtd kdarmeeksi:

Va-t'en, mais ne siffle plus; sinon tes pareils te prendraient pour un serpent*3* (EP:
66).

Leviatan on itse paholaisen edustaja ja hdnen mainitsemansa kddrmekin mielle-
tddn usein paholaiseksi.#® Ndin koomisesti paholaisenkaltainen olento neuvoo
EP:ssa ritaria varomaan, etteivit toiset ihmiset vain luulisi hdntd demoniksi. Pe-
rinteisesti ihmiskunnan viholliseksi mielletty paholainen ei ndin pyri tuhoa-
maan ihmistd vaan auttaa tata.

Raamatullisen luomiskertomuksen mukaan jumala luo ensimmdisiksi
olennoiksi maan péille veden eldvét ja linnut sanoessaan: ”Viliskoot vedet eld-
vid olentoja, ja lentdkoot linnut maan pédilld taivaanvahvuuden alla” (1 Moos 1:
20). Vaikka Merlinin metsédédn saapuu eldimid kuin Nooan arkkiin#3¢ niin EP:n
“luomiskertomuksessa” juuri vedeneldvit loistavat poissaolollaan. Tyolet on
onnistunut kutsumaan paikalle vedeneldimistd vain demonisimmat kuten Ik-
tyosaurukset, jotka ovat kreikkalaisessa mytologiassa kalaliskohirviditd ja
VT:ssa mainitun Leviatanin. Ndin kristillisind symboleina toimivien varsinais-

434 Mene, mutta dld endi sihauta ddnid huultesi vilistd; silldi muutoin kaltaisesti luulevat
sinua kdarmeeksi (MV: 82).

45 Kddrmeen symboliikasta mydhemmin lisd4 tassa luvussa.

436 Raamatussa tosin eldimii ei luetella lajeittain vaan puhutaan yleisemmin esimerkiksi
metsdeldimistd, karjaeldimistéd ja matelijoista. Lisédksi Nooa ei luonnollisestikaan otta-
nut arkkiinsa EP:n eldinkuvastoon kuuluvia saatanallisia petoja kuten aarnikotkia ja
sfinksejd.
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ten kalojen korvaantuminen vesidemoneilla korostaa syntyvan eldinyhteison
pakanallisuutta.

Vedeneldimien poissaolo Apollinairen muutoin lajillisesti laajasta eldingal-
leriasta on yhteydessd Vivianeen, silld kalojen puuttuminen vie jarven neidolta
pois hénelle ldheiset “lajitoverit”. T&lloin my6s Viviane, niin kuin niin moni
muukin teoksen henkils, on yksin muukalaisten keskuudessa. Katsellessaan
Tyoletin koolle kutsumaa eldinjoukkoa, hin toteaakin kaihoisasti, ettei paikalla
ole “yhtddn meren tai makean veden kalaa”:

Bétes! Tant de bétes, mais aucun poisson ni de mer, ni d’eau douce!*3 (EP: 72.)

EP:n vastakkaisuutta Raamatun luomiskertomuksen kanssa painottaa myos se,
ettd syntyneen eldinvaltakunnan lait sanelee jumalan sijaan VT:n virtahepomai-
nen Behemot-hirvio. Raamatussa Behemot on Leviatanin ohella metaforisesti
identtinen paholaisen kanssa (Frye 1983: 194). Se kuvataan lopunajan saatanal-
liseksi eldinhahmoksi, joka hallitsee maailmaa sen kaaostilassa (Job.). Tamé Be-
hemotin rooli nimenomaan Merlinin kielteiseksi kokeman kaaoksen luojana ko-
rostuu EP:ssa. Tuo paholainen korottaa itsensd muiden yldpuolelle ja julistau-
tuu diktaattoriksi. Ndin se ikddn kuin on luomassa jdrjestdaytynyttd yhteiskuntaa
vaikka tahtddkin kaaokseen:

Pour moi, je suis la voix de vous tous; seul, j'ai toutes les idées claires que vous avez
chacun en particulier; et, si nul ne trouve a redire, je me proclamerai dictateur...je
suis dictateur3. (EP: 67.)

Behemot toteaa omaavansa yksindan “kaikki selvét ajatukset, joita teilld kaikilla
on erikseen”. Ndin eldinten valtakuntaa ei johda kansaansa rakastava hallitsija
tai isd vaan ylimielinen hirvio. EP:n luomiskertomus ei johdakaan Raamatulli-
seen paratiisin tilaan vaan pikemminkin maanpailliseen helvettiin ja lopulli-
seen rappioon. Ndin Behemot vastaa olemukseltaan eepoksissa kuvattua immo-
raalista jumalaa, joka on lopulta hyvin ldhelld saatanaa (Feeney 1991: 8).

Behemot julistaa olevansa kaikkien eldinten &&dni, mutta Merlin varoittaa
eldimid tuosta saatanallisesta hirviostd. Vaikka velho on itse syntyperaltdan 14-
helld Behemotia, hdn tuomitsee tuon paholaisen perustaman valtakunnan ja
kehottaa eldimid hajaantumaan médéantyvan ruumiinsa luota. Han huutaa ”Jar-
jettomat eldimet, menkdd kauas juurettomasta Behemotista” (MV: 89):

Bétes en folie, allez loin du Béhémoth sans origine (EP: 72).

Merlin kutsuu Behemotia juurettomaksi ja tuo hirvio toteaa itsekin olevansa
syntyperaton (sans origine). Raamatun mukaan kuitenkin jumala on alkujaan
luonut Behemotin.#3® Niin ollessaan EP:ssa nimenomaan juureton ja syntypera-

47 Eldimid! Niin paljon eldimid, muttei yhtd4n meren tai makean veden kalaa! (MV: 89.)

48 Mind puolestani olen teidédn kaikkien ddni; yksindni minulla on kaikki selvit ajatuk-
set, joita teilld kaikilla on erikseen; ja jos kenelldkédédn ei ole mitdédn sitd vastaan, julis-
tan itseni diktaattoriksi...Olen diktaattori. (MV: 83.)

439 Katso Behemotia, jonka min& olen luonut niin kuin sinutkin (Job. 40: 10).
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ton, tulee tuon hirvion Raamatullinen historia irtisanotuksi. Vaikka Behemot on
hyperhahmo, se on uudenlainen ja ennen kuulumaton samoin kuin esimerkiksi
haudalle saapuneet itdimaan tietdjat. Se toimii kuitenkin esikuvansa mukaisesti
siind mielessd, ettd sen tavoitteena ei ole luomiskertomuksen jumalan kaltaisesti
kansoittaa maata vaan nimenomaan autioittaa ja saattaa se kaaokseen. Behemot
pyrkii tuhoamaan metsan myyttiset hahmot.

Merlin ylenkatsoo haudastaan Behemotia. Hidn varoittaa eldimié johtajan-
sa paikalleen jamé&hténeisyydestd huutamalla ”Etteko nde? Tuo diktaattori on
muuttumaton”. Han korostaa nédin sanoillaan sitd, ettd yksilon tulee alituisesti
tavoitella uusiutuvaa muotoa ja ilmaisua:

Ne voyez-vous pas? Il est immobile, ce dictateur. Croyez-moi je vous aime et sais le
nom de chacune de vous. Séparez-vous et ne vous fréquentez pas, sinon quand vous
aurez faim pour vous dévorer.#40 (EP: 71.)

Velho nikee Behemot-paholaisessa vaaran kehityksen pysdhtymisestd. Vaikka
erityisesti romantikoilla paholaisen olemukseen sisdltyy ajatus luomisesta, niin
EP:ssa Behemot on Luciferin sijaan vaarallisen muuttumaton ja siksi hedelmai-
ton johtaja. Merlin ei tuomitsekaan Behemotin demonista olemusta vaan ni-
menomaan sen uudistuskyvyttomyyden. Téllainen jahmettyneisyys on moder-
nia ilmaisua tavoittelevalle runoilijavelholle suurin ajateltavissa oleva synti.
Hén kysyykin metsédn eldimiltd ovatko ndma niin kaukana muodonmuutokses-
taan, etteiviat huomaa Behemotin olemusta:

Bétes en folie, étes-vous si loin de votre prochaine métamorphose que la brute des
brutes, le Béhémoth tranquille et sans origine, ait pu vous persuader?44! (EP: 71).

Runoilija-Merlin kannustaa kansaa profeetankaltaisesti muutokseen. Han ke-
hottaa eldimid hajaantumaan ja hakeutumaan yksindisyyteen. Ndin teoksesta
nousee uudelleen esiin kielteinen suhtautuminen yhteisollisyyteen: Merlin ko-
rostaa eldimille yksilllisyyttd sokean laumasieluisuuden sijaan.

Hermafrodiitit

Behemot jakaa valtakuntansa olennot hyviin ja huonoihin niiden seksuaalisen
perimdn mukaan. Hén julistaa hermafrodiittien*4? olevan alinta kastia ja ansait-
sevan siksi tulla tapetuiksi. Sukupuolettomien eldinten tehtdviksi han puoles-
taan asettaa muiden eldinten palvelemisen:

40 Etteko néde? Tuo diktaattori on muuttumaton. Uskokaa minua, joka rakastan teité ja
tunnen jokaisen teistd nimeltd. Hajaantukaa, dlkadka endd tavatko toisianne muutoin
kuin syddéksenne toisianne kuin teilld on nalka. (MV: 88.)

4“1 TJarjettomat eldimet, oletteko niin kaukana seuraavasta muodonmuutoksestanne, etté
raaista raaoin levollinen ja juureton Behemot on saanut teiddt vakuuttumaan? (MV:
88).

42 Hermafrodiitti-termi juontuu Afroditen ja Hermeen pojasta Hermafroditoksesta.
Ovidiuksen mukaan nuori Hermafroditos kylpi lihteessd, jossa asui nymfi. Nymfi
rakastui nuorukaiseen ja painautui lujasti tdtd vasten pyytden jumalia yhdistamaan
heidit yhdeksi ainoaksi olennoksi. (Henrikson 2002: 319.)
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Seront exclus ceux qui ne sont ni males ni femelles. Ils continueront leurs travaux ex-
cellents et nous apporteront les provendes quotidiennes. Quant & ceux qui sont her-
maphorites, il est juste qu’on les tue, car depuis longtemps déja ils n’ont plus de rai-
son d’étre.*43 (EP: 67.)

Hermafrodiitit edustavat olemuksellaan tavanomaisesta poikkeavaa seksuaali-
suutta. EP:ssa syntynyt paholaisen valtakunta on seksuaalista aktia korostava ja
sen tavoitteena on ryhtyé eri rotujen véliseen paritteluun. Ndin hermafrodiitit,
jotka ainakaan ndenndisesti eivét tarvitse muita olentoja lisdédntymisaktiinsa,
ovat valtakunnan tavoitteelle ulkopuolisia. Ne eivit ole samanarvoisia muiden
metsdn eldinten kanssa kun taas sukupuolettomat eldimet eivit niin sanotusti
loukkaa valtakunnan tavoitteita, koska ovat tdysin ulkopuolisia sen ”parittelu-
pelille”ja soveltuvat hyvin palvelijoiksi.

Raamatullinen alkuluomakunta ei ollut EP:n eldinvaltakunnan kaltaisesti
seksuaalinen, vaikka sen jdsenten tavoitteena olikin ”lisddntyé ja tdyttdd maa”.
Kirkon piirissd ihmisen eroottinen olemus on yhd tabu, eikd se ikddn kuin kuu-
lu kristilliseen ihmiskuvaan.#4#4 Ndin Raamatun genesistd parodioivan luoma-
kunnan yliseksuaalisuuden voi katsoa viittaavan kristillisen maailman seksuaa-
likielteisyyteen.

Behemotin puhuttua EP:ssa eldimet hyokk&dviat hermafrodiittien kimp-
puun ja surmaavat ndmad. Eldinvaltakunnan kansalaiset saavat ndin ensimmdi-
sen yhteisen ateriansa ndistd kahdella sukupuolella varustetuista eldimisté:

Aussitot que Béhémoth eut parlé, les animaux se précipiterent sur les hermaphrodites qui se
laissérent tuer sans résistance, tant ce qu’avait dit le dictateur paraissait raisonnable. Les
animaux carnivores eurent ainsi un premier repas.*4> (EP: 67.)

Burgos arvelee Apollinairen viittaavan hermafrodiitti-kohtauksella Roland Fu-
rieux-teokseen jossa kirotut hermafrodiitit surmataan (Burgos 1972: 103). EP:n
Behemot kuitenkin sanoo, ettd hermafrodiiteilla ei ole endéd pitkdan aikaan ollut
syytd olla olemassa ja ndin sen voi katsoa viittaavan ldhinnd Platonin teokseen
Pidot. Siind Sokrates seuralaisineen pitdd kukin vuorollaan ylistyspuheen Erok-
selle. Késittelyn alla on ndin EP:n Merlinidkin askarruttava rakkaus.

Pidoissa Aristofanes kertoo siitd, kuinka ihminen oli alun perin kahdeksan-
raajainen, pallonmuotoinen androgyyni, jossa oli yhtd paljon miestd ja naista.

443 Pois suljetaan my0s ne, jotka eivit ole uroksia eivétkd naaraita. He jatkavat erin-
omaista tyotddn ja tuovat meille péivittdiset ruokatarvikkeet. Kaksineuvoisten tapa-
uksessa taas on oikeutettua, ettd me tapamme heidét, silld endé pitkddn aikaan heilld
ei ole ollut syyti olla olemassa. (MV: 83-84.)

444 TJuutalaisuus ja kristinusko muuttivat erotiikan ja uskonnon suhteita. Ne tekivit sek-
suaalisenvallankumouksen, jonka suunta oli tiysin pdinvastainen kuin myshemmilla
vastaavilla vallankumouksilla. Paavalin suoranainen erotiikan halveksunta johti
kirkkoisien &drimmaiisyyteen vietyyn puritaanisuuteen ja seksuaalikielteisyyteen.
(Kunnas 2005: 53, 65.) Keskiaikainen kirkkoisd Tertullianus julisti koomisesti jopa
kaiken seksuaalisen kanssakdymisen lopettamista senkin uhalla, ettd se tarkoittaisi
ihmiskunnan hividmistd maan pdaltd (Rudwin 1973: 266).

445 Heti Behemotin puhuttua eldimet lihestyivit hermafrodiitteja, jotka suostuivat ilman vasta-
rintaa surmattavaksi, silld diktaattorin sanat olivat kuulostaneet niin jirkeviltd. Ndin pe-
toeldimet saivat ensimmiisen ateriansa. (MV: 84.)
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Téamé alkuihminen oli jumalien mielestd liian kunnianhimoinen, kyvykais ja jul-
kea, jolloin Zeus halkaisi sen kahtia. Han kaansi kasvot halkaisupinnalle ja ku-
roi leikatun alueen ympdrille nahan. Ihmispuolikkaat hakeutuivat ikdvissdan
toistensa luokse, painautuivat sylikkdin ja kuolivat lopulta nélkdan. Lohdutto-
masta nédystd heltyneend Zeus siirsi sukuelimet halkaistulle pinnalle ja ndin sy-
leillessddn toisiaan ihmiset yhtyivét keskendédn ja sukupuuttoon kuolemisen si-
jaan lisdantyivat. (Platon 1979: 189d-191e.)

Platon-viittauksen pohjalta EP:n eldinten voi tulkita surmaavan Behemotin
kaskystd myyttisen alkuihmisen prototyypin. Syvédn rakkauden ilmentymat
poistetaan seksuaalisesta valtakunnasta, jossa paritteluun ei liity rakkautta. Sii-
né missd miehet raiskaavat EP:ssa myyttisen Angéliquen, tuhoavat eldimet filo-
sofiskirjallisen kulttuuriperinteen surmatessaan symbolisesti “Platonin hermaf-
rodiitit”. N&in teoksen kanssaihmisten ja -eldinten suhtautuminen myyttisiin
hahmoihin ja kulttuurihistorialliseen perintéén on joidenkin vuosisadan vaih-
teen taiteilijoiden kaltaisesti dekadenttista. Haudastaan huutava Merlin, joka
haluaa keskeyttdd eldinten turmiollisen parittelun, ei saa endd déntdan kuuluvil-
le tuossa rappiollisessa valtakunnassa.

Hermafrodiittien voi katsoa viittaavan olemuksillaan myds 1900-luvun
idealistisiin symbolisteihin, jotka ihannoivat androgyynid ihmistd. Kohtalok-
kaiden naisten ohella androgyynit olivatkin suosittu teema vuosisadan vaih-
teessa. Symbolisteille ne merkitsivdt kauneuden symbolia ja henkisyyden kor-
keinta astetta. (Albouy 2005: 79; TP 2002 s.v. symbolismi, 715-718.) Hermafrodiit-
tien tapattamisen voisi ndin tulkita kuvaavan myos symbolistien kauneusihan-
teen syrjdyttdmistd ja darimmdisen henkisyyden eliminoimista eldinten valta-
kunnasta. Korostetun ruumiillistuneet eldimet kohtaavat EP:ssa hermafrodii-
teiksi ruumiillistuneen henkisyyden, jonka ne murskaavat alleen. Veriloylyn
jilkeen eldimet keskittyvat fyysiseen toimintaansa eli paritteluun, mikéd koros-
taa henkisen ideaalin kuolemaa. Teoksesta nousee nidin esiin huoli siitd, ettd
ihminen on menettdnyt arkaaisen herkkyytensd. Hanestd on tullut eldinvalta-
kunnan edustajien kaltainen olento, joka tuhoaa perinteen ja sukeltaa syvem-
mille omaan rappioonsa.

Surmattuaan hermafrodiitit, eldimet ryhtyvat toimimaan diktaattorin kés-
kyjen mukaisesti siten, ettd sukupuolettomat alkavat keritd ruokaa ja muut pa-
ritella keskendan:

Les animaux ni mdles ni femelles se mirent a chercher les provendes quotidiennes selon leurs
habitudes. Sur un signe de Béhémoth, les animaux de sexes différents se mélérent et
s’accouplerent selon leurs goiits et leurs races.*4¢ (EP: 70.)

Eldinten valtakunta muuttuu nédin orgialliseksi kokoontumiseksi, jonka ohjaaja-
na toimii itse paholainen.

446 Eldimet, jotka eivit olleet uroksia eivitki naaraita, ryhtyivit etsimdin jokapdivdisti ruokaa
tottumuksiensa mukaan. Behemotin merkisti eri sukupuolta edustavat eldimet sekoittuivat
keskendidn ja parittelevat mieltymystensd ja lajiensa mukaisesti. (MV: 87.)
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Infernaalinen parittelu

Samalla kun Merlinin ruumis méténee loiseldinten kasittelyssd, myos eldinten
valtakunnassa on alkanut tuhoon johtava tappaminen ja parittelu - erddnlainen
yhteiskunnan méadéntyminen. Luomiskertomuksen perusidean kéddntdmisen
takia eldinten kaupunki muistuttaa enemmén Sodomaa kuin paratiisia. Se on
vajonnut tilaan, jossa yhteisod liikuttavat tekijdt ovat tappaminen, seksuaalinen
kanssakdyminen ja kuolema. Siind missd EP:n hyperhahmot ovat raadollisia ir-
vikuvia alkuperdishahmoistaan, myos yhteiskunta on vajonnut henkisen rappi-
on tilaan, joka symboloi taiteen urautumista.

Keskenddn rinnakkain parittelevat eldinrotujen edustajat muodostavat
mielikuvan guivren ja Chapalun kaltaisista taruhirvidistd. Eldimet nayttavit jo
yhtyessddn toisiinsa monipdisiltd eldinhirvi6iltd, mutta niiden paritteluun on
liséksi yhdistettdvissd ajatus sekasikiomaisistd jalkeldisistd. Eldinten infernaali-
sen parittelun tuloksena voi kuvitella syntyvan EP:ssa esiintyvan khimairan
kaltaisia hirvioitd, joiden olemus on yhdistelmd eri eldinlajeista. T&lld kreikka-
laisessa mytologiassa esiintyvalld lyykialaisella tulta syoksevélld khimairalla on
leijonan p&d, hdntdand kddrme ja sen seldstd pistdd esiin vuohen pédd. Vaikka Be-
hemotin tavoitteena ei ole varsinaisesti kansoittaa maata, niin parittelun taustal-
la voi ndhdé ajatuksen uusien paholaissukupolvien syntymaéstd. Eldinvaltakun-
nan parittelun ensisijaisena tarkoituksena on kuitenkin nidhda kuka kuolee en-
simmadisend. Ndin Behemot tdht&d4 tavallisten olentojen tuhoamiseen demonien
nousun edesauttamiseksi. Itsensd tuosta yhteiskunnasta ulosrajaava Chapalu
toteaakin, ettd kokeilun varsinainen padmaéara on kuolema:

Il est vrai que périr est le but de votre expérience*” (EP: 68).

EP:n orgiallisen parittelun voi katsoa viittaavan my6s antiikkiin, jonka mystee-
riuskonnoissa oli orgioita ja erotiikkaa sisaltdvid salaisia menoja, joiden avulla
ihmiset pyrkivit voittamaan takaisin menetetyt yhteytensd luontoon. Luonnon-
kansoilla ja primitiivisissda kulttuureissa uskonto ja erotiikka olivatkin kristinus-
kon vastaisesti kiintedsti yhteydessi toisiinsa. (Kunnas 2005: 53.) EP:n pakanalli-
sessa eldinvaltakunnassa ei kuitenkaan tavoitella luonnollisuutta tai luontoyhte-
yttd vaan hedelméatontd rappiota. Tamén takia Merlin kehottaa eldimid lopetta-
maan kuolemanpelinsi ja etsimé&én tulta ruumiiden polttamista varten:

---faites du feu, cherchez du feu, trouvez du vrai feu, et puis, si par bonheur vous en
avez pu dérober, brilez les cadavers. Allons, les bétes, I'heure folle est passée; main-
tenant commence le jeu proprement dit. Qui mourra le premier? Pauvres bétes, aux
jeux tristes, séparez-vous, il est temps encore, cessez le jeu mortuaire dont ne profit-
era que Béhémoth.#48 (EP: 72.)

447 Kuoleminenhan tosin on kokeilunne paamaara (MV: 84).

48 _-tehkéd tuli, etsikad tulta, 1oytakaad oikea tuli ja sitten, jos onnen kaupalla olette voi-
neet sen itsellenne kaapata, polttakaa ruumiit. Menkdd eldimet, tdimé hullu hetki on
ohi; nyt alkaa varsinainen peli. Kuka kuolee ensimmaiisend? Surusilmaéiset eldin-
raukat, hajaantukaa, vield on aikaa lopettaa timé& kuolemanpeli, josta ei hyody kuin
Behemot. (MV: 89.)
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Merlin uskoo tulen puhdistavaan vaikutukseen ja haluaa eldinten hiivyttivan
polttamalla todisteet syntisestd kaupungista. Han kehottaa kansaa etsimaan tul-
ta, jonka antiikin mytologiassa ihmiskunnalle antoi luomista edesauttava Pro-
metheus. Han sanoo eldimille Behemotin kdyttdvan nditd hyvéakseen, mutta ha-
nen sanansa kaikuvat kuuroille korville. Lopulta haudalla vartioiva Viviane
héiriintyy metsan eldinten ldsndolosta siind maéarin, ettd korottaa danensa ja saa
ndin eldimet hajaantumaan paikalta:

La voix de la dame du lac éveilla les échos de la forét florale et ensoleillée. Les animaux
cesserent leurs copulations et s’enfuirent tristes et effrayés.*4® (EP: 74.)

Naisen vaikutusvalta korostuu Vivianen hajottaessa eldinten kaupungin. Merli-
nin kannalta tdimé feminiinin tuhovoiman ilmentymé on télld kertaa positiivi-
nen asia. Vaikka Viviane kapinoi oppi-isddnsd vastaan, hin toimii vélilld tdmén
mielen mukaisesti koska on syvimmiiltd olemukseltaan samankaltainen tdiméan
kanssa.

Kuolleet siivekkiit

Merlin-velho miettii haudassaan, kuka tuhoutuneessa eldinten valtakunnassa
on lopulta kuollut ensimmadisend ja kuka viimeisend. Hdn on jannittynyt ja ko-
kee hetken jumalaiseksi:

Voici un instant divin, je vais connaitre le résultat du jeu. Qui est mort le premier ou
le dernier? Mais il est nécessaire de dire: le premier.40 (EP: 75.)

Velho ei kykene itse havaitsemaan “kuolinleikin” tulosta, joten hén ilahtuu sii-
td, ettd metsddn saapuu muinaisia kaupunkien perustajia. Hin uskoo kuulevan-
sa ndiltd vastauksen kysymykseensd kuolleista.

Kaupunkien perustajista ensimmdisind metsddn tulevat Lindoksen kau-
pungin pystyttineet yhdeksan Telkhiinid, jotka ovat kreikkalaisen mytologian
auringonjumalan ja Athenen poikia. Ne havaitsevat kaupungista jadneen jiljelle
vain tyhjid eldinten pesid, koloja ja kekoja:

Voici le lieu de la nouvelle cité déja déserte, le sol est criblé de taniéres, de four-
milieres, les creux des arbres recélaient les essaims. Aux branches pendent des nids
lamentables pleins d ceufs inutiles. Les animaux se sont enfuis. Le dictateur a disparu
quoique immobile. O Linde, cité des roses, que nous batimes dans Rhodes, seras-tu
semblable a cette ville délaissée, un jour. O Linde, ville heureuse, fruit de notre exil.
Cité des animaux, il ne restera rien de toi, pas méme un nom. Il y a des morts dans la
ville abandonnée!--- Ceux qui moururent étaient des étres ailés.*! (EP: 75.)

4“9 Jirven neidon dini heritti kukoistavan ja aurinkoisen metsin kaiut. Eldimet lopettivat parit-
telunsa ja pakenivat surullisina ja peloissaan. (MV: 90.)

450 Tamédpd on jumalainen hetki. Olen tunteva pelin tuloksen. Kuka on kuollut ensim-
mdiisend ja kuka viimeisend? Mutta tiarkeédd on kertoa ensimmainen. (MV: 91.)

451 Tadssd on uuden, jo autioituneen kaupungin paikka. Maa on tdynna luolia ja muura-
haiskekoja. Puiden koloissa on mehildispesid. Oksissa riippuu surkeita pesia tdynna
hyodyttomid munia. Eldiimet ovat paenneet. Diktaattori on kadonnut, vaikka onkin
pysynyt liikkahtamattomana. Oi Lindos, ruusujen kaupunki, jonka rakensimme Rho-
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Telkhiinit ovat mytologian mukaan hedelmittomyytta ja ruttoa levittavid paho-
laisia. Ndin ne saapuvat EP:ssa paikalle ikddn kuin toteamaan, ettd uusi luoma-
kunta on tuhoutunut ilman heidéan ldsndoloaankin. Ne julistavat, ettd eldinten-
valtakunnassa linnut ovat kuolleet ensimmaisina.

Seuraavaksi autioituneen kaupungin raunioille saapuu niin ikdan kreikka-
laisen mytologian Kadmos, joka legendan mukaan vierailee Telkhinien perus-
tamalla Rhodoksen saarella etsiessddn Eurooppa-sisartaan. Hankin on mytolo-
gian mukaan kaupungin kantaisd, silld hdn perusti oraakkelin neuvosta mui-
naisen Theban-kaupungin. (Henrikson 2001: 360.) EP:ssa Kadmos ihmettelee
autioitunutta eldinten kaupunkia, “johon ndin monta lajia oli kokoontunut!”:

Etrange cité otl tant de races s'étaient réunies! Dés les premiers morts, la ville a été
abandonnée. Et les morts? Tous ailés et sans dents. Ville heureuse qui ne connaitra ni
les terreurs de la Thébaide, ni les affres de famines, ni la désolation du manque
d’eau.#52 (EP: 76.)

Kadmos pitdd eldinten kaupunkia onnellisena. Vaikka siitd on jddnyt jéljelle
vain kuolleita eldimid, hian uskoo, ettd ndiden ei ole tarvinnut kirsii Theban
nikemid tuhoja ja kauhuja. Kadmos toteaa kuolleiden siivekkdiden olevan
hampaattomia:

Je suis venu en vain. Dentiste adroit. Les premiers morts étaient ailés et sans dents.45
(EP:76.)

Perinteisesti hampaat kuvaavat elinvoimaa, siittdmistd, sukupuolista kyvyk-
kyyttd ja spermaa (Biedermann 2002, s.v. hammas, 64). Toisaalta niihin liittyy
kiintedsti my0s aggressiivisuuden teema. Kadmos, joka kutsuu EP:ssa itseddn
taitavaksi hammaslidkdriksi, viittaa kuitenkin eldinten hampailla legendaansa,
jonka mukaan hin hankkii Theban kaupunkiin tyovoimaa kylvamalld maahan
lohikddrmeen hampaita, joista kasvaa miehid (Henrikson 2001: 360). EP:ssa
kaupunkiensa tuhon ndhneet miehet eivit menetd uskoaan yhteisoihin. Siinad
missd Simon Styliitta korostaa yhd yhteenkokoontumisen tirkeyttd, myos
Kadmoksen tavoitteena nidyttdd olevan uuden kaupungin perustaminen. Eldin-
valtakunnan kuolleet linnut ovat kuitenkin Kadmokselle hyodyttomid, koska
hampaattomina niist4 ei ole uuden sukupolven luomiseen. Han toteaa tulleensa
paikalle turhaan ja tarkasteltuaan kuolleita ruumiita hdn heittdd ne surullisena
takaisin maahan:

dokselle, tuletko olemaan jonain péiviani samanlainen kuin tdma hylatty kaupunki.
Oi, Lindos, onnellinen kaupunki, maanpakomme hedelma. Eldinten kaupunki, sinus-
ta ei ole mitdén jdljelld. Ei edes nimed. Tédssd hylatyssd kaupungissa on kuolleita.--
Kuolleet olivat siivekkaitd olentoja. (MV: 91-92.)

452 Omituinen kaupunki, johon néin monta lajia oli kokoontunut! Kaupunki on hylatty
heti ensimmadisten kuoltua. Entd kuolleet? Kaikki siivekkiitd ja hampaattomia. On-
nellinen kaupunki, joka ei tunne thebalaisten kauhua, ei nidldnhddén tuskia eika ve-
denpuutteen surua. (MV: 92.)

43 Tulin turhaan, ming, taitava hammasladékari. Ensimmaiset kuolleet olivat siivekkaita
ja hampaattomia. (MV: 92.)
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1l ramassa un a un les corps ailés, les palpita et les rejeta d’un air triste*>* (EP: 76).

Myyttinen Kadmos nikee dekadenttisessd maailmassa kuolemaa, joka ei kyke-
ne synnyttdmé&dn mitddn uutta. Merlinin perimméinen tavoite taas on nimen-
omaan herattdd tuo kuollut perintd uudelleen eloon. Kadmos ldhtee etsimddan
lohikddrmeiden vartioimia ldhteitd tavoitteenaan saada ndiltd kaipaamiaan
hampaita:

Et Cadmus se dirigea vers l'est et, par étapes gagna la Hongrie dans 'espoir de trouver, au-
deld, des fontaines gardées par des dragons*5> (EP: 76).

Kertoja toteaa Kadmoksen ldhtevan Merlinin metsdstd kohti Unkaria. Burgosin
mukaan antiikin kirjailijat kertoivat Kadmoksen tulevan muinaiselta Illyrian-
alueelta, joka on vuoristoinen maa-alue Italian, Kroatian, Slovenian ja Itdvallan
alueella. Keskiajalla Unkarin keisarikunta ylsi tuolle alueelle, mika selittda
Kadmoksen vaelluksen Unkariin. (Burgos 1972: 119.)

Vaikka surmatut linnut ovat Kadmokselle tdysin hyddyttomid, niin Merlin
kuitenkin korostaa niiden merkitystd EP:ssa toteamalla, ettd “Niiden lentotavat
ovat ennustavia ja kirottuja” (MV: 94):

Leurs vols sont annonciateurs et maudits (EP: 78).

Linnut eivét edusta EP:ssa vain kuolleita eldimid vaan samoin kuin kelttildises-
sd perinteessd, niilld on asemansa jumalien ja tuonpuoleisen viestintuojina ja
avustajina. My0s Kreikassa linnut yhdistettiin taivaalliseen viestiin, jonka lisgk-
si niiden katsottiin varoittavan ihmisid tulevista vaaroista. Lintujen lentokyky
tekee niistd taivaan ja maan vilisten linkkien symboleja. (Chevalier-Cheerbrant
1994 s.v. bird, 86-88.) Lintujen kuollessa yhteys taivaan ja maan valilld katkeaa,
jolloin maailma j&dé& vaille jumalallista johdatusta. Lintuihin on myyteisséd ja ver-
tauskuvissa asennoiduttu padsaantoisesti positiivisesti, mutta nimenomaan nii-
den kuolemaa on pidetty ennustuksena pahan tulosta, jopa apokalyptisen lo-
pun alkusoittona (Biedermann 1993 s.v. lintu, 196-198). Ndin linnuilla on kuo-
leman kautta merkityksensd myos tulevan katastrofin symboleina. Samalla nii-
den voi katsoa kuvastavan velhon kuollessa katkeavaa yhteyttd niin ihmisten ja
luonnon kuin ihmisen ja paholaisenkin vélill.

Siind missd linnuissa yhdistyy taivas ja maa, Merlin on maan ja manalan
vélinen linkki. Lintua, erityisesti kyyhkystd, pidetddn Raamatullisesti myds py-
hin hengen symbolina. Lintujen kuollessa EP:ssa jdljelle jdd vain isd ja poika -
paholainen ja Merlin! Apokalyptisesti lintujen kuoleman seurauksena syntyy
lopulta uusi paratiisi, kun Merlinin médtdneminen mahdollistaa uuden runou-
den synnyn. Lecherbonnier yhdistda linnut Apollinairelle nimenomaan runou-
teen ja runoilijaan. Hidn nikee lintujen inkarnoivan Alcools-runokokoelmassa

44 Hin poimi yksi kerrallaan maasta siivekkdit ruumiit, tunnusteli niiti ja heitti ne sitten pois
surullisen oloisena (MV: 92).

455 Ja Kadmos suuntasi kohti itid, ja joitain kertoja pysiahdyttydin hin saapui Unkariin ja toivoi,
ettd l0ytiisi sieltd lohikddrmeiden vartioimia ldhteitd (MV: 93).
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erddnlaista nousemisen kunnianhimoa siten, ettd linnut ovat runoilijan suoje-
luskumppaneita ja seuralaisia. (Lecherbonnier 1983: 23.) Tamé&n symboliikan
mukaisesti runoilija menettdd EP:ssa kumppaninsa, mutta koska han Onirocriti-
quessa oppii lentdim&dn, hdan omaksuu lopulta itse tuon lintujen profeetallisen
roolin. Linnuilla on symboliikkansa my6s rauhan ja vapauden ja myos taiteelli-
sen vapauden edustajina. Ndin lintujen kuoleman EP:ssa voi katsoa viittaavan
my0s erddnlaiseen vallitsevaan taiteen kuolemaan.

Kaikkien Raamatullisten viittausten keskelld siivekkait olennot viittaavat
muodoltaan myds enkeleihin. Ndin EP:n pakanallisessa luomiskertomuksen pa-
rodiassa jumalan enkelit kuolevat. Haudalle seuraavaksi saapuva Styliitta tote-
aakin, ettd “Herra surmasit vain siivekkdit olennot, ne, joista pidét eniten. Her-
ra enkeleilldsi on siivet” (MV: 93):

Seigneur, tu n’as fait mourir que des étres ailés, ceux que tu préferes. Seigneur, tes
anges ont des ailes. (EP: 77.)

Styliitta ei nde, ettd siivekkdiden surmaaja EP:ssa on pikemminkin paholainen
kuin jumala. Hdn nikee maailman tapahtumien takana aina jumalan.

Burgos tulkitsee kohtauksen viittaavan Ilmestyskirjan enkeliin, joka kaski-
essddn Johannesta kirjoittamaan nékynsd maailmanlopusta, sanoo olevansa en-
simméinen ja viimeinen:

Ja kun mina hénet ndin, kaaduin mina kuin kuolleena hénen jalkojensa juureen. Ja

hén pani oikean kitensd minun paélleni sanoen: ”Ald pelkdd! Mind olen ensimmdi-

nen ja viimeinen./Ja mind eldn; ja mind olin kuollut, ja katso, mini eldn aina ja ian-

kaikkisesti ja minulla on kuoleman ja tuonelan avaimet./Kirjoita siis, mitd olet n&h-
nyt ja mikéd nyt on ja mitd timén jalkeen tapahtuu. (Ilm. 1:17-18.)

Burgos huomioi, ettd tdhdn Ilmestyskirjan sanamuotoon viitaten Merlin haluaa
tietdd kuka kuoli nimenomaan ensimmadisend ja kuka viimeisend. Lintujen sym-
boliarvo enkelien malleina saa tukensa my®os siitd, ettd siivekkdiden kuolemaa
seuraavissa EP:n luvuissa varsinaiset linnut kuitenkin laulavat yhd Merlinin
metsdssa:

Ce jour-la, les oiseaux chantaient et la dame du lac s’ennuyait assise sur la tombe tiede et
chargée de présents*6 (EP: 95).

EP:n maailmasta poistetaan Raamatullisesti kaikkein pyhin ja puhtain. Edelli-
sessd luvussa surmataan ”enkelimdinen” Angélique ja eldinvaltakunnassa sur-
matuksi tulevat siivekkaddt olennot. Ndin enkelit tulevat eliminoiduiksi pakanal-
lisesta maailmasta. Teos ikddn kuin nollaa kristinuskon arvon poistamalla siita
pyhédn hengen ja enkelit, jolloin jumalaisen ldsndolon puute tekee Raamatusta
vain yhden historian tarinoista.

456 Tuona pdivind linnut lauloivat, ja jarven neito ikivystyi istuessaan viiledlld ja lahjojen peit-
tamidlld haudalla (MV: 111).
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Merlin kuitenkin rinnastaa EP:ssa lopulta myos pylvaspyhimyksen enke-
leihin tdmén fyysisesti korkean aseman takia ja sanoo itsekin olevansa enkeli,
vaikkei olekaan olemukseltaan siivekds:

Que parles-tu des ailes angéliques? Je ne suis point ailé et pourtant je suis un ange,
sauf le baptéme.47 (EP: 78.)

Sanoessaan itseddn enkeliksi Merlin viittaa legendaan, jonka mukaan paholaiset
ovat taivaasta karkotettuja langenneita enkeleitd (Valk 1997: 26). Lopulta rin-
nastuessaan enkeleihin, eldinvaltakunnan kuolleet siivekkddt saavat aseman
my6s velhon symboleina. Ndin Behemotin turmiollinen valtakunta ei tyhjenna
maailmaa vain pyhimyksistd ja pyhistd olennoista vaan lopulta myds paholai-
sista. Se aloittaa universumin tyhjentymisen, joka mahdollistaa sen, ettd runoili-
ja voi Onirocritiquessa aloittaa ikddn kuin tyhjaltda poydaltd ja luoda oma maail-
mankaikkeutensa. Ndin eldinten luomiskertomus edeltdd lopullista Merlinin
genesistd, jossa runoilija synnyttdd oman uuden maailmansa.

5.2 Animaalinen ihminen

EP:n eldinvaltakunta koostuu kuuliaisista kansalaisista, jotka jarjestaytyvat mie-
livaltaisen johtajansa ympadrille ja antavat sen vastata kohtaloistaan. Eldinten
voi ndhdé kéyttaytyvan inhimillisesti kaikkialla Apollinairen teoksessa kun ih-
misten tekojen takana puolestaan on usein animaalisia piirteitd. N&in esimer-
kiksi Behemot-hirvi6 janoaa valtaa ja kuninkuutta perustaessaan valtakunnan,
kun taas ihmisistd koostuva kuoro kéyttaytyy kuin villiintynyt eldinlauma rais-
katessaan Angéliquen. Paitsi ihmisten vilitykselld EP heijastelee sielun eri puo-
lia my®os eldinten kautta. Téllainen kaipuu uusiutuvaan luontoyhteyteen ja sa-
maistuminen eldimiin on mychemmin selvasti ldsnd myos surrealisteilla, joita
kiinnosti ihmisten ja eldinmaailman véliset linkit ja tuntematon maailma.
1800-luvulla Darwinin evoluutioteoria*?® ja kriminologiset, anatomiset ja
fysiologiset tieteen tutkimukset nostivat niin tieteessd kuin taiteessakin esiin
ihmisen animaalisen puolen. Filosofit ja historioitsijat suhtautuivat darwinisti-
seen ajatustapaan positiivisen optimistisesti ja esimerkiksi englantilaiset gootti-
laisen kirjallisuuden edustajat pitivat ihmisen eldimellisen puolen olemassaoloa
mielenkiintoisena ja hedelmadllisend asiana. Naturalistikirjailijat kuitenkin naki-
vét Darwinin evoluutio-opin synkkénd totuutena ihmiskunnan alkuperasta.+>
He eivit uskoneet jédrjen voittoon, vaan pitivit vdistamattomana totena sitd, ettd

457 Mitd puhut enkelimadisisté siivekkaistda? En ole siivekds ja kuitenkin olen enkeli, kas-
teesta huolimatta. (MV: 94.)

458 Darwinin Origin of Species by means of Natural Selection julkaistiin 1859 ja kdannettiin
ranskaksi vuonna 1862 (Furst-Skirne 1978: 15-16).

49 Naturalistien ihmiskuvan ja ajattelun runko pohjautui darwinismiin ja Schopenhau-
erin filosofiaan, josta he omaksuivat selektiivisesti pessimististd maailmankuvaa (Ba-
guley 1990: 134, 217).
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periméd ohjaa ihmiskunnan kulkua aistien mukaan. Nain he kaénsivat evoluu-
tio-opin kertomukseksi rappiokehityksestd. (Baguley 1990: 216.) Naturalisteille
ihminen on eldin jonka eldm&a maarittelevat periméan lisaksi ympariston vaiku-
tus ja vallitsevat ulkoiset paineet. Naturalistien nidkemyksen mukaan ihmiselta
puuttuu tdysin vapaa tahto. (Furst-Skirne 1978: 18.) Luonto onkin naturalisteille
“paha” ja ihmisen vihollinen, koska se tekee inhimillisen rationalismin heikoksi
ja mahdottomaksi. Esimerkiksi naturalistikirjailija Guy de Maupassant (1850-
1893) toteaa romaanissaan L’Inutile Beauté, ettd “luonto on ihmisten vihollinen,
jota vastaan on jatkuvasti taisteltava, koska se ikddn kuin vie meitd takaisin
eldimellisyyteemme” .40 Naturalistien mukaan ihmisen liha on nédin mieltd voi-
makkaampi ja primitiivinen luonto menee jirjen edelle tuottaen kadotusta,
turmiota ja rappiota. Naturalistisessa tekstissa onkin ldasna tunne kaikkivoivasta
toisesta minéstd, joka kurkottaa takaisin hillittomaédn ja himokkaaseen mennei-
syyteen. Kyseessd on tietynlainen ihmishirvio, joka eldd ihmisissd. (Baguley
1990: 212-213, 215.)

EP reagoi naturalistista ajattelutapaa vastaan, silld Apollinairen teoksessa
animaalinen puoli ei hajota ihmisen olemusta, vaan tdydentis sitd. Ihminen on
kokonaisuus vain saavuttaessaan luontoyhteytensd ympéardivdaan maailmaan.
Onirocritiqguessa kertoja muuttuukin itse lopulta eldimenkaltaiseksi olioksi tul-
lessaan uudeksi runoilijaksi.46!

Naturalisteilla eldimellinen puoli kulminoituu EP:n eldinvaltakunnan toi-
minnan kaltaisesti ruoan ja seksuaalisten tarpeiden tyydyttimisen tarpeeseen.
Téaméd EP:n parodinen eldinvaltakunta-kohtaus on vain pieni osa teoksen koko-
naisuutta, jossa on lopulta kyse ennen kaikkea kaipuusta yhteiseen maailmaan.
Luonnonmukaisuus ja fyysisyys ovat inhimillistd vahvuutta, joka tukee taiteel-
lista luovuuttakin. Ndin EP:n Viviane ei ole Merlinin tapaan kokonainen ihmi-
nen, koska hidnen luontosuhteensa on vaillinainen. Tyolet taas on irvikuva ih-
misestd, jolle luonto ja eldimet ovat muuttuneet tdysin vieraiksi. Siind missé na-
turalistit “surevat” biologista sidettddn luonnon kanssa, Merlin juhlii sit4.462

Apollinaire nimenomaan parodioi naturalistista maailmankuvaa uuden
luomakunnan kohtauksessa, jossa eldimet toimivat ihmismadisesti. Naturalistien
onnettomat ihmiset animaalisine tarpeineen ja vietteineen ovat ldsnd konkreet-
tisina eldimind. Niin sanotussa ultra-realistisessa naturalistisen satiirin maail-
massa ihmiskunta on useimmiten kuvattu nimenomaan sen eldimellisimmassa
muodossa (Baguley 1990: 150). N&din EP:n rappiollisen yhteiskunnan takana on
peruspessimistinen kuva naturalistien ndkemyksestd, jossa ihmistd liikuttelevia
voimia ovat hidnen eldimellisestd puolestaan kumpuava himo ja tarve tyydyttad
ruumiillisia tarpeitaan niin seksuaalisuuden kuin ravinnonkin kautta. EP:n
eldinvaltakunta toimii tdysin animaalisen puolen ohjaamana. Kun tapahtumien

460 Je dis que la nature est notre ennemie, qu’il faut toujours lutter contre la nature, car
elle nous rameéne sans cesse a I'animal (Maupassant 1900: 35).

461 Tastd tarkemmin Onirocritiqueta analysoivassa luvussa 6. Apokalyptinen Onirocriti-
que.

462 Tosin naturalisteista Huysmans suhtautuu parodioiden naturalismiin ja erityisesti
Zolaan. Hanen pé&dajatuksensa on Apollinairen kaltaisesti se, ettd pahasta voi syntya
hyvaa.
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esiintyjind ovat ihmisten sijaan eldimet, saa kohtaus sadunomaisen luonteen.
Niin siind missd kohtaus toimii nurinkdannettyna luomiskertomuksena, se ku-
vaa my0s erddnlaista naturalistista satua. Onnettomien aistinvaraisten olentojen
esiinmarssi parodioi naturalistien edustamaa ndkemystd maailmasta.

Sikalauma ja sen paimen

Ihmisen ja eldimen vilinen samankaltaisuus konkretisoituu EP:n kertojan rin-
nastaessa miehet sikoihin. Hin toteaa, ettd ”Jokainen mies on tindin samaan ai-
kaan sikalauma ja sen vartija” (MV: 115-116):

Chaque homme est aujourd’hui a la fois un troupeau de porceaux et son gardien (EP: 99).

Télla miehistd koostuvalla sikalaumalla on vastineensa kreikkalaisessa mytolo-
giassa, jossa Kirke noituu Odysseuksen miehiston sioiksi. Tarinan mukaan
Odysseus itse jad ihmismuotoonsa, koska hdn on varustautunut noitamaisen
naisen taikoja vastaan tarvittavilla yrteilldi. EP:ssa tuo myyttisten hahmojen
muodostama sikalauma paimenineen nousee taivaalle ja kulkee kohti poltta-
vaan aurinkoa:

Le gardien montre le ciel aux pourceaux qui reniflent et grognent ver la terre. Le gardien les
force a coup d’aiguillon a soulever leurs groins et ils reniflent ver le ciel, les pourceaux gour-
mands. 463 (EP: 99-100.)

Apollinairen kuvaamassa taivaassa ei ole hurskaita ihmisid, pyhimyksid, enke-
leitd ja jumalaa vaan se on varsinainen kristinuskon antiteesi sikojen asuttaessa
sen. Sialla onkin voimakkaan negatiivinen merkitys kristillisessd symboliikassa
vaikka se monissa muissa kulttuureissa on hedelmallisyyden ja hyvinvoinnin
symboli. Kristityilld sika kuvaa ahneutta, juopottelua, tietimattomyyttd ja kris-
tinuskon hyldnnyttd juutalaisuutta, jonka lisdksi VI:n mukaan sitd ei tulisi
nauttia lainkaan ravinnoksi (Biedermann 2002 s.v. sika, 335-336). EP:ssa sikoja
kutsutaan herkkusuiksi (gourmands), mikd korostaa niihin liitettyd kielteista
massdilyn kasitett.

Taivaan kristillinen kuva on ndin kumoutunut Apollinairen esikoisteok-
sessa. Taivas ei ole Raamatullinen pyhi paikka vaan transmotivisoidusti lopulta
varsin vastenmieliseksi muuttunut ldtti. Samoin kuin myyttien hahmot ovat ra-
pistuneita, myo6s taivas on menettdnyt kristilliseen perinteeseen kuuluvaa lois-
toaan. Aurinkokaan ei EP:ssa ole endid siunaava vaan tuon sikoldtin kaukalo,
joka on “tdynna turmiota”:

11y a une auge au ciel: ce grand soleil tout plein de perdition** (EP: 100).

463 Vartija ndyttdd taivaan sioille, jotka nuuhkivat maata ja réhkivit. Iskien niitd vartija pakottaa
ne nostamaan kirsinsd, ja herkkusuusiat nuuhkivat taivasta. (MV: 116.)

464 Taivaalla oli yksi kaukalo: suuri aurinko tiynnd turmiota (MV: 116).
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Miesten animaalista puolta korostava sikalauma irtautuu sekd kristinuskon
kielteisestd eldinkuvasta ettd naturalistien saarnaamasta ihmisten rappiollisesta
eldinperimédstd. EP:n sikalauma on ottanut etdisyyttd maailmaan ndhddkseen
sen uudella tavalla. Namé& miehet tarvitsevat kuitenkin oppaakseen myyttisen
sankarihahmon, koska muutoin ne vain “nuuhkivat maata ja rohkivit” . Seikkailija
Odysseus, jota tosin ei mainita nimeltd EP:ssa, mutta joka nousee esiin sika-
lauma viitteiden kautta, pakottaa siat taivaalle vitsansa avulla ja ndyttda niille
maailman sellaisena kuin se on. Han toteaa, ettd ”Jotta nikisi maan, tiytyy olla
taivaalla”:

Le gardien a dit au troupeau en I'aiguillonnant:” Pour voir la terre, il faut étre au ciel.” Hélas!
ceux dont le sol est le ciel, comment verraient-ils la terre en lui tournant le dos? 465 (EP: 100.)

Kertoja ihmettelee kuinka ne joiden maaperana on taivas, voisivat ndhdd maan.
Vaikka taivaalle vaeltavat ”siat ja vartija kivelevit taivaalle selin maahan”, niin ne
eivit varsinaisesti kddnnd selkddnsd maapallolle, vaan ihailevat sitd taivaalta
samoin kuin maan asukkaat ihailevat taivasta maasta kasin. Ne seisovat taivaal-
la niska ldhes nurin kddnnettynd ja katselevat maata:

Pourceaux et gardien marchent sur le ciel, le dos tourné a la terre. La nuit s’en vient, il ne
reste plus qu’une lune vide. Les pourceaux grognent vers leur terre qui est maintenant une
planéte au fond de leur nouveau ciel 466 (EP: 100.)

EP:ssa maasta on niin tullut taivas sioille eli universaalit olemassaolon lait ovat
kaantyneet nurin animaalisen ihmisen hahmottaessa uudella tavalla ymparoi-
vadd universumiaan.

5.3 Pahaenteisii eldimii

EP:n eldintenvaltakunnan pakanallisuus ja luomiskertomuksen kadnteisyys ei-
vit ole ainoita saatanallisuuden ilmentymid Merlinin metsédn eldinten keskuu-
dessa. Vaikka haudalle mainitaan vaeltavan myos joukko arkisen oloisia eldi-
mid, kuten lehmid ja kyyhkysid, vain eldimistd pahaenteisimmait ja kauhistutta-
vimmat ovat ddnessd velhon haudalla. Merlinin haudalla viattomimmat ihmi-
set, oliot ja eldimet pysyvait vaitonaisina.

Bestiaari

Siind missd EP:n ihmisten konfiguraatio muistuttaa Cena Cypriani perinnettd,
teoksen runsaan eldimiston takana voi ndhdd yhteyden keskiajalla syntynee-

465 Vartija on sanonut laumalla kannustavasti: ”Jotta nékisi maan taytyy olla taivaalla.” Oi! ne
joiden maaperind on taivas, kuinka he ndkisivit maan kdidntdessidn sille selkinsi? (MV:
116.)

466 Siat ja vartija kivelevit taivaalle selin maahan. Y6 tulee, ja jdljelld on vain yksi tyhji kuu.
Siat rohkivit maata, joka on nyt planeetta niiden uuden taivaan perdlld. (MV: 116.)
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seen bestiaari-perinteeseen (Bestiaire).%7 Bestiaari-kirjallisuus kisittdd proosa- ja
lyriikkateoksia, joissa kdytettiin oikeita ja legendaeldimid kuvaamaan symboli-
sesti uskonnollisia ja moraalisia asioita. Tyypillisimpid eldinsymbolismin koh-
teita olivat ihmiskohtalo ja jumalan suuruus. Bestiaari tarkoittaa eldinfaabeli- tai
eldinsatukokoelmaa, mutta kumpikaan néistd ei kuitenkaan vastaa tdysin alku-
perdiskasitettd. Esimerkiksi faabelien eldimet ovat yleensd normaaleja eldimia
erotuksena bestiaarin mytologisiin eldimiin, jotka on esitetty rinnan tavallisten
eldinten kanssa. Lisdksi bestiaari ei alkujaan ollut satujen ja faabelien tavoin
varsinaisesti fiktiivinen teos, vaan sen katsottiin myyttien tavoin siséltdvan to-
dellista tietoa eldimistd, ihmisistd ja jumalasta. (Bianciotto 1992: 5-6.)

Bestiaareissa on usein ldsnd uskonnollinen taso, mutta joukosta 16ytyy
my0s kristinuskoa sivuamattomia teoksia. Ndin esimerkiksi Brunetto Latinin Le
livre du Trésor (1263) on nimenomaan uskonnollissavytteinen tietosanakirjamai-
nen luettelo eldimistd, kun taas Richard de Fournivalin Le Bestiaire d’Amour (n.
1250) on proosamuotoinen kirje rakastetulle, jossa rakkautta kuvaillaan eldin-
symboliikan avulla. (Id. 123-125, 167-169.)

EP:ssa on paljon yhdenmukaisia tekijoitd bestiaarien ja faabelien kanssa ja
niiden voi katsoa kuuluvan keskenddn samaan kirjalliseen perinteeseen. Tama
pohjautuu kuitenkin vain siihen, ettd eldimet esittdvét niissd kaikissa tavan-
omaista suurempaa roolia, joten teoksien voi sanoa olevan vain hyvin 16yhasti
arkkitekstuaalisessa suhteessa keskenddn. Naihin eldiinhahmojen ymparille pu-
nottuihin teksteihin sisdltyy kuhunkin runsaasti allegoriaa ja symboliikkaa, jon-
ka nojalla personifikoidut eldimet toimivat usein ihmisten vertauskuvina. Apol-
linairen voi varmasti katsoa tunteneen bestiaari-kirjallisuuden, silld hin julkaisi
itsekin tuota perinnettd mukailevan runomittaisen ja Raoul Dufyn kuvittaman
eldinkuvaston nimeltd Le Bestiaire ou cortége d’Orphée (1911).468

Eldinten inhimillisyys EP:ssa viittaa my0s teoksen myyttitaustaan. Keltti-
laisen legendan mukaan Merlin ymmartadd eldinten puhetta ja osaa kommuni-
koida niiden kanssa. Hénen korvissaan eldinten ddntely on yhtd ymmarrettavaa
kuin ihmisten puhe. Viviane, joka on oppinut Merliniltd magiaa ja taikuutta,
nédkee haudalle kerddntyvét eldimet, muttei tunnista ndiden puhetta. Hénelle
eldinten ddnet ovat nimenomaan vain EP:ssa mainittuja “kaheitd huutoja ja sii-
pien kahinaa”.

Kaarmeet
Merlinin haudalle saapuvat ensimmadisinad kddrmeet. Teoksen alussa puhutaan

yleisesti kddrmeistd, mutta mychemmin ne spesifioidaan kyykddrmeiksi, tarha-
kadrmeiksi, apiskyiksi ja pyytoneiksi. Kddrmeet surevat velhon kuolemaa, kos-

467 Itse termi bestiaire/bestiaari syntyi 1100-luvulla (Biancotti 1992: 5).

468 Ko. teos siséltdad 30 nelisdkeistd kuvitettua runoa, joista 25 koskee varsinaisia eldimia
(esim. hevosta, leijonaa ja kirpéstd). Niiden liséksi siind on 4 runoa Orfeuksesta ja
yksi seireeneistd. Orfeuksen yhdistdd eldimiin kyky kutsua Tyoletin tavoin eldimia
koolle ja seireenit kuuluvat bestiaariin mytologisen ja puolittain eldimellisen olemuk-
sensa vuoksi. Apollinairen bestiaarissa esiintyy muitakin mytologian hahmoja: esim.
”Le serpent”-runossa esiintyvit Eeva, Eurydice ja Kleopatra.
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ka tuntevat kuuluvansa samaan lajiin tdmén kanssa ja menettdneensd ndin su-
kulaisensa. Ne valittavat haudan &édrelld ja sanovat sihisseensd ilmoille kutsu-
huutoaan, mutteivit ole saaneet vastausta:

Nous avons sifflé le mieux que nous ayons pu et le sifflement, c’est le meilleur appel.
Il n’a jamais répondu celui qui est de notre race, que nous aimons et qui ne peut pas
mourir. Nous avons rampé et qui ne sait que ceux qui rampent entrent partout. Les
plus étroites fentes sont pour ceux-la comme un portail, surtout si comme nous, ils
sont souples, minces et glissants. Nous n’avons pu le retrouver celui qui est de notre
race, que nous aimons et qui ne peut pas mourir.4®? (EP: 21-22.)

Kéddrmeiden puheessa toistuvat sifflé ja sifflement sanat, jotka toimivat onomato-
poeettisesti mukaillessaan kddrmeiden sihisevdd dantd. Tamaé sihisevd ja samal-
la ihmisméinen tai -kielinen puhetapa korostaa kddrmeiden satunéytelmien kal-
taista olemusta EP:ssa. Huudahtaessaan Sifflons, Sifflons! eli Sihiskddamme, Si-
hiskddamme! (EP: 22; MV: 41-42) kddrmeet syrjayttavit komiikalla niihin perin-
teisesti yhdistetyn kuvan pelottavasta ja uhkaavasta eldimestd. Kddrme onkin
symboliikaltaan erityisen rikas ja Raamatullisen roolinsa takia sitd pidetddn
usein paholaisen symbolina. Raamatullinen paratiisin kddrme, joka houkutteli
kantaditi Eevan ottamaan hedelman kielletystd hyvén ja pahan tiedon puusta ja
lankeamaan perisyntiin, on tulkittu juuri saatanaksi (1. Moos. 3: 1-24). Kokies-
saan velhon kaltaisekseen, EP:n kiddrmeet korostavat asemaansa demonologias-
sa. Ne viittaavat tuohon Raamatulliseen menneisyyteensd sanoessaan olleensa
lasnd maanpédllisessd paratiisissa:

A la vérité, nous venons du paradis terrestre et de notre corps entier nous touchons
notre terre?’0 (EP: 39).

Kéddrmeet sanovat koskettavansa koko ruumiillaan maata, mika viittaa rangais-
tukseen, jonka jumala Raamatun mukaan niille mé&é&rési Eevan viettelemisesta:

Vatsallasi sinun pitdéd kdyvén ja tomuan syoman koko elinaikasi (1. Moos 2: 14).

Sanoessaan kykenevénsa luikertelemaan sisddn kaikkein ahtaimmistakin por-
teista kddrmeet taas pilkkaavat UT:n Jeesuksen Vuorisaarnaa, jossa hurskaiden
porttia kuvataan ahtaaksi ja kaidaksi:

Menka4d ahtaasta portista sisille. Silld se portti on avara ja tie lavea, joka vie kadotuk-
seen, ja monta on, jotka siitd sisdlle menevéit./ mutta se portti on ahdas ja tie kaita,
joka vie eldmidn, ja harvat ovat ne, jotka sen loytavat. (Matt. 7: 13-14.)

469 Olemme sihisseet parhaamme mukaan, ja sihind on kutsuhuudoista parhain. Hén,
joka on sukuamme, jota me rakastamme ja joka ei voi kuolla, ei ole vastannut si-
hinddmme. Olemme madelleet ja vain ne, jotka matelevat, voivat mennéa kaikkialle.
Kaikkein ahtaimmatkin halkeamat ovat sellaisille kuin portaaleja. Varsinkin, jos he
ovat kaltaisiamme: notkeita, hoikkia ja liukkaita. Emme ole 16ytdneet hénts joka on
sukuamme, jota rakastamme ja joka ei voi kuolla. (MV: 41.)

470 On totta, ettd tulemme maanpééllisestd paratiisista ja kosketamme koko ruumiil-
lamme maatamme (MV: 57).
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EP:n kéddrmeet viittaavat ndin sanoillaan siihen, ettd ne paddsevit oveluudellaan
sisddn vaikka paratiisiin, jossa ne Raamatun kertomuksen mukaan ovat siis jo
olleetkin. Luomiskertomuksessa kddrmeen sanotaan olevan “kavalin kaikista
kedon eldimistd, jotka Herra Jumala oli tehnyt” (1. Moos 3: 1). N&in symboliik-
kansa kautta kddrmeen voi katsoa kuvaavan myos Vivianea. EP:n animaalisten
olentojen samankaltaisuus pddhenkildiden kanssa pohjautuukin sukupuolen
sijaan juuri symboliikkaan tai mielenlaadun, eldaméntilanteen tai kokemuksien
rinnastamiseen.

Paholaiselle on perinteisesti annettu demonologiassa muitakin eldinten
muotoja kuten korppi, susi, apina, kissa, kidrpdnen ja lepakko (Rudwin 1973:
40-43), jotka nekin kaikki ovat 14snd EP:ssa. Kaikista paholaisen eldiinmuodoista
kuitenkin juuri kddrme on yleisin kaikille maille, ihmisille, ajoille ja uskonnoille.
EP:ssa velhon haudalle vaeltanut kaksisarvisten lauma (les troupes biscornues)
suhtautuu kuitenkin kddrmeisiin ja niiden paholaisperiméaan ivallisesti:

Oh! les sottes saucisses qui se promenent, que dites-vous de la race de Merlin? Il
n’était pas tout a fait terrestre comme vous, avec qui il n’avait rien de commun. Son
origine était céleste, puisque nous, les diables, nous venons de ciel.47! (EP: 22.)

Nuo sarvelliset pikkupirut pilkkaavat kddrmeitd typeriksi liikkuviksi makkaroiksi
ja toteavat, etteivdt ndmai ole varsinaisesti paholaisia vaan vain maanpaallisid
olentoja. Ndin ne vakuuttavat saatanan kdyttdneen kddrmeitd instrumenttei-
naan ilman, ettd ne varsinaisesti olisivat itse demoneja. Kaksisarviset sanovat
paholaisten, Merlin mukaan luettuna, tulleen taivaasta. Ndin ne vuorostaan ko-
rostavat samankaltaisuuttaan Merlinin kanssa ja sit4, ettd paholaisissa on enke-
liperiméan kautta ldsnd myo6s hyva puoli. EP:n kantava ajatus onkin, ettd hyvaa
ei ole ilman pahaa ja pdinvastoin.

Kaksisarvisten ndkemystd siitéd, ettd kddrmeet ovat olleet vain paholaisen
pelinappuloita, tukee se, ettd EP:ssa velhoa etsivét kddrmeet ilmaisevat kaipuu-
ta ja surua, eivit niinkddn saatanallisuuttaan. Kddrmeiden demonisuus nikyy
vain niiden Raamatullisissa viittauksissa. Kristinusko on perinteisesti leimannut
eldimet olemuksiltaan pahoiksi ja kddrmettd voi pitdd timén negatiivisen eldin-
kuvan ddripdand. Kdarme onkin kristinuskon demonisen luontokuvan ruumiil-
listuma, mutta EP:ssa siltd riistetddn kauhu pois. Jéljelle ja& lopulta vain joukko
surullisia matelijoita tai ”liikkuvia makkaroita”, jotka kaipaavat velhoa.

Kéddrmeeseen on ei-kristillisissd kulttuureissa liitetty myos positiivista
konnotaatiota. Esimerkiksi Egyptissd kddrme on Atoum-nimisend kaiken luo-
dun ldhtokohta. My6s kreikkalaisessa mytologiassa on tarinoita, joissa kaér-
meen rooli ei ole negatiivinen.”? (Brunel 1988: 233.) Kddrmettd on pidetty myos
ladkintdtaidon hallitsijana ja siksi se on kuvattuna useiden maiden apteekki-
tunnuksissa (Biedermann 2002 s.v. kddrme, 176-180). Myyttisen kddrmeen tavoin

471 Voil te typerét liikkuvat makkarat, mitd te tieddtte Merlinin suvusta? Han ei ollut
tdysin maallinen niin kuin te, joiden kanssa hénella ei ollut mitdén yhteistd. Hanen
alkuperénsi oli taivaallinen, silld me paholaiset tulemme taivaasta. (MV: 41.)

472 Tuoreemmasta lansimaisesta traditiosta esim. Nietzsche néki kddarmeen hyvani el4i-
mend.
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paholaisen jilkeldinen Merlin hallitsee luonnonparantamisen ja siithen liittyvit
taiat. Kddrme onkin EP:ssa ennen kaikkea juuri Merlinin kaksoisolentoeldin.
Teos antaa ndin eldimelle takaisin sen moninaisen roolin. Téllaisen eldimen po-
sitiivisen korottamisen voi sanoa olevan antikristillista.

Nahkanluomisensa kautta kddrme symboloi myts metamorfoosia ja uu-
distumista. Muita konkreettisen muutoksen eldinedustajia EP:ssa ovat sisilisko,
perhonen ja rupikonna. Niistd sisilisko voi irrottaa hanténsa ja kasvattaa tilalle
uuden, perhonen*”® muuttuu koteloituneesta toukasta lentokykyiseksi hyontei-
seksi ja sammakko nuijapédstd neliraajaiseksi eldimeksi. Sammakoihin liittyy
myos fantasian piiriin kuuluva metamorfoosi, silld se muuttuu saduissa usein,
EP:n guivren tavoin, suudelmasta ihmiseksi. EP:n rupikonnat viitannevat tuo-
hon suudelmaan sanoessaan osallistuneensa omituisiin seremonioihin:

Nous assistions a d’étranges cérémonies ot nous jouions notre role#’* (EP: 23).

Hammastyneet rupikonnat eivit tunne myyttistd taruaan eivitka siksi ymmarra
miksi heitd kohdellaan kuin kuninkaallisia ja tavoitellaan kuin leskikuningattaria:

Nous ne savons pourquoi, mais nous qui sommes royals sans chanter comme des
reines, nous assistons aux sabbats inutiles. On nous poursuit comme des reines veu-
ves.475 (EP: 36.)

Ihmiset haluavat suudella prinsessoiksi ja prisseiksi luulemiaan sammakoita ja
tavoittelevat niitd valtakunnan ja sen rikkauksien toivossa, mutta EP:n kurnut-
tavat rupikonnat ovat pohjimmiltaankin vain rupikonnia. Ne eivdt muutu suu-
delmasta miksikddn, koska Apollinairen teoksessa myyttinen tarusto on tullut
olemassaolonsa paahan.

Uusiutuvat eldimet viittaavat olemuksillaan Merliniin, joka kykenee le-
gendansa mukaan muuttamaan muotoaan taikojen avulla esimerkiksi ka&apiok-
si, naiseksi ja vinttikoiraksi. EP:ssa Merlin on konkreettisesti kdyméssa lapi me-
tamorfoosia muuttuessaan mullaksi. Taman lisdksi hdn muuntautuu teoksen
edetessd perinteisestd runonlaulajasta uudeksi runoilijaksi.

Kéddrmeen tavoin myds sammakolla on symboliikkansa demonologiassa.
Kirkkoisét pitivét sitd paholaisen ja harhaopettajien vertauskuvana ja Johannek-
sen ilmestyksessi lohikddrmeen (paholaisen) suusta ldhtevdt henget kuvataan
sammakkojen muotoisiksi (Biedermann 2002 s.v. sammakko, 320-323) miké selit-
tdnee myos sanonnan ”péddstdd suustaan sammakkoja”:

Ja mind ndin lohikddrmeen suusta ja pedon suusta ja véddran profeetan suusta ldhte-
van kolme saastaista henked, sammakon muotoista./ Silld ne olivat riivaajain henkig,
jotka tekevét ihmeitd; ne lahtevit koko maanpiirin kuningasten luo kokoamaan hei-
dat sotaan Jumalan, Kaikkivaltiaan suurena pédivana. (Ilm. 16: 13-14.)

473 Perhosella on asemansa myts kuoleman symbolina lyhyen eldménsa takia (Bieder-
mann 2002 s.v. perhonen, 274-275).

474 Osallistuimme omituisiin seremonioihin, joissa ndyttelimme oman osamme (MV: 43).

475 Emme tiedd miksi, mutta me, jotka olemme kuninkaallisia vaikkemme laulakaan

kuin kuningattaret, osallistumme hyddyttomiin sapatteihin. Meitéd tavoitellaan kuin
leskikuningattaria. (MV: 54.)
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EP:ssa ndmd ”paholais-rupikonnat” kaipaavat kaltaistaan. Ne toteavat: “Kohot-
koon ilmaan my6s meiddn surumielinen kutsuhuutomme! Sillda myds me halu-
amme 16ytdd Merlinin” (MV: 42):

Que s’éleve aussi notre appel mélancolique! Car nous voulons retrouver Merlin nous
aussi.’¢ (EP: 22.)

Festin d’Esope-lehdessd julkaistussa EP:n aiemmassa versiossa*”’ rupikonnat
pilkkaavat naisia sanomalla ndiden matkivan sammakoita olemalla aina jalat
harallaan:

Hélas! nous, aux jambes écartées, ne sommes-nous pas des exemples de la femme?
Les grenouilles a l'envers et les femmes couchées se ressemblent pour tous les
dégouts humains.478 (Follet 1966: 220.)

Sammakot toteavat vuoteella makaavan naisen muistuttavan kaikesta inhimilli-
sestd vastenmielisyydestd. Ndin nainen on vastenmielisen yliseksuaalinen olen-
to ja huora. Apollinaire on kuitenkin poistanut teoksensa varsinaisesta julkai-
suasusta timén naisen pahuutta ja huonoutta alleviivaavan repliikin ja jattanyt
rupikonnat kuvaamaan ldhinnd vain kuolevaa ja hedelmétontd kansallista ta-
rinaperinnetta.

Lepakot

EP:n metsadssd lentelee raskaasti (volant lourdement) myos parvi yolepakoita, jot-
ka rinnastavat itsensa taivaallisiin enkeleihin:

Nous sommes prédestinées, angéliques et amoureuses. Qui ne nous aimerait? ---
nous, les vrais exemples de 'homme parfait.#” (EP: 34.)

Apollinaire jatkaa nurinkdédntdmisen teemaa kuvatessaan ndmd tummanpuhuvat
nahkasiipiset eldimet enkeliméisind ihmisen malleina varsinaisten enkelien si-
jaan. Antikristus-Merlinin haudalla lentelevit ”enkelit” eivit ole Raamatullisten
vastineittensa tavoin suojelijoita ja sanansaattajia vaan verenhimoisia ja mustasii-
pisid pikkupaholaisia. Ne ovat langenneiden enkeleiden symboleja, silld niiden
mustat nahkasiivet toimivat vastakohtina enkelien valkoisille hoyhensiiville.

EP:ssa lepakot puhuvat veritdistdadn hekumallisesti ja korostavat seksuaa-
lisuuttaan toteamalla, ettei ole mitddn ylentdavampad kuin ndhdé “meidén parit-
televan kuutamolla”:

476 Kohotkoon ilmaan my6s meidan surumielinen kutsuhuutomme! Silld myos me halu-
amme 16ytdd Merlinin. (MV: 42.)

477 Lehdess4 julkaistu versio sisdltdd ainesta, jota ei teoksen lopullisessa kirjamuodossa
endd ole.

478 Oi! me, jotka olemme aina jalat harallaan emmeké olekin esikuvina naisille. Seldllaan
oleva sammakko ja vuoteella makaava nainen muistuttavat kaikesta inhimillisestd
vastenmielisyydestd (Suom. R. M.-K.).

479 Kohtalomme on ennalta méaéaratty, olemme kuin enkelit ja rakastuneita Kukapa meita
ei rakastaisi?.--- meidit, todelliset tdydellisen ihmisen mallit,--- (MV: 52.)
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Nous sommes si douces, aux sucons si voluptueux et nous nous aimons.--- Nous
nous aimons et rien n’est si édifiant que de nous voir accouplées, les soirs de lune,---
480 (EP: 34.)

Hyveellisten ja sukupuolettomien pyhien enkelien sijaan EP:n lepakot ovat ko-
rostetun seksuaalisia olentoja. Tdm& korostaa Raamatullisten enkelien andro-
gyynisyyttd ja kirkon seksuaalikielteisyyttd ja viittaa samalla goottiromantiikan
vamppyyritarinoihin, joissa vertajuovat yonsaalistajat muuntautuvat lepakoiksi
ja lentdvéat succubus ja incubus paholaisten tavoin nukkuvien ihmisten maku-
huoneisiin vietteleméddn uhrinsa. EP:n lepakot kiroavat lampien iilimatoja ja
hyttysid ja sanovat niiden tekevin vadryyttd varastaessaan heiltd uhrit:

Ce qui nous cause du tort ce sont les sangsues et les moustiques des étangs! (EP:
34).

Kohtalokkaiden lepakoiden, samoin kuin iilimatojen ja hyttysten, tavoin EP:n
peto-Viviane imee uhristaan elinvoiman sisdistdessddn Merlinin tietimyksen.
Ndin Apollinairen sankaritar rinnastuu useisiin teoksessa mainittuihin eldimiin
vaikka hén itse kokee samankaltaisuutta vain raadonsydja kiarpasten kanssa.

Lepakon voi katsoa kuvastavan olemuksellaan my6s Merlinié, silléd sitd on
kreikkalaisissa taruissa pidetty ennen kaikkea viisaana eldimend. Antiikin aika-
na lepakkoa kiytettiin myos pilkkanimend uneksivasta ihmisestd (Biedermann
2002 s.v. lepakko, 193-194), mikd osaltaan yhdistdd sen haudassaan uneksivaan
paholaisen poikaan.

Korppi

Un corbeau croassant, se posait prés de la dame immobile, sur la tombe de I'enchanteur*s?
(EP: 23).

Ennen eldintenvaltakunta kohtausta, velhon haudalla vartioivan Vivianen vie-
reen laskeutuu raakkuva korppi. Se tietdd missd Merlin on, mutta ei kykene vie-
rittdmédan nokallaan kived haudalta:

Mon bec ne peut percer la pierre, mais tout de méme je sens une bonne odeur de ca-
davre. Tant pis, tout sera pour les vers patients. IIs sont bien méchants ceux qui
fabriquent des tombes. IIs nous privent de notre nourriture et les cadavres leur sont
inutiles. Attendrai-je que celle-ci meure? Non, j'aurais le temps de mourir moi-méme
de faim et ma couvée attend la becquée. Je sais ot est Merlin, mais je n'en veux
plus.483 (EP: 24.)

480 Olemme niin hellid, imemme hekumoiden ja rakastamme toisiamme. Rakastamme
toisiamme, eikd mikédén ole ylentdvampéa kuin nahdéd meidit,--- parittelemassa kuu-
tamolla. (MV: 52.)

481 Meille tekevit vadryyttd lampien iilimadot ja hyttyset (MV: 52).

482 Raakkuva korppi laskeutui velhon haudalle lihelle litkkumatonta neitoa (MV: 43).

483 Nokkani ei pysty kiveen, mutta haistan kuitenkin ruumiin hyvén hajun. Tkédvas, ettd
se kaikki on malttaville madoille. Haudantekijiat ovat kovin ilkeitd. He riistdvat meil-
td ravintomme, vaikka ruumiit ovat heille hyodyttomid. Odottaisinko tuon neidon
kuolemaa? Ei, ehtisin itse kuolla néilkédén, ja poikueeni odottaa nokittavaa. Tieddn
missd Merlin on, mutten halua hidntéd endd. (MV:43-44.)
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Verenhimoinen korppi kaipaa velhoa maallisista syistd. Se sanoo haistavansa
ruumiin hyvan hajun ja harmittelee, ettei paase kasiksi sen matanevaan lihaan.
Se syyttda haudantekijoita julmiksi, koska ne piilottavat ruumiit sen ulottumat-
tomiin. EP:ssa korppi ei etsi Merlinid timén tietdimyksen takia, koska kelttimy-
tologiassa silld on itselldédnkin haudatun velhon tavoin tieto menneesti ja tule-
vasta (Markale 1999 s.v. corbeau, 71). Se ei kaipaa velhoa tdmin henkisen ole-
muksen takia vaan tahtoo ruokkia poikasiaan tdmé&n kuolleella ruumiilla. Ndin
kelttimytologian pyhd lintu haluaa kasvattaa jilkikasvunsa kelttien ldhes pyhan
miehen avulla - groteskin konkreettisesti timéan lihalla.

Korppi on kelttildisessd mytologiassa my0s taiteenjumala Lugun symboli
(Ibid.). Ndin se viittaa olemuksellaan velhosta syntyvédadn taiteeseen ja runouteen.
Ruumiista haaveileva korppi on kuitenkin hyvin aineellinen ja ruumiillinen hen-
kisen sijaan. Tuo taiteenjumalan rappeutunut edustaja, ei saa velhoa ravinnok-
seen, mutta madot (runosdkeet) valtaavat Merlinin ruumiin ja syntyviét siit.

Korppi miettii jadddko odottamaan Vivianen kuolemaa, mutta se toteaa,
ettd kuolisi nédlkddn sitd odotellessa. Ndin se uskoo Vivianen eldvén vield kauan.
Taiteen jumalan edustajana se tietdd naisen eldvan kuoltuaankin runoilijan tai-
teessa eli olevan lopulta kuolematon ja soveltuva vain hengen ravinnoksi.

EP:n korppi on yksi harvoista haudalla parveilevista eldimist, joka ei sure
Merlinin kuolemaa vaan iloitsee siitd. Tosin sen jdlkeen kun tuo lintu ymmér-
tdd, ettei saa ruumista syoddkseen, velhon kuolema on sille merkitykseton.
Vaikka Apollinairen kieli on usein arkaisoivaa ja hypotekstiensd, kuten Lancelot
du Lac-teoksen, tavoin vanhahtavaa, jopa erdilld tavoin historiallisuuden tun-
nullaan kunnioitusta herdttdvad, se kasittelee samalla groteskisti ylevid asioita
ja teemoja, kuten suuren tietdjan ruumista. T&lldin syntyy koominen ristiriita.
Ndin EP:ssa esimerkiksi korppi ajattelee kulinaristisesti ja vesikielelld velhojen
herkullisia silmia:

Leurs yeux sont bons,---484 (EP:24).

Druiditkin viittaavat runossaan tuohon korppien tapaan kaivaa ruumiilta sil-
mat padsta:

Je préfére un corbeau sur un crane,
Quand l'oiseau veut lceil désorbiter#s> (EP: 28).

EP:n korppi toteaa, ettd korppikotkat ovat ajaneet sen edustaman lajin ahtaalle,
silld nuo raadonsydjdlinnut uhkaavat viedd korpeilta ravinnon. Se korostaa la-
jinsa ylivertaista dlykkyyttd halveksimiinsa korppikotkiin ndhden sanoessaan
korppien oppivan tarvittaessa puhumaan vaikka latinaa. Korppeja onkin arvos-
tettu perinteisesti juuri niiden oppivaisuuden vuoksi (Biedermann 2002 s.v.
korppi, 141-143):

484 Heidén silménsd ovat maukkaita,--- (MV: 44).

45 Korppia me, kallon ystdvas,/kuopistaan kun silmét kuoputtaisi (MV: 47). Runon
suom. Kristian Blomberg ja Ismo Puhakka.
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---mais le métier est difficile, car les vautours sont plus forts, les horribles qui ne rient
jamais et qui sont si sots que je n’en ai jamais entendu un seul prononcer une parole.
Tandis que nous, les bons vivants, que I'on nous capture, pourvu que 1’on nous nour-
risse bien, et nous apprenons volontiers a parler, meme en latin.48¢ (EP: 24.)

EP:ssa julmat eldimet ja ihmiset pelkdédvét tulevansa toisten itseddn julmempien
olentojen syrjdyttamiksi. Druidit ovat epdvarmoja asemastaan, lepakot kokevat
hyttyset ja iilimadot uhaksi ja korppi ymmaértdd korppikotkien olevan niitd
voimakkaampia. Lepakoiden ja korpin ilmestyessd Merlinin haudalle rinnan
druidien kanssa, niiden huolenaiheet ja synkit olemukset rinnastuvat keske-
nédédn. Niin myyttisen maailman edustajat kuin fantasian piiriin kuuluvat puhu-
vat eldinhahmotkin kokevat tulleensa elinaikansa p&aghan.

EP:n korppi esittdd, ettd lahes jarjetonkin eldin oppii puhumaan latinaa tai
ainakin toistamaan sille opetettuja virkkeitd. Sen voi katsoa kohdistavan ivansa
tdlld ironisella huomautuksella oppineisiin ihmisiin. Samalla se viittaa myos
kristillisiin jumalanpalveluksiin, jotka vield Apollinairen ajan Ranskassa, niin
kuin muuallakin Euroopassa, toimitettiin latinaksi.#8” Ndin siind missd EP:n
druidi sanoo opettelevansa muuttumista kalaksi, myos korppi nostaa puheis-
saan esiin kristinuskon. Se ettd kansa osaa toistaa papin perdssd tai kykenee
kuuntelemaan saarnaa latinaksi, ei merkitse sitd, ettd se ymmartdisi kuule-
maansa tai edes lausumiaan rukouksia. Latinankielisessd jumalanpalveluksessa
on kyse jostain aivan muusta kuin ymmartdmisestd, pikemminkin juhlallisuu-
desta, seremoniallisuudesta ja samalla turvallisuudentunteesta, jota toistuvat
seremoniat kansaan luovat.

Latinaa puhuessaan korpit vaikuttavat viisailta ja oppineilta, mutta ne
ovat pohjimmiltaan yhd huonon onnen ja pahuuden symboleita, silld korppia
on perinteisesti pidetty epdonnen ja huonon sanoman tuojana (Biedermann
2002 s.v. korppi, 141-143). Ndin oppineisuuden vaikutelma on vain silménlumet-
ta ja korppi on symboliikaltaan vierustoverinsa, kohtalokkaan Vivianen, kaltai-
nen. Se, ettd korpit puhuvat latinaa, ei tee niistd &dlykkiitd, vaan todistaa vain
sen, ettd ne osaavat matkia ihmisid. Samoin kuin druidit ndkevat bardijoukon
toistavan sanoja, joiden merkitystd se ei endd ymmaérrd, myos pahantuoja korpit
kykenevit latelemaan vieraskielisid litanioita.

Mustanpuhuvilla, latinankielentaitoisilla hahmoilla kirjailijan voi katsoa
kohdistavan ivallisen kritiikkinsd my6s suoraan pappeihin. Nédenndisestd py-
hyydestdan ja hyvyydestddan huolimatta papit ovat pohjimmiltaan tavallisia
ihmisid tai jopa tavallista turmeltuneimpia - ehké juuri korppien kaltaisia, mus-
ta-asuisia pahuuden ruumiillistumia! Né&in korppi toimii EP:ssa papillisena
symbolina.

486 ——-timd ammatti on vaikea, silld voimakkaampia ovat korppikotkat, nuo kauheat oli-
ot, jotka eivit koskaan naura ja jotka ovat niin typerié, etten ole kuunaan kuullut yh-
denkéédn lausuvan sanaakaan. Kun taas me puolestamme olemme reiluja kavereita,
silld jos joku meidét vangitsee ja ruokkii meitd hyvin, me opimme mielellimme pu-
humaan, jopa latinaa. (MV: 44-45.)

487 1500-luvun puolivélissd protestanttisissa kirkoissa liturgiakieli muutettiin ranskan-
kieliseksi. Katolinen kirkko jatkoi latinan kayttod (saarnoja lukuun ottamatta) 1900-
luvulle asti, jolloin Vatikaanin II kirkolliskokous (1962-1965) p&itti, ettd messut tulee
pitdéd kansankielelld. (Suomela-Héarmé 1992: 56.)
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Karnevalistiseen ilotteluun kuuluu, EP:ssakin esiintyvé, hyokkdys vanhoja
instituutioita kohtaan. Kirkko on tillainen instituutio, jonka auktoriteettia vas-
taan Apollinairen teos hyokkaa. Se korostaa, ettd mikddn institutionaalinen 1a-
hestymistapa menneisyyden tarustoihin ei ole hedelmallinen. Ndin EP puolus-
taa esimerkiksi kirkon demonisoimia eldimid antamalla niille merkittdvan roo-
lin osittain ldhes Raamatullisessa fantasiamaailmassaan. Se nostaa esiin myytti-
tarustojen moninaisuuden rinnastamalla mytologian hahmoja kristilliseen pe-
rinteeseen. Samalla teos ilmentdd satiirin turvin kriittistd suuttumusta kirkko-
instituution suosimaa ja edustamaa askeesia ja ulkokultaisuutta kohtaan luo-
malla esimerkiksi kriittisen kuvan munkkikammioonsa sulkeutuneesta apotista
ja turmiota levittavéstd pylvaspyhimyksesta.

Raamattu ei kuitenkaan ole varsinaisesti yhtd sitd edustavan instituution
kanssa, silld sitd voi ldhestyd myos pelkkdna kulttuuriperinteen tarinavarasto-
na. Nédin Raamatun tekstien osalta EP:ssa kyse ei ole niink&d&n instituution syr-
jdyttamisestd, kuin puhtaasta parodiasta arvonalennuksen kautta. Raamatun
osalta karnevalismi on tapa laskea teksti muiden hypotekstien tasolle, jolloin se
on yhtélailla naurunalaiseksi alistettavaa kuin esimerkiksi kelttildinen tarusto
tai antiikin tarinat.



6 APOKALYPTINEN ONIROCRITIQUE

6.1 Unenomainen ilmestys

Onirocritigue on ainoa EP:n luvuista, jolla on oma otsikkonsa. Se on esitetty lu-
vun alussa Derainin tekemén grafiikankuvan avulla, jolloin Onirocritiquen ase-
ma teoksen kokonaisuudessa korostuu erityisesti.

Burgos pitdd Onirocritiqueta EP:n kokonaisuuteen ndhden irrallisena osio-
na, koska se on alkuaan kirjoitettu itsendiseksi runoksi. Han perustelee luvun
autonomisuutta liséksi silld, ettd se ei sisdlld juurikaan Merlinin legendaan kuu-
luvia tekijoitd. Burgos pitdd Orkenisen kaupunkia, jota kohti luvun pddhenkils
kulkee ja jossa kupariritari vierailee jo EP:n neljannessd luvussa, ainoana konk-
reettisena yhdyssiteend paatosluvun ja aiempien lukujen vililld. (Burgos 1972:
179.) Orkenisen kaupungin hypotekstipohja kelttitarussa on Le Livre de Lancelot
del lac. Ndin sekd EP:n ensimmadiselld ettd viimeiselld luvulla on intertekstuaali-
nen suhde Lancelotiin, joka tarinan mukaan sortuu turmiolliseen rakkauteen
kuningatartaan kohtaan.

Orkenise-kytkoksen lisdksi kuitenkin jo Oniros-jumalaan pohjautuva nimi
sitoo Onirocritiquen aiemmissa luvuissa ndkyvaan myyttimaailmaan. Luvussa ei
endd mainita kreikkalaisroomalaisia hahmoja, mutta luvun nimi tuo antiikin
mytologian osaksi tekstid. Unenjumalan kautta luku viittaa my6s EP:n yksittdi-
sid lukuja yhdistdvddan unenomaiseen maailmaan ja Merlinin epatodelliseen
olotilaan niin kuoleman ja eldmén kuin unen ja hereilld olonkin valitilassa.

Uneen viittaavan nimensd lisdksi my6s Onirocritiquen teksti etenee
unenomaisesti. Samoin kuin todellisessa unessa, siind on nopeita ja selittamét-
tomid leikkauksia paikasta, hetkestd ja tapahtumasta toiseen. Sitd voi kuvata
osuvasti juuri Freudin unimééritelmalls, jonka mukaan “uniajatukset ovat vail-
la loppua ja jatkuvat ajatustemme verkostossa, joka suuntaan haarautuen
(Freud 1999: 438). Vaikka kaikki EP:n luvut mukailevat ritariromaanien ihmeel-
listd aikaa tai unimaailmaa niin Onirocritique kuitenkin poikkeaa muista luvuis-
ta rakenteeltaan ja tekstin etenemisen kannalta loogisten sidoksien puuttumisen
vuoksi. EP:n pédtosluvussa ylldtykselliset lyyriset kuvat asettuvat rinnakkain.
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Jos aiemmissa luvuissa ihmeaikaa tuki henkildiden ja aikakausien simultaani-
suus, niin Onirocritiquessa my06s tapahtumat ovat samanaikaisia tai ainakin
normaalia nopeampitempoisia. Tarina etenee hektisesti esimerkiksi taivaan ku-
vauksesta maanpaéaélliseen paratiisiin ja kukoistavien ruusupensaiden kukkimi-
sesta valkoiseen talveen. Néin tapahtumat ja paikat seuraavat toisiaan unimaa-
ilman kaoottisessa jarjestyksessd ilman selityksi.4s8

Lentengren mukaan EP:n pdidtosluku on ennen kaikkea runoutta, joka
analysoi unta suoraan ja sisdltdpdin. Han korostaa, ettd tarkoitus ei ole jdljentda
yhtd tai useampaa yhteensulautunutta seikkaperdistd unta imitoimalla niitd si-
ten kuin yleensd tekee niin sanottu unikertomus vaan kyse on siitd, ettd puhu-
taan runollisesti unesta. T4lloin unesta tulee kielen materiaalinen objekti. (Len-
tengre 1996: 67.) Varsinaisen unen sijaan voitaisiin myos puhua Onirocritiquen
ilmestyksenomaisesta nédysta.

Mini-kertoja

Onirocritiguessa unenkokija on syrjayttanyt kolmannen persoonan kertojan. Tuo
kursiivilla ilmaistu mindmuotoinen kertoja kuvailee uni-ilmestystdan. Han ker-
too konkreettisesti, mitd han nikee ja kokee itselleen ja maailmalle tapahtuvan.
Aikaisemmissa EP:n luvuissa ulkopuolisen kertojan osuudet oli kirjoitettu kur-
siivilla. N&din Onirocritiquen kirjasinmalli korostaa siitd, ettd mina-kertoja tulee
aiemmin ddnessd olleen kertojan paikalle.

Teoksen mindmuotoisen aloitusvirkkeen identifioituminen Merlinin to-
teamaksi ja paluu tuohon persoonaan tukee siitd, ettd Onirocritiqguen kokijaa voi
itse asiassa pitdd Merlin-velhona tai ainakin erédédnlaisena hdnen inkarnaatio-
naan. Biografiselle ldhestymistavalle uskollisesti esimerkiksi Lentengre identifi-
oi timdn mind-muotoisen kertojan kirjailijaksi itsekseen. Merlinid hdn puoles-
taan pitdd kirjailijan kaksoisolentona tai myyttisend kuvana niin sanotusta luo-
ja-Apollinairesta (L'image mythique d’Apollinaire créateur). (Id. 70-71, 75.)

EP:n edellisen luvun lopussa Merlin kysyy Vivianelta totuutta rakkaudesta,
mutta jdd vaille vastausta. Naisen pakeneminen paikalta kuitenkin saa hianet ym-
martamaan, ettd nainen ja mies eivat ole toistensa kaltaisia. Onirocritiquen kertoja
toistelee tdtd totuutta miehen ja naisen olemuksien erilaisuudesta, mikd osaltaan
auttaa identifioimaan kertojan juuri Merliniksi. Tulkintani mukaan teoksessa ta-
pahtuukin nimenomaan nikékulman vaihdos Merlinin puhuessa nyt itse. Hén ei
endd tyydy seuraamaan sivusta metsin tapahtumia vaan nousee itse aktiiviksi
toimijaksi. Hanestd tulee EP:n ilmestysmdisen loppuluvun kokija ja nakija.

Onirocritiquen tilanne on kokonaisuudessaan apokalyptinen unenomaisten
ilmestysten sekoittuessa siind kertojan nidkyihin. Merlin korostaa asemaansa
unennékijanéd toistamalla mind-pronominia. Heti luvun alussa hdn sanoo muun

488 Automaattikirjoitus ja sanojen spontaani yhdistely samoin kuin kokeilut unen ja
hypnoosin alalla olivat suosittuja surrealistien keskuudessa (TLF 15, 1189; OED XVII
s.0. surrealism, 303). Vaikka Onirocritique nayttdd ennakoivan syntyvédd suuntausta,
siind ei kuitenkaan heittdaydyta tdysin kielen vapaaseen kulkuun. Nédenndisestd sat-
tumanvaraisuudestaan huolimatta tekstid ei ole tehty ajatuksenvirta-tekniikalla.
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muassa pelkddvinsd, olevansa tietoinen, nielaisevansa ja menevénsa. Tuo toisto
muistuttaa Raamatussa esiintyvid, uskontunnustuksen kaltaisia litanioita ja ru-
kouksia, joissa lausuja todistaa uskoaan mind-pronominin avulla. Myos Ilmes-
tyskirjan Johannes painottaa asemaansa apokalyptisen ilmestyksen vastaanotta-
jana toistaessaan ensimmadistd persoonapronominia:

Mind, Johannes, teiddn veljenne, joka teiddn kanssanne olen osallinen ahdistukseen
ja valtakuntaan ja kérsivillisyyteen Jeesuksessa, mind olin Jumalan sanan ja Jeesuk-
sen todistuksen tdhden saaressa, jonka nimi on Patmos (IIm. 1: 9).

Onirocritiqguessa onkin varsinaisen unen sijaan kyse nimenomaan Ilmestyskirjan
kaltaisesta apokalypsistd eli vanhan maailman lopusta. Luvun voi mddritelld
karkeasti ilmestyskirjallisuudeksi, koska siind ideoidaan Merlinin visioiden ja
unenomaisten, ldhes profeetallisten, nikyjen kautta syntyvéd runoutta. Oniroc-
ritique ei ole endd vain variaatio vanhasta teemasta vaan padhenkilon saadessa
alkuperdistarinaan tdysin kuulumattomia ulottuvuuksia siitd on tullut Albouyn
termein “mythe littéraire” eli niin sanottu kirjallinen myytti.

EP:n péddtosluku on Raamatullisen esikuvansa tavoin tekstikokonaisuu-
tensa viimeinen luku ja se on Ilmestyskirjan tavoin tdiynnd allegoriaa, symboliik-
kaa, metaforia ja vertauksia, jotka antavat lukijalle mahdollisuuden moninai-
seen tulkintaan.*® Kreikkalaisella apokalypsis-sanalla on metaforinen paljastami-
sen merkitys, joka viittaa tekstin profeetalliseen luonteeseen (Frye 1983: 123).
Luvun Onirocritique-nimen voikin katsoa lupaavan selitystéd teoksen aiemmille
tapahtumille, silld niin sanotussa unikritiikissi annetaan uninikyjen symboliikan
avulla realistisia selityksid unille. Ndin luvun otsikon voisi kdantdda myos uni-
tulkinnaksi.

Vaikka Onirocritiquessa liikutaan Freudin tapaan unimaailmassa, niin
Apollinaire késittelee unta tdysin omalla tavallaan. EP:ssa ei pyritd purkamaan
unen sisédltod niin sanotusti psykologien tapaan vaan antamaan unenomainen ja
samalla profeetallinen ilmestys tulevasta. Unella onkin teoksessa merkityksensa
ennustuksena.

6.2 Polttavat taivaan hiilet

Onirocritique alkaa min&-kertojan toteamuksella ” Taivaan hiilet olivat niin lihelld,
ettd pelkisin niiden kuumuutta. Ne olivat polttamaisillaan minut” (MV: 122):

Les charbons du ciel étaient si proches que je craignais leur ardeur. Ils étaient sur le point de
me briiler. (EP: 104.)

Aikaisemmin EP:ssa Merlin pysyy haudassaan ja mddéntyy, mutta viimeisessa
luvussa hian kohoaa kuolleiksi julistettujen siivekk&iden kaltaisesti taivaalle len-

489 Raamattu sisdltad ylipaatansakin runsaasti kohtia, jotka voi ymmaértda vain sen meta-
forisen tai poeettisen merkityksen kautta (Frye 1983: 53).
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tamaan. Han ei ole endd maanalaisen hautansa vanki vaan auringon ldheisyy-
teen noussut vapaa sielu.

Lentdminen on Merlinille alkuaan ominainen liikkumistapa, koska hidn on
langenneen enkelin poika. Aikaisemmin EP:ssa hdn toteaakin pylvdspyhimys
Simon Styliitalle olevansa enkeli. Noustessaan taivaalle hén siis ikddn kuin pa-
laa alkuperdiseen olemukseensa ja synnyinympéristoonsd. Han kokee ylos-
nousemuksen, joka ei ole luonteeltaan kristillinen vaan pakanallinen, koska
Onirocritiguessa korotetuksi tulee Jeesuksen sijaan paholaisenpoika.

Kertoja-mindd polttavien taivaan hiilien voi tulkita viittaavan Ilmestyskir-
jaan, jossa yksi seitsemdstd enkelistd antaa auringolle vallan paahtaa ihmisié.
Néin tehden tuo enkeli vuodattaa jumalan vihan maan péille. (Ilm. 16: 8.) Oni-
rocritiquen apokalyptinen luonne korostuu téllaisista unifragmenttien kaltaisista
lyhyistéd viittauksista Raamatun viimeiseen osaan. Toisaalta kuumien hiilien voi
katsoa viittaavan my®os helvettiin, joka usein kuvataan paikaksi, jossa syntisia
karistetdaan hiljaisella liekilld.4%0 N&din EP:n viimeisessd luvussa paholaisen poika
liikkkuu isdnsd valtakunnassa. Han on noussut mindmuotoisena kertojana ylos
kelttimytologiasta kumotakseen kristinuskon tarinan apokalyptisilla visioillaan.

Vaikka tarinan mukaan jumala karkottaa paholaisen taivaasta, niin Oni-
rocritiqguessa manala ei sijaitse alhaalla maan alla. Perinteen vastaisesti helvetin
kuumat hiilet ovat ylhddlld taivaalla. Ndin Apollinaire jatkaa Onirocritiquessa
nurinkddntdmisen teemaa ja kristinuskon oppien muuntamista alkuperdisteki-
joille vastakkaisiksi. EP:n apokalypsissd jumala ei palaakaan maan padlle tuo-
mitsemaan kansaa vaan paholainen nousee taivaaseen. Paholainen kokee nidin
Onirocritiquessa  romantikkojen perdankuuluttaman arvonpalautuksen, silld
EP:ssa saatana ei esiinny ihmiskuntaa tuhoavana olentona vaan nimenomaan
romantikkojen ajattelun tapaan positiivisena hahmona, joka antaa runoilijoille
kristinuskon synniksi julistamaa magiaa ja taikamaailman voimaa. Onirocritiqu-
essa auringon ldheisyys tekee mind-kertojasta myos erddnlaisen Prometheuksen,
joka ottaa auringosta tulen antaakseen sen eteenpdin ihmisille. Tuon luovuuden
ldhteen eli auringon ldheisyys uhkaa kuitenkin polttaa hinet.

Lecherbonnierin mukaan Apollinairen lyriikassa on jatkuvasti ldasna ylla-
tyksellisyyden efekti, joka syntyy odottamattomien kuvien ilmestyessd runoihin
(Lecherbonnier 1983: 22). Taivaan kuumien hiilien viittaussuhde aurinkoon on
kuitenkin vield melko looginen. Auringon uhkaava ldheisyys rinnastaa kertojan
antiikin mytologian Ikarokseen, joka tarinan mukaan pakenee isénsd Daidalok-
sen kanssa Minotauruksen labyrintista sulista ja vahasta valmistettujen siipien
avulla. Isdnsd varoituksista huolimatta lentdmisen huumaan péaassyt Ikaros ko-
hoaa liian ldhelle aurinkoa, jolloin vaha sulaa siivistd ja hdn putoaa mereen ja
kuolee. (Grant-Hazel 1973: 133.) Ikaros kuvaa symboliikaltaan ihmisen julkeut-
ta ja toimii varoittavana esimerkkind ihmiskunnalle (Biedermann 2002 s.v. ika-
ros, 84). EP:n min&-kertoja on noussut haudastaan taivaalle, mutta myyttistd
esikuvaansa viisaampana hdn osaa olla varuillaan. Hdn ei pala auringossa,
vaikka aistiikin jo sen polttavan ldheisyyden.

490 Raamatussa esimerkiksi profeetta Jesaja toteaa, ettd jumalasta luopuneiden ruumiita
polttavat tuonpuoleisessa liekit, jotka eivit tapa vainajaa kalvavia matoja (Jes. 66: 24).
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6.3 Paluu primitiiviseen maailmaan

Kohottuaan taivaalle mind-kertoja viittaa eldinten valtakunnassa tapahtunee-
seen erirotuisten eldinten primitiiviseen paritteluun. Hian palaa vield menneisiin
tapahtumiin todetessaan, ettd “kaksi toisiaan muistuttamatonta eldintd paritteli”:

Deux animaux dissemblables s’accouplaient et les rosiers provignaient des treilles
qu’alourdissaient des grappes de lune*¥! (EP: 104).

Myo6hemmin kertoja sanoo keskenéén erilaisten eldinten rakastaneen toisiaan:

Deux animaux dissemblables s’aimaient*92 (EP: 106).

Télloin viittauskohteena ei ole endd eldinvaltakunta, koska siind tapahtuneessa
infernaalisessa parittelussa ei ollut kyse rakkaudesta. Koska Viviane myonsi EP:n
kuudennessa luvussa kaipaavansa rakastajaansa, voi mind-kertojan katsoa viit-
taavan sanoillaan Merlinin ja Vivianen viliseen rakkauteen. EP:n pohjalta mies ja
nainen ovatkin varsin kaukaisia toisilleen eli juuri toisiaan muistuttamattomia.
Edellisessd esimerkissd mainittujen parittelevien eldimien taas ei voi katsoa ku-
vaavan teoksen pddhenkilsitd, koska niiden kerrotaan paritelleen keskenddn toi-
sin kuin Merlin ja Viviane, jotka eivét olleet seksuaalisessa kanssakdymisessa.

Onirocritiqguen uudessa maailmassa ei ole endd ldsnd aiempien lukujen
myyttisia hahmoja vaan viidakoituvan maailman primitiiviset elementit ovat
korvanneet ne. Minid-kertoja toteaakin, ettd “ruusupensaat kutoivat lehtimajoja,
jotka tekivit painaviksi kuun rypileet”. Follet:n mukaan ruusupensaat symboloivat
Apollinairella aina rakkauden kukoistusta. Kuu taas liittyy naisen olemukseen,
suruun ja valheeseen. (Follet 1966: 229-230.) Ympéroivan luonnon voi ndin kat-
soa kuvaavan symboliikallaan rakkaudesta johtuvaa surua. Toisaalta se voi esit-
tdd myos sitd, kuinka rakkaus tekee raskaiksi “naisen rypéaleet” eli hedelmoittda
héanet joko symbolisesti muusaksi tai konkreettisesti didiksi. Yksityiskohtaisesti
analysoitua ja avattua symboliikkaa oleellisempaa on kuitenkin se, ettd kohta-
uksessa maailma tédyttyy erilaisista kasveista nopeakasvuisten koynnoksien ja
pensaiden ottaessa vallan. Ndin luonnon ldsndolo maailmassa korostuu.

Onirocritiqguen paratiisillisesta kuvastosta nousee mieleen Henri Rousseaun
jalki-impressionistiset maalaukset, joissa rehevén viidakkomaisen ja primitiivi-
sen luonnon keskelld vilisee eldimid ja ihmisid.*® Luvun viidakonomaisessa
maailmassa mind-kertojan kumppaneina onkin apinoita, valkoiseksi muuttuva
kdrppd ja naaras-leopardeja, joita taivas imettdd. Kertoja sanoo apinan kurkusta
leimahtavan liekkejd, jotka kirjovat maailman tulililjoin:

91 Kaksi toisiaan muistuttamatonta eldintd paritteli ja ruusupensaat kutoivat lehtimajoja, jotka
tekivit painaviksi kuun rypileet (MV: 121).

4992 Kaksi toisiaan muistuttamatonta eldinti rakasti toisiaan (MV: 124).

493 Apollinaire piti 1908 kirjoittamassaan taidekritiikissd Rousseaun toitd laadultaan ja

luonteeltaan kiistattomina, mutta ylettoméssd naiiviudessaan huvittavina (Apol-
linaire 2002: 68).
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De la gorge du singe, il sortit des flammes qui fleurdeliserent le monde*®* (EP: 104).

Myo6hemmin nuo villit apinat hdpéisevit vanhat haudat:

Des singes pareils a leurs arbres violaient d’anciens tombeaux*% (EP: 106).

Evoluutiokehityksen kautta ihmisen puhe ja dédntely ovat pohjimmiltaan l&htoi-
sin apinan kurkusta. Ndin naturalismia parodioivat darwinistiset apinat rais-
kaavat EP:ssa muistot menneistd sukupolvista. Ne tekevat ihmiskunnan kult-
tuurisen kehityshistorian arvottomaksi. Toisaalta ndiden samaisten apinoiden
suusta kerrotaan ldhtevan tulililjoja, jotka kirjovat maailman, joten apinat luo-
vat maailmaan jotain uuttakin. Symboliikassa liljan tuoksulla katsotaan olevan
taiteilijoihin luomisvoimaa valava vaikutus (Biedermann 2002 s.v. lilja, 194-
195). Ndin ihmiskunnan eldimelliset esi-isdt edesauttavat luovuutta, eli painot-
tavat olemassaolollaan ihmisen arkaaista luomisvoimaa.

Kertoja-mind toteaa apinoiden olevan puitten kaltaisia. Samoin kuin kas-
vit levidvat eksponentiaalisesti Onirocritiqguessa, myos eldimet kasvavat valtaviin
mittasuhteisiin. Apinoista on tullut suuruudeltaan puiden korkuisia. Niiden
asemaa ympdaroivdssd maailmassa ja kiintedd luontoyhteyttd korostavat niistad
kasvavat laakeripuun lehdet:

J'appelai une de ces bétes sur qui poussaient des feuilles de lauriers% (EP: 106).

Lehtiin kietoutuneet apinat tuovat mieleen viidakoituneen metsian keskelld ko-
hoavat valtavat kiviveistokset eli muistot muinaisista kulttuuriperinteista. Se,
ettd apinoista kasvaa nimenomaan laakeripuun lehtid viittaa antiikin perintee-
seen, jossa laakerista sidotut seppeleet symboloivat vihollisista saadun voiton
jilkeen vallitsevaa rauhaa (Biedermann 2002 s.v. laakeri, 182). EP:n toisessa lu-
vussa Merlinin haudalle vierdhtdd orapihlajaseppele ja viimeisesséd luvussa api-
nat seppeldityvit laakerinlehdilld. Symboliikan mukaisesti kruunulla syrjayte-
tyksi julistettu Merlin-velho on lopussa voittaja. Laakeri tosin my®otailee Oniroc-
ritiquessa nimenomaan apinan, ei kertojan, ruhoa, mutta selviytyjéksi ja voitta-
jaksi tulee ikddn kuin kruunattua arkaainen alkuihminen. Ihmisen historiallisel-
le perimille palautetaan ndin kunnia ja modernistien kulttuuripessimistinen
suhtautuminen menneisyyden tarinoihin tulee voitetuksi.

Onirocritiguen mind-kertoja sanoo nielaisevansa “taivaalla vaeltavat pdivet-
tyneet laumat” (MV: 121). Han kertoo ndin sisdistdvansd ymparoivan maailman
hahmot ja tarinat:

J'avalai des troupeaux basanés (EP: 104).

Bordat ja Veck kirjoittavat Alcools-kokoelman pohjalta, ettd Apollinaire nielaisee
koko “universumin” tunteakseen sen “maun” ja kyetdkseen esittdiméidn sen sit-

94 Apinan kurkusta leimahteli liekkejd, jotka kirjoivat maailman tulililjoin (MV: 121).
495 Puittensa kaltaiset apinat hipdisivit vanhat haudat (MV: 123).
4% Kutsuin yhtd noista pedoista, joista kasvoi laakeripuun lehtii (MV: 124).
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ten lukijoilleen (Bordat - Veck 1983: 93-94). Kommentti sopii myods EP:n tulkin-
naksi, silld teoksen viimeisessd luvussa symbolinen maailman nielaisu esitetddn
varsin konkreettisena toimena.

EP:n viimeisen luvun Mind-kertoja viittaa pdivettyneilld laumoilla Onirocri-
tiqueta edeltdneeseen lukuun, jossa miehistd muodostunut sikalauma nousee tai-
vaalle paimenensa johdattamana. Auringon ldheisyys on pédivettanyt tuon myyt-
tisten hahmojen muodostaman lauman, joka Onirocritiquessa poistuu maailmasta
kertojan nielaistessa sen. Kertoja-mindstd tulee ndin universaali miesten edustaja
ja erddnlainen miehuuden ruumiillistuma. Tekstissd korostuu se, ettd hén ei voi
ottaa naisen asemaa maailmassa, koska nainen ja mies ovat keskenéén erilaisia,
kuten hin toistuvasti toteaa. Mies ja nainen ovat kuin toisiaan muistuttamatto-
mia eldimid, mutta kaikki miehet ovat keskendidn samankaltaisia.

Sitd, ettd mind-kertoja kasittdd olemuksellaan koko miessuvun, kuvaa
konkreettisesti se, ettd tdma ilmaisee itseddn nyt me-muodossa. "Me-lauseella”
on ranskassa roolinsa myos esseissd ja tieteellisissd artikkeleissa kdytettyna nous
de modestie muotona: siind mind-pronomini korvataan monikon ensimmadisells,
vaikka maaréllisesti kyse on yhd yksikostd. Tamd monikko tekee kirjoittajastaan
ikddn kuin vaatimattoman kun taas pdinvastaisesti majesteetti monikossa (plu-
riel de majesté) monikon ensimmdinen persoona korostaa puhujan asemaa.
Ranskassa monikko voi korvata myos indefiini-pronominin on, joka ilmaisee
epdmaddrdistd subjektia. (Denis-Sancier-Chateau 1994: 407.) Koska EP:ssa kertoja
on kuitenkin nimenomaan moninkertaistunut nielaistuaan miehet, voi me-
muodon tulkita puhtaasti monikoksi. Onirocritique nostaa esiin runoilija-
kertojan roolin maailman tulkkina: hdnen on sisdistettdva koko ympéaroivd maa-
ilma ja kyettdvd suodattamaan siitd omaa ilmaisuaan. Kertoja-minéd ei kuiten-
kaan ole Onirocritiquessa aivan yksin kuvaamassa maailmankaikkeutta. Siina
misséd teoksen aiemmissa luvuissa eldimet esiintyvit personifikoituina, pa&tos-
luvussa kasvikunta personoituu voimakkaasti:

Orkenise parut a I'horizon. Nous nous dirigedmes vers cette ville en regrettant les vallons oul
les pommiers chantaient, sifflaient et rugissaient.4%7 (EP: 104.)

Onirocritiquen kertoja kulkee kohti Orkenisen-kaupunkia ja ikdvoi personoitu-
nutta luontoa, jossa omenapuut laulavat, suhisevat ja karjuvat. Han kaipaa ndin
primitiivistd olemisen alkutilaa ja myyttistd maailmaa muistellessaan puiden
laulua. Asntelevit puut kertovat olemuksellaan myyttisestd ajasta, jolloin ihmi-
nen kykeni ymmaértamaan luontoa jonka keskelld hén eli. Taianomaisesti dante-
levilld puilla ja laaksoilla, joissa ne kasvavat, on suora viittaussuhteensa myds
kelttimytologiaan. Keltit uskoivat kuoleman jilkeisen paratiisin muodostuvan
"ile des Pommes:sta” (Omena saari) ja ”Avalonin-saaresta”. Onirocritiquessa
pommiers (omenapuut) viittaa ndistd ensimmadiseen ja monikkomuotoinen val-
lons jalkimmaéiseen muistuttaessaan niin kirjoitusasultaan kuin lausunnaltaan-
kin Avalonia, josta puuttuu ensimmdéinen vokaali ja johon on lisdtty toinen I-

497 Orkenise ilmestyi horisonttiin. Menimme kohti tuota kaupunkia ikivdiden pienid laaksoja,
joissa omenapuut lauloivat, suhisivat ja karjuivat. (MV: 121.)
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kirjain.4% Burgos huomioi vallons-sanan muistuttavan vain avaler-verbid, joka
esiintyi jo aiemmin tekstissd kertojan todetessa nielaisseensa sikalaumat (Bur-
gos 1972:179).

Kelttimytologian mukaan kuningas Arthur matkaa kuoltuaan Avalonin-
saarelle, jossa haltijattaret hoivaavat hintd. Hdnen uskotaan palaavan sieltd
myShemmin takaisin eldvien keskuuteen hallitsemaan kelttikansaa. (Markale
1999 s.v. Arthur, 25-27.) EP:n mind-kertoja ikdvoi kulttuuriperinteensd viimeista
leposijaa palatessaan Arthurin tavoin uudistamaan maailmaa. Kuolemattomana
hénelld ei ole sijaa Avalonin-saarella sen enemp&d kuin kristittyjen taivaassa-
kaan. Ndin hén luo Onirocritiqguessa oman paratiisinsa eli ideaalin eldman tilan
maan péélle. Tuossa Merlinin paratiisissa luonto muuttuu aktiiviseksi ja he-
delmalliseksi osaksi luomisprosessia ja kynnetyt vainiot ryhtyvét laulamaan:

Par les portes d’Orkenise
Veut entrer un charretier.
Par les portes d’Orkenise
Veut sortir un va-nu-pieds.

Et les gardes de la ville

Courant sus au va-nu-pieds:
“Qu’emportes-tu de la ville”
"]’y laisse mon coeur entier.”

Et les gardes de la ville
Courant sus au charretier
”Qu’apportes-tu dans la ville?”
“Mon cceur pour me marier.”

Que de coeurs dans Orkenise!
Les gardes riaient, riaient.
Va-nu-pieds la route est grise.
L’amour grise, 6 charretier.

Les beaux gardes de la ville
Tricotaient superbement;
Puis, les portes de la ville
Se fermerent lentement.
(EP: 104-105.)

Porteista Orkeniin

tahtoo tulla kdrrymiesi.
Porteista Orkeniin

tahtoo menna ryysyldinen.

Ja niin vartijat kaupungin
kayvat kiinni ryysyldiseen.
“Mitd kaupungista viet?”
"Jatin sinne sydameni.”

Ja niin vartijat kaupungin
kayvait kiinni kdarrymieheen.
“Mitd kannat kaupunkiin?”
“Syddmeni, tahdon naimisiin.”

Vain syddmid luona Orkeniin!
Vartijat nauroivat, nauroivat niin.
Ryysyldinen, harmaa on ties’.
Humalluttava rakkaus, oi kédrrymies.

Oivat vartijat kaupungin
ylvastellen kiiruhti;

ja sitten portit kaupungin
sulkeutuivat hitaasti.**
(MV:121-122.)

Runomuotoinen vainioiden laulu on EP:n viimeinen esimerkki Merlinin tavoin
naistaan rakastavista miehistd. Laulussa ryysyldinen toteaa jdttdneensd syda-
mensd kaupunkiin ja kdrrymies puolestaan tahtoo viedd sinne syddmensd
menndkseen naimisiin. Kaupungin vartijat nauravat rakastuneille miehille. He

4% Suomennoksessa namd viittaukset ovat valitettavasti kadonneet nakyvista.
49 Runon suomennos Kristian Blomberg ja Ismo Puhakka.
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sanovat ryysyldiselle, ettd hdnen tiensd on ankean harmaa (grise) ja kidrrymie-
helle, ettd rakkaus saa miehen humaltumaan (grise). Toistuva sana grise on en-
simmadisessd sdkeessd feminiinimuoto adjektiivista harmaa ja toisessa taivutus-
muoto verbistd humalluttaa (griser). Sanat ovat ndissd taivutusmuodoissaan
homonyymiset eli niilld on sama &&ntamys ja yhteinen kirjoitusasu. Rakkauden
aikaansaama humaltuminen ja vastaavasti sen myotd lopulta seuraava synk-
kyys ja harmaus eivdt ndin EP:ssa ole kovin kaukana toisistaan edes kirjoi-
tusasuiltaan.

Kertoja-mind kokee luonnosta kumpuavan laulun ihmeelliseksi. Hénen
silmiensd eteen hahmottuu vield hetkeksi myyttinen Orkenisen-kaupunki. Lau-
lun lopussa kaupungin portit kuitenkin sulkeutuvat hitaasti, jolloin nikyméan
eteen ikddn kuin vedetddn esiriput. Esitys rakastuneita miehistd, myyttisestad
maailmasta ja kelttiparatiisista jdd menneisyyteen kertoja-mindn kulkiessa kohti
tulevaa.

Kuin vastauksena vainioiden laululle Merlin toteaa olevansa tietoinen
miehen ja naisen erilaisuudesta:

Mais, j’avais la conscience des éternités différentes de I'homme et de la femme500 (EP: 106).

Teoksen aiemmissa luvuissa Merlin etsii vastausta kysymykseensa rakkaudes-
ta, mutta Onirocritiguessa hdan on lopulta saavuttanut tiedon. Totuus sukupuol-
ten vilisestd erosta muodostuu kertosidkeeksi EP:n padtosluvulle, silld se toistuu
tekstissa tdysin identtisesséd asussa neljd kertaa. Tuo Onirocritiqguen universaali ja
ikuinen, jopa alkukantainen, totuus on, ettd mies ja nainen eldvit erilaisissa
ikuisuuksissa. Tamdn takia heiddn vilinen kommunikointinsa ja yhteiselonsa
on vaikeaa, ellei jopa mahdotonta.

Kertoja-miné toteaa, ettd naiset eivit sure kuolleita vaan ovat mieltyneita
vanhoihin kuninkaisiin. He rakastavat historian muinaisia ja myyttisid sanka-
reita, jotka ovat “rakkaudessa vahvoja kuin vanhat koirat”. Onirocritiquessa meri-
rosvot, jotka hekin myshemmin mainittujen merimiesten ohella symboloivat
myyttisid sankareita kuten merenkdviji Odysseusta, vievdt mukanaan sata-
maan ankkuroidut alukset:

Vers le matin, des pirates emmenérent neuf vaisseux ancrés dans le port. Les monarques
s'égayaient. Et, les femmes ne voulaient pleurer aucun mort. Elles préférent les vieux rois,
plus forts en amour que les vieux chiens.50! (EP: 105.)

Sankarit vievat alusten muodossa tarinansa mennessddn ja kertoja-mind huo-
maa kédtensd tahrautuneen vereen:

J'apercus alors sur ma main des taches cramoisiers®02 (EP: 105).

500 QOlin tietoinen miehen ja naisen erilaisista ikuisuuksista (MV: 124).

501 Monarkit naureskelivat. Eivitkd naiset halunneet surra ainoatakaan kuollutta. He pitivit
enemmdn vanhoista kuninkaista, rakkaudessa vahvemmista, kuin vanhat koirat. (MT: 123.)

502 Huomaisin silloin kidelldni karmosiininpunaisia tahroja (MT: 123).
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Késiin ilmestyneet karmosiinin punaiset tahrat tuovat verenpunaisuudellaan
mieleen Merlinin haudalta paenneen vertavuotavan Vivianen. Samalla niilld on
viittaussuhteensa myos Ilmestyskirjaan, jossa vedet muuttuvat vereksi maail-
manlopun ldhestyessd. Tdssda Onirocritiquen apokalyptisessd kuvassa rinnastu-
vat maailmanloppu ja naisen hedelmittomyys. Myyttinen naishahmo ei kykene
lisdaantymaan eli symbolisesti vanha tarina ei endd uusiudu hénessa vaan kuo-
lee.

Vaikka Merlin on ollut parisuhteensa petetty osapuoli, niin Onirocritiques-
sa turmion veri vdrjdd hdnen kitensd. Tama selittyy silld, ettd nielaistuaan sika-
lauman hén edustaa nyt koko miessukupuolta. Naisensa pettaneet sankarit, ku-
ten lason ja Laris sekd esimerkiksi Troijan sodan veriset sankariuroot, purjehti-
vat Onirocritiquessa pois mind-kertojan jaddessd vastaamaan menneisyydest.
Hén kantaa nyt mukanaan koko tdmén niin sanotun ensimmdinen sukupuolen
tekemid hirmuto6itd. Ndin hidn on ollut osallinen myos teoksen toisessa luvussa
tapahtuneeseen Angéliquen raiskaamiseen ja surmaamiseen. Viitaten tuon nai-
sen kohtaloon hén toteaa, ettd “uhraaja halusi olla uhrin sijaan uhrattu”:

Un sacrificateur désira étre immolé au lieu de victime. On lui ouvrit le ventre. J'y vis quatre
I, quatre O, quatre D.503 (EP: 105.)

EP:n viimeisessd luvussa uhraajan vatsa avataan ja kertoja sanoo nikevansa
sielld kirjaimet I, O ja D. Kuten aiemmin tuli jo mainituksi, kirjaimet viittaavat
jumalaan muodostaessaan ensimmadisen tetragrammisen kirjaimen YOD, joka
aloittaa sanan Jahve. Onirocritiquen primitiivisessd maailmassa jumala ei ole
endd pyhd ja se kaivetaan esiin naisen vatsasta, ennen kuin tdmai ehtii synnyttda
sen. Samalla nainen edesauttaa uuden vapahtajan syntyd uhrautuessaan velhon
puolesta.

Onirocritiqguen kertoja-mind korostaa vatsasta loytyneiden kirjaimien lu-
kumdaardd todetessaan, ettd ”Niin sielld nelji I:td, neljd O:ta, nelji D:ti”. Luku-
médrdn toiston voi katsoa parodioivan Ilmestyskirjaa, jossa numeerisuus on ko-
rostetusti esillé: siind karitsa muun muassa avaa kirjakddron seitsemén sinettid,
neljd enkelid pitdd kiinni neljad maan tuulta ja taivaasta tulee seitsemén enkelid,
jotka tuovat mukanaan seitsemén vihan maljaa.

Helmipia
Rakkauden mahdottomuuden idea nousee korostetusti esiin vield Onirocritiquen

kohtauksessa, jossa mind-kertoja kutsuu luokseen apinan, joka tuo hénelle hel-
mestd tehdyn padan:

503 Uhraaja halusi olla uhrin sijaan uhrattu. Hinen vatsansa avattiin. Ndin sielld neljd I:td, nelji
O:ta, nelji D:td. (MV:123.)
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Elle m’apporta une téte faite d’une seule perle. Je la pris dans mes bras et l'interrogeai aprés
I'avoir menacée de la rejeter dans la mer si elle ne me répondait pas. Cette perle était ignoran-
te et la mer l'engloutit.>04 (EP: 106.)

Kertoja-miné yrittdd kuulustella helmed, mutta jarven neito Vivianen tavoin se
ei vastaa hdnen kysymyksiinsd. Vaikka Onirocritiquen elementtejd on usein vai-
keaa yhdistdd tulkinnallisesti niin naisellisena korukivend pidetty helmi nayttda
viittaavan vadjaamattomasti inhimilliselld olemuksellaan nimenomaan tuohon
Merlinin petolliseen rakastajattareen. Onirocritiqguen mind-kertoja ymmaértda
rakkauden mahdottomuuden ja haluaa siksi irrottautua petollisesta rakastajat-
tarestaan. Han heittdd helmen mereen, jolloin se esikuvansa tavoin palaa EP:ssa
vesielementtiinsd. Kertoja 16ytdd mychemmin uudelleen tuon kauneudellaan
lumoavan helmen itkeméastd maasta:

Je retrouvai sur le sol la téte faite d’une seule perle et qui pleuraits5 (EP: 108).

Hén hylkda 1oytdaméansd helmen samoin kuin hdnen petollinen rakastajattarensa
on hyldannyt hénet teoksen aiemmissa luvuissa. Naisellisen esikuvansa tavoin
Onirocritiguen helmi on nyt melankolinen ja itkee lohduttomana vadjaamatonts
kohtaloaan.

Helmi-kohtauksella voi katsoa olevan my®6s kristillinen symboliikkansa.
Uskonnollisessa perinteessd helmi kuvaa Kristusta ja hdnen oppiaan, jota paka-
nat eivdt ymmérrd (Biedermann 2002 s.v. helmi, 68-70). Esimerkiksi Matteuksen
evankeliumissa Jeesus vertaa taivasten valtakuntaa kallisarvoiseen helmeen,
jonka saadakseen ihminen on valmis luopumaan kaikesta muusta (Matt. 13: 45-
46). EP:ssa hyldtyksi tulee kuitenkin kaiken muun sijaan (tai lisdksi) nimen-
omaan tuo helmi eli mind-kertoja irtisanoutuu kristinuskosta. Myshemmin han
sanoo johtavansa kahtakymmentd rdatilid, jotka ompelevat peitettd kalsedoni-
kvartsikivelle:

-—-et vingt tailleurs aveugles vinrent dans le but de tailler et de coudre un voile destiné a cou-
vrir le sardoine. Je les dirigeai moi-méme, a reculons.5% (EP: 106.)

Kalsedonin varimuunnoksia ovat muun muassa jaspis ja sardionkivi (UTK s.v.
kalsedoni, 611), joita kdytetadan Ilmestyskirjassa jumalan vertauskuvina:

Ja kohta mind olin hengessi ja katso, taivaassa oli valtaistuin, ja valtaistuimella oli is-
tuja/ Ja istuja oli ndoltddn jaspis- ja sardionkiven kaltainen: ja valtaistuimen ympéril-
14 oli taivaankaari, ndcltinsd smaragdin kaltainen (Ilm. 4: 2-3).

Samoin kuin kelttien myyttinen Orkenisen-kaupunki katoaa aiemmin luvussa
sulkeutuvien rautaporttien taakse ja tarujen seikkailijamiehet poistuvat paikal-

504 Se toi minulle pdin, joka oli tehty yhdestd helmestd. Otin sen syliini ja kuulustelin siti uh-
kailtuani ensin, ettd heittiisin se takaisin mereen ellei se vastaisi kysymyksiini. Tuo helmi oli
tietdmdton ja meri nielaisi sen. (MV: 124.)

505 Léysin maasta uudelleen tuon piin, joka oli tehty yhdestd helmestd ja itki (MV: 125).

506 —-jg kaksikymmenti sokeaa rddtilid tuli tarkoituksenaan leikata ja neuloa peite, jonka tarkoi-
tuksena oli peittdd kalsedonikorukivi. Johdin heitd itse takaperin. (MV:124.)
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ta, my0s jumalainen lidsndolo peittyy Onirocritiquessa kokonaan nikyvistd. Se,
ettd kertoja sanoo ohjaavansa noita sokeita rédtaleitd takaperin toistaa EP:ssa
lasna olevaa vadristymisen ja nurinkdantymisen ideaa. Nakokyvyttomind raata-
lit eivdt myo6skddn néde tekeménsa tyon tulosta, joten valmistuva peite ei valtta-
mittd ole tihed ja tdydellisesti korukived alleen peittdva. Ndin kohtauksen voi
katsoa symboloivan sitd, ettd kristillisen perinteen Raamatullinen tarina on yha
lasnd Onirocritiquessa vaikka se on parodioinnin ja nurinkddntdmisen keinoin
osin peitetty ndkyvistd. Apollinaire ei ndin pyrikddn poistamaan kristillistd pe-
rinnettd taiteesta, koska pitdd sen muiden kédyttamiensd tarustojen ohella yha
lasnd olevana moderniin aikaan suuntaavassa teoksessaan. Kirjailija nékee
Raamatussakin olevan yhi tuota taidekritiikeissddn perdankuuluttamaa kayt-
tamétontd potentiaalia uusien yhdistelmien ja esteettisten kokonaisuuksien
luomiseksi.

6.4 Moniulotteinen ihminen

Onirocritiguen mind-kertoja sy6 hénelle tarjottua tuoretta lihaa ja kasvaa dkkia.
Viidakon apinoiden kaltaisesti han muuttuu valtavan kokoiseksi:

On nous servit de la viande fraiche et je grandis subitement aprés en avoir mangé>"7 (EP:
105-106).

Illan tullessa puut ldhtevat lentoon ja han nakee itsensd satakertaisena:

Vers le soir, les arbres s’envolérent, les singes devinrent immobiles et je me vis au centuple08
(EP: 106).

Moninaisuuteensa viitaten mind-kertoja sanoo nikevinsa itsensd satakertaise-
na. Nielaistuaan miesvieston hdn on muuttunut kokonaiseksi laumaksi. Raa-
matun [Imestyskirjan pedon kaltaisesti hdn saapuu meren rantaan (Ilm. 12: 18):

La troupe que j'étais s’assit au bord de la mer>® (EP: 106).

Onirocritiqguen kertojan ulkoinen muutos giganttiseksi hahmoksi ei ole merki-
tykseton, silld sen tarkoitus on symboloida my&s sisdistd muutosta. Sisdistetty-
dan menneet tarinat kertojasta on tullut kuoleman ja uudelleen syntymisen
kautta runoilija, joka kykenee katsomaan samanaikaisesti menneeseen ja tule-
vaa. Nédin hdn on olemukseltaan samanaikaisesti sekd historiallinen ettd mo-
derni.

507 Meille tarjottiin tuoretta lihaa, ja mind kasvoin dkkid sitd syotydani (MV: 123).

508 Illan tullen puut ldhtivit lentoon, apinat jihmettyivit ja ndin itseni satakertaisena (MV:
124).

509 Lauma, joka olin, istahti meren rannalle (MV: 124).
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Rannalle istahtaneen kertoja-minén luo tulevat virvatulien kaltaiset liekit,
jotka valaisevat yon pimeyttd. Télloin kertoja jatkaa kasvuaan ja sanoo siittd-
neensd sata miespuolista lasta, jotka saavat ravintonsa ympérdivastd luonnosta:

Et quand la nuit fut complete, cent flammes vinrent d ma rencontre. Je procréai cent enfants
males dont les nourrices furent la lune et la colline.510 (EP: 106.)

Miné-kertojan kohottua ensin auringon kuumuuteen tulevat liekit lopulta hé-
nen luokseen. Nielaistuaan miehet hdn synnyttdd moninkertaisesta periméstaan
uusia miehid. Onirocritiquen maailma esiintyy paratiisinomaisena paikkana, jos-
sa lisddntyvéa runoilija on samanaikaisesti sekd Aatami ettd Eeva. Prometheuk-
sen tulen kaltaisesti liekit auttavat hdntd synnyttimddan uutta. Siind missd ai-
emmin teoksessa mainittu Gawain-ritari saa voimansa auringosta, Onirocritiqu-
essa myos runoilija-Merlin kdéntyy tuon taivaankappaleen puoleen. Hénen siit-
tdessddn lapset heti liekkien saavuttua hdnen luokseen ja molempia (niin liekke-
jd kuin lapsiakin) ollessa sata kappaletta, saa kohtauksesta sen kasityksen, ettd
tuli on toiminut uuden syntymin edesauttajana. Aikaisemmassa EP:n luvussa
Merlin kehottaa eldimid etsimddn tulta ja polttamaan valtakuntansa kuolleet
edustajat, mutta Onirocritiquessa tuli ei toimi endd tuhoavana ja poispyyhkivana
tekijand vaan pikemminkin uutta synnyttdvand elementtina.

Merlinistd on EP:n viimeisessd luvussa tullut myyttien jéttildinen, joka luo
ja siittdd. Onirocritiqgue onkin kokonaisuudessaan voimakkaan maskuliininen
luomisen akti. Siind kertoja-mind on demiurgi ja uuden maailman profeetalli-
nen alullepanija, jolla on koko universumin ldsndolo itsessddn. Se, ettd kuu ja
kukkulat ovat ndiden syntyneiden poikalasten ravintona viittaa velhon luon-
tosuhteeseen. Han tarjoaa lapsilleen ravinnoksi ehtymittoméan luonnon, josta
ihmiskunta saa voimansa ja inspiraationsa. Kuun ja kukkuloiden voi katsoa
symboloivan luonnon tarjoamaa esteettis-taiteellista ravintoa, silld luonto (niin
ihmisluonto kuin luonto nimenomaan kuineen ja kukkuloineen) on Apol-
linairella luomisen pohja. Samalla ne viittaavat symboliikallaan ja muodollaan
myos koomisesti todellisiin jédlkeldisten ravinnonlidhteisiin eli naiseen, jonka
symboli kuu on, ja timédn ruumiin kukkuloihin eli rintoihin.

Aiemmissa EP:n luvuissa Merlin korostaa lasten merkitystd vanhempien
perinnon jatkajina ja toteaa, ettei Viviane ole antanut hénelle jalkeldisid. Vivia-
nen “rypéleet eivit siis ole tulleet painaviksi”. Jattddkseen konkreettisen jdlken-
sd historiaan, velhon onkin siitettdva lapsensa yksin. Naméd Onirocritiquessa sii-
tetyt poikalapset voi ndhdd myos teoksen runoustematiikan kautta runoilijan
luomistyon hedelmina kuten runoina.

Mina-kertoja toteaa jélkeldistensd rakastavan hajonneita kuninkaita, jotka
ovat yhd hengissd muiden kuoltua nauruun:

510 Ja kun yé oli tayttynyt, sata liekkid tuli tapaamaan minua. Siitin sata miespuolista lasta, joi-
den imettdjind olivat kuu ja kukkula. (MV: 124.)
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Cependant les rois seuls ne mouraient point de ce rire--- Ils aimérent les rois désossés que I'on
agitait sur les balcons.511 (EP: 106.)

Vanhat kuninkaat, jotka ovat syvdn ymmairryksen ja tietdmisen arkkityyppejd,
eiviat kuole Onirocritiquessa vaan sdilyvit elossa. Merimiehet seilaavat pois,
mutta “rakkaudessa vahvat” kuninkaat jaavat paikalle. Ilmestyskirjassa “heku-
mallisesti eldneet maanpiirin kuninkaat, jotka ovat harjoittaneet haureutta pa-
holaisen kanssa itkevit ja parkuvat” (Ilm. 18: 19), mutta Onirocritiquessa kunin-
kaat nauravat pyhyydelle. Edes parodinen nauru ja kriittinen ldhestymistapa
kulttuuriperinteeseen eivit pyyhi heitd kokonaan pois historiasta. Niiltd, jo ai-
emmin Onirocritiquessa naisten rakastamiksi mainituilta kuninkailta, on kuiten-
kin poistettu luut. Kertoja-minén jélkeldiset heiluttelevat muinaisten hallitsijoi-
den luuttomia ruumiita parvekkeilta kuin kuivumassa olevia pyykkejd tai mi-
né-kertojan juhlakulkuetta kannustavia lippuja. Uutta “hallitsijaa” tervehditdan
ndin katoavan vallan symbolein.

Kuninkaiden arvonalennusta ja tuomittavuutta korostaa Ilmestyskirjassa se,
ettd enkeli kehottaa lintuja syoméén syntisten hallitsijoiden lihaa:

Ja mind ndin enkelin seisovan auringossa ja han huusi suurella ddnelld sanoen kaikil-
le keskitaivaalla lentédville linnuille: “Tulkaa, kokoontukaa Jumalan suurelle aterial-
le/ syoméidn kuningasten lihaa ja sotapéillikkojen lihaa ja vikevien lihaa ha hevos-
ten sekd niiden selédssa istuvien lihaa ja kaikkien vapaitten ja orjien lihaa, sekd pien-
ten ettd suurten. (IIm. 19: 18-19.)

EP:ssa siivekk&dt olennot kuolevat, mutta kertojan jalkeldisiksi ruumiillistunut
uusi sukupolvi tai vastaavasti runoilijan luomistydn tuotokset kasittelevat ku-
ninkaiden ruumiita. Lihallisten ja konkreettisten menneisyyden hahmojen si-
jaan korkea-arvoisten hallitsijoiden prototyypit ovat endd vain ohuita ja hajoa-
via muistoja menneilta ajoilta.

Merlinistd, joka on hypoperinteessddn kuninkaan neuvonantaja, on tullut
hallitsijaa tdrkedmpi ja vaikutusvaltaisempi hahmo. Néin siind missd myyttiset
hallitsijat ovat vanhentuneet ja kuihtuneet, profeetallinen velho on saavuttanut
asemansa tdssd hetkessd toimivana uutena runoilijana ja myyttisena jattildisend,
jolla on visio tulevasta. Tuo kertoja-mind saapuu joen rantaan ja koska hin on
valtavan kokoinen taikavoimainen mies, hdn kykenee tarttumaan jokeen kaksin
kasin:

Arrivé au bord d'un fleuve, je le pris a deux mains et le brandis. Cette épée me désaltéra.512
(EP: 106.)

Joki-miekan ensisijainen tehtdva tekstissd on korostaa mind-kertojan mahta-
vuutta. Hdn on suuri mies, josta on tullut lihes antiikin Zeuksen kaltainen ju-
malolento, joka on valjastanut luonnon voimat valtaansa. Siind missd Zeus

511 Kuitenkin vain kuninkaat eivit kuolleet tuohon nauruun--- He rakastivat hajonneita kunin-
kaita, joilta oli poistettu luut ja joita heiluteltiin parvekkeilla. (MV: 124.)

512 Sagvuttuani joen rantaan tartuin jokeen kaksin kisin ja heilutin sitd. Tuo miekka sammutti
janoni. (MV:124.)
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kayttdd salamoita aseinaan, tekee Onirocritiqguen kertoja-mind joesta miekan it-
selleen. Han sanoo koomisesti tuon veteen sitoutuvan miekan sammuttaneen
janonsa. Folletin mukaan miekka on Apollinairella aina rakkauden ja karsimyk-
sen symboli (Follet 1966: 207). Joki ja virta taas symboloivat perinteisesti ajan
kulumista. Néin kertoja-mind pitda késissdan rakkauden ja kidrsimyksen symbo-
leita. Tédssd aseessa aika ikddn kuin parantaa haavat ja sammuttaa kiyttdjansa
taisteluhalun rakkauden mahdottomuutta vastaan.

Ilmestyskirjassa miekka liittyy “Jumalan Sanaan”, joka ratsastaa valkoisella
hevosella ja surmaa suustaan ldhtevélld miekalla paholaisen ja pakanat (Ilm. 19:
11-15). Onirocritiquessa kertoja-mind heiluttaa jokimiekkaansa ja sanoo ehtyvian
ldhteen neuvoneen hédntd pysayttimdan auringon:

Et la source languissante m’avertit que si j'arrétais le soleil je le verrais carré, en réalités13
(EP: 106).

Auringon pysédyttamisen takana on pyrkimys ndhda tuo taivaankappale sen to-
dellisessa muodossa. Kertojan mukaan auringon todellinen muoto on nelio.
Pyoriessddn hyrramiisesti oman itsensd ympéri se luo illuusion pyoredstad
muodosta. Tamd geometrinen kuva auringosta muistuttaa kubistista taidetta,
jossa subjekteja kuvattiin usein nimenomaan kulmikkaiden muotojen avulla.
Virtaavan veden toimiessa ajan symbolina, ldhde merkitsee ehtyessddn myos
ajan loppumista eli apokalyptistd maailmanloppua.

Elidimellinen Merlin

Onirocritiqguen satakertaistunut mind-kertoja sanoo uineensa kohti saaristoa, jos-
sa sata merimiestd otti hdnet vastaan. Nuo merimiehet veivit hidnet palatsiin,
jossa he tappoivat hénet:

Centuplé, je nageai vers un archipel. Cent matelots m’accueillirent et m’ayant mené dans un
palais, ils m’y tuerent quatre-vingt-dix-neuf fois.>14 (EP: 106.)

Surmattu kertoja puhkeaa nauruun, joka korostaa tilanteen yliluonnollisuutta.
Kansanperinteessi tillaisen profeetallisen naurun kerrotaan esiintyvan hetkend,
jolloin noidan puheen voima ilmenee korostetusti (Lentengre 1996: 79-80). Nain
Onirocritiquessa taikavoimainen kertoja muuttuu nauraessaan leijonaksi ja alkaa
tanssia primitiivistad tanssia:

J'éclatai de rire a ce moment et dansai tandis qu’ils pleuraient. Je dansai a quatre pattes. Les
matelots n’osaient plus bouger car j'avais I'aspect effrayant du lion...

A quatre pattes, a quatre pattes.
Mes bras, mes jambes se ressamblaient et mes yeux multipliés me couronnaient attentive-
ment.515 (EP: 106-108.)

513 Ja ehtyvi ldhde ilmoitti minulle, ettd jos pysayttiisin auringon, nikisin sen neliond, niin kuin
se todellisuudessa on (MV: 124).

514 Satakertaisena uin kohti saaristoa. Sata merimiestd otti minut vastaan ja johdatti palatsiin.
Sielld he tappoivat minut yhdeksinkymmentiyhdeksin kertaa. (MV: 124.)

515 Silld hetkelli purskahdin nauruun ja tanssin, he puolestaan itkivit. Tanssin nelinkontin. Me-
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Tanssin luonnonlidheisyyttd ja alkukantaisuutta korostaa se, ettd mind-kertoja
sanoo tanssivansa "kdsien ja lehtien lailla”:

Je me relevai ensuite pour danser comme les mains et les feuilles516 (EP: 108).

Siind missd Viviane kokee jdrven pinnan vareilyn omaksi tanssikseen, Onirocri-
tiqguen kertoja-mind rinnastuu tuulen litkuttamiin puiden lehtiin. Késien tanssin
taas voi katsoa kuvaavan entisajan kodin askareissa, kuten kirnuamisessa, kars-
taamisessa ja kehrddmisessd esiintyvad kisien toistuvaa rytmikasté liikettd.

Maaduttuaan haudassaan EP:n aikaisemmissa luvuissa, Onirocritiquessa
Merlin on lopulta olemukseltaan kiintedsti yhtd luonnon kanssa ja hinelld on
sekd eldimen fyysinen ulkomuoto (leijjonan muoto) ettd liikkumistapa (kulkea ne-
linkontin). Saadessaan leijonan muodon, runoilija muuttuu ehkd juuri aiemmin
velhon haudalle vierailleiden guivre-hirvididen ja sfinksien kaltaiseksi olennok-
si, jossa inhimilliset ja animaaliset piirteet yhdistyviit.

Runoilija-velhon tanssiessa merimiehet kauhistuvat hdnen mahtiaan ja
jadhmettyvét paikoilleen. Nuo itkevidt merimiehet viittaavat nyt vuorollaan II-
mestyskirjaan, jossa Babylonin saastainen kaupunki kukistuu ja syntid tehneet
merenkulkijat “huusivat ja itkivdt” kun taivaassa samanaikaisesti riemuitaan
(IIm. 18: 19-20). Onirocritiquessa iloitsija on naurava kertoja, joka paholaisen jal-
keldisend k&dntdd Raamatullisen rinnastuksen nurin. Hénen ilmestyksenséd ei
ole jumalallinen vaikka tavallaan profeetallinen onkin.

Merimiesten kokema kauhu EP:ssa selittyy myos silld, ettd kissaeldimeksi
muuttunut miné-kertoja, jolla on sata silmdd muistuttaa olemukseltaan Ilmes-
tyskirjan petoa:

Ja mind ndin pedon nousevan merests; silld oli kymmenen sarvea ja seitsemin paits,
ja sarvissansa kymmenen kruunua, ja sen piihin oli kirjoitettu pilkkaavia nimid/ ja
peto, jonka mind ndin, oli leopardin nékoinen, ja sen jalat ikddn kuin karhun ja kita
niin kuin lejjonan. Ja lohikddrme antoi sille voimansa ja valtaistuimensa ja suuren
vallan. (Ilm. 13: 1-2.)

Viittaus Ilmestyskirjan petoon mukailee Apollinairen demonista taiteilijakuvaa ja
kdantad samalla nurin Johanneksen ilmestyksen jumalallisen ennustuksen - Oni-
rocritiquessa paholaisen poika muistuttaa apokalyptistd vastinettaan, mutta han
ei tule kukistetuksi jumalan sanan toimesta. Kertoja-minén satakertaisesta ole-
muksesta jdd eloon vain yksi Ilmestyskirjassa syntisiksi leimattujen merimiesten
tappaessa hidnet 99 kertaa. Siitettyddn sata lasta moninainen kertojahahmo
muuttuu ndin takaisin yhdeksi hahmoksi. Onirocritiquessa eldimet eivét ole endd
lasnd symboloimassa ihmistd tapojensa, luonteensa ja symboliikkansa kautta
vaan ihminen on muuttunut konkreettisesti eldimen kaltaiseksi.

rimiehet eivit uskaltaneet endd litkkua, silld minulla oli pelottava leijonan muoto... Nelinkon-
tin, nelinkontin. Minun kiteni, minun jalkani olivat toistensa nikdisid ja moninkertaistuneet
silmdni kruunasivat minua tarkkaavaisesti. (MV: 124-125.)

516 Nousin ylds tanssiakseni kisien ja lehtien lailla (MV: 125).
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Animaalistunut mind-kertoja jatkaa mytologiassa toistuvaa teemaa ihmi-
sistd, jumalista ja paholaisista, joilla on kyky muuntautua eldimiksi. Kelttimyto-
logiassa tdllainen metamorfoosi eldimeksi tai joksikin muuksi olennoksi (jopa
elottomaksi esineeksi) on hyvin yleinen (Cotterell 2005: 94). Merlininkin kerro-
taan hypoteksteissddn kyenneen ottamaan esimerkiksi vinttikoiran muodon.
Aiemmin EP:ssa Merlin soimaa ihmismadisid eldimid siitd, ettd nima ovat lilan
kaukana seuraavasta muodonmuutoksestaan. Behemot-paholaista hin pitda
kelvottomana esikuvana juuri tdmén paikalleen jamédhtdneen olemuksen takia.
Ndin Onirocritiquen mind-kertoja toteuttaa konkreettisesti aiemmin ”saarnaa-
maansa” ajatusta uudistumisesta ja muutoksesta.

Merlinin metamorfoosi Onirocritiqguessa kuvaa ennen kaikkea sitd, kuinka
runoilija on lopulta konkreettisesti yhtd luonnon kanssa ja nimenomaan osa si-
td. Hdnessd on samanaikaisesti ldsnd sekd inhimillinen ettd animaalinen puoli.
Hénestd on tullut darwinistisen kehityskaaren ”ddripdiden” ruumiillistuma, sil-
14 hanessd kdy toteen rationaalisen ihmisen ja vaistonvaraisen eldimen yhteis-
elo. Naturalistien ajattelun vastaisesti timd alkukantainen, eldimellinen mind ei
revi ihmistd kohti rappiota ja kadotusta, vaan se tdydentdd hdnen identiteetti-
dan - tekee hanestd ikdan kuin kokonaisemman yksilon.

6.5 Menneisyyden taakasta irtautuva paholaisen poika

Onirocritiquessa kansa ihailee sanoinkuvaamattomasti laulavaa sulkapeitteista
petoa:

Une béte molle couverte de plumes blanches chantait ineffablement et tout un peuple
l'admirait sans se lasser®7 (EP: 108).

Ulkomuotonsa takia tuo peto muistuttaa enkelid valkoisine hoyhensiipineen.
Onirocritiqguessa taivaallinen enkeli onkin menettinyt pyhdn olemuksensa ja
muuttunut pedonkaltaiseksi olennoksi. Se saa osakseen kansan ihailun samoin
kuin Ilmestyskirjan peto, jota "koko maa seurasi ihmetellen” (Ilm. 13:3). Aikai-
semmin EP:n eldinvaltakunnassa pahoista pahoin Behemot toimi kansan johta-
jana, mutta nyt kansan ohjaajaksi pyrkii enkeli. Merlin on aiemmin varoittanut
ihmisid siivekkddstd olennosta, joten velhon apokalyptisen ennustuksen voi
katsoa kdyvéan toteen EP:n lopussa.

Kertoja-mind heiluttaa kuitenkin jokimiekkaansa ja hajottaa ndin enkelid
palvovan kansan. Han ajaa kaikki menneisyyden ihmiset pois saavuttaakseen
tyhjan alkutilan. Eri myyttejd edustavien hahmojen poistuttua paikalta hin tun-
tee itsensd vihdoin vapaaksi kuin kukka ja juhlii primitiivistd luontoa:

517 Tarmoton peto, joka oli valkoisten sulkien peitossa, lauloi sanoinkuvaamattomasti ja kokonai-
nen kansa thaili sitd kylldstymdttid (MV: 125).
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Je me sentis libre, libre comme une fleur en sa saison. Le soleil n’est pas plus libre qu'un fruit
miir.518 (EP: 108).

Minéd-kertoja toteaa, ettd ”Aurinko ei ole kypsdii hedelmii vapaampi”. Han viittaa
sanoillaan teoksen viidenteen lukuun, jossa hian puhui kuolemattomille miehille
itsemurhasta. Han sanoi néille kypsédn hedelmén pudottautuvan puusta ja oh-
jaavan ndin itse eliméédnséd. Verratessaan aurinkoa tuohon hedelmédn kertoja-
mind korostaa kaiken hetkellisyyttd. Aurinkokin, tuo elinvoiman perusta ja
luovuuden edesauttaja, on pakotettu seuraamaan maailmankaikkeuden lakeja
ja sekin on ajallaan kypsd ja tuhoutuu. Nyt kuitenkin on luomisen aika, silld
kertoja pddstad irti rappeutuneen menneisyyden taakasta ja tuntee itsensad “va-
paaksi kuin kukka kasvuaikanaan”. Sen lisdksi, ettd han on vapaa, on hidn kukois-
tava, hedelmaillinen ja valmis luomaan uutta vanhan siemenen pohjalta. Han
murtautuu ulos aiemmin teoksessa kisitellystd kuolemattomien hyddyttomasta
olemassaolosta. Kertoja-mind viittaa Onirocritiquessa ndihin haudalleen vaelta-
neisiin miehiin todetessaan, ettd ”kuolemattomat eivit kirsineet enempid kuin kuol-
leetkaan” (MV: 125):

-—-immortels ne souffraient pas plus que les morts--- (EP: 108).

Raamatullisesti taivasten valtakunnassa ihminen tulee vapaaksi maanpaallisistd
kivuistaan ylosnousemuksen kautta. Ilmestyskirjassa sanotaankin, ettd “Katso,
uudeksi minéd teen kaikki” (Ilm. 21: 5). Onirocritiquessa uuteen maailmaan siir-
tyvat kaikki EP:n miespuoliset hyperhahmot kertojan nielaistua ne. Ndin kér-
simyksettomid aikoja luvataan myos teoksessa esiintyneille kuolemattomille
syntisille hahmoille kuten Simon-noidalle ja vaeltavalle juutalaiselle. EP:n maa-
ilmanlopussa Raamatun uskonnollinen aspekti kumoutuukin silld, ettd jumala
ei nosta synnittdmid taivaaseen vaan valtavan kokoiseksi kasvanut paholais-
runoilija antaa koko kansalle uuden eldmén. Hén ottaa universumin haltuunsa.

Onirocritiquessa kerrotaan paholaista symboloivan varjon laskeutuvan
maailman ylle. Vanhukset syovit sellerid ja auringon tai helvetin tulen ldsna-
olosta huolimatta tuo vadrien itimaan tietdjien seuraama pimeys valtaa maail-
man. Mina-kertoja toteaa, ettd " Myrtistossi jouduttiin varjon vaikutuksen alaisiksi”
(MV:125):

Dans les myrtaies, on subissait l'influence de I’'ombre (EP: 108).
Les ombres sortirent des myrtailles---519 (EP: 108).

Des ombres dissemblables assombrissaient de leur amour l'écarlate des voilures,—--20 (EP:
109)

518 Tunsin itseni vapaaksi, vapaaksi kuin kukka kasvuaikanaan. Aurinko ei ole kypsid hedelmiid
vapaampi. (MV:125.)
519 Varjot tulivat ulos myrtistoisti-—- (MV: 125).

520 Toisinan muistuttamattomat varjot synkensivit rakkaudellaan purjeiden tulipunaisen virin,-
— (MV: 126).
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Paholainen edustaessa taidetta ja varjon paholaista, Onirocritiquen maailma tu-
lee taiteen valtaamaksi. Runonlaulaja paholaisenpoika nousee haudastaan ni-
méamuotoisena kertojana ja ottaa maailman haltuunsa varsinaisen Ilmestyskirjan
pedon eli antikristuksen sijaan. MyShemmin Onirocritiquessa hian jopa kiroaa
taivaankappaleet, joista valo virtaa maahan (MV: 126):

Je maudissais les astres indignes dont la clarté coulait sur la terre52l (EP: 109).

Vaikka aurinko on luomisvoimainen eldman ldhde, niin Onirocritiquen Merlin
pitdd syntyperdnsdkin takia lopulta enemmén maailman pimeédstd puolesta.
Hén korostaa demonista taiteilijakuvaa kirotessaan taivaallisen ja jumalallisen
valon.

Uusi kansa

Onirocritiquen mina-kertoja ottaa sisddnsa henkiloitd, lisddntyy ja tiivistyy takai-
sin yhdeksi hahmoksi. Samankaltaisen metamorfoosin kdy ldpi myos paikalle
vaeltanut kansa, joka sulloutuu viininpuristimeen:

Tout un peuple entassé dans un pressoir saignait en chantant. Des hommes naquirent de la
liqueur qui coulait du pressoir.522 (EP: 108.)

Jattildismédinen kertoja-mind kdyttdd puristinta, jolloin ihmisten ruumiit murs-
kaantuvat. Tuon kuolevan kansan veri sekoittuu yhteen ja luo pohjan uudelle
elamille, silld puristimesta valuvasta nesteestd nousee uusia ihmisid. Mina-
kertoja puristaa ndin haudalleen saapuneista hahmoista symbolisesti uuden
kansan. Han edesauttaa uuden syntymistd vanhan pohjalta, vaikka toimii koh-
tauksessa varsinaisena hajottajana. Ambivalentin olemuksensa takia hdn onkin
samanaikaisesti synnyttdjd ja tuhoaja.

Campa toteaa, ettd Apollinairen taide rajaa taiteilijan sosiaalisen roolin ja
mustamaalaa messiasuskon eli kasityksen Kkirjailijasta erddnlaisena jumalana
(Campa 1996: 32). EP:ssa jumala onkin kuollut, jos on koskaan eldnytkain, eikd
runoilijakaan ole varsinaisesti jumalan kaltainen. Han ei ole jumalallisen kaik-
kivoipa, koska ei médrad eikd sddtele ymparoivid tapahtumia ja luonnon liikkei-
td, niin kuin Behemot pyrki tekemddn eldinvaltakunta kohtauksessa. Han on
silti varsinainen luoja synnyttdessddn uutta. Moderniin, teollistuvaan yhteis-
kuntaan sopivammin hint4 voikin kutsua rakentajaksi tai keksijdksi. Merlinista
on tullut kertoja-minédn roolissaan keksijaprofeetta, joka luo runouden uudel-
leen myyttisen maailmanluomisen kaltaisesti.

Onirocritiqguen puristimeen ahtautuva kansa vuotaa verta ja laulaa. Laula-
minen on ldsnd kohtauksessa, samoin kuin enchanteur-sanassa, muistuttamassa
arkaaisesta runonlaulu-perinteesti. Se tekee tapahtumasta primitiivisen ja kar-

521 Kirosin kelvottomat taivaankappaleet, joiden valo virtasi maan pdille (MV: 126).
522 Kokonainen kansa koottuna viininpuristimeen vuosi verta laulaen. Puristimesta valuvasta
nesteestd syntyi uusia thmisid. (MV: 125.)
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nevalistisen juhlan, jossa korostuu kuoleman uutta synnyttdva funktio.

Vanhasta perinteestd syntyneet ihmiset tarttuvat luojansa kaltaisesti jokiin
ja heiluttavat niitd kasissddn. Joista pddsee kirkkaita helkkyvid ddnid niiden
tormdtessd yhteen:

IIs brandissaient d’autres fleuves qui s’entrechoquaient avec un bruit argentin (EP:
108).523

Taman jalkeen kansa menee puutarhaan ja syo sielld kasvavan juurivesan:

Les ombres sortirent des myrtaies et s’en allerent dans les jardinets qu’arrosait un sourgeon
d’yeux d’hommes et de bétes52* (EP: 108).

Ils déterrérent une racine transparente et en mangerents25 (EP: 109).

Tuossa juureksessa fauna kohtaa floran, silld kertoja-mind sanoo siind olevan
eldinten ja ihmisten silmid. Aiemmin EP:ssa késiteltiin ihmisen olemuksen mo-
ninaisuutta hermafrodiittien vélitykselld. Onirocritiquessa kuitenkin kahden su-
kupuolen rinnakkainen yhteiselo osoittautuu mahdottomaksi, jolloin luonnon
ja ihmisen rinnakkaisuutta korostava kaksitahoinen juures nousee ideaaliksi
ihmiskuvaksi. Ihmisen ja luonnon kadonnut yhteys on konkreettisesti palannut
yhteen tuossa juureksessa.

Samoin kuin kertoja omaksuu koko miespuolisen vdeston olemuksen ja
tarinat nielaisemalla ndmé&, Onirocritiquen kansa sisdistdd eldmédn moninaisuu-
den syddessddn tuon kasvin. Apollinaire onkin sanonut, ettd jotta ihminen voisi
uudistaa mielikuvituksen, tehdd siitd raikkaamman, eldivimmin ja ”orfisem-
man”, runoilijan tulee liittyd luontoon ja eldm&an2¢ (Apollinaire 1991: 972).
EP:ssa ihminen on lopulta konkreettisesti osa luontoa, sen kaltainen.

Onirocritiqguen primitiivisen maailman taakse kitkeytyy myytti uudesta
runoilijasta ja tdmédn luomasta kansasta. Mind-kertoja toteaa kauneimman siit-
tdmistddn miehistd tarttuvan hanta kurkusta:

Le plus beau des hommes me prit a la gorge, mais je parvins a le terrasser. A genoux, il me
montra des dents. Je les touchai; il en sortit des sons qui changérent en serpents de la couleur
des chitaignes et leur langue s appelait Sainte-Fabeau.527(EP: 108-109.)

Oidipuksen kaltaisesti mies kdy isddnséd vastaan, mutta on kyvyton tukahdut-
tamaan tdmédn ddntd. Animaalisen aggressiivisuuden ilmaisuna hédn paljastaa
hampaansa luojalleen. Aikaisemmin EP:ssa hampaattomiksi mainitut linnut

525 He heiluttivat toisia jokia, jotka tormdsivit yhteen helkkyen (MV: 125).

524 Varjot tulivat ulos myrtiststd ja menivit pieniin puutarhoihin joita kasteli juurivesa, jossa
oli thmisten ja eldinten silmid (MV: 125-126).

525 He kaivoivat maasta ldpikuultavan juuren ja soivit sitd (MV: 126).

526 7. .pour renouveler l'inspiration, la rendre plus fraiche, plus vivante et plus orphi-
que, je crois que le poete devra s’en rapporter a la nature” (Apollinaire 1991: 972).

527 Kaunein miehisti tarttui minua kurkusta, mutta mind onnistuin seldttimdin hinet. Polvis-
tuneena hin naytti minulle hampaansa. Mind koskin niitd; niistd ldhti dinid, jotka muuttui-
vat hevoskastanjan vdrisiksi kddrmeiksi, joiden kieli oli nimeltddn Saint-Fabeau. (MV: 126.)
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kuolevat, mutta nyt niiden tilalle syntyneilld ihmisilld on hampaat, joita he yl-
peind esittelevit. Kertoja-Merlin koskettaa hampaita, jolloin niistd ldhtee d&dnia.
Adnet muuttuvat maagisesti hevoskastanjan varisiksi kadrmeiksi.

Aiemmin EP:ssa velhon haudalla vieraileva Kadmos suri siivekkdiden
hampaattomuutta, koska ei kykene kasvattamaan ndiden hampaista tyovoimaa
uuteen kaupunkiin. Onirocritiquessa hampaitaan esittelevan miehen kautta te-
oksen tarina palaa ajatukseen uuden luomisesta. Merlinin perinnosta ja edelta-
neestd kulttuurista syntynyt kansa on myyttisten edeltdjiensd eli tuhoutuneen
eldinkansan ja sen lintujen vastaisesti nimenomaan kykeneva rakentamaan mo-
dernin maailman. Initiaatiorituaalin kautta runoilija hyvéstelee menneen ja
kasvaa uuteen muotoonsa nielaistessaan pdivettyneet laumat. Hin saa ikdan
kuin uuden ruumiin jossa menneisyys on yha ldsnd. Merlin on ndin runoilija-
profeetta ja Onirocritique poeettisen luomisen myytti.

Maskuliinisuuttaan korostaen miné-kertoja viittaa sukupuolielimeen sa-
noessaan, ettd “Lepoasennossa oleva jokeni painoi heidit veden alle heitd kuitenkaan
hukuttamatta” (MV: 126):

Et mon fleuve au repos les surbaigna sans les noyer (EP: 109).

Kertoja kastaa uuden kansan miekkansa avulla. Han ikddn kuin vihkii kansan
kuuluvaksi “omaan uuteen uskontoonsa”, joka kristillisen sanoman sijaan on
pikemminkin antikristillinen paholaisen pojan ollessa sen profeetta. Samalla
tuossa uskossa voi katsoa olevan kyse uskosta modernin taiteen ylosnousemuk-
seen ja uudenlaiseen estetiikkaan, koska uuden ennakkoluuloton luominen on
sen perusta.

Varsinainen taivaallisen jumalan olemassaolon eli transsendenssin rappio
korostuu Onirocritiquessa kertoja-mindn todetessa taivaan olevan tdynna ulostei-
ta ja sipulia:

Le ciel était plein de feces et d’oignons528 (EP: 109).

Raamatullinen taivas ei ole endd EP:ssa yliluonnollisen pyhé ja hurmoksellinen
paikka vaan likainen tunkio, jonka asukkaita jo aiemmin mainitut rohkivét
mies-siat ovat.

6.6 Moderni runoilija

Ilmestyskirjassa merimiehet, jotka ovat omistaneet eldménsa kaupungin paheille,
eivit pddse osallisiksi ensimmadisestd ylosnousemuksesta (Ilm. 20: 4-6). EP:n lo-
pussa heidén laivansa seilaavat tyhjind horisontissa, joten merimiehet ovat siir-
tyneet pois Onirocritiquen maailmasta:

528 Taivas oli tdynnd ulosteita ja sipuleita (MV: 126).
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Des vaisseaux d’or, sans matelots, passaient a I'horizon. Des ombres gigantesques se pro-
filaient sur les voiles lointaines. Plusieurs siécles me séparaient de ces ombres. ----Des ombres
dissemblables assombrissaient de leur amour 'écarlate des voilures---529 (EP: 109.)

Tyhjien laivojen purjeisiin heijastuu menneisyyden varjoja, jotka synkentavét
purjeiden tulipunaisen vérin. Maailma tyhjenee, kun laivat vievdt menneet
myytit taas mukanaan ja kertoja-mind on lopulta yksinddn ldsnd koko maail-
massa. Han toteaa, ettd ” Ainoakaan elivd olento ei ilmestynyt endi nikyviin” (MV:
126):

Nulle créature vivant n’apparaissait plus (EP: 109).

Kertoja korostaa varjojen ajallista kaukaisuutta todetessaan useiden vuosisato-
jen erottavan hdnet niistd. Hdn sanoo varjoja toisiaan muistuttamattomiksi.
Maailma on ndin murtautunut irti Merlinin tuomitsemasta paikalleen jaméahta-
neisyydestd. Runoilija on uudistanut ndkemystaan jolloin toistuvista teemoista
huolimatta myyttiset tarut eli varjonkaltaiset heijastumat menneestd nayttayty-
vét hdnelle toisiaan muistuttamattomina eli kukin omalla tavallaan erilaisina.

Myyttien ja historian hahmot, kertojan siittiméat miehet ja puristimesta va-
lunut kansa eivit lopulta ole endd konkreettisesti 1dsnd maailmassa. Tyhjenty-
nyt maailma tayttyy kuitenkin joka puolelta kumpuavasta laulusta.

Mais des chants s’élevaient de toutes parts>0 (EP: 109).

Taivaalle kohoavan laulun kautta taide valtaa lopulta koko maailman. Burgosil-
le Onirocritique esiintyykin viimeisend, d4rimmaéisend runouden ylistyksen hui-
pentumana, jossa maailma muuttuu runoudeksi (Burgos 1972: CVI). Onirocriti-
quen kertoja-mindd voi pitdd samanaikaisesti primitiivisend ja modernina runoi-
lijana. Han vierailee hyladtyissd kaupungeissa ja mokeissd, kerdd myyttien ku-
ninkailta jadneet kruunut ja seuraa tyhjien alusten purjehdusta horisontissa.
Burgos sanoo runoilijan tulevan tietoiseksi hantd himmentédneestd menneestd ja
tulevasta ja ymmartivan samalla kutsumuksensa ja sen voiman (Burgos 1972:
CVI-CVII). Han ikddn kuin hyvéstelee menneisyyden kdydessdéan lédpi jadnteitad
muinaisista kulttuureista.

Ajatus uudesta runoudesta on yksi EP:n abstrakteimmista teemoista. Te-
oksessa ei mainita tai kisitelld suoraan runoutta tai taiteen esteettisia ihanteita,
vaan ne on piilotettu tekstin sisélle. EP kulkee aste asteelta vanhasta perinteestd
kohti modernia runoutta ja ndyttdd tdllda kehitykselld myyttisen perinteen tar-
joamat mahdollisuudet. Onirocritiquessa vanhahtavat sanat ja kielikuvat jadvat
lopulta taakse ja proosamuotoinen runo korvaa ne. Mind-kertoja ei tarvitse enda
hyperhahmoja ddnitorvikseen silld hidn tarkkailee maailmaa omien moninker-
taistuneiden aistiensa kautta:

529 Kultaisia aluksia seilasi horisontissa miehistottd. Valtavia varjoja piirtyi noihin kaukaisiin
purjeisiin. Useat vuosisadat erottivat minut noista varjoista. ---Toisiaan muistuttamattomat
varjot synkensivit rakkaudellaan purjeiden tulipunaisen virin--- (MV:126.)

530 Mutta joka puolelta kumpusi laulua. (MV: 126).
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--mes yeux multipliés me couronnaient attentivements3! (EP: 108).

Kertoja on lisddntyneiden silmiensd ymparoima. Tdssd EP:n abstraktisimmassa
luvussa tulee my6s konkreettisimmin ilmaistuksi se, kuinka Merlin on moni-
muotoinen mies. Hanen olemuksensa eri puolia heijastelleet hahmot sulautuvat
yhdeksi hidnen kanssaan, jolloin hédnelld on niiden kaikkien aistit ja aistimet.
Henri Meschonnic:n mukaan padhenkilon kaikki aistit ovat muuttuvat Onirocri-
tiquessa katseeksi siten, ettd kyseessd on ldsndolo vélittomaéssd ja universaalissa
maailmassa (Meschonnic 1966: 148). Burgosin mukaan runoilija tulee tuossa lu-
vussa ikddn kuin yhdeksi universumin kanssa siten, ettd universumin ja koko
ihmiskunnan veri virtaa hénen suonissaan. Tyhjentyneestd maailmasta tulee
runouden pyhd paikka, jolla on runoilijan nidko, ddni ja katse. (Burgos 1972:
CVIII, CXLVIII, CLI-CLII).

Onirocritiquessa henkisestd pimeydestd ja onnettoman rakkauden aiheut-
tamasta epdtoivosta noussut mindmuotoinen runoilija on modernismin esitais-
telija, joka aikansa tarkkailtuaan menneisyyttd tuo sen nyt osaksi modernia
maailmaa. Hian edustaa koko ihmiskuntaa ndhtydan EP:n aiemmissa luvuissa
maailman ja tunnettuaan sekd sen rappeutuneisuuden ettd arvokkaan perinnon.
Hénen ei tarvitse endd etsid kysymyksiinsd vastauksia, koska vastaukset 16yty-
vt hdnestd itsestddn. Ne ikddn kuin suodattuvat hédnestd viinin puristamisen
kaltaisesti ulos esimerkiksi juuri universaalina totuutena miehen ja naisen eri-
laisuudesta. Tdmé&n satakertaiset aistit omaavan runoilijan ”tehtdvand” on tuo-
da esille maailman moninaisuus eli ympérdiva aistillinen universumi, joka on
tyhjentynyt menneisté tarinoista.

Samoin kuin Ilmestyskirjan viimeiselld tuomiolla maailma tyhjenee ihmis-
ten siirtyesséd taivaaseen tai helvettiin, EP:n pdatosluvussa maailma on autioitu-
nut. Onirocritique on apokalypsin kaltainen allegoria vanhan maailman lopusta
ja uuden alusta. Burgosin mukaan EP:ssa runoilija irrottautuu tekstin myotd
kaikesta kulttuurisesta ja Raamatullisesta taakasta (Burgos 1972: CXIX). Hypo-
tekstien maailma on kuitenkin ndhdakseni yhéa lasnd Onirocritiquen runoilijan
olemuksessa, vaikka maailma onkin tyhjentynyt. Irtiotto menneestd on symbo-
lista silld runoilija ei varsinaisesti hylkdd menneisyyttddn. Siind mielessd Burgos
osuu kuitenkin varsin oikeaan, ettd EP:n lopussa perinne ei ole endd taakka.
“Merlinin ilmestyksessd” menneet, Raamatullisetkaan hahmot, eivit siirry tai-
vaaseen vaan runoilija-velhon kautta uuteen eldmadn. Kertoja-mind ei hylkaa
kristillistd perinnettd vaikka kumoaa sen tarinan. Hén ei toisaalta endéd “kanna
isddnsd mukanaan”, vaikka paholainen on yhéa ldsnd hénen olemuksessaan. II-
mestyskirja tarjoaa profeetallisella ja unenomaisella tyylillddan kehykset moder-
nille lyriikalle silld ajatus ajasta, jossa mennyt sekoittuu uuteen aikaan, mukai-
lee apokalyptistd ennustusta.

Onirocritiguen maailma on kuin tyhjd paperi, joka odottaa tulevansa kirjoi-
tetuksi tdyteen. Mahdollisuudet uuden taiteen luomiselle ovat avoimet. Apol-
linaire julistaa myShemmin L’Esprit nouveau tekstissddn tdata Onirocritiquen kal-
taista kuvaa runouden synnystd siten, ettd hin sanoo runoilijan olevan tutkivan

51 Moninkertaistuneet silmini ympdrdivit minua tarkkaavaisesti (MV: 125).
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luonteenlaatunsa takia eristetty uuteen moderniin maailmaan, johon hin astuu
ensimmadisend (Apollinaire 1918: 8). EP:ssa runoilija nimenomaan on lopulta
yksin uudessa maailmassa. Teoksen voikin ndhda kutsuna uuteen luomispro-
sessiin - modernin ilmaisun synnyttdmiseen.

Burgos sanoo kuolleen runoilijan nousevan taistelemaan ja voittamaan
menneen maailman EP:ssa. Han puhuu useaan otteeseen tutkimuksessaan siité,
ettd teoksessa runoilija kapinoi vastaan maailmaa, jota hin ei endd ymmarra.
(Burgos 1972: CIV-CX, LXXXV.) Tamén tulkinnan sijaan puhuisin pikemmin
runouden ylésnousemuksesta vanhan aineiston pohjalta. Onirocritiquen runoili-
ja ei kapinoi vanhaa perinnettd vastaan vaikka nékee aikalaistensa suhtautu-
mistavan rappeuttaneen sen. Han pyrkii tulkitsemaan ja hyodyntdmaan myyt-
tejd uudella tavalla. Michel Décaudin sanoo mielestédni osuvasti, ettd Onirocriti-
que on erddnlainen “hymni luovuuden mahdille ja kosmoksen yhteensulautu-
miselle” (Décaudin 1998: 148). Ajatusta tukee kuvaus padhenkilon moninker-
taistumisesta ja hdnen sulautumisensa yhteen luonnon kanssa. Teos loppuukin
kertoja-mindn toteamukseen ”Silmini lisddntyivit joissa, kaupungeissa ja vuorten
lumessa” (MV: 126):

--mes yeux se multipliaient dans les fleuves, dans les villes et dans la neige des montagnes
(EP: 109).

Merlinistd on ndin tullut lopulta universaali ihminen ja ennen kaikkea runoilija,
joka tulkitsee ymparodivdda modernia maailmaansa menneisyyden tuoman tie-
don avulla. Hidn on profeetallinen runoilija, joka esittdd uniensa ja ennuskuvi-
ensa kautta ndkymaén runoudesta ja universaalista runoilijasta.



PAATANTO

Apollinaire on luonut esikoisteoksessaan oman maailmanhistoriansa, jossa men-
neisyys on sekoitettu uuteen jdrjestykseen. Han kaskee L’Esprit nouveau-
julistuksessaan (v. 1917) etsimddn uutta vanhan aineiston pohjalta ja toteutti
konkreettisesti tdtd ajatustaan jo vuosia aikaisemmin esikoisteoksessaan. EP he-
rattdd uudelleen henkiin vanhat tarinat ja hahmot ja jatkaa niiden kehittelya
eteenpdin pysyen samalla osan matkaa uskollisena myos hypotekstiensa kielelle.
Téllainen paloiteltu, kollaasinomainen muoto tekee EP:sta kuitenkin paikoin vai-
keaselkoisen. Apollinaire ei anna suoraa selitystd tai avaavia viitteitd kayttamal-
leen intertekstuaaliselle aineistolle, mutta esiintyessddn rinnan esimerkiksi myyt-
tien ja historian hahmot painottavat samankaltaisilla kohtaloillaan edustamiensa
teemojen universaalisuutta ja selittdvit ndin olemassaoloaan teoksessa.

EP:n tarina ldhtee liikkeelle historiallisista uomista, mutta suuntaa kohti
modernimpaa kieltd ja uutta aikaa. Apollinaire nédyttdd kuinka traditio voi pal-
vella my6s uutta, modernia kirjallisuutta ja taidetta yleensdkin. Né&in teoksessa
perinteinen runonlaulaja toimii pohjana uudelle tarinalla ja runoudelle. Aloitus-
luvussa tuo runoilija on vield myyttinen, fyysisesti kuollut Merlin, mutta Oni-
rocritiguessa hdan vapautuu historiallisesta roolistaan. Hanestd tulee uusi taiteili-
ja, joka vapauttaa maailman menneisyyden taakasta.

Apollinairella Merlin ei ole esikuvansa kaltaisesti vain suuri tietdjd ja vel-
ho, ei endd edes vain merkittdvd myyttinen hahmo vaan lopulta koko maailman
edustaja ja erddnlainen vapahtaja antikristusidentiteetistdan huolimatta. Han on
jddanne arkaaisesta suhteesta luontoon ja samalla kuitenkin yha my6s perinteen-
sd mukainen paholaisen jilkeldinen, velho, laulaja ja bardi. Kirjailija tuokin tyy-
lilldan, juonella ja muiden kdyttdmiensd hahmojen ldsnédololla hyperhahmoon
oman subjektiivisen lisdnsd. Han tekee hahmosta ja sen tarinasta omanlaisensa.
Néin EP:n paholaisen pojasta on tullut monikerroksinen ja positiivinen hahmo,
joka ei tuhoa ihmiskuntaa vaan antaa sille avaimet luomiseen.

Vaikka Merlin on EP:ssa hypotekstiensd mukaisesti eristetty hautaansa,
niin hén ei ole tdysin ulkopuolinen ymparoiville maailmalle. Haavemaailmaan-
sa uponneenakin hin on yha kiinni nykyhetkessad. Han on yliluonnollinen olen-
to, jossa vaikuttavat rinnan paholainen ja jumala. Hdnen ruumiinsa on kuole-
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vainen, mutta sielu ikuinen, joten hin on olemuksensa kautta kiinni seki tdméan
ettd tuon puoleisessa. Merlin seuraa tapahtumia sielunsa kautta ja toimii katoa-
van ajan ddnitorvena.

Kelttildisessd perinteessd Merlin toimi kuninkaan neuvonantajana, mutta
EP:ssa hénestd on tullut runoilija, jonka tehtdvad on ruokkia yhden henkil6n si-
jaan koko ihmiskuntaa totuudella, kuten Apollinaire Esprit nouveau-tekstissaan
julistaa. Merlin on nédin profeetallinen runoilija, joka apokalyptisessd Onirocriti-
quessa sisdistdd koko maailman luodakseen uutta taidetta.

Apollinairen poetiikan evoluutiossa on kyse nimenomaan lujasta uskosta
runouden profeetallisiin kykyihin, vanhojen tarinoiden kiyttoon ja uusien luo-
miseen. Runoilija on ndin erddnlainen keksijg, jolla on vapaus synnyttdd uudet
myytit maailmaan. EP:iin sisdltyy varsinaisten myyttien ohella myyttien kaltais-
ta selitystd maailmasta ja sen peruselementeistd: totuuksia syntymastd, kuole-
masta, yksindisyydestd ja rakkaudesta. Perinteisten myyttien vastaisesti kohde-
alueena ei ole vain tietty maantieteellinen tai kansallinen yhteisd, vaan tavoit-
teena on universaalien totuuksien etsiminen, johon viittaa kansalliset rajat rik-
kova hyperaineistokin.

Onirocritiguen mindmuotoinen runoilija-kertoja painottaa olemuksellaan ja
toimillaan, ettd kirjailijan tulee ammentaa taidetta ymparoivastd maailmasta.
Hénen tdytyy kisittdd koko maailman ja sen eri osa-alueiden moninaisuus.
Esimerkiksi aiemmin EP:ssa esitetty itseensd kédpertynyt ja erakoitunut kirjallis-
ta tyotd tekevd apotti on tdmén ihanteen vastainen. Yksindisyyden riittdmétto-
myyden painottaminen teoksessa ironisoikin kristinuskon askeesia ja hyokkad
erakkomaista kirjailijaa vastaan. Apollinaire korostaa yksilollisyyttd, mutta ei
edellytd tdlld eristdytymistd maailmasta. Ndin vaikka Merlin joutuu niin hypo-
teksteissddn kuin EP:ssakin sysdtyksi syrjddn ymparoivdstd maailmasta, han
sdilyttdd kuitenkin kontaktinsa siihen. Haudatun velhon yksindisyys johtaa po-
sitiiviseen lopputulokseen, koska hdn ymmairtdd maailmaa runoilijan tavoin.
Hén on niin sanotusti sisdistanyt koko universumin omaan olemukseensa. Yksi-
16llisyys ja yksindisyys eivdt ndin ole edes symboliikan tasolla synonyymisia
Apollinairen kuvastossa. Yhteisollisyyden kielto ei tue eristdytyneisyyttd vaan
korostaa pikemminkin kirjailijan koulukuntakielteisyytta.

Aikaisemmissa EP:n luvuissa kisiteltyjen tuhoa ja dekadenssia kylvavien
yhteisojen jdlkeen Onirocritiqguessa runous antaa eldmille tarkoituksen. Tama
tulevaisuudenkuva maarittyy pikemminkin henkiseksi hyvinvoinniksi kuin li-
halliseksi onneksi. Runous on samanaikaisesti sekd vanhaa etti nuorta, kuollut-
ta ja juuri syntyméssd olevaa. Apollinairella velhon haudalle vaeltaakin joukoit-
tain hahmoja kaikkialta kulttuuriperinteestd hyvistelemddn mennyttd aikaa,
joka konkretisoituu tuhon dédrelld olevan mitidnevin velhon ruumiissa. Merlin
edustaa olemuksellaan samanaikaisesti rappeutunutta perinnetts ja uutta aikaa.
Myyttisestd hahmostaan huolimatta hdn on kuollessaankin uuden ajan edusta-
ja, koska hdn on uudestisyntyvad runonlaulaja. Han ratkaisee olemuksellaan
menneen ja tulevan vilisen ristiriidan, joka on lopulta vain ndenndinen - uusi
aika ei edellytd menneen unohtamista, vaan perinne voi toimia modernin ajan
pohjana.
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Merlinin olemuksessa tiivistyy konkreettisesti mennyt ja tuleva ruumiin
méddédntyessd groteskisti ja toimiessa samalla kasvupohjana madoille ja runon-
sidkeille. Samaan aikaan kun Merlinin ruumis maatuu haudassaan, hinen si-
simmadstd olemuksesta paljastuu tematiikan tasolla muun muassa hénen suh-
tautumisensa ympérsivddn maailmaan, luontoon, naisiin, rakkauteen, kuole-
maan, uuteen aikaan ja yksindisyyteen. Mitinevd ruumis kdy lapi biologista
kiertokulkua, jossa kuolema ja syntyméd nivoutuvat tiukasti toisiinsa. Téllainen
vanhan ja uuden rinnakkaiselo viittaa karnevaaliperinteeseen, jossa juhlittiin
juuri toisiinsa kiinteédsti liittyvdd vanhan kuolemaa ja uuden syntymdd. EP:ssa
kuolleen perinteen uudelleensyntymad tai varsinainen ylosnousemus saavuttaa
kliimaksinsa Onirocritiquessa.

EP:ssa myyttistd johtajaansa metsdstd etsivd hautajaissaattueen kaltainen
kulkue muuttaa tarinan kokonaisuudessaan kadnteiseksi joulukertomukseksi.
Siind kunnioitetaan jumalan jdlkeldisen sijaan paholaisen poikaa ja juhlitaan
syntyman sijaan kuolemaa. EP:n parodisessa juhlassa vuoroin lauletaan, tanssi-
taan, paritellaan ja katetaan hauta yltdkylldisilld ruokalahjoilla. Suurten viisai-
den tietdjien asemasta Merlinin luokse saapuu noitia ja paholaisia sekd vaaris-
tyneitd jouluseimen hahmoja. Tédssd parodisessa jouluevankeliumissa kristinus-
ko tulee kumotuksi, kun kunnioitetuksi tulee Jeesuksen sijaan antikristus Mer-
lin. EP:n karnevalistisessa kuvastossa Merlinin kuoleman ensisijainen tarkoitus
on kuitenkin tuottaa uutta, jolloin metsan “haudallinen joulu” on Raamatullisen
esikuvansa tavoin syntymdjuhla. Paholaisen pojasta syntyy siind uusi runous.

EP:n inhimilliset ja eldimelliset hyperhahmot toimivat erddnlaisena rie-
musaattueena kohti uutta aikaa. Eldimet ja luonnon ldsndolo teoksen tapahtu-
mien keskipisteessd tuovat esiin arkaaista ndkokulmaa eldmédén. Luonto ei ole
vain kulissi vaan eldménkulkua aktiivisesti ohjaava tekija. T4td korostavat ih-
mismdisesti puhuvat eldimet ja Onirocritiquessa laulavat pellot, lehtimajoja ku-
tovat ruusupensaat, lentdvit puut ja itkevd helmi. Luonnosta on tullut taas
myyttinen ja aktiivinen toimija, josta syntyy uusi eldméd sen toimiessa rinnan
ihmisen kanssa. Samalla eldinten edustajat viittaavat olemuksillaan teoksen
protagonisteihin ja tuovat ndin vuorollaan esiin ihmisen ja eldinkunnan saman-
kaltaisuutta. Vaikka Merlinin rinnastaminen esimerkiksi metsan viisaaseen pol-
166n ja metamorfoosin kokevaan sammakkoon tai Vivianen vertautuminen ve-
renhimoisiin hyonteisiin ja lepakoihin on itsessdan koomista, sisdltda se samalla
my0s vakavamman ajatuksen ihmisten ja eldinten yhteenkuulumisesta ja suku-
laissieluisuudesta.

Nielaistuaan menneisyyden miehet ja siitettyddn uusia poikalapsia Oniroc-
ritiqguen runoilija sulautuu lopulta itsekin tuohon luonnolliseen ympéristoon ja
muuntautuu eldimen kaltaiseksi. Hanestd tulee kirjailijan Esprit Nouveaussa pe-
rddnkuuluttama uusi myytti eli myyttinen kuvaus runoilijasta, jossa yhdistyy
mennyt ja tuleva. Saadessaan leijonan muodon tuo myyttinen runoilija korostaa
olemuksellaan 1900-luvun alun taiteelle ominaista mieltymystd primitivismiin
ja arkaisuuteen.

EP:n animaalinen ihminen sivuaa ja parodioi olemuksellaan myds natura-
listien ihmiskasitystd. Teoksessa personifikoidut eldimet kayttaytyvit fantasi-
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aan viitaten ihmismadisesti kun varsinaisten ihmisten toimet taas ovat valilld
varsin animaalisten viettien, kuten nélédn ja seksuaalisen himon, ohjaamia. EP:n
ihmisissd korostuukin darwinistisen kehitysteorian eldimellinen ldhtokohta,
jonka naturalistit kokivat raskauttavaksi tekijaksi ihmisen perimissa. Teoksessa
valtakunnat tuhoutuvat, ihmiset surmaavat toisiaan ja miehet raiskaavat naisen.
Néin EP:n hyperhahmot kertaavat olemuksillaan kerta toisensa jilkeen natura-
listien nakemysts siitd, ettd ihminen tuhoaa itsensa omalla perimalldan.

Apollinaire ei kohtele historiasta lainattuja ja myyttisia hahmoja roman-
tikkojen tapaan idealisoiden vaan groteskin karnevalistisesti. Vaikka Apol-
linairen mielestd myyttiset tarinat ansaitsevat uuden eldmin, niin EP:ssa perin-
ne esitetddn rappeutuneena ja vanhentuneena. Teos tarjoaa hahmokavalkadinsa
kautta samankaltaista pessimismid, skandaaliainesta, onnettomuutta ja ihmis-
kunnan degeneroitumista kuin naturalistien kirjallisuus. Se ei kuitenkaan tyydy
vain kuvaamaan ihmiskohtaloita vaan korostaa koomisesti esimerkiksi naisten
synnynndistd turmiollisuutta esittamalld heidét fyysisestikin rappeutuneina.
EP:n hahmot ovat vajonneet turmeltuneisuudessaan kuitenkin vield astetta sy-
vemmille kuin naturalistien hahmot, jolloin tillainen liioittelu nédyttdd lopulta
ottavan parodian kohteekseen itse naturalismin. Teoksessa esiintyvit ainaiseen
epdonneen sysdtyt ihmiset ovatkin naturalistisen totuuden irvikuvia. Apol-
linairen teoksessaan kayttamat ja myyttiset hahmot kertovat taiteilijan parodi-
sesta tai karnevalisoidusta suhteesta oman aikansa taiteellisiin koulukuntiin.

Naturalismin parodia selittdd osaltaan EP:ssa ldsnd olevan outouden eli
sen, ettd teoksessa aikakaudet ovat sulautuneet yhdeksi, kuolema esitetddn rin-
nan eldmén kanssa, myytit ovat muuttuneet raadollisiksi ja vastakkaispareina
toimivat esimerkiksi tiede ja taide, idealismi ja realismi ja vaisto ja jarki. Kyse ei
ole varsinaisesti korkeiden ja matalien arvojen yhdistdmisestd, vaan vastakkais-
ten arvojen rinnastamisesta. Ndiden vastakkaispariensa kautta EP nostaa esille
maailman monitasoisuuden. Naturalistien suosima tiede ei tarjoa tyhjentdvaa
vastausta maailman olemukselle, silld eldméan mystinen ja myyttinen puoli eivét
ole tieteellisesti tarkasteltavissa. Kyse on pikemminkin tunteesta kuin jérjesta.
Teoksen moninaisuus tukee ndin kirjailijan kuvaa niin maailmasta, olemassa-
olosta, ihmisyydestd kuin taiteestakin kaikkea muuta kuin yksiselitteisind teki-
joina.

EP:n parodia ei kohdistu kuitenkaan vain naturalismiin. Kriittisen katseen
alaiseksi on asetettu myos esimerkiksi symbolistit, romantiikan edustajat ja
vuosisadan alun dekadentit. Teoksessa vakavat ja ndenndisen vakavat asiat on
paljastettu ja vanhat totuudet saatettu hyvéantahtoisen rappeuttamisen alaiseksi
ja tuhottu. Téllainen arvonalennus ei kaihda mitdédn ja sen kohteina ovat tasa-
vertaisesti kaikki hypotekstit. EP:ssa antiikin filosofit ovat vanhuudenhopersja
miehid, kelttien haltijattaret juoruilevia naisia ja Raamatun ”“jumalan oliivipuut”
profetoimisentaitonsa menettdneitd vanhuksia. Mikddn aineisto ei ole ikddn
kuin liian pyhd tullakseen alistetuksi nurinkddntdmiselle ja parodioinnille. Ra-
dikaaleimmin humoristisen transformaation kohteeksi Apollinairella asettuvat
Raamatun tekstit. Vaikka teos kritisoi kirkkoinstituutiota, niin Raamatun osalta
arvonalennus on kuitenkin vain tapa laskea teksti muiden hypotekstien tasolle.
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EP:ssa suhtaudutaankin pohjimmiltaan Raamatun tarinoihin samalla tavalla
kuin esimerkiksi kelttildiseen mytologiaan. Kirjailijan antikristillinen ja kriitti-
nen asenne ndkyy pikemminkin hdnen asenteessaan kristinuskon kdytinnon
harjoittamista kuin sen historiallista ”oppikirjaa” kohtaan. N&din Raamatullis-
tenkin tarinoiden kadytto EP:ssa on pohjimmiltaan leikillista.

Parodia helpottaa tekstin pintatasossa ilmenevidd ahdistusta epdonnisesta
rakkaudesta ja jatkuvasti ldsnd olevasta kuolemasta. Se pyyhkii kauhun pois
kauheasta, mutta paljastaa samalla sen alla piilevdan merkityksen. EP onkin pa-
loitellulla luonteellaan Raamatullisen Cena Cyprian-tekstikollaasin rakastavaa
parodiaa kriittisempéd, silld Apollinairella nauru ei sulje pois vakavia teemoja.
Se toimii vahvana kritiikin vilineend. Se ikdan kuin tuhoaa tekstin valemerki-
tyksid paljastaessaan varsinaisen merkityksen naurun avulla. Ndin esimerkiksi
hajamieliset antiikin miehet eivit ole vain parodioituja menneisyyden &lykkojd
vaan ne heijastavat 1900-luvun dekadenttista tapaa kasitelld menneisyyttd. Sa-
moin epitietoisten VT:n profeettojen tehtdva EP:ssa ei ole toimia vain humoris-
tisen ivallisena kuvauksena pyhistd miehistd vaan ne kuvastavat olemuksillaan
uskonnon kuolemaa. Apollinairella parodia tuokin tekstiin uuden vakavuuden
tason, joka ilmentdd nuoren runoilijan kokemaa pintatasoa paljon syvempé&a
huolta modernin kulttuurin tilasta.

Apollinaire kokee kristinuskon jumalan kuolleen ja nikee muidenkin ju-
malien ja myyttien hahmojen olevan henkitoreissaan eli kulttuuriperinteen saa-
puneen tiensd padhdn. Han on huolissaan taiteen ja fantasian tilasta, muttei va-
joa silti modernistien keskuudessa vallinneeseen kulttuuripessimistisyyteen.
Vaikka Apollinaire hyokkaa groteskillaan traditiota vastaan, hanen tavoitteensa
ei ole syrjdyttdd perinnettd. Parodioiva ja ironisoiva tekstin taso ei tdhtdd vanho-
jen myyttien kuolemaan.

Aikakauden loppumisen symbolina Merlinin hauta on fiktiivinen kitey-
tymd kirjoitusajankohdan kulttuurisuuntausten pyrkimyksestd hyldtd vanha
perinne ja luoda menneestd tdysin riippumatonta uutta ilmaisua. EP nostaa
esiin ajatuksen, ettd perinne itsessddn voi uudistua ja pysyd ndin hedelmallise-
nd. Vanhoista myyteistd voi syntyd Fenix-linnun kaltaisesti uutta, jolloin Mer-
lin-velhokin voi toimia ldhtokohtana uusille runonlaulajille eli moderneille ru-
noilijoille.

Tulkintani mukaan EP on kokonaisuudessaan erddnlainen uuden runou-
den manifesti. Se on taidepamfletti ja runousoppi, jonka idea tiivistyy teoksen
viimeisessd luvussa. Vaikka Onirocritiquen pintataso tarjoaa sellaisenaan lyyri-
sesti etenevan tekstin, sen kirjaimellinen merkitys on riittdiméton. Tuo luvun
satakertainen kertoja-Merlin ei ole vain jittildismédinen ihminen vaan monidéni-
nen runoilija, joka on aikansa ja aikalaistensa puolestapuhuja. EP:n aiemmissa
luvuissa hdn ndkee haudalleen vaeltavissa hahmoissa heijastumia itsestddn ja
etsii identiteettiddn historiasta ja mytologiasta. Han tunnistaa itsensd edeltd-
neissd ihmisissd, eldimissd ja myyttisissd olennoissa. Teoksen miehet valotta-
vatkin kukin tavallaan sankarin olemusta eri kuvakulmista kasin. Tallaista mo-
nitahoista ja simultaanista subjektin tarkastelua voi pitdd samansuuntaisena
kubismin pyrkimysten kanssa. Monistaessaan henkilshahmonsa Apollinaire
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kyseenalaistaa ehedn henkilokuvan. Siind missd paluu vanhoihin tarinoihin ja
mytologiaan kuvastaa kirjailijan kapinointia ajan kulttuurisesti tieteellistynytta
naturalismia vastaan, myos pddhenkilon jakautunut persoona ja moninaisuus
hyokk&dvit tuon taidesuunnan rationaalista ihmiské&sitystd vastaan. Maailma
on Apollinairelle paljon muutakin kuin vain sitd, mikd voidaan tarkkaan mitata
ja punnita. Juuri tieteellisen maailman ulkopuolelle jadvd myyttinen maailma
on erityisen hedelmillinen pohdittaessa eldmdn perusluonnetta. EP:n tapahtu-
mien, tyylien, paikkojen ja hahmojen simultaanisuus ja moninaisuus luovat ko-
konaisuuden, joka kieltdytyy kunnioittamasta faktan ja fiktion rajoja. Siind mis-
sd naturalistit torjuivat romantiikan psykologisesti monitahoisen sankarin,
Apollinaire nostaa tuon sankarin uudelleen esiin monitasoisen individualistin
kuvauksellaan.

Onirocritiquessa Merlin kuitenkin nielaisee hanta heijastelevat miehet tullak-
seen koko universumin edustajaksi. Hanen ei tarvitse endé tarkastella itseddn ul-
kopuolisista hahmoista kasin. Enigmaattisuudestaan huolimatta Onirocritique
toimii selittdavdnd tekstind Apollinairen esikoisteokselle. Se ei ole vain yksi EP:n
luvuista vaan unientulkintaa tai unikritiikkid tarkoittavalla nimelldén ja irrealisti-
sesti etenevilld juonellaan se korostaa unenomaisen, nakymaéttdman ja myyttisen
maailman ldsnéoloa teoksessa ja taiteessa ylipdatinsédkin. Luvussa nostetaan vie-
14 kerran esiin aikaisempien lukujen tapahtumia ja niistd ik&én kuin suodattunei-
ta totuuksia eldmadstd ja taiteesta. Yhdeksi tarkeimmistd EP:n totuuksista nousee
miehen ja naisen olemuksien erilaisuus. Muusa-roolistaan huolimatta naisen
suhde mieheen on turmiollinen, silld miehen ja naisen vélinen rakkaus on aina
rappiollista ja onnellisuudentavoittelussaan mahdotonta. Né&in rakkaus on lopul-
ta aidoimmillaan ja puhtaimmillaan rakkaudessa runouteen. Syva rakkaus ih-
miskunnan myyttien historiaan ja suru sen rappeutumisesta saa Onirocritiquen
runoilijan luomaan modernia traditioon nojaavaa taidetta.

Vastapainoksi EP:n legendaperinteelle, teoksen lopetusluku kiteytyy rea-
lismin ylittaviksi apokalypsiksi. Suorien ja epdsuorien Johanneksen ilmestykseen
suuntaavien viitteiden tarkoitus on nostaa esiin luvun asema erddnlaisena tai-
teen tulevaisuuden kuvana eli profeetallisena ennustuksena. Luku vastaakin
monimielisyydelldén ja irrationaalisuudellaan apokalyptistd ideointia tulevasta.
Ilmestyskirja tarjoaa juuri profeetallisella ja unenomaisella tyylillddan kehykset
modernille lyriikalle, silld apokalyptisestikin uutta maailmaa edeltdd vanhan
kuolema. Onirocritiquessa vanha maailma tuhoutuu antaakseen tilaa uudelle
maailmalle ja uusi runous nousee dekadenttisen maailman raunioista. Runoilija
astuu ensimmdisend tuohon uuteen tyhjaan todellisuuteen luodakseen sen ge-
nesiksen kaltaisesti omakseen ja nimenomaan omaksi kuvakseen.

Onirocritiquessa ei kuitenkaan siirrytd Ilmestyskirjan tapaan taivasten valta-
kuntaan tai kadotukseen vaan paholaisen poika siirtyy maallisesta maailmasta
esteettiseen taiteen universumiin. Romantikkojen kaltaisesti maailman pimea
puoli toimii ndin taiteen ldhteend ja runoilijan ambivalentti olemus korostuu
hénen hiilyessd tdimén ja tuonpuoleisen samoin kuin jumalallisen ja pakanalli-
senkin olemassaolon vilimaastossa.
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Onirocritiqguen teksti on EP:n edellisiin lukuihin verrattaessa vield koroste-
tummin ristiriitaista ja siksi loogisen etenemisen vastaista. Ndin vaikka ana-
lyysini taustalla on intertekstuaalisuuden metodi, ei sen avulla voi avata Apol-
linairen teosta tdysin tyhjentdvasti. Metodi vie tulkintaa kuitenkin pidemmadlle
kuin yksinomaan biografisesti painottunut ldhestymistapa ja avaa tekstin mer-
kitysta kirjailijan taidepamflettina.

Onirocritiqguen tekstin etenemisestd puuttuva logiikka ldhentdd sitd pi-
kemminkin my6hemmin syntyvéan surrealismiin kuin symbolismiin, silld hete-
rogeenisten elementtien ja sekvenssien rinnastamien on ldhelld juuri surrealiste-
ja. Ndin Onirocritiquessa, samoin kuin koko EP:ssa, on ndhtdvissd elementtejd,
joita esiintyy myohemmin sekd Apollinairen omassa ettd muiden taiteilijoiden
tuotannossa. Vaikka EP on kirjoittajansa esikoisteos, sisdltdd se niin intertekstu-
aaliselta aineistoltaan, tematiikaltaan kuin tyyliltddnkin esimaun koko Apol-
linairen mychemmastd tuotannosta. Apollinaire ei olekaan tehnyt runoa van-
hasta perinteestd, vaan vanhan perinteen avulla, jolloin teos on saanut ulottu-
vuuksia ja tasoja, joita sen hypoteksteilld ei ollut. Apollinairelle perinne ei ole
materiaali, josta ammennetaan vaan se on funktio joka toimii uuden katalysaat-
torina. Ndin EP on taidejulistus, joka ei nosta esiin vain kirjailijan taiteellisia
ihanteita vaan my6s hdnen rakastamansa myyttisen perinnén hypotekstien ja -
hahmojen muodossa. Tamd tekstuaalinen maailma johtaa vanhan ja uuden
maailman symbioosiin.
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RESUME

Nous avons présenté dans cette étude la méthode d’analyse intertextuelle de G.
Genette et H. Plett, et I'avons appliquée a la premiére ceuvre publiée de Guil-
laume Apollinaire. L’Enchanteur pourrissant, roman en prose de caractere lyri-
que, paru en 1909. Nous nous sommes attachée tout particulierement aux rela-
tions unissant ce texte d’Apollinaire aux textes antérieurs, dit hypotextes. Ce
type d'intertextualité et 1'étude des transformations qu’il génere sont nommsés
hypertextualité par Genette.

Apollinaire fut I'un des plus importants d’écrivains et poetes du XXe siecle
mais L’Enchanteur pourrissant n’a eu ni en son temps ni ultérieurement non plus
'attention et méme la gloire qu’il aurait mérité. Nous avons remarqué que ce
premier roman d’Apollinaire est cependant beaucoup plus que le simple essai
littéraire puéril et naif d'un jeune écrivain. Il s’agit d’un texte polysémique et
érudit dont le style hermétique et mythique hante le lecteur.

L’Enchanteur pourrissant raconte la quéte de la sépulture du protagoniste,
le barde celte Merlin, effectuée par des personnages imaginaires, mythiques ou
décédés, originaires de différentes légendes et mythologies anciennes. Nous
nous sommes apercue que, dans I'ceuvre, le passé se confond avec le temps con-
temporain. Apollinaire crée ainsi dans son roman une sorte de nouvelle histoire
universelle ou les héros celtiques peuvent par exemple coopérer avec des per-
sonnages bibliques.

Apollinaire a écrit dans ses articles sur I'art “qu’il ne s’agit pas de trouver
du nouveau au fond de I'inconnu, mais de I'inconnu au fond du connu”. Il a réal-
isé cet objectif dans son 1'ceuvre dans la mesure ott L’Enchanteur Pourrissant fait
renaitre les vieux récits, mythes et contes populaires en les transférant aux temps
modernes. Dans I'ceuvre, les personnages et les animaux nés de l'intertextualité
dessinent I'image d"un convoi se dirigeant vers les temps modernes.

La structure de L’Enchanteur pourrissant, qui résulte de nombreux hypotex-
tes utilisés dans l'ceuvre, rend le texte souvent hermétique et obscur. Apolli-
naire n’explique ni ne commente son propre texte, et ne donne non plus de
références aux sources intertextuelles. Le récit de L’Enchanteur pourrissant, en-
tamé sur une base historique, se dirige pas a pas vers une langue et une intrigue
plus moderne. Apollinaire montre comment la tradition peut étre adaptée a des
temps nouveaux et a une littérature moderne. Dans I'ceuvre d’Apollinaire, le
traditionnel chanteur-poete sert de point de départ a la création d’une histoire
nouvelle. Si, dans le premier chapitre ce poéte est encore Merlin, un étre mythi-
que physiquement mort, il est libéré de son role historique dans le dernier
chapitre, Onirocritique. 11 devient ainsi un nouvel artiste qui délivre l'art et le
monde de son fardeau du passé.

Le Merlin de L’Enchanteur pourrissant n’est plus uniquement comme son
modele un grand enchanteur et un sorcier. S’il reste encore un remarquable
personnage mythique, il est aussi un représentant universel et un exemple de
sauveur en dépit d'une identité qui I’assimile a un antéchrist. Il est le vestige de
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la relation archaique de 'homme et de la nature, un denscendant du diable, un
grand magicien, un chanteur honoré et un barde celtique. Le fils du diable est
devenu un homme ambigu qui ne veut pas détruire I’humanité mais lui donner
une aptitude lui permettant la créativité. Dans la tradition celtique Merlin est
originellement le conseiller du roi; dans L’Enchanteur pourrissant, il est avant
tout un poete dont la mission consiste, au lieu de conseiller un seul homme, a
nourrir tous les hommes avec la vérité, ainsi qu'Apollinaire le proclame dans
son texte L’Esprit nouveau (1917).

Nous avons constaté que l'évolution de la poésie apollinarienne est la
croyance expresse aux pouvoir prophétiques du poete. Pour Apollinaire, les
poetes modernes sont surtout des inventeurs et des créateurs qui peuvent lais-
ser libre cours a de nouveaux mythes. Le monde a besoin de ces artistes prophé-
tiques pour se renouveler sans cesse. Chez Apollinaire, le pouvoir d’évoluer est
essentiel aussi bien pour 'ensemble des artistes que pour ’humanité entiere.

Nous avons observé que dans L’Enchanteur pourrissant il n'y a pas seule-
ment de réutilisation de myths, mais que le texte rassemble également des
thémes universaux comme la naissance, la mort, la solitude, et I'amour, thémes
se rapportant a 'essence du monde. Tout en empruntant son matériel au passé,
Apollinaire donne aussi a son ceuvre des effets mythiques. L’Enchanteur pour-
rissant entre ainsi dans une relation architextuelle avec ses hypotextes. Une telle
relation se base également sur un langage et un vocabulaire archaiques. Le vo-
cabulaire d’Apollinaire se caractérise en effet par I'emploi de termes savants
juxtaposes, par exemple des éléments du langage érotique, méme vulgaire, sans
pour autant négliger le lexique religieux, les langues étrangeres et les dialectes.
Apollinaire utilise les jeux de mots, les plaisanteries et les allusions grivoises ou
méme scatologiques. Nous avons aussi observé qu'Apollinaire emploie beau-
coup de répétition de mots et d’expressions dans son ceuvre. Cette reproduction
de sons et cette redondance de phrases nous conduit a la conclusion
qu’Apollinaire a construit son texte sur le rythme. L’Enchanteur pourrissant devi-
ent ainsi un roman en prose de caractere lyrique dont le style rappelle les an-
ciennes épopées et comptines.

Le personnage de Merlin relie le passé et 'avenir quand le corps de
I'enchanteur pourrit d'une maniére grotesque et sert de terrain aussi bien pour
les larves que pour des vers lyriques. Au fur et & mesure que le corps de Merlin
se décompose dans sa tombe, de son étre profond émane sur le plan des themes
son l'attitude envers le monde qui l'entoure et sa relation avec la nature, les
femmes et la mort.

La putréfaction biologique permet le voisinage de la mort et de la naissan-
ce. Suivant en cela une orientation carnavalesque, la mort de la tradition fait
naitre un temps nouveau dans L’Enchanteur pourrissant. Cette incarnation de la
tradition culmine dans le dernier chapitre du roman. L’Onirocritique differe en
effet clairement des autres chapitres de 1'ceuvre. Il a été ajouté par son auteur
juste avant la premiere édition en 1909. L’Onirocritique comprend de multiples
références intertextuelles comme le reste de I'ouvrage, mais different des autres.
Les références a I'histoire de Merlin y sont rares et font place a des allusions au
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Nouveau Testament, L Onirocritiqgue pouvant étre interprété comme une adapta-
tion de L"Apocalypse, meme s’il ne suit néanmoins pas rigoureusement ce texte
prophétique et contient des themes indépendents.

Le theme de L’Enchanteur pourrissant sert d’élément unificateur entre
L’Onirocritique et les autres chapitres. Une analyse des nombreuses références
intertextuelles du roman montre la présence permanente des thémes de la nou-
velle poésie, I'impossibilité de I'amour entre I'homme et la femme, la présence
perpétuelle de la mort dans la vie de 'homme et celui de la solitude humaine.

L’Onirocritique differe aussi des autres chapitres a travers son style presque
surréaliste, caractérisé par le renversement progressif de 1'ordre des choses et
par la rupture avec la logique traditionnelle. L’'univers du dernier chapitre est
onirique et, comme le titre le signale, contiet des événements absurdes et sur-
naturels. Nous avons finalement décidé que L’Enchanteur pourrissant ne peut
cependant pas étre caractérisé comme une ceuvre surréaliste mais plutoét annon-
ciatrice de ce courant artistique. Dans sa premiére ceuvre, Apollinaire traite les
sujets et les themes qu'’il élaborera dans ses ceuvres ultérieures.

Dans L’Enchanteur pourrissant, la nature a repris son role de facteur actif
qui permet a l'esprit nouveau de naitre. Apollinaire a présenté dans ses articles
critiques 'importance du lien archaique entre I'homme et la nature. Il se fait du
souci pour la rupture de cette relation primitive. Dans 1'Onirocritique, le poete
fonctionne et communique avec la nature en se métamorphosant en un lion ef-
frayant. L'union avec la nature fait de Merlin un nouveau mythe, celui d'un ar-
tiste dont Apollinaire se réclame dans L’Esprit nouveau. Le poéte génere un pe-
uple moderne dans lequel cette unité perdue est récupérée.

Dans L’Enchanteur pourrissant, les sujets sérieux et en apparence solennels
ont perdu leurs masques et les vieilles vérités ont été détruites d'une maniere
bienveillante. Le barde légendaire pourrit et pue dans la sépulture, les sorcieres
influentes ont vielli, les philosophes de 1’Antiquité ont perdu leur sagesse et la
plus belle femme du monde est laide et mal maquillée. Apollinaire utilise
fréquemment la dévalorisation des personnages anciens et des histoires mythi-
ques dans son ceuvre. Une telle dévalorisation n'épargne aucun texte ou fait
culturel et chacun des hypotextes de L’Enchanteur pourrissant a été traité de la
méme maniere. Avec ce renversement des valeurs, le poete ne veut quand
méme pas réduire I'importance de ses hypotextes mais plutét diriger sa critique
envers ses contemporains. En dépeignant les personnages intertextuels sous
une forme viellie et décadente, Apollinaire ironise sur le romantisme et le sym-
bolisme qui réutilisent ces mémes personages dans les ceuvres en les valorisant.

L’Enchanteur pourrissant ne parodie pas seulement ceux qui idéalisent les
mythes: le courant artistique qui est attaqué le plus durement est le naturalisme.
La parodie du naturalisme explique I'étrangeté de I'ceuvre. Les événements ne
suivent pas la chronologie, la mort est représenté sur le méme plan que la vie,
les myths sont devenus ignobles, la science s’oppose a I'art, 'idéalisme au réal-
isme et l'instinct a la raison. L’Enchanteur pourrissant montre une ambiguité du
monde que la théorie naturaliste ne peut pas expliquer avec ses points de dé-
part scientifiques.
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L’Enchanteur pourrissant attaque aussi d’autres courants artistiques de la
période contemporaine. Apollinaire méprise les écoles poétiques parce qu’il
trouve qu’elles veulent limiter la création avec leurs régles. La haine des écoles
est exprimée par le mépris de Merlin envers toute sorte de communautés et de
collectivités. Les cubistes sont épargnés parce qu’Apollinaire ne les considere
pas comme les membres d'une école mais plutét comme une tendance artis-
tique représentant I’esprit nouveau.

Notre hypothese était que L’Enchanteur pourrissant est un manifeste de la
poésie nouvelle. Notre analyse justifie une telle présomption. Dans son premier
roman Apollinaire prend position sur l'art et exprime de maniére assez obscure
ses conceptions sur le temps présent. La fin de roman amplifie la notion de
pamphlet et de poeme prophetique.

Méme si I'Onirocritique offre en surface un texte qui progresse lyrique-
ment, le sens littéral ne suffit pas a sa comprehension. Le narrateur centublé du
chapitre n’est pas uniquement un homme gigantesque mais aussi une image
symbolique d'un poete polyphonique qui est le défenseur de ses contemporains
et de son temps. Dans L’Enchanteur pourrissant, Merlin voit le reflet de soi méme
dans les personnages hypertextuels et dans le dernier chapitre, I'Onirocritique, il
s'unit a ces hommes et ces femmes en les mangeant. Ainsi a la fin de 1'ceuvre,
Merlin est le représentant de tout 'univers parce qu’il a intériorisé concrete-
ment le passé. Il est le nouveau poéte mythique qui n’a plus besoin de person-
nages extérieurs pour s'examiner et avant tout pour s’exprimer. A la fin de
L’Enchanteur pourrissant d’ Apollinaire, les processus intérieurs ont été décrits
par des transformations extérieures. De cette maniere, la prépondérance de
Merlin aboutit & I'image symbolique du poete représentant I'universalité.
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