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1 JOHDANTO

Tutkimukseni aiheena on jyviskyléldisen séveltdjdn ja kuoronjohtajan Pekka Kostiaisen sé-
vellysty0, erityisesti kuorotuotanto. Pekka Kostiainen syntyi Jyvaskyldssd vuonna 1944, vietti
lapsuutensa Tampereella ja opiskeli kirkkomusiikkia ja sdvellystd Sibelius-Akatemiassa, josta
valmistui kanttori-urkuriksi vuonna 1968. Toimittuaan muutaman vuoden kanttorina Pohjan
seurakunnassa léntiselld Uudellamaalla Kostiainen kutsuttiin yliopiston musiikin laitoksen
musiikinteorian lehtoriksi Jyviskyldén, jossa hin on sittemmin vaikuttanut paitsi pedagogina,
ennen kaikkea Musica-kuoron ja lapsikuoro Vox Aurean johtajana. Sivellysdiplomin Kostiai-
nen suoritti vuonna 1973. Hén on saanut sivellystyostidn lukuisia palkintoja, ja hénet tunne-
taan erityisesti niin kirkollisesta perinteestd kuin Kalevalasta ja kansanmusiikista ammenta-

vasta kuorotuotannostaan seké humoristisista lapsikuorokappaleistaan.

Kimmokkeena tyolleni oli tutustuminen siveltdjien omasta tyostddn kirjoittamiin teksteihin
Mind, sdveltdjd 1 ja 2 -kirjoissa (Hako 2002) sekd Sdveltdjin maailmat -esseekokoelmaan
(Hako 2005). Teoksia lukiessani aloin pohtia sdveltdjdksi kasvamista ja sdvellystyon l1dhto-
kohtia: Miten sdveltdjan ammatti-identiteetti muotoutuu? Misté aineksista ja minkélaisen pro-
sessin tuloksena sdvellys syntyy? Mitkd elementit vaikuttavat sidveltdjén profiilin rakentumi-
seen? Koska olen itse koko musiikkikasvatuksen opintojeni ajan laulanut Kostiaisen johta-
massa Musica-kuorossa ja saanut olla mukana esittdméssi ja kantaesittiméssa kuoronjohtaja —

sdveltdjidn hengentuotoksia, kysymyksilleni 16ytyi kohde 1dhelta.

Pekka Kostiainen ja hidnen sévellyksensi ovat tunnettuja niin kotimaassa kuin kansainvélises-
ti. Tastd huolimatta saveltdja on toistaiseksi saanut vain vdhian huomiota musiikintutkimuksen
piirissd. Musiikkianalyyttistd tutkimusta on tehty Kostiaisen Sulhasen tulolauluista (Simola
2005), minka liséksi Kostiaisen oma analyysi teoksestaan Cantate Cantica Socii on julkaistu
Timo Maékisen juhlakirjassa (Mikinen 1980). Kalevi Aho kirjoittaa Suomalainen taidemusiik-
ki ja Kalevala -teoksessaan (Aho 1985) lyhyesti Kostiaisen varhaisista Kalevala-aiheisista
teoksista. Sen sijaan laajempi katselmus hénen tuotantoonsa puuttuu. Kostiaisesta ja hénen
sdvellyksistddn on kuitenkin runsaasti materiaalia: lehtiartikkeleja ja -arvosteluja, nuotteja,
levytyksid, radio- ja tv-haastatteluja sekd mainintoja musiikinhistorian julkaisuissa. Naitd

kaikkia kéytin valikoiden tutkimuskohteeseen syventyessani.



Tutkimukseni on laadullinen tutkimus, jonka paildhteend ovat tekemédni Kostiaisen haastatte-
lut. Niissd olemme kdyneet 14pi Kostiaisen eliménvaiheita, joidenkin sévellysten syntyproses-
seja sekd sdvellystyohon vaikuttaneita tekijoitd. Tutkimuksen tarkoitus on kartoittaa Kostiai-
sen kuorosévellystuotantoa, sidvellystyylié tai -tyyleja seké niiden keskinéisid suhteita. Tarkoi-
tukseni on etsid selitystd sithen, mitkad tekijat ovat vaikuttaneet Kostiaisen séveltdjan uraan
yleisesti sekd yksittdisiin teoksiin. Samalla kuvailen Kostiaista sdveltdjand — hdnen tietdédn si-
veltdjéksi ja hidnen sdveltdjantyotddn, missd hdnen johtamillaan kuoroilla on keskeinen tehta-

va.

Tutkimukseni pddpaino on nimenomaan kuoromusiikissa, vaikka Kostiainen toki on sévelté-
nyt paljon muutakin vokaali-, soitin- ja orkesterimusiikkia. Instrumenttimusiikkia tutkimuk-
seni sivuaa siind, missé silld on tekemisti joko kuoromusiikin kanssa suoraan (kuorolle ja or-
kesterille sédvelletyt teokset) tai sdvellysperiaatteiden lihemmén ymmairtdmisen kannalta.
Koska olen musiikkikasvatuksen lisdksi opiskellut my6s kirjallisuutta, minua kiinnostaa eri-
tyisesti teksti ja sen muokkaaminen musiikiksi. Tutkimukseni siséltdd myds jonkin verran tyy-
li- ja teosanalyysid siind madrin kuin se selventdd kokonaiskuvaa. Niin ikdén osa tutkimustie-
toa on perdisin kuoroharjoituksissa havaitusta ja kuoronjohtaja Kostiaisen kommenteista, joita
olen kirjannut muistiin. Néin tutkimukseeni nivoutuu myds osallistuvan observoinnin tuoma

informaatio, mikd on keskeinen ldhestymistapa etnografisessa tutkimusperinteessa.

Pro gradu -tyoni alussa esittelen lyhyesti tutkimustyoni teoreettisen viitekehyksen seki kuvai-
len kéyttdmiédni tutkimusmenetelmid, joista tirkeimmait ovat haastattelu ja osallistuva obser-
vointi. Samassa yhteydessé valotan yleisluontoisesti viime vuosikymmenten aikana suomalai-
sen musiikkikirjallisuuden kentdlla kdytyd keskustelua sdveltdjan identiteetistd ja tyonkuvasta,
sekd esittelen tiivistetysti FT Yrjo Heinosen esittdmin sdvellysprosessin yleisen mallin. Lu-
vusta 3 ldhtien tutkimukseni keskittyy tutkimuskohteen, sdveltdjd ja kuoronjohtaja Pekka
Kostiaisen sdveltdjankuvan muotoutumiseen. Luvussa 3 kdydadn ldpi Kostiaisen eldméinvai-
heet Tampereella vietetystd lapsuudesta ja opiskeluajoista néihin péiviin saakka. Luvussa 4
esittelen lyhyesti Kostiaisen sdveltdjauran kannalta keskeiset kuorot: Studio-kuoron, jossa
Kostiainen lauloi ensimméiset Jyvéskyldn vuotensa, itse johtamansa Musica-kuoron ja Vox

Aurean sekd muut vuosien varrella merkittiviksi jdéineet yhteistytahot.

Luvussa 5 tarkastellaan ldhemmin Kostiaisen sdvellystyyliin vaikuttaneita tekijoitd sdveltd;a-

esikuvista metodisiin periaatteisiin ja sdvellystyon filosofisista 1dhtokohdista yksittdisiin tek-



nisiin ideoihin. Luvun neljdnnen alaotsikon alla tutustutaan tarkemmin kuorosivellyksen syn-
tyvaiheisiin sekd kuorolle séveltimisen erityispiirteisiin. Luku 6 luo katsauksen Kostiaisen
kuorosévellystuotantoon yleisemmin seké yksityiskohtaissemmin muutamiin yksittéisiin sével-
lyksiin. Tarkastelun kohteiksi olen valinnut teoksia, joita itse olen Musica-kuorossa laulanut
ja jotka liséksi ovat olleet Kostiaisen sidveltdjanuran kannalta jollakin lailla merkityksellisia.
Pro gradu -tyoni pditdn pohdintaan Kostiaisen sdvellystyostd suhteessa alussa esiteltyihin si-
veltdjakuviin, sdvellysprosessin yleisen mallin sovellettavuuteen kiytinnon sivellystyon kan-

nalta seké katsaukseen Kostiaisesta musiikkikasvattajana.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

2.1 Teoreettinen viitekehys

Tyoni tarkoituksena on laatia séveltdjdmuotokuva jyvaskyldldisestd sdveltdji Pekka Kostiai-
sesta. Kostiainen on saanut kirkkomuusikon ja séveltdjdn koulutuksen Sibelius-Akatemiassa
ja on tehnyt maakunnallisesti ja valtakunnallisesti merkittdvai ty6td kuoronjohtajana ja sével-
tdjénd, jona hdnen maineensa on laajalle levinnyt my0s kansainviélisissd kuoropiireissd. Vaik-
ka sdvellystuotantoon mahtuu laajojakin kamarimusiikki-, orkesteri-, instrumentti- ja vokaali-
teoksia, ty0 kuoroséveltdjand, vuorovaikutuksessa kuoron kanssa, on epdilemétti ensisijainen

Kostiaisen siveltdjimuotokuvaa ajatellen.

Tutkimukseni on laadullinen tutkimus. Lahestymistapani on osin eldmikerrallinen, osin pro
gradu -tyoni keskittyy Pekka Kostiaisen sévellystyon esittelyyn. Tutkimuksen tarkoitus on
kartoittaa Kostiaisen kuorosdvellystuotantoa, sidvellystyylid tai -tyyleja sekd niiden keskinii-
sid suhteita. Tarkoitukseni on etsid selitystd siihen, mitkd tekijdt ovat vaikuttaneet Kostiaisen
sdveltdjan uraan yleisesti sekd yksittdisiin teoksiin. Samalla kuvailen Kostiaista séveltijand —
hinen tietdédn sédveltdjiksi ja hdnen siveltdjin tyotidén, missd hinen johtamillaan kuoroilla on
keskeinen tehtdva. Néin ollen tutkimuksellani on seké kartoittava, selittdva ettd kuvaileva tar-

koitus. (Vrt. Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2007, 134-135.)

Osin tutkimukseni vertautuu Samuli Saarelan pro gradu -tyohon Kuorosdveltdjd Jaakko Hulk-
konen, joka on valmistunut Jyvaskyldn yliopiston musiikin laitokselle kevadlla 2004. Kysei-
sen tyon ldhestymistapa on osin eldmékerrallinen, osin pro gradu -tyd keskittyy Hulkkosen
sdvellystyon esittelyyn ja teosluettelon teosten ldpikdyntiin. Saarela itse kuvaa tutkimustaan
Umberto Econ mukaan (Eco 1995) kompilaatiotutkimukseksi, jollainen pyrkii tiivistiméain
systemaattisen katsauksen rajatusta aiheesta, kriittisesti 14pikdydyn materiaalin pohjalta. Tyo
on siis monografinen historiikki, mutta se kiyttdd hyvéikseen my0s rakennehistorian ldhesty-
mistapoja suhteessa musiikin syntyyn ja kiyttdtarkoituksiin. Syntyperdisend imatralaisena
Saarela liittdd tyonsd my0Os omaan Kulttuuriperintoonsd. Lahdemateriaalina Saarela kayttdd

Hulkkosen haastattelujen lisdksi teosten nuottijulkaisuja, dénitteitd, metodologista ja historial-
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lista kirjallisuutta sekd joitakin lehtiartikkeleja ja -arvosteluja sekd pienpainanteita. (Saarela

2004.)

Saarelan ldhtokohdat tutkimukselleen ovat pitkilti samat kuin omani: eldmékerrallisten ele-
menttien kautta ldhestytdin séveltdjapersoonallisuutta; teoskartoituksen avulla pyritién laati-
maan selvitys sdveltdjantyon keskeisistd piirteistd, tyylistd sekd teosten merkityksistd. Ndin
ollen Saarelan ty0 voi toimia omalle tutkimukselleni esimerkillisend viitekehyksend, kuinka
muodostaa kokonainen kuva séveltdjén urasta ja hénen tyonséd vaikutuksista. Samoin se antaa

ideoita ldhdemateriaalin kerddmiseen seké haastattelukysymysten muotoiluun.

2.2 Tutkimusaineistosta ja menetelmisti

Tutkimuksen rungon muodostaa kolme Pekka Kostiaiselta saamaani haastattelua talvelta 2006
— 2007, jotka toteutettiin Kostiaisten kotona Jyviskyldssd. Haastattelut olivat muodoltaan
avoimia so. keskustelunomaisia, mutta niistd kukin rakentui tietyn, etukdteen mainitun teeman
ympdérille (vrt. Hirsjérvi, Remes & Sajavaara 2007, 203-204). Teemahaastattelulle tyypilli-
seen tapaan aihepiirit olivat siis selvilld etukdteen, mutta keskustelun kulku méarési kysymys-

ten tarkan muodon ja jarjestyksen (Hirsjarvi ym. 2007, 203).

Ensimmaisesséd haastattelussa (13.12.2006) keskiossa olivat Kostiaisen eldménvaiheet lapsuu-
desta nykyhetkeen sekd Musica-kuoron alkuvaiheet. Toisella haastattelukerralla (5.2.2007)
keskustelimme sdveltdjin tyoskentelytavoista ja sidvellyksen osatekijoisté: ideoista, teksteista,
kuorolle ja orkesterille sdveltdmisen sekd sovittamisen ja sdveltimisen eroista. Kolmannen
haastattelun (21.2.2007) pohjana oli Kostiaisen teosluettelo, jonka avulla kdvimme lépi kuo-
rotuotantoa ja joidenkin teosten syntyhistoriaa. Teokset valikoituivat sekd Kostiaisen oman
ajatuksenkulun ettd minun kuorolaulukokemukseni mukaan. Neljittd haastattelua (22.8.2007)
edelsi kirjoittamistauko, ja sen tarkoituksena oli 1dhinni tarkistaa joitakin epéselviksi tai irral-
lisiksi jaédneitd seikkoja. Kostiainen on lukenut tyoni ennen esitarkastusvaihetta ja olen tehnyt
lopulliseen tyohon hidnen ehdottamansa korjaukset, joista keskustelimme viidennelld tapaa-
miskerrallamme (3.1.2008). Tapaamisen johdosta tarkensin mm. joitakin nuottiesimerkkejé
sekd lisdsin sdvellysperiaatteita késittelevddn lukuun harmoniaa késittelevan alaluvun (luku

5.4.3).

Apunani haastattelukysymysten laatimisessa sekd laajemman historiallisen kuvan muodosta-

misessa olen kéyttinyt lehtitiedotteita ja artikkeleja, levyjen kansilehtisid sekd nuottijulkaisu-
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ja. Vuosien varrella Kostiaista on haastateltu runsaasti niin sanoma- ja aikakauslehtiin kuin
radioon ja televisioonkin. Suuri osa paperille painetusta materiaalista 10ytyy Musica-kuoron
yllapitdmistd leikekirjoista. Radio- ja tv-haastatteluja on tutkimukseni tekoaikana ldhetetty
useita, minka lisdksi olen saanut lainata vanhempaa materiaalia Kostiaisen omasta arkistosta.
Joitakin tietoja olen tarkistanut Kostiaisen johtamien kuorojen www-sivuilta; lisdksi apunani
ovat olleet mm. Sulasolin (Suomen laulajien ja soittajien liitto) sekd FIMIC:n (Suomalaisen

musiikin tiedotuskeskus) www-sivut.

Haastattelujen ja julkisen materiaalin liséksi tietoni Kostiaisesta on kerdéntynyt niiden viiden
vuoden aikana, jotka olen laulanut Kostiaisen johtamassa Musica-kuorossa. Niin ikddn haas-
tatteluissa on keskusteltu asioista, jotka ovat tulleet esiin kuorokokemukseni pohjalta. Niin
ollen tutkimuksellani on selvd subjektiivisen kokemuksen tuoma sivy — tdysin objektiiviseen
haastatteluraporttiin ei minulla olisi ollut mahdollisuutta. Kuorossa havainnointini myoté tut-

kimukseni liittyy etnografiseen tutkimukseen, jonka yksi muoto on osallistuva observointi.

Haastatteluun, kuten myds havainnointiin, liittyy useita eettisid ndkdkohtia, joihin kiinnittda
huomiota tutkimuksen eri vaiheissa (Hirsjarvi & Hurme 2000). Haastattelulla on oltava haas-
tateltavan suostumus, ja seké haastattelijan ettd haastateltavan on oltava perilld haastatteluai-
neiston luottamuksellisuudesta. Luottamuksellisuus on otettava huomioon niin haastattelua
suunniteltaessa, sitd purkaessa (litteroitaessa), analysoidessa kuin raportoidessa. Tuttavuus
haastateltavan kanssa on tutkimuksen kannalta sekd helpottava ettd hankaloittava tekijé: Toi-
saalta henkilokohtainen (laulajan ja esittdjan) suhde Kostiaisen musiikkiin on tuonut mukaan
kdytinnonldheisen perspektiivin; haastatteluista tuttuus on tehnyt luontevia ja itsestdén etene-
vid tilanteita. Kuoroharjoitusten myo6ta tapaan Kostiaista saannollisesti, minkéd vuoksi haastat-
teluissa epdselviksi jadneitd asioita on ollut mahdollista tarkistaa ja tdsmentdd ilman eri vai-
vaa. Toisaalta sama tuttuuden tunne on saattanut vaikeuttaa epdolennaisten kysymysten ra-

jaamista pois ja saanut pitdméén joitakin térkeitd puolia itsestddanselvyyksini.

My0s muussa kuin suoranaisesti kuoron toimintaan liittyen tutkimukseni ldhenee etnografista
musiikintukimusta. Anthony Seegerin (1992) mukaan etnografia ei pyri laatimaan tiukkoja
teoreettisia katsauksia, vaan sen tarkoitus on musiikkia kuvailemalla pédstd nuottikirjoituksen
taakse, sithen, miten musiikkia keksitddn, toteutetaan, ymmérretdén ja arvostetaan, miten
muut yksil6t ja ryhmét vaikuttavat musiikkiin, ja millaisia ovat sosiaaliset ja musiikilliset pro-

sessit. Anthony Seeger kirjoittaa etnografista musiikintutkimusta koskevassa artikkelissaan
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(Seeger 1992) musiikin esittdmiseen liittyvéstd merkitysten ulottuvuudesta. Esittdessdin tiet-
tyd teosta muusikoilla on valttdmiétté tietoisuus musiikillisesta traditiosta, jonka jatkumoa esi-

tystilanne on.

Seegerin mukaan musiikki on ennen kaikkea kommunikaatiota ja merkityksien rakentumista.
Se on yhteydessi itsensd synnyttdvéin kulttuuriin tai yhteis6on yhta elimellisesti kuin puhuttu
kieli, kuin ruoka- tai pukeutumistavat. Etnografia tutkimustapana ei ole niinkéén teoreettinen
kuin kuvaileva. Musiikissa etnografinen ldhestymistapa tarkoittaa kirjoittamista siitd, miten
musiikkia tehdddn. (Seeger 1992, 89.) Tdmai on juuri sitd, mitd myds omalla tutkimuksellani
haluan tuoda ilmi. Kuorolaisena minulla on esittdjdn ndkdkulma Kostiaisen musiikkiin, ja hé-

nen sévellyksensé ovat silloin minulle merkityksellisid.

Ruth Finnegan (1986) on tutkimuksessaan kisitellyt sdvellyksen ja esityksen vilistd vuoro-
vaikutusta ja pyrkinyt tdlld kaatamaan luokittelua kuulonvaraisen (oral) ja kirjoitetun (litera-
te) musiikin vililld. Eurooppalainen musiikintutkimus on tavanomaisesti keskittynyt ainoas-
taan kirjallisessa muodossa olevaan musiikkiin — jo taidemusiikkia koskevat maéritelmét ovat
yleensd ldhteneet oletuksesta, jonka mukaan taidemusiikki on nimenomaan nuotinnettua, kir-
joitettua musiikkia; kuulonvaraista musiikkiperinnettd on sitdkin l&hestytty yleensé transkrip-
tioiden kautta. Finneganin mukaan teksti itsessddn on riittiméton opastus musiikin kaltaiseen
laajaan taidemuotoon: ymmartddkseen musiikkia on tutustuttava niin esityksen prosessiin ja
vainnoidessaan keskienglantilaisen Milton Keynes -nimisen pikkukaupungin musiikkieldméa
hin huomasi, ettd on olemassa ainakin kolme erilaista tapaa (klassisen musiikin, jazzin ja
rockin), jolla sdvellys ja esitys kdytdnnossé toteutuvat kokonaisuutena ja joissa kussakin kir-

jalliset ja kuulonvaraiset elementit ovat eri tavoin merkittdvid. (Finnegan 1986, 73 - 74.)

Klassisessa musiikissa — jota Kostiainen ja hénen kuorosavellyksensékin ldhinnd edustavat —
Finnegan toteaa yleisen ndkemyksen olevan, ettd musiikilliset teokset ovat sdvellyksind tdysin
irrallaan esityksestd ja sdveltdjat (ja itse sdvellysprosessi) tavallisen arkieldmén kdytdnnon
yldpuolella; sen sijaan jazz-musiikki “’sdveltyy” useimmiten improvisoiden itse esitystilan-
teessa, usein kuitenkin kirjallisten jazz-standardien pohjalta; rock-kappale puolestaan raken-
tuu usein esittdjien yhteisen vuorovaikutusprosessin tuloksena, yleensé tiysin ilman nikyvéa
kirjallista muotoa. Tutkimuksessaan hén kuitenkin osoittaa, ettd sdveltimiseen vaikuttaa viis-

tamatta tietoisuus esityskdytdnndistd, teoksen harjoittamisprosessin luonne ja yleison vastaan-
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1 o seee f e sp s e e . . o sese . osee e . . .
otto . Mikédin nuottikésikirjoitus ei niin ikdédn itsessddn vility esityksesséd, vaan kuulonvarai-

silla prosesseilla on musiikin toteuttamisen kannalta keskeinen rooli (Finnegan 1986, 77 - 82).

2.2.1 Elimikerrallisuus

Tutkimukseni yhtené tarkoituksena on séveltdjd Pekka Kostiaisen eldméntarinan seuraaminen
nokkahuilua itsekseen soittaneesta koulupojasta arvostetuksi kuoronjohtajaksi ja sdveltéjéksi.
Elamékerran kirjoittaminen on klassinen tapa muodostaa kokonaiskuva tietyn merkkihenkilon
elamésti ja teoista. Eldamékerran tarkoituksena on, ettd ihminen itse saa pdittad kirjoittamisen
aiheen ja rajauksen ja antaa selityksensd tapahtumien kulusta (Hirsjdrvi ym. 2007, 213). Bio-
grafiaa voitaneen pitdd etnografisen tutkimuksen yksiloitynd muotona: siindkin on kysymys

kuvailevasta ja ymmartévisti ldhtokohdasta, ei niinkdén analyyttisesta.

Elamakertatutkimus on viime aikoina ollut suosittu tutkimushaara useiden tieteenalojen piiris-
sd. Sosiologiassa eldmékertoja on tutkittu yksilon mielenannon vilineind (Hirsjarvi & Hurme
2000, 161). Psykologinen tutkimus on ldhestynyt eldimékertaa ideologian ja identiteetin raken-
tumisen prosessina (Gregg 2006; St. Aubin, Wandrei, Skerven & Coppolillo 2006) ja pyrkinyt
vastaamaan mm. kysymyksiin siitd, kuinka yksilé méarittdd oman eldménfilosofiansa, miten
henkilokohtaiset arvot vaikuttavat identiteettiin ja kuinka henkildkohtaisen ideologian yksil6l-
liset piirteet paljastuvat eldméntarinaa kerrottaessa (St.Aubin ym. 2006, 223). Perinteisempi
historiallinen tutkimus on laatinut “kirjallisia muotokuvia” merkkihenkildistd (ks. Olsson
1997) ja tutkinut eroja ja yhtdldisyyksid eldméntarinan, eldmékerran ja eldimankohtalon vélilla

(mm. Krantz 1997).

Yhteistd kaikkien tieteenalojen tutkimukselle on ollut vaatimus kokonaiskuvan muodostami-
sesta. Yhtendisyyden vaatimus ndyttdd syntyvin toisaalta eldméntarinaansa kertovan henkilon
sisdisestd koherenssipyrkimyksestd (Pals 2006, 176 — 177), toisaalta kirjoittajan/tutkijan pyr-
kimyksestd luoda mahdollisimman yhtenéinen ja ristiriidaton kuva (Nilsson 1997, 202). Usein
menneestd eldméstd kerrottaessa tietyt eldménvaiheet kohoavat erityisen merkityksellisiksi.
Elamékerrasta vilittyy usein tietoisuus eldmdnkohtalosta: eldméd mielletédén sarjana tapahtu-
mia, jotka ikddn kuin vadjadmattd ovat toteuttaneet tietyn, yleensd jossain médrin tiedostetun
padmairan. Kjell Krantzin (1997) sanoja mukaillen “muistikuvat muotoutuvat kokonaiseksi

elaméksi, joka asteittain kasvaa ja tdsmentyy. Eldménikiisesséd reflektointiprosessissa kaikki

' Sivellysprosessin kommunikaatiovaiheesta ja kontekstitekijoistd ks. s. 15.
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ylimédérdinen putoaa pois ja olennainen jai jiljelle; muistot kasvavat painoarvoltaan ja edus-
tavat episodien (yksittéisten faktisten tapahtumien) sijaan symbolisesti tiivistynytté ja latautu-
nutta omakuvaa. Tdméa muotokuva on edelleen subjektiivisesti hahmottunut, mutta koska se
on kdynyt ldpi pitkdn kypsymisprosessin, se ei endd juurikaan eroa yksilollisesté fosiasiasta,
joka toki eroaa selvésti siitd, mitd tavallisesti kutsumme historialliseksi tosiasiasiaksi tai au-

tenttisuudeksi.” (Krantz 1997, 53.)

Kostiainen on vuosien varrella kertonut eliménvaiheistaan useillekin haastattelijoille niin sa-
nomalehtiin kuin radioon ja televisioon. Saamissani haastatteluissa korostuivat samat asiat
kuin muissa, varhemmissa ldhteissd. Ylldkuvatun yhtendisyyspyrkimyksen nojalla voidaan
olettaa, ettei samankaltaisuus johdu ainoastaan haastattelijan taitamattomuudesta vaan nimen-
omaan haastateltavalle ajan mittaan rakentuneesta tavasta mieltdd oma eldméntarinansa. Kos-
ka olen haastatellessani seki etenkin tutkimuksen kirjoitusvaiheessa karkeasti jaksotellut Kos-
tiaisen eldmaii, voidaan sanoa, ettd tutkimukseni esittdd Kostiaisen eldméan narratiivina: ela-
maén tapahtumista tulee merkityksellisid ja niitd ymmarretddn sdveltdjan mydhempien vaihei-
den kautta. Plummerin (2001) mukaan kertomus on artefakti, luotu kokonaisuus, kun taas ta-
rina pyrkii esittdméédn ihmisesté koko totuuden. (Hirsjérvi ym. 2007, 213.) Oma tutkimukseni
ei missddn nimessd ole koko totuus ihmisestd; se voi vilittdd ainoastaan yhdenlaisen ndko-
kulman Pekka Kostiaiseen sdveltdjénd, jolle suppeahko eldmékerrallinen osuus toimii tausta-

na.

2.2.2 Siéveltidjiminin tarkastelua

Tutkimustyoni kimmokkeena on ollut kiinnostus siveltdjan persoonallisuuteen — kysymyk-
seen siitd, mikd osuus on luovuudella, taiteellisella inspiraatiolla, miké taas puhtaalla puurta-
misella ja késityoldisyydelld sdveltdjén tyonkuvassa. Saveltdjén tyGtd on usein romantisoitu
laatimalla sanallisia maalauksia klassisen musiikin suurista séveltdjistd taiteilijapersoonalli-
suuksina ja superlahjakkuuksina, joiden eldménkaarella on selkedt huippuhetkensid ja taite-
kohtansa. En voi viittdd pystyvéni kokonaan vilttdmain séveltdjan luovuuden ihannoimista —
pdinvastoin tyoni liittyy vahvasti viime vuosien vilkkaaseen yhteiskunnalliseen keskusteluun

luovuudesta.

Musiikintutkimuksen kannalta tyoni liittyy parikymmenvuotiseen tutkimusperinteeseen, jossa
pyritddn valottamaan sdvellystydon merkityksid sdveltéjélle itselleen timén omista l&htokoh-

dista kédsin. 1970-luvun puolessa vilissd Sibelius-Akatemian professori, sdveltdjd Erkki Sal-
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menhaara havahtui tosiasiaan, ettei sen ajan suomalaisista sdveltdjistd oltu kirjoitettu juuri
pdivilehtiarvosteluja enempédd. Vuonna 1976 ilmestyi Salmenhaaran toimittamana kokoelma
Miten sdvellykseni ovat syntyneet, joka sisiltdd 12 suomalaisen nykyséveltdjin omia ajatuksia
saveltdjatyostddn. Kirjan sivuilla puhuivat tuolloin jo nimed saaneet séveltdjat Kalevi Ahosta
ja Einar Englundista Tauno Marttiseen ja Einojuhani Rautavaaraan. Vuonna 1977 nuorten pe-
rustama Korvat Auki -yhdistys kokosi vastineeksi teoksen Ammatti: sdveltdji — yhdentoista
suomalaisen sdveltdjdin puheenvuoro aikamme musiikista, jonka kirjoittajat pohtivat savellyk-

sen ja sdveltdjén ajatuksia vasta alalle vihkiytyneen ndkokulmasta.

”Luovan ajatteluprosessin luonne” oli Erkki Salmenhaaran erityisen kiinnostuksen kohteena
hinen ryhtyessddn kokoamaan Miten sivellykseni ovat syntyneet -teosta. Sama kiinnostuksen
kohde on minullakin l&htiesséni tutustumaan Pekka Kostiaiseen kuorosiveltdjand. Osa Sal-
menhaaran toimittaman kokoelman kirjoittajista on selkedsti Kostiaista varhempien polvien
edustajia: Erik Bergman on syntynyt 1911, Tauno Marttinen 1912, Bengt Johansson 1914 ja
Einar Englund 1916. 20-luvun poikia ovat Joonas Kokkonen (1921) ja Einojuhani Rautavaara
(1928). Usko Merildinen on syntynyt vuonna 1930, Aulis Sallinen 1935 ja Paavo Heininen
1938. Kostiaisen kanssa suunnilleen samaa sukupolvea edustavat Erkki Salmenhaara (1941),
Pehr Henrik Nordgren (1944, kuten Kostiainen) sekd Kalevi Aho, joka on syntynyt 1949. —
Monet teokseen kirjoittaneista ovat toimineet Kostiaisen opettajina: Englund, Kokkonen ja
Rautavaara yksityisesti, ja ainakin Bergman, Heininen ja Salmenhaara Sibelius-Akatemian
sdvellyskurssien luennoitsijoina. Heidén tekstinsd toimivat néin ollen dialogissa Kostiaisen

saveltdjdidentiteetin kehityksen kanssa.

Varsinaisena kimmokkeena tydlleni oli tutustuminen vuonna 2003 julkaistuihin, musiikkihis-
torian tutkija Pekka Hakon kokoamiin teoksiin Mind, sdveltdjd 1 ja 2, joissa vuotta 1965 en-
nen ja sen jilkeen syntyneet nuoret suomalaiset sdveltdjdt kertovat ajatuksia ja kokemuksiaan
omasta tyOstidn. Néiden rinnakkaisteokseksi Hako toimitti vuonna 2005 Sdaveltdjin maailmat
— nédkokulmia aikamme suomalaiseen taidemusiikkiin, johon on koottu puheenvuoroja sivelta-
jien lisdksi mm. muusikoilta, koreografilta, kapellimestarilta, musiikkikriitikolta, filosofilta ja
kansantaloustieteilijiltd. Kunkin kirjoittajan teksti pyrkii avaamaan yksilollisen nédkdkulman
sdveltdjén tyonkuvaan. Hakon yhdessd Risto Niemisen kanssa toimittama teos Ammatti: sd-
veltdjd (2006) on uusintaotos 25 vuotta aiemmin julkaistusta teoksesta (ks. edelld), jossa nyt
maineikkaan sdveltdjanuran rakentaneet Korvat Auki -yhdistyksen sdveltdjat (mm. Magnus

Lindberg, Kaija Saariaho ja Esa-Pekka Salonen) saivat uuden tilaisuuden kirjoittaa suhtees-
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taan musiikkiin ja sdveltdjikuvansa muutoksista. Salmenhaaran esittelypuheenvuorossaan
esittdma toive antaa teoksensa kautta virikkeitd my6s muille tutkijoille ja kirjoittajille on niin
ikddn toteutunut. Esimerkkind mainittakoon Sibelius-Akatemian opinndytetyond kirjoitettu
Autenttisen mindn jdljilld (Hakkola 2005), jonka tekija on Pekka Hakon teosten innoittamana
haastatellut muutamia tdméin pdivin nuoria siveltdjid heiddn ammatti-identiteettinsd kehityk-

sen kannalta.

Kaikkien edelld mainittujen kokoomateosten pohjalta kuva Séveltdjastd (isolla kirjoitettuna
merkitsemdssd ammattinsa arkkityyppid) piirtyy varsin moniulotteisena. Ei ole yhti tietd sé-
veltdjédksi, eikd etenkdén yhti tapaa toteuttaa sdveltdjan tyotd. Kun Korvat Auki -yhdistyksen
jasenet kirjoittivat ajatuksistaan 1980-luvun vaihteessa, he, samoin kuin 1960-luvun radikalis-
tit Henrik-Otto Donner ja Kari Rydman aikanaan, julistautuivat kiihkeésti uuden musiikillisen
ajan alkajiksi ja halusivat terdvoittdd suomalaisen nykysdveltdjin kuvaa omalla anarkistisella
panoksellaan. Useammin nuoret sdveltdjidt nédyttdvit kuitenkin olevan arkoja kuuluttamaan
kovin selkeitd ohjelmanjulistuksia. Saveltdjat vaikuttavat usein haluttomilta hahmottelemaan
omaa tyylidén tai médrittelemién tarkemmin omaa saveltdjan tyotddn, ja kovin harva nuorten
sdveltdjapolvien edustajista on valmis médrittelemadn musiikkinsa nykymusiikiksi tai ylipaa-
tddn kuuluvaksi mihink&én tiettyyn kategoriaan. Vuonna 1961 syntynyt Juhani Nuorvala (te-
oksessa Hako 2003) esimerkiksi kirjoittaa artikkelissaan Ohjelmanjulistuksen sijasta musiikin
kompleksisuudesta sekd ”ismien hullunmyllystd”; hénen tyonsé, kuten monen muunkin sével-
tdjdn, on monien eri taiteenalojen vaikuttamaa, eikd Nuorvala edes pidé séveltdjin ammattia

“itsestddnselvyytend”.

Miksi sdveltdd? Mind, sdveltdjd -kokoelmien kirjoittajat antavat hyvin erilaisia, toisistaan
poikkeavia hahmotustapoja sdveltdmisen syistd. Osa puhuu ajautumisestaan alalle koulutuk-
sen tai suosittelijoiden vaikutuksesta, kun toiset, kuten Timo-Juhani Kyllénen, ajattelevat
kohtalonomaisesti sédveltimisen olevan heille syntyméssd maarétty tehtévé, jota he parhaansa
mukaan toteuttavat. Jotkut perustelevat saveltamistién selkedsti filosofisista ldhtokohdista: se
on tapa hahmottaa todellisuutta (toisin). Esimerkiksi Jyrki Linjama kirjoittaa alustuksena
konkreettisille teosesimerkeille pyrkimyksestidin tyostdd “syvimpid kysymyksidédn ja suhdet-
taan todellisuuteen”. Toiset taas vetoavat arkisempiin syihin: luovakin tyd on ennen kaikkea
tyotd, jonka tarkoitus on tuoda perheelle elanto. Ilmeisté on silti, ettd jonkinlaista innoittumis-
ta musiikin tekemiseen vaaditaan. Tosiasiassa sdveltdjan rahalliset ansiot harvemmin tuottavat

omaisuuksia, joten useimpien saveltdjien on turvauduttava muihin tulonléhteisiin ja harjoitet-
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tava muuta ammattia sdédnnollisempien kuukausitulojen vuoksi. Hyvin monet séveltijit teke-

vit opetustyoti — Kostiainen mukaan luettuna.

Itse sévellysten syntymistd perustellaan niin ik&d&n monelta eri kannalta. Usein séveltimisen
takana on abstrakti idea (esimerkiksi jonkin tekstin sisdltiméd/inspiroima ajatus; jokin viri,
tunne tai tunnelma jne.), jonka sdveltdjd pyrkii toteuttamaan musiikillisesti. Toisinaan ideat
ovat niin abstrakteja, ettd niiden olemusta on suorastaan vaikea hahmottaa — muuten kuin mu-
siikin kielelld. Olli Koskelin kirjoittaa: ”Sévellyksiéni en osaa kielelld selittdd, mutta niiden
syntymiseen vaikuttavia prosesseja, tuntemuksia ja olosuhteita voin kylld selvittdd.” (Hako
2002, ). Ajatus tuntuu ldheiseltd myds monen muun sdveltdjén tekstejd tutkaillessa. Siksi
myds Kostiaisen sdvellyksiin tuntuu luonnikkaimmalta tutustua nimenomaan syntyprosessien
kautta — ei niinkédén ulkokohtaisen analyysin avulla. Kéytdnnélliset syyt ovat usein selkedm-
min selitettédvissd. Jotkut sdveltdjdt julistavat suoraan pyrkivinsé teoksillaan puuttuman ajan-
kohtaisiin asioihin ja vaikuttamaan yhteiskunnallisesti. Useimmat sdveltdjat saveltdvit nyky-

aan tilauksesta.

2.2.3 Sivellysprosessi

Savellysprosessin kuvauksessa viittaan Yrjo Heinosen esittdiméédn sdvellysprosessin yleiseen
malliin vaitdskirjassaan Eldmyksestd ideaksi — ideasta musiikiksi (1995). Heinonen maarittaa
késitteen sdvellysprosessi selventamélld yhdyssanan kummankin osan mééritelmdd: Suomen
kielen sana sdvellys viittaa sekd sdveltdmiseen toimintana ettd yksittdiseen teokseen, sivellys-
tyon tulokseen. Termi prosessi puolestaan voi viitata tapahtumaan, ilmiédn, tapahtumasarjaan
tai tietyn tapahtuman kehitykseen. Prosessi voi olla luonteeltaan progressiivinen (asteittain
kehittyvd) tai vuorotteleva (kahden tai useamman erilaisen vaiheen vélilld tapahtuva), minka
liséksi se voi olla dialektinen (teesien ja antiteesien luomista ristiriidoista ja nédiden ratkaisuis-
ta syntyva) tai syklinen (erillisten vaiheitten toistumisesta muodostuva). (Heinonen 1995, 9 —
10.) Savellysprosessilla siis tarkoitetaan sdveltdimisen tapahtumaa tai tapahtumasarjaa, jonka

tuloksena sivellysteos syntyy.

Heinosen malli olettaa séveltdmisen toiminnaksi, joka noudattaa luovaa toimintaa yleisemmin
kuvaavia prosessikuvauksia. Wallasin (1972) esittdmaé nelivaiheista ongelmanratkaisuproses-
sin mallia mukaillen hén esittdd sévellysprosessin etenevin ideoista valmistelun ja kypsyttelyn
kautta oivallukseen ja sen todentamiseen. Krisin (1979) kolmivaiheisen mallin mukaan Hei-

nonen puolestaan liittdd malliinsa inspiraation ja sen tydstdmisen vaiheet seké, prosessin vii-
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meisend vaiheena, kommunikaation. Sévellysprosessin alussa — tai oikeammin sité edeltdvana
vaiheena — jonkin voimakkaasti vaikuttavan kokemuksen pohjalta syntyvi eldmys tuottaa ide-
an (tai ideoita), jotka véhitellen muotoutuvat musiikiksi. /deoilla tarkoitetaan laajassa mieles-
sd sdvellyksen perustana toimivaa aihetta tai, suppeammin, jotakin sdvellyksen muodostumi-
sen kannalta merkityksellistd rakenteellista (melodista, rytmistd tai harmonista) muodostel-
maa. Tydskentelyn taustalla vaikuttavat aiemmin sisdistetyt mallit ja strategiat, joiden perus-

tella ideat valikoituvat, saavat merkityksid ja muokkaantuvat.

Ideat ovat pohjana varsinaiselle tyoskentelylle, joka tapahtuu luonnoksesta toiseen etenemél-
1a. Luonnokset ovat prosessin vaiheen mukaisesti joko ideoivia, jdsentdvid tai tdydentdvia;
tyyppinsd mukaan niitd voi nimittdd my0s esim. melodia- tai soitinnusluonnoksiksi, synopsik-
siksi, kédsikirjoitus- tai partituuriluonnoksiksi jne. Valmisteluvaiheessa syntyy varsinainen si-
vellyspditos ja asetetaan siihen liittyvét tavoitteet. Kypsymisvaihe on luonteeltaan ei-tietoinen:
valmisteluvaiheen ideat muodostuvat uusiksi rakenteiksi ja luonnoksiin ilmestyy jo lopullises-
sa versiossa esiintyvia piirteitd. Oivallus on se silméanrdapayksellinen tunnistamisen hetki, jossa
tekijalle hahmottuu kokonaisidea sdvellyksestd. Oivalluksen erottaminen inspiraatiosta on si-
doksissa nimenomaan tapahtuman ajalliseen kestoon: inspiraatiolla tarkoitetaan pidempiai-
kaista tilaa, jonka aikana myos idean muokkaaminen on mahdollista. Inspiraatiota pidetdin
usein luovan prosessin keskeisend osatekijdné. Inspiraatiovaiheen tulokset ovat kuitenkin

usein fragmentaarisia ja vaativat toiskertaista tydskentelya.

Todentaminen on prosessin vaihe, jossa “ekstaasia seuraa arki, spontaania ideointia viiled
harkinta” (Heinonen 1995, 23), ts. kaikkien edelld kuvattujen vaiheitten aikana syntyneiden
luonnosten tydstaminen lopulliseksi sédvellykseksi. Sdveltdjin kamppailua parhaaseen mah-
dolliseen tulokseen ohjaa ’sisdinen standardi”, pyrkimys saavuttaa alussa teokseen asetetut
odotukset ja tavoitteet mahdollisimman tyydyttavésti. Sdvellysprosessin viimeinen vaihe
kommunikaatio: sévellys ei ole valmis ennen kuin tuotos on saatettu soivaan muotoon, esitet-

taviksi, kuultavaksi ja kommentoitavaksi.

Séavellysprosessi harvoin etenee suoraviivaisesti tavoitteista lopputulokseen. Heinosen mu-
kaan prosessiin vaikuttavat lukuisat ns. kontekstitekijit, jotka suuntaavat ja rajoittavat tyos-
kentelyn kulkua. Osa tekijoistd on rakenteellisia ja suhteellisen pysyvid, joihin sidveltdja itse ei

pysty vaikuttamaan. Osa on luonteeltaan muuttuvia ja itsessdéin prosessinomaisia, osa taas
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suppeita, joiden sisélld siveltdjdlld on suhteellisen laaja valinnanvapaus. Kontekstitekijéit ja-

Vahva yhteisollinen kontekstitekija on kulttuuri, jossa siveltdjd eldd. Kulttuuri méarittas vas-
taukset moniin tydskentelyd rajaaviin kysymyksiin: Kuka on sédveltdji? Millaista musiikkia
voi séveltdd? Millainen musiikki on sdilyttdmisen arvoista? Koulutus ja kasvatus — niiden
taa. Kulttuuri on kuitenkin my0s jatkuvassa muutoksen tilassa, ja sen kdytdnnot ja periaatteet
litkkuvat yksittdisten jésenien vaikutuksesta. Ndin ollen sidveltdjd omalla tyoskentelylldén voi
vaikuttaa edustamansa kulttuurin sisiltoon, vaikkei voikaan muuttaa kulttuurissa rakenteelli-
sina olevia elementtejd. Toisena yhteisollisend kontekstitekijaind Heinonen mainitsee musii-
kinhistoriallisen tilanteen. Savellysprosessiin vaikuttavat olennaisesti monet tekijét, jotka
madrittdvat ulkoapdin sévellyksen tyylié ja sen sijoittumista (tai sijoittamista) musiikin kent-

tdén. (Heinonen 1995, 37 —43.)

Yksilollisistd tekijoistd sévellysprosessin kannalta tirkeimpénd Heinonen pitdd persoonalli-
suutta. Persoonallisuuden rakennepiirteet (esim. Pulkkisen (1977) mukaan mukautuvuus, har-
kitsevuus, aggressiivisuus, ahdistuvuus, itsehallinnan taso seki sosiaalinen aktiivisuus tai pas-
siivisuus) vaikuttavat olennaisesti sdveltdjan tyoskentelytyyliin (ns. “tyotyyppi” ja “inspiraa-
tiotyyppi”, vrt. Bahle 1938). Toisaalta sdvellysprosessin kulkuun vaikuttavat yksilon norma-
tiiviset kehitysvaiheet: eldiménvaiheeseen tyypillisesti liittyvit muutokset tunnetasolla, &lylli-
sessd kehityksessd ja kéyttdytymisessd. Normatiivisten kehitysvaiheisiin viittaa myos tapa,
jolla séveltdjien tuotantoa usein luokitellaan “nuoruudenteoksiin”, “kypsddn kauteen” ja
”mydohéistuotantoon”. Ei-normatiivisia tekijoitd puolestaan ovat satunnaiset yksilon elamédin
vaikuttavat tekijat: onnelliset tai onnettomat sattumukset ja henkilokohtaiset kriisit, kuten 14-
heisen kuolema tai avioero. Lisdksi sdvellysprosessiin vaikuttaa yksildllisten ja yhteisollisten

tekijoitten vuorovaikutus, esim. tiettyyn ryhméan kuulumisen kautta.

Seka yksilolliset ettd yhteisolliset tekijit vaikuttavat keskeisesti sithen, millaisiin sdvellysteh-
tiviin séveltdji tarttuu ja minkélaisissa tilanteissa. Tehtdvatyyppi ja sdvellystilanne ovat kui-
tenkin my0s itsessddn sdvellysprosessin kulkuun vaikuttavia tekijoitd, joiden vaikutus proses-
siin ndhden on edelld mainittuja vélittémampi. Tehtdvétyyppiin liittyvid osatekijoitd ovat
kappaleen laajuus, genre ja tekstuuri, joista kukin asettaa tietyt vaatimukset prosessin etene-

miselle. Mitd laajamuotoisempi teos, mitd tarkemmin mdééritelty genre ja sen asettamat eri-
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tyisvaatimukset, mitd polyfonisempi tekstuuri, sitd enemmén vaaditaan etukdteissuunnittelua,
luonnostelua ja korjaamista. Savellystilanteen osatekijoind puolestaan vaikuttavat kysymykset
tehtdvén tuttuudesta, kiytettdvista ajasta, kiyttotarkoituksesta seké esityskdytdnnostd. Esitti-
jalla tai esityskokoonpanolla ja sen taidollisilla valmiuksilla voi olla joko lisdédvi tai vahentd-
v vaikutus suunnittelun mairdén. Tuttu tehtévd vaatii vihemmén suunnittelua ja luonnoksia
kuin outo; samoin jos aikaa on véhén, luonnokset ja vilittoméit korjauksetkin jadvat véhai-
semmiksi. Uudelleen esitettdessd, julkaistaessa tai opetustarkoitukseen sovellettaessa saveltdja

saattaa kuitenkin korjata sdvellystd myohemmin olennaisella tavalla.
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3 PEKKA KOSTIAISEN ELAMAKERTA

3.1 Lapsuus ja kouluaika

Pekka Olavi Kostiainen syntyi Jyviskyldssa 16.3.1944 perheensd kolmantena lapsena. Pekan
isi Olavi Kostiainen (1914 — 1961) oli syntyisin Sulkavalta Eteli-Savosta. Aiti Katri Tellervo
os. Lahti (1914 — 2008) oli rautatieldisen tyttdrend kiertdnyt Suomea Viipurista Pieksdméen
kautta Helsinkiin. Avioiduttuaan Olavi ja Katri Kostiainen asettuivat Jyvaskyldéin, jossa dip-
lomi-insindorin koulutuksen saanut Olavi tydskenteli Jyvéskyldn tykkitehtaalla. Perheeseen
syntyneitd lapsia, Paavoa (s. 1941), Pirkkoa (1942) ja pientd Pekkaa Katri-diti hoiti kotona

Rautpohjassa, aivan tehtaan tuntumassa.

Pekan ollessa vuoden ikédinen perhe muutti Tampereelle, josta isé sai tditd mm. tiekoneita ra-
kentavan Lokomo Oy:n suunnittelupaéllikkond. Tampereella perheeseen syntyi vield kaksi
tytartd, Pdivikki (1945) ja Pirjo (1947). Tampereella Pekka kévi myds koulunsa, ja pitddkin
Tamperetta kotikaupunkinaan. Kostiaisen perhe asui Tammelan torin laidassa Aaltosenkadul-
la, jolloin lasten ensimmaéiisené kouluna oli Tammelan kansakoulu. Oppikouluun Pekka paisi

Tampereen yhteislyseoon.

Pekan musiikkiharrastus alkoi suhteellisen my6dhiin. Toki perheessid musiikki soi. Aiti lauloi
mielellddn kauniilla sopraanodénelldédn itsedéin pianolla sdestden. Katri-didin musikaalisuus
lienee ollut perdisin hdnen omalta isdltddn, joka oli lahjakas ja taitava harrastajaviulisti. My0s
Pekan Olavi-isdlld oli musiikkikorvaa, vaikkakaan ei laulundéanti. Pekka muistelee isdnsé jopa
sdveltdneen pari pianokappaletta tydpaikkansa juhlallisuuksiin siitd huolimatta, ettei isdn juuri
pianon vieressd nidhty istuvan. Siskot kédvivit pianotunneilla, ja siskoista vanhin sekd nuorin
ovat my6hemmin laulaneet ahkerasti kuoroissa. Siskojensa perdssd Pekkakin innostui soitte-
lemaan ja opettelemaan heidén ldksyjdén. Siind sivussa hdn oppi myos nuotit, vaikkei kukaan
erityisesti niitd hénelle opettanut. Itsekseen Pekka soitti my0s joululahjaksi saamaansa nokka-
huilua. Koulussa hén ei kuitenkaan puhunut harrastuksestaan, eikd siksi joutunut aamuhar-
tauksiinkaan soittamaan. Koulupoikien kanssa pelattiin kesét jalkapalloa ja talvet jadkiekkoa

ja “’tehtiin kaikenlaista koiruutta”.
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Keskikoulun kiytyddn Pekan oli tarkoitus menni isén jalanjiljissd Teknilliseen opistoon ja
opiskella itsensd insindoriksi. Tuohon aikaan opistoon pyrkij6iltd vaadittiin ennen opintoja 16
kuukauden tyoharjoittelu, ja sen Pekka suoritti tekemilld “hanttihommia” Lokomo Oy:ssé.
Keviilld 1961 Pekka pyrki ja padsikin opiskelemaan Teknilliseen opistoon. Suunnitelmiin

tuli kuitenkin muutos isén sairastuttua ja kuoltua saman vuoden 1961 marraskuussa.

Aitinsi siskon kannustuksesta Pekka oli aloittanut pianotunnit 14-vuotiaana vuonna 1958.
Opettajana hinelld oli tuolloin Tampereen Aleksanterin kirkon urkuri, Yrjo Marjokorpi. Ty6-
harjoittelun vélissd, helmikuussa 1962 Pekka aloitti armeijan. Palvelukseen astuessaan Kosti-
ainen oli vain 17 vuoden ikdinen. Palattuaan armeijasta Tampereelle tammikuun lopussa 1963
hin jatkoi piano-opintojaan Tampereen musiikkiopistossa ja sai opettajakseen Heikki Mietti-
sen, jonka kertoo olleen hyvin ja innostavan opettajan. Miettisen opissa Pekka alkoi edistya
pianonsoitossa huomattavasti. Niin Pekka sai pddhidnsd hakea Sibelius-Akatemiaan, jonne

padsikin ensi yrittdmalla.

”Ja tdiméd Heikki Miettinen oli sitten oikein innostava opettaja. Ja sen kanssa rupesi niin kun edistyméén
se soittohomma aika kovaa vauhtia. Silloin mé ajattelin, ettd midpas pyrin Sibelius-Akatemiaan, ettd
eihdn se nyt mitddn anna jos ei otakaan! Ja sitten justiin niin kirkkomusiikkiosastolle padtin hakea sen
takia, ettd sen méi tiesin, ettd niilldi on toitd, ja kapia leipd mutta pitkd.” (Kostiaisen haastattelu
13.12.2006.)

3.2 Opiskeluaika Helsingissé

Pekka Kostiainen aloitti opintonsa Helsingissd Sibelius-Akatemian kirkkomusiikkiosastolla
vuonna 1963. Hin valmistui kanttori-urkuriksi vuonna 1968, jonka jilkeen hén jatkoi Sibeli-
us-Akatemiassa sidvellysopintoja professori Jouko Tolosen johdolla. Opintojen aikana Pekka
Kostiainen asui Helsingissd useassa eri osoitteessa: ensin Lauttasaaressa, sitten Etu-T60610ss4,
Katajanokalla, Ruskeasuolla, Ruoholahdessa, ja viimein Espoon Tapiolassa. Kostiainen sanoo
viihtyneensd Helsingissd hyvin. Vuonna 1967, opintojen ollessa jo loppusuoralla, Pekka meni

naimisiin farmaseutiksi opiskelevan, puolankalaissyntyisen Kaisu Halosen (s.1944) kanssa.

Kirkkomuusikon opintoihin kuului niin piano-, urku- kuin laulutuntejakin. Ensimm&isené
vuonna opiskeltiin sidveltapailua, joka Pekasta tuntui aluksi vaikealta. Séveltapailun opettaja-
na toimi Seija-Sisko Raitio. Myohemmin mukaan tulivat liturginen laulu ja soitto, johon sisél-
tyi improvisointia, modulaatioiden ja transponointien harjoittelua, virsikirjan l&pi laulamista
sekd erityisend oppiaineena virsilausuntaa, jota opetti Esterita Maasalo, sédveltdja Armas Maa-
salon puoliso. Niin ikdén opintoihin kuului musiikin historiaa, muotoanalyysid ja soinnu-

tusoppia. Teoriaopetus alkoi peruskurssista Linnalan Musiikkioppi 1:114 — “ei ne luottaneet
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sithen aikaan, ettd oli muualla opiskellut,” Kostiainen vitsailee — jonka jélkeen jatkettiin ken-

raalibassolla, kontrapunktilla ja soinnutuksella.

Opintojen alkuvaiheessa Kostiaisen urkujen soiton opettajana oli Janne Raitio ja pianonsoittoa
opetti Riitta Parikka. Lauluopettajana oli aluksi hetken aikaa Kallion kirkon kanttori Mauno
Tamminen, sitten tenori Jorma Huttunen. Huttusen jalkeen Kostiaista opetti Lauri Lahtinen, ja
viimeisend vuotena vield hetken aikaa Pekka Salomaa. Ensimmaéisiné opiskeluvuosina laulus-
ta olikin tulla Kostiaisen ura, kunnes sévellysopinnot 1960-luvun lopulla kiilasivat véhitellen

lauluopintojen edelle.

Kuorolaulu kuului olennaisena osana kirkkomusiikin opintoihin. Kaikkien opiskelijoiden tuli
laulaa kahden vuoden ajan Akatemian suuressa kuorossa, miné aikana Pekka Kostiainen ehti
innostua kuorossa laulamisesta. Pakollisen opiskelijakuoron jilkeen Kostiainen jatkoi harras-
tustaan useassa helsinkildisessd kuorossa. Olaus Petrin kirkkokuorossa laulaminen oli vuok-
ranmaksua kirkon uruilla harjoittelemisesta: tuolloinen Olaus Petrin kirkon urkuri Folke
Forsman oli Kostiaisen urkuopettaja Janne Raition jélkeen, ja Pekka sai harjoitella kirkon

suurilla uruilla, kunhan siitd hyvésti lauloi jumalanpalveluksissa seurakunnan kuorossa.

Vuonna 1964 Heinz Hoffman — maineikkaan Cantores Minores-poikakuoron johtaja — perusti
Yleisradion Radion nuorisokuoron, jonka perustajajasen myos Kostiaisesta tuli. Radiokuoros-
sa laulaessaan Kostiainen sai tuntuman moniin suuriin kuoroteoksiin: muiden muassa Krzysz-
tof Pendereckin Luukas-passioon, Verdin Requiemiin, Beethovenin Missa Solemnikseen,
Brahmsin Requiemiin ja Bengt Johanssonin Requiemiin. Siitd Kostiainen haki Sinfoniakuo-

roon, jossa lauloi opiskeluaikansa loppuun saakka.

Opiskeluaikanaan Kostiainen kdvi my0os ahkerasti kotikaupungissaan Tampereella, jonka kuo-
roeldmédn hin osallistui sdédnnollisesti. Kostiainen kuului Tampereen tuomiokirkon nuorten
kamarikuoroon, johon kirkon kanttori Matti Vihtonen hénet houkutteli mukaan. Kuoro esitti
vaativia teoksia ja levyttikin mm. Buxtehuden kantaatteja, joista kantaatissa Jesu, meine
Freude Kostiainen lauloi tenorisoolon. Kuorolla oli vahva vaikutus Kostiaisen mutta myds
monen muun musiikkiuralle: samaan aikaan kuorossa lauloivat tenoriddntd myos sittemmin
bassona tunnetuksi tullut Jaakko Ryhénen, Sibelius-Akatemian laulumusiikin osaston vara-
johtaja Anssi Hirvonen seki levy-yhtio Alba Recordsin nykyinen toimitusjohtaja Timo Ruot-

tinen.
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Paitsi kuorolaulua, Kostiainen harrasti opiskeluaikanaan mm. valokuvausta opiskelijatoverin-
sa Lauri Rajaniemen kanssa — eikd omien sanojensa mukaan ollut kovinkaan ahkera tenteissa
kivija. Kostiaisen ldhipiiriin kuuluivat Rajaniemen liséksi Erkki Tammela, joka nykyisin toi-
mii Kansallisoopperan padmusiikkijérjestdjand, sekd opiskeluaikansa jélkeen Oulussa vaikut-
taneet Markku ja Marjatta Jounela. Kostiaisen kanssa samaa vuosikurssia Sibelius-
Akatemiassa opiskelivat mm. Erkki Tuppurainen, joka nykyisin johtaa Sibelius-Akatemian
Kuopion yksikkda sekéd professori Reijo Pajamo. Samoihin aikoihin Akatemian opiskelijoina
vaikuttivat myos mm. séveltdjd Toni Edelmann, TV2:n vithdemuusikkona tutuksi tullut Risto

Hiltunen ja kapellimestari Okko Kamu.

Pekka Kostiainen valmistui Harald Andersénin johtamalta kirkkomusiikkiosastolta kanttori-
urkuriksi vuonna 1968 opiskeltuaan Sibelius-Akatemiassa viisi vuotta. Tdmén jédlkeen Kosti-
ainen jatkoi Akatemialla opintojaan sévellyksen parissa. Kostiainen sai sdvellyksessé yleisen
osaston padstotodistuksen vuonna 1971 ja suoritti diplomitutkinnon vuonna 1973 ollessaan jo
toissd Jyvaskylan yliopistossa. Savellysdiplomin valmistuttua Kostiainen kévi jonkin aikaa
saamassa palautetta sévellystoistdéin Akatemian aikaiselta orkestraation opettajaltaan Einar
Englundilta. Myohemmin hén on opiskellut sidvellysti vield Joonas Kokkosen yksityisoppi-
laana, jonka luona kivi sdénnollisesti vuodesta 1977 pitkdlle 1980-luvun puolelle. Samoin
1980-luvun alkuvuosina Kostiainen kévi muutaman kerran saamassa oppia Einojuhani Rauta-

vaaralta.

Séavellysaineiden opintoina Kostiainen suoritti ylimmét Sibelius-Akatemian tarjoamat tutkin-
not soinnutuksessa, kontrapunktissa ja orkestraatiossa. Sévellyksen oppiaine kuului yleisen
osaston opetukseen, jossa sdveltapailussa vaadittiin IIl-tason tutkinto — Akatemian vuoden
1960 ohjesddnndssd oli vasta ryhdytty vaatimaan kurssitutkintojen johdonmukaista suoritta-
mista (Dahlstrom 1982, 211). Pianossa sdveltdjdopiskelijoilta sen sijaan ei vaadittu kuin sil-
loinen II-tutkinto, mikd vastaa nykyistd C-tutkintoa. Yhtend osana sdvellyksen opetukseen
kuului sdvellysseminaari, jossa sivellyksen opettajat ja oppilaat keskustelivat ja jossa vieraili-

vat myos ulkopuoliset opettajat. (Dahlstrom 1982, 263).

Séaveltdjéksi ryhtyminen kirkkomuusikkopohjalta ei sinénsi ollut uutta eika yllattavaa. Sibeli-
us-Akatemian kirkkomusiikkikoulutuksen uudistuksessa 1950-luvulla oli painotettu, ettd jo-
kaisen valmistuvan kirkkomuusikon tuli kyetd “soinnuttamaan virsid, improvisoimiaan koraa-

lifiguraatioita seké transponoimaan koraaleja, yksinkertaisia koraalialkusoittoja ja yksinlaulu-
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jen séestyksid” (Pajamo & Tuppurainen 2004, 468). Kirkkomusiikkikoulutus ndin ollen antoi
jo itsessddn perustavat sivellyksen ja sovituksen pohjatiedot. Kirkkomuusikon koulutuksen
saaneita sdveltdjid 1900-luvulla ovat olleet mm. Taneli Kuusisto, Olavi Pesonen, Jaakko
Hulkkonen, Jouko Linjama, Ahti Kuorikoski, Kaj-Erik Gustafsson, Osmo Tolonen, Juhani
Haapasalo seké Ilkka Kuusisto. Kirkkomusiikkia on opiskellut myos esim. teatteri- ja laulel-
masédveltdjand tunnettu Toni Edelmann, jonka Kristoforos-kantaatin kantaesityksessd Musica-

kuoro lauloi sdveltdjan johdolla kesélld 2007.

”Se oli jotenkin niin mielenkiintoista hommaa. Nuottien piirtely,” Kostiainen muistelee innos-
tumistaan sdveltdmisestd (haastattelu 13.12.2006). Varmasti nuottiviivaston graafisuus ja par-
tituurin rakentamisen arkkitehtonisuus kiehtoi teknisesti suuntautunutta mieltd. Opettajalla oli
kuitenkin ilmeinen vaikutus siihen, ettd Kostiainen kirkkomusiikin opintojensa edetessé kiin-
nostui nimenomaan siveltdmisestd. Kaikista opettajistaan Pekka koki ldheisimmaéksi Sibelius-
Akatemian teoria-aineiden opettaja Jouko Tolosen. 1960-luvulla Tolonen tunnettiin Suomessa
”melkoisena musiikkimiehend”: ennen Sibelius-Akatemiaan tuloaan hin oli toiminut Yleisra-
dion musiikkipddllikkoné ja Kansallisoopperan johtajana. Kostiaisen opiskeluaikana Tolonen
toimi opetustydssd my0Os Turun yliopiston musiikkitieteen laitoksella, jonne hinet mydhem-
min nimitettiin professoriksi. Kostiaisen mukaan Tolosella oli paitsi tietoa opettamistaan ai-
neista, myos “rutkasti” pedagogista silmédé — hén osasi olla innostava ja jakaa tietojaan oikeal-
la tavalla, oppilaiden yksildlliset piirteet ja tarpeet huomioiden. Kostiainen toteaakin Tolosen

olleen ratkaiseva tekijé, ettd hdnestd tuli séveltdjd eikd urkuri tai laulaja.

Innostumistaan juuri vokaalimusiikin séveltimisestd Kostiainen perustelee satsiopinnoillaan
sekd kuoroharrastuksellaan, joiden yhteisvaikutuksena vokaalimusiikki tuli opiskeluaikana
hyvin ldheiseksi. Satsiopintojen keskeisena sisaltona oli tutustua maineikkaimpien séveltdjien,
Palestrinan, Bachin ja Mozartin savellystyyleihin, ja tutustumiskohteena oli hyvin usein ni-

menomaan vokaalimusiikki.

Saatuaan sévellysdiplomin Kostiainen jatkoi sévellysopintojaan vield orkestraation opettaja
Einar Englundin johdolla, jolta kévi pyytdmaissd palautetta ldhinnd orkesterisdvellyksien soi-
tinnusta varten. Vuonna 1977 Jyviskylédn yliopiston jirjestimén seminaarin yhteydessi Kosti-
ainen tapasi sdveltdjd Joonas Kokkosen. Téstd alkoi 1980-luvun puolelle kestényt opettaja —
oppilas-suhde, jonka aikana Kostiainen kévi kuukausittain Kokkosen kotona Jarvenpadssé

keskustelemassa sdveltdmisestd. Opetussuhde taukosi vililld joksikin aikaa Kokkosen Maija-
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vaimon kuoltua, mutta jatkui myohemmin uudelleen. Myods Kokkosen kanssa késiteltiin
useimmin instrumentaalisévellyksid. Kostiaisen mieleen jdivét kuitenkin parhaiten filosofiset
keskustelut, joita kdytiin mm. musiikin ja arkkitehtuurin yhtéldisyyksistd. 1980-luvun alussa
Kostiainen kévi vield muutaman kerran sévellysopissa Einojuhani Rautavaaralla, jonka vaiku-

tus on nahtavissd mm. teoksessa Tuli on tuima tie ettdvd (1983).

3.3 Tyoelimiin — kanttorina Pohjan seurakunnassa

Pekka Kostiainen valmistui Sibelius-Akatemiasta kirkkomuusikoksi vuonna 1968. Kostiaisen
ensimmadinen tyOpaikka avautui kanttorivaalien perusteella Pohjan suomenkielisen seurakun-
nan kanttorina, ja vuodet 1969 — 71 Kostiaisen nuori perhe asui lantisen Uudenmaan vehreissé
maisemissa. Kostiainen seurasi tehtdavéssidin Pohjan keskiaikaisen kivikirkon kanttorina Peter
Lindroosia, joka tuolloin 1&hti Ruotsiin tekemién oopperauraa. Peter Lindroosin isd Bertel

Lindroos puolestaan toimi kanttorina Pohjan (ruots. Pojo) ruotsinkielisessd seurakunnassa.

Pienessé seurakunnassa ainoan kanttorin tehtdvadn kuului viikoittaisten jumalanpalvelusten,
harvojen hautajaisten ja vield harvempien vihkimisten lisdksi lasten pdivikerhon ohjaaminen,
mitéd tehtdvad Pekka hoiti yhdessd Kaisu-vaimonsa kanssa. Seurakunnassa oli toimiva kirkko-
kuoro, johon Kostiainen sai houkuteltua muutaman uuden laulajankin. Kirkkokuoron lisiksi

Kostiainen perusti seurakuntaan nuorisokuoron.

Niin kirkko- kuin nuorisokuoro toimivat Kostiaisen kuoroséveltdjiuran varhaisimpana kokei-
lukentténd: niille Kostiainen sovitti ja sdvelsi ensimmaiset kuorokappaleensa. Kanttorin tyo-
hon liittyen Pohjan aikana sdvellyksid syntyi myds uruille. Savellykset olivat puhtaasti kdyt-
tomusiikkia kirkollisiin toimituksiin: alkusoittoja, virsisovituksia kirkkokuorolle ja introituk-
sia nuorisokuorolle. Pekka Kostiaisen saveltdjauralle kaksi- ja puolivuotisella kaudella Pohjan
kanttorina on ollut ilmeisen vahva vaikutus. Edelleen valtaosa Kostiaisen sévellystydstd on
kirkkomusiikkia, ja kuten jo Pohjassa, Kostiainen on koko uransa ajan saanut sdveltdd mu-

siikkia kdytettdviksi ja esitettdviksi, tietdmilleen ja tuntemilleen laulajille ja soittajille.

Pohjan aikana syntyneistd sidvellyksistd mainittakoon péésidisen ajan Raamatun tekstiin syn-
tynyt Miksi te etsitte (1971), joka myohemmin péétyi Kostiaisen kenties tdrkeimpdén teok-
seen, vuonna 2000 kantaesitettyyn Triduum Paschaleen, kolmiosaiseen pédsidisoratorioon.
Pohjan kauden aikana syntyneisti virsisovituksista useampiin Kostiainen on palannut myo-

hemminkin. Vuonna 2007 julkaistulla Musica-kuoron virsilevylld Mua tartu kditeen, Herra
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(Alba Recordsin sarjassa Kostiainen conducts Kostiainen) on useampia Pohjan-aikaisia vir-
sisovituksia, kuten adventtiajan virsi Valmistu, Herran kansa (1968), Mistd sitten turvan sai-
sin (1968) sekd pédsidisajan virret Sd nousit haudastasi (1970) ja Tulkaa kaikki, katsokaatte
(1970), joka niin ikdén periytyi Triduum Paschaleen vain lievin muutoksin alttodénen kulje-

tuksessa.

3.4 Yliopiston lehtorina Jyviskylissa

Jyviskylan yliopiston musiikkitieteen laitos perustettiin vuonna 1968, ja sen johtajaksi valit-
tiin professori Timo Maikinen, joka aiemmin oli toiminut muoto-opin ja musiikinhistorian
opettajana Sibelius-Akatemiassa. Syksylld 1972 laitokselle perustettiin teoria-aineiden lehto-
rin virka, jota hoitamaan professori Mékinen ystévénsé, Sibelius-Akatemian sévellyksen opet-
taja Jouko Tolosen suosituksesta pyysi Pekka Kostiaista. Kostiainen vastasi kutsuun mydéntei-
sesti, ja saapui Jyviskyldan perheineen, joka Pohjan vuosina oli kasvanut Monna-tyttérella (s.
1970). Viran pdtevyysvaatimuksena oli filosofian kandidaatin tutkinto, jota Kostiaisella ei
kirkkomuusikoksi valmistuneena ollut. Professori Timo Mékisen kanssa sovitun erivapauden
perusteella Kostiainen kuitenkin aloitti tehtdvassddn. Vuonna 1973 Pekka Kostiainen sai val-
miiksi sdvellysdiplomityonsd Sibelius-Akatemiaan, minka katsottiin vastaavan lisensiaatin
tasoa. Témén erivapauden nojalla Kostiainen jatkoi virassaan Jyvéskylén yliopiston musiikin

laitoksella aina vuoteen 2000 saakka.

Kostiaisen opetettavia aineita olivat musiikin teoria-aineet: satsioppi, muotoanalyysi, kenraa-
libasson Kkirjoitus ja soitto, soinnutus ja kontrapunkti sekéd nykyajan sidvellysmetodit — samoja
aineita, joita Kostiainen itse oli opiskeluaikanaan opiskellut. Yliopiston opettajuuden rinnalla
koko Jyviskyldn ajan Kostiainen on tehnyt merkittavaa ty6td kuoronjohtajana. Hianen 1970-
luvun alussa perustamansa nuorisokuoro vaihtoi nimensi 1977 Musica-kuoroksi ja on alusta
asti toiminut johtajansa sivellystydlle merkittidvissa tehtdvassd. Vuodesta 1994 asti Kostiai-

nen on my0s johtanut maineikasta jyvéskylaldistd lapsi- ja nuorisokuoro Vox Aureaa.

Lihes kolmekymmentd vuotta kestdnyt aika Jyvéskylidn yliopistossa sisélsi toki myos yksi-
tyiseldmén kannalta monenlaisia vaiheita. 1970-luvun aikana perhe kasvoi kuusihenkiseksi:
vuonna 1972 syntyi poika Manu, 1976 toinen tytdr Matleena ja 1979 kolmas, Mariliina. Kos-
tiaisten ensimmadinen osoite oli Vesangassa, mistd he muuttivat ensin Kortepohjaan, sitten
Kypiardmékeen ja viimeiseksi Miki-Mattiin. Kaisu ja Pekka Kostiaisen tiet erosivat vuonna

1998, ja ero sai lain voiman 1999.
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3.5 Lehtoraatin jalkeen

Kostiaisen kuorojen, Musican ja Vox Aurean, menestyessa niin kansallisesti kuin kansainvali-
sesti myds Kostiaisen sévellykset herdttivit ansaittua huomiota maailmalla ja olivat aiheena
yhéd uusien sévellystilausten saapumiseen. Kostiaiselle on 1970-luvulta ldhtien mydnnetty
useita tunnuspalkintoja sekd taiteilija-apurahoja, mm. Keski-Suomen ld4nin taidepalkinto
vuonna 1979, Kirkon sédvellyspalkinto 1983, Kalevala-seuran kekrinpéivan palkinto 1984, Su-
lasolin Klemetti-palkinto 1990, Jyvéskyldn kaupungin kulttuuripalkinto 2001 sekd Valtion
sdveltaidetoimikunnan taiteilija-apurahat vuosina 1976, 1983 — 1985, 1987, 1989, 1995, 1997
ja 2005. (FIMIC, internet-lahde 30.5.2007; ks. Liite 2).

Savellystyohon annettujen taiteilija-apurahojen turvin Pekka Kostiainen pystyi jadméain vir-
kavapaalle yliopiston lehtorin tehtdvéstddn vuodesta 1995 lahtien. Virkavapaus jatkui vuoteen
2000 saakka, jolloin Kostiainen sanoutui irti virastaan ja ryhtyi virallisesti padtoimiseksi kuo-
ronjohtajaksi. Talld hetkelld hidn toimii Kypéardméen koulun tuntiopettajana opetusalanaan
musiikkiluokkien kuoro Vox Aurean johtaminen, ja hinen tyonantajansa on Jyvéskylin kau-
punki. Musica-kuoroa ja séveltdmistd hén kutsuu sivutoikseen. Vaikka eldkeiké jo hdamottaa,
Kostiainen ei malta jittdd kuorojaan: elddhdn hin nyt todeksi nuoruuden haavettaan saades-

saan keskittyd tdysin kuoronjohtoon ja siveltimiseen.

Viime vuosina Kostiainen on saanut tydstdin kuoronjohtajana ja sdveltdjand yhd uusia tun-
nustuksia. Naistd mainittakoon Nuortenkuoroliiton Heinz Hoffman-mitali vuonna 2003, 1.
palkinto Cantores Minores -poikakuoron sédvellyskilpailussa teoksella Pater noster samalta
vuodelta sekd Jyvéaskyldn Taide- ja Tiedeséddtion apurahat vuosina 1999 — 2004. Vuonna 2004
Pekka Kostiaiselle myonnettiin kunniatohtorin arvonimi tunnustuksena sdvellystyostd, mai-
neikkaasta tyOstd kuoronjohtajana sekd musiikkitieteilijoiden ja -kasvattajien kouluttajana.

(Jyviskyléan yliopiston www-sivut, 30.5.2007.)

Yksityiselaméssd merkittdva kddnne tapahtui vuonna 2001, jolloin Pekka Kostiainen solmi
toisen avioliittonsa Emma Ritva Hannele Kostiaisen (s.1969, o.s. Suhonen, ent. Suomalainen)
kanssa. Pekka ja Emma Kostiainen asuvat nykyéén Jyvéskyldn Ristikivessd. Kostiaisten yh-
teinen kesdpaikka Puumalassa Saimaan rannalla on paikka rauhoittumiselle ja metsénhoidolle,
jota Pekka harrastaa iséltddn perimélld metsdpalstalla. Saimaan luonnon terapeuttinen vaiku-
tus on ollut séveltdjdn itsensd mukaan ehdoton edellytys monen sédvellyksen syntymiselle,

vaikka Puumalan mokki onkin pyhitetty sdveltdmiseltd luonnosta nauttimiselle ja linnun lau-
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lun kuuntelulle. Poikkeuksen sdénnosti teki Sammon tarina -oopperan sévellys vuosina 2001
ja 2002. Silloin Pekka ja Emma viettivit Puumalassa koko vuoden apurahojen turvin, puhe-
viestinnén lehtorina toimiva Emma viitoskirjaansa kirjoittaen, Pekka sdveltden mokin nurkas-

sa seisovan urkuharmonin avulla.
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4 PEKKA KOSTIAINEN JA KUOROT

Pekka Kostiaisen musiikkiuran alusta alkaen kuoroilla ja kuoromusiikilla on ollut keskeinen
rooli. Kostiainen aloitti kuoroharrastuksensa opiskellessaan kirkkomusiikkia Sibelius-
Akatemiassa, ja lauloi 1960-luvun Helsingin vuosinaan jatkuvasti yhdessd ellei useammassa
kuorossa. Toimiessaan kanttorina Pohjan seurakunnassa 1969 — 1971 Kostiainen johti kirkko-
kuoron liséksi perustamaansa nuorisokuoroa, mille kuoroille myds sévelsi ja sovitti ensim-
madiset kuorosivellyksensd. Jyviskylddn saavuttuaan Kostiainen omaksui heti aktiivisen roo-
lin Jyviskyldn kuoroeldmén kehittdjand. Merkittdvissd asemassa Kostiaisen sdveltdjduran
kannalta ovat olleet erityisesti Jyvéskyldn Studiokuoro, Kostiaisen itsenséd perustama Musica-

kuoro sekd lapsi- ja nuorisokuoro Vox Aurea.

4.1 Studiokuoro

Jyvéskyldn Studiokuoro on vuonna 1968 perustettu sekakuoro, joka alun perin syntyi palve-
lemaan Keski-Suomen alueradion tarpeita. Kuoron perusti diplomiurkuri ja kuoronjohtaja
Matti Vainio, joka johti kuoroa aina vuoteen 1988 saakka. Myohemmin Studiokuoroa ovat
johtaneet Jyviskylédn yliopistossa yksinlaulua ja kuoronjohtoa opettava Ingegérd Forstén (nyk.
Lindroth) sekd entinen Musica-kuoron perustajajdsen, FM Hannu Ikonen, joka johtaa kuoroa

edelleen.

Pekka Kostiainen liittyi Jyvéskylédn Studiokuoroon heti kaupunkiin muutettuaan vuonna 1971
ja jatkoi kuorossa tenorina aina 1980-luvulle saakka. 1970-luvulla Studiokuoro oli Jyvéskyldn
ehdoton edustuskuoro, joka esiintyi aktiivisesti niin kotimaassa kuin Euroopassa ja saavutti
mm. kolme kultaleimaa Tampere in Chorus -kuorokilpailussa vuonna 1979. Studiokuorolle
sdveltdminen oli Kostiaiselle uudenlainen haaste, ja sen my6td hédn sai ensi kerran mahdolli-

suuden kokeilla myds haastavampia ideoita kuoron ddnenkéyton suhteen.

Ensimmadinen Jyviskyldn Studiokuoron kantaesittimé Kostiaisen sévellys oli Psalmi 130
(ruotsinkielisen raamatunkddnndksen mukaan) vuonna 1972. Loppupuolella 1970-lukua Kos-
tiainen sévelsi Studiokuorolle kolme kokeilevampaa sekakuorokappaletta suomalaisiin runo-
teksteihin: Rikasmies ja aarreaitta (1976) Einari Vuorelan tekstiin, On kaunis maa (1977)

Aukusti Simojoen runoon sekd Hydkyaalto (1979) V. A. Koskenniemen tekstiin. Nédistd Ri-
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kasmies ja aarreaitta on myShemmin heréttinyt huomiota Musica-kuoron kilpailukappaleena
mm. Corkin kansainvilisessd kuorokilpailussa 2005. Musica-kuoro on levyttinyt kappaleen
peréti kahteen kertaan, ensin LP-levylld Noita laulan, joita tijjdn (1981) ja my6hemmin vuo-
den 2001 kuorolevyksi valitulla Mull’ on heila ihana -albumilla (2001, Alba Recordsin sar-

jassa Kostiainen conducts Kostiainen).

4.2 Musica-kuoro

Pekka Kostiaisen saavuttua Jyviskyldan vuonna 1972 hinté pyydettiin melko pian myds virit-
tdmdin uusia musiikin harrastusmahdollisuuksia nuorille. Ty6védenyhdistyksen alaisena kau-
pungissa toimi Jyviskyldn nuorisomusiikin tuki ry, joka sai avustuksia Tydvden musiikkilii-
tolta. Yhdistyksen alla toiminut kuoro oli kuitenkin kuihtunut kokoon, ja Kostiaista pyydettiin
nyt perustamaan kuoro uudelleen. Laulajina oli alkuun Jyviskylén konservatorion opiskelijoi-
ta, joiden maérd vaihteli alun 10 — 12 laulajasta my6hempien vuosien kolmeen-, neljadankym-
meneen laulajaan. Vuodesta 1972 vuoteen 1976 kuoro toimi nimelld Jyvaskyldn nuorisokuoro
ja esitti ahkerasti mm. Kostiaisen sidveltimdd Nuorisomessua (1970 — 1973), jossa kuoron li-
sdksi esiintyy my0s nelihenkinen pop-béndi: rummut, sdhkokitara, koskettimet sekd kontra-

basso.

Vuonna 1976 nuorisokuoron harjoitustilaksi vaihtui vastavalmistunut Jyviskyldn yliopiston
Musica-rakennus, ja kuorosta tuli epdvirallisesti musiikkitieteen opiskelijoiden kuoro. Kuoron
alkuperéiset laulajat olivat tdhdn mennesséd kasvaneet yli nuorisokuoroiésti, ja esiinnyttydin
hetken Jyvéskyldn kamarikuoron nimelld kuoro julisti nimikilpailun, jonka perusteella kuoro
nimettiin uudelleen Musica-kuoroksi — harjoittelupaikan mukaan. Musica-kuoron virallinen
historia alkaa vuodesta 1977, jolloin kuoro rekisterditiin yhdistykseksi ja Suomen laulajien ja

soittajien liiton (SULASOL) jaseneksi.

Musica-kuoron ohjelmistoon on alusta alkaen kuulunut niin vanhaa kuin uutta kuoromusiik-
kia, sekéd maallista ettd hengellistd materiaalia. Ohjelmiston runkona on toiminut Kostiaisen
oma tuotanto, ja Kostiaisen sévellyksellisten kausien vaihtelu on vahvasti vaikuttanut kuoro-
ohjelmiston kulloisiinkin painopisteisiin — kuin myds toisin pdin. 1970-luvulla Musica-
kuoron ohjelmisto painottui kirkkomusiikkiin, mutta ohjelmistossa oli myds viihteellisempaa
musiikkia. Kuoro mm. esiintyi Unicefin hyviksi laulamalla Kostiaisen sovittamia tunnettuja

lastenlauluja solistinaan Katri Helena.



32

1980-luvun alussa Musica-kuoron profiilissa tapahtui selvd muutos, kun Kostiainen kiinnostui
kansanmusiikista ja innostui virolaisen sdveltdjd Veljo Tormisin jalanjiljissd sdveltimain
kansanlauluihin pohjautuvaa kuoromusiikkia — téltd ajalta on perdisin kansanlaulusikermé
Mull’ on heila ihana (1981) sekd pohjalaisen kansanlaulun sovitus Veret tuli mun silimihini
(1980), jotka epdileméttd voi nimetd Musica-kuoron tavaramerkeiksi. Vield syvemmalta suo-
malaisesta kansanperinteestd ammentavat Kostiaisen runolauluihin pohjaavat sdvellykset —
mm. Kalevalan, Kantelettaren ja inkerildisten kansanrunojen teksteihin sdvelletyt. Niiden

my0td Musica-kuoro on tehnyt tuttavuutta kansanomaisempaan dénenmuodostukseen.

1990-luvun taitteessa sdveltdjd Kostiainen koki ammentaneensa kansanmusiikkivaikutteista
tarpeekseen. Linjanmuutos nékyy selkedsti tutkailtaessa Musica-kuoron konserttiohjelmia eri
vuosilta. Vuosikymmenen alun keskeiseksi projektiksi muotoutui italialaisen varhaisen ba-
rokkikauden sdveltdjd Claudio Monteverdin Maria-vesperin esittiminen, jossa instrument-
tiosuuksista vastasi musiikkikasvatuksen lehtori Pekka Toivasen luotsaama vanhan musiikin
yhtye Fiamma Lucente. Koko vuosikymmenen, ja vuosituhannen vaihteen jélkeisestékin, oh-
jelmistosta kdy selvisti ilmi Kostiaisen viehtymys renessanssin ja barokin musiikkiin: sévelté-
jénimistd 16ytyvat mm. Palestrina, Henry Purcell, Tomas Luis de Vittoria, ja portugalilainen
Manuel Cardoso. Myds Bachin motetteihin Musica-kuoro on palannut sdénnollisesti. Samaan
aikaan Kostiaisen oma sekakuorolle sévellettu kuorotuotanto on jilleen selvésti painottunut

hengelliseen musiikkiin.

Koko olemassaolonsa ajan Musica-kuoro on kunnostautunut myos suurien kuoroteosten esit-
tédjand. Yhteistyond Jyvéskyld Sinfonian kanssa Musica on esittinyt mm. J. S. Bachin Matte-
us- ja Johannes-passiot seka H-mollimessun, W. A. Mozartin Requiemin ja Pergolesin Stabat
materin. Vuonna 2001 valmistui Kostiaisen kolmiosainen pédsidisoratorio Triduum Paschale
orkesterille, kuorolle ja kuudelle solistille. Viime vuosien aikana 7Triduum Paschale on lunas-
tanut paikkansa Jyvéskyldn hiljaisen viikon musiikkinumerona, ja oratorion esityksestd on
muodostunut vanhoille ja nykyisille Musica-kuorolaisille yhteinen perinne, kun vanhat kuoro-

laiset palaavat riviin laulamaan ja eliytyméén yhdessa péésidisajan tunnelmiin.

Kostiainen itse on usein kuvannut Musica-kuoroa tirkeimmaéksi instrumentikseen. Musica-
kuoro on paitsi tehnyt esityksilldén tunnetuksi johtajansa sidvellystuotantoa, my0s toiminut
saveltdjén tyon apuvilineend ja koelaulajana. Monet kerrat Kostiainen on saapunut kuorohar-

joituksiin keskenerdisen nuottikésikirjoituksen kanssa ja muuttanut valmiiksi ajattelemiaankin
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nuotteja kesken harjoitusten. Osa muutoksista on syntynyt vahingossa kuorolaisten ja Kostiai-
sen yhteistyOssé: erdénkin kappaleen stemmoihin tuli muutos muutaman sopraanon laulettua

fraasin loppusévelen sdénnonmukaisesti vaarin.

Kostiaisen ja Musica-kuoron yhteisty6td on ddnitetty useammalle levylle, jotka kaikki koos-
tuvat Kostiaisen omasta tuotannosta. Ensimmadinen levytys oli LP-levy Noita laulan, joita tii-
jdn (1981). Sitd seurasivat Pakkasen luku (1984) sekd Missa: In Deo salutare meum -teoksen
adnitys (1986). Vuonna 1991 Musica-kuoro levytti vanhaa musiikkia yhdessd Fiamma Lucen-
ten kanssa. Vuonna 1996 @initetty Regina angelorum -albumi aloitti Alba Recordsin julkai-
seman sarjan Kostiainen conducts Kostiainen. Myohemmin Musica-kuoro on tehnyt sarjaan
osat 3: Mull’ on heila ihana (2001), 4: Poikako vai tytté (2003) ja 5: Mua tartu kéiteen, Herra
(2007). Niistd Regina angelorum esittelee Kostiaisen klassisinta hengellistd tuotantoa la-
tinankielisiin teksteihin ja Mull’ on heila ihana kansanlauluihin ja suomalaisten runoilijoiden
teksteihin sévellettyd tuotantoa. Poikako vai tytto on valikoima Kostiaisen runolaulusévellyk-
sid sekakuorolle, kun taas Mua tartu kditeen, Herra kokoaa yhteen Kostiaisen virsisovituksia

viideltd vuosikymmenelta.

4.3 Vox Aurea

Jyvéskylan maineikkain kuoro lienee alun perin kaupungin musiikkiluokkien kuorona vuonna
1968 perustettu lapsikuoro Vox Aurea. Kuoron ensimmadisend johtajana toimi Torsten Lind-
fors, joka oli aloittanut Jyvéskyldssd musiikkiluokkatoiminnan vuonna 1967. Vuosina 1973 —
1994 kuoroa johti Cygnaeuksen koulun musiikinopettaja Kari Ala-Polldnen. Ala-Pdlldsen joh-
tajuusaikana 1980-luvulla kuoro sai myos nimenséd, Vox Aurea — suomeksi Kultainen d4ni —
ja niitti kansainvalistd mainetta kerddmalla useita kilpailuvoittoja ja tekemailld konserttikiertu-

eita ulkomaille (Kosonen 2008, 89).

Ala-Polldsen siirryttyd Tapiola-kuoron taiteelliseksi johtajaksi vuonna 1994 hénen seuraajak-
seen ryhtyi Pekka Kostiainen, joka aluksi lupautui tehtdvédn vain vuodeksi pelétessdin, ettd
vastuu kahdesta kuorosta olisi kokopdivétyon rinnalla liikaa. Kun sitten Jyvéskylidn kaupun-
gin kanssa pystyttiin sopimaan palkkauksesta ja taiteilija-apurahat mahdollistivat virkavapaan
ottamisen yliopistotydstd, Kostiainen jii pysyvisti Vox Aurean johtajaksi, eikd kuoron kultai-
nen kilpi ole padssyt himmenemaén. (Kosonen 2008, 17.) Viimeisten vuosikymmenten aikana
Vox Aurea on esiintynyt mm. Koreassa, Japanissa, USA:ssa, Kanadassa ja useissa Euroopan

maissa sekd saavuttanut menestystd kuorokilpailussa San Franciscossa (1995), Tolosassa
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Baskimaalla (1993 ja 2004), Rhodoksella (2003) sekd Tampereen Sdvelessd, jossa kuoro pal-
kittiin kolmella kultaleimalla vuonna 2003 ja kahdella kultaleimalla vuonna 2007. Laulajien
lukumaéérd kuorossa vaihtelee 30:std 45:en. Useimmat kuorolaiset paityvit kuoroon musiikki-
luokkien Kolmekuutoset-kuorosta. Nykyisin kuoron ovet ovat kuitenkin avoimet kaikille alu-

een lapsille koelaulujen kautta. (Vox Aurean www-sivut, 21.1.2008.)

Musica-kuoron tavoin myds Vox Aurean keskeisintd ohjelmistoa on Kostiaisen oma tuotanto.
Kostiainen on sédveltinyt lapsikuoroille ahkerasti jo 1970-luvulta alkaen, ja ensimmiinen Jy-
viskyldn musiikkiluokkien A-kuoron kantaesittdmé Kostiaisen kappale, suomalaisesta kan-
sanlauluperinteestd ammentava Lorulailee, on vuodelta 1980. Téstéd ldhtien valtaosa Kostiai-
sen lapsikuorolle sdvelletystd tuotannosta on Vox Aurean kantaesittiméé, ja Kostiainen tuli-
kin kuorolaisille tutuksi jo Ala-Pdlldsen johtajuusaikana vieraillessaan harjoituttamassa omia

kappaleitaan.

Kostiaiselle lapsikuoron johtaminen on mielekéstd puuhaa: hdn on aina viihtynyt lasten seu-
rassa, ja kokee kasvatustehtdvin tirkednd osana tyotddn. Myos sdveltdessddn lapsikuorolle
Kostiainen pyrkii ottamaan huomioon kasvatuksellisen puolen ja valitsee sdvellyksensd poh-
jaksi tekstejd, joilla on sivistévia ja/tai opetuksellista arvoa. Esimerkiksi Jukka Itkosen Kdpd-
ldmdki-kokoelman runoista kootussa sarjassa Lohi ui ohi (2005) kuvataan eri kalalajeja, ja sité
laulaessaan lapset huomaamattaan oppivat hyodyllisid tietoja kalojen biologiasta. Pyhdn
Fransiscus Assisilaisen rukouksen (1983) Kostiainen puolestaan sivelsi, koska piti rukouksen
sanomaa rauhasta, rakkaudesta ja anteeksiannosta tdrkednd lasten opetella. (Haastattelu

21.2.2007.)

Vox Aurea on julkaissut yhteensd viisi albumia: Vox Aurea in Concert (1991), Jouluyé
(1994), LoRulLailee (1996), joululevy lloidcam: Christus on ilmandum — European Christ-
mas Carols (2001) sekd vastikddn ilmestynyt Tuhat kertaa tuhat vuotta (2008). Kolme vii-
meistd on tehty Kostiaisen johdolla. LoRulLailee on 2. osa Alba Recordsin julkaisemassa sar-
jassa Kostiainen conducts Kostiainen ja sisdltdd ainoastaan Kostiaisen séveltimié lapsikuo-
romusiikkia. Nimikappaleen lisdksi levyltd 16ytyvat mm. jo mainittu Pyhdn Fransiscus Assisi-
laisen rukous, Vox Aurea in Concert -albumiltakin 10ytyvd Revontulet (1983), Menninkdisen
kuutamotanssit (1991) ja Jaakobin pojat (1976). Viimeksi mainittu on mydhemmin muoka-
tun sekakuoroversion (Jaakobin isot pojat, 1984) tavoin heréttinyt kiinnostusta koreografise-

na ja ddnenkdytollisesti modernina kappaleena, ja titd nykyéa teosta esittdvit jatkuvasti myos
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monet ulkomaiset kuorot. Fiamma Lucenten kanssa yhteistyond tehdylld levylld European
Christmas Carols puolestaan on sovituksia vanhoista eurooppalaisista joululauluista — kielinid
mm. Agricolan suomi, saksa, ranska ja latina. Levylld kuullaan my6s muutamia Kostiaisen
sovittamia Piae Cantiones -lauluja. Tuhat kertaa tuhat vuotta on Alba Recordsin Kostiais-
sarjan kuudes levy, ja se julkaistiin Vox Aurean 40-vuotisjuhlan yhteydessd huhtikuussa
2008. Levy siséltdd Kostiaisen uudempaa lapsikuoromusiikkia 1990- ja 2000-luvuilta, mm.
laulusarjat There was... 8 nonsense songs (2000), Adagia (2004), Lohi ui ohi (2005) seka
Miksi en laulaisi (2006).

4.4 Muut yhteistyotahot

Vaikka omilla kuoroilla epédileméttd on ollut merkittdva painoarvo Kostiaisen kuorosévelti-
jéksi profiloitumisessa, Kostiainen on koko sdveltdjauransa ajan tehnyt musiikkia myds lukui-
sille muille kuoroille. Jyviskyléldisilld kuoroilla on toki ollut kotikenttdetu: Kostiainen on sé-
veltédnyt niin Mieskuoro Sirkoille kuin (Kolm’ on miehelld pahoa, 1981) kuin Naiskuoro Va-
puille (Moni kakku pddlti kaunis, 1979) ja Jyvéskyldan Naislaulajille (Mater Christi, 2005).
Mieskuoromusiikkia Kostiainen on siveltdnyt lisdksi mm. Jimsénkosken mieskuorolle (Kdy
laulamaan, 1981), Helsingin ylioppilaskuorolle (Kilvan-laulajat, 1983), helsinkildiselle Ka-
mariherrat-kuorolle (Kapina, 1984) ja Lahden mieskuorolle (laulusarja Koiruuksia (ja Pihla-
janmarjat), 2003). Naiskuoroista Kostiaisen musiikkia ovat tilanneet ja kantaesittdineet mm.
Philomela-kuoro (Satakieli, 1989), Klemetti-opiston naiskuoro (Regina angelorum, 1992, se-
kd Larin Kydsti -sarja, 1993), naiskuoro Mystica (Kaukametsd, 1998) sekd Naiskuoro Timo-

tei, joka 2000-luvulla on kantaesittanyt useita Kostiaisen savellyksié.

Kostiaisen sekakuoro-ohjelmisto on valtaosaltaan hdnen omien kuorojensa kantaesittimaa.
Mainittavia poikkeuksia ovat olleet osallistumiset eri tahojen jarjestimiin sdvellyskilpailuihin,
joiden tuloksena mm. monet viime vuosina valmistuneista kuoromoteteista ovat syntyneet.
Téllaisia ovat mm. kirkon Communio-sévellyskilpailuun valmistuneet kolme sivellystd Herra
teiddn Jumalanne, Herra Antaa (2. palkinto) ja Maan ddretkin saivat tietdd (kaikki vuodelta
2001), Grex Musicus -kilpailun 2. palkinnon voittanut Morsiota ootellessa I (2005) sekd Can-
tores Minores -kuoron 50-vuotisjuhlasdvellyskilpailun voittanut Pater noster (2002). Viime
vuosina Kostiainen on laajentanut tuotantoaan my0s lauluyhtyemusiikkiin: hén on séveltényt
Lauluyhtye Rajattoman tilauksesta kaksi Maria-litaniaan kuuluvaa osaa Sancta Maria, vas

spirituale ja Salus infirmorum (molemmat 2003).
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Lapsikuororintamalla Pekka Kostiaisella on yhteyksid moneen kuoroon, joille hdn on sivelté-
nyt enemmaén ja vihemmaén sddnnoéllisesti uutta musiikkia. Téllaisia kuoroja ovat Madetoja-
lukion kuoro Oulussa, Oulaisten nuorisokuoro, Lahden musiikkiluokkien kuoro, Tapiolan
kuoro Espoosta ja Seindjoen tyttokuoro. Tiiviit yhteydet Ouluun ovat perua opiskeluajoilta:
Madetoja-lukion lehtori Markku Jounela oli Kostiaisen opiskelutoveri Sibelius-Akatemian
ajoilta. Jounelan johtamalle Madetoja-lukion kuorolle Kostiainen on sdveltinyt mm. tunne-
tuimpiin nuorisokuorosévellyksiinsd lukeutuvat Jaakobin pojat (1976), Kiurun tie (1978) ja

Tikanpolkka (1978).

Usein Kostiainen on mukana harjoituttamassa my9s muita kuoroja, kun ndmé valmistavat ha-
nen sdvellyksiddn esityskuntoon. Toki riippuu kuorosta, kuinka paljon sdveltdjan apua ja
vinkkejéd kaivataan harjoituttamisessa — toiset kuoronjohtajat eivit Kostiaisen mukaan kysele
neuvoja lainkaan (haastattelu 21.2.2007.) Kostiainen ei itsekdén tosin mielellddn puutu mui-
den kuoronjohtajien ndkemyksiin omista kappaleistaan: hin pitdéd pelkéstéddn rikkautena sité,
ettd uskalletaan tehda erilaisia versioita jo useaankin kertaan levytetyistd kappaleista. Aina ei
esittdjd ole yhtd mieltd sdveltdjan kanssa kaikesta, eiké tarvitsekaan olla. Tietty yhteinen linja
kuitenkin on tarpeellinen: jos esimerkiksi temposta on aivan erilainen kisitys (lauletaan alleg-

ro, kun pitéisi olla adagio), asiaan on jo puututtava.

Haastattelussa (21.2.2007) Kostiainen kertoo esimerkin omalta kuoronjohtajan uraltaan.
1970-luvun lopulla Musica-kuoro kantaesitti virolaisen Veljo Tormisin Karjala-sarjan (Karja-
la saatus) kaksi ensimmdistéd osaa, /tkoy neitso (Itkevd neito) ja Mere kosilased (Meren kosi-
jat). Ensin mainitusta séveltdjd Tormisilla oli paljon hitaampi késitys kuin kuoronjohtaja Kos-
tiaisella. Kostiaisen mukaan tdmaé johtui osin siitd, ettd Tormisin sdvellyksen l&htokohtana oli
1900-luvun alun tallenne runolaulusta, ja sdveltijalld oli sen pohjalta luotu mielikuva tempos-
ta. Kostiainen ei ollut kyseistéd danitettd kuullut ja valitsi lauluun omasta mielestédn luontevan
tempon. Kostiainen piti pdédnsé, ja niinpd esitystempo poikkesi oleellisesti sédveltdjdn nike-

myksesta.

Edelld mainittu tapaus on esimerkki valtakunnan rajat ylittdvistd yhteistyostd, jota kuo-
rosdveltdjd Pekka Kostiainen on harjoittanut uransa alkuajoista l&htien. 1970-luvulta ldhtien
Kostiainen kuoroineen on vieraillut ahkerasti ulkomailla konserttikiertueilla ja kilpailumat-

koilla. Néilld matkoilla Kostiainen on saavuttanut kansainvélistd tunnustusta kuorosaveltéjé-
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nd, ja myO6hempini vuosina hdn on ollut kysytty vieras myds ulkomaisten kuorokilpailujen

tuomaristoissa.

Matkoilla solmitut kontaktit ovat myos vaikuttaneet siihen, etti Kostiaisen sédvellyksid ovat
tilanneet monet ulkomaiset kuorot. “There was...” 8 nonsense-laulua Edward Learin tekstei-
hin (2000) on sévelletty sanfranciscolaiselle Piedmontin lapsikuorolle — Vox Aurea oli vie-
raillut San Franciscossa vuonna 1995. Adagia, mietelmid diskanttikuorolle (2004) on alun pi-
tden sévelletty japanilaiselle Takarazukan lapsikuorolle, joka vieraili Jyviskyldssd Sympaatti-
festivaalin merkeissd. Tuoreimpiin yhteistyon tuloksiin kuuluvat kaksi Kostiaisen Maria-
litaniaan kuuluvaa teosta. Ensimmadinen niistd oli baskimaalaiselle Kanta Cantemus Korua -
kuorolle sévelletty Speculum justitiae (2006), joka syntyi vastineeksi kuoron johtajan Javier
Buston sévellettyd Musica-kuorolle teoksen kuoron 30-vuotisjuhlakonserttia varten; toinen
teoksista oli pennsylvanialaiselle Central Bucks High School - Westin kuorolle sdvelletty Ky-
rie eleison (2007).

Kostiaisen tunnettuus ulkomailla ei toki rajoitu ainutkertaisiin tilausteoksiin. Kostiaisen oman
tiedon mukaan hinen teoksiaan on esitetty ja levytettykin useissa Euroopan maissa, Eteld-
Amerikassa, Yhdysvalloissa, Kanadassa, Uudessa-Seelannissa, Australiassa, Japanissa, Tai-
wanilla, Hong Kongissa, Malesiassa sekd Eteld-Afrikassa. Kostiaisen teoksista suosituimpia
ulkomailla ovat olleet Jaakobin pojat, Jaakobin isot pojat, Regina angelorum, Revontulet,

Mull on heila ihana, Missa: In Deo salutare meum seké Rikasmies ja aarreaitta.’

? Ulkomailla tehdyt levytykset ovat tarkistettavissa FIMIC:n www-sivuilta.
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5 SAVELKIELESTA: TYYLILLISIA ESIKUVIA JA PERIAATTEITA

Kostiaisen sédvelkieli on monen tyylin ja aikakauden sidvyttdiméd. Kuten hyvin useiden 1960 —
70-luvulla uransa aloittaneiden suomalaisten séveltdjien, my0Os Kostiaisen tyylid kuvaa hyvin
“restauraation ja moniarvoisuuden” maaritelma (Heinié 1995). Kostiaisen aloittacssa sidvelta-
januraansa 1960-luvulla elettiin perinteisten arvojen nousun aikaa: avantgarden, dodekafonian
ja uusklassisminkin aika oli padttymissd ja sen sijaan tahdottiin katsoa taaksepdin. Traditio-
naaliset harmonian, d4nenkuljetuksen ja tonaalisuuden ihanteet tulivat jilleen ajankohtaisiksi,
ja sdveltdjien tyoskentelytavoissa voi nidhdi taipumusta monien tyylisuuntien yhtidaikaiseen

suosimiseen sekd niiden uudelleen muokkaamiseen omien ihanteittensa mukaisesti.

Kostiaisen sdvelkielen juuret ovat kiintedsti Sibelius-Akatemian koulutuksessa, jonka teoria-
ja savellysopinnoissa oppilaat perehtyivét perusteellisesti Palestrinan, Bachin ja Mozartin sé-
vellysperiaatteisiin, heiddt Kostiainen mainitsee ensimmadisind tiedusteltaecssa hénen lem-
pisdveltdjiddn. Mestareiden ideat ddnenkuljetuksessa, polyfoniassa ja soinnutuksessa ovat
Kostiaisen sdvelkielen perusta, joka vuosikymmenten aikana on vain vankentunut. 1990- ja
2000-luvuilla renessanssin vokaalimusiikki on tullut Kostiaiselle yha ldheisemmaksi. 1980-
luvulta alkaen Kostiaisen sévelkieleen on vaikuttanut vahvasti suomalainen kansanmusiikki ja
kansanrunous, erityisesti virolaisen séveltdjid Veljo Tormisin innoittamana. Kostiaisen musii-
kissa ovat ldsnéd sekd klassisen musiikin ettd kansanmusiikin perinteet. Suoranaiset lainauk-
setkin ovat yleisid. Alusta asti Kostiainen on maustanut traditionalistista keitostaan modernein
maustein: savellyksissd on sdikeitd mm. 60- ja 70-luvulla suositusta puhekuorotekniikasta,

minimalismista, sattumamusiikista, kenttdtekniikasta ja ddnimaisemoinnista.

Reijo Kekkonen kirjoittaa artikkelissaan Lyhyt johdatus suomalaisiin kuorosdveltdjiin (1999):

[...] Pekka Kostiainen (*1944) on oppinut kidyttimédin nimenomaan kuoroa itsensd ilmaisemiseen. Kos-
tiainen, itsekin kuoronjohtaja, loi perustan maineelleen erddnlaisena Suomen Veljo Tormiksena, joka loi
yleis66n menevid kansanlaulunomaisia sdvellyksid sekd kansanlaulusovituksia ja -mukaelmia. Hyvén
saveltdjéan tunnusmerkit tayttyviat myos Kostiaisessa, kun hén on pystynyt néyttimaan kyntensd uusiu-
tumalla tyylillisesti sekd luomaan merkittéviéd ja suosittuja teoksia myos muita tekniikoita kayttamalla.
(Kekkonen 1999, WW W-dokumentti.)

Suomen musiikin historia 4: Aikamme musiikki (Heinio 1995) sijoittaa Pekka Kostiaisen si-

vellystyylillisesti vapaa- ja uustonaalisuuden® otsikon alle, edeltjindin Einar Englundin,

3 Ks. lshemmin s. 35 -37.
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Tauno Marttisen, Joonas Kokkosen ja Aulis Sallisen kaltaiset sdveltdjit, ja kuvaa hinet “kuo-
romicheksi” suomenruotsalaisen Gottfrid Grasbeckin (1927-) rinnalla (Heinio 1995, 191 —
241). Edelld mainituista sekd Englund ettd Kokkonen ovat toimineet Kostiaisen yksityisopet-
tajina. Niin heidén, kuin erityisesti Sibelius-Akatemian teorianopettaja Jouko Tolosen nike-
mykset sdveltimisestd ovat vaikuttaneet merkittdvasti Kostiaiseen, ja monet heidan sivellyk-
sellistd esikuvistaan — kuten Bach, Shostakovitsh, Stravinski ja Bartok — ovat periytyneet
my0s Kostiaiselle. Toisaalta Kostiaisen sévellysideologiaan on vaikuttanut suuresti hénen
oma pedagogin tyonsé yliopiston teoria-aineiden lehtorina ja kuoronjohtajana, viheksymatta
tietenkdén hanen kirkkomuusikon taustaansa. Varsin usein Kostiaisen musiikkia voi luonneh-
tia kayttomusiikiksi: sitd pidetddn yleensi helposti ldhestyttavini ja kéytdnndssi toteutettava-
na. Pitkén kuorolaulu- ja kuoronjohtokokemuksen myo6téd Kostiainen on vahvimmillaan juuri
kuoroséveltdjand, ja hdanen ndkemyksensd kuorosdvellyksen rakentumisesta ovat siksi pereh-

tymisen arvoisia kaikille kuoromusiikin kanssa tydskenteleville.

5.1 Kontrapunktista ja rakenteellisista periaatteista

Pekka Kostiaisen sdvellystuotantoon tutustuessa ensimmaéinen keskeinen sévellysopillinen
idea on kontrapunktisuus. Sibelius-Akatemian sdvellysopinnoissa keskeiselld sijalla oli tutus-
tuminen J. S. Bachin mestarilliseen kontrapunktin kaytt66n. Nuorelle, teknillistd alaakin har-
kinneelle Kostiaiselle kontrapunktisten ongelmien ratkaisu oli mielekéstd puuhaa — juuri kont-

rapunktitehtdvien my6td hin sanoo innostuneensa sivellyksestd vakavissaan.

Kontrapunktilla® tarkoitetaan savellystekniikkaa, jossa ddnet ja melodiat yhdistyvit polyfoni-
seksi kokonaisuudeksi tiettyjen danenkuljetuksellisten séddntdjen mukaan. Kontrapunktisessa
tekstuurissa ensin esitelty teema vuorottelee vasta-aiheen kanssa, joista kummastakin voidaan
kayttdd perusmuodon lisdksi harvennettua tai tihennettyd muotoa, kddnndsté, rapuliikettd tai
peilikuvaa. Kaanon ja jiljittely ovat niin ikdén tyypillisid rakenteellisia piirteitd. Kontrapunk-
tiseen polyfoniaan kuuluu, ettd sévellyksen péédpaino on yksittdisten dénten horisontaalisessa,
ts. vaakasuorassa linjakkuudessa, miké piirre puolestaan leimaa koko keskiajan vokaalimu-
siitkkia (Helasvuo 1963, 26). Kontrapunktin periaatteen myotéd polyfonisen vokaalisatsin yk-
sittdiset ddnet ovat linjakkaita kokonaisuuksia ja mielekk&itd laulaa. Kontrapunktin periaate

on myo0s Kostiaisen sdvelkielen kielioppi: se ldpdisee koko sdveltdjan tuotannon 1970-luvun

# Lat. punctum contra punctum = piste pistettd, nuotti nuottia vasten. Kontrapunktia ja polyfoniaa kiytetéan ter-
meind joskus rinnakkain; jilkimmaiselld kuvataan yleensa tekstuuria, jossa eri dénet kulkevat itsendisesti (vasta-
kohtana homofonialle). (Ks. Suuri musiikkisanakirja 1992.)
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varhaisista kuoroteoksista 1980-luvun kansanlaulusovituksiin ja Kalevala-sivellyksiin, 1990-

luvun humoristisiin lapsikuoroteoksiin ja 2000-luvun hengelliseen tuotantoon.
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NUOTTIESIMERKKI 1: Evankeliumimotetti Léhetyskdskystd (1970), tahdit 38 — 44. Kontrapunktista
jdljittelyd Kostiaisen varhaisessa teoksessa. Tenori esittelee teeman, jota muut dénet alkavat vuoroin jil-
jitelld. Viimeisen dénen (basso) aloitettua teeman, tenori aloittaa teeman uudelleen, mutta kdénnoksena.
© 2002 SULASOL, Helsinki.

Vaikka myos 1900-luvun alkupuolen keskeiset sévellystekniikat, dodekafonia ja sarjallisuus,
ovat kdytténeet rakenteellisina puitteinaan kontrapunktisia periaatteita, Kostiainen ei ole kos-
kaan oikein innostunut niisti tekniikoista. Joihinkin 1970-luvun lopun sivellyksiin® Kostiai-
nen on kirjoittanut, jossa esiintyvit kaikki oktaavin kaksitoista sdveltd, mutta varsinaista do-
dekafoniaa Kostiainen ei ole uransa aikana kirjoittanut. Sarjallisuuden® pohjalla oleva idea
tiettyjen musiikillisten osatekijoiden toistumisesta lukusuhteiden tai -sarjojen perusteella on
kylla kdytossa useissa Kostiaisen sdvellyksissd, mutta tassdakin Kostiainen viittaa mieluummin

vanhoihin — renessanssi- ja barokkimusiikin — tekniikoihin. Téssd yhteydessd Kostiainen nos-

5 Lihinné Pianosonaatissa ja balettimusiikissa /liali, molemmat vuodelta 1977.
® Sarjallisuus on dodekafoniaa seurannut, rivitekniikkaan perustuva sivellystyyli, jossa matemaattiselle riviajat-
telulle alistetaan sdvelasteikon lisdksi muut musiikin parametrit: sdvelten kesto, voimakkuus, jopa sointivéri.
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taa esiin isorytmiikan, jota hin on kéyttinyt useassa sévellyksessdén. 1300-luvun isorytmisten
motettien periaatteena oli, ettd kullekin &énelle oli merkitty rytminen katkelma, joka toistui
sdvellyksen alusta loppuun asti séveltdjdn médrittdméin kaavan mukaisesti. Kostiainen kuvaa
katkelmaa nimitykselld “rytmimoodi”, jolla hédn viittaa 1100- ja 1200-luvulla kiytettyihin
kiinteisiin, pitkistd ja lyhyistd nuoteista tietyssd jérjestyksessd rakentuviin rytmikaavoihin.
Isorytmistd tekniikkaa Kostiainen on kéyttinyt mm. Maria Luukan runolauluille perustuvissa

Sulhasen tulolauluissa (1988 ja 1991) seka lapsikuoroteoksessa Lorulailee (1980).
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NUOTTIESIMERKKI 2: Sulhasen tulolaulut I, 3. laulu Isdmies, isyen poika (tahdit 20 — 25). Isoryt-

miikkaa sopraano- ja alttoédanill; alton rytminen kuvio on yhden kahdeksasosanuotin pidempi kuin sop-

raanon vastaava. © 1995 SULASOL, Helsinki.
Myos Kostiaiselle 1970-luvun lopusta 1980-luvun alkuun savellystid opettanut akateemikko
Joonas Kokkonen painotti yleensad sdvellysopetuksessaan harjoittelua kontrapunktin mesta-
reitten hengessd ja teetdtti oppilaillaan Bach-tyylisid fugatoja toisensa perdén. Kokkonen on
niin ikddn kertonut tuntevansa “’suurta heimolaisuutta barokin ajan siveltdjiin” (Hako 2001,
201). Suuri osa Kokkosen selkeimmin barokkivaikutteisesta tuotannosta on syntynyt 1970-
luvulla — silloin, kun Kostiainenkin oli hidnen oppilaanaan. Kostiaiselle Kokkonen vei tarkas-

tettavaksi enimmaékseen orkesterimusiikkia; kuorosdvellyksistd ainakin sekakuorolle sidvellet-
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ty On kaunis maa (1977) kévi 1dpi Kokkosen tarkastelun. Kostiainen kuitenkin muistaa kes-
kustelleensa Kokkosen kanssa enemmin musiikkifilosofisista ja -eettisistd kysymyksistd kuin

savellysteknisistd yksityiskohdista.

Yksi Kokkosen mieliaiheista oli Alvar Aallon arkkitehtuuri. Kokkonen ja Aalto olivat hyvid
ystivid, ja sdveltdjan ja arkkitehdin tuotokset ovat vaikuttaneet merkittavilla tavalla toisiinsa.
Kostiaisen mukaan Kokkonen piti séveltdjan ja arkkitehtuurin ammatteja itse asiassa hyvin
samanlaisina luovina ammatteina (Yle Radio 1, 7.9.2007). Musiikin arkkitehtonisuus on kieh-
tonut my0s Kostiaista: "musiikkihan on maarétylla lailla tila, [...] se on [...] tila ajassa”, Kos-
tiainen toteaa ja siteeraa télld kertaa sdveltdjd Aulis Sallista, jonka mukaan “sdveltdjan tirkein

tyoviline on kello”.

Toinen Kokkosen suosikkiaiheista oli musiikin tiheys, joka niin ikdin on periytynyt Kostiai-
sen sdvellysideologiaan. Musiikin tiheydelld Kokkonen halusi ilmaista jannitteiden rakentu-
mista musiikissa. Kyse on musiikillisen informaation méérédn vaihtelusta ja intensiteetin tason
muutoksista: “vililld otetaan tiukkaan otteeseen ja vililld annetaan periksi”. Miten tiheyden
vaihtelut sitten saadaan paperille? Kysymys ei ole nuottien méérastd, vaan savelkorkeudesta,
ambituksesta, rytmistd jne. Paksu satsi ei vélttaméttd ole intensiteetiltddn tiivis, vaan se voi

olla sisélloltddn “mossod ja hottod”, kuten Kostiainen asian ilmaisee (haastattelu 17.8.2007).

Arkkitehtoniseen ajatteluun ja ajan jakautumiseen liittyy my0s kultaisen leikkauksen periaate,
jonka Joonas Kokkonen on usein nostanut esiin keskeisend rakenteellisena periaatteena ja jota
Kostiainenkin on pitdnyt tirkeénd sdvellystyossddn. Kultainen leikkaus on matematiikassa
tunnettu periaate, jonka mukaan jakamaton kokonaisuus suhtautuu suurempaan osaan niin
kuin timi pienempiin’; samaa periaate vallitsee luonnossa ja ihmisruumiin rakenteessa ja siti
on sovellettu kaikissa taiteenlajeissa, erityisesti kuvataiteissa. Musiikissa kultaisen leikkauk-
sen periaate liittyy varsinkin teoksen osien ja kokonaisuuden vilisiin suhteisiin ja taitteiden

jakamiseen, mutta on usein tavattavissa my0ds pienemmissd rakenneyksikdissé.

Toinen klassinen, yhti lailla matemaattinen ja luonnollinen rakenneperiaate on symmetria,
joka niin ikdén liittyy musiikin organisoitumiseen tilassa. Kostiainen on kertonut olleensa aina

kiinnostunut symmetrian periaatteesta.

" Kultaisen leikkauksen kaavaon (a +b) :a=a: b
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”Symmetria on mua aina kiinnostanut kylld, ei pelkéstddn sdvellyksissd vaan kaikessa. Etté [...] helpos-
ti [sévellyksiini] tulee timmdsid symmetrisid rakenteita, ja peilikuvia kéytdn mielelléni.” (Kostiainen,
haastattelu 5.2.2007.)”

Kostiaisen sédvellyksissd symmetrisyyttd nikyy sekd pintarakenteen ettd syvirakenteiden ta-

solla, niin symmetrisind muotorakenteina kuin Bartokiin viittaavina symmetrisind asteikkoina.
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NUOTTIESIMERKKI 3: Mater Christi (2005; osa Maria-litaniasta), tahdit 9 — 14. Intervallit ovat

symmetriset suhteessa séveleen e'. © 2005 SULASOL, Helsinki.
Bachin rinnalla Sibelius-Akatemian opinnoissa tutustuttiin tarkoin italialaisen renessanssipo-
lyfonian mestariin, Giovanni Pierluigi da Palestrinaan. Palestrina-tyylin® opintoja vahvisti
Kostiaisen kuoroharrastus, ja ndiden yhteisvaikutuksesta syttyi Kostiaisen rakkaus vokaali-
musiikkiin. Syvéllisempi suhde renessanssimusiikkiin syntyi kuitenkin vasta myohemmin,
1990-luvun alusta alkaen, jolloin Musica-kuoro ja Fiamma Lucenten toteuttivat yhteistyona
Claudio Monteverdin Maria-vesperin (Vespro della Beata Vergine, 1610). Vuosikymmenen
kestdneen kansanmusiikkikauden jdlkeen renessanssityyli oli Kostiaiselle suunnanmuutos,
jollaista sdveltdjd oli jo ehtinyt kaivata. Kostiaisen 1990-luvun ja 2000-luvun alun kuorotuo-
tannossa painottuvatkin hengelliset teokset, joiden ddnenkuljetuksessa on selkeitd vaikutteita

renessanssin ajalta.

Kostiainen arvostaa renessanssisdveltéjien teknisti taitoa. Renessanssin ajan vokaalisivellyk-
sistd paistaa puhdas “taitotekoisuus” — ja taitoa, taitavuutta Kostiainen on aina ihaillut. Erityi-

sen ihastuksissaan Kostiainen on dissonanssien hienovaraisuudesta ja puhuttelevuudesta:

”[...] kun niitéd [dissonansseja] tulee, niin ne riipaisee, ja sitten niiden purkaukset kaikki on jotenkin niin
hallittuja. [...] Kun kattelee niitten sdvellysten muotoja ja niitd imitaatioita ja mitd kaikkea siitd 10ytyy,

¥ Palestrinaa (1525 -1594) pidetin edelleen vokaalipolyfonian mestarina. Palestrina-tyylini sivellysopinnoissa
opetetaan hinen a cappella -tyylidén, jossa “puhdaspiirteinen sointuaines tasapainoisesti sulautuu linjakkaaseen
adnenkuljetukseen.” (Helasvuo 1963, 36.)
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semmosia sdvellyksellisid, teknisid hienouksia, niin niitd ei voi olla ihailematta, sitten kun vield kun se
itse lopputulos, se musiikki on niin semmosta ldhes tdydellistd siind kauneudessaan..” (Kostiainen,
haastattelu 5.2.2007)

Kostiaista renessanssin musiikissa viehdttdd ennen muuta “sointimaailman puhtaus”. Vokaa-
limusiikin — ihmisddnen — ”pitkét linjat ja mehevit soundit” ovat hédnen mielestdén yksinker-
taisesti ’parasta mahdollista musiikkia” (Risto Nordellin Yleisradiossa esittdmid ohjelmaa
mukaillen). Sévidyttavind esimerkkeind Kostiainen nostaa Giovanni Pierluigi da Palestrinan
motetin O magnum mysterium ja portugalilaisen Manuel Cardoson Requiemin, joista molem-

mat ovat kuuluneet Musica-kuoron ohjelmistoon.

”Renessanssin satsi on joustavalta ja ilmavalta kuulostavaa,” kirjoittaa Jorma Kontunen mu-
siikin tyylipiirteitd kasittelevdssd oppikirjassa (1993). Myos Kostiaisen myohemmaéssi tuo-
tannossa on havaittavissa pyrkimys renessanssin vokaalipolyfonian ihanteisiin: Melodiset
kaarrokset saavuttavat huippunsa vihitellen ja niissd esiintyy paljon asteikkokulkuja. Sével-
toistoa on vihén ja terssid suuremmat hypyt tdydennetéén sekuntikululla vastakkaiseen suun-
taan. Rytmisesti musiikki on jannitteistd, mutta siirtymét tapahtuvat asteittain, eivit yhtakki-
sesti. Samanaikaisesti saattaa my0s esiintyé erilaisia rytmeji eri stemmoissa. (Kontunen 1993,

45.)

5.2 Vapaatonaalisuus — venilidisten mestarien ja Bartokin jaljilla

Jos Kostiaisen musiikin rakenteelliset piirteet viittaavatkin vanhempiin, renessanssin ja baro-
kin esikuviin, melodisilta ja harmonisilta piirteiltdén Kostiaisen musiikki vertautuu ennemmin
uusklassisiin esikuviin, ldhinnd Prokofjeviin ja Shostakovitshiin, sekd Bartokiin. Kostiaisen
savellystyylid on usein kutsuttu — ja sdveltdja on sitd itsekin kutsunut — vapaatonaaliseksi. Tél-
14 viitataan perinteisestd tonaalisuudesta poikkeavaan kirjoitustapaan, joka kuitenkaan ei ole
tdysin atonaalista eikd sidottu 12-séveljéirjestelmén sadntoihin; samoin kolmi- ja nelisointujen
kaytossd pyritddn irti perinteisten funktioitten kdytostd ts. toonika — subdominantti — domi-
nantti -suhteista, vaikkakin soinnutuksessa hyddynnetdén sointujen harmonista virid (Heinid
1995, 191 — 194). Kostiaisen kuoromusiikissa vapaatonaalinen’ sivellystyyli méaarittaa erityi-

sesti 1970-luvun tuotantoa, jolloin sévellystyyli oli atonaalisimmillaan. Vaikka my6hemmin

° Termi vapaatonaalisuus syntyi alun pitien kuvaamaan varhaisen Schénbergin ja mydhiisen Hindemithin kro-
maattista tyylid. Perinteisen duuri — molli -jdrjestelmén sijaan kdytetdéin usein ns. synteettisid asteikoita, kuten
koko-puoliasteikkoa, joka muodostuu koko- ja puolisdvelaskeleitten vuorottelusta. (Heinié 1995, 191-194.)
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melodiat ovat laulullisuuden ihanteen voimistuttua muuttuneet taas tonaalisemmiksi, vapaato-

naalisuus seki uusklassiset esikuvat ovat vaikuttavia tekijoitd myohemmaéssékin tuotannossa.

Kostiaisen innostus uusklassismiin lienee perua Sibelius-Akatemian sévellyksen opettaja Jou-
ko Toloselta. Tolosen harvalukuisen orkesterituotannon péiteokset (Andante ja Rollo alla
burla, 1948) ovat tyylillisesti hyvin selkedéd uusklassismia. Myos Pekka Kostiaisen tuotantoa
on usein verrattu venéldisten uusklassikoiden — Dmitri Shostakovitshin ja Sergei Prokofjevin
— musiikkiin (ks. esim. Korhonen 1990). Kostiainen itse mainitsee vendldiset suuret saveltijét
Dmitri Shostakovitshin, Sergei Prokofjevin ja armenialaisen Aram Hatshaturjanin erdiné lem-
pisdveltdjistadn, ja on omistanut Prokofjeville jopa puhallinkvinteton (Hommage a Prokofjev,
1976) — siitdkin huolimatta, ettd muistaa nuorena poikana valittaneensa opettajalleen Erkki

Rautiolle ”jatkuvasta Prokofjeviin vertaamisesta”.

Venildisten mestarien musiikissa Kostiaista viehéttdd ennen muuta dissonanssien késittely
sekd perinteisen ja oman tyylin kollaasinomainen yhdistely: oman musiikin rakentaminen
menneitten musiikin tekemisen arvojen pédille (Kostiainen, haastattelu 5.2.2007). Prokofjevin
musiikin pirteys sekéd “rymistelyn” ja “veikeyden” vuorottelu ovat piirteitd, jotka hyvin usein
tavoittaa my0s Kostiaisen omasta tuotannosta — kuoromusiikkia paremmin kenties orkesteri-
musiikista, kuten 7riduum Paschalen orkesteriosuuksista tai /. sinfoniasta (2004). Hatshatur-
janissa miellyttdvid piirteitd ovat “mehevyys ja tdyteldisyys”, jotka tulevat erityisesti esiin ti-
min sdveltdmissd baleteissa Gajaneh ja Spartacus. Shostakovitshissa puolestaan vetoaa silkka
sdvellyksellinen taitavuus: Prokofjevin mehevyyteen verrattuna Shostakovitsh on kuivempaa,

arkaaista musiikkia.

Edellisten lisdksi Kostiainen nostaa 1900-luvun musiikista esiin Béla Bartokin: ”yhden taita-
vimpia séveltdjid, joita maa on pailladn kantanut” (haastattelu 5.2.2007). Kostiainen arvostaa
Bartokissa loogisuutta ja on itsekin kayttinyt sdveltdessddn matemaattisia “apukonsteja”
Bartokin tavoin. Synteettiset asteikot, joita Kostiainen vapaatonaalikkona mielelldén kéyttaa,
viittaavat vahvasti Bartokiin — tosin niitd ovat kdyttaneet sédvellyksissadn muutkin Kostiaisen
esikuvat, kuten Prokofjev ja Stravinski. Synteettisilld asteikoilla tarkoitetaan perinteisesté
duuri — molli-jarjestelméstd poikkeavia asteikkoja, kuten koko- ja puolisdvelaskeleitten vuo-
rottelusta koostuvaa koko-puoliasteikkoa (Heini6 1995, 194). Synteettisten koko-
puoliasteikkojen lisdksi Kostiainen on kiyttéinyt sidvellyksissddn moodeja — niin vanhaan ai-

kaan ja renessanssiin viittaavia nk. kirkkosdvellajeja kuin Messiaenin kehittdmid moodeja.
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Yleensd moodit tai synteettiset asteikot eivit kuitenkaan ole sévellykselle kehys, jota tulisi
orjallisesti noudattaa, vaan ne esiintyvét pikemminkin fragmentteina tietyn sdvyn aikaan saa-
miseksi — ne ovat yhdessd musiikillinen “didinkieli”. Kuten Bartékilla'®, Kostiaisen musiikin

sdvelasteikot — etenkin 1980-luvun jdlkeen — viittaavat usein myos kansanmusiikkiin.

Kostiaisen tuotannosta kokosévelasteikkokulkuja 16ytyy mm. Missa in Deo salutare meum -
messun osasta Gloria (tahdit 33 - 37). Sdanndllistd koko-puoli-asteikkoa tapaa mm. sekakuo-
rolle sdvelletyistd Evankeliumimotetti lihetyskdskystid (1971) sekd uudemmasta motetista

Rakkaus on kdirsivillinen (2001).
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NUOTTIESIMERKKI 4: Evankeliumimotetti Lahetyskdskystd (1970). Tahdit 96 — 99. Tahdissa 98
sopraano ja altto laulavat ylospiin kokosévelasteikkoa, tenori ja basso alaspédin koko — puoli-asteikkoa.
© 2002 SULASOL, Helsinki.

Kostiainen on myos itse kehittényt asteikkoja sévellyksiinsé, esimerkkind kanteleelle sdvellet-
ty Pohdintoja kanteleella (2006 - 2007). Kostiainen kertoo innostuneesti sévellysprosessis-
taan, joka vieraammalle soittimelle suuntautuessaan alkaa aina soittimeen tutustumisesta. Tal-
13 kertaa esimerkkind sdveltdjan leikillisyydestd syntyi uusi asteikko, jossa yhdistyvdt sym-

metrian periaate (ks. edelld) seké soittajan ergonomia.

”Se [kantele] on siitd jdnnd soitin, ettd kun sen voi virittdd [oktaavin] seitsemén kieltd, niin jokaisella
kielelld on kolme asentoa: se on vapaa ja se on ylennetty ja alennettu. Sielld saa aika jénnid juttuja syn-
tymaén. Ainoo vaan, ettd siind on seitsemaén [kieltd]. [...] sille kun mé sévelldn, niin ma niin kun yritin
tehdd niin, ettei niitten [soittajien] tarvii koko ajan répldtd niitd viritysvipuja, vaan ettd ne pysyis...
Tehdéén yks asteikko ja sitten katotaan, ettd mitd siitd saa aikaan.” (Kostiainen, haastattelu 5.2.2007.)

19 Bartok on kirjoittanut (siteerannut Ujfalussy 1981; ks. Ling 1989), etti kansanmusiikin tutkimuksella on ollut
ratkaiseva merkitys perinteisestd duuri — molli-systeemisté vapautumiseen: kansanmusiikin aineisto kun perustuu
suurelta osin vanhoihin kirkkosévellajeihin ja pentatoniikkaan.
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Lopputuloksena oli seuraavanlainen asteikko: ¢ — dis — es — fis — ges — ais — b. Asteikossa on
siis enharmonisesti vain nelja eri sivelté (c — es — fis — b) — kdytdnnossé puolidimisointu c:lle,
jolloin asteikkoa glissandonomaisesti soitettaessa kolme sdvelté soi aina kahdesti perdkkéin ja

¢ soi ainoana yksin ja sointikuva on kuin balalaikan.

5.3 Kalevala ja kansanmusiikkityyli

Kalevala, kansalliseepokseksemme kohonnut Elias Lonnrotin kerddma kokoelma suomalaista
ja karjalaista kulttuuriperint6d, on 1800-luvulta ldhtien toiminut séveltdjien ehtymittomana
tekstien ja ideoiden ldhteend. Suomen kansanmusiikin historia (2006) kirjoittaa kiinnostuksen
kansanmusiikkiin olleen monelle sdveltdjélle tdrkedd paitsi “tutkimuksellisten intressien
vuoksi my6s kansanmusiikin ja taidemusiikin vélisen vuorovaikutuksen kannalta.” (Asplund
ym., 2006, 251.) Kalevala-aiheisilla teoksillaan Pekka Kostiainen jatkaa suomalaisen taide-
musiikin perinnettd, joka juontaa 1800-luvun kansallisromanttiseen herdédmiseen ja Sibeliuk-
sen ja aikalaistensa, kuten Kajanuksen, Merikannon, Madetojan ja Klamin, kareliaaniseen

ihanteeseen.

Kostiaisen sdveltdjdn uran alkaessa 1970-luvulla elettiin Suomessa varsinaisen Kalevala-
renessanssin aikaa. Jos sotien jilkeen nuori séveltdjdpolvi olikin paennut Kalevala-aihetta ja
pyrkinyt keskieurooppalaistumaan avantgarden hengessé, nyt Kalevalan hengen uudistamises-
ta tuli monille séveltdjille heidén tyonsé keskeinen idea (Asplund ym., 2006, 520). Kostiaisen
edeltdjid suomalaisen taidemusiikin piirissd olivat mm. Ahti Sonninen (1914 — 1984) seki
Tauno Marttinen (s. 1912), jotka 1900-luvun puolessa vilissd pyrkivit 10ytdmadn Kalevalaan
tuoreen, omaperiisen ndkdkulman; erityisesti Sonnisen teokset laulusolisteineen, kuoroineen
ja lydmaésoittimineen ovat kuin esimakua Kostiaisen Kalevala-aiheisista teoksista (Aho 1985,
57). Kalevala oli suosittu teema myds populaarimusiikissa, niin ensimmadisten suomalaisten
folk-rockbindien keskuudessa kuin poliittisessa laululiikkeessd (Kuusi, M. & Anttonen, P.

1985, 212 - 213.).

5.3.1 Veljo Tormisin vaikutus

Kostiaisen innostuminen kansanmusiikista ajoittuu 1980-luvun alkuun, misté séveltija kertoo
mm. vuonna 1984 julkaistussa Rondo-lehden artikkelissa (7/1984). Musica-kuoro teki 1980-
luvun vaihteessa yhteisty6téd jyvéskyldldisten ISOn tanhuujien kanssa, mistd tulosta on myos

Mull’ on heila ihana -sikermén syntyminen. Kostiainen, joka titi ennen ei juuri ollut kansan-
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tansseista piitannut, viehéttyi nyt kovasti kansanmusiikista ja huomasi perinteeseen kitkeyty-
vin taiteellisen ilmaisuvoiman. Varsinaisen sytykkeen kareliaaniselle herddmiselle” antoi
puolestaan tutustuminen virolaiseen uuteen kuoromusiikkiin vuonna 1980 Debrecénin kuoro-
kilpailussa Unkarissa, jossa kamarikuoro Ellerhein (nyk. Eestin filharmoninen kamarikuoro)
esitti viimeisend numeronaan Veljo Tormisin Inkerin illat ja Jaanilauluja. ”Vapautunut, iloi-
nen laulanta ja liikehdintd, musiikin eldvoittiminen myos ilmeilld ja eleilld — ohhoh, voikos
kuoromusiikkia tuollakin tavalla esittdd?” Kostiainen on itse muistellut kokemustaan (Rondo
7/1984). Ikimuistettavan elimyksen sdveltdneestd Veljo Tormisista, johon Kostiainen oli tu-
tustunut jo hieman aiemmin Tallinnassa vieraillessaan, tuli pitkdksi aikaa Kostiaisen suuren

ihailun kohde ja musiikillinen esikuva ja enemménkin.

Veljo Tormis (s.1930) on virolaisen kuoromusiikin keskeisimpid nimié ja tunnettu laajamit-
taisesta kuorotuotannostaan, joka kiyttdd materiaalinaan suomalais-ugrilaista kansanlaulua ja
-runoutta. Tormisin teokset ovat tyypillisesti hyvin suggestiivisia: ndenndinen monotonisuus,
kumulatiivinen toisto ja varikds danenkaytto luovat musiikkiin jannitteitd, joista rakentuu iki-
aikaisesta kansanperinteestd ammentavien laulusikermien dramaattinen kaari. Saveltdjana
Tormisia on jopa pidetty ”suomalaisempana kuin suomalaiset itse”: hédnen pyrkimyksendan on
ollut sdilyttdd sdvellyksissddn aito kansansdvelmien tunnelma ja alkuperdinen Kalevala-
runous, kun suomalaiset sdveltdjit ovat kiyttdneet Kalevala-sdvellyksissddn usein vain alku-
perdistd juonta (Classica 5/2000). ”Teoksissa leijuu todella vanha, maaginen mystinen kan-
sanmusiikin ilmapiiri. Kuitenkin niissd on kéytetty tdmén vuosisadan sivellystekniikkaa, mut-
ta siten, ettd se vain lisdd musiikin alkuvoimaa,” on Kostiainen kuvannut Tormisin musiikista
saamaansa vaikutelmaa (Rondo 7/1984). Kostiaiseen vetosi musiikissa ensiksi “méaératynlai-
nen raikkaus ja kuulaus” — sen saattoi vaivatta tunnistaa kansanmusiikiksi, mutta siind oli kui-

tenkin “erittdin omaperdinen sdvy” (haastattelu 5.2.2007).

Kostiainen on kuvaillut Tormisia kuoromusiikin sektorilla itselleen hyvin tirkedksi sévelti-
jéksi: Tormisin laaja suomalais-ugrilaisen kansanperinteen tuntemus ja Kalevala- ja Kantele-
tar-aiheiset sdvellykset olivat perusteena myods Kostiaisen perehtymiselle itdsuomalaiseen
kansanmusiikkiperintdon.

”... sanoo Veljokin, ettd hdn on pyrkinyt séilyttadn, sdilyttdédn ja siirtdén tdn kansanlauluperinteen ny-
kyihmisille, kun se muuten jéis unholaan. Et siis se, ettd kuinka se, sen oikeesta kansanlaulu-, Kalevalan
lauluperinteestd tekee timmdstd ndin nykymusiikkia. Se sit avasi silméni ja korvani, ettd voi, ettd voi
vitsi, ettd kansanmusiikki on elinvoimasta! Kun sitd osaa oikein késitelld. Ja Veljo osaa! Ettd se ei oo

mitddn ummehtunutta tavaraa, jota pitéis kailotella. Ettd se tavallaan kylld ohjas mut penkoon tota kale-
valaista laulua ja tekstejd ja melodioita ja muita. Sillai mé hankin niité kirjoja, kaikkia noita kansanmu-
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siikki-, sdvelmékokoelmia, néditd Armas Launiksia ja muita, ettd, niitd laulelin ja soittelin sithen aikaan
hirveesti. Ja kéytin sitten ihan néitd inkerildisid runosévelmid ihan, sévelmisséni sitten. Esimerkiks
semmonen mieskuorolaulu kuin Kilvanlaulajat, niin se on ihan puhtaasti niistd inkerildisistd sdvelmisti
koottu. Et kylld se [Tormis] idoli oli, oli ja on vielékin, ja ehki vahin liikaakin.” (Kostiainen, haastatte-
lu5.2.2007.)

Tormis ei jadnyt Kostiaiselle pelkéstdén etdisen ihailun kohteeksi, vaan 1980-luvulla sévelté-
jat tekivét runsaasti yhteisty6té vieraillen kumpikin toistensa luona. Kostiainen pitdd Tormisia
musiikillisena isoveljenddn tai isdhahmonaan, eikd tunne ole ollut yksipuolinen. Kostiainen
muistaa Tormisin vaimon joskus kertoneenkin, ettd ”Veljo sano, ettd sind oot kuin meiddn
oma poika sielld Suomessa”. Paitsi henkinen sukulainen, Kostiainen kokee olleensa Suomessa
erdénlainen Tormisin sanansaattaja — mydhemminhén Tormis on ollut Suomessa hyvinkin
suosittu ja kopioitu sdveltdjé, ja mm. Jaakko Hulkkosella ja Pekka Jalkasella on tuotannossaan

teoksia, joihin Tormis on vahvasti vaikuttanut (haastattelu 22.8.2007).

5.3.2 Kalevalaisen laulun tyylikeinoja

Kostiaisen Kalevala-tyylisisséd teoksissa, kuten usein my0s Tormisilla, kalevalainen tyyli on
usein esilld hyvin perinteisessi muodossaan. Siksi on syytd tarkastella hieman Kalevala-
runojen ja kalevalaisen laulun perinteisié tyylikeinoja. Tyylikeinoihin liittyvit tekstiesimerkit

esiintyvat Kostiaisen sévellyksissa.

Kalevalaisten runolaulujen perusyksikkd on yleensé noin kahdeksantavuinen runosée, ns. ne-
lipolvinen trokee. Nelipolvisen trokeen normaalimuoto on yleensé kahdeksantavuinen, joskus
pidempikin sde, jonka neljad runojalkaa koostuu painollisen ja painottoman tavun muodosta-
masta tavuparista — yhdeksén- tai kymmentavuisissa sékeissd yliméérdiset tavut sijoitetaan
ensimmdiselle jalalle. Kalevalaiselle laululle ominaisen synkopoivan rytmin ja notkeuden
saavat aikaan murrelmasikeet, joita tekstiin muodostuu, kun runojalka ja sdvelmé sekd sanan
normaali painotus ovat ristikkdiset. Normaalitrokeen rikkovia murrelmasékeité kalevalaisessa
runolaulussa on hyvinkin puolet. Muita kalevalaiselle tekstille ominaisia piirteitd ovat al-
kusointu ja kerto: usein sékeesséd ainakin kaksi sanaa alkaa samalla dénteelld, ja sdkeen sisdltd

toistetaan seuraavassa sikeistdssd synonyymein.(Asplund 1981, 21 — 22.)

ESIMERKKI 1: Kalevalan 8. runo, sékeet 1 — 10: Kostiaisen Sampo-sarjan 2. laulu.

Tuo oli / kaunis / Pohjan / neiti, normaalitrokee (9 tavua)
maan kuu/lu, ve/’en va/lio. murrelmasée

Istui / ilman / vempe/lelld, normaalitrokee

taivon / kaarel/la ka/jotti murrelmaséie

puke/hissa /puhta/’issa normaalitrokee
valke/’issa / vaatte/hissa, normaalitrokee

kulta/kangas/ta ku/tovi, murrelmasie
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hope/’ista / huolit/tavi normaalitrokee
kultai/sesta / sukku/lasta normaalitrokee
pirral/la ho/pe’i/sella. murrelmasie

Koska Kalevala-runous on ensi sijassa laulettua perinnettd, sen laulutapa lienee tosiasiassa
vankempaa ja vanhempaa perinnetti kuin itse runotekstit konsanaan. Yleisin sdvelmétyyppi
on viisi-iskuinen sévelma4, jolloin 5/4-tahtilajiin kirjoitettaessa sdkeen ensimmadiset tavut ovat

pituudeltaan kahdeksanosan mittaisia ja kaksi viimeisté tavua neljdsosanuotin mittaisia.

ESIMERKKI 2. Kalevalatekstin rytmitys 5/4-tahtiosoituksessa.

JJJJJI J J

Is -tui il-man vem-pe-lel - 14.
Viisi-iskuinen laulutapa antaa laulajalle tilaa hengittdé sékeen lopussa, kun taas neli-iskuinen
laulutapa ei tétd mahdollisuutta juuri salli; esim. Kostiaisen kalevalatyylin sévellyksissi neli-
iskuisuus vélittdd usein eteenpdin pyrkivad, jopa kiireistd tunnelmaa ja toimintaa, kun taas vii-
si-iskuinen melodia on luonteeltaan rauhallisempi. Viisi- ja neli-iskuisen tyypin liséksi sével-
misséd tavataan kolmijakoisia iskualoja sekd monimutkaisempia rytmejd, joita on kutsuttu
’musiikillisiksi murrelmasikeiksi”. Sdvelmien muotorakenne on yksi- tai kaksisdkeinen, jol-
loin ensimmdistd sdettd kutsutaan esisdkeeksi, toista jalkisdkeeksi. Yksiddniset sdvelmét ovat
ddnialaltaan usein suppeita (korkeintaan pentakordi), ja intervalleista priimi, sekunti ja terssi
ovat yleisimpid. Melodiat ovat siten tasaisesti litkkuvia ja suhteellisen yksinkertaisia, etenkin
sde sikeen jdlkeen toistettuina helposti mieleen painuvia. Melismaattisuus eli melodian koris-
telu on kuitenkin yleistd — lomasédvelid kutsutaan kansanomaisesti ’niekuiksi”. Kansanlaulu-
perinteelle tunnusomainen muuntelevuus onkin tyypillistd my6s Kalevala-tyylissd. (Asplund

1981, 23 - 28.)

Kalevalaista laulua on laulettu niin yksin kuin yhteisesti; kanteleen séestykselld laulettiin, kun
vain taitava soittaja oli saatavissa. Perinteiseksi esitystavaksi mielletddn usein vuorolaulu, jo-
ko kahden laulajan tai esilaulajan ja kuoron vuorottelu. Tdhén laulutapaan liittyy ns. sdkeen
puoltaminen siten, ettd esilaulaja laulullaan kuljettaa tarinaa eteenpdin kerrallaan aina sékeen
verran, josta ”jdljessdlaulaja” (tai -laulajat) nappaavat pari viimeisté tavua ja kertaavat sikeen
uudelleen. Néin esilaulajalle j44 aikaa miettid seuraavaa séettd, ja hdn vuorostaan ottaa kiinni
kertauksen viimeisistd tavuista, jolloin laulu soljuu eteenpéin taukoamattomana. Tilanteesta
riippuen muutkin laulutavat ovat kuitenkin tulleet kysymykseen. Etenkin eeppiset runot esitet-

tiin sadun tapaan yksinlauluna muiden kuunnellessa vaiti. (Asplund 1981, 35 —38.)
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Kuten Asplund (1981) kirjoittaa, ’kalevalainen laulu oli muinaissuomalaisen tarkein musiikin
muoto. Se kuului eldméén itsestddn selvidnd osana.” Laulu liittyi jokapéivdiseen niin tyShon,
matkantekoon kuin joutenoloon. Toki sitd kéytettiin myds maagisiin tarkoituksiin rituaalisissa
toimituksissa, mutta silloinkin kalevalainen laulu on ollut luonteeltaan hyvin arkista. Siksi on
sopivaa, ettd uudemmassa suomalaisessa Kalevala-tyylisessd kuoromusiikissa, Kostiainen
mukaan lukien, on otettu kiitettdvdn hyvin huomioon musiikin kéytdnnonlaheisyys: ~Suurin
osa uusista Kalevala-aiheisista kuoroteoksistamme on sdvelletty kéyttomusiikiksi, jossa on

pyritty ottaman huomioon myds amatddrikuorojen taidot ja resurssit.” (Aho 1985, 87 -88.)

Kostiaisen Sulhasen tulolauluja (I; 1988) maisteritydssddn tutkinut Satu Simola on tutustunut
myd6s Tormisin ajatuksiin runolaulun estetiikasta (Simola 2005). Runolaulussa tirkeintd on
Tormisin mukaan shamanistinen rytmijatkumo — tunne tarinan katkeamattomuudesta — miké
edellyttdd toisaalta tekstin selkeytté, toisaalta pulssin sdilymistd mahdollisimman samanlaise-
na. Esityksen kannalta tdmi tarkoittaa huomion kiinnittdmistd erityisesti kolmeen seikkaan:
hengitykseen, diftongeihin ja rytmin keinuntaan. Laulutavassa on huomioitava kansanomai-
nen, puheenomainen danenkdyttd. Kuten Simola tutkimuksessaan toteaa, piirteet eivét ole
olleet Kostiaisen sdvellysperiaatteita, vaan ne ovat runolaulun yleisié esitystapaluonnehdinto-
ja runolaulun autenttisesta kuulemistilanteesta” (Simola 2005, 17 -19). Sama yleistys pitee
em. kalevalaisen laulun piirteisiin: Ne ovat kaikki piirteits, joihin Kostiainen omia sivellyksi-
adn johtaessaan poikkeuksetta kiinnittdd huomiota ja epdilyksettd ainakin osa niista on tiedos-

tettu jo sévellysvaiheessa.

5.4 Kuorolle siveltimisen erityispiirteiti

Ténd pdivand kuorojen mukanaan tuoman maineen perusteella Kostiaisella on kysyntdé sével-
tdjand, ja tilausteokset tyollistdvit hidntd jatkuvasti. Usein tilaaja antaa tyolle vain kehykset:
kappaleen pituuden, kuoromuodon ja/tai instrumenttikokoonpanon ja méérédajan, jolloin tyon
on oltava valmiina esitettdvéksi. Itse teoksen aihe ja sisélto jatetddn yleensd tekijan harkintaan

— joskus tosin tilauksessa saattaa olla valmis teksti mukana.

Kéytdnnossd séveltdiminen on monivaiheinen prosessi, jossa tekstiin perehtyminen on vasta
ensimmadinen vaihe. Oli kyseessd motetti, lapsikuorokappale tai ooppera, sdvellystyon aloit-
taminen kulkee suurin piirtein samoja polkuja: pianon ddressd improvisoinnin, luonnosten kir-
joittelun, valikoinnin, lauleskelun, muokkaamisen ja uudelleen ja uudelleen korjailun vaihei-

den kautta syntyy valmis sdvellys. Tastd seuraavassa:
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”Vokaalimusiikkia mé teen hirveen usein niin, ettd mulla on se runo tossa edessd, teksti nuottitelineelld,
ja mé lueskelen ja improvisoin ja lauleskelen ja sitten jossain... joku sieltd jossain vaiheessa, joku tulee
semmonen ajatus tai joku, ettd tosta vois ldhtee, ton vois kirjottaa ylos. Ja sitten ne on semmosia lyhka-
sid luonnoksia sielld sitten paperilla. No, osa jai kayttdmatta. Osa tulee sitten mukaan. --- se varsinainen
musiikin tekeminen, niin se on, kylla mi sen melkeen aina alotan pianon ddressd improvisoimalla. Siel-
td lahtee joku soinnuista tai rytmeistd tai joku melodia tai teema tulee mieleen. Niitd mé laitan ylos pa-
perille. Ja sitten niitd jo muokkaan, tai hylkéén tai korjaan tai milloin mitenkin.” (Kostiainen, haastatte-
lu 5.2.2007.)

Perussivellystyossd Kostiainen apuvilineind ovat piano, lyijykyné ja nuottipaperi. Kotona on
kuitenkin myds tietokone ja siind sévellysohjelma, joka auttaa sdveltdjdd soivan kuvan muo-
dostamisessa: tietokone toimii kirjoituskoneena nuottien kirjoittamisessa ja esikuuntelun viéli-
neend. Erityisesti tictokoneesta on apua instrumentaalimusiikkia sévellettdessd — ainakin jos
kérsivillisyys riittdd balanssien ja volyymitasojen madrittelyyn. Itse sdvellyksissd Kostiainen
ei kaytd tietokoneita. Ainoa elektroniseen musiikkiin viittaava merkki on déninauhan kéyttd
teoksessa Tuli on tuima tie ettdvi (1983 — 1984), jossa kuullaan inkerildisen itkijanaisen itkua

eri korkeuksille ja nopeuksille miksattuna niin, ettd naisia kuulosta olevan nelja.

5.4.1 Teksti sivellyksen lihtokohtana

Vokaalimusiikkia sévellettdesséd teksti on Kostiaisen mukaan sdvellystyon tdrkein osatekija.
Teksti ohjailee musiikillisten ideoitten syntyé ja méérdd sdvellyksen muodon. Pintarakentees-
sa teksti médrittdd rytmin ja sanapainot. Kostiaisen tavoitteena on yleensd sailyttdd savellyk-
sessd mahdollisimman luonnollinen puherytmi. Liian ehdoton ei puherytmin suhteen pidé ol-
la: myds melismat eli melodian koristelu on térkedd. Tekstistd pitdd kuitenkin saada selvéa:

sanoman pitéd tulla yleisolle selviksi. (Haastattelu 21.2.2007.)

Kostiainen viettdd paljon aikaa etsiesséén sopivia tekstejd savellettdaviksi. Lapsikuorolle lap-
sekasta, naiskuorolle 'naisekasta’ ja mieskuorolle *miehekéstd’,” kuuluu Kostiaisen humoris-
tinen mééritelma hyvastd tekstistd eri kuorokokoonpanoille. Tilausteoksen tekstin maarittda
tarkoitus, jota varten teosta sdvelletddn: poikakuoron ditienpdivén konsertti, mieskuoron juh-
lavuotiskonsertti ja kirkon sévellyskilpailu ohjaavat kaikki tuntosarvia erilaisten tekstien pa-
riin. Erityisen mielelldén Kostiainen hakee runokirjoista hauskoja ja humoristisia tekstejé, ja
on loytinyt naurattavia teksteja mm. Jukka Itkosen, Lauri Viidan, Toini Karivalon ja Aaro
Hellaakosken tuotannoista. 1980-luvun alussa Kostiainen kiinnostui Kalevalasta ja Kantelet-
taresta, ja hankki tuolloin kattavan kokoelman suomalaista ja inkerildistd kansanrunoutta,

Armas Launiksen runolaulukokoelmia ja muuta aiheeseen liittyvaa kirjallisuutta. Sen jélkeen

Kostiainen on yhé uudelleen palannut ndiden ehtyméittomien ldhteiden ddrelle. Kolmas “péa-
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sektori” on toki hengellinen musiikki, johon tekstejéd 10ytyy niin Raamatusta, virsikirjasta kuin

muualta hengellisesti kirjallisuudesta. (Haastattelu 5.2.2007.)

”Kylla se joskus on teetéttdnyt hirvedsti hommaa 16ytdd se teksti, mistd sitten l&hettiin,” Kos-
tiainen toteaa tekstien etsimisestd (haastattelu 5.2.2007). Toisinaan tekstit ovat pydrineet mie-
lessd pitkidkin aikoja, ennen kuin ovat paétyneet siveliksi. Téllainen teksti on mm. Lauri Vii-
dan omalle #idilleen kirjoittama runo Alfhild"', jonka Kostiainen muistaa jo opiskeluaikaan
panneensa mieleen sitd lausuessaan. Sopiva tilaisuus sédveltdmiseen tuli vihdoin Pirkanpoikien
tehtyd tilauksen ditienpédivikonserttiin sopivasta kappaleesta talvella 2007, ja valmis kappale
Alfhild sai ensiesityksensd Tampere-talossa 12.5.2007. Toisinaan taas sdvellys ldhtee “ihan
itestddn”, niin kuin aikanaan Satiirinen sarja (1987) syntyi Viidan pienten runokuvien pohjal-

ta nopeasti, suorastaan ”spontaanisti”.

Séaveltdjidnd Kostiainen on tarkka suomen kielen luontevuudesta, miké tarkoittaa oikeaa &én-
tdmyksen ja sanapainojen noudattamista. Kostiaiselta saamani opas Sing it in Finnish (Ménty-

jarvi 1997) neuvoo suomen kielen déntdmystd kuoronjohtajille ja laulajille:

Jokainen kirjain on dannettéva.
* Jokainen kirjain vastaa vain yhté aannett.
* Sanapaino on yleensd ensimmadiselld tavulla.

 Ainteiden pituuteen on kiinnitettivi huomiota, silld useimmiten silli on merkitysti
sanan merkityksen kannalta.

(Méntyjarvi 1997,2 ja5.)

Vaikka ohjeet on tarkoitettu 1dhinnd ulkomaalaisille laulajille, samat ohjeet patevit myos
suomalaista tekstid sdvellettdessd. Vieraskielistd tekstid sdvellettdessd on luonnollisesti pyrit-
tdvd sdveltdmadn niin, ettd ko. kieli kuulostaa luontevalta; Kostiainen ei esimerkiksi ole kovin

mielellddn saveltinyt englanninkielisia tekstejd, koskei ole koskaan kyseisté kieltd opiskellut.

Vokaalien yhtendisyys ja konsonanttien samanaikaisuus ovat asioita, joita hiomalla kuoron
tekstaus selkeytyy. Vokaalien ja konsonanttien vérit luovat tekstin pintarakenteen, joten sivel-
tdja voi kayttdd niiden sévyjd hyvékseen sdvellyksellisessd mielessd. Suomen kielen vokaalit
jakautuvat takavokaaleihin (A, O, U) ja etuvokaaleihin (A, O, Y) seki vilivokaaleihin (I ja

E). Ainien toimiessa siestystehtiviissd vokaalien vireilld on tunnelmaa luova tehtivi: kapea

"' Saman tekstin ovat aikaisemmin siveltineet mm. Kaj Chydenius, Ilkka Kuusisto ja Heikki Sarmanto.
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”0”, kipakka ”I” tai vaalea ”A” saavat aikaan erilaisen mielikuvan paitsi véristd myos volyy-
mistd. Konsonanteilla puolestaan on vahva merkitys paitsi rytmiikan, my6s “pehmeyden” tai
”kovuuden” mielikuvan muodostumisessa — esimerkkiné olkoot sorahtavat &rrit laulussa Ve-

ret tuli mun silimihini.

Vokaliisi Hiilelld piirretyt puut (1989) on Kostiaisen ainut kuoroteos, jossa ei ~oikeita” sanoja
ole lainkaan, vaan koko kappale on merkityksettomilld dénteilld ja vokaalisdvyilld maalailua.
Teoksen pohjana ollut Hannele Huovin runo ei séveltdjan yrityksistd huolimatta taipunut sana
sanalta -tyyppiseksi lauluksi. Niinpd Kostiainen pédtyi tekemdén runolle erddnlaisen dénimai-
seman. Teos ”pyrkii kuvaamaan puhtaasti musiikin keinoin suomalaista metsdmaisemaa eri
vuodenaikoina ja erilaisissa sdfoloissa” (CD 2000, tekstivihko). Ainakin Kostiaisen kuuleman
mukaan nuotti jd4 usein ulkomaisten kuoronjohtajien kiteen heidén vieraillessaan Sulasolin
arkistoissa, silld vokaliisin sanat on helpompi opetella kuin suomalainen kuoromusiikki

yleensé ottaen.

Kostiainen sanoo itse, ettei juuri kiaytd lauludéntd “instrumentaalisesti”. Hédn ottaa vertailu-
kohteekseen Bachin, joka usein sdvelsi laulajille melko lailla samanlaista satsia kuin soittajil-
lekin. Soittimille voi kirjoittaa vapaasti hankaliakin rytmejé ja laajoja hyppyjd, joita vain har-
va laulaja voisi kuvitella laulavansa. Niiden vélttiminen pitdd satsin laulajaystdvillisena.

Kuorolle ja orkesterille sdveltdmisen eroista Kostiainen puhuu seuraavassa:

”Niin, voi instrumenteille tietysti tehdé ihan toisella tavalla kuin kuorolle, tai ihmisdanelle. [...] Kylla-
hin se tietysti sitten vaatii aika paljon enemmaén kuvittelemista. Kuoron mi nyt tiién aika hyvin ja osaan
sen aavistaa ja ennakoida melko tarkkaan, ettd miltd se tulee kuuluun. Mutta sitten kun tekee instrumen-
teille, kokoonpanoille erilaisille, tai varsinkin orkesterille, niin sielld voi tulla kyll sitten aika lailla yl-
latyksid. Tai... jaa, tommonenkos tuolta kuuluukin. Eikd se mitd mé ajattelin.” (Kostiainen, haastattelu
5.2.2007.)

Sampo-sarja (2004) sekakuorolle on Kostiaisen tuotannossa sikéli poikkeuksellinen, etté siiné
kuorosatsi on sovitettu orkesterisatsin pohjalta. Viisiosaisen sarjan kolmessa keskimmaéisessé
osassa kuoro laulaakin miltei koko ajan alun perin jousisoittimille kirjoitettua satsia dam-,
dum- ja duu-tavuilla, ja solistit vuorottelevat tekstin kertojina. Laulajien on tdlloin pyrittava

soittimen kaltaiseen ddnenkdyttdon ja ajateltava hengitykset jousituksina.

5.4.2 Laulullisuus ja laulettavuus

Madritellessdédn helposti sdveltyvad, innostavaa tekstid Kostiainen nostaa esiin tekstin “’laulul-
lisuuden”. Laulullisuus liittyy ensi sijassa tekstiin ja sen valintaan: kdytdnndssé tyopoydalle

paityvit runot ovat useimmiten riimillisid. Selkedd runomittaa “on niin kuin jotenkin helpom-
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pi sdveltdd kuin suorasanaista” — tosin Kostiainen on suorasanaista tekstidkin sdveltdnyt run-
sain mitoin esimerkiksi oopperoissaan. Kalevala-mitta niin ikd4n tuotti alkuun hankaluuksia,
“ettd miten sen saa luontumaan”. Nyttemmin mitta on kdynyt tutuksi, ja Kostiainen kokee al-

kusoinnullisen runolaulun hyvinkin helposti 1dhestyttaviksi. (Haastattelu 5.2.2007.)

Tekstin laulullisuus ei terminéd aivan synkronoi musiikin “laulettavuuteen”, jota Kostiainen
pitdd musiikin kannalta kaiken tarkeimpénd piirteend. Mainitusta laulettavuudesta séveltdja
saa jatkuvasti kiitosta yleisoltd sekd ennen kaikkea kuorolaisiltaan: Kostiaisen musiikki on
miellyttavad laulettavaa, melodista myds véliddnissé ja sisdltdd sopivasti vaihtelua. Lauletta-
vuus on tulosta séveltdjén omasta laulajan intuitiosta ja pitkédstd kuorolaulun kokemuksesta.

Laulettavuutta hdn myos itse kokeilee laulamalla melodioita d4neen.

»... aika paljon mi sitten ainakin vokaalimusiikkia niin itse laulan aina sitten. Orisen ja morisen ja itse
kuorosatsissakin joka stemman melkein yritin laulaa, ettd kuinka td4 menee, ja onko tié luonteva. Ja jos
on jotakin hirmu pahoja paikkoja tullut sinne, niin korjailen niitd sitten.” (Kostiainen, haastattelu
5.2.2007.)

Laulettavuuden periaatteet toisaalta viittaavat myds renessanssin vokaalimusiikin piirteisiin.
Veikko Helasvuo kirjoittaa teoksessaan Kuorolaulun vaiheet (1963) renessanssin hengestd,
joka vaati musiikilta "tunteen ilmaisun valittomyyttd” ja sitd kautta “sanan ja sdvelen yhteen-
kuuluvaisuutta” sekd “’sanonnan luontevuutta ja selkeyttd”. Erityisesti Josquin des Prés’n (n.
1450 — 1521, Alankomaat) musiikista kéytetylld termilld musica reservata tarkoitetaan mu-
siikkia, jossa “tekstin tulee kaikissa olosuhteissa olla ymmairrettivad ja esitykseltdin selvia,
huolimatta musiikin polyfonisuudesta ja erillisten d4nten korvaamiellyttivistd soinnista” (He-
lasvuo 1963, 32 — 33). Vaikka Kostiainen ei laulettavuudesta puhuessaan suoraan mainitse
renessanssin esikuvia, on aikakauden musiikilla ollut siind maéirin keskeinen vaikutus Kos-

tiaiseen, etti pidan sillanrakentamista perusteltuna.

5.4.3 Harmonia

Kuuntelijalle hyvin esitetty kuoroteos ei ilmene pelkdstddn (yksittdisen) melodian kautta: mie-
likuvan kannalta tirkedmpdéd on eri ddnien keskindinen suhde, niiden yhdessd luoma sointi.
Moniddninen kuorosatsi muodostuu melodian ja harmonian keskindisestd, symbioottisesta
suhteesta. Sdvellyksen — tai sovituksen — melodia saattaa itsessdén olla hyvinkin yksinkertai-
nen, el vilttdmattd oikein mik&4n”, mutta harmonian avulla siitd syntyy jotakin erityista.

Téstd syystd harmonia on vokaalimusiikissa yksi tdrkeimmisté, ellei tirkein, parametri. Vo-
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kaalimusiikkia siveltdessd Kostiaisen keskeinen tavoite on 10ytdd melodialle tdsmaélleen oi-

kea, tiettyd tunnelmaa kuvaava sévy. Sen saa aikaan harmonia.

Harmonian suhteen Kostiainen on aina pyrkinyt etsimédin epédsovinnaisia ratkaisuja. ”En tyy-
dy ensimmdiseen vaihtoehtoon, vaan haen erityisempié sévyjd,” hidn on sanonut (haastattelu
3.1.2008). Epésovinnaisten harmonisten ratkaisujen kautta yksinkertaisetkin melodiakulut
saavat uuden ilmeen. Sédvellysvaiheessa Kostiainen saattaa kirjoittaa melodian ympdrille jopa
kymmenid erilaisia harmonisia versioita, joista jokainen periaatteessa kuulostaa hyvilta. Se,
minkd sdveltdjd lopulta valitsee, on vaihtoehdoista se, joka tuottaa melodialle sen tunnelman,

jonka siihen on halunnut.

5.5 Musiikkia kiytettaviksi

Kostiaisen suhde séveltdmiseen on kaytintdldhtéinen: hén ei usko inspiraation syntyvén mis-
tddn sdvellyksen ulkopuolisista ldhteistd. Radiohaastattelussa (Yle 1 2.9.2007) hén siteeraa
opettajaansa Jouko Tolosta: “Inspiraatio ei tule makaamalla, vaan se tulee tyotd tekemalld.”
Han luottaa siihen, ettd kun vain alkaa tehdd tyotd ja pdédsee siind sopivaan rytmiin, inspiraa-

tiokin tulee vihitellen. Kun sopivan innon sitten saa péélle, tyotéd voi jatkaa vaikka yli yon.

Kayténtolahtoisyys luonnehtii myos useimmiten Kostiaisen séveltimédd musiikkia. Kostiaisen
tarkoituksena on kirjoittaa luontevaa, helposti laulettavaa ja esitettivdd musiikkia. Kuten Ka-
levi Aho on maininnut, Kostiaisen Kalevala-aiheiset sévellykset on sévelletty kdyttomusiikik-
si'>. Sama médritelmd pitee suurimpaan osaan Kostiaisen sivellystuotantoa, ja aivan erityi-
sesti kuoromusiikkiin. Kostiainen on siveltdnyt nimenomaan esitettavaksi, kdytdnnodssa toteu-
tettavaksi; hyvin usein hin on vieldpai itse ollut toteuttamassa esitystd, minkd vuoksi hénelld
on jo sdvellysprosessin alkuvaiheessa ollut selvéd kuva siitd, miten teos on kdytannollisinta to-

teuttaa.

Yksi syy kdytdnnonldheiseen sdveltimiseen on Kostiaisen kirkkomuusikkotausta. Kirkko-
muusikon tydssid uuden musiikin 16ytdminen kuuluu viikoittaiseen rutiiniin; mm. Bachilla oli
tapana sdveltdd uusi kantaatti joka sunnuntaiksi. Niin myds monet Kostiaisen liturgisista si-
vellyksisté on tehty vélittoméén kayttoon jumalanpalveluksissa ja seurakunnan tilaisuuksissa.
Tiettyd tarkoitusta varten sidveltiminen on toki yleistd my0s maallisessa musiikissa. Suurin

osa Kostiaisenkin sdveltimastd musiikista on tilausteoksia, joille useimmiten on tiedossa

2Ks. s. 47.
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kayttotarkoitus — tietty esitystilanne ja kokoonpano — vaikka tekstin ja musiikillisten ratkaisu-

jen suhteen tekijille annettaisiin vapaat kédet.

Toisaalta Kostiaisen pragmaattiseen sivellysideologiaan on vahvasti vaikuttanut hdnen tyos-
kentelynsé yliopiston lehtorina. Aloittaessaan opetustyotd Kostiainen ei ollut juuri oppilaitaan
vanhempi, ja toisin kuin he, hin ei itse ollut edes ylioppilas. Alkuaikoina hédn koki tyon stres-
saavaksi joutuessaan valmistelemaan tunteja yomyohdén ja kddnnéttdessddn vieraskielisid kir-
joja suomeksi milloin kenelldkin kielid paremmin taitavalla. Jalkeenpdin Kostiainen on kui-
tenkin ymmartényt tuon ajan olleen suureksi avuksi sdveltdjyytensd kehityksen kannalta ja
vaikuttaneen olennaisesti sithen, minkélainen sdveltdjd hinestd tuli ja millaista musiikkia hin
sdveltdd. Joutuessaan opetusta varten ottamaan selvdd muoto-opin ja tyylianalyysin saloista,
Kostiainen oppi asiat samalla itse aivan uudella tavalla. Vanha sanonta “opettamalla muita

oppii itse” on todistanut pitevyytensa.

Kostiaisen sdvellystyon kédytanndllisistd tavoitteista kertoo vield sovitustdiden suuri méérd ja
niiden vahva merkitys hinen siveltdjiprofiilinsa kehityksessd. Kostiainen on tehnyt sovituk-
sia koko uransa ajan sdvellystyon vélipaloina; niissd heijastuvat myos sdveltdjan ddnen muu-
tokset. Yleisesti ottaen sovituksella tarkoitetaan valmiin sévellyksen — yleensd melodian tai
laulun — muokkaamista oman maun mukaan. Raja sévellyksen ja sovituksen vélilld on usein
hiilyvd. Kostiainen kéyttdd sdvellyksissdén paljon lainauksia ja viittauksia kansanmusiikkiin
ja virsiperinteeseen, kuten myds viittauksia ihannoimiinsa sédvelten mestareihin. Toisaalta so-
vitukset ovat usein hyvinkin sévellyksellisid alkuperdisen melodian muuntelun, rytmisen vari-

oinnin, harmonian ja rakenteen puolesta.
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6 SAVELLYSTUOTANTO - ERAIDEN TEOSTEN TARKASTELUA

Pekka Kostiainen on ollut tuottelias sdveltdjd 1960-luvun lopusta saakka — jo ldhes neljin
vuosikymmenen ajan. Kesikuuhun 2008 mennessi Kostiaisen teosluku'® oli 294 teosta, niistd
yli puolet julkaistuja ja kaikki julkisesti esitettyjd. Tutkimuksessani keskityn Kostiaisen kuo-
rosévellystuotantoon. Kaikkiaan Kostiaisen sédvellystuotanto on monipuolinen kattaen niin
kamari- ja orkesterimusiikkia, ndyttimomusiikkia (mm. kaksi oopperaa), yksinlauluja kuin
teoksia soolosoittimille. Eniten Kostiainen on kuitenkin sdveltinyt kuoroille — sdveltdjan

omille tai muille laulajille.

Jo vuonna 1984 Rondo-lehden haastattelussa (Rondo 7/84, 21 — 22) Kostiaiselta kysyttiin
syytd kuoromusiikin suureen miirddn. Syyt olivat silloin paljolti samat kuin nykyéénkin:
1970-luvulta asti hineltd on padsaantoisesti tilattu kuoromusiikkia, toisaalta omat kuorot ovat
tarvinneet uutta materiaalia, jota Kostiainen sdvelsi mieluummin itse “yksinkertaisesti koska

se oli helpompaa ja joutuisampaa kuin vanhojen kasojen penkominen” (Rondo 7/84, 22).

Kuoromuodoista sekakuoro on luonnollisesti ollut useimmin Kostiaisen kohteena, kaikkiaan
59 teoksella'®. Lihelle samoja lukuja Kostiainen on paatynyt myos diskanttikuorosdvellyksis-
sd — yhteensid 47 teosta. FIMIC:n teosluettelo ei erittele lapsi- ja naiskuoroille sivellettyja te-
oksia keskendén; kantaesityksistd kuitenkin kdy selvéksi, ettd diskanttikuorosivellyksistd va-
jaa neljannes (10 kpl) on naiskuorojen kantaesittimié, loput alun pitden lapsi- ja nuorisokuo-
roille suunnattuja. Mieskuorolle sévellettyjé teoksia on 10, joista kaksi on laulusarjoja. Sovi-
tusten myoté eri kuoromuodoille suunnattu tuotanto moninkertaistuu nimenomaan sekakuoron
ja lapsikuoron kohdalla. Useammassa teoksessa on osia monelle eri kuoromuodolle: mm.
Pakkasen luvussa (1984) kaytossd ovat kaikki neljad kuoromuotoa, Viindmoisen tuonelanmat-
kassa (1989) mukana ovat tenorisolistin lisdksi lapsi- sekd mieskuorot. Monissa kappaleissa
on solistisia osia, mutta yleisimmin solistit valitaan kuorolaisista. Useat luetteloidusta teoksis-

ta ovat sarjoja tai kokoelmia, jolloin varsinaisten tdiden lukumééri kasvaa useilla kymmenil-

13 Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus (FIMIC) pitdd ylla suomalaisten sdveltdjien teosluetteloita. Organisaati-
on www-sivuilta on luettavissa myds Kostiaisen péivitetty teosluettelo. Lausunto kantaesityksistd perustuu Kos-
tiaisen haastattelussaan 5.2.2007 antamaan tietoon; niiden suhteen FIMIC:n luettelossa on joitakin puutteita.

'* Mainitut teosméérit ovat suuntaa-antavia: onhan Kostiainen yhi aktiivinen siveltiji ja teoksia syntyy lisad
jatkuvasti.
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1a. Liséksi luettelo on epdtdydellinen sovituksien suhteen — FIMIC:n luetteloon valikoitujen
sovitusten maérd on hieman piille neljankymmenen (43 kpl), kun todellisuudessa sovituksia
on vuosien saatossa syntynyt moninkertainen méarad. Oman luetteloni 80 sovitustyotd on sekin

puutteellinen, ja siséltdd tdydennyksid ldhinnd virsisovituksien osalta.

Kostiaisen kaikkein ensimmaéinen julkaistu sdvellys oli niin ikédén kuorolle: Eino Leinon teks-
tiin tehty sekakuorokappale Aurinko minun isdni (1968), alun perin Tampereen laulujuhlille
tilattu. Samoilta ajoilta ovat myds kuorosévellykset psalmeihin 8 ja 67. Vaikka Kostiainen itse
on madrittdnyt teokset opiskelutdiksi — “kontrapunkti- ja soinnutussovellutuksia sévellysopin-
tojen keskivaiheilla” — ne kuitenkin olivat avaus vuosikymmenten sédveltdjéntyélle, joka il-
meisen selvésti on keskittynyt kuoromusiikkiin. ”Kuoro on térkein instrumenttini,” Kostiai-

nen on toistanut useaan kertaan — ja tutuin.

Valtaosa kuorotuotannosta on sivelletty a cappella — ilman séestystd. Varsinaisia sdestyksel-
lisid kappaleita ei juuri ole; pianoa kéytetdén ainoastaan harjoittamisvaiheessa. Sen sijaan
Kostiainen on usein kdyttdnyt kuoroa suuremman kokoonpanon osana. Téllaisia teoksia Kos-
tiainen on sdveltdnyt kaikkiaan 24 teosta. Niistd 3 on uruille ja kuorolle, muut laajemmalle
kokoonpanolle, useimmissa tapauksissa my0s solisteille. Instrumenttikokoonpanot vaihtelevat
jousikvartetista pop-bandiin (Nuorisomessu, 1970 — 73), puhallinorkesterista kansanmusiik-
kiyhtyeeseen. Teoksessa Tuli on tuima tie ettdvd (1983 — 84) dénessd ovat kuoron lisdksi sin-

foniaorkesteri, lausuja seké déninauha. (Ks. Liite 1.)

Pekka Kostiaisen kuorotuotantoa on joskus luokiteltu karkeasti kolmeen kategoriaan: lapsi-
kuorolle sdvellettyihin teoksiin, Kalevala-aiheisiin seké kirkollisiin teoksiin. (Pajamo & Tup-
purainen, 2004, 572.) Jako ei ole tdysin vedenpitdvi: onhan Kostiainen siveltinyt ~aikuiskuo-
roille” paljon muutakin ns. maallisen aihepiirin musiikkia kuin Kalevalaa. Suomalainen kan-
sanmusiikki on toki ollut vahva vaikutin, mutta sévellyksid on syntynyt myds vieraskielisiin
teksteihin, ja kotimaisenkin runouden piirissd Kostiaista voi pitdd varsin ennakkoluulottoma-
na, joskin perinteiseen runomuotoon taipuvana. Toisaalta kansanmusiikin vaikutteita on vah-
vasti ndkyvissd myds hengellisessd musiikissa, ja Kalevala-aiheisissa niin kuin myos leikitte-

levissd lastenlauluissa on kéytetty vanhoja renessanssin motettien sévellystekniikoita.

Seuraavissa luvuissa erittelen Kostiaisen teoksia aihepiirin ja kéyttotarkoituksen mukaan kir-
kolliseen ja maalliseen musiikkiin. Kirkollinen tuotanto pitdé sisdlldin kaiken liturgisen mu-

siikin, virsisovitukset, motetit seké kantaatit ja muut kuorolle ja orkesterille sdvelletyt teokset.
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Maallinen musiikki puolestaan pitdd sisillidn humoristisista 1dhtokohdista sivelletyn, puhe-
kuoroa ja vapaatonaalisia vaikutteita siséltdvin kuorotuotannon, kansanmusiikkisovitukset ja
niihin pohjaavan tuotannon sekd kansanrunouteen pohjaavat Kalevala-tyyliset teokset. Lapsi-
kuoroteoksia ei ole eritelty muusta tuotannosta, vaan ne on sijoitettu kirkollisen ja maallisen

musiikin otsikon alle aiheensa mukaan.

6.1 Kirkollinen musiikki

Pohjan seurakunnan kirkkokuorolle sévelletyisti ja sovitetuista kappaleista ldhtien Kostiainen
on séveltdnyt musiikkia jumalanpalveluskédyttoon. Liturginen musiikki pitdd sisélladn kaikki
jumalanpalveluksen (messun) eri vaiheisiin sévelletyt teostyypit: sithen kuuluvat niin mes-
susdvelmit, virsisovitukset kuin Raamatun teksteihin sdvelletyt motetit sekd tdtd laajemmat
kirkolliset sdvellykset. Kostiaisen liturgiset sdvellykset ovat muutamaa poikkeusta lukuun ot-
tamatta sekakuorolle: sekakuorotuotannosta yli puolet on kirkolliseen tekstiin sévellettyd. Osa
sdvellyksistd on selkedsti tiettyd tilaisuutta varten tehtyd kéyttomusiikkia. Toinen osa puoles-
taan koostuu laajamuotoisemmista hengellisistd teoksista, kuten messuista, moteteista ja kan-
taateista — sdvellystyypeistd, jotka musiikkihistoriassa ovat olleet kuorosdvellyksen padamuo-

toja'’.

Pohjoismaiset siveltdjit ovat tekstimusiikkia sdveltdessddn ottaneet tavallisesti vaikutteita
saksalaisista esikuvista (Haapasalo 1992, 85). Kostiaisen liturgiset sdvellykset ovat syntyneet
vuorovaikutuksessa koko kirkollisen musiikin perinteeseen: sédvellyksissd on piirteitd niin
gregoriaanisesta kirkkolaulusta, Piae Cantiones -lauluista, renessanssin moteteista kuin
Bachin koraaleista.'® Ekumeenisuuden hengessi Kostiainen on kiyttinyt musiikissaan myos
ortodoksisia tekstejd. Luterilainen arkisuus ja kéytdnnollisyys kohtaavat toisinaan iddn kirkon

mystiikan, toisinaan katolisen perinteen.

Vaikka raamatulliset aiheet ovat esiintyneet Kostiaisen tuotannosta uran alusta asti, hengelli-
sen musiikin méérd lisdéntyi huomattavasti 1990-luvulle tultaessa. Sen sijaan virsisovituksia
Kostiainen on tehnyt tasaisesti koko uransa ajan - siksi aloitan Kostiaisen kirkollisen musiikin
esittelyn niistd. Virret ja raamatulliset tekstit ovat usein olleet materiaalina laajemmillekin te-
oksille: kantaateille ja messuille, niistd suurimpana kokonaisuutena paésidisajan kolmoismes-

su Triduum Paschale.

15 Ks. Helasvuo 1963.
' vrt. Kekkonen 1999.
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6.1.1 Missa: In Deo salutare meum

1980-luvun kuoromusiikin muutoin hyvin kansanmusiikkipainotteisen tuotannon keskelld
Missa: In Deo salutare meum on ainoita kirkkomusiikkiteoksia, jossa tosin siinékin kansan-
musiikin vaikutteet ovat selvésti kuultavissa. Viisiosaisen messun osat ovat Kyrie, Gloria, In
Deo salutare meum, Sanctus ja Agnus Dei. Teos on syntynyt vuosien 1984 ja 1986 vililla si-
ten, ettd ensin Kostiainen sdvelsi Kyrie-osan itévaltalaista kuorosédvellyskilpailua varten.
Tekstimotetti In Deo salutare meum syntyi erillisend sédvellyksend samoihin aikoihin Nor-
busamin'’ tilauksesta, ja padtettydin siveltdd Kyrien aineksista kokonaisen messun, Kostiai-
nen liitti motetin messuun Credon paikalle. Motetin tekstind on Psalmi 62, jakeet 8 ja 11 — 13:

”Jumalassa on minun pelastukseni ja kunniani. Hén on luja kallio, hdnessé on turvani.”

Kostiainen kertoo (haastattelu 20.2.2007) pyrkineensd messun sidvellyksessd minimalistiseen
ilmaisuun. Minimalismille ominainen piirre on repetitiivisyys eli pienten musiikillisten kuvi-
oiden toistoisuus, vahittdinen muuntelu ja paillekkdisyys (Nuorvala 1992). Tyylilajina mini-
malismi tuli tunnetuksi Yhdysvalloissa 1900-luvun jélkipuolella mm. Terry Rileyn, Steve
Reichin ja Philip Glassin teosten kautta. Kostiainen itse pitdd minimalismia huomattavasti
vanhempana piirteend, ja vertaakin omaa minimalismiaan mieluummin kansanmusiikin ker-
tautuvuuteen, virolaisen Arvo Pirtin minimaaliseen sévellystyyliin tai Bachin musiikin tois-
toisuuteen. Kostiaisen messussa onkin paljon samankaltaisia elementtejd kuin Pértin hengelli-
sessd, gregoriaanisuudesta, ortodoksisuudesta ja renessanssimusiikista ammentavassa sivel-
lystyylissi, jota Part itse kutsuu tintinnabuliksi (kellojen helke). Bachin “minimalismin” Kos-
tiainen puolestaan kertoo oivaltaneensa 1980-luvun alussa tyttdrensd Matleenan kautta, kun
tdmé Kostiaisen kuunnellessa Bachin H-mollimessun ensimmaistd Kyrietd oli poldhtanyt si-
sddn isdnsd tyohuoneen ovesta ja todennut: Isé, sehdn kuulostaa koko ajan ihan samanlaisel-

tal”

Messun keskeinen musiikillinen materiaali esitelldin jo Kyrien ensitahdeissa. Nelisidvelinen
melodiakulku (p2 alas, s3 alas ja p3 yl6s) on koko teoksen lépi kantava melodinen aihe, joka
toistuu kaikissa messun osissa seka sellaisenaan ettd muunnellen hieman eri intervallein, har-

vennettuna, peilikuvana jne.

' Pohjoismainen lapsi- ja nuorisokuorojen yhteistyojérjesto (Nordiskt barn- och ungdomskorsamarbete)
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NUOTTIESIMERKKI 5: Melodinen aihe Kostiaisen teoksessa Missa: In Deo salutare meum (Kyrie,

tahdit 1 —4, ST ja S II). © 1995 Warner/Chappell Music Finland Oy.
Rakenteeltaan Kyrie-osa noudattaa perinteistd messukaavassa kéytettyd muotoa (Kyrie elei-
son — Christe eleison — Kyrie eleison). Kaanonina alkava Kyrie eleison (Herra armahda) on
toinen koko teoksen ldpi kantava teema. Gregoriaanista melodiaa muistuttava teema on yk-
sinkertainen ja ndyrd, my6hemmin sen saadessa rinnalleen alapuolisen kvartin ja noonin sivy
muuttuu arkaaisen vaativaksi. Kyrien toistuminen viittaa ortodoksien jumalanpalveluksissa
toistettuun Herra armahda -teemaan; Kostiainen itse huomasi yhteyden vasta jélkeenpéin eiké

myOnna sitd varta vasten ortodokseilta ottaneensa.

Ky -ri-e ¢ - le-i-zon,Ky-

NUOTTIESIMERKKI 6: Kyrie eleison -aihe teoksessa Missa: In Deo salutare meum (Kyrie, tahdit 9 —
13,S I, SII, ATja A II). © 1995 Warner/Chappell Music Finland Oy.

Christe-sanaa Kostiainen puolestaan halusi alleviivata siirtymélld mollista duuriin. “Kyrie,
Herra, on vdhin mystisempi kuin Kristus. Kristus, Jeesus, on ymmaérrettdvampi, konkreettinen
ja ldhelld ihmisté, siksi timd Christe menee duurissa,” Kostiainen perustelee (haastattelu
22.8.2007). D-duurin noonisointuna soiva Christe eleison muistuttaa omasta mielestdni kir-
konkellojen kumahtelua: mieséédnten raskaiden kellojen ylle yhtyviét toisiaan jéljittelevit nais-
adnet, jotka heldhtelevit pikkukellojen tavoin. Kyrien kertautuessa sédvellaji siirtyy takaisin

molliin.
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NUOTTIESIMERKKI 7. Christe eleison -teema (kellot) messussa In Deo salutare meum (Kyrie, tahdit

42 —45). © Warner/Chappell Music Finland Oy.
Kirkkokésikirjan mukaisessa messukaavassa Kyrietd seuraa Gloria — “Kunnia Jumalalle kor-
keuksissa”. Tenorisolistin alussa gregoriaaniseen tyyliin resitoima melodia toistuu vuoroin
solistien, vuoroin kuoron laulamana tekstid jaksottaen. Kostiainen halusi korostaa Glorian
juhlallista tunnelmaa fanfaarein ja kirjoitti a cappella -kuorosatsiin trumpettimaisia trioleja
staccatossa vaikutelmaa jdljittelemidn. Eleison-teema kuitenkin toistuu eri muodoissa muis-
tuttaen ylistyshuutojenkin keskelld anteeksiantamuksesta. [Mm. sékeissd “in terra pax ho-
minibus” (tahdit 9 — 24) kiytetddn Kyrien melodista aihetta asteittain alenevana kulkuna; tah-
dista 58 (’Qui tollis peccata mundi”) alaspdinen terssi muuttuu kvartiksi; tahdeissa 76 — 85
esiintyy aiheen peilikuvaa muunteleva kaanon. Myds Christe-teema esiintyy osassa "Domine

Deus, Agnus Dei” (Herra Jumala, Jumalan Karitsa) .|

Kyrie eleison -motiiviin palataan vield uudelleen neljannessid Sanctus-osassa, jossa se pyhyy-
dessddn ja yksinkertaisuudessaan pyrkii rauhoittamaan kaoottiseksi myrskyksi yltyneen Ho-
sanna in excelsis-ylistyksen. Hosannassa puolestaan saavutetaan repetitiivisyyden kulminaa-
tiopiste kaikkien kuorolaisten laulaessa péillekkédin, eriaikaisesti ja eri korkeuksilta omaa
hoosiannaansa. Partituurissa on maininta: “Jokainen laulaja siirtyy véhitellen omaan tem-

poonsa. Osa sopraanoista ja altoista vaihtaa stemmaa.”.
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6.1.2 Tekstimotetit ja kantaatit

Kirkollisen kuoromusiikin yksi péélaji ovat motetit — lyhyehkot, polyfoniseen tyyliin sévelle-
tyt teokset, jotka tavallisesti esitetddin sdestyksettd. Motettien tekstit ovat useimmiten raama-
tullisia ja liittyvét johonkin tietyn kirkkovuoden pyhdn aiheeseen evankeliumi-, epistola- tai
psalmitekstind; samoin teksteind kdytetdén muita perinteisid liturgisia tekstejd. Otavan Suuri
musiikkisanakirja (1959) kertoo motettien séveltimisen loistavimman ajan olleen 1500-
luvulla, jolloin Orlando di Lasso ja Palestrina kehittivit sivellystyylin huippuunsa'®. ”Viiden-
neksi evankelistaksi” nimitetty Bach on niin ikéédn sdveltinyt huomattavan méérian motette-
ja.

TAULUKKO 1: Motetit

Motetin nimi Vuosi Kuoromuoto Tekstilidhde
Psalmi 8 1967 SATB Raamattu
Psalmi 67 1967 SATB Raamattu

P. Saarikoski (Matt.28:18 —
Evankeliumimotetti lahetyskéskystd 1970 SATB 20)
Miksi te etsitte 1971 SATB Luuk. 24:5-8
Psalmi 130 1972 SATB Raamattu (ruots.)
Laudate Pueri 1993 SATB Psalmi 122
Laulakaa ylistystd Herralle 1994 SATB, voc., org, orkesteri 2.Moos. 15:20
Siunattu Han, Kuningas 1994 SSAA, org., orkesteri Luuk. 19:38
Te Deum 1995 SATB lat. (300-luvulta)
Herra, 414 muista minun syntejani 1996 SATB Psalmi 25
Hoosianna 1998 SSATB Matt. 21:6
Herren &r nu konung 1999 SATB Psalmi 97 (ruots.)
Panis Dei 2000 SSAA Joh. 6:33 (lat.)
Esto mihi 2001 SATB Psalmi 31:3
Rakkaus on kérsivillinen 2001 SATB 1.Kor. 13:4-7
Herra teidédn Jumalanne 2001 SATB Sak. 14:5
Herra antaa 2001 SATB Psalmi 85:13
Maan édretkin saavat tietdd 2001 SATB Psalmi 98:3
Pater noster 2002 SATB Matt. 6:9 — 13 (lat.)
Autuaita ovat ne 2002 SATB+sopr. Matt.5:3 - 10

Kostiaisen motettisdvellykset ajoittuvat kahteen jaksoon. Ensimmdiiset motetit on sdvelletty
opiskeluaikana; kaksi psalmimotettia vuodelta 1967 kuuluvat Kostiaisen aivan ensimmaisiin
savellyksiin. Evankeliumimotetti lihetyskdskystd (1970) on tyyliltddn moderneinta, 4arimmaéi-
sen vapaatonaalista Kostiaista — jotakin kertonee sekin, ettd tekstind kdytetddn perinteisen

raamatunkdinndksen sijaan Pentti Saarikosken suomennosta. Padsidisaamun evankeliumiteks-

18 Myo6hempi painos (1992) tdsmentdd motetin olevan yksi ldnsimaisen musiikinhistorian vanhimpia moniéénisid
sdvellysmuotoja, alkaen 1200- ja 1300-lukujen varhaismoteteista, jotka monidénisyyden liséksi olivat myds mo-
nitekstisid, usein kansankielisid ja maallisia. Kostiaisen kirkolliset motetit viittaavat kuitenkin enemmén myo-
héisrenessanssin sekd Bachin motetteihin, jotka olivat enimmaékseen hengellisié ja

"% Protestanttisen Saksan tirkeimmit motettityypit olivat koraalimotetti seki Raamatun tekstiin (erit. psalmit ja
evankeliumit) savelletty Spruchmotette (Helasvuo 1963, 140).
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tiin sdvelletty Miksi te etsitte (1971) padtyi mydhemmin osaksi Triduum Paschalen padsidis-

messua.

Suurempi osa moteteista on sdvelletty 1990-luvulla ja sen jilkeen, ja niiden suhteellisen run-
sas midré osoittaa Kostiaisen uralla paluuta alkulédhteille: kirkkomusiikkiin. Monet moteteista
on kirjoitettu kontrapunktiseen tapaan; soinnutukseltaan niissd on kuitenkin paljon vapaato-
naalisia aineksia ja Kostiaiselle tyypillisid neli- ja viisisointuja. Moteteista ensimmdainen oli
vuonna 1993 valmistunut Laudate pueri, jonka tekstissd (Psalmi 122) tervehditéén iloiten Je-
rusalemin kaupunkia, Jumalan huonetta, sekd toivotetaan rauhaa kaupungin asukkaille. Ky-
seissd motetissa renessanssin (tai varhaisen barokin) ja Charpentierin vaikutus ovat ilmeisié:
ne nakyvit mm. ranskalaistyyppisind pisteellisind rytmeind seké runsaana melismaattisuutena.
Kaksi moteteista poikkeaa a cappella -linjasta: moteteissa Laulakaa ylistystid Herralle ja Siu-
nattu Hdn, Kuningas (1994) kuoroa siestivit urut seké jousten, kahden trumpetin ja pasuunan

muodostama soitinyhtye®’.,

Oululaiselle Tuiran kamarikuorolle omistetut Esto mihi ja Rakkaus on kirsivillinen (2001)
siséltavit kumpikin runsaasti kromatiikkaa ja muunnesointuja. Ne ovat Kostiaisen uudemmis-
ta motettisdvellyksistd kenties haastavimpia, mutta puhtaasti laulettuna myds erittiin palkitse-
via, tunteikkaita sivellyksid. Ensin mainitun tekstiné toimii yksi rukouksenomaisesti toistetta-
va psalminsde (Ps. 31:3); jalkimmaéinen teksti on tuttu, usein vihkitilaisuuksissa luettava ko-
rinttilaiskirjeen kohta, jossa kuvataan kérsivéllistd, lempedd, totuudellista ja ikuista Jumalan
rakkautta. Kokonaisuuksina molemmat tavoittavat jotakin olennaista tekstinsi siséllostd, miké
johtuu toisaalta tekstid kunnioittavasta kirjoitustavasta ja tehokkaasta toistosta, toisaalta laa-

jasta dynamiikkavaihtelusta — kummassakin akselilla pianissimosta fortissimoon.

2 Motetin siestiminen soittimin on sinnsi tyyliin kuuluvaa: ranskalaisia ars nova -kauden motetteja esitettiin
todennékdisesti jopa pelkdstiédn soittimin, ja Bachin aikana motettien esityksessé vuorottelivat soitinsdestykselli-
set ja solistien ja/tai kuoron esittdmait osiot (Helasvuo 1963, 128 ja 146).
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NUOTTIESIMERKKI 8: Rakkaus on kdirsivillinen, alkutahdit 1 — 8. © 2002 SULASOL, Helsinki.

Rakkaus on kirsivillinen noudattaa sikeittdin tekstin lausejakoa ja jakautuu kahteen osaan
melko tarkasti kultaisen leikkauksen mukaan. Savellyksen kehyksena toimii kuulaasti pianis-
simossa laulettava sointu sanalla ”Rakkaus”; alun noonilla véritetty sointu puretaan viimeisis-
sd tahdeissa E-duuriin. Esto mihi puolestaan koostuu homofonisten ja polyfonisten jaksojen
vuorottelusta. Kokonaissévy on hyvin anova, toisinaan toiveikas, toisinaan epitoivoinen, mut-
ta kerta toisensa jédlkeen kromaattisesti moduloivista, polyfonisista kuvioista paddytdan kir-

kastuneeseen D-duurin.

Motetit Herra antaa, Herra teiddin jumalanne sekd Maan ddretkin saavat tietdd (2001) Kosti-
ainen sévelsi Suomen Kanttori-urkuriliiton ja Suomen Kirkkomusiikin Yhteiskustannuksen
jarjestimdidn Communio-sdvellyskilpailuun. Ehtoollismusiikiksi tarkoitetut kappaleet on
kaikki sdvelletty nelidéniselle sekakuorolle ja kukin niistd pohjautuvat vain yhden raamatun-
jakeen tekstiin. Ensimainitussa sdvellyksesséd harras tunnelma luodaan kantilloinnin ja jdljitte-
levén kontrapunktin keinoin; harmonisesti liikutaan télld kertaa perinteisemmassé tonaalisuu-
dessa (D-duuri — A-duuri — D-duuri). Teosta harjoittacssaan Kostiainen on kiinnittinyt erityis-
td huomiota sointujen puhtauteen ja luonnolliseen viritykseen. Cantores Minores-kuorolle
omistettu Pater noster (2002) puolestaan muistuttaa sévellyksend Missa: In Deo salutare
meum -teosta. Sen ensimmdisessd kolmanneksessa matalat danet muodostavat sus4-sointua
toistavan, kellonhelkkeen omaisen sointumaton, jonka ylld sopraano laulaa sde sikeeltd, ru-
kouksen sanojen merkitystd korostaen. Teoksen loppuosa muodostuu jilleen kontrapunktises-

ta jdljittelysta.
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Teoksen Autuaita ovat ne (2002) on sdvelletty sekakuorolle ja sopraanosolistille, jonka tehté-
vind on toimia kaikuna kuorolle: se seuraa tavallisesti sopraanostemman aloittamaa fraasia
tahdin — kaksi jéljessd. Jokaisen fraasin alkaessa (”Autuaita ovat hengessdin koyhét...”, ”Au-
tuaita ovat murheelliset...”, ”Autuaita ovat kérsivilliset...” jne.) sopraano varioi hieman en-
simmadistd, kohotahdilta alkavaa kuviota. Kaikuefektin tehostamiseksi Kostiainen on teosta
johtaessaan pyytinyt sopraanosolistia piiloutumaan yleisén nakymattomiin, mika on joka ker-

ran vaikuttanut yleis6on himmentévasti ja tuonut teokseen mystistd tunnelmaa.

6.1.3 Maria-litania

Yli viisitoistavuotinen, vastikdén valmistunut Maria-litanian savellysprojekti on mielenkiin-
toinen esimerkki sévellysprosessin laajenemisen mahdollisuuksista. Kostiaisen Maria-litanian
esikuvana on ranskalaisen barokkisdveltdji Marc-Antoine Charpentierin (1643 — 1704) Li-
tanies de la Vierge, joka koostuu yhdeksésti kuusiddnisestd motetista Neitsyt Marian ylistyk-
seksi. Litanian sdveltdmiseen innoitti Musica-kuoron ja Fiamma Lucenten voimin esitetty
Claudio Monteverdin Maria-vesper 1990-luvun alussa ja Charpentierin Maria-litanian kuule-
minen samoihin aikoihin. Viimeisend valmistuneen mieskuoro-osan siveltdminen péétti pit-
kédn sdvellysprojektin, ja pitkddn vain viitteellisesti ymmarretty kokonaisuus sai ensiesityksen-

sd Musica-kuoron esittiméana 18.4.2008 Kostiaisen sdvellyskonsertissa.

Ensimmaéisend osana litaniaan syntyi Regina angelorum kahdelle kolmidaniselle naiskuorolle
vuonna 1992 Klemetti-opiston naiskuoron tilausteoksena.”’ Sen jilkeen osia yhdeksinosai-
seksi litaniaksi on syntynyt yksi kerrallaan, aina kun kohdalle on sattunut sopiva sivellystila-

us.

TAULUKKO 2. Maria-litanian osat litanian mukaisessa jarjestyksessa, esityskokoonpano seka tekstin sisallot.
Tekstit kaikkiin osiin on poimittu katolisen kirkon kdyttdmastd ns. Loreton litaniasta.

Osan nimi Sédv.vuosi Kokoonpano Suomennos

Kyrie eleison 2007 SATTBB Herra armahda

Sancta Maria, vas spirituale 2003 SSATBB Pyhd Maria, Pyhén Hengen malja
Mater Christi 2005 SSAA Kristuksen diti

Virgo prudentissima 2008 TTBB Viisain neitsyt

Speculum justitiae 2006 SSA + SSA Oikeamielisyyden kuvastin

Rosa mystica 1997 SSAATTB Salaperdinen ruusu

Salus infirmorum 2003 SSATBB Sairaiden parantaja

Regina angelorum 1992 SSA + SAA Enkelten kuningatar

Agnus Dei 2007 SATB Jumalan Karitsa

*! Regina angelorum 16ytyy myos Musica-kuoron samannimiselti levylti (CD 1996).
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Kuoromuotojen moninaisuus tuo Maria-litaniaan vaihtelevuutta: naiskuoro, mieskuoro, seka-
kuoro ja lauluyhtye vuorottelevat osien esittdjind. Kahdelle kolmiééniselle naiskuorolle sdvel-

letyt Speculum justitiae ja Regina angelorum toimivat kokonaisuudessa rinnakkaisina.

”[...] sen verran mé oon sitd suunnitellut, ettd kun siind on niité eri kuoromuotoja siiné on niitd naiskuo-
rolle osa, osa sekakuorolle, ja osa on 6-ddnisti ja osa 4-ddnistd. Rosa mystica, joka on siin, siind on ai-
ka paljon niitd diviseji. Ja tota, ettd se on, mé oon niin tavallaan kattonut siind, ettd miké osa

on millekin kuoromuodolle, etté siihen tulee vdhin vaihtelua niin kun siltd osin.” (Kostiainen, haastatte-
lu 5.2.2007.)

Vaihtelua on paitsi kuoromuodoissa, myds sévellajeissa, metrissd ja rytmiikassa. Kokonai-
suuden aloittaa nelijakoinen Kyrie eleison, joka on rytmisesti hyvin latautunut (esitysmerkin-
tdnd molto moderato). Osan kiihked alkuvoimaisuus syntyy miesdénten kuudestoistaosanuot-
teina hakkaavasta kuviosta, joka toistuu eri ddnissé pééllekkiisind (basson A, tenorin e). Sanc-
ta Maria, vas spirituale on myo6s padosin nelijakoinen, mutta tempomerkinnéltdén /ento. Osan
paiteema viittaakin kansanlauluun Hiljaa, hiljaa, ilta on. Kolmas osa Mater Christi puoles-

taan on kolmijakoinen, tempomerkinnéltdén andante.

Mieskuorolle sévelletyn Virgo prudentissima -osan jélkeen tuleva Speculum justitiae alkaa ja
paittyy nelijakoisena, tosin loppupuolella on 15 tahdin mittainen kolmijakoinen jakso, jossa
myds sdvellaji vaihtuu E-duurista C-duuriin. Rosa mystica on niin ikdén alussa ja lopussa ne-
lijakoinen, mutta sivellyksessa tahtilajit vaihtuvat useammin ja tahtilajien sisdlld alajaot ovat
siind madrin epdtavallisia, ettd vaikutelma etenemisestd on jannitteinen. Osassa ei myodskadn
ole tarkempaa tempomerkintdd. Salus infirmorum taas on selvésti rauhallisempi, kokonaan
kolmijakoinen, tempomerkintini moderato. Kolmijakoinen on my0s pééosiltaan Regina an-
gelorum, jossa on muita osia enemmén renessanssimaista melismaattisuutta. Viimeisessa
osassa Agnus Dei palataan nelijakoisuuteen. Fortissimona alkava osa haipuu vihitellen ja

paattdd koko litanian herkkiin pianissimoon.

Pitkén aikaviélin sisélld saman sarjan osien sdveltdmistd Kostiainen luonnehtii enemmaén intui-

tioon ja kuulokuvaan perustuvan yhtendisyyden kannalta kuin savellysteknisené haasteena.

”Kylld mé joihinkin [Maria-litanian osiin] oon siis, kymmenen vuotta sitten sdvelletystd osasta otan
jonkun mééritynlaisen motiivin tai aiheen tai jonkun sointukulun, jota tietysti kdytdn. Mut sitten mones-
ti se menee kylld niin, ettd mé saatan kylld kuunnella tai soittaa niitd valmiita osia jonkin aikaa, ettd mi-
td ndd, minkélaisia nda nyt oli. Ja sit panen ne sivuun ja alan tehdé sitten uutta osaa, ja sinne tulee, tai
vahén alitajuisesti tulla, niistd muista aikaisemmista osista jotain muistumia.” (Kostiainen, haastattelu
5.2.2007.)

Vahvat renessanssivaikutteet ovat kokonaisuuden yhdistdvé tekija: kontrapunktisuus, pitkét

linjat Palestrina-tyyliin, rytminen joustavuus ja synkopointi sekd musiikin ilmavuus ovat ldsné
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koko ajan. Monissa kohdin eri stemmat laulavat keskendin eri tekstejd, mikd puolestaan viit-

taa tdysrenessanssia varhaisempien motettien monitekstisyyteen.

Yksi useampaan kertaan toistuva aihe on Ora pro nobis (“rukoile puolestamme™), joka esiin-
tyy jokaisen osan tekstissd lukuun ottamatta litanian ensimmaisté ja viimeistd osaa. Musiikis-
sa pyyntd esiintyy joka kerran erilaisena, kuitenkin kunkin osan muuhun musiikilliseen mate-
riaaliin kytkettynd. Sama teksti kuitenkin toistuu kuiskauksenomaisena aiheena, kahdeksas-

osarytmind, joka (useimmiten) ldhtee heikolta tahdinosalta.

o - nis, ¢-ra pro no - bis o-ma pro no-his o - pro no-bis o-mpro no o -
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NUOTTIESIMERKKI 9: Sancta Maria, Vas spirituale (2003). Tahdit 40 — 43. Ora pro nobis -aihetta
asteikkokulkuna sopraanostemmassa, sdestyksenomaisena kahdeksasosarytmind véliddnisséd (erityisesti
tahti 42). Manus.

6.1.4 Teokset kuorolle ja orkesterille

Nuorisomessu (1970 — 73) oli Kostiaisen ensimmaisid Jyvaskyldssd syntyneitd teoksia. Teok-
sen syntyhistoria tosin juontaa jo Pohjan-kauteen, kun Kostiainen havahtui rippikouluikdisten
haluttomuuteen laulaa virsid ja péatti sdveltdd messun nimenomaan nuorille. Idea kypsyi Kos-
tiaisen saavuttua Jyviskylddn, ja Nuorisomessusta tuli ensimmaéisid Jyviaskyldn nuorisokuo-
rolle, Musica-kuoron esiasteelle, korvamerkittyja teoksia. 1970-luvun alun nuorisokuoroai-
kaan se oli kuoron suosituimpia teoksia. Vaikka teokseen ei esitysmielessd ole endd myo-

hemmin palattu — eikd Kostiainen muuten ole nuorisomusiikkia séveltdnyt — Kostiaisen uralla
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Nuorisomessu on monessa mielessd enteellinen kokonaisuus, jonka elementit ovat havaitta-

vissa monissa my0hempien vuosien teoksissa.

Nuorisomessussa sekakuoroa sdestdd urkujen lisdksi nelihenkinen pop-béndi: rummut, kont-
rabasso, sdhkokitara ja koskettimet. Messussa kuullaan my6s mezzosopraano- ja bassosolistia.
Sen runkona on latinankielinen messu (Kyrie, Gloria, Graduale, Credo, Sanctus, Agnus Dei ja
Dona nobis pacem), jota tiydentdvit jumalanpalveluskaavan mukaisesti suomenkieliset tekstit
Efesolaiskirjeestd ja Introitus sekd Isd meiddn -rukous ja Herran siunaus. Isd meidén -
rukouksesta kadytdssd on Pentti Saarikosken tekema kdannds. Kolmijakoinen, nopeatempoinen
kiitoslaulu on savelletty kiitosvirren Kiitos nyt Herran (VK 329) tekstiin. Messun aikana lati-
nan- ja suomenkieliset tekstit vuorottelevat messun osien mukaisesti, mutta tekstien kohdalla
kielet esiintyvit paikoittain paéllekkédin. Niin tekstien kisittelylle 16ytdd yhtymédkohdan Tri-
duum Paschalessa kolmea vuosikymmentd mydhemmin. Teoksen kokonaiskesto on 25 mi-

nuuttia — varhaisten vuosien laajimpia teoksia siis.

Kostiainen on kertonut Nuorisomessun syntyneen tavoittelemaan kirkkoihin ”sitd kuulijakun-
taa, joka vieroksuu korkeakirkollista musiikkia” (lehtiartikkeli Aamulehdessd vuodelta
1975%%). Perinteiset messunosat on sivelletty nuorisolle taipuvaan nuottiin, ja virret on kiy-
tannollisesti katsoen sdvelletty uudelleen populaarimusiikin tyyliin. Nuorisomusiikki kirkossa
oli vield tuohon aikaan suhteellisen harvinainen ilmi6 — Nuoren seurakunnan veisukirja oli
julkaistu 1967. Rainer Palas em. artikkelissaan kauhisteli (ilkikurisesti tosin) Nuorisomusiikin
”jyta-sidvyd”. Populaarimusiikin leimasta huolimatta Nuorisomessuun mahtuu myds klassi-
sempaa ainesta, ja jotkin osat on sdvelletty selviin Mozart-tyyliin. Syy nuorison houkutteluun
ei kyse ollutkaan kaupallinen vaan kasvatuksellinen: tarkoitus oli tutustuttaa nuorisoa klassi-

seen taidemusiikkiin nuorisomusiikin avulla.

Nuorisomessun jdlkeen Kostiainen sdvelsi 1970-luvulla muitakin laajemmalle kokoonpanolle
suunnattuja kuoroteoksia. Kirkko-kantaatissa (1977) sekakuoron ja solistien liséksi esiintyy
puhallinorkesteri, kantaatissa Ehtoollinen (1980) instrumentteina ovat huilu, oboe, kéyrétorvi,
urut ja jouset. Ensin mainitussa Psalmin 121 teksti yhdistyy koraaliin ”Ajasta aikaan varjel-
lut”; jalkimmaéisessd Raamatun teksti saa rinnalleen G.O. Schonemannin koraalitekstin ja Ju-

malan Karitsan.
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TAULUKKO 3.

Kuorolle, solisteille ja orkesterille sdvelletyt hengelliset teokset.

Teoksen nimi Vuosi Kokoonpano Teksti
Nuorisomessu 1970 — 73 SATB, bar., mezzosopr., org, messu (lat.), Herran Rukous
(suom. P. Saarikoski), VK 329
Cantate Cantica Socii 1976 2 kuoroa, sopr., alt., barit., org, soi- 4 kantiota Piae Cantiones -
tinkokoonpano kokoelmasta
Kirkko 1977 SATB, solistit, puhallinorkesteri Ps. 121, VK 197
Ehtoollinen 1980 sekakuoro, solistit, huilu, oboe, kdy- Raamattu, G. O. Schonemann,
ritorvi, urut, jouset Jumalan Karitsa (messu)
Silld seudulla 1986 SSAA, org. Raamattu/Jaakko Loytty
Paastorukous 1988 sekakuoro, solistit, huilu, 2 klarinet- Efraim Syyrialainen
tia, jouset
Ave Maria 1989 SSAA, org. messu (lat.)
Ave Maria 1989 versio naiskuorolle ja jousikvartetille
Ave Maria 1989 versio naiskuorolle ja jousiorkeste-
rille
Padsidiskantaatti 1992 sekakuoro, solistit, huilu, viulu, urut Raamattu ja koraalitekstit
Helluntai-introitus 1993 SATB, org. Raamattu, VK 111
Salve, Flos et decor eccle- 1995 sekakuoro, puhallinyhtye, lydmésoit- Raamattu, Mirjamin laulu (2.
siae timet, continuo Moos. 15:20)
Ramus virens olivarum 1998 lapsikuoro, 2 huilua, 2 viulua, sello,
3 lydmaésoittajaa Piae cantionis (lat.)
Triduum Paschale 1999 — 00 sekakuoro, solistit ja orkesteri perustuen Raamattuun, virsi-

kirjaan ja kirkkokisikirjaan

6.1.5 Triduum Paschale

Triduum Paschale, vuonna 2000 valmistunut kolmiosainen péésidisoratorio, on Kostiaisen
tdhdnastisen kuorotuotannon laajamittaisin teos, ja saveltdjan itsensd mielestd kaikkein onnis-
tunein. Triduumin osat Missa Viridum, Passio ja Missa Paschalis kuvailevat kiirastorstain,
pitképerjantain ja padsidissunnuntain tapahtumat sinfoniaorkesterin, kuoron seki viiden solis-
tin voimin. Orkesterisatsissa lyomasoittimilla — mm. marimballa, kellopelilld ja putkikelloilla
— on tavallista enemmin soitettavaa, ja Missa Paschaliksen paittdvéin loppuylistyksen alussa

kuullaan patarumpusoolo. Kuoro on kuitenkin teoksen keskeisin elementti..

Kostiaisen tdhédn asti massiivisimpana teoksena Triduum Paschale oli myos sédvellysteknisesti
laajin ja aikaavievin, ja sdveltdjd muistaa paneutuneensa teoksen “rakentamiseen” huolella.
Muutaman minuutin mittaiset kuorokappaleet eivit yleensd ennakkosuunnittelua kaipaa. Te-
oksen pidentyessa teoksen kasassa pitdminen on haastavampaa ja valintaprosessit tulevat tie-
toisemmiksi. ”Siind on pakko ruveta kdyttdimddn ihan talonpoikaisjdrked, ettd ei voi mennd

pelkalld tunteella,” Kostiainen toteaa. Mitd laajempi teos, sitd paremmin sen rakenne on teh-

Musica-kuoron leikekirjasta poimitussa artikkelissa ei ole ndkyvissé julkaisupdivamaéraa.
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tivi selviksi jo etukéteen. Prosessin edistyessd on my0s jatkuvasti katsottava taaksepéin, jotta
palapelin paloista muodostuisi tasapainoinen kokonaisuus. Kolmen messun osista, virsisti ja
latinan- ja suomenkielisistid evankeliumikatkelmista koottu kokonaisuus vaati selkeédn hahmo-
telman. Koko sévellysprosessin ajan hinen tyohuoneensa seindé peittikin parin metrin pitui-

nen A-nelosista teipattu taulukko tyon edistymisesta.

”Ma tein siihen hyvin paljon semmosta tausta- ja ennakkosuunnittelua. Seurasin tavallaan niin sivulli-
sen silmin, ettd miten t44 homma edistyy. Ettd mitd mé nyt oon tehnyt. Aina kelasin uudestaan. --- lii-
masin perdkkéin parin metrin semmonen nauha, johon mi pistin niin kun aikajanan, johon pistin, ettid
missd menndin, montako minuuttia on nyt ja missd mennéén, sinne ma merkkasin aina, ettd onko keta
solisteja, onko kuoroa, mitd kieltd tissd kéytetddn, mitd soittimia, onks tdd mollia, duuria, korkeella,
matalalla, onks siind fortea ja pianoa, ja kaikkea timmdstd. Koko ajan tein semmosta kaaviota siitd.”
(Kostiainen, haastattelu 5.2.2007.)

Triduum Paschalen kohdalla Kostiainen nostaa esiin vaihtelun haasteen. Pitkéssa sévellykses-
sd vaihtelulla on keskeinen merkitys kuulijan — ja esittdjdn, miksei séveltdjdnkin — kannalta
mielekkddn musiikillisen kokemuksen aikaansaamiseksi. P#dsidisoratoriota sdveltdessddn

Kostiainen pyrki saamaan teokseen vaihtelua ’sopivien kontrastien” avulla:

”--- esimerkiksi hitaat, nopeat osat, timmoset, et kuinka, tuleeko sinne niitd. Ettd ma aattelin, ettd pak-
kohan sinne on tulla seké hitaita ettd nopeita, ja katoin sitten, ettd miké sielld sitten, mika sit on se no-
pea ja mihin se sijoittuu ja kuinka pitkd se on ja... Sitten ndé, viimeisen osan Sanctus, niin sehén on just
semmonen selkeesti oikein nopea osa. Ja siind Credo on sitten kanssa médrétylld lailla aika meneva,
vaikkei se nyt sitten kuitenkaan mikéén...--- siind on semmosta draivia. Ja sitten heti tulee se Agnus
dei, joka on hyvin hidas ja lyyrinen.” (Kostiainen, haastattelu 5.2.2007.)

Tekstind on evankeliumi Luukkaan mukaan, joka keskeisimpien tapahtumien — Kristuksen
kuoleman ja piidsidisaamun — osalta esitetddn sekd suomeksi ettd latinaksi. Latinankielisten
messun osien ja evankeliumitekstin kanssa musiikissa vuorottelevat suomenkieliset koraalit.
Kiirastorstain messun aloittavaan Kyrieen lomittuu sékeistjd virsistd Jeesus, Kristus, eld-
mdamme (VK 222) ja Tulkaa kaikki, katsokaatte (VK 67). Kiirastorstain evankeliumin (Luuk.
22:14 — 22) laulaa kuoro, jonka ylld osan lopussa kuullaan tenorisoolo latinaksi (jae 22; tahdit
186 — 201). Evankeliumin jidlkeen seuraa solistien Sanctus, johon kuoro yhtyy ylistden
”Osanna in excelsis!” ("Hoosianna korkeuksissa!”’). Missa Viridumin paéttda kuoron laulama,

dramaattinen Agnus Dei.

Passion alkukoraalina kuullaan virren 67 sikeistdt 2 ja 3: jousien tuskaisan tremolon vaimet-
tua alttosolisti alkaa kdrsimysajan virren, jonka kuoro jatkaa loppuun. Pitkdperjantain dra-
maattinen evankeliumiteksti (Luuk. 23:13 — 22, 24 — 35 ja 33 — 46) on jaettu kolmeen osaan.
Niistd ensimmadisten kehyksend kuullaan pitképerjantain sanajumalanpalveluksen teksteihin

lukeutuva Valitus, jonka pohja 10ytyy Raamatun Valitusvirsistd (Val. 1:12 — 14).
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NUOTTIESIMERKKI 10: Triduum Paschale, Passio, V Osa, Evankeliumi 1. Tahdit 65 — 71. Lyoma-

soittimet ja jousiorkesterin Bartok-pizzicatot kuvaavat Jeesuksen naulitsemista ristille. Manus.
Evankeliumien viélissd puolestaan kuullaan Moitteet, joiden raamatullinen 1dhtokohta on Mii-
kan kirjassa (Miika 6:3-8). Jeesuksen kuolinhetken kuvaava kolmas evankeliumiteksti esite-
tddn kahteen kertaan: ensin latinaksi (Tenebrae factae sunt”), sitten suomeksi (’Oli jo kuudes
tunti...”). Tenebrae factae sunt on kirjoitettu solistikvartetin esitettaviksi a cappella. Kevytta
ddnenmuodostusta edellyttivd, runsaasti sekunteja ja vdhennettyjd sointuja siséltdvd osa on
kuitenkin osoittautunut hankalaksi keskenédén usein erisdvyisille solistidénille, ja viimeisim-
missé esityksissd a cappella -osuus on langennut kuoron esitettdvéksi. Suomenkielisen evan-
keliumin lopussa Jeesuksen heitettyd henkensi, ja kuoron hiljettyd piano pianissimoon, passi-
on pééttdd Venantius Fortunatuksen 600-luvulla kirjoittama teksti Pyhd risti kirsimyksen (VK
757; suom. Niilo Rauhala), jonka sidkeistoissd solistit vuorottelevat. Kuoro jaksottaa soolo-
osuuksia laulamalla sdkeistojen vilissd Jeesuksen ristilld lausumia sanoja ”Jumalani, Jumala-
ni, miksi minut hylkésit?”, kunnes yhtyy viidenteen ja viimeiseen sdkeistoon pdittden sen voi-

tokkaasti etenevin crescendon kautta forte fortissimoon.

Missa Paschaliksen alkukoraalin (Sait, Jeesus, tdyden voiton, VK 100) alkaa 72 tahtia kestdva

orkesteriosuus, jossa orkesterin soitinryhmat kayvit rytmikédstd vuoropuhelua kellopelin jélji-
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tellessd taidokkaasti ortodoksisen kirkon pédsidisaamun kelloja. Virren sikeistdjen 2 ja 3 vé-

lissd naiskuoro laulaa Pddsidisylistyksen nimelld tunnetun vanhan hymnitekstin ”Riemuitkaa,

te enkelten kuorot”.
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NUOTTIESIMERKKI 10. Triduum Paschale, Missa Paschalis. I Osa, Alkukoraali. Tahdit 73 — 77. Ba-

ritonisolisti ja kuoro laulavat vuorosikein koraalia (VK 100). Jousiorkesteri tukee soinnutusta; trumpe-

teilla fanfaarinomainen kuvio. Manus.
Alkukoraalista edetddn attacca kuoron vauhdikkaaseen Gloriaan (allegro). Gloria toistuu jak-
sottamassa kiitosvirttd Me ylistimme Jumalaa (VK 727), johon yleisd yhtyy seisomaan nous-
ten ja padsee siten osalliseksi padsidisaamun riemuun. Evankeliumi (Luuk. 24:1 — 8) esitetddn
solistien ja kuoron vuoropuheluna jae kerrallaan siten, ettd solistit laulavat tekstin ensin la-
tinaksi, minkd kuoro valittomaésti tulkitsee suomeksi. Evankeliumia seuraa menevétempoinen
Credo, jossa baritoni laulaa soolon. Credon eteenpéin pyrkivén tunnun luo jousisoitinten, pa-
tarumpujen ja marimban tasainen neljdsosien tikutus sekd basson ja alton vuoroin urkupis-
teessd (H/h) takova tekstaus. Kolmannen osan Sanctus lisdd vauhtia entisestdén jousien ja

kuoron unisonolla. Sanctuksen Osanna-huutoja tauottaa hiljaisempi Benedictus. Siind kuoron
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harmoniaa virittdvit puupuhallinten ja kellopelin korukuviot, kunnes kuoro taas yltyy hoo-
siannaan ja nostaa sen korkeiden sopraanojen avulla aina kaksiviivaiseen h:hon saakka. T&-
min jdlkeen pehmedpéisin malletein soitettava marimba ja alttosaksofonisoolo rauhoittavat
tunnelman tenorisolistin lyyriseen Agnus Dei -aariaan. Missa Paschaliksen ja samalla koko
teoksen paittdd richakas loppuylistys, ortodoksien padsidistropari Kristus nousi kuolleista
(VK 90), joka toistuu kaikkiaan yhdeksén kertaa ja moduloi A-duurista B-duurin kautta C-

duuriin palatakseen taas A-duuriin Halleluja-kuoron hurmiolliseen lopetukseen.

Valmistumisvuotensa (2000) jidlkeen Triduum Paschale on esitetty Jyvéskylédssd viiteen ker-
taan (2000, 2002, 2004, 2006 ja 2007), esittdjind Musica-kuoro, Jyviskyld Sinfonia seka vaih-
tuva joukko solisteja (esim. vuoden 2006 kokoonpanossa Piia Komsi, Minja Niiranen, Riikka
Rantanen, Tuomas Katajala, Petteri Salomaa ja Tuukka Haapaniemi). Vuonna 2006 esitys
vieraili myds Helsingissd, jossa Musica-kuoro sai vahvistusta Kampin Laulusta. Yleisradio
taltioi konsertin. Musica-kuoron laulajille Triduumista on muodostunut kestosuosikki, jota

vanhat kuorolaiset kerrasta toiseen kokoontuvat esittdméén uusien kuorolaulajien kanssa.

6.2 Maalliset teokset

Kirkollisen kuorotuotannon liséksi Kostiainen on sdveltinyt runsaasti muuta musiikkia eri
kuoromuodoille. Maallisiin teoksiin lukeutuvat niin monet suomalaisten runoilijoiden kirjoit-
tamiin teksteihin sivelletyt kuorokappaleet ja -sarjat kuin kansanlauluihin pohjaava tuotanto,
Kalevalan ja inkerildisten runolaulujen mukaan sévelletyt teokset. Oman kategoriansa Kosti-

aisen tuotannossa muodostavat lapsi- ja nuorisokuoroille sdvelletyt teokset.

Kostiaisen maallisen musiikin tuotantoon mahtuu monta helmed. Kevadlla 2007 helsinkildi-
nen kamarikuoro Kampin laulu jérjesti Helmi-konserttinsa alla SULASOL:n ja Yleisradion
kanssa nettiddnestyksen parhaista suomalaisista kuorokappaleista. Kostiaisen sévellykset kil-
pailivat suosituimmuudesta peréti kolmessa sarjassa: Mull’ on heila ihana tuli kolmanneksi
sarja-kategoriassa, Viatonten valssi samoin nykymusiikkisarjassa ja Veret tuli mun silimihini

ddnestettiin toiseksi kansanmusiikkisovitusten sarjassa.

Mallisessa musiikissa tekstivalinnoilla on ratkaiseva merkitys (vrt. s. 47). Kostiaisen sével-
lyksissd yksi yhdistavé tekijd on humoristisuus, miké nékyy jo teosluettelossa, erityisesti lap-

sikuorosdvellyksissd. Moniin humoristisiin teoksiin kétkeytyy my0s yhteiskuntakriittisyytta.
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Téllaisia sdvellyksid ovat mm. Aaro Hellaakosken tekstiin sévelletty Viatonten valssi (1980)

sekd Lauri Viidan runoihin sévelletty Satiirinen sarja (1987).

TAULUKKO 4: Kostiaisen maallista musiikkia nais-, mies-, lapsi- ja sekakuorolle.

Nimi Vuosi Kuoro Teksti

Aurinko minun iséni 1968 SATB Eino Leino

Rikasmies ja aarreaitta 1975 SATB Einari Vuorela
Jaakobin pojat 1976 SSSAA Raamattu / Kostiainen
Konsertti 1977 SSAA Eeva-Liisa Manner
On kaunis maa 1977 SATB Aukusti Simojoki
Kiurun tie 1978 SSAA Aaro Hellaakoski
Na&atko kuinka hennon yrtin 1978 SATB TSao Pao (suom. S. Sario)
Tikanpolkka 1978 SSAA Lauri Viita
Hydkyaalto 1979 SATB V. A. Koskenniemi
Lorulailee 1980 SSAA trad.

Viatonten valssi 1980 SATB Aaro Hellaakoski

Kéy laulamaan 1981 TTBB Iris Lahtinen

Mull’ on heila thana 1981 SATB trad.

Noita laulan joita tiijan 1981 SATB trad.

Cantiomotetti "Totuus ihmisestd” 1982 SSAA Samppa P. Asunta
Haalaulu 1983 SSAA + yhtye Pirkko Viiainen
Revontulet 1983 SSAA Ilmari Kianto
Soutulaulu 1983 TTBB V. A. Koskenniemi
Kapina 1984 TTBB Lauri Viita / Kostiainen
Jaakobin isot pojat 1984 SSSAATB Raamattu / Kostiainen
Kaupunkikierros 1986 SSAA Pekka Kostiainen
Satiirinen sarja 1987 SATB Lauri Viita
Hiihtojuustoa syonyt lehma tuli hieman 1988 SSAA Ilpo Tiihonen
levottomaksi

Hiilelld piirretyt puut 1988 SATB Hannele Huovi
Satakieli 1989 SSAA Mika Waltari
Menninkiisen kuutamotanssit 1991 SSAA Toini Karivalo
Pilailua 1991 SSAA + yhtye trad.

1000 x 1000 vuotta 1991 SSAA Lauri Viita: Luominen
Larin Kydsti —sarja 1993 SSAA Larin Kyosti

An meinen Sohn 1997 SATB Wilhelm Lehmann
Miké se Suomi on? 1997 SATB + ork. Juice Leskinen & Paavo Cajander
Perinto 1998 TTBB + ork. Erkki Lehtinen
Suomen dideille 1998 SSAA Ilpo Tiihonen
Kaukametsa 1998 SSAA Aleksis Kivi
Apupapin papupata 1999 SSAA Leena Ravantti
Eletdén, eletddn Tsadissa 2000 SSAA Pentti Rasinkangas
”There was...” 8 Nonsense Songs 2000 SSAA Edward Lear
Koiruuksia (ja pihlajanmarjat) 2003 TTBB Jukka Itkonen
Maalaiskissan salainen kalainen haave 2003 SSAA Jukka Itkonen

Adagia, mietelmié. Sarja lapsikuorolle 2003 SSAA Horatius, Ovidius, anon.
Lohi ui ohi 2004 SSAA Jukka Itkonen
Peipposen pesd 2006 SSAA Juhani Peltonen
Althild 2007 SATB Lauri Viita
Merkillinen mies 2007 SSAA Juhani Peltonen

Ja kattia kanssa 2008 SSAA Jukka Itkonen
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6.2.1 Rikasmies ja aarreaitta

Kostiaisen alkujaan Studiokuorolle vuonna 1975 siveltdmé sekakuorokappale Rikasmies ja
aarreaitta on vuosikymmenten aikana ollut yksi Musica-kuoron kestosuosikkeja. Ilmaisu-
voimainen kappale on osoittautunut tehokkaaksi yleison huomion kiinnittéjaksi, mink& vuoksi
sithen on usein palattu kilpailuohjelmistoa suunniteltaessa. Viimeksi Musica-kuoro vakuutti
tuomariston Rikasmies ja aarreaitta-kappaleella kevéalla 2005 Irlannin Corkissa, jossa esitys
valittiin parhaaksi yhi eldvin sdveltdjan teoksen esitykseksi. Kappaleen suosiosta kertoo se-
kin, ettd se on esitetty Musica-kuoron juhlakonserteissa kuoron viettdessd sekd 10-, 20- ettid
30-juhlavuottaan. Musica-kuoron levytysten liséksi (sekd LP-levylld Noita laulan joita tiijin
ettd CD:11a Mull’ on heila ihana) kappaleen ovat levyttineet ainakin Studiokuoro, oululainen
Cassiopeia-kuoro, helsinkildinen kamarikuoro Cantabile seké Sibelius-Akatemian kamarikuo-

ro.

Einari Vuorelan runo Rikasmies ja aarreaitta™ on satiirinen kuvaus rikkaasta michesti, joka
sdikkyy jokaista vastaantulijaa ja rasahdusta aarteensa menettdmisen pelosta: "Kade kulkevi
kujalla, / luihu tiestd luimistavi, / vddrad vaanivi pihoa, / kiero kiertévi tupoa, / paha paiskovi
ovea, / valhe puusta vahtoavi, / varas aittahan menevi.” Teksti kdyttdd runomittana kalevalais-
ta trokeeta — sévellys onkin oikeastaan Kostiaisen ensimmaéinen kalevalamittainen teos, vaik-
ka teksti on 16ytynyt tuoreemman suomalaisen runouden joukosta. Sévellys tuo ovelasti esiin
runon humoristisimmat puolet ja ottaa alkusoinnuista kaiken ilon irti merkityksid unohtamat-
ta. Jannityksen lisddminen tapahtuu tekstid korostavin efektein, mm. puhekuorona, mitd kei-

noa Kostiainen kokeili tdsséd teoksessa ensimmadistd kertaa.

Teos alkaa jénnityksestd, joka hiipii esiin tenorien ja alttojen kuiskauksena “kulkevi, kulkevi”.
”Luihu” on sopraanojen liukaskielinen glissando (bl — dl); “védard” on kimakka Fis-
duurisointu muutoin puhtaita sointuja vélttdvan kudoksen keskelld. ’Kiero kiertidvi” keskialal-
la kromaattisesti edestakaisin, ja teho siilyy kuorolaisten piilohengitykselld**; “paha” sylkiis-
tddn huulten vilistd; “valhe” kipuaa sopraanon oktaavin suuruisena glissandona jélleen Fis-

duurisoinnulle. Kun varas aittahan menevi”, laulu muuttuu puhekuoroksi, jossa kukin stem-

2 Runo 16ytyy Vuorelan kokoomateoksesta Runot (1966), ilmestynyt alunperin Heikki Asunnan, Martti Meren-
maan ja Einari Vuorelan vuonna 1928 yhdessi julkaisemasta teoksesta "Kolmen teinin lauluja”.

** Piilohengityksell tarkoitetaan tapaa, jolla kukin kuorolaisista hengittii eri aikaan ja kuulumattomasti. Talloin
musiikki ei taukoa pitkén fraasin aikana.
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ma alkaa kuiskuttaa lausetta omassa rytmissézn, fuugan periaatteiden mukaan®. Tempo kiih-
tyy ja volyymi kasvaa vihitellen, dssét sihahtelevat, ja lopulta puhekuoro-osuus paittyy hys-

teeriseen korkeuteen paittyviin kiljuntaan.
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NUOTTIESIMERKKI 11: Puhekuorofuuga teoksessa Rikasmies ja aarreaitta (1975). Partituurin ala-
laidassa lukee seuraavat ohjeet: ”Alkaa pianossa (p) voimistuen vihitellen mahdollisimman tasaisesti
forte fortissimoon (fff) asti. Samalla tempo koko ajan kiihtyy ja séveltaso kohoaa aina A -merkkiin as-
ti.” © 1977 Edition Fazer, Helsinki.

Huudon lopettaa kuin veitselld leikaten bassosoolo “Karjui tyhjiksi tupansa, / drjyi tytot tyn-

nyreiksi, /Ammadt diméin silmukoiksi,” jonka puhekuoro séksittdd loppuun ’syoksyi synkkanéd

3 Ns. puhekuorofuugat olivat suosittuja 1960- ja 1970-luvuilla. Vrt. myds Ernst Tochin (1887 — 1964) Maantie-
teellinen fuuga (1930).
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ovesta jne.” agitato e crescendo. Kesken sdkétyksen sopraano tyhjenee ihailemaan lumoutu-
neena kuuta kaksiviivaiselle d:lle. Kun muutkin stemmat ovat saaneet kauhunsa huudettua,
kuoro hiljentyy toteamaan kertojan &énelld, ettei mistddn kauheasta ollutkaan kyse: ”Oli kuu-
valo kujalla, puu pienoinen pihalla, varjo vain oli polulla, hiiri tietd hiipottavi...” Ja tétdhin
rikas taas peldstyméin — véliddnet hokemaan “kulkeviaan” kappaleen loppuun saakka, kunnes

tdma vaimenee kuulumattomiin.

6.2.2 Jaakobin pojat ja Jaakobin isot pojat

Jaakobin pojat (1976) on Kostiaisen teosluettelossa kaikkein ensimmaéinen lapsikuorosavellys.
Madetojan musiikkiluokkien kuoron aikanaan kantaesittdmé, Raamatun Jaakobin kahdentois-
ta pojan nimilld leikkivd koreografinen teos on vuosien varrella kohonnut yhdeksi suosituim-
mista suomalaisista lapsikuorokappaleista, jota my0s ulkomaiset kuorot mielelldédn esittévét.
Lapsi- tai tyttokuorolle suunnattu (SSSAA) Jaakobin pojat poiki myds sekakuoroversion
(SSSAATB) Jaakobin isot pojat (1984), jonka Kostiainen valmisti Musica-kuoron kilpailu-

kappaleeksi Debrecenin Béla Bartok-kuorokilpailuun vuonna 1984.

Raamatullisesta aiheestaan huolimatta Jaakobin pojat ei ole uskonnollinen teos, vaan ennem-
minkin ivalaulu. Kostiainen kertoo sen alun perin syntyneen kostoksi” kansakoulunopettajil-
le, jotka pakottivat oppilaat opettelemaan ulkoa monenlaisia turhanaikaisia sepustuksia. Jaa-
kobin kahdentoista pojan nimet olivat tdstd yksi esimerkki. Suomenkielinen teksti kuuluu
ytimekk&ésti: “Ruuben, Simeon, Leevi, Juuda, Daan, Naftal, Gaad, Asser, Isaskar, Sebulon,
Joosef ja Benjamin. Jaakobin poikia kaikki.” Nilld nimien suomalaisittain varsin hauskoilla
ddnneasuilla kuoro antautuu hulluttelemaan; tavuja toistelemaan, kuiskailemaan, kiekumaan,
kiljumaan ja huutamaan, kuitenkin méératyssa jarjestyksessd, jolloin kuulokuvasta muotoutuu
rytmisesti monimuotoinen ja rakenteeltaan symmetrinen kokonaisuus. Sekakuoroversion il-
mestyessd Matti Kilpio kddnsi tekstin myos englanniksi d4nneasun juurikaan muuttumatta —
dantdmysohjeet on painettu nuottiin. Useimmiten ulkomaisetkin kuorot ovat kuitenkin kaytta-

neet suomenkielista tekstis.

Savellyksend Jaakobin pojat on oikeastaan stereofoninen kokeilu, jossa Kostiainen on etsinyt
mahdollisuuksia toteuttaa kuorolla erilaisia yleensad sdahkoisesti toteutettavia efektejd. Savel-
lyksen ensitahteihin Kostiainen sai idean Joonas Kokkosen Pianokvintetosta, joka alkaa kai-
kuefektin omaisilla akordeilla. Kostiainen on toteuttanut efektin siten, ettd samalla kun yksi

stemma ns. huutaa yhden pojan siséén, tulee sisédén yhden kuorostemman kerrallaan pitkille
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ddnille (tahdit 1-5). Tahdit 6-18 leikkivit dynamiikalla (asteikolla p — ff). Tahdista 19 alkaa
ddnialueen dérirajojen etsiskely: altto “léllédttelee” nimié laajoin glissandoin mahdollisimman

korkean ja matalan &énen vélill4.

Koreografiset elementit ja kuoron suhde tilaan tulevat térkeddn osaan erityisesti kappaleen
puolenvilin jidlkeen: ddnen liikkeestd tulee yksi musiikin parametri melodian, harmonian,

rytmin ja sointivérin rinnalle.

S1 s s Al All

KUVA 1. Kuoron ryhmitys teoksessa Jaakobin pojat lapsi- tai tyttokuorolle.

Kappaleen esityksessd kuorolaiset jarjestyvit puolikaareen méadrdsta riippuen siten, ettd kor-
keimmat ddnet asettuvat johtajasta katsoen vasemmalle ja muut ddnet jarjestyksessd kor-
keimmasta matalimpaan kaikkein matalimman alton (sekakuoroversiossa basson) sijoittuessa

oikeaan laitaan.

fovsntesr
KUVA 2. Kuoron ryhmitys teoksessa Jaakobin isot pojat sekakuorolle.
Lopullinen ahaa-eldmys asetelmasta tuli vasta Kostiaisen seuratessa Madetojan kuoron johta-
jan tyoskentelyd. Tdmén idea oli jérjestdd kuorolaiset yhteen riviin useamman sijasta, miké
selkeytti teokseen liittyvad liikehdintdd. Teoksessa ddni liikkuu matalilta dédniltd korkeille
(”Ruuben”) ja takaisin (”Simeon”), sitten ddridanistd keskidénille ("Leevi”) ja takaisin ("Juu-
da”), minkd jilkeen kukin stemma alkaa leikkid &anellddn oman &énialansa &ddreltd toiselle
(”Daan”). Kuorolaiset seuraavat dénté liikuttamalla paatdén d4nen suuntaan. Horisontaalisen
liikkkeen lisdksi mukana on myds vertikaalinen liike. Puhekuoro-osuus paittyy kakofoniaan
kunkin stemman jdddessi toistamaan viimeisten poikien nimien loppukonsonantteja. Homo-

fonisen codan jilkeen kappale pédttyy klusteriin.
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6.2.3 Mull’ on heila ihana ja Lorulailee

Kostiaisen herdaminen kansanmusiikkiin tapahtui 1980-luvun alussa virolaisen Ellerhein-
kuoron ja Veljo Tormisin sivellysten vaikutuksesta’®. Ensimmadiset Kostiaisen “kansanmu-
sitkkikauden” sdvellyksistd olivat Tormisin esimerkin mukaan ndyttdmollisid ja pyrkivit kan-
sanmusiikille ominaisen luonteen ilmaisemiseen uudella, raikkaalla tavalla. Laulusarja LoRu-
LaiLee (1980) lapsikuorolle oli ndyttdmollisistd sédvellyksistd ensimmdiinen. Se, samoin kuin
vuotta myohemmin sdvelletty sekakuorosarja Mull’ on heila ihana (1981) saavuttivat nopeasti
yleison ja kuorolaisten suosion, ja yhi ne herittdvit positiivista huomiota kaikkialla, missé
niitd esitetddn. Paitsi teostyyppinsé ja syntyajankohtansa puolesta, yhtéldisyyttd 10ytyy seké
teosten rakenteesta ettd esityskdytinnostd. Sekakuorosdvellyksistd kansanrunoon sivelletty
Noita laulan joita tiijan (1981) on syntynyt samoihin aikoihin Mull’ on heila ihanan kanssa,

ja alkuun teoksia esitettiinkin paljon yhdessa.

Sekakuorolle sdvelletty Mull’ on heila ihana on oikeastaan sikermd kansanlauluja, jotka ku-
vaavat ’nuorten miesten ja naisten keskindistd seurustelua, ilonpitoa ja leikkimielistd kiusoit-
telua” (CD2000). Kaikki Mull’ on heila ihana -sarjan sdvelmdt ovat suomalaista kansanpe-
rinnettd ja yhtd lukuun ottamatta 10ytyvit Ahti Sonnisen toimittamasta Kansanmusiikki 1 -
kokoelmasta (Sonninen, Polas, Kiiski & Jokinen 1977). Sikermééan kuuluu kuusi laulua: Lie-
huu hilipampamppaa, Polkku poikasia, Ei tamd tytto, Viistoista/Ryytimaassa, Tuoltapa ndkyy
se punainen talo sekd Yhren kerran. Kostiaisen sdvellyksen sikermaéllinen rakenne, samoin
kuin jopa joitakin vilikkeité, on lainattu kansanmusiikkikokoelmaan painetulta, Sonnisen so-
vittamalta Liehuu hilipampamppaa -sarjalta, joka koostuu keskipohjanmaalaisista piirilauluis-
ta. Nimikappaleen (joka esitetddn sekd sikermén aloitus- ettd padtossavelménd) lisédksi samas-
ta sarjasta on perdisin sarjan kolmas laulu, Tuoltapa ndkyy se punanen talo. Ei tamd tytto ja
Yhren kerran ovat niin ikddn pohjalaista alkuperid, kummatkin polskan (tai menuetin)®’ tah-
dissa kulkevia. Polkku poikasia ja Ryytimaassa sen sijaan ovat alkujaan karjalaisia sdvelmia;
jilkimmadisen voi katsoa aiheeltaan korvaavan Sonnisen sovituksessa esiintyvdd lhanassa

kryytimaassa -laulua. (Sonninen ym. 1977, 377 — 385.)

Vaikka Mull’ on heila ihanassa on paljon lainattua, sévellyksellistd ainesta on niin runsaasti,

ettd teoksen maarittiminen sovitukseksi tuntuisi riittiméattomaltd. Lisdksi teokseen olennaise-

%6 Katso s. 42 — 43.
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na osana kuuluva koreografia puolustaa teoksen paikkaa originaalina taideteoksena, ei pelkés-
tddn kansanmusiikkisovituksena. Teos syntyi yhteistydssd keskisuomalaisen tanhuryhmé
ISOn Tanhuujien kanssa, minkd vuoksi teosta voisi kutsua my®s purpuriksi®®. Tanssillisuus
korostuu sévellyksessd erityisesti lauluissa Liehuu hilipampamppaa, Ei tamd tytto ja Yhren
kerran, joissa osa dinistd laulaa koko ajan ikdan kuin sidestyskomppia. Piiritanssiin esitykses-
sd el (sentddn) ryhdytd, mutta ndyttdmollinen toteutus on ainakin Musica-kuorossa tapahtunut
vastakkaisrivejd muistuttavassa asetelmassa, jossa miehet ja naiset muodostavat omat rinta-
mansa. Tyttdjen ja poikien soolojen vuorottelu — ja siihen liittyvi retostelu ja keimailu — kuu-

luvat niin ikd4n kansantanssiperinteeseen.

My0s Lorulaileessa lapsikuoro on jaettu kahteen keskendén yhtd suureen kuoroon, joiden vé-
lille esityksessd muodostuu erdénlainen laulukilpa. Lorulaileessa kuoro on leikkiva lapsijouk-
ko, jossa kehkeytyy riitaa kaveriporukan kesken. Lopulta kuitenkin pédddytddn sovintoon.
Kostiainen onkin viitannut sivellyksen syntyaikana 1980-luvun taitteessa korostuneeseen
rauhanaatteeseen (Kosonen 2008, 15). Niin Lorulaileen kuin Mull’ on heila ihana -teoksen
perustana on oikeastaan sosiaalisuus: kuorolaiset eivit ole ainoastaan laulamassa, vaan ottavat
avoimesti kontaktia toisiinsa, yleis6d unohtamatta. Ehké juuri tdhdn — yleison ja estradin vali-

sen rajan rikkomiseen — perustuu niiden vilpiton suosio kaikkialla maailmassa.

6.2.4 Revontulet

Kostiaisen lapsikuorokappaleista Jaakobin poikien ja Lorulaileen rinnalla Revontulet (1983)
on takuuvarma yleisdmenestys, jolla monet lapsikuorot ovat voittaneet kuorokilpailuja. Re-
vontulet on my0s kédnnetty englanniksi, ja se on kdédnndksend levinnyt Yhdysvalloissa ja Ka-
nadassa. Revontulet on oiva esimerkki sdveltdjdn luontoa kuvaavista teoksista. ”Pohjoista
ulottuvuutta” ilmentévélld sdvellykselldén Kostiainen kertoo halunneensa toteuttaa visuaaliset
mielikuvansa revontulista ddnien avulla. (Kosonen 2008, 14 — 15.) Kuten Jaakobin pojissa,
my06s Revontulissa dani yhdistyy liikkeeseen: samalla liikehdintd palauttaa teokseen alkupe-

raisen visuaalisen ldhtokohdan.

%7 3/4-tahtilajissa kulkevia polskaa ja menuettia on joskus vaikea erottaa toisistaan. Kostiainen pitdd mielelldéin
oman sikerminsé laulujen tempon melko hitaana, minkd vuoksi esitysohjeeksi voisi ajatella “menuetin tapaan” —
vaikkakin Kostiainen itse on puhunut ’polskan tahdista”. (Vrt. Asplund ym. 2006, 479 — 480.)

8 purpuriksi eli potpourriksi kutsutaan kansanmusiikissa tanssiketjua, joka koostuu useammista pikkutansseista
(Rausmaa 1981, 170).
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Sdvellyksen pohjana on Ilmari Kiannon runo Revontulten leikki (1906), jonka Kostiainen tun-
si vanhastaan suomalaiseen kansansidvelmiin laulettuna koululauluna. Tekstind Revontulet
on véhintidn yhta ilmaisuvoimainen kuin aiemmin kuvailtu Vuorelan Rikasmies ja aarreaitta:
”Ne leimuaa, ne loimuaa, / ne roihuaa ja lyd!/ --- / Ne liitdvét, ne lentédvét, / ne laukkaa, 134-
hattaa. / Ne korskuvat kuin konkarit / joit” urhot kiidattaa! / --- / Ne hiipivit, ne kiipivit, / --- /
Ne tummuvat, ne sammuvat, / ne repeevit kuin jad — / Ne kirkastuvat kilvan taas / ja yohon
rynnistdd!” Kokonaisuutena Revontulissa on jotakin maagista; se on kuin shamanistinen mat-
ka halki avaruuden, se ei vain kerro revontuliksi kutsutusta valoilmiostd, vaan saamelaisten

joikujen tavoin luo kohteensa®.

Aidnenmuodostuksellisesti Revontulet ei ole vailla haasteita: kuorolaiset koettelevat rajojaan
niin ddnenvoimakkuuden kuin ##nialankin suhteen. Vox Aurean 40-vuotisjuhlajulkaisuun
Kostiaista haastatellut Pekka A. Kosonen onkin aiheellisesti kysynyt, onko Revontulet vaikea.
Kostiaisen vastaus on diplomaattinen: ”Kylldhdn se on teknisesti vaativa, eikd sitd hirvedn
monet kuorot ole esittdneet. --- Kyse on siitd, miten sitd osataan harjoittaa. Pystyyko kuoron-
johtaja ’lukemaan’ sdvellystd niin, ettd keksii kuorolleen sopivat ratkaisut.” (Kosonen 2008,
15.) Usein Kostiainen on maininnut lapsikuoron olevan sévellyksellisesti joustava instrument-
ti — kunhan lapsille ei kerro, ettd jokin on vaikeaa, he kykenevit kylla esittiméédn “ihan mité

vain” (Kosonen 2008, 18; YLE Ajankohtaisjournalismi 11.3.2004).

6.3 Kansanmusiikki- ja Kalevala-aiheiset teokset

Kostiaisen kuorotuotannossa selkeédsti oman alueensa muodostavat kansanmusiikille sekd ka-
levalamittaiselle kansanrunoudelle pohjaavat teokset. Suuri osa kansanmusiikkiaiheisesta tuo-
tannosta on sdvelletty 1980-luvulla. 1990-luvulla tapahtuneen irtioton jilkeen Kostiainen on
palannut Kalevalan direen taas viime vuosina. Kalevalan ja Kantelettaren tekstien lisdksi

Kostiaista ovat inspiroineet mm. inkerildisen Maria Luukan runolaulut.

Kansanrunouteen pohjaavia sivellyksid on syntynyt kaikille kuoromuodoille. Liséksi Kostiai-
nen on sdveltdnyt Kalevalan tekstiin yhden pienoisoopperan (Joukahaisen laulu, 1985), en-
simmadisen pitkén oopperansa (Sammon tarina, 2000 — 2003) seki kaksi laulusarjaa soololau-

lajille. Vokaaliteosten lisdksi kalevalamelodiat ovat olleet materiaalina mm. fagotille, lyoma-

* Saamelaisen musiikkiperinteen joiku — oikeammin luohti (pohjoissaame), livde (inarinsaame) tai leu’dd (kolt-
tasaame) — tarkoittaa omistettua laulua, vastakohtana eurooppalaisten musiikkikulttuurien kertovalle laululle:
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soittimille, kuorolle ja jousille sévelletylle teokselle Concerto non troppo (1982) seki 1. sin-

fonian (2003) keskimmaiselle osalle Lamentatione alla Kalevala.

TAULUKKO 5: Kalevalan ja Kantelettaren teksteihin sévelletyt kuoroteokset

Teoksen nimi Vuosi Kuoromuoto Teksti
Moni kakku pééltd kaunis 1979  SSAA Kanteletar, 33. runo
Kolm’ on miehelld pahoa 1981 TTBB Kanteletar
Ellin velli ja piilehtijat 1982  SSAA Kanteletar
Kilvan laulajat 1982  TTBB+solistit Kanteletar
Pah’ on olla paimenessa 1982  SSAA Kanteletar
Palvelin mini rikasta miestd 1982  SSAA-+soitinyhtye Kanteletar
Mehildinen meién lintu 1983  SSAA Kalevala
Morsiamen 14htovirsi 1983  SSAA Kalevala
Omat on virret oppimani 1983  SSAA-+soitinyhtye Kanteletar
Pakkasen luku 1983  Kaikki kuoromuodot Kalevala
Tuli on tuima tie'ettdva 1983  SATB+orkesteri, lausuja, Kalevala
-84 adninauha

Viel' ei meitd noiat noiju 1984 SATB Kalevala
Vipusen manaukset 1984 TTBB Kalevala
Y6 alinomainen 1984 TTBB Kalevala
Siitdpd nyt tie menevi 1987  SSAA-+barit.+jousiork. Kalevala
Kehtolaulu 1988  SSAA+sopr. Kanteletar
Onnimanni-kaanon 1989  SSAA Kanteletar
Viindmoisen tuonelanmatka 1989 TTBB Kalevala
Mater flebat lacrimosa 1990  SSAA Kalevala
Kolmet kosijat 1996  SSAA Kanteletar
Ell6s nyt hyvé isoni 1999  SSAA Kalevala
Siitd pdivén kiinni saapi 1999 SATB Kalevala
Sampo-sarja 2004  SATB+solistit Kalevala
Miksi en laulaisi 2006  SSAA Kanteletar

6.3.1 Pakkasen luku ja Tuli on tuima tie’ettivi

Pakkasen luku (1983) on Kostiaisen ensimmadisid Kalevala-aiheisia kuoroteoksia. Pakkasen
luku on yhdestétoista laulusta koostuva laulusarja, jossa esilld ovat kaikki kuorotyypit: nais-,
mies-, lapsi- ja sekakuoro. Lisdksi neljdssd teoksen osassa on bassosolisti, joka tiyttdd kan-
sanrunoudelle tyypillistd esilaulajan tehtdvéda. Teoksen teksti on Kalevalan runosta 30 (sikeet
144 — 157, 168 — 171 ja 174 — 318), jossa Lemmink&inen yrittdd manata pakkasta lauhtumaan.
Suomen Sével -juhlan paitoskonsertin suurkuoronumeroksi sévelletty laulusarja kuuluu sdvel-
tdjan itsensd mielestd sdvellyksiin, jotka ansaitsisivat enemmédn huomiota kuin ovat saaneet:
epdonnistunut ensiesitys latisti kappaleen, joka kuitenkin kuuluu Kostiaisen sdveltdjduran

merkittdvimpiin. Musica-kuoro on levyttinyt Pakkasen luvun kahdesti. Ensimméinen &énitys

”laulun kohde omistaa oman laulunsa. Omistettu laulu on siis esittdjan musiikillinen viittaus kohteeseen.” (Jous-
te 2006, 276.)
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on vuodelta 1984 (levylld my6s Veljo Tormisin Inkerin illat), myShempi kuullaan kuoron le-

vylla Poikako vai tytto vuodelta 2003.

Pakkasen luvun sévelmiét ovat “osittain aitoja kansanlauluja ja osittain samaan henkeen sivel-
lettyja” (CD2002, tekstivihko). Vanhat kansanlaulumelodiat esiintyvit Pakkasen luvussa pai-
koin aivan muuntamattomina. Téallainen on mm. teoksen ensimmaéinen laulu Pakkanen pahan-
sukuinen, jossa kuoro perinteiseen kansanrunoustyyliin toistaa esilaulajan laulaman sékeen ja
vanhaan melodiaan on lisdtty ainoastaan harmonian vaihtelua. Samaan vuorolauluun palataan
sarjan viimeisessad laulussa Tehkddmme sula sovinto. ”Aitojen kalevalamelodioiden epditse-
ndinen kdyttdminen esilaulajineen ja kertosidkeineen antaa teokselle toisinaan pelkdn kansan-
musiikkisovituksen leiman,” kritisoi Kalevi Aho teoksessaan Suomalainen taidemusiikki ja
Kalevala (1985). Kalevalaisten melodioiden kéytto sellaisinaan on kuulunut kuitenkin myos

Tormisin ihanteisiin, kuten hinen teoksessaan Laulusild (1981).

Teoksen alun ja lopun viliin mahtuu monien vaikutteiden kirjoneulos, josta on 16ydettavissé
niin klassista peilikuva-ajattelua (mieskuoro-osa Hiien hiilien sekahan), mm. edellisen teknii-
kan johdosta syntyvid vapaatonaalisia harmonioita kuin puhelaulua (naiskuoro-osa Pohjan
pitkdhdn perdhdn). Toisissa paikoin Kostiainen yhdistdd kudokseksi kahta tai useampaa kan-
sanlaulumelodiaa: nidin teoksen neljinnessd osassa Kylmd muita kummempia!, jossa aluksi

alton laulamassa vuorolaulussa limittyy kaksi erilaista kansanmusiikkitoisintoa.
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NUOTTIESIMERKKI 12. Pakkasen luku, osa 4 Kylmd muita kummempia. Tahdit 1 —7. Manus.
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Tuli on tuima tie’ettivd (1983 — 84) syntyi rinnan Pakkasen luvun kanssa, alun perin Oulun
kaupungin ja Suomen Sinfoniaorkesterit ry:n tilauksesta. Se on Kostiaisen Kalevala-aiheisista
kuoroteoksista laajin, kestoltaan noin 25 minuuttia. Tulen syntyi ja tulen lukua késitteleva
teksti perustuu Kalevalan 47. ja 48. runoon, jossa Pohjolan eméntd varastaa taivaalta kuun ja
auringon. Ukko ylijumala iskee tulta uusiksi taivaankappaleiksi, joita Vdindmoinen ldhtee sit-
ten etsimddn. Kuoron lisdksi teoksessa ovat mukana sinfoniaorkesteri, lausuja ja déninauha,
jolta kuullaan inkerildisen itkijanaisen laulua. Pakkasen luvusta poiketen Kostiainen ei tdssé
ole kayttinyt aitoja runosdvelmii, vaikkakin sdvelmien suppea-alaisuus ja toistoisuus viittaa-

vat runolauluilmaisuun.

Teos koostuu kolmesta osasta (Manaus maahiset manaus, Tuli on tuima tie’ettdvd seki Kal-
misto). Niistd ensimmiinen jakaantuu kolmeen péadjaksoon (Manaus I, Maahiset ja Manaus
II), joista keskimmiinen on sivelletty pelkistiin orkesterille. Aininauha on kiytdssi teoksen
viimeisessd Kalmisto-osassa. Itkijdnaisen itku on miksattu nauhalle eri nopeuksille, jolloin
laulajia kuulostaa olevan useampia, ja my0s kuorosatsi on kirjoitettu jaljittelemdan itkua. Osi-
en nimet kertovat teoksen shamanistisesta luonteesta, joka on térked osa kalevalaista maail-
mankuvaa. Teoksessa on paljon samankaltaista suggestiivisuutta kuin joissakin Tormisin si-
vellyksissd. (Aho 1985, 98 — 100.) Ilmeisid yhteyksid on niin ikdén Einojuhani Rautavaaran
Kalevala-aiheisiin niyttdmoteoksiin kuten Sammon ryosto (1974/1982) ja Marjatta matala
neiti (1975): teos lukeutuu niihin harvoihin, joista Kostiainen keskusteli Rautavaaran kanssa

kdydessddn hinelld sdvellystunneilla 1980-luvun alussa (haastattelu 22.7.2007).

6.3.2 Maria Luukan lauluja

Kostiaisen kansanrunoudesta ammentava tuotanto ei rajoitu pelkéstién Kalevalan ja Kantelet-
taren kanonisoituun runouteen. Yhden térkeén kokonaisuuden muodostavat inkerildisen Maria
Luukan runolauluille perustuvat sidvellykset, Marin tarina (1985), Sulhasen tulolaulut I
(1988) ja I1 (1991) seka viimeisimpand valmistuneet Morsiota ootellessa I (2005) ja I7 (2007).
Inkerinmaan parhaimpina pidetyltd runonlaulajatar Maria Luukalta (s.1849 tai 1850; kuolin-
aika tuntematon) on kaikkiaan keritty tuhansia runosikeitd. Kostiaisen teoksista nelja viimek-
si mainittua kuuluvat Luukalta kerdttyyn yli 700-sékeiseen hidndytelméin, jonka sdveltdmi-
nen kokonaisuudessaan on yksi Kostiaisen toistaiseksi keskeneréisistd haaveista. Marin tarina

sekd Sulhasen tulolaulut on julkaistu Musica-kuoron levylld Poikako vai tytt6? (2003).
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TAULUKKO 6: Maria Luukan lauluja

Teoksen nimi Sév.vuosi Kuoromuoto Kustantaja
Marin tarina 1985 sekakuoro STM Music
Sulhasen tulolaulut I 1988 sekakuoro SULASOL
Lankoiseni, lintuseni 1988 sekakuoro SULASOL
Sulhasen tulolaulut I1 1991 sekakuoro SULASOL
Kysymyksii ja vastauksia 1991 diskanttikuoro SULASOL
Morsiota ootellessa I 2005 sekakuoro

Morsiota ootellessa 11 2007 sekakuoro

Helsingin Opettajankoulutuslaitoksen kuoron tilauksena valmistunut Marin tarina on sivel-
lyksend Kostiaisen omia suosikkeja: sen séveltdmisen aikaan Kostiaisen nuorimmat tyttdrensa
olivat 8- ja 10-vuotiaita, ja heidén kauttaan hén koki tarinan hyvin henkil6kohtaiseksi. Kosti-
ainen on koonnut Marin tarinan Maria Luukan runolauluista, joiden on péitellyt liittyvén lau-
lajan omiin eldménvaiheisiin. Tarinan ensimmadinen ja viimeinen laulu on Tienhaaraantulijan
tervehdys, jossa laulaja tervehtii maata, metsid, tuulta ja vettd sekd niiden neitsyitd. Poikako
vai tytto-levyn kansilehden mukaan laulu on paiseenparannusloitsu, joka tuli laulaa kolmessa
kolmihaaraisessa tienhaarassa samalla, kun loitsija jétti joka tienhaaraan muurahaispesisté
poimimansa oksan. Musiikillisesti osa muodostuu kolmidanisten nais- ja mieskuorojen osin
paillekkdin menevésti vuoropuhelusta, jossa kolmisoinnut litkkuvat huojuen edestakaisin se-
kunti- ja kromaattisin kuluin. Tuulen humahduksia jéljittelevaa tyylid korostaa voimakas dy-

namiikkavaihtelu.

(
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NUOTTIESIMERKKI 13: Tienhaaraantulijan tervehdys, tahdit 13 — 25. Mies- ja naisdénet jiljittelevét
kolmiddnisesti tuulen huminaa. © 1991 STM Music, Tampere.
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Tervehdysten véliin jadvat viisi laulua kertovat Mari-tyton eldménkohtalosta. Ensimmaéinen
laulu Poikako vai tytt6? kertoo Marin syntymasté, siitd, kuinka suvulle jatkajaa toivonut isé
vihastuu tyttdren syntyessd, ja kuinka kokemistaan synnytystuskista huolimatta &iti puolustaa
lastaan ja toivoo tdmén kasvavan kunniaksi “ikiselle Ingermaalle”. Melodia mahtuu molliters-
siin, ja viittaa siten vanhimpiin kalevala-tyyppisiin sdvelmiin. Kansanomaisessa laulussa lau-
lajat eivdt aina osu samoihin nuotteihin, ja etenkin terssi on saattanut olla epétarkka. Siksi

Kostiainen on téssi kirjoittanut melodiaan stemmojen yhtendisyytti rikkovia sekunteja.

Adagio (4 =n.80) mp
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NUOTTIESIMERKKI 14: Poikako vai tytté? Tahdit 1 — 6. © 1991 STM Music, Tampere.
Marin marjat -laulussa Mari tulee marjasta, muttei anna niistd kyseleville kyldliisille, vaan
vie niistd makeimmat mammalleen, tasaiset taatalleen, siskolle sinervét, vellolle punaiset ja
viimein ”itse syOpi ilkidmmaét”. Altto laulaa duurissa kulkevaa melodiaa sopraanon ja mies-
ddnten sdestdessd soinnuin. Aina kahden sikeen vélein sivellaji nousee puolikkaalla sévelas-
keleella C-duurista aina B-duuriin saakka, kunnes marjat “kierivét” alas koko asteikon. Té-
min jalkeen runo kdydéaén vield 14pi pikakelauksella (vivace) koko kuoron laulaessa sanoilla
H-duurista F-duuriin, josta marjat lopulta kierivét asteikkokulkua takaisin C-duuriin. Vihitel-
len nouseva sivellaji viittaa mm. setukaisten’” kansanlaulussa usein esiintyvéén taipumukseen
nostaa sdvellajia laulun edetessd vihi vahéltd korkeammaksi. Sotamiesten pilaama Mari ker-
too, kuinka tyttoon sotilaitten sodasta saapuessa “’piru pilaa” ja timd menettdd maineensa si-
niviittojen kanssa maatessa, kunnes sisko hénet sieltd pelastaa. Kaksi viimeisintd, Mikd lie
miunki luonut? sekd Syntymistddn sureva kuvaavat Marin katumusta ja kyselevit, miksi oli
synnyttivi tdhin kurjaan elamiin. Niistd ensimméiinen on kirjoitettu sopraanosolistille; fraa-
sien alenevat melodiakulut muistuttavat itkunsekaisia huokauksia. Viimeinen osa on tunnel-
maltaan rauhoittava: fraasit etenevét tauotta, ja sekd soinnutus ettd dynamiikka keinuvat tasai-

sen tyynnyttavasti.

30 Setukaiset ovat Koillis-Virossa Venijin rajalla Setumaalla asuva suomensukuinen kansa, joiden kieltd pide-
tddn vorun kielen yhtend murteena. Setukaiset ovat tunnettuja runolauluperinteestaén.
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6.4 Sovitukset

Vuosien varrella Kostiainen on tuottanut runsain mitoin sovituksia eri kuorojensa tarpeisiin,
alkaen Pohjan seurakunnan kirkkokuorosta. Jo FIMIC:n (Finnish Music Information Centre —
Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus) www-sivuilta 16ytyvdin Kostiaisen teosluetteloon on
valikoitu eri kuoromuodoille laadittuja sovituksia yhteenséd 64, johon mukaan on laskettu so-
vituskokoelmina julkaistujen yksittdiset sovitukset. Tosiasiallinen sovitusten méédrd on mo-
ninkertaisesti suurempi, eikd esimerkiksi viimeisimmadn Musica-kuoron levyn (2007) vir-

sisovituksista mukana ole kuin murto-osa (4/30).

6.4.1 Virsisovitukset

Varsin suuri osa sovituksista on virsisovituksia — ensimmadiset sovitukset ovat syntyneet Poh-
jan seurakunnan kirkkokuorolle jumalanpalveluskéyttoon. Myos Kostiaisen jyvaskyléldiskuo-
rot ovat siddnnoéllisesti esiintyneet jumalanpalveluksissa kiitokseksi seurakunnille konsertti-
paikan lainaamisesta, ja usein Kostiainen on kirkkokeikoille sovittanut jonkin uuden, pdivin
aiheeseen sopivan virren. Lisdksi virsisovituksia on syntynyt mm. Jyviskyldn Studiokuoron
radionauhoituksia varten sekd hautajaismusiikiksi (CD 2007, tekstivihko). Aloittaessamme
Musica-kuoron kanssa Kostiaisen virsisovitusten harjoittelemisen syksylld 2006 Mua tartu
kdteen, Herra -levyé varten Kostiainen totesi meille laulajille, ettei meidéan tulisi viheksya vir-
sid:
”Némaé [virret] on hirveén tirkeitd mulle. Niin kuin néette, olen tehnyt néité koko urani ajan. Onko joku
norsu parempi kuin orava sen takia, ettd se on isompi? Siksi ndmékin on yhti térkeitd kuin vaikka Tri-
duum [Paschale]. Esimerkiksi Triduumin passio-osassa yksi pieni virrenpatkd antaa merkityksen koko
osalle.” (Kostiainen Musica-kuoron harjoituksissa 28.10.2006)
Virsisovitukset ovat siis toimineet Kostiaisen sévellystydsséd varsin keskeiselld sijalla, ja kos-
ka Kostiainen on sovittanut virsid koko uransa ajan, niistd 16ytyy my0s paljon viittauksia
muuhun sdvellystuotantoon. Musica-kuoron Mua tartu kéiteen Herra -levylld voikin kuulla
vaikutteita niin keskiaikaisista kaanoneista, barokkimaisesta kontrapunktin kaytosté, vapaato-
naalisesta soinnutuksesta kuin kansanmusiikista. Suomalainen virsiperinne sindnsd on paitsi
kirkollista musiikkia, myds mitd suurimmassa médrin kansanmusiikkia: onhan hengellinen
kansanlaulu ollut Suomessa yleistd vahintdén Agricolan ajoista saakka ja monet nykyisen vir-
sikirjan melodioista kansan suussa kulkeneita toisintoja eri puolelta maata (Asplund 1981,

115).



90

TAULUKKO 7: Kostiaisen virsisovitukset ja muut hengelliset laulut. Virren numero mainittu nykyisen virsikir-
jan (VK, 1986) mukaan; virren puuttuessa uudesta virsikirjasta vanhan virsikirjan (VVK, 1963) mukaan.

Sovituksen nimi Vuosi Kuoro Virren alkuperi

Hoosianna, saapuva (VK 3) 1965 SAB Piae Cantiones 1582/1913

Tahti taivahinen kerran (VK 46) 1965 SAB Louis Bourgeois 1551

Nyt kulkee halki korpimaan (VK 498) 1967 SAB, vv William Mason 1797

Ilta on tullut, Luojani (VK 563) 1968 SAB Sofie Lithenius 1895

Mista sitten turvan saisin (VVK 645) 1968 SAB

Valmistu, Herran kansa (VK 7) 1968 SAB Ransk. 1557

5 ldhetysaiheista laulua 1969 SAB

(Paljon on vield pakanoita; Suo Herra valtakuntas; Maa

kaikki Herran vaikka on (VK 450); Et, kristikansa, unhoit-

taa; Kaikkeen maailmaan)

Kas, Karitsata Jumalan (VK 58) 1969 SAB Saks. 1525

Kun olet, Herra, omanani (VVK 355) 1969 SAB Suomal. toisinto

Nyt kiitén riemuiten (VK 271) 1969 SAB Johann Criiger 1647

Sd nousit haudastasi (VK 98) 1970 SAB Melchior Techner 1615

Tulkaa kaikki, katsokaatte (VK 67) 1970 SAB Ruots. 1697

Kiitos sulle, Jumalani (VK 341b) 1976 SATB G. C. Stebbins 1876

Kay yrttitarhasta polku (VK 77) 1976 SATB C. G. Liander 1889

Matkamiehen mieli palaa (VK 621) 1976 SATB Toisinto Raumalta

Mua tartu kéteen, Herra 1976 SATB Suomal. toisinto

Korkea taivaan Kuningas (VVK 29) 1978 SSA Suomal. toisinto

Tiet kaikki kerran kulkee (VK 243) 1994 SSA H. L. Hassler 1601

Nyt vield etehesi (VK 309) 1996 SATB Toisinto Kalannista

Jumala ompi linnamme (VK 170) 1998 SATB Saks. 1531

Kaiy, kansa, Herraasi vastaan (VK 6) 1998 SATB, tr, James McGranahan 1881
org.

Ma sulle enkeleistds (VK 136) 1998 SATB Toisinto Kuortaneelta

On meilld aarre verraton (VK 162) 1998 SAB Toisinto Raumalta

Sun kites, Herra, voimakkaan (VK 577) 1998 SATB Keskiajalta/Suomessa 1792

Suojelusenkeli 1998 SATB P.J. Hannikainen

Suvivirsi (VK 571) 1998 SATB Ruots. 1697

Kun on turva Jumalassa (VK 397) 1999 SSA Ruots. 1873

Nyt on aika kiitoksen (VK 416) 1999 SATB John Wilson 1969

04, heritkid (VK 150) 2000 SATB,vv Toisinto Mikkelistd

On Kristuksen tulemus (VK 152) 2004 SATB,vv Ruots. 1697

Te laaksot, notkot nouskaa (VK 5) 2004 SATB,vv  Saks. 1500-luvulta

Mun kanteleeni 2006 SATB Kreeta Haapasalo

Tyydy sielu Herran tahtohon (VK 356) 2006 SATB Piae Cantiones 1582/1776

Herra, eldmééni valvo (VK 509) 2007 SAB Hans Puis 1962

Herra, kadelldsi (VK 517) 2007 SAB Pekka Simojoki 1982

Jeesuksesta laulan (VK 276) 2007 SAB Martti Hela 1923

Mai silmaét luon ylos taivaaseen (VK 490) 2007 SAB Rudolf Lagi 1867

Niin ihanaa on ylistdd (VK 342) 2007 SAB Toisinto Raumalta

Taas siunattu pdivd nyt luo valoaan (VK 532) 2007 SAB Heikki Klemetti 1904

Valkeus kirkas (VK 508) 2007 SAB Ch. H. Furday 1860

Kiy, Pyhd Henki, luokseni (VK 120) 2007 SATB,vv  Saks. 1758

Paitsi sovituksina, Kostiainen on kéyttanyt luterilaista virsiperinnettd hyvin laajasti sévellys-
tensd materiaalina. Raja sovitusten ja sédvellysten kesken on niin ikdin veteen piirretty.

1.+ 31 . .. .. . . .. o .
Bartokin™ esimerkkiin viitaten sovituksia voi jakaa kolmeen — neljdén eri luokkaan sen mu-

3 Kirjoitelmassaan Einfluss der Bauernmusik auf die Musik unserer Zeit (1931) Bartok erittelee kolme tapaa,
jolla sdveltijd voi tyossddn kisitelld kansanmusiikkia. Nama ovat: 1) tiettyjen kansansdvelmien harmonisoimi-
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kaan, missd maérin lopputulos viittaa alkuperdiseen sdvelméddn. Mm. monissa Kostiaisen
1970-luvulla siveltimissi kantaateissa sekdi Triduum Paschalessa on mukana varsin puhtaita®
sovituksia orkesterisdestykselld kohennettuina. Musica-kuoron virsilevylld kuultava Nyt vield
etehesi (1996) on hyvi esimerkki virsisovituksesta, joka ylittda sdvellyksellisyyden rajan. Si-
td, samoin kuin Sun kdtes, Herra, voimakkaan seké diskanttikuorolle sidvelletty Korkea tai-
vaan Kuningas voidaankin oikeastaan pitdd koraalimotetteina. Vaikka ensin mainitun séavel-
lyksen pohjalla oleva kalantilainen virsitoisintomelodia (VK 309) on kuultavissa sellaisenaan

teoksen alusta loppuun asti, on Kostiainen luonut virren viidestd sdkeistosté sellaisen draamal-

lisen kokonaisuuden, ettei endé voida puhua ainoastaan sovituksesta.

6.4.2 Muut sovitukset

Paitsi virsid, Kostiainen on uransa aikana sovittanut koko joukon muuta musiikkia kuorojensa
kayttoon: lastenlauluja, joululauluja sekd kansanlauluja niin Suomesta kuin vieraista maista.
Kansanlaulusovituksista ehdottomasti tunnetuimpia ovat ulkomaalaistenkin kuorojen omak-
seen ottamat sovitukset Veret tuli mun silimihini seki Kirijeen sulle kirijootan Jussi Asun si-
vellykseen (kummatkin vuodelta 1980). Vieraskieliset kansanlaulusovitukset ovat usein syn-
tyneet kuorojen vieraillessa ulkomailla tervehdyksiksi paikalliselle yleisolle, ja ne edustavat
yleensd sovituksia puhtaimmillaan. Kostiainen ei ole pitdnyt kaikista sovituksistaan kovin
tarkkaa kirjaa. Seuraava luettelo perustuu Kostiaisen Fimicille ilmoittamiin sovituksiin; lisék-
si siind on mainittu joitakin itse Musica-kuorossa laulamiani sovituksia, joita Fimicin sovitus-

luettelossa ei mainita.

Savellyksellisessd asteessa Kostiaisen kansanlaulusovitukset kuuluvat useimmiten jonnekin
puhtaan sovituksen ja varsinaisen sdvellyksen vélimaastoon. Puhtaita kansanlaulusovituksia
edustaa mm. unkarinkielinen Barolany ez juhasz: siind omaa” on ainoastaan soinnutus, joka
kylldkin hieman varioi eri sdkeistdissd. Mitd enemmaén alkuperdiseen melodiaan lisdd omaan-
sa, patkii sitd, siirtelee eri korkeuksille ja muokkaa sitd taidemusiikin keinoin, sitd enemmaén
sovitus lahenee savellystd, lopulta muuttuukin sellaiseksi. Sellaisina voi pitdd monia suoma-

laisista kansanlaulusovituksista.

nen tai sovittaminen modernein soinnutuksin, 2) kansansévelmien jéljittely, sekd 3) kansanmusiikin ”ilmapiirin”
luominen yhteydessé taidemusiikkiin. (Ks. Ling 1989, 265.)
32 Ts. sovituksia, joissa alkuperiiseen sdvelmiin on lisitty pelkistiin harmonisia elementteji.
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TAULUKKO 8: Kansanlaulu-, lastenlaulu-, joululaulu- ja Pia Cantiones -sovituksia. Kustantajat War-
ner/Chappel Music Finland (W), SULASOL (S); levytykset Iloidcam: Christus on ilmandun(I), Mull’ on heila

ihana (M) .
Nimi Vuosi Kokoonpano Sév./Sanat
9 kansanlaulusovitusta 1972 sekakuoro trad.
Kilisee, kilisee kulkunen 1980/- seka- tai diskanttikuoro; Leonhard Wirkhaus / Aukusti Si-
95 my®os tenorille, kuorolle ja mojoki
orkesterille
Kirijeen sulle kirijootan 1980  sekakuoro (SATB) Jussi Asu
Kivinavetan takana 1980  sekakuoro (SATB) trad.
Petteri Punakuono 1980/- seka- tai diskanttikuoro; Johnny Marks / Saukki
95 my0s tenorille, kuorolle ja
orkesterille
Veret tuli mun silimihini 1980  sekakuoro (SATB) trad.
Mitkds nuo merelld uivat 1981  sekakuoro trad.
Hyvaa yoté kultaseni 1985  sekakuoro trad.
Kolme kansanlaulua Salmista 1986  sekakuoro trad. (karjalaksi)
De radisse processerat 1995  diskanttikuoro Piae Cantiones
Ramus virens olivarum 1995  diskanttikuoro Piae Cantiones
Suloddnet enkelten 1995  diskanttikuoro trad. (Ranska)
Sydémeeni joulun teen 1995  diskanttikuoro Kalervo Halonen / Vexi Salmi
Verbum caro factus est 1995  diskanttikuoro Piae Cantiones
Tuikkikaa, oi joulun tdhtoset diskanttikuoro P. J. Hannikainen / Elsa Koponen
Joulun kellot diskanttikuoro Armas Maasalo / Helmi Auvinen
Es ist ein Ros entsprungen 1996  diskanttikuoro trad. (saksal.)
Je suis I’Archange de Dieu diskanttikuoro trad. (ransk.)
Dagen lider 1999  sekakuoro trad. (ahvenanmaal.)
Pa berget 1999  sekakuoro ruots. VK 120
Péivinsdde ja menninkdinen 1999  nuorisokuoro Reino Helismaa
Aidin sydén 1999  nuorisokuoro trad. / Hilja Haahti
Magdaleena 1999  nuorisokuoro
Pilvien paimen 1999  diskanttikuoro Larin Kyosti
A minut fut fait un réveil 1999  nuorisokuoro
Guillo, pran ton tambourin 1999  nuorisokuoro
Silence Ciel! Silence terre! 1999  nuorisokuoro
Maailman tungoksessa 2000  nuorisokuoro
Liikkeestd keijun siipien 2000  nuorisokuoro Pentti Rasinkangas
Omnis mundus iucundetur 2001  diskanttikuoro Piae Cantiones
Puer natus in Betlehem 2001  diskanttikuoro Piae Cantiones
Kopinan, kopinan kuulin 2003  mieskuoro kansanlaulu
Pikkuinen poika 2003  mieskuoro kansanlaulu
The Bantry Girl’s Lament 2005  sekakuoro trad. (irl.)
Barolany es juhasz 2006  sekakuoro trad. (unk.)
Dinge, dinge dong 2007  sekakuoro trad. / Kari Ala-P6lldnen

Oman kategoriansa muodostavat Piae cantiones -kokoelman lauluihin tehdyt sovitukset. Suuri

osa tuon Turun katedraalikoulun oppilaiden 1500-luvulla kerddmén kokoelman lauluista on

aihepiiriltddn hengellisid, mutta mukana on my6s maallisia tekstejd. Osa Kostiaisen can-

tiosovituksista on mainittu virsisovitusten luettelossa, ja kyseisten sovitusten teksteind on kéy-

tetty suomenkielistd, virsikirjan mukaista tekstid (Hoosianna, saapuva seké Tyydy, sielu, Her-

ran tahtohon). Suurempi osa sovituksista on latinankieliseen tekstiin tehtyjé, niin hengellisid
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kuin maallisia cantioita, jotka on mainittu yll4 olevassa luettelossa. Levytyksid Kostiaisen
Piae cantiones -sovituksista 16ytyy niin Vox Aurean joululaululevyltd kuin Musica-kuoron

virsilevyltd. Cantioita Kostiainen on niin ikéédn kayttinyt sévellystensd materiaalina.

TAULUKKO 9: Sévellykset Piae Cantiones -kokoelman lauluihin.

Teoksen nimi Sédv.vuosi Kokoonpano

Cantate cantica socii 1976 3 solistia, 2 kuoroa, urut, soitinyhtye
Insignis est figura 1981 sekakuoro

Cantiomotetti "Totuus ihmisesta" 1982 lapsikuoro ja baritonisolisti ad lib.
Salve, decor et flos ecclesiae 1995 sekakuoro, puhallinyhtye, continuo
Ramus virens olivarum / Gaudete / O

scholarum 1998 diskanttikuoro, soitinyhtye

10 Piae cantiones -laulua sekakuorolle 1979 - 95  sekakuoro

Piae cantiones -sovituksia diskantti-

kuorolle

Kostiaisen Piae Cantiones -sovitusten ja -sévellysten suhteellisen runsas miéré selittyy osit-
tain silld, ettd Jyvaskyldn yliopiston Musiikin laitoksen ensimmaéinen johtaja, professori Timo
Maikinen oli erittdin kiinnostunut kyseisestd laulukokoelmasta. Timo Mikisen nimenomaises-
ta pyynnostd Kostiainen sévelsi myos laajimman Piae Cantiones -tyonséd, Cantate cantica so-
cii -kantaatin, joka tilattiin Jyviskyldn yliopiston Musiikkitieteen laitoksen avajaisiin vuonna
1976. Kantaatti on sévelletty neljdn yksidénisen cantion pohjalta, joita teokselle nimen anta-
neen, Piae cantiones -kokoelman laajimman cantion liséksi ovat Vanitatum vanitas, Psallite ja
In hoc vitae stadio. Kostiaisen itse kirjoittama analyysi em. kantaatista on julkaistu musiikki-
tieteen professori Timo Mékisen juhlakirjassa (Kostiainen 1979), jossa séveltdjad kertoo pyrki-
neensd valitsemaan teokseen sellaisia lauluja, joista ei ollut vield olemassa monidénisid sovi-

tuksia.

Kostiainen kertoo analyysissddn niin instrumentaatiota, cantioiden muotoa ja motiivisia yhta-
laisyyksié sekd teoksen kokonaismuotoa kuin tonaalisuutta ja harmoniaa koskevia huomioita.
Instrumentaatio (kaksi sekakuoroa, sopraano-, mezzosopraano- ja bassosolistit sekéd soitin-
ryhmissd 2 nokkahuilua, 2 trumpettia, kdyriatorvi, pasuuna, triangeli, tamburiini, 2 kitaraa ja
urut), mika selittyi silld seikalla, etti teos oli alun perin tarkoitus esittdd Musiikkitieteen lai-
toksen omin voimin (Kostiainen 1979, 137). Kostiainen kuvailee kantaattiaan tonaalisesti
“hyvin yksinkertaiseksi”’, mitd perustelee renessanssityylin seuraamisella, sekd harmonisesti
”arkaisoivaksi”. ”Savellyksen yhteissoinnit syntyvat Palestrina-tyylin sédéntojen eikd soinnu-
tussdaantdjen mukaisesti. Koko sévellystyon lahtokohtana onkin ollut vaakasuora ajattelutapa,”

Kostiainen kirjoittaa (Kostiainen 1979, 14).
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6.5 Muu sivellystuotanto

Vaikka Kostiainen edelleen tunnetaan ennen muuta kuorosédveltdjdné, on hénen tuotantonsa
laaja kattaen kamari- ja orkesterimusiikkia, ndyttimomusiikkia, teoksia soolosoittimille seké
soololauluakin. Kamariteoksia on yhteensi 25, joista ensimméiset (Sonatina a la baroque,
1968, ja Angoscia, 1970) ovat opiskeluajan tditéd; Jousikvartetto No. 1 (1973) oli Kostiaisen
savellysdiplomityd. Viimeisimpdné listaan on lisétty Capriccio a quattro Kantele (2003 —
2004) sekd Finnish moods pianolle ja huilulle. Sooloinstrumenteille teoksia on yhteensd 19
kpl. Soololaulajille ja instrumenteille (pianolle tai uruille) laadittuja niteitd on kaikkiaan 15,
joista miltei kaikki ovat useamman laulun kokoelmia. Instrumenttivalinnoissa — niin kamari-
musiikissa kuin sooloteoksissa — nékyvit etenkin Kostiaisen omat soittimet, urut ja piano, se-
ki mielisoittimet kantele, harmonikka, jousisoittimet sekd puupuhaltimet: huilu, klarinetti,

oboe seki erikoisempana basettitorvi, jonka déntd Kostiainen ylistdd pehmeéksi ja laulavaksi.

Orkesteriteoksia on kaikkiaan 10, ja orkesterille ja sooloinstrumentille sdvellettyja teoksia on
yhteensad 7, sisdltden mm. konsertot viululle, sellolle, pianolle ja kanteleelle. Orkesteriteoksis-
ta laajin on vuonna 2003 syntynyt Sinfonia n:1, jonka Jyvéskyld Sinfonia kantaesitti tuolloin
60 vuotta tdyttineen Kostiaisen juhlakonsertissa. Puoli tuntia kestdvéssd sinfoniassa ovat
kuultavissa niin uusklassinen traditio kuin kansanperinteen ja runolaulun vaikutteet ja humo-

ristinen lainailu. (Rondo 3/2004.)

Nayttamomusiikkia edustavat oopperat Sammon tarina (2003 — 2004) ja Lakeuksien lukko
(2006), joiden myo6td Kostiainen on astunut suomalaisten oopperasiveltdjien yhd kasvavaan
joukkoon, sekd huomattavasti varhemmat teokset kamaribaletti I/iali (1977) ja pienoisooppera
Joukahaisen rukous (1985), joka kuitenkin on esitetty ainoastaan konserttiversiona. Kummal-
lakin tdysmittaisella oopperalla on l&heinen yhteys Kostiaisen kuoromusiikkiin. Sammon tari-
na -ooppera on jatkumoa Kostiaisen Kalevala-aiheiselle kuorotuotannolle. Sen jilkimainin-
geissa syntynyt Lakeuksien lukon kansantanssikohtauksissa Kostiainen on puolestaan kierrat-

tanyt otteita sikermasta Mull’ on heila ihana.
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7 POHDINTA

Tutkimukseni péétarkoituksena oli laatia muotokuva sdveltdjd ja kuoronjohtaja Pekka Kos-
tiaisesta kuoromusiikin séveltdjand. Tutkimuksessa ldhestyttiin Kostiaista haastattelujen avul-
la, joiden taustalla ja tdydennyksend kdytin apuna saatavilla olevaa kirjallista materiaalia (Ieh-
tiartikkeleita, -arvosteluja, radio- ja tv-haastatteluja, musiikkikirjallisuutta jne.). Lisdksi kdytin
hy6dykseni informaatiota, jota olen kerdnnyt laulamalla Kostiaisen johtamassa Musica-
kuorossa viiden vuoden ajan ja seuraamalla Kostiaisen tydskentelyd kuoron kanssa. Tdmédn
lahdeaineiston avulla olen pyrkinyt muodostamaan kokonaiskuvan siitd, millainen Kostiainen
on sdveltdjand, miten hin on péadtynyt siveltdjiaksi sekd miten ja mistd ldhtokohdista hdn mu-
siikkia tekee. Laajemmasta perspektiivistd tutkimukseni tarkoituksena on ollut osoittaa, miten
sdveltdjén identiteetti voi rakentua ja millaisia prosesseja séveltdjan tyoskentely pitdd sisil-

l144n.

7.1 Savellysprosessista: ideoista esitykseen

Tutustuessani Kostiaisen sédvellystuotantoon ja eldménvaiheisiin olen samalla kiinnittinyt
sesseja Kostiaisen yksittiisten sévellysten syntymisen taustalla on ollut. Esitellesséni tutki-
mukseni ldhtokohtia viittasin Yrjo Heinosen véitoskirjassaan esittdmaién sdvellysprosessin
yleiseen malliin®®, jonka mukaan séivellys syntyy useita vaiheita sisdltivin tapahtumasarjan
tuloksena. Se etenee eldmyksistd ideoiksi ja ideoista musiikiksi valmistelun, kypsyttelyn, to-
dentamisen ja kommunikaation kautta, on riippuvainen sisdistetyistd malleista ja pitdd sisdl-
ladn oivalluksen hetkid seki inspiraation jaksoja. Sévellysprosessin luonne ja laatu ovat lisak-
sdvellysajankohtaan ja itse teoksen tarkoitukseen liittyvit yksilolliset ja yhteisolliset tekijét.
Teostyyppi ja sévellystilanne ovat yksittdisen sidvellyksen syntyyn ldheisimmin vaikuttavia
tekijoitd. Kostiaisen esittdmissd sdveltaimiskuvauksissa olen havainnut useita vastaavuuksia

Heinosen malliin. N&itd vastaavuuksia késittelen seuraavassa.

33 Katso lihemmin s. 14 — 16.
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Vokaaliteoksen ollessa kyseessd Kostiainen sanoo aina lihtevinsi liikkeelle tekstistd®*. Sopi-
van tekstin 16ytyminen aiheuttaa eldmyksen, jossa syntyy vield muovaamaton halu toteuttaa
teksti sdvellyksend. Tekstin kanssa hdn istuutuu pianon viereen ja alkaa soittaen ja laulaen
vapaasti improvisoida tekstin pohjalta musiikillisia aiheita, rytmisid kuvioita tai harmonioita.
Tamé vastaa Heinosen mallin ideointi- ja valmisteluvaihetta. Improvisoiduista pétkistd par-
haat paityvit paperille, ja néistd Kostiainen ldhtee muokkaamaan pitempéda kokonaisuutta,
korjailee niitd. Luonnokset kehittyvit jatkuvan hyviaksymisen ja hylkddmisen prosessin myo-
ta%. Niin siirrytdén kypsyttelyvaiheeseen, jonka aikana sivellysideat vihitellen muokkaantu-

vat sithen pisteeseen, ettd sdvellys todentuu nuottikisikirjoituksena.

Mitd tulee inspiraation osuuteen luovassa sivellystyOssd, tutkimusaineistosta kévi ilmi, ettd
Kostiainen ei usko inspiraatioon musiikin synnyttdvind voimana, vaan katsoo ennemmin in-
spiraation syntyvén tyon kautta. Ndkemys sopii hyvin yksiin Heinosen mallin kanssa: mallin
mukaan inspiraatiossa on kyse sidvellysprosessin aikana esiintyvisté luovista jaksoista, joiden
aikana “ideat nousevat vaivattomasti tietoisuuteen ja myds niiden muotoileminen on helpom-
paa kuin tavallisesti” (Heinonen 1995, 21). Tyodskentelystidéin Kostiainen on maininnut, etti
saatuaan padlle sopivan vaihteen, hén tekee mielelldén tyotd vaikka kellon ympari. Uskoakse-
ni tissd on kysymyksessd juuri inspiraation kaltaiseen luovaan tilaan pddseminen, josta ei sen
saavutettuaan mielellddn halua poistua. Saveltdjatyypeistd Kostiaisessa on sekéd tyotyyppiin
ettd inspiraatiotyyppiin (Bahle 1938; siteerannut Heinonen 1995)*° liittyvid puolia: Sévellys-
tyon alkuvaiheessa ty6 on usein passiivisluonteista improvisointia (”inspiraatiotyyppi”), mutta

myShemmassd tydskentelyssé tuntuvat korostuvan kokeilu ja konstruointi (tyStyyppi”).

Kommunikaatiolla, jonka Heinonen médrittelee sdvellysprosessin viimeiseksi vaiheeksi, on
keskeinen osuus Kostiaisen sdvellysprosessissa. Kostiainen sédveltdd aina tietylle kokoon-
panolle, jonka vaatimukset ovat hanen mielesséén heti siitd vaiheesta alkaen, kun sivellyspda-
t0s syntyy. Varsinainen sévellysty0 toki tapahtuu yksityisesti, mutta teoksen ei voi katsoa ole-
van valmis, ennen kuin se on saatettu ensiesityksen lépi, ja varsinaiseen teokseen saattaa tulla
muutoksia vield harjoituttamisvaiheessa — usein vield ensiesityksen jilkeenkin. TyOstdessdin
sdvellyksididn omien kuorojensa kanssa Kostiaisella on mahdollisuus toteuttaa oma alkuperai-
nen ideansa sédvellyksestd kdytinndssé sellaisena, kuin on sen tarkoittanut, ja myds varmistaa

ideoidensa toimivuutta. Kun savellettyyn teokseen katsotaan kuuluvaksi myos esitykseen liit-

vt s. 44.
3% Katso s. 48.
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tyvit, enemmén tai vihemmin kuulonvaraiset tekijat’” (vrt. Finnegan 1986), on olennaista,
ettd siveltdjd itse saa olla mukana teosten harjoituttamis- ja esitysvaiheessa. Laajasti katsoen
tdhin vaiheeseen liittyy myo0s teosten levyttdminen, minkd kautta sévellyksen kuulonvaraiset
elementit voivat liikkua paitsi yhi useammille kuulijoille, my®s esittijilti toiselle. Adnitesarja
Kostiainen conducts Kostiainen on harvinaislaatuinen kokonaisuus suomalaisen kuoromusii-
kin kentélld: sen myotéd sdveltdja-Kostiaisen rooli kasvaa ulos perinteisestd, klassisen musiikin
kirjoittajan roolista ja on toisaalta ldhempéné kansanmusiikin tai populaarimusiikin kaytantoa,

jossa teoksen tekijd on samalla myds teoksen esittéjé.

7.1.1 Siveltijin tyylikaudet

Heinonen viittaa tutkimuksessaan normatiivisiin yksilotekijoihin ja sdveltdjédn tuotannon ja-
kamiseen “nuoruuden teoksiin”, “kypsiin kauteen” ja “mydhiistuotantoon™®, Koska Kostiai-
nen yhi on tuottelias siveltdjd, hdnen tuotantonsa arvioiminen kokonaisuutena on vield mah-
dotonta. Sévellystyylillisesti Kostiaisen tdhénastisen tuotannon voi kuitenkin jakaa ainakin
kolmeen, kenties neljadn kauteen, jotka noudattavat himmaéstyttdvén tarkasti vuosikymmen-

ten vaihdoksia. Selvdi on, ettd muutokset tyo- ja yksityiselaméssa heijastuvat tyylikausissa.

Muutamat 1960-luvulla sdvelletyt teokset sekd 1970-luvun tuotanto edustavat kokonaisuudes-
saan varhaiskautta: monet teoksista ovat selkedsti opiskeluajan tditd, ja kaiken kaikkiaan tyy-
lillinen kokeilu on yleistd. Kostiaisen ensimmaéinen tydpaikka Pohjan seurakunnan kanttorina
juurrutti saveltdjan kirkko- ja kuoromusiikkiin; siirtyminen Jyvéskyldn yliopiston musiikin-
teorian lehtoriksi puolestaan kasvatti Kostiaisesta pedagogisen sédveltdjén. Séveltdjaopinnot
kuitenkin jatkuivat jossain méiirin koko vuosikymmenen ajan, mikd ndkyy mm. eri sévellys-
tyyppien runsautena. Soitin- ja kuorosivellysten osuus on yhtildinen, samoin jako kirkollisen
ja maallisen aihepiirin vélilld. Sdvelkielessd on runsaasti uusklassisia vaikutteita seké

Bartokiin viittaavaa vapaatonaalisuutta.

1980-luvun vaihteessa Kostiainen kiinnostui kansanmusiikista, ja koko vuosikymmenen tuo-
tanto painottui selvdsti kuoromusiikkiin, josta suuri osa on Kalevalaan ja muuhun kansan-
runouteen savellettyjd laulusarjoja. 1980-luvun vaihde merkitsee selvésti siirtymiéd kypsdin

kauteen; kansanmusiikkivaikutteiset sévellykset ovat sitd Kostiaista, joka edelleenkin kuoro-

3% Katso s. 16.
3 Katso s. 10.
3% Katso s. 16.
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maailmassa parhaiten tunnetaan. Kansanmusiikkityyli tuntuu merkinneen Kostiaiselle myos
kannanottoa yleisoystivillisyyden puolesta ja, verrattuna suomalaisen taidemusiikin tuolloi-
siin vaikutteisiin (kuten Korvat Auki -yhdistys) irtiottoa vieraannuttavasta postmodernismista.
Tyylillistd kypsymistd voi katsoa tapahtuneen koko vuosikymmenen ajan, ja ilmaisuvoimai-
simmillaan Kostiainen on mielestdni Maria Luukan runolauluihin séveltdmissa laulusarjois-
saan. Niissd Kostiainen on viimeistddn omaksunut runolaulut (Bartokin ihanteen mukaisesti)
osaksi musiikillista didinkieltddn, ja kansansdvelmien modaalisuus sekd rikastuttaa ettd toi-

saalta selkeyttidd vapaatonaalista sdvelkieltd.

1990-luvun vaihteessa Kostiainen koki ammentaneensa kansanmusiikista kyllikseen ja suun-
tautui renessanssimusiikin innoittamana uudelleen kirkolliseen musiikkiin. Kuten todettua,
suunnanmuutos merkitsi Kostiaisen uralla paluuta juurille kirkkomusiikkiin — tosin muutamat
1980-luvulla sévelletyt, suhteellisen laajat hengelliset teokset (mm. Missa: In Deo salutare
meum, Ylistysmessu, Ave Maria kolmelle eri kokoonpanolle sovitettuna) osoittavat, ettei hen-
gellinen musiikki missdin vaiheessa ollut tdysin unohduksissa. 2000-luvulla uutta” on ollut
keskittyminen yhé laajempiin teoksiin — tdstd ovat osoituksena niin Triduum Paschale, kuin 1.
sinfonian ja kahden oopperan séveltiminen. Maria-litanian ja Maria Luukan runolaulujen sé-
veltiminen ovat olleet Kostiaiselle laajamittaisia projekteja, joiden loppuunsaattaminen on
ollut séveltdjan pitkdaikainen haave. Haaveen toteuttamiseen siveltdjd on voinut keskittyé
vasta viime vuosina: 1990-luvun alussa aloitettu Maria-litania valmistui kevaalla 2008, 1980-
luvulla alkanut Maria Luukan runolaulujen sévellysprojekti odottaa vield tdydennystd. Ulkoi-
silla kontekstitekijoilld — virasta jittdytymiselld, apurahoilla, tasapainoisella eldméntilanteella
— on varmasti ollut merkitysta sille, ettd sdveltdjaltd nyt on 10ytynyt aikaa ja vapauksia suu-

rempien teosten synnyttdmiseen.

7.2 Kostiainen — siveltiji, kuoronjohtaja ja pedagogi

Kaikista rooleistaan — sdveltéjd, kuoronjohtaja ja pedagogi — Kostiainen kokee eniten olevan-
sa sdveltdja. Kostiaisella on laajalle levinnyt maine nimenomaan kuoroséveltdjana, eiké sivel-
tdja itse pidad titd ollenkaan huonona leimana. TV-haastattelussa (YLE Ajankohtaisjournalis-
mi, 11.3.2004) hin kuitenkin kertoo, ettei pidé eroa silld, sdveltddkoé kuorolle vai instrumen-
teille: sdveltdiminen tyond on mielekéstd riippumatta tulevasta esityskokoonpanosta. Kuoro
toki on Kostiaiselle tutuin savellyskohde; moneen kertaan hén on esittdnyt vertauksen “kuoro

on tiarkein instrumenttini”. Neljdn vuosikymmenen kokemuksen myotd Kostiaiselle on kehit-
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tynyt tarkka vaisto siitd, mitd kuorolle voi séveltié ja mité ei, millainen tekstuuri miltdkin ko-
koonpanolta onnistuu. ”Tiedén, mikd on vaikeaa, mikd helppoa laulaa,” hén toteaa (YLE

2004).

Se, miten Kostiaisesta lopulta tuli sidveltdjd, on monen tekijén tulos. Ura musiikin parissa ei
ollut likimainkaan itsestdén selvdd: yhtd hyvin Kostiainen olisi voinut pédétyd insindoriksi
isdnsd jalanjéljissd. Vaikka Kostiaisen musiikkiharrastus alkoi suhteellisen myohdidn — han
aloitti pianotunnit vasta 14-vuotiaana, lapsuudenkodissa on epéileméttéd ollut suotuisat edelly-
tykset musikaalisuuteen: perheesséd on laulettu ja soitettu koko Pekan lapsuuden ajan. Suosit-
telijoilla ja innostavilla opettajilla on ollut merkittiva rooli uranvalinnassa: Piano-opettaja
Heikki Miettisen innostuksesta Kostiainen péityi Sibelius-Akatemiaan; Akatemiassa puoles-
taan ajautumista sivellysopintojen pariin avitti teoria-aineiden opettaja Jouko Tolosen kan-
nustava vaikutus. Myohemmin Kostiaisen keskittymiskohteita séveltdjdnd ovat ohjanneet kuin
sattuman kautta kohdatut henkilot: séveltdja Joonas Kokkosen yksityisopetus 1970-luvun lo-
pussa auttoi erityisesti oman musiikkifilosofisen néikemyksen 10ytdmisessd, Veljo Tormisin
vaikutuksesta syttyi puolestaan 1980-luvun alussa palava into kansanmusiikkiin. Sattumaan
Kostiainen tosin ei usko, vaan ajattelee, ettd siveltdjaksi paddtyminen ja siind tehtdvéssd me-

nestyminen on kaikki “"Korkeemmas kéres”.

7.2.1 Kostiainen musiikkikasvattajana

Paitsi séveltdjé ja kuoronjohtaja, Kostiainen on myds musiikkikasvattaja. Varsinaista pedago-
gin tyotd hin teki ldhes kolmen vuosikymmenen ajan toimiessaan teoria-aineiden lehtorina
Jyviéskylan yliopiston musiikin laitoksella. Tata kautta hédnen oppinsa satsi- ja muoto-opissa,
soinnutuksessa ja kenraalibassossa ovat periytyneet suurelle joukolle musiikkitieteilijoitd ja
musiikkikasvattajia, jotka valmistuttuaan ovat siirtyneet musiikinopettajiksi eri puolille maata.
Musiikinteorian lehtorina toimimisella on ollut merkittdva vaikutus Kostiaisen ’séveltdjan
karridériin™: tiettyjen sévellysten tekstit ovat valikoituneet kasvatuksellisista 1dhtokohdista, ja
suurta osaa Kostiaisen tuotannosta leimaava kayttomusiikin ja helppotajuisuuden leima on
uskoakseni pedagogisen kokemuksen vaikutusta. Kasvattajan tehtdva on olennainen osa myds
Kostiaisen séveltijin ja kuoronjohtajan tyoti: etenkin lapsikuoroa johtaessaan ja sille sévelti-
essddn hin kokee tekevinsé tarkedd kasvatustyotd — saahan hén kuukausipalkkansa Vox Au-

rean johtamisesta Jyvéskylidn kaupungin opetustoimelta.
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Suomalaisen musiikkikasvatuksen tila on Kostiaiselle tirked kysymys. Nykyisessd suomalai-
sessa musiikkieldmissé hin arvostaa juuri musiikkikoulutuksen korkeaa tasoa, josta on hinen
mielestddn kiittiminen erityisesti Suomessa reilut neljd vuosikymmenti sitten alkanutta mu-
siikkiluokkatoimintaa (Yle Radio 1, 7.9.2007). Kostiainen on itse ollut varsin tiiviisti mukana
musiikkiluokkien toiminnassa paitsi Vox Aurean, myos muiden yhteistyotahojen kautta. Mo-
net Tiirismaan musiikkiluokille Lahteen, Madetojan musiikkilukiolle Ouluun ja Sibelius-
lukioon Helsinkiin tehdyt savellysprojektit ovat tdstd esimerkkiné. Siksi Kostiainen on hyvin
perilld suomalaisen musiikkikasvatuksen nykyisestd tilasta, jota hén pitdd huolestuttavana:
ettei nyt vain vesitettdisi viime vuosikymmenten aikana saavutettuja tuloksia ja “’1dhdettiisi

purkamaan rakenteita, joilla on saatu tdma hieno tulos aikaan” (Yle Radio 1, 7.9.2007).

7.2.2 Kuorosiveltijin perinto

Kostiaisen musiikki vetoaa tunteisiin, niin yleison kuin esittdjan. Kuorolaisena olen kokenut
sekd suunnatonta hilpeytti etti syviai liikutusta laulaessani Kostiaisen teoksia. Ennen konsert-
tia Kostiaisella on tapana kerdtd kuorolaiset rinkiin, ns. keskitysleiriin, ja valaa kuorolaisiin
itseluottamusta tulevaa esiintymisté varten. Keskittymishetken Kostiainen pééttia aina samoi-

hin sanoihin: ”Itketetddn niita!”

Kehotusta ei ole syytd ymmartdd vadrin. Kostiaisen pyrkimyksena ei suinkaan ole saada thmi-
sid surullisiksi — pédinvastoin hin kokee tehtévikseen ilon jakamisen: siksi hidn haluaa mie-
luummin séveltdd hauskaa ja humoristista, helposti laulettavaa ja yleisolle vaivattomasti 14-
hestyttdvaa musiikkia. Kostiaisen suosituimmat teokset ovat epdilemétti tillaisia: esimerkiksi
Mull’ on heila ihana ja Lorulailee ovat teoksia, jotka heréttavit yleisossd riemua, esittdd niitd
missd pdin maailmaa tahansa. “Thmiset pitdisi saada hyville tuulelle — silloin he pystyvit te-
kemddn muutkin iloiseksi. Vihainen ihminen ei voi tehdd hyvii toiselle,” Kostiainen on ku-

vannut musiikillisia pddmaaridadn TV-haastattelussa (Yle Ajankohtaisjournalismi, 11.3.2004).

”Jatti kantelon jilille, / soiton Suomelle sorean, / kansalle ilon ikuisen, / laulut suuret lapsil-
lensa.” Kalevalan viimeisen runon sikeet (runo 50, sdkeet 509 — 512) esiintyvét Kostiaisen
viimeaikaisista sévellyksistd sekd oopperassa Sammon tarina, sekakuorolle savelletyssd Sam-
po-sarjassa ettd (hieman toisen sdkeen sanoja soveltaen) lapsikuorolle ja pianolle sdvelletyssi
teoksessa Vdindmdisen perinto. Sikeiden sisdlto voisi olla myds Kostiaisen séveltdjand laula-
jille vilittdma perintd — néin hén itse totesi radiohaastattelussa syksylld 2007 Sulasolin ja

Nuorten Kuoroliiton jérjestimén 6. Sympaatti-festivaalin alla, jossa toimi nimikkosdveltdjani
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(Yle Radio 1, 2.9.2007.) Téhén perintéon haluan viitata myds tutkielmani otsikolla: Kostiai-

nen on séveltdjdnd pyrkinyt ennen muuta tuottamaan iloa.

7.3 Lopuksi

Tutkimuksen tekeminen Pekka Kostiaisesta on ollut mielenkiintoinen tehtéva. Pyrkiessini
syksylld 2002 Kostiaisen johtamaan Musica-kuoroon minulta kysyttiin, olinko valmis pité-
méédn kuorolaulua ensisijaisena harrastuksenani. Vastasin, ettd musiikki on aina ollut yk-
kosharrastukseni. En tuolloin aavistanut, kuinka merkittdva tekija kuorosta tulisi myds opiske-
luni ja ammattiin valmistautumiseni kannalta. Nyt, kuuden vuoden jélkeen, voin sanoa, ettd
Musica-kuorossa laulaminen on ollut musiikkikasvatuksen opintojeni tdrkein, vaikkakin epi-
virallinen osa. Yhdessd laulaminen, haasteellistenkin teosten harjoitteleminen ja esittiminen
on antanut minulle lukuisia musiikillisia eldmyksid, joiden kaltaisia toivon my0s tuleville op-
pilailleni. Kostiaisen persoonalla on ollut merkittédva vaikutus siind, millaiseen kuoroidenti-

teettiin olen ndind vuosina kasvanut.

Suunnitellessani syksylld 2006 aihetta pro gradu -tyolleni oli ajatuksenani laatia prosessiku-
vaus Kostiaisen sédvellystyostd. Tuolloin Kostiaiselta oli tilattu teos Musica-kuoron 30-
vuotisjuhlaan, joka jérjestettiin maaliskuussa 2007, ja timén teoksen syntyd ensimmaéisisté
ideoista valmiiksi partituuriksi ja edelleen esitykseksi kuvittelin voivani seurata. Kostiainen ei
kuitenkaan — ymmarrettidvad kylld — suostunut siihen, ettd hdnen keskenerdistd tyotdédn tark-
kailtaisiin. Niin pditin laajentaa ndkokulmaani yksittdisestd sdvellysprosessin kuvauksesta
yleisempddn kuvaukseen Kostiaisesta kuorosdveltdjand. Koska aikaisempaa tieteellistd tutki-
musta Kostiaisen sévellystyostd ei ole olemassa, nikokulman laajennus tuntui perustellulta.
Oman kuorokokemukseni mydtd tunsin jo ennalta suuren osan Kostiaisen (seka-
)kuorotuotannosta, joten padtin keskittyd nimenomaan kuoromusiikin esittelemiseen. En kui-
tenkaan halunnut kokonaan luopua alkuperdisestd sévellysprosessi-ideastani, vaan halusin
pelkén kartoittavan tutkimuksen sijaan selvittidd, millaisia tekijoitd on yksittdisten sévellysten
taustalla ollut. Vield halusin sisdllyttdd tutkielmaani Kostiaiselta saamaani tietoa sdveltdjyy-
den prosessista — siitd, mitkd tekijat ovat vaikuttaneet sithen, ettd Kostiainen sdveltdd juuri

sellaista musiikkia kuin sdveltdd, ja miten ndma tekijat ovat vuosien kuluessa muuttuneet.

Kun vield tutkielman vaatimuksiin lisdtddn tarve tuottaa relevanttia tietoa oman alani, musiik-
kikasvatuksen, ndkokulmasta, on sanomattakin selvdi, ettd aiheessa on liikaa tavaraa yhden

pro gradu -tyon tekemiseen. Myos saatavilla ollut aineisto — tekeméni haastattelut sekd muu
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haastattelu- ja lehtiartikkelimateriaali — on huomattavan laaja verrattuna todellisesti tarvitse-
maani materiaaliin. Kaikkea tarjottua materiaalia en edes jaksanut ottaa vastaan: Kostiainen
olisi esimerkiksi ilomielin lainannut minulle paivékirjamerkintdjdén ajalta, jolloin kévi Jér-
venpadssd Joonas Kokkosen opissa, tai padsidisoratorio Triduum Paschalen teossa apuna ol-
lutta aikajanaa. Aineistoa olisi ollut runsaasti useammankin pro gradu-tyon, véitdskirjan tai
kokonaisen sdveltdjaelamakerran kirjoittamiseen. Toivon, ettd minulle, tai jollekulle muulle,
vield tarjoutuu tilaisuus tarkastella ldhemmin tuota aineistoa ja siten syventda tietoa savellys-

prosessi(e)n etenemisestd tai jopa sdveltdjin ammatti-identiteetin rakentumisesta.

Tutkimusprosessini aikana olen haudannut suuren osan séveltdjin ammattiin aiemmin liitta-
mistidni romanttisista kuvitelmista. Saveltdminen on ty6td siind kuin insinddrin, arkkitehdin,
opettajan tai metsénhoitajan ty0 — ja Kostiaisen tapauksessa se siséltdé jotakin ndistd kaikista
ammateista. Toisaalta minua on hdmmentényt, kuinka monet erilaiset elementit tosiasiassa
vaikuttavat yhden sévellyksen syntyyn. On ollut kiehtovaa selvittié, miten tietoisesti sdveltéja
sisdllyttdd teokseensa erilaisia merkityksid ja miten paljon mukaan tulevista merkityksistd on-
kin tiedostamattomia tai jollakin lailla vdistimattomid, eldméntilanteen, tietynlaisen opetuk-
sen, aika- ja kulttuurisidonnaisten asetelmien tulosta. Olen kiitollinen Pekka Kostiaiselle hé-
nen tutkimukselleni antamastaan ajasta ja mahdollisuudesta hdnen kauttaan tutustua yhden

sdveltdjan tyohon monine ulottuvuuksineen.

Omasta kuorokokemuksestani johtuen tdmén tutkimuksen nikokulma on ollut Kostiaisen
kuorosévellyksissd, tarkemmin ottaen sekakuorotuotannossa. Miti tulee siveltdjyyden ja si-
veltdjén profiilin rakentumisen tarkasteluun, on siindkin ndkokulmani ollut nimenomaan kuo-
rosdveltdjyydessa: olen tarkastellut toisaalta erilaisten kuorosdvellystekniikoiden kayttod, toi-
saalta tekstin ja musiikin suhdetta toisiinsa, sekéd pohtinut siveltdjén tyylillista kehitystd. Olen
my0s musiikkikasvattajana pyrkinyt huomioimaan sitd, milld tavoin opettajat ovat ohjanneet
Kostiaisen musiikkiuraa, ja toisaalta miten hidnen oma pedagogintyonsd on vaikuttanut hénen
sdvellyksiinsi. Kostiaisen sivellystyohon voisi mainiosti tutustua muistakin ldhtékohdista, ja
esim. hengellisen musiikin ja kansanmusiikin, vokaali- ja instrumenttimusiikin tai lapsi- ja
aikuiskuoroille sdvellettdvin musiikin vuorovaikutusta Kostiaisen tuotannossa voisi pohtia
syvéllisemmin. Kostiainen jatkaa tydtddn sdveltdjénd ja kuoronjohtajana, ja niin eldmaikerral-

linen osuus kuin séavellysluettelo jaavit odottamaan myohempéé tdydennysta.
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LIITE 1: PEKKA KOSTIAISEN SAVELLYSLUETTELO

Savellysluettelo perustuu FIMIC:n www-sivuilta tulostettuun Pekka Kostiaisen teosluette-
loon, jota olen tidydentényt erityisesti sovitusten osalta. Luettelossa mainitaan teoksen nimen
liséksi sivellysvuosi, teostyyppi, kokoonpano (suurin piirtein) sekd mahdolliset tiedot teoksen
tilaajasta ja julkaisijasta. Kuorosévellysten tekstien kirjoittajat ja sovitusten alkuperiiset si-
veltédjat ja sanoittajat l10ytyvit varsinaiseen tyohon sisiltyvistd taulukoista. Tarkempi, sddnnol-
lisesti péivitettdvd teosluettelo, josta selvidvit niin ensiesitykset kuin tarkemmat soitinko-

koonpanot, on luettavissa internetissé osoitteessa www.fimic.fi.

Julkaisijat: SULASOL (Su), Yhteiskustannus (Y), Modus Music (M), Warner/Chappell Music Finland (W),
Suomen musiikkioppilaitosten liitto (SML), Kustannusyhtié Otava (O), STM Music (STM), Edition Reimers
(R), Suomen Naiskuoroliitto (SN), Mieskuoro Sirkat (MS), Suomen Kirkkomusiikkiliitto (SKML), Léahetyksen
kirkkovuosi 1970 (L).

Levytykset Alba Recordsin Kostiainen conducts Kostiainen -sarjassa: Regina angelorum, CD1. Lorulailee,
CD2. Mull’ on heila ihana, CD3. Poikako vai tytt6?, CD4. Mua tartu kéiteen, Herra, CDS5. Tuhat kertaa tuhat
vuotta. CD6.

Niéyttimoteokset Lisitietoja Tilaaja Julk./Lev.
1 lliali (1977) kamaribaletti klarinetille, fagotil- Jyvéskylan Kesa Su

le, pianolle ja 2 tanssijalle
2 Joukahaisen laulu (1985) pienoisooppera solisteille, lapsi-  Kajaanin kaupunki -

kuorolle ja orkesterille
3 Sammon tarina (2000 — 03) ooppera; libretto: Paavo Liski Ypéjan musiikkiteatteriyhdis- -

tys

4 Lakeuksien lukko (2006) ooppera; libretto: Heikki Keino-  Ilmajoen musiikkijuhlat -

nen ja Keijo Kupiainen

Orkesteriteokset
1 Sinfonia jousille (1981) Su
2 Sarja jousiorkesterille (1993) -
3 Fantasia ja fuuga orkesterille Jyviskylén kaupunginorkesteri -
(1994)
4 Promootiosarja (1996) sarja baritonisolistille ja orkeste-  Jyvéskyldn yliopisto -
1.Juhlamarssi rille
2.Opiskelijaclamaa
3.Autuas se ihminen, joka on 16ytényt
viisauden
4.Hymni tulevaisuudelle
5 Valsi ja jenka (2003) klarinettiyhtyeelle Su
6  Sinfonia No. 1 (2003) Jyviskyldn kaupunginorkesteri

Teokset sooloinstrumentille ja orkesterille
1 Konsertto viululle ja orkesterille -

(1978)

2 Konsertto sellolle ja orkesterille Su
(1979)

3 Concerto non troppo (1982) fagotille, lyomaésoittimille, seka-  Jyvéskyldn kaupunki -

kuorolle ja orkesterille



Contraband "Kieltotavaraa" (1984)

Concertino pianolle ja orkesterille
(1986 — 87)
Concerto grosso (1989)

Concertino kanteleelle ja orkesteril-

le (1989)
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pienoiskonsertto huilulle, oboelle,
klarinetille ja orkesterille

3 sooloviululle, 2 soolosellolle ja
jousiorkesterille

Teokset solisteille, kuoroille ja orkesterille tai soitinyhtyeelle

1

2

3

11

12

13

14

15

16

17

19

20

21

22

23

24

Nuorisomessu (1970 —73)

Cantate cantica socii (1976)
Kirkko (1977)

Ehtoollinen (1980)

Palvelin mind rikasta miestd (1982)
Hddlaulu (1983)

Omat on virret oppimani (1983)
Tuli on tuima tie’ettivi (1983 — 84)
Silld seudulla (1986)

Siitdpd nyt tie menevi (1987)
Paastorukous (1988)

Ave Maria (1989)

Ave Maria (1989)

Ave Maria (1989)

Pilailua (1991)

Pddsidiskantaatti (1992)
Helluntai-introitus (1993)
Laulakaa ylistystid Herralle (1994)
Siunattu Hin, Kuningas (1944)
“Evankeliumimotetti Luuk. 19:38”

Salve, flos et decor ecclesiae (1995)
Mikdi se Suomi on? (1997)

Ramus virens olivarum / Gaudete /
O scholarum (1998)
Perinto (1998)

Triduum Paschale (1999 —2000)
1. Missa Viridium

2. Passio

3. Missa Paschalis

Kamariteokset

1

Sonatine a la Baroque (1968)

sopraano- ja baritonisolistille,
sekakuorolle ja pop-béndille
kantaatti 3 laulusolistille, 2 kuo-
rolle, uruille ja soitinyhtyeelle
kantaatti 3 solistille, sekakuorolle
ja puhallinorkesterille

kantaatti 4 solistille, sekakuorol-
le, uruille ja soitinyhtyeelle
lapsikuorolle, 2 huilulle ja jousil-
le

lapsikuorolle ja kansanmusiik-
kiyhtyelle ad lib.

lapsikuorolle, 2 huilulle, jousi-
kvartetille ja pianolle ad lib.
sekakuorolle, orkesterille, lausu-
jalle ja ddninauhalle

joululaulu lapsikuorolle ja orkes-
terille

baritonille, tyttokuorolle ja jousil-
le

kantaatti sopraanolle, mezzosop-
raanolle, sekakuorolle, huilulle, 2
klarinetille ja jousille
naiskuorolle ja uruille

versio naiskuorolle ja jousikvarte-
tille

versio naiskuorolle ja jousiorkes-
terille

lapsikuorolle ja pienelle kansan-
musiikkiyhtyeelle

sopraano- ja alttosolistille, seka-
kuorolle, huilu, viulut ja urut
sekakuorolle ja uruille

motetti solistille, sekakuorolle ja
soitinyhtyeelle

lapsikuorolle, 2 trumpetille, pa-
suunalle, uruille ja jousille
sekakuorolle ja soitinyhtyeelle
kantaatti 150-vuotiaalle Maam-
me-laululle; sekakuoro ja orkeste-
ri

diskanttikuorolle ja soitinyhtyeel-
le

kantaatti 100-vuotiaalle Mieskuo-
ro Sirkoille

paésidisoratorio solisteille, seka-
kuorolle ja orkesterille

tenori- ja alttonokkahuiluille ja
pianolle/cembalolle

Kapyldn musiikkiopisto
Helsingin jouset

Jyviskylén yliopiston sinfonia-
orkesteri

Jyviskylén yliopisto

Oulun seurakuntayhtyma
Jyviskylén kaupunkiseurakun-
ta

Tapiola-kuoro

Seindjoen tyttokuoro
Tapiola-kuoro

Suomen sinfoniaorkesterit ry ja
Oulun kaupunki

Suomen Yleisradio

Seindjoen tyttokuoro

Heinolan kaupunki

Naiskuoro Vaput

Suomen kansanmusiikkiyhdis-

tys
Lapuan hiippakunta

Jyviskylén kaupunkiseurakun-
ta

Jyviskylén yliopisto
Helsingin yliopiston ylioppi-
laskunta

Su

Su

Su
Su

Su

Su

Su

Su, CD1
Su

Su

Su



2 Angoscia (1970)

3 Noin viisi pientd bagatellia (1972)
4 Jousikvartetto No. 1 (1973)

5 Jousikvartetto No. 2 (1974)

6  Rondino (1974)

7 Puolukka ja mansikka (1975 —76)
8  Sonaatti viululle ja pianolle (1975)

9  Hommage a Prokofiev (1976)

10 Sonaatti klarinetille ja pianolle
1977)

11 Kolmoispolska (1978)

12 Sonatiini alttoviululle ja pianolle
(1980)

13 Ad lucem (1981)

14 Menuetti, vilisoitto ja sottiisi (1983)

15 Divertimento (1984)
16 Opusculum sonabile (1984)

17 Omnes ad lucem (1987)
18 Tallariballadi (1988)

19 Oboi (1994)

20 Rasavillivisaralli (2000)
21 Kitarakvintetti (2001)
I Allegretto, I Adagio, III Scherzo
22 Valsi & Jenka (2003)
23 Capriccio a Quattro kantele (2003 —
04)

24 Finnish Moods

Teokset sooloinstrumentille

1 Piano sonatina (1968)

2 Preludi, fuuga ja toccata (1968)

3 Partita koraaliin "Hyvd on Herra”

(1971)

Urkumessu (1973 —74)

Fantasia (1976)

Piano sonata (1977)

Vintti-sarja (1977 — 78)

Imbroglio (1984)

Neljd pientd preludia pianolle

(1984) 1.Syyslaulu Annikalle

2.Koirakévelyd

3.Adagio

4.Allegro

10 Lumikki ja seitsemdn kdddpiotd
(1990)

11 Toccata (1992)

12 Urkupartita ”Maa on niin kaunis”
(1992)

13 Preludi, interludeja ja postludi
(1993)

14 February (1995)

15 7x7(1997/2005)

16 Kaksi preludia ja fuugaa harmoni-
kalle (1999)

17 Kesdfantasia (2004/2004)

18 Lapsisarja (2004)
1.Sammaltava sammakko
2.Ankkatanssia Pohjanmaalla
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viululle ja pianolle
huilulle ja pianolle/cembalolle

sellolle ja pianolle
mezzosopraano, huilu, 2 klarinet-
tia, 2 fagottia ja viulu

teema ja muunnelmia puhallin-
kvintetille

klarinetille ja jousikvartetille
sellolle ja pianolle

viululle ja pianolle

kahdelle klarinetille ja fagotil-
le/bassoklarinetille

huilulle ja pianolle

sellolle ja uruille
kansanmusiikkiyhtyeelle (14
soitinta)

kahdelle oboelle ja pianolle

pianolle (nelikdtinen)
kitara ja jousikvartetti

5 klarinetille, 2 basettitorvelle, 2
basso- ja 1 kontrabassoklarinetille

neljélle kanteleelle

huilulle ja pianolle

uruille
uruille
uruille

pianolle
kanteleelle

pianolle

uruille
uruille

uruille tai harmonikalle
pianolle

kitaralle

uruille
harmonikalle

Goethe-instituutti
Suomen Yleisradio

Suomen solistien liitto
Suomen solistien liitto

Suomen solistien liitto
Suomen Yleisradio

Suomen Yleisradio

Juvenalia-
kamarimusiikkikilpailu

Juvenalia-
kamarimusiikkikilpailu
Suomen Yleisradio

Suomen musiikkioppilaistosten
liitto

Musiikkiopisto Juvenalia
Suomalainen klarinettiyhtye

Virtaa-kanteleyhtye

Kanteleliitto

Seppo Valkeajoki

Su
Su

Su

Su

Su

Su

SML

Su

Su

Su

Su

Su

Su

Su
Su



3.Surullinen siili
4.Muurahaispesd
5.Muurahaiskarhu

19 Pohdintoja kanteleelle (2006)
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Teoksia soololaulajille ja instrumenteille

1 Perhonen, hassu varpunen (1972)
1.Mokdsen pennut
2.Sateinen pdiva
3.Musta Petteri
4.Konsertti
5.Kukko ja kana
6.Juna
7.Herra Simosammakko
8 Kimalaisten kehtolaulu
9.Kauhea asia
10.Maukas kaali
11.Sorja Heindnen
2 Sielussa hiljaa soi (1973)
1.Vanha jouluvirsi
2.0i Betlehem
3.Joululaulu
Puolukka ja mansikka (1975 —76)
4 Tielld (1979)
1.Nuoruus
2.Loytaja
3.L&ht6on
4.Tielld
5 Kahdenlainen kirkkomaa (1980)
1.Kevéinen kirkkomaa
2.Nocturne
6  Rukouksia Valamosta (1990)

W

7  Kolme laulua Raamatun sanoihin
(1992 -95)
1.Veljessovun siunaus
2.Autuas se ihminen
3.Herra on Jumala
8  Pyhdn Birgitan messu (1996)
9 Tuutulaulu (1997)

10 Tdnd iltana sade kuin viini (1998)
1.Kevailla
2.Leskenlehti
3 Kujerrusta
4 Katrilli
5.Satamassa
11 Satiirinen sarja (2001)

12 Urkumessu ja aarioita (2001)

13 Vuorisaarnasta (2001)
14 Syksy (2005)

Kuoroteoksia diskanttifiinille
Jaakobin pojat (1976)

Konsertti (1977)

Kiurun tie (1978)

Korkea taivaan Kuningas (1978)
Tikanpolkka (1978)

Moni kakku pddltd kaunis (1979)
1.Armahan kulku

2.0npa tietty tietyssini

3.Voi, kun mie mokoman saisin
4.Puutuin tuohon pulluksehen

AN AW =

laulusarja sopraanolle, mezzosop-
raanolle ja pianolle
san. Eeva-Liisa Manner

san. Matti Korpinen

ks. kamariteokset
laulusarja mezzosopraanol-
le/tenorille ja pianolle

san. Arvi Kivimaa

sopraanolle/tenorille ja pianolle
san. V. A. Koskenniemi

tenorille, baritonille, nokkahuilul-
le ja uruille
baritonille ja pianolle/uruille

laulajalle ja pianolle/uruille
laulajalle ja pianolle, san. Erkki
Lehtinen

laulusarja baritonille/altolle ja
pianolle, san. Erkki Lehtinen

baritonille ja pianolle, san. Lauri
Viita

sopraanolle ja uruille, sis. Ave
Maria, Canzona dopo il Credo
sekd Laudamus te
sopraanolle/tenorille ja uruille
bassolle ja pianolle

naiskuorolle

Antti Kahoselle 70-
vuotispdivani

Naiskuoro Vaput

Su

Su

Su

Su

Su

Su
Su

Su

STM

Su

Su
Su

W, CD2

W, CD2
Su. CD5
W.CD2



11
12
13

14
15
16
17

18
19
20
21

22

23

24
25

26
27

28

29
30
31
32
33

34
35

36
37

38
39

40

Lorulailee (1980)

Cantiomotetti “Totuus ihmisestd”

(1982)

Ellin velli ja Piilehtiji (1982)
Pah’ on olla paimenessa (1982)
1.Katso, Kiesus, karjaistani
2.Muut ne kuuli kirkonkellon
3.Laske paimenta kotihin

4.Tule tinne

5.Hamehen kévija

6.Jo tulen kotihin

Mehildinen meidn lintu (1983)
Morsiamen ldhtovirsi (1983)

Pyhdn Franciscus Assisilaisen ruko-

us (1983)

Revontulet (1983)
Kaupunkikierros (1986)
Ylistysmessu (1987)

Hiihtojuustoa syényt lehmd tuli hie-

man levottomaksi (1988)
Kehtolaulu (1988)
Onnimanni-kaanon (1989)
Satakieli (1989)

Viindmdisen tuonelanmatka (1989)

Mater flebat lacrimosa (1990)

22 suomalaista kansanlaulua sop-

raano- ja alttoddnille (1990)
Kysymyksid ja vastauksia (1991)
Menninkdisen kuutamotanssit
(1991)

1000 x 1000 vuotta (1991)
Regina angelorum (1992)

Larin Kyésti -sarja (1993)
1.Ma eldn

2.Heilani on kuin helluntai
3.Kirkon aidalla

4.Suntion Sanna

Kolmet kosijat (1996)
Suomen dideille (1998)
Kaukametsd (1998)

Ellos nyt hyvd isoni (1999)
Apupapin papupata (1999)

Mind rakastan sinua, Herra (2000)

Eletddn, eletddn Tsadissa (2000)
Panis Dei (2000)
"There was..." (2000)

1 There was a Young Lady, whose Nose

2.There was an Old Man with a Flute,
3.There was an old Lady of France,

4.There was an old Man of Cape Horn
5.There was a Young Lady, whose chin

6.There was an Old Person of Cromer
7.There was an Old Maid of Strout
8.There was an Old Man in a Tree
Hetki hiljaisuutta (2003)
Maalaiskissan salainen kalainen
haave (2003)

Adagia. Mietelmid. (2004)
1.Dulce est desipere in loco

2 Nihil est perpetuum

3.Ut ameris

4.Ut flatus venti
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laulusarja kahdelle lapsikuorolle
ja solisteille

lapsikuorolle ja baritonisolistille
ad lib.

kaksi laulua lapsikuorolle
laulusarja lapsi- tai tyttkuorolle

sopraanosolistille ja lapsikuorolle

naiskuorolle
tenorisolistille, lapsi- ja mieskuo-
rolle

Maria-litaniasta; kahdelle kolmi-
adniselle naiskuorolle
naiskuorolle

naiskuorolle

kaksiddnisid lorulauluja lapsille ja

lapsenmielisille
Septuagesima-sunnuntain introi-
tus

Joululaulu naiskuorolle

sarja diskanttikuorolle

Jyviskyldn Kesa

Seindjoen tyttokuoro

Kerhokeskus
Kerhokeskus
Suomen Yleisradio

Norbusam

Kypérdméen ala-aste

Nuorten Kuoroliitto
Mieskuoro Sirkat

Kouvolan musiikkiluokkien A-
kuoro

Valtimon tyttékuoro

Oulaisten nuorisokuoro

Keski-Suomen Saistopankki
Klemetti-opiston naiskuoro

Suomen Naiskuoroliitto

Kiimingin Kiurut

Piedmontin lapsikuoro, San
Fransisco, USA

Tapiola-kuoron 40-vuotisjuhla

Takarazukan lapsikuoro, Japani

W, CD2
Su. CD2

Su
Su. CD2

Su
Su
Su, CD2
Su, CD2

Su
Su. CD2

Su, CD6

Su. CD2
Su

Su
Su

Su
Su. CD2

Su, CD6
Su, CD1

SN

Su
Su, CD6

Su, CD3
Su

Su
Su, CD6

Su
Su, CD6

Su, CD6



41

4
43
44
43

44

45
46
47

5.Acta est fabula

Lohi ui ohi (2005)

1.Sérki

2.Ankerias ei ole mikdan kyy
3.Ahven

4.Lohi ui

5.Kampelavalssi

6.Tuoreimmat kalat

Mater Christi (2005)

Opeta meille luomista (2005)
Soi Jumalalle (2005)

Miksi en laulaisi (2006)

1.Tupa on tdynnd tuppisuita
2.Miksi en laulaisi

3.Jos ma laululle rupean

4.Viel' on virttd tieossani
Peipposen pesd (2006)

I Pitkittyi moni yo

II Peipposen pesd

IIT Kesd irtoaa

Viindméisen perinto (2006)
Merkillinen mies (2007)

Ja kattia kanssa

1.Kulkukissan kollivoittoinen aamulaulu
2 Kolli-Jori von Wrightin miettelids
minuuttivalssi

3.Maalaiskisan salainen kalainen haave
4 Esko-kissa, tietoniekka

Kuoroteoksia miesaanille

1

W

O 03N b

10

Kolm’ on miehelld pahoa (1981)

Kdy laulamaan (1981)
Kilvan-laulajat (1982)

Soutulaulu (1983)

Kapina (1984)

Vipusen manaukset (1984)

Y6 alinomainen (1984)
Viindmdisen tuonelanmatka (1989)
Koiruuksia (ja Pihlajanmarjat)
(2003)

1.Opaskoira

2.Poliisikoira
3.Karjalankarhukoira

4 Palle, koditon koira

5.Ja pihlajanmarjat

Virgo prudentissima (2008)

Kuoroteoksia sekakuorolle

AW N~

2B Ie NV

11
12

Psalmi 8 (1967)

Psalmi 67 (1967)

Aurinko minun isdni (1968)
Evankeliumimotetti lihetyskdskystd
(1970)

Joulurukous (1970)

Miksi te etsitte (1971)

Psalmi 130 (1972)

Rikasmies ja aarreaitta (1975)

On kaunis maa (1977)

Ndiitké kuinka hennon yrtin (1978)
Hyokyaalto (1979)

10 Piae Cantiones -laulua sekakuo-
rolle (1979 —95)

1.Tempus adest floridum

2.Vanitatum vanitas
3.0 scholares discite (1776)
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Kalasarja lapsikuorolle

Maria-litaniasta; naiskuorolle

Sarja lapsikuorolle Kantelettaren

runoihin

diskanttikuorolle (SA) ja pianolle

sarja mieskuorolle ja solisteille

ks. Kuoroteoksia diskanttidanille
Viisi laulua mieskuorolle ja bari-

tonisolistille

Maria-litaniaan

Tampereen Sdvel

Jyviskyldn Naislaulajat

Naiskuoro Timotei

Poikakuoro Pirkanpojat

Eino K. Saariaho / Mieskuoro
Sirkat

Jamsénkosken mieskuoro
Helsingin ylioppilaskunnan
laulajat (YL)

Kotkan Lauluveikot
Kamariherrat

Koyhit Ritarit

Yo6n alin -mieskvartetti

Lahden Mieskuoro

SULASOL

Jyviskyléan Studiokuoro
Jyviskylédn Studiokuoro
Jyviéskylén Studiokuoro
Jyviskyléan Studiokuoro

Su, CD6

Su

CD6
CD6
CD6

Su, CD6

Su

MS, Su

Su
Su

Su
Su
Su
Su, CD3
Su
Su

Su

SKML
SKML
Su
Su

Su
SKML
Su

W, CD3

Su
Su



13
14
15
16
17
18

19
20
21

22

23
24
25
26
27
28
29
30

31

32
33

34
35

36
37
38
39
40
41

42
43

44
45
46
47
48
49
50
51
52
53

4.0 scholares discite (1582)

5.In hoc vitae stadio

6.Psallite

7.Cantate cantica socii

8.Ave maris stella lucens
9.Insignis est figura

10.Salve, flos et decor ecclesiae
Viatonten valssi (1980)

Ave maris stella lucens (1981)
Insignis est figura (1981)
Mull’ on heila ihana (1981)
Noita laulan joita tiijin (1981)
Pakkasen luku (1983)

Jaakobin isot pojat (1984)

Viel’ ei meitd noiat noiu (1984)
Missa: In Deo salutare meum (1984
-86)

1. Kyrie

2. Gloria

3. In Deo salutare meum

4. Sanctus

5. Agnus Dei

Marin tarina (1985)

Satiirinen sarja (1987)

Hiilelld piirretyt puut (1988)
Sulhasen tulolaulut I (1988)
Sulhasen tulolaulut I1 (1991)
Lankoiseni, lintuiseni (1988)
Laudate pueri (1993)

Te Deum (1993)

Antifoni ja psalmi 4. sunnuntai lop-
piaisesta (1996)

Herra, dld muista minun syntejdni
(1996)

Nyt vield etehesi (1996)

An meinem Sohn (1997)

1. Unberiithmter Ort

2. An meinen éltesten Sohn

Rosa mystica (1997)

Nun lob, mein Seel, den Herren
(1998)

Hoosianna (1998)
Mikkelinpdivin introitus (1998)
Siitd pdivin kiinni saapi (1999)
Herren dr nu Konung (1999)
Sinun sanasi on lamppu (1999)
Herran uskollisuus tdyttdd maan
(2000)

Me odotamme uusia taivaita (2000)
Tenebrae factae sunt (2000)

Esto mihi (2001)

Rakkaus on kérsivdllinen (2001)
Herra teiddn Jumalanne (2001)
Herra antaa (2001)

Maan ddretkin saivat tietdd (2001)
Pater noster (2002)

Autuaita ovat (2002)

Sancta Maria, vas spirituale (2003)
Salus infirmorum (2003)
Sampo-sarja (2004)

1. Yksin meilld yot tulevat

2. Tuo oli kaunis Pohjan neiti

3. Joko nyt minulle neiti

4. Tuonne Sampo saatetahan

5. Sinne puuttui pursinensa
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Jyviskylén kaupunki
ks. 10 Piae Cantiones -laulua Jyvéskyldn Kesd
ks. 10 Piae Cantiones -laulua Jyviaskyldn Kesa

solistille ja kaikille kuorotyypeil-  Suomen Sével -juhla
le (mies-, nais-, seka-, lapsi)

Suomen Sekakuoroliitto

Helsingin Opettajankoulutus-
laitoksen kuoro
Musica-kuoro

vokaliisi Jyviskyldn Studiokuoro
laulut 1-7 Sekakuoro Kulkuset
laulut 8-11

ks.Sulhasen tulolaulut I

STM-Music

Maria-litaniasta Musica-kuoro
koraalimotetti

18. sunnuntai helluntaista
introituslaulu

Valvomisen sunnuntain introitus

oratoriosta Triduum Paschale,

SATB-solisteille
Tuiran kamarikuoro
Tuiran kamarikuoro

Cantores Minores

Maria-litaniasta Lauluyhtye Rajaton
Maria-litaniasta Lauluyhtye Rajaton
Viisi laulua sekakuorolle sekd

SATB-solisteille oopperasta

Sammon tarina

W, CD3
Su
Su
Su, CD3

Su. CD4
W, CD3

W, CDI

STM, CD4

STM, CD4
Su, CD3
Su, CD4
Su, CD4
Su, CD3
Su, CD1
Su. CD1

STM, CD3

Su
Su

Su
Su
CD3
Su

Su

Su
Su

Su
Su
Su
Su
Su



54

56

57

58
59

Morsiota ootellessa I (2005)
1. Tulimma kuuta katsomaam
2. Ei ole Mari, ei ole Piri

3. Suulla my6 lukut sulatamme
4. Jo siun emdsi syotti
Speculum justitiae (2006)

Morsiota ootellessa 11 (2007)

Agnus Dei (2007)
Kyrie eleison (2007)

Valittuja sovituksia

~N O R WN —

10
11
12
13

14
15
16
17
18

19
20
21
22
23
24
25
26
27

28
29

Hoosianna, saapuva (1965)
Tdhti taivahinen kerran (1965)
Nyt kulkee halki korpimaan (1967)
1lta on tullut, Luojani (1968)
Mistd sitten turvan saisin (1968)
Valmistu, Herran kansa (1968)
5 ldhetysaiheista laulua (1969)
1. Paljon vield pakanoita

2. Suo Herra valtakuntas

3. Maa kaikki Herran vaikka on

4. Et, kristikansa unhottaa

5. Kaikkeen maailmaan

Kas, Karitsata Jumalan (1969)
Kun olet, Herra, omanani (1969)
Nyt kiitdn riemuiten (1969)

Sd nousit haudastasi (1970)
Tulkaa kaikki, katsokaatte (1970)
9 kansanlaulusovitusta (1972)

. Miul on pikkunen kullanlirppu

. Ei my®6 tultu tédha kyllaa

. Tultii myokii katsomaha

. Mitd ty6 dmmat drritéttd

. Rakkautta alottaissa

. Hevonen se kauroja rouskuttaa

. Kehtolaulu

. Ikdvit on illat

. Junttalaulu

Kiitos sulle, Jumalani (1976)
Kay yrttitarhasta polku (1976)
Matkamiehen mieli palaa (1976)
Mua tartu kéteen, Herra (1976)
Seitsemdn kansanlaulua (1976)
1. On suuri sun rantas autius

2. Orvon huokaus

3. Tuuditan tulisoroista

4. Kotimaani ompi Suomi

5. A, a allin lasta

6. Sé kisvoit neito kaunoinen

7. Tiedén paikan armahan

Korkea taivaan Kuningas (1978)
Kilisee, kilisee kulkunen (1980)
Kirjeen sulle kirijootan (1980)
Kivinavetan takana (1980)
Petteri Punakuono (1980)

Veret tuli mun silimihini (1980)
Mitkds nuo merelld uivat (1981)
Hyvdd yotd kultaseni (1985)
Kolme kansanlaulua Salmista
(1986) 1. Brihat, lasketakkua hevot
2. Olisingo mandsoi marju

3. Neitsykkdine, pitsykkdine
Tiet kaikki kerran kulkee (1994)
De racisse processerat (1995)

Ju—
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sarja sekakuorolle Maria Luukan
inkerildisiin kansanrunoihin

Maria-litaniasta

sarja sekakuorolle Maria Luukan
inkerildisiin kansanrunoihin
Maria-litaniasta

Maria-litaniasta

sekakuorolle

Kanta Cantemus Korua, Bas-
kimaa / Javier Busto

Musica-kuoro
Central Bucks High School —
West, Pennsylvania, USA

Suomen Léhetysseura

sarja karjalaisia kansanlauluja sekakuorolle

sopraanolle, mezzosopraanolle, klarinetille, sellolle ja pianolle

seka- tai diskanttikuorolle
sekakuorolle
sekakuorolle

seka- tai diskanttikuorolle
sekakuorolle
sekakuorolle
sekakuorolle
diskanttikuorolle

diskanttikuorolle

Su

CDs5
CD5
CDs5
CD5
CD5
CD5

CD5
CD5
CD5
CDs5
CD5

CD5
CDs5
CDs5
CDs5

CD5

Su
Su, CD3

Su, CD3
Su

CD5
Su



30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

41
42

43
44
45

46
47
48
49
50
51
52
53
54
56
57
58
59
60
61
62
63

64

65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76

77
78

79
80

Ramus virens olivarum (1995)
Suloddnet enkelten (1995
Syddmeeni joulun teen (1995)
Tuikkikaa oi joulun tihtéset
Joulun kellot

Verbum caro factus est (1995)
Es ist ein Ros entsprungen (1996)
Je suis I’Archange de Dieu
Kilisee, kilisee kulkunen (1996)
Nyt vield etehesi (1996)
Petteri Punakuono (1996)

Jumala ompi linnamme (1998)
Ky, kansa, Herraasi vastaan
(1998)

On meilld aarre verraton (1998)
Suvivirsi (1998)

Sun kdtes, Herra, voimakkaan
(1998)

Suojelusenkeli (1998)

Sinua enkeleistd (1998)

Dagen lider (1999)

Pa berget (1999)

Kun on turva Jumalassa (1999)
Nyt on aika kiitoksen (1999)
Pdivinsdde ja menninkdinen (1999)
Aidin syddin (1999)

Magdaleena (1999)

Pilvien paimen (1999)

A minut fut fait un réveil (1999)
Guillo, pran ton tambourin (1999)
Silence ciel! Silence terre! (1999)
Liikkeestd keijun siipien (2000)
Maailman tungoksessa (2000)
Oi, heridtkdd (2000)

Omnis mundus iucundetur et In
dulci jubilo (2001)

Puer natus in Betlehem (2001)

Kopinan, kopinan kuulin (2003)
Pikkuinen poika (2003)

On Kristuksen tulemus (2004)

Te laaksot, notkot nouskaa (2004)
The Bantry Girl’s lament (2005)
Barolany es juhdsz (2006)

Mun kanteleeni (2006)

Tyydy sielu Herran tahtohon (2006)
Herra, eldmddni valvo (2007)
Herra, kidelldsi (2007)
Jeesuksesta laulan (2007)

M silmdt luon ylés taivaaseen
(2007)

Niin thanaa on ylistdd (2007)

Taas siunattu pdivd nyt luo valoaan
(2007)

Valkeus kirkas (2007)

Kdy, Pyhd Henki, luokseni (2007)
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diskanttikuorolle
diskanttikuorolle
diskanttikuorolle
diskanttikuorolle
diskanttikuorolle
diskanttikuorolle
diskanttikuorolle
diskanttikuorolle
tenorille, lapsikuorolle ja orkesterille

tenorille, lapsikuorolle ja orkeste-
rille

sekakuorolle

sekakuorolle, trumpetille ja uruille

sekakuorolle
sekakuorolle

sekakuorolle
sekakuorolle
sekakuorolle
sekakuorolle
diskanttikuorolle
sekakuorolle
nuorisokuorolle
nuorisokuorolle
nuorisokuorolle
diskanttikuorolle
nuorisokuorolle
nuorisokuorolle
nuorisokuorolle
nuorisokuorolle
nuorisokuorolle
sekakuorolle (vuorovirsi)
diskanttikuorolle

diskanttikuorolle
kansanlaulu; mieskuorolle
kansanlaulu; mieskuorolle
sekakuoro, vuorovirsi
sekakuoro, vuorovirsi
sekakuorolle

laulajalle, harpulle ja uruille

CDs5

CD5

CD5
CD5
CD5
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LIITE 2: KOSTIAISEN SAAMAT TUNNUSTUKSET JA PALKINNOT

Pekka Kostiaiselle sdveltdjéna ja kuoronjohtajana myonnetyt kotimaiset ja ulkomaiset palkin-

not ja muut tunnustukset seki taiteellista toimintaa tukevat apurahat.

« Valtion sdveltaidetoimikunnan taiteilija-apurahat vuosina 1976, 1983 - 1985, 1987,
1989, 1995, 1997 ja 2005

» Keski-Suomen lddnin taidepalkinto 1979

« Kirkon sévellyspalkinto 1983

» Kordelinin sdétion Kalevala-stipendi 1984

» Kalevala-seuran kekrinpdivén palkinto 1984

« Kalevala-seuran tydjdsen vuodesta 1988

» Mittnordenkommitténs kulturstipendium 1989

+ Sulasolin Klemetti-palkinto 1990

* Suomen Leijonan Ritarikunnan ritarimerkki 1994
» Folk Musicfestival Kaustinen -plaketti 1995

» Euroopan kuoroliittojen yhteistydjérjestd AGEC:n sivellyspalkinto,
Die Goldene Stimmgabel 1995

» Jyviskyldn kaupungin kulttuuripalkinto 2001

* Suomen Kultturirahaston apuraha sévellystyohon vuonna 2001

» 2. palkinto Suomen ev.lut. kirkon Communio-sévellyskilpailussa 2002
+ 1. palkinto Cantores Minores -poikakuoron sévellyskilpailussa 2002

* Nuortenkuoroliiton Heinz Hofmann -mitali 2003

o Jyviskyldn Taide- ja Tiedesddtion apuraha vuosina 1999 — 2003

+ Jyviskyldn Taide- ja Tiedesddtion apuraha 1.1.-31.7.2004

e Jyviskyldn yliopiston kunniatohtori 2004

*  Vuoden kuoronjohtaja 2005
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2. palkinto Grex Musicus -kuoron sévellyskilpailussa vuonna 2006
Jyviskylén yliopiston kulttuuripalkinto vuonna 2007
Jyviskyld Seura ry:n Jyvaskyld-palkinto vuonna 2008

liséksi lukuisia eri kuorojen ja orkesterien kunnia- / sdveltaiteilijajisenyyksia

(Léhde: Pekka Kostiainen / FIMIC 2005, www.fimic.f1)
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