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1. Johdanto
1.1 Tutkimuskohde ja tyéryhméa
Suoritin Jyvaskylan yliopiston Opettajankoulutusl&sen alaisen draamakasvatuksen
oppiaineen aineopinnot lukuvuonna 2007-08. Opimtoikuului useita erilaisia
projekteja, joista yksi oli viiden opintopisteenajainen kokonaisuus ODKA 260,
Naytelmaprojekti. Projektin paamaarana oli tayspitknaytelman tekeminen ja
tuottaminen Kampusteatterille. Kampusteatteri oraadrakasvatuksen opintojen
teatteri, jonka jasenet vaihtuvat aina uuden vuws&in myota. Sen toiminnan
lahtokohtina ovat taiteen aktiivinen prosessoimirsgka draamaopettajan tyohon
perehtyminen. (http://www.jyu.fi’kastdk/okl/draarkaimpus-teatteri.html.)

Draamakasvatuksen aineopinnoissa tehtava pitkdelndgt syntyy
ryhmaprosessina, jossa ryhman jasenten keskerajaetstuualueita, mutta jossa
kaytanndssa kaikki ottavat osaa kaikkiin tehtaviidytelma tehdaan alusta loppuun
asti omin voimin ja ryhmalahtdisesti. Prosessissasekd ryhmateatterimallin etta
projektimallin piirteitd. Ryhmateatterimallissa tieasi nahdaan Kkollektiivisena
taidemuotona, jossa luomisprosessi on liukuhihrtatuemn  vastakohta.
Taiteilijakollektiivin jAsenet ovat kaikki samanaisia eika varsinaista hallinnollista
johtajaa ole. Ryhmateatterimalliin kuuluu tait@lden simultaaninen ja integroitu
tyoskentely ryhméssa, jonka jasenilla on lahtokisktti samat teatteria koskevat
tavoitteet ja arvot. Ryhméa on suhteellisen pysy&gitys syntyy improvisaatioiden
ja keskusteluiden avulla siten, ettéd kaikki osaliiat taiteellisen konseptin
luomiseen. Projektimallilla tarkoitetaan taas sstfa tyoskentelyn mallia, jossa
taiteilijaryhman yhteistyd rajoittuu vain tahan gbh hankkeeseen. Projektiin
kaytettavd aika on rajattu ja jokainen tehtava dnutiatuinen. Tavoitteet
maaritellaan projektin alussa ja tytskentely onoiratiivista ongelmanratkaisua.
Myds projektimallin mukaisesti toimiva organisaatin vahan strukturoitu ja se voi
toimia epavakaissa olosuhteissa. (Vaittinen 1993, 9

Vaikka draamakasvatuksen aineopintojen opiskelijgr§ tekee
muitakin projekteja yhdessa kuin taman kyseesséanl@edytelman, sisaltaa prosessi
projektimallin piirteitd siind mielessa, ettd aika rajattu ja kyseessa on ainoa
tayspitka naytelmgonka ryhma saa tehtavakseen vuoden aikana. diisdkoitteiden
asettaminen ty6n alkuvaiheessa muistuttaa enemmaoiekpmallia kuin
ryhmateatterimallia. Tehtavan tavoitteet on malyite oikeastaan ennen prosessin

alkua, silla kyseessé on oppimistehtdva. Draamektissa tavoitteena on tutkia



draamaopettajuuden eri nédkdkulmia seka perehtyd@ugtimn tuotannolliseen ja
taiteelliseen prosessiin (http://www.jyu.fi/kastdkl/draama/Opinnot.html).

Professori Alison Oddey kirjoittaa teoksessdaevising Theatre. A
practical and theoretical handbookl999) ryhmalahtoisesta teatterin tekemisesta.
Englanninkielisté termid@levising-theatreon vaikea k&antdd suomeksi niin, ettd sen
kaikki merkitykset valittyisivat. Se siis tarkoifta tydryhmalahtoista teatterin
tekemista, jossa ryhméa tekee tuotoksen alusta lopm@sti itse. Devising-teatterin
juuret lahtevat 1960-luvulta, ja sen katsotaan amevastakohta konventionaaliselle
tekstilahtoiselle naytelméan valmistusprosessiMentola 2005, 81.)

Ohjaaja Pieta Koskenniemi (2007, 5) mainitsee tentaOsallistava
teatteri Devising ja muita merkillisyyksjahdannossa joskus kaantaneensa devising-
teatterin ryhma- ja prosessikeskeiseksi teatterikdma kaannds mielestani kuvaa
hyvin sitd, mita devisingilla tarkoitetaan, muttan otoki kompeld kayttaa.
Koskenniemi itsekin jatkaa termin 'devising’ kayttéta. Olen tdrménnyt devisingia
tutkiessani myods termeihin yhteistoiminnallinen tte seka toiminnallinen
dramaturgia. Niilla viitataan samaan asiaan, dtiesi, etta "laukaisijana toiminnalle
on ollut joko ryhmén yhdessa tai ohjaajan valitseaiiee, teema tai jokin muu valja
kehys. Kasikirjoitus syntyy prosessissa, ryhmé tastmateriaalia ja vaikuttaa
aktiivisesti valintoihin koko ajan.” (Vaisanen 2Q032.) Yleisimmin kuitenkin alan
suomenkielisessa kirjallisuudessa puhutaan devisaterista. Tulen kayttamaan
tdssa tydssani kaikkia termeja synonyymeina (degiteatteri = ryhma- ja
prosessikeskeinen teatteri = toiminnallinen dramggei).

Ryhmalahtdisen devising-teatterin yksi tuntomerk&n Oddeyn
(1999,10-11) mukaan ryhman jasenten monipuolisiauseijlaisten tydtehtavien
jakaminen joustavasti ryhmalaisten kesken. Oddegéaritelman mukaaKiattomien
valssintekemiseen osallistunut tyéryhma oli 'devised treabompany’. Esimerkkina
ryhman jasenten monipuolisuudesta toimii mielestima toimintani ryhmassa: olin
kasikirjoittaja, nayttelija ja tuottaja, ja lisdksosallistuin lavastamiseen ja
puvustamiseen. Kuitenkin on hyva muistaa, ettd kaik pyrittaisiinkin
demokraattiseen toimintaan, on ryhmassa hyva dliangmetty “johtaja” (Oddey
1999, 105). Usein kai johtaja on yhtd kuin ohjaajamain ainakin meilla. Oddeyn
(1999, 105) mukaan johtajan olemassaolo on taiptelsiksi, ettd jonkun taytyy
pystyd ohjaamaan projektia eteenpdain ja paattansiiéén mihin suuntaan sita

kuljetetaan, sek& huolehtimaan siitd, ettd kokaneissdilyy halutunlaisena, vaikka



tyd elaa ja edistyykin jatkuvasti. Vaisasen (20@D) mukaan "parhaimmillaan
jokainen tekija tuntee sen, kuinka itse prosessiit@hjaajana”.
Ryhm&amme kuului minun lisékseni kymmenen eri al@piskelijaa.

Saimme tehtavanannon naytelmaa varten syksylla, 26003in projekti kaynnistettiin
ideariihelld. Prosessin edetessa vastuu jakautun@gsd melko tasaisesti, mutta
kuitenkin siten, ettd jokaiseen tehtdvaan valittyksi tai useampia nimettyja
vastuuhenkildita. Kirjoitan tyosséani kaikista néistaytelman tekemisen osa-alueista,
jotka ovat jollain tavalla kytkoksissa kasikirjoiseen ja jotka toteutuivat tassa
nimenomaisessa projektissa. Niitd ovat kasikigoitinen, ohjaaminen seka

naytteleminen.

1.2 Aiempi tutkimus sekd oman tutkimuksen tavoittegja menetelmat

Ryhma- ja prosessikeskeista teatteria on tutkdhkin verran. Uraauurtava teos on
yhten& paaldhteena kayttdmani Alison Oddeyn aluin paionna 1994 julkaistu
devisingin kasikijA Teos tarjoaa niin teoreettisen kuin kaytanndtiise
nakokulman devising-teatteriin. Suomessa deviségt¢rin tutkimus on viela nuorta.
Sen merkitys on kuitenkin tunnustettu ja devisipgtapoja kaytetdan
opetusmetodina sek& Helsingin Ammattikorkeakouluad@in etta Turun
Ammattikorkeakoulun Taideakatemian esittdvan taite&koulutusohjelmassa.
(Suhonen 2006, 3.) Stadiassa on julkaistu yhtemstwiallisen teatterin
oppimateriaalina Ventolan ja Renlundin toimittamajak, jossa devising myds
mainitaan. Suomenkielisista devising-tutkimuksistainitsen Pieta Koskenniemen
teokser}, joka kasittelee osallistavaa teatteria ja deyisinyhtena sen osa-alueena.
Omaa tutkimustani lahelta lippaa Jyvaskylan ylgpn Taiteiden ja kulttuurin

tutkimuksen laitoksen Kkirjallisuuden oppiaineenjdittajalinjalle kaksi vuotta sitten

! Oddey, Alison 1999: Devising Theatre. A practicatiaheoretical handbook. Routledge, London

and New York.

2 VVentola & Renlund (toim.) 2005: Draamaa ja teadtetiteistssa. Helsingin ammattikoulu Stadian

julkaisuja. Sarja B: Oppimateriaalit 5. Yliopistopa, Helsinki.

3 Koskenniemi, Pieta 2007: Osallistava teatteri Diagiga muita merkillisyyksia. Opintokeskus

Kansalaisfoorumi, Vantaa



tehty pro gradu —tutkielma Siina tutkittin ryhma- ja prosessikeskeista
kasikirjoittamista kasikirjoittajan néakokulmastaman tyoni lahtokohta on enemman
itse kasikirjoituksessa ja muun tyoryhméan vaikuagsa kasikirjoituksen
syntymiseen.

Vaikka devising-teatterin teoriaa ja toiminnalliseramaturgian avulla
syntyneita teoksia on tutkittu aiemmin, ei tallaisitkimuksia voi koskaan olla liikkaa.
Devising-teatterin k&ytannonldheisen ja muuttuuaonteen takia jokainen prosessi
on erilainen ja prosessien dokumentointi on tarkeddaita erilaisia
toiminnankuvauksia tarvitaan vahvistamaan devisyigapojen asemaa esittavan
taiteen alalla ja siten lisdédmaan devisingin uskeltitta ja arvostusta niin kentalla
kuin tutkijoidenkin parissa (Oddey 1999, 156-159Vateriaalin tuottaminen aiheesta
hyodyttaa myos muita alan opiskelijoita. Toisterkdimuksista lukeminen antaa
inspiraatiota omallekin tyélle ja muiden prosesséjgkimalla voi oppia jotain
olennaista omasta tydsta tai ryhma- ja prosesstheskta teatterista yleensa. (Oddey
1999, 160.)

Tutkimukseni on ensinnékin kuvaus naytelman k&sikuksen
syntyprosessista. Pyrin kuvaamaan koko prosesssimerdisesta tehtavanannosta
esitysvaiheeseen saakka. TyOni on tapaustutkimyseln@istaViattomien valssi
Tapaustutkimuksen luonteeseen kuuluu mahdollisimtagqan ja kokonaisvaltaisen
kuvauksen laatiminen kohteesta (Anttila 1996, 25Bitkimuksessani on myos
piirteitd toimintatutkimuksesta, jossa tutkija ite® osa tutkittavaa organisaatiota
(Anttila 1996, 153). Tama tietysti vaikuttaa tutkiksen objektiivisuuteen ja siten sen
luotettavuuteen. Toisaalta taas oma osallistumiseuikittavaan prosessiin
mahdollistaa aineistonkeruun syvemmalla tasoll&@ sninulla on asiasta ensikaden
tietoa.

Toinen tavoitteeni on reflektoida prosessia ja rghmtoimintaa
kasikirjoituksen ymparilla sekd muodostaa kokonask naytelméan tekemisesta
keskittyen kasikirjoitukseen. Havainnointitekniikkaoli |&hinn& strukturoimatonta
observointia, joka tarkoittaa sita, ettd aineistodktiin ja talletettiin muistiin monia

erilaisia valineitd apuna kayttaen ja jasenneitésta jalkeenpain (Anttila 1996, 219).

4 Suhonen, Jarkko 2006 oiminnallista dramaturgiaa — Kirjoittajan roolimdsing-prosessissa
kirjallisuuden ja
oman kokemuksen valossa. Pro gradu. Jyvaskylapigtm TAIKU/kirjallisuus (kirjoittajalinja).



Varsinaista kasikirjoitusprosessia kasittelen tdseluvussa. Kuuluin itse kolmen
opiskelijan muodostamaan kasikirjoitusryhmaan, javaan prosessia omien
muistiinpanojeni pohjalta. Kolmannessa luvussa kavenuun tydryhman vaikutusta
kasikirjoituksen muodostumiseen. Ohjaajiksi vatittkaksi ryhnmamme jasenta, joita
observoimalla ja haastattelemalla olen keréannytodieohjausprosessin kulusta.
Ohjaajat ovat fokuksessa alaluvussa 3.1. Jokaigdlilmamme yhdelletoista jasenelle
kirjoitettiin roolit, ja alaluvussa 3.2 kirjoitan agttelijantytsta jalleen omien
kokemusteni ja tekemieni havaintojen kautta.

Kolmas tavoitteeni tassé tutkimuksessa on tehddyysianaytelméan
Kirjoittamisesta kayttaen edelle&fiattomien valssirtapausta esimerkkinani. Neljas
luku on syva katsaugiattomien valssirkasikirjoitukseen. Analysoin eri teatteri- ja
kirjallisuusteoreetikoiden kirjoitusten pohjalta Iwvasta kasikirjoitustamme ja

kommentoin prosessin aikana tekemidmme dramatargiskaisuja.

2. Kasikirjoituksen tekeminen
2.1 Tehtavananto, ideariihi ja ennakkotehtava
Naytelman tekeminen alkoi ideariihelld, johon kaildatoivat panoksensa. Ensin
kehittelimme ideoita pareittain tai kolmen hengeyhmissa noin viidentoista
minuutin ajan. Sitten jaoimme syntyneet ajatuksdtokryhman kesken. Aivoriihessa
syntyi ideoita laidasta laitaan — esimerkiksi négtin teemoista, henkildohahmoista,
juonikaéanteista, tyylilajista ja teknisesta totdustesta. Kaikki ideat kaytiin lapi ja
niitd kehiteltiin viela eteenpdin. Aivoriihi oli filtddn ongelmanratkaisua. (Ks.
Aaltonen 1994, 33.) Lopulta palaset loksahtelivatkpilleen ja naytelman runko
alkoi muodostua. Sovittiin, ettd naytelma sijoitttnaisvankilaan, ettd se on
tyylilgjiltaan  musikaalindytelmé, ettd katsojat kkuvat opastettuina eri
tapahtumapaikoissa eivatka ole kahlittuja vain ghtpaikoillaan olevaan katsomoon
ja ettd naytelma on rakenteeltaan episodinayteétid, siind on mustaa huumoria ja
monologeja, ja ettd yksi henkilbhahmoista on S@adt ja yksindinen vanki, joka
punoo koytta lakanoista joko itsemurhaa tai pakesienvarten ja laulaa heiverodisella
aanella sympaattisen soololaulun.

Kun naytelm& oli ndin saatu hahmoteltua, vatittiryhmasta
kasikirjoittajat ja ohjaajat seka selvitettiin ryim jasenten muuta erikoisosaamista.
Tehtavat jaettin sen perusteella, ketkd halusiedtaa mitdkin vastuulleen.

Késikirjoittajaryhm& muodostuu kahdesta opisketgagoilla on paavastuu tekstista,



seka tiimin kolmannesta jasenestd, joka on avudtasiirjoittaja. Mina olen toinen
paakasikirjoittajista. Sovittiin, ettd kasikirjoksen tulee olla valmis ennen
joululomaa eli viimeistéaén viikolla 49.

Ennen ensimmaistékaan kasikirjoittajien palaverianedtiin kaikille
ryhman jasenille tehtavaksi kirjoittaa jotain ndgtan miljodéseen sopivaa tekstia.

Tehtavananto oli seuraava;:

Kirjoita haluamasi mittainen ja minka tahansa muoen teksti, jossa esiintyy naisvanki/ -
vankeja. Teksti voi olla naisvangin tai (-vanginijan!) monologi, henkilékuva, elaméakerta,
paivakirjamerkinta, tai muu sellainen (tai vaikkahiden vangin dialogi). Pyri kirjoittaessasi
samastumaan luomaasi henkil6dn. Apukysymyksid (Relutessasi kayttdd yhtd tai
useampaa, pakko ei ole kayttdad ollenkaan): Kuka dwh Minka ikdinen, minkd nakéinen?
Miksi han on vankilassa? Kuinka pitkd tuomio, migaiheessa se on nyt? Mitéa teki ennen
vangitsemista, mita tekee nyt? Perhe, taudtathteenpiirteita?

Yhtd lukuun ottamatta kaikki ryhman jasenet kitjgdat jonkinlaisen tekstin
tehtdvanannon mukaan ja lahettivat tekstinsa kgsitkajille. Myos kasikirjoittajat
tekivat ennakkotehtavan.

Ennen ensimmaistd palaveria kasikirjoittajat  lukivakaikki
vapaamuotoiset tekstit ja tekivat jonkin verran statyota aiheeseen liittyen.
Taustatydlla tarkoitan esimerkiksi vankiloihin tyivan tiedon kerdamista lehdista ja
internetistd seka kasikirjoittamisen teoriaan tuwtgsta Kkirjallisuuden avulla.
Taustatyon tekeminen jatkui luonnollisesti l&pi &ogrosessin. Koska halusimme
kasikirjoituksesta mahdollisimman demokraattiseh, sellaisen, jonka jokainen
ryhman jasen voisi vilpittdmasti allekirjoittaa jenka he voisivat tuntea omakseen,
tavoitteena oli kayttdd mahdollisimman paljon rylédsien kirjoittamista
ennakkotehtavista tulevia ideoita. Ajatuksena olhman jasenten sitouttaminen
projektiin (ks. mm. Oddey 1999,11). Se, etta k&ghkus on ryhman omatekema eika
jonkun ulkopuolisen kirjoittama, on tarkedd taksisa ryhmalahtbisessa
tyoskentelyssd. Vain ryhman siséalta tuleva kaskigja voi todella tietaa ja
ymmartaa, mitd valmiilta tuotokselta haetaan. Ki§sittajan suhde muuhun
ryhmaan on tarkea koko prosessin kannalta (Oddeg,1%1).

Kaytannossad yhdeksan naytelman yhdestatoista ilblkakmosta

syntyi ainakin osittain ryhmalaisten kirjoittamie@mnakkotehtévien pohjalta. Kolme



ennakkotehtavatekstia tuli kasikirjoitukseen labeBaisenaan. Kaksi niista oli tosin
kasikirjoittajien itse kirjoittamia, mutta periae¢tssa tekstit oli Kkirjoitettu
ennakkotehtavan tehtdvanantoa ajatellen. Nama audtasikirjoitukseen sovitetut
ennakkotehtavat olivat Psykopaatti ja psykiatri hfems 1V), Lapsentappajan
monologi (kohtaus V) sekad Itsensépaljastajamummoonabegi (kohtaus VI).
Jokaista néaista kohtauksista on siis muokattu jdelleenkirjoitettu, ja etenkin IV
kohtaus on muuttunut huomattavasti ennakkotehtdgaidutetusta tekstista, silla
my0ds ohjaajat tekivat siihen muutoksia. Naissa &oksissa esiintyvat henkilét ovat
Tuulia, Eeva, Nina ja Siiri. Heista Eeva koki kagdkitusprosessissa
dramaattisimman muutoksen: ennakkotehtavassa [a kisikirjoittajien eteenpain
luovuttamassa versiossa Eeva oli vankilan psyki@hjaajien tekemien muutosten
jalkeen Eevasta tulikin yksi vangeista, joka onéjadskus ollut vankilahenkilokuntaa
tai vain kuvittelee olleensa.

Muita ennakkotehtavista syntykipindn saaneitam@h ovat vartijat
Salla ja Hellu, joita kaksikin ryhmalaisista hahtettennakkotehtavissaan. Niistd on
oikeastaan poimittu enemméan Hellun ominaisuukse, lgmped Salla syntyi
kasikirjoittajien mielesséa ikdan kuin Hellun vasibkaksi. Myos Karitan hahmossa
on yhdistelty kahden eri ennakkotehtavan vangirigiié; eras ryhmalaisista kirjoitti
naisesta, joka ahmii suklaata salaa muilta, jaetoioli kehitellyt vankia, joka on
menossa naimisiin kirjeenvaihtopalstalla tapaamamsasvangin kanssa. Annan
esikuvana on eraan ryhmalaisen kirjoittaman radsésuprostituoidun monologista
johdateltu henkilohahmo. Omassa ennakkotehtavaddgaitin nuoresta naisesta,
joka kertoo aiheuttamastaan auto-onnettomuudesita pi koe olevansa vastuussa,

silla ajoi autoa huumausaineiden alaisena. Tastyisgea Ainon roolihahmolle.

2.2 Kasikirjoitusprosessin eteneminen ja tyonjako
Ensimmaisessa palaverissa 17.10., viikolla 42 sigpanaytelman paakasikirjoittajat.
Hahmottelimme naytelmé&n rakennetta ja muotoa. MPaimaé mahdollisista
henkilohahmoista ja juonirakenteista. Sovimme kaskietytnjaosta, eli siitd, kumpi
kirjoittaa mitakin kohtauksia. Mietimme tydnimeédutta emme keksineet.

"Synopsis on kasikirjoitussuunnitelma, josta selvikasikirjoituksen
keskeinen idea, siis ainakin tapahtumat paakasiiteitkeskeiset henkilot ja heidan
vdliset suhteensa.” Periaatteessa hyvan synopsikeentehda vasta valmiista

kasikirjoituksesta, kun kaikki naytelman henkilattapahtumat ovat tiedossa. (Kiuru



1998, 10.) Varmaan siksi, koskdiattomien valssikirjoitettiin ryhmatyéna, oli
jonkinlaisen synopsiksen tekeminen valttamatontadiessa. Teimme suunnitelman
ensimmaisessa kasikirjoituspalaverissa ideariinessitujen sisaltdjen pohjalta. Se
oli kuitenkin vain hyvin suuntaa antava ja vapaatomen (Liite 1), mutta sen
perusteella vastuun jakaminen ja itse kirjoittaminalivat mahdollisiksi. Aaltosen
(1994, 38) mielesta ”"[s]ynopsis on hyva kasikit@misen vaihe, koska siina
kokonaisuus ei viela peity yksityiskohtien alled,glen hdnen kanssaan samaa mielté.

Kun kasikirjoitus oli hyvin hahmoteltu, tydskentegjgtkui itsendisesti,
mutta kuitenkin tiiviisti kommunikoiden ja toisianem jatkuvasti konsultoiden.
Tehtiin yksi Word-tiedosto, johon listattin naytefn henkilét, kohtaukset ja
tapahtumapaikat. Tata kasikirjoituksen runkoa i@ettitten kohta kohdalta lihottaa
aina sitd mukaa, kun tekstia syntyi. Kasikirjodtakommentoivat ja muokkasivat
toistensa teksteja jatkuvasti. Kirjoittaminen alogessikirjoittamista.

Toisessa palaverissa viikolla 45 oli lasna kokasikirjoitustiimi.
Pohdimme eri henkilbhahmoja ja sovimme, ettd heimtd tehtava jonkinlaiset
kuvaukset kéasikirjoituksen liitteeksi. Jaoimme ibahmot ka&sikirjoittajien kesken
niin, etta kukin sai vastuulleen 3-4 hahmoa, joistwvittiin kirjoitettavaksi lyhyt
kuvaus. Myohemmin tésta ideasta kuitenkin luovuttioska tajusimme, ettd hahmon
luominen ja tarkempi analysointi on enemman né&jdtel kuin kasikirjoittajan
tehtava. Tapaamisessa yritimme myo6s yhdessa ids@dhoa sellaisiin kohtauksiin,
joita ei viela ollut kirjoitettu (osa Uusi vanki ektauksesta, Tappelu-kohtaus,
Ruokailu-kohtaus). Sovimme, ettd jokainen miettiitén viela kotona ja koettaa
kirjoittaa jotain. Paatimme viela muokata kohtaakKieittiossa sekéd Psykopaatin ja
psykiatrin monologit. Sovimme, etta kohtausten plaéiset kirjoittajat muokkaavat
ne itse, koska se tuntui luontevalta tydnjaolta.

Kolmas ja viimeinen tapaaminen oli sovittu kagdituksen valmiiksi
hiomista varten. Taman palaverin paatteeksi kgsikiis lahetettiin muulle ryhmalle
luettavaksi. Tapaaminen pidettiin 22.11., viikod&. Palaverissa on lasna koko
kasikirjoitustiimi. Ensiksi kasittelimme Uusi vankikohtausta ja erityisesti siihen
kuuluvan 'méa en oo koskaan’ —pelin siséltoa. Paatm ettei kirjoiteta valmiita
repliikkeja, vaan jatetaan kohtauksen sanatarldélisi toistaiseksi avoimeksi. Paatos
liittyi ajatukseen siitd, ettd hahmojen luominen péayttelijdiden tehtava; tassa
vaiheessa naytelméantekoprosessia kasikirjoittajigtdui, ettemme me voi tietaa,

mitd kukakin roolihahmo tassa tilanteessa sand#ishtauksen sisallon ajatellaan



syntyvan harjoitusvaiheessa improvisaatioharjo#tiaustkautta. Samalla tavalla
paatimme jattad Vankilan narikka —kohtauksen Kigonatta. Naiden kohtausten

kohdalle kirjoitettiin vain viitteellisesti:

| KOHTAUS: VANKILAN NARIKKA
ETEINEN

Anna ottaa vastaan yleison takkeja.

(monologia/ yleison osallistamista/ dialogia vaitiien kanssa)

Vartijat vievat yleison paikoilleen ja antavat \@élle ohjeita siitd miten heidan tulisi toimia
vankilassa. Vangit ovat jo lavalla.

Il KOHTAUS: UUSI VANKI

STUDIO

Anna, Aino, Karita, Nina, Tuulia, Siiri ja Minnalsa pelaavat "Mé& en oo koskaan” —pelia

vapaa-ajan tilassa.

Viimeisessa kasikirjoituskokouksessa ratkaistiin 6swyloppulaulun ongelma, eli
Ruokailu-kohtaus; Siirsimme vain alkulaulusta (kaolksesta Uusi vanki) osan
naytelmaan loppuun. Kun tama oli tehty, tuntui,rkyialaset alkaisivat loksahtaa
paikoilleen.

Tapaamisen kinkkisimméaksi ongelmaksi osoittantiytelman nimen
keksiminen. Koko Kkirjoitusprosessin ajan meilla iképittajilla oli pyorinyt
mielessa ajatus siitd, ettd naisvankilan vangitt avaimillisia hahmoja, jotka ovat
joutuneet vankilaan erilaisista syista. Johtoajséuma pidettiin sitd, ettd jokaisella
ihmisella on syynsa toimia kuten toimii, olivat $ygitten mitd tahansa. Tasta
ajatuksesta voidaan johtaa sanaleikki, joka esjiimy6s naytelméan loppulaulussa:
"Meilla on syymme, siis olemme syyllisid”. Naytelm&nimea pohtiessamme
tarrauduimme téahan I[&htokohtaan. Mietimme erilaiggy-sanan merkityksia
(syyllisyys, puun syyt) ja keksimme monimerkityksel sanaleikkeja. ldeoinnissa
ilmaan heitettiin myos sellaisia nimia, jotka ss@ht jonkin selittdvan alaotsikon.
Lopulta tulimme siihen tulokseen, ettd naytelmaonigneksi laitetaan lyhyt ja
ytimekasMeilla on syymme

Kun nimi oli paatetty ja kohtaukset viela kerrda@yty lapi,
kirjoitettiin  kasikirjoitukseen kohtausluettelo. t&n kasikirjoitus lahetettiin

sahkopostissa muulle ryhmalle luettavaksi. Sageslgsd tehtiin tiettavaksi, etta



kasikirjoitukseen on tarkoituksella jatetty joitakhukkoja (kohtauksia ilman tarkkoja
vuorosanoja), koska kasikirjoittajat halusivat §att likkumavaraa ohjaajille ja
nayttelijoille. Korostettiin myos sitd, ettd kasjkitus on loppujen lopuksi koko
tyéryhman yhteisen tyon tulos, ei vain kolmen k#égiktajan tekele, ja ettd siihen
sallitaan tehtavan muutoksia, mikali rynma kokeetsgpeelliseksi.

Muutaman péaivan kuluttua, seuraavalla draamakarxdikolla 48,
pidettiin  k&sikirjoituspalaveri koko tyoryhman vam Kasikirjoitustiimi ol
valmistautunut kuulemaan parannusehdotuksia, jomEnalta kasikirjoitusta oltaisi
viel& muokattu. Ryhma vakuutti kuitenkin olevanseikirjoitukseen tyytyvainen, ja
ohjaajat ilmoittivat mahdollisesti tekevansa teksfpienia muutoksia, mutta eivat
endd nahneet tarpeelliseksi kasikirjoittajien @salinista siihen. Nain siis saatiin
naytelman kasikirjoitusvaihe paatokseen. Tekstitysiikasikirjoittajilta ohjaajien
kasiin.

Yhteenvetona tyonjaosta ja vastuun jakautumiskatakirjoittajien
kesken voidaan sanoa seuraavaa. Paavastuu oliselkahdella paakasikirjoittajalla.
Muokkasimme tekstid jatkuvasti ja vastasimme na&ydel muodosta. Karkeasti
sanottuna yhdeksasta kohtauksesta 3% on toiseirjpétifan kynasta, 2 toisen, 1%
avustavan kasikirjoittajan tuotosta ja 1 kohtaud&res alkuperaisessé muodossaan
otettu yhden tydryhmén jasenen ennakkotehtavastita ¥ohtausta (Vankilan
narikka) ei ole varsinaisesti kirjoitettu, jotertésiei voida laskea. Suurimman osan
tekstin muokkaamisesta seka kasikirjoituksen rungwki Kkirjoittamisesta teki
paakasikirjoittajista se, joka lopulta tuotti vahaédn valmiita kohtauksia, eli mina.
Maarallisesti siis tekstin kirjoittaminen jakautuielko tasaisesti koko tiimia ajatellen.
Kirjoitustyon laatua arvioidessa vastuu jakautulagdla paadkasikirjoittajien valilla,
silla toinen tuotti valmiita kohtauksia enemmanrktoinen, joka taas keskittyi toista

enemman tekstin muokkaamiseen.

3. Tyéryhman kadenjalki

3.10hjaajat

Ohjaajat valittin samaan aikaan kasikirjoittajiganssa, eli ensimmaisessa koko
naytelmaprojektia koskevassa tapaamisessa. Olgadjitoittautui kaksi opiskelijaa,
joiden valilla vastuu jakautuu tasapuolisesti. @fign tehtdviin kuului roolijaon

tekeminen, kasikirjoituksen muokkaaminen esiteti@ivénuotoon omien taiteellisten



nakemysten pohjalta seka tietysti nayttelijdidefjaaminen. Ohjaajat ovat mukana
my0s tuotannossa.

Ohjaajat tekivat harjoitusaikataulun noudattaen anrakasvatuksen
aineopintojen lukujarjestysta. Harjoituskertojas ssiovittiin niille paiville ja niihin
aikoihin, kuin opinnoille on varattu aikaa muutemkProjektin loppuun on varattu
yksi viikko (viikko 16), joka on niin sanottu prd§gviikko, jolle sovitaan harjoituksia
joka péaiva klo 9-21, ja ndma ajat tarkentuvat lgp@né ajankohtana, kun néahdaan,
missa vaiheessa harjoitukset tuolloin ovat. Esitkkg on projektiviikosta seuraava
viikko (viikko 17), jolloin naytelman kenraalihaffjas on maanantaina ja ensi-ilta
tiistaina. Esityksia on viikon jokaisena paivandegnsa kahdeksan (ensi-ilta mukaan
lukien) siten, etta lauantaina ja sunnuntaina oksikasitystd kumpanakin paivana.
Harjoitus- ja esitysaikataulut saadaan ryhman hgyti#viksi pian joululoman
jalkeen, 16.1.2008. Harjoitukset alkavat viikollak&skiviikkona 30.1.2008.

Ohjaajat sopivat keskenaan vastuun jakamisestariekohtausten
ohjaamisesta ja harjoitusten vetamisestd siteré &timmallekin tulee ty6ta
tasapuolisesti. Jakoon vaikuttavat kummankin objaaj henkilokohtaiset
mieltymykset; musikaalikohtaukset ja laulu- seké@stkohtaukset ohjaa ohjaajista se,
joka on p&avastuussa musiikin ja koreografioidekert@sesta. Luonnollisesti he
joutuvat jakamaan ne kohtaukset, joissa itse naytig toisen ohjattaviksi. Teoriassa
vastuu jakautuu siten, ettd molemmilla on kolmet&akta, joista ovat paavastuussa.
Musikaalikohtauksissa (Uusi vanki ja Ruokalassgpe$vastuu jakautuu siten, etta
laulujen ohjaamisesta on vastuussa toinen ohjgaj&preografioista seka muusta
toiminnasta ohjaajat vastaavat yhdessa. Kaytannogdémmat ohjaajat ohjaavat
kaikkia kohtauksia.

3.1.1 Parenteesit

Toiminta etenee dialogien ja monologien avulla. niiotaa ohjailemaan
aloimme kirjoittaaViattomien valssiakoimme mahdottomaksi ratkaista naytelman
muotoa tai rakennetta ennen kuin piirsimme kuvapttaendsta (Liite 1). Koska
aivorilhessa sovittiin, ettd naytelma tapahtuu nssae eri paikassa, koimme
tarpeelliseksi ennen kohtausten kirjoittamista diteda, kuinka monta mahdollista
tapahtumapaikkaa eli nayttdmod meilla on kaytetgiirmmme. Eri ndyttdmoiden

merkkaaminen parenteeseihin, eli sen kirjoittamikésikirjoitukseen, missa mikakin



kohtaus tapahtuu, tuntui kasikirjoittajista valté@nmimalta tyon aloittamisen kannalta.
Koska kirjoitimme naytelm&a tiettyyn tilaan, sen jorukset ja toisaalta
mahdollisuudet piti pitaa mielessa naytelméan musteannitellessa (Arlander 1998,
26).

Muuten Viattomien valssissai ole kovinkaan paljon parenteeseja.
Nayttamoohjeisiin on kirjattu vain se, mika kagiittajien mielestéa on valttAmatonta
ymmartamisen kannalta. Etenkin niihin kohtauksijoihin ei kirjoitettu valmista
dialogia, liséttiin lyhyet parenteesit selvittama#rika on kohtauksen haluttu sisalto.
Tassd muutama esimerkki siitd, minka tyylisia pteeseja kasikirjoituksessamme

on:

| KOHTAUS: VANKILAN NARIKKA
ETEINEN

Anna ottaa vastaan yleison takkeja.

(monologia/ yleison osallistamista/ dialogia vaitifien kanssa)
Vartijat vievat yleison paikoilleen ja antavat Wélle ohjeita siitd miten heidan tulisi toimia

vankilassa. Vangit ovat jo lavalla.

I KOHTAUS: UUSI VANKI
STUDIO

Anna, Aino, Karita, Nina, Tuulia, Siiri ja Minnalsa pelaavat "Mé& en oo koskaan” —pelia

vapaa-ajan tilassa.
Vartija tuo joukkoon uuden vangin (Raili).
[-]
Vangit ottavat Railin porukkaansa ja jatkavat "Ma eo koskaan” —pelia.

Vangit poistuvat tilasta lukuun ottamatta Ainoa,rkae ja Railia.

Parenteesit on kirjoitettu kasikirjoitukseen auttam ohjaajaa.
Kiurukin (1998, 7-8) tdhdentaa, ettei niihin tulérjdittaa mitddn turhaa, vaan
nimenomaan ja ainoastaan se, mika ei kay selvalkaogista ja mikd on
valttamatonta tapahtumien ymmartamisen kannaltéti 8h aina viimekadessa
ohjaajan paatds noudattaako han parenteeseja. \uei kirjoittaa: "Mielestani on
hyva, jos kirjoittaja parenteesissa ehdottaa jotafkaisua vaikealle kohdalle. Ohjaaja
saattaa keksia paremman vaihtoehdon, mutta yhkéikailukuvaiheessa tulee tunne,

ettd tamahan on toteutettavissa” (Kiuru 1998, 7#taT ajatusta noudatimme



Viattomien valssinparenteeseja Kkirjoittaessamme. Lopulta myds kain, netta

ohjaajat keksivat parempia ratkaisuja esimerkiksbidgnkin  kohtausten
tapahtumapaikkojen suhteen. Meille ka&sikirjoittajikuitenkin oli valttdmatonta
hahmottaa nayttamot ja niiden lukuméara ja malslolilet ennen kohtausten
kirjoittamista. Kirjaamalla ne parenteeseihin hatuse nimenomaan osoittaa

ohjaajille, etté kaikki kohtaukset on mahdollisietittaa.

3.1.2 Ohjaajien tekemét muutokset

Kaiken kaikkiaan ohjaajat tekivat kolmentyyppisiduuioksia kasikirjoitukseen:
dramaturgiaan, sovittamiseen seka tilaratkaisulhityvia. Tassa luvussa kuvaan
paapiirteittain ne muutokset, jotka kasikirjoituksetehtiin sen jalkeen, kun teksti oli
luovutettu ohjaajille. En puutu yksittaisiin sanaimhdoksiin tai kirjoittamattomiin
tekstin muokkauksiin, vaan keskityn todellisiin jaékyviin muutoksiin, joita
nimenomaan ohjaajat ovat tehneet kasikirjoituks&erhun tassa ’alkuperéisestd’ ja
'muokatusta’ versiosta tarkoittaen kasikirjoitusennen ja jalkeen ohjaajien
muokkaustyon.

Yksi nakyvimmistd kasikirjoitukseen tehdyistd roksista oli
naytelman nimen muuttaminen. Uusi nimi ei itse ssaaollut pelkastaan ohjaajien
idea, vaan lopulliseksi nimeksi jaanyiattomien valssoli alun perin toisen tuottajan
ehdotus, jonka ohjaajat hyvaksyivat. Nimiasia otettesille ensimmaisessa
tuotantopalaverissa viikolla 6, silla siita oli kesteltu jo koko tyoryhmén kesken
viime harjoituksissa, ja paatuottaja oli ehdottamuteksiViattomien valssialdea on
perdisin Aaro Hellaakosken Viatonten valssi -ruapgpnka aiheena on pirujen ja
enkeleiden ydllinen tanssi, jossa siivet ja sakatbavat, eikd aamulla enaa tiedeta,
kuka on piru ja kuka on enkeli. Ryhmamme katsoiorusymboloivan hyvin oman
tuotoksemme teemoja, ja idea sai yleisen hyvaksynBéuraavana paivana pidetyssa
tuotantopalaverissa siis vain virallistimme esitefgean ja vihdoin naytelma sai
nimen. Tydnimena kaytettieilla on syymmemuuttui nainViattomien valssiksi
Aaltosen mukaan hyva nimi "herattaa katsojissa wkkia ja kertoo jotakin oleellista
ohjelmasta [tassa: naytelmastd] ja sen aihepliir{gtaltonen 1994, 137). Mielestani
onnistuimme keksimaan hyvan nimerViattomien valssikuvastaa roolihahmojen
ajatuksia omasta vankeudestaan paremmin kéila on syymmeliséksi se jattaa
enemman tulkinnanvaraa katsojille ja se myos wit&ihen, ettd naytelma on

musiikkinaytelma.



Ensimmainen varsinainen ohjaajien tekema muokkdugohitausten

uudelleen jarjestely. Alkuperéisessa tekstissdduitiettelo oli seuraava:

| Vankilan narikka

[l Uusi vanki

[l Keittiosséa

IV Lapsentappajan monologi

V Psykopaatin ja psykiatrin monologit
VI Tappelu

VIl ltsensapaljastajamummon monologi
VIl Kdydenpunojan laulu

IX Ruokailu

Kohtausjarjestys oli alun perin tarkoitus olla a&len, ettéd kohtaukset I-lll esitetddn
kaikille yhdessa ja sitten yleiso jaetaan kahtiais@t katselisivat kohtauksia 1V-VI
silla aikaa, kun toiset katselisivat kohtauksia-VIll, jonka jalkeen tulisi vaihto.
Lopuksi viela koko yleisd nakisi yhtd aikaa kohtasek IX. Ohjaajat tarkastelivat
tekstia dramaturgisestiseka kaytannon kannalta ja tulivat johtopéaétoksesti
kohtausjarjestysta taytyy muuttaa ja ettda ryhmé&épitakaa kahtia jo aiemmassa

vaiheessa esitysta. Uusittu kohtausluettelo jgegéys on téllainen:

| Vankilan narikka

[l Uusi vanki

[l Keittiossa

IV Psykopaatti ja psykiatri

V Lapsentappajan monologi

VI Itsensapaljastajamummon monologi

VII Tappelu

VIl Kdydenpunojan laulu

IX Ruokailu

Kohtaukset I, Il ja IX kaikille yhdessé. Yleis6 jaan kahtia; toiset katselevat

kohtauksia 11I-V silla aikaa, kun toiset katselevikbhtauksia VI-VIII. Sitten
vaihdetaan.

Kaytannossa siis Lapsentappajan monologi ja Rmé&in ja
psykiatrin monologi vaihtoivat paikkaa. Myds Tappgh Itsensapaljastajamummon
monologi vaihtoivat paikkaa. Lisaksi ohjaajat p&att ettd yleiso jaetaan kahtia jo
Uusi vanki —kohtauksen jalkeen. Nama ratkaisut gtettiin ensinnakin dramaturgian

toimivuuden kautta ja toiseksi kaytannon toteutuksakia. Koska yleist jaetaan

® "[D]ramaturgia maaritelman mukaan on minka tahansseriaalin jarjestamista esitykseksi” (Hotinen
2001, 202).



kahtia ja kohtauksia esitetddn eri nayttamoilla utiaanisesti, on tarkeaa, etta
paallekkain esitettavat kohtaukset ovat kestolssanat. Myds kahden simultaanisesti
esitettavan kokonaisuuden dramaturgioiden tulisa alamankaltaiset kesken&an.
Tama ratkaistiin edelld kuvatulla kohtausjarjesgrksnuutoksella.

Tuloksena kohtausten uudelleen jarjestelysta iisaakaksi
samanpituista ja dramaturgioiltaan verrattavaadakgoita on mahdollista esittaa
simultaanisesti ilman etta on kovinkaan suurta niysté silla, nékeekd katsoja ensin
kohtaukset 1lI-V vai VI-VIIl. Ohjaajat halusivat tdda molempiin jaksoihin
samankaltaiset draaman kaaret, ja tama onnistuitaroalla paéllekkain esitettaviksi
kohtauksiksi rytmeiltddn verrattavat kohtaukset. inN&i ollut alkuperdisessa
kasikirjoituksessa. "Rytmi syntyy useista esityks&raltamista tempoista, niiden
vaihteluista ja suhteista” (Hotinen 2001, 208). tAaén (1994, 46) peraankuuluttaa
rytmin ja tempon vaihteluita niin, ettd dramatusga on "valilla tiiviitd ja
nopeatempoisia jaksoja ja valilla suvantopaikkgggssa katsoja voi vetéda henkea”.
Juuri tdhan kohtausten uudelleenjarjestelylla piyrit Ohjaajien muokkauksen
jalkeen simultaanisesti esitetdan ensin Keittiogaé Itsensapaljastajamummon
monologi, sitten Psykopaatti ja psykiatri ja Tappea lopuksi Kdydenpunojanlaulu
ja Lapsentappajan monologi. Molemmat puolet ylggsoaakevat siis kaikki
kohtaukset, mutta eri jarjestyksessa.

Dramaturgisia muutoksia tehtiin myos yksittaiskemtausten sisalla.
Merkittavin tallainen muutos tehtiin kohtaukseernyk®paatti ja psykiatri. Se on
kohtauksista ainoa, jonka nimikin muuttui. Alkup@egh nimi oli Psykopaatin ja
psykiatrin monologit. Ohjaajat muokkasivat kohtausiten, ettd psykopaatin (Tuulia)
puhetta lisattiin ja psykiatrin (Eeva) hahmosta tahkilahenkilékunnan sijaan vanki.
Alkuperaisessa tekstissd kohtaus eteni melkein dstiin Eevan monologina.
Uudelleen kirjoitetussa versiossa Eevan monologi@ovat Tuulian vuorosanat,
jotka on kirjoitettu Eevan puhetta tukeviksi.

Toinen yksittdinen kohtaus, jonka dramaturgigaaat muokkasivat,
on Itsensapaljastajamummon monologi. Alun perintkoksessa esiintyi vain Siiri.
Ohjaajat halusivat kohtaukseen kuitenkin enemmaimimntaa, ja lisasivat
kohtaukseen henkil6ita. TekstillisinA muutoksinan#a tarkoittaa sita, ettd kun
alkuperaisessa kasikirjoituksessa Siiri kertoosglé¢ naapurin nuoresta aidista, jolle
Siiri puhuu pihalla aurinkoa ottavista tytoista, okatussa versiossa itse naapurin

nuori aiti ky paikalla lausumassa nuo vuorosahliitiperdisessa versiossa siis nain:



Siiri: Min& yritin vield jutella asiasta yhdelle orelle &idille, jolla on kaksi oikein ihanaa
lasta. Ne on joskus kayneet meilldkin ja aina Mgldlen ostanut niille karkkia. Sanovat
minua varamummoksi. Arvelin, ettei kukaan aiti vaankaan halua lastensa nakevan
sellaista, mutta sepa sanoi, eltdn ei kylla aio istuttaa lapsiinsa sellaista ajatustda
ihmisvartalossa olisi jotakin havettdvaa. Hté#n ei ainakaan aio tabuistaa ja stigmatoida
alastomuutta, ja se kaytti muitakin hienoja saf@jayysi, etten minéa enda sekaanthinen
lastensa asioihin ja siirtdisi oman seksuaalisuutkniselvia ongelmia niihinkin. On
kuulemma tarpeeksi paha, ettd minun sukupolveriikemaan uhrattu kristillisen hurskauden
nimissa ja joutunut karvistelemdan synnintunnom, glbten hén ehdottomasti vaatii, etta
ainakin héanen lapsensa saisivat olla vapaita.

Muokatussa kasikirjoituksessa tama kohta meneekim n

Siiri: Min& yritin vield jutella asiasta yhdelle orelle &idille, jolla on kaksi oikein ihanaa
lasta. Ne on joskus kayneet meilldkin ja aina Mgldlen ostanut niille karkkia. Sanovat
minua varamummoksi. Arvelin, ettei kukaan &iti vaankaan halua lastensa nékevéan
sellaista, mutta sepé sanoi, etta - -

Naapurin nuori aiti: Mina ei kylla aio istuttaa &imi sellaista ajatusta, ettd ihmisvartalossa
olisi jotakin havettavaa. Mina ei ainakaan aio tataa ja stigmatoida alastomuutta. Ala enaa
sekaannu minun lasteni asioihin ja siirrd omanwsaiiésuutesi ilmiselvia ongelmia niihinkin.
Sinun sukupolvesi on aikanaan uhrattu kristillidemrskauden nimissa ja olet joutunut
karvisteleméaéan synnintunnon alla, mutta min&a hagle#é ainakin minun lapseni saisivat olla
vapaita.

Naapurin nuoren aidin lisaksi kohtauksessa esiimhyods toinen vartijoista, joka
markkeeraa poliisia kohdassa, jossa Siiri kertotbednsa pidatetyksi. Naiden
henkildiden lisdaminen kohtaukseen tuo siihen &h# rakennetta. Kohtauksen
dramaturgiasta tulee toiminnallisempi, ja se tdmwedsti pitaa ylla katsojien
mielenkiintoa.

My0s Keittio-kohtaukseen liséttiin - dramaturgiaistsyistéa  pieni
valikohtaus. Kohtaukseen tarvittiin lisda toiminfagannitetta, ja sen vuoksi ohjaajat
paattivat, ettd Anna tulee kesken kohtauksen sisdgymaan huumeita Ainolle.
Taman lisdyksen myota saatiin ensinnakin pidenaetiyhtausta hieman, mika ol
tarkeda simultaanisuuden vuoksi; kohtaus taytyi dsaayhta pitkdksi kuin
Itsensapaljastajamummon monologi. Toiseksi naintiitehvankilassa tapahtuva
huumekauppa ndkyvammaksi. Kolmas peruste Annarardigdlle oli kiinnittaa
huomiota Annan ja Karitan véliseen jannitteeseen.

Viela harjoitusten loppuvaiheessa, viikolla 1Hytelmaan tehtiin
kokonaan uusi kohtaus. Se sovitettin Psykot-kok#ao ja Lapsentappajan
monologin valiin. Syy oli jalleen yhtédaikaisuudes$appelu-kohtaus kesti kauemmin

kuin Psykot, ja seuraavat simultaaniset kohtauldehapsentappajan monologi ja



Kdydenpunojan laulu piti saada alkamaan samaaramjkatta yleisé voisi saapua
loppukohtaukseen yhta aikaa. Ohjaajat siis padttiedd neljannen ja viidennen
kohtauksen valiin oli saatava taytettd. Tapahtunkapsia luonnollisin oli alttari,
joka sijaitsi samassa tilassa kuin ymparilla olek@itaukset 1V ja V. Siihen aikaan
ainoat vapaana olevat nayttelijat olivat Siirin,ilRaja Ainon esittgjat, ja heista
kolmesta luonnollisin valinta oli ottaa uuteen lkalitseen Aino ja Raili, silla heidan
valillaéan on jannitettd jo Keittio-kohtauksessa.hkaus 1VY2 syntyi improvisoimalla.
Palaan siihen luvussa 3.2.2.

Sovituksellisilla muutoksilla tarkoitan [&hinna lajen muokkausta,
joka on tehty savellystydn yhteydessa. Lauluja @yteimassa yhteensa kolme: Laulu
Railille, Meilla on syymme ja Kdydenpunojanlauluiilin tehdyt muutokset ovat
vahdisia ja ne on tehty enemman saveltdja-sovittdiain ohjaajan toimesta.
Oikeastaan ainoa ohjaajien tekemd muokkaus lanluim Meilla on syymme —
kappaleen viidennen sakeiston esittdjien vaihtamuangeista vartijoiksi. Alun perin
laulun esittivat kokonaan vangit, mutta kohtauksimamiikan ja dramaturgian
toimivuuden kannalta ohjaajat katsoivat parhaakspbkata laulun viimeista sékeistba
niin, ettd sen esittavatkin vartijat Salla ja Helllioinen isompi sovituksellinen
muokkaus tehtiin kappaleeseen Laulu Railille. Sksisittin kaksi keskimmaista
sékeistdd kokonaan pois, koska laulu oli alun pé@en pitka.

Tilaratkaisuihin liittyvia muutoksia on kaksi, j#arkoitan niilla
parenteeseihin Kkirjattuihin kunkin kohtauksen espgikkoihin tehtyja vaihtoja.
Tappelu-kohtauksen esitystila vaihtui portaidenpadesta eteiseen yksinkertaisesti
siksi, ettd se ei uudelleen jarjestelyn vuoksi eséidraa Psykopaatti ja psykiatri —
kohtausta (joka tapahtuu portaikossa), vaan omstgealjastajamummon monologin
ja Kdydenpunojan laulun valissa. Tappelun jalkealevia Kdydenpunojan laulu
esitetddn eteisen ylatasolla, joten oli luonndallisijoittaa Tappelu eteiseen. Nain
yleison ei tarvitse turhaan lilkkkua joka kohtauks@tissa. Toinen tilamuutos on tehty
Itsensapaljastajamummon monologiin. Sen piti alenmptapahtua varastohuoneessa,
mutta ohjaajat paattivat vaihtaa esityspaikan pukunkeksi. Ratkaisu oli ennen
kaikkea kaytannollinen; ohjaajien mielestd kohtao$ helpompi toteuttaa
pukuhuoneessa, koska varastohuone olisi ollut eaike tyhjentdd nayttamotilan
rakentamista varten.



3.2 Nayttelijat
Jokainen ty0ryhman jasen sai roolin naytelméastga&pt jakoivat roolit suurelta
osin silla perusteella, ettd jokaiselle ryhmén féde saataisiin mahdollisimman
erilainen rooli, kuin mité kukin oli aikaisemmisgaojekteissa naytellyt. Perusteena
tallaiselle menettelylle on uuden oppiminen eliet#d kaikki paasisivat kokeilemaan
erilaisia rooleja ja taten oppimaan itsestdan jgtteBjan tyostd mahdollisimman
paljon, silla kysymys on kuitenkin draamakasvatukameopintojen kurssista.
Minusta tuli Karita. Kasikirjoituksen antamieretibjen perusteella
han on sydmishairidinen nainen, joka on vangittukitgkoksesta. Karita esiintyy
yhteenséd neljassd kohtauksessa: Uusi vanki, Kss#it Tappelu, Ruokailu.

Seuraavissa alaluvuissa kuvaan nayttelijanty6t&tantiavainnoistani kasin.

3.2.1 Roolin rakentaminen

Nayttelijantydn ensimmainen harjoitus oli jo jowuoialle tehtdvéksi annetun
Cohenin roolilomakkeen tayttaminen (Liite 3). Oljgda pyysivat nayttelijoita
palauttamaan roolilomakkeen ensimmaisiin harjoiink&/ko 5). Myos ohjaajat itse
tayttavat lomakkeen omien roolihahmojensa osaltaoli®makkeen tayttdmisella
varmistetaan se, etta jokainen nayttelija syvewtyyan rooliinsa edes jonkin verran
ennen harjoitusten alkamista. Lomake on néin peasesussa tietysti vain suuntaa
antava ja siina olevat tiedot tulevat todennakdisgeskkien osalta viela muuttumaan
tai ainakin tarkentumaan prosessin edetessa. Sekuwtenkin ensimmainen
konkreettinen kosketus roolihahmon rakentamiseemukka Kiuru (1998,1) esittaa,
ettd jo kasikirjoittajan on hyva maarittaa luomiereenkilohahmojen taustat, vaikka
nitd ei naytelmassa tuotaisi nakyviksi. Tassa gktigsa kasikirjoittajat jattivat
kuitenkin tarkemmat taustan maarittelyt ja hahmadjeonneanalyysit tekematta ja
jattivat ne tarkoituksella nayttelijoiden tehtaviksosessin tassa vaiheessa. Nain
kukin nayttelija joutuu itse luomaan roolihahmonsaperehtymaan haneen ehka
syvemmin kuin siind tapauksessa jos kasikirjoittagéisivat pureskelleet kaiken
nayttelijdiden puolesta valmiiksi.

Ensimmaisissa harjoituksissa ei viela aloitetarjoittelemaan
vuorosanoja kasikirjoituksen avulla. Sehén olisikiftytannossd mahdotonta, silla
kasikirjoitus ei ole taysin valmis johtuen siit, ttde siihen jatettiin
kasikirjoitusvaiheessa tietoisesti tilaa ja valfytimprovisaatiolle. Ensimmaisten

harjoitusten funktiona on tutustua omiin roolihahimo lyhyen kéavelyharjoituksen ja



roolipelin kautta. Sawyerin (2006, 249) mukaan telj@intyd on kolmivaiheinen

prosessi: siihen kuuluu valmistelu (preparatiom@yjdittelu (rehearsal) ja esittaminen
(performance). Esittelen nyt naistd kaksi ensimtéaisvalmisteluun kuuluu

nayttelijankoulutus ja kaikki siihen liittyva taasy6. Harjoitteluvaiheessa nayttelija
ensiksi samastuu roolihahmoonsa jonkin sellaisétepn tai ominaisuuden kautta,
johon juuri hénen on helppo identifioitua. Lisdksidyttelija kayttdd omia

kokemuksiaan pohjana luodessaan roolihahmoa jayeksaan rooliinsa. Nayttelija
siis luo hahmoa aina oman ajatus- ja kokemusmaagmavulla. Nayttelijan taytyy
my0Os selvittdd roolihenkilbnsa pdamaarat ja taeeitt Sitten luodaan roolihahmon
fyysinen olemus; kuinka hahmo kéavelee ja liikkuuarkeaa on perehtya
(kasikirjoituksen avulla) siihenkin, kuinka muut ywélman henkilét suhtautuvat
omaan roolihahmoon. (Sawyer 2006, 249.)

Nayttelijantyd on suurimmalta osin vuorovaikutustyoryhman
kanssa, vaikka siihen sisaltyy jonkin verran mytsenaista tyoskentelyd, kuten
esimerkiksi vuorosanojen ulkoa opettelua (Sawyed62®49). Viattomien valssin
harjoituksissa k&vimme oikeastaan kaikki Sawyetigttelemat harjoitteluvaiheen
kohdat (ks. edellinen kappale) lapi jo ensimmaisékrralla. Jokainen nayttelija oli
toki jo itsendisesti hieman tutustunut roolihen&i8ad muun muassa Cohenin
roolilomakkeen avulla, mutta kaytanndssad nuo akmttiin lapi ensimmaisissa
harjoituksissa koko ryhman kanssa yhdessa.

Harjoitusten ensimmaisena tehtavana nayttehjé¢than kavelemaan
tilassa ja etsimddn omaa hahmoaan niin tunnetil&gjgn fyysisyydenkin kautta.
Ohjaaja pyytaa nayttelijoita kavelemaan, kutenirmolkilo kavelisi. Sitten jokainen
joutuu vuorollaan astumaan muiden eteen ja esiiédim@man kavelynsd muulle
ryhmalle. Ryhmalédiset saavat kertoa, mitd kussaekden astuvassa hahmossa nakyy
hanen ulkoisen olemuksensa perusteella. Myos higgtiesse saa kertoa, mita yritti
olemuksellaan ilmaista. Muut ryhmalaiset ja ohjaajtavat sitten ohjeita nayttelijalle
tarpeen mukaan niin, ettd kunkin hahmon ulkoinemmaols saadaan vastaamaan sité,
mitd hahmon sisdisesta maailmasta yritetaan \egtitieisélle. Neljan roolihahmon
kohdalla tehdaan myo6s jonkinlainen statusharjogtiten, ettd nayttelijat laitetaan
muiden eteen pareittain ja tutkitaan hahmojen sthd®isiinsa. N&in tehdaan
vartijoiden eli Sallan ja Hellun, seka kahden vangpilla selvimmin on keskinainen

konflikti, Karitan ja Annan osalta.



Toinen harjoitus on lyhyehkdn roolipelin totemiaen. Ohjaaja
esittelee nayttelijGille vankilan tilat ja pyytdattesn jokaista valitsemaan oman
kuvitteellisen sellipaikkansa. Sitten aloitetaaroligeli, jonka aikana naytellaéan
improvisoiden yksi paiva vankilassa. Roolipeliinahistuu kaikki nayttelijat toista
ohjaajaa ja hanen roolihahmoaan lukuun ottamathgada jattaytyy itse pois silla
perusteella, ettd hanen roolihahmonsa ei naytelikads  osallistu
joukkokohtauksiin, vaan esittaéd pelkastadn omanahogmsa, ja siksi ettd ohjaaja
pystyy nain helpommin tarkkailemaan nayttelijoacheidan toimintaansa.

Harjoitus tehdaén, jotta nayttelijat paasisivat laviesyvemmalle
rooleihinsa ja jotta heille syntyisi kasitys omamlihahmonsa asettumisesta muiden
naytelman henkiléiden joukkoon, ja jotta ohjaajasisavinkkeja roolihahmojen
eteenpain ohjaamiseen. Roolipelin jalkeen ohjaajangyttelijat pitavat palaverin,
jossa keskustellaan harjoituksen aikana tehdyistédmioista. Ohjaaja kertoo
tekemistadn huomioista ja kannustaa nayttelij@tigmaan hahmojen tydstamista.
Myds nayttelijat osallistuvat keskusteluun ja keeab muun muassa havaintojaan
nayttelemienséd hahmojen keskinaisen hierarkianysyisestd. Muiden henkilGiden
suhtautuminen omaan hahmoon on hyvin tarkea tiedpstilla muiden reaktiot
maarittdvat myos omaa luonnetta (Aaltonen 1994, 53)

Ensimmaiset lukuharjoitukset pidettiin viikolla Bnsin luimme tekstin
lapi kokonaisuudessaan siten, ettd kukin nayttédij#sui omat vuorosanansa. Se
auttoi hahmottamaan tekstin kokonaisrakennetta aaltttumien kulkua. Sitten
aloimme kayda kohtauksia lapi ottaen toiminnan namkaarjoittelimme muutamia
kohtauksia (Keittiossa, Psykopaatti ja psykiatri,appelu) niiden oikeilla
tapahtumapaikoilla kayden kasikirjoituksen mukaist@logia ja muokaten sita
tarpeen mukaan. Dialogin lisaksi harjoittelimmentwitaa, eli improvisoiden ja
ohjaajien ohjeita kuunnellen liikuimme tilassa.

Toiminnan ja kohtausdynamiikan rakentaminen jatkarjoituksissa
viikolla 7. Ohjelmassa oli muun muassa Keittiossltliuksen harjoittelua.
Puhuimme ohjaajien kanssa kohtauksen dramaturgjastiita, etta pitka dialogi
vaatii tuekseen paljon mielekésta toimintaa, jgteaso jaksaa sita seurata, ja jotta se
ei tunnu nayttelijistakaan turhauttavalle. Pohdenyidessad, mik&d on kohtauksen
funktio ensinnédkin siind esiintyvien henkildiden kikulmasta ja toiseksi koko
naytelman kannalta. Maadrittelimme kullekin hahmofi@édmaaréat, jotka ohjaavat

heidan toimintaansa kohtauksen aikana. Harjoituatiesina nama paamaarat kavivat



yha selkedmmiksi ja toiminta alkoi muuttua mielekksi. Kun repliikit ja niita
tukeva toiminta alkoi sujua kerta kerralta paremmaikoi myds kohtauksen
dynamiikka toimia.

Tekstin ja toiminnan suhdetta kuvaa hyvin omanihadimoni toiminta
kahdessa eri kohtauksessa, Keittiossé ja Tappelisatiomien valssirrakenteen
vuoksi kaikki nayttelijat joutuivat esittdmaan nmat kohtauksensa kahdesti, joissa
yleiso kiersi vartijoiden mukana. Oma roolihahmédarita esiintyi seké Keittiossa
ettd Tappelu-kohtauksessa. Mielenkiintoisen téa&kéd se, etta katsojat nakivat nama
kohtaukset kiertosuunnasta riippuen eri jarjestggée toinen puoli yleisosta naki
ensin Keittion ja sitten Tappelun ja toinen puatisen Tappelun, jonka jalkeen se
siirtyi Keittioon. Vaikka molempien kohtausten tékpysyi jatkuvasti tasmalleen
samana, toiminta muuttui riippuen siitd, missaeggstyksessa kohtaukset naki. Ne,
jotka nakivat ensin Keittion, saivat tutustua le@ge ja toiveikkaaseen Karitaan, joka
myohemmin yllytettyn&a joutuu Tappeluun. Ensin Tdppendhneet katsojat voivat
Keittiossa havaita Karitan ja Annan valilla huoraatisti vihamielisemman

jannitteen.

3.2.2 Nayttelijoiden osuus kasikirjoituksen muotoutimisessa
Jokainen nayttelija on roolihahmon syventyessd raookt omia repliikkejaan
enemman omaan suuhun sopiviksi. Harjoitusten esketesoolihahmojen
luonteenpiirteet ja motiivit ovat kayneet kerta radia selvemmiksi. Kun oma
roolihahmo on jo tuttu, on mahdollista tietdd, mij@a mita han puhuu (ja kenen
kanssa). Kasikirjoitus on siis elanyt sen mukaaitemroolihenkilot ovat kehittyneet.
Tama on tarked osa devising-teatteria, mutta vagtinalta ja etenkin nayttelijoilta
avointa suhtautumista prosessiin. Ryhmalahtoiségkssn valmistaminen pakottaa
osallistujat sietamaan epavarmuutta, silld suulmét hahmottuvat vasta prosessin
edetessa ja voivat muuttua milloin tahansa. (Venf005, 81.) Vaikka/iattomien
valssissaoli pohjalla kirjoitettu kasikirjoitus, jota ohjaa olivat ennen harjoitusten
alkamista jo muokanneet, lopullinen tuotos syntgista harjoitusprosessissa (ks.
Vaisanen 2007, 31).

Vartijoiden roolit ovat siind mielessa haastsefimasta paasta, etta
ne vaativat eniten improvisaatiokykya. Sallallédi@lulle on kirjoitettuja vuorosanoja
vain kahdessa kohtauksessa (Tappelu ja Ruokala}arkéytanndssa vartijat ovat

mukana koko naytelmén ajan ohjaamassa yleiséa glisbismassa joihinkin



kohtauksiin. Kasikirjoituksesta ei siis l0ydy kaik vastauksia vartijoiden
repliikkeihin, vaan nayttelijat joutuivat itse (@l@jien avustuksella tietysti)
menemaan syvélle rooleihinsa ja miettimaan, mitkaSai Hellu sanoisi missakin
kohdassa. Naita kohtauksia harjoiteltiin improvigatarjoitusten avulla.

Ainoa erillinen kohtaus, johon ei kirjoitettu valta vuorosanoja, on
Vankilan narikka, jossa Anna on ottamassa Yyleisdn vankilakierrokselle
osallistuvien vieraiden takkeja vastaan. Kohtaugoikettiin kasikirjoitukseen vain
viitteellisena nayttdmoohjeenaAfina ottaa vastaan yleison takkejgnonologia/
yleison osallistamista/ dialogia vartijoiden kanss&'uorosanoja harjoiteltiin kylla
improvisaation kautta, mutta kaytanndssa ne mua#tyokaisessa esityksessa sen
mukaan, miten yleiso reagoi Annaan, eli minkalaigisykkeitd nayttelija otti vastaan
katsojilta ja myds kohtauksessa lasna olleiltaijedlts.

Improvisaatiolla syntyi myds kohtaus VY%, jonka mitdin aiemmin
luvussa 3.1.2. Se lisattiin kasikirjoitukseen t&seviimeisella harjoitusviikolla, kun
huomasimme, ettd ajoitukset eivat muuten toimi. tdokseen valittiin kaytannon
syistd Raili ja Aino ja tapahtumapaikka oli poredalapaahan lavastettu alttari.
Ohjaajat antoivat nayttelijoille ohjeeksi vain imprsoida ja ehdottivat, ettd Raili
voisi vaikka |0ytdd Ainon huumekatkon jostain. Raihayttelija otti impulssin
alttarista ja alkoi hopottdd kuvitellulle yleisoOljetain rukoilemisesta. Sita tarpeeksi
kauan jatkettuaan han keksi katsoa alttarilla aleteulun taakse ja loytaa sielta
huumeita, jolloin Aino astui nayttamolle. Ohjagpétiivat tasta kohtauksesta ja lopulta

se vain muokattiin sopivan pituiseksi.

4. Mita kasikirjoittaminen on?

4.1 Draaman rakenne — aristoteelinen vai episodimaen?

Dramaturgi-kasikirjoittaja Pentti Halonen Kkirjoi#taerilaisista draaman kaarista
artikkelissaan Dramaturgian mustavalkoiset vaihtoehdot: aristoieeh ja ei-
aristoteelinen (Halonen 2001). Halonen toteaa AristoteledRunousopissa
maarittelemén draaman rakenteen olleen vallallakagit lansimaisessa
draamaperinteessa. Aristoteelinen dramaturgia ¢& khin niin sanottu perinteinen
draama, jossa on alku, keskikohta ja loppu. SiileéwAt kuulu mink&anlaiset
abstraktiot tai atonaalisuudet. Halonen kuitenlgiit&d, ettei aristoteelinen rakenne
valttamatta ole se ainoa oikea, eikd Aristotelesitygtaiteelle luomia saantdja

tarvitse ottaa kirjaimellisesti, silla taiteessddalosen mukaan ole saanttja. (Halonen



2001, 207.) Samaa mielta on Juha-Pekka Hotinen, pokuu uudesta dramaturgiasta
artikkelissaanDraaman analyysista ihmettelevaéan ja performatéeis lukemiseen.
Pari skeemaa uudesta dramaturgiasfelotinen 2001). T&assa luvussa esittelen
erilaisia vakiintuneita draaman saanttja sekd <g#&wEN piittaamatonta uutta
dramaturgiaa kayttden esimerkkinani edellé¢etitomien valssia

Aristoteelinen draaman rakenne noudattaa kolmijgeriaatetta:
jokaisella naytelmalla on alku, keskikohta ja loppwtta myds naytelméan jokainen
kohtaus rakentuu taman kolmijaon varaan. Rakepeeistuvat kaavalle: tahto-teko-
seuraus. Klassinen draamankaari on tasapainoimamgelma, joka rakentuu siten,
ettd alku ja loppu kestavat kumpikin 25% naytelnkéstosta ja keskikohta kestaa
50% naytelmasta. (Halonen 2001, 209.) Juoni et&aesaalisesti ja perustuu syy-
seuraus —suhteelle. Kirjailja ja draamateoreetikkostav Freytag loi Aristoteleen
Runousopinteoriasta oman nakemyksensa ja kiteytti sen nimotbaun Freitagin
kolmioon. Freitagin kolmio on juonikaavio, jonka kaan draaman alkuvaihetta
sanotaan ’'syventymiseksi’, keskikohtaa ’huippukdtsilaja loppua ’laskevaksi
toiminnaksi’. (Halonen 2001, 210.)

Mielestani Freitagin kolmio on kayttokelpoinen jeelkea malli
Aristoteleen teoriasta. Voidaanko kaikkea draamaatekkaan sovittaa tdhan
muottiin? Ei ehk& voida. Ymparillamme on useitaresikkeja dramaturgioista, jotka
eivat noudata perinteista eli aristoteelista kaavaainakin vuosisadan ajan on tehty
naytelmid, jotka eivéat etene kronologisesti tai damlisesti, jotka ovat rakenteeltaan
abstrakteja tai vaikkapa performanssinomaisia. ialokuitenkin vaittaa, etta vaikka
postmodernissa draamassa ei valttamatta noudatiedtmm aristoteelista draaman
kaavaa, "[y]leis6 kykenee tahtomattaan muokkaamadaelessdaan postmodernin
esityksen aristoteeliseksi harjaantumisen avullefal¢nen 2001, 214). Halonen
selittdéd ndkemystaan siten, etta taiteennauttiemus perustuu joka tapauksessa
aina aristoteeliseen kaareen, silla taiteestainasétllakin on aina alku, keskikohta ja
loppu. Taméa tosiasia ei riipu siitd, minkd muoteinkulloinkin vastaanotettava
taideteos sattuu olemaan. (Halonen 2001, 215).

Toisin sanoen Halonen vaittaa, ettd vaikka esiti@ kuinka moderni
tahansa, se koetaan aina tietylla tapaa samardalti elamyksend kuin
aristoteelinenkin draama. Tahan vaitteeseen liitigikoakseni joukko Aristoteleen
Runousopissamainittuja ja monien muiden teoreetikkojen sitteimnkayttamia

draaman elementteja, kuten ’konflikti’, 'samastuamnhja 'katarsis’, joista erityisesti



kaksi viimeista liittyvat kiinteasti tragedian tyigjiin. Naitd kolmea mainitsemaani
draaman elementtid on luultavasti mahdotonta 6j#imatta mistd tahansa (hyvasta)
dramaturgiasta. Vaitan siis, ettd vaikka esitysialramaturgialtaan tai sisalléltaan
mink&lainen tahansa, katsoja voi poikkeuksettagai@giité jonkinlaisen konfliktin ja
kokea jonkinlaisen samastumisen ja sita kauttargiten.

Jos nyt verrataarViattomien valssinrakennetta aristoteeliseen eli
perinteiseen draamaan, voidaan pohtia, toteutta@kdainkaan tata niin sanottua
klassista mallia. Onko naytelmassamme alku, keskika loppu? Toki kasikirjoitus
alkaa jostain ja paattyy johonkin, mutta noudattrandytelman juoni ja tapahtumat
kausaalista rakennetta? Tai jos katsotaan vielkeamin: onko jokaisessa
kohtauksessa nahtavissa alku, keskikohta ja lopgpig2oteleen (2007, 21) teorian
mukaan tapahtumien tulisi kaiken lisdksi kasittdédkin suurin piirtein vain yhteen
vuorokauteen sisaltyvia tapahtumia”. Tama vaatirkyda periaatteessa toteutuu
Viattomien valssissanimittain naytelman aika on periaatteessa saraalisen ajan
kanssa. Yleis6 kokee naytelman kuvitteellisen VaRkierroksen aikana, joka on
draaman sisassa. Toisaalta naytelmdn teksti sisah#taumia, eli varsinaiset
dialogeissa ja monologeissa esitetyt tapahtumadit ekésita vain silla hetkella
tapahtuvaa.

Palaan viela mydhemmin tarkastelemaa¥iattomien valssia
aristoteelisena draamana, mutta yritdn sitd ennééritella sitd toisin. Jo hyvin
alkuvaiheessa kasikirjoitusta tehdessdmme maéritted dramaturgiamme
episodimaiseksi. Episodimaisella rakenteella taetaan sellaista draaman kulkua,
jossa kliimakseja on jatkuvasti ja kaikkialla (Haém 2001, 215). Siina ei ole
varsinaista alkua, keskikohtaa ja loppua, vaan dutdet seuraavat toisiaan ikaan
kuin ne olisivat melkein irrallisia tai ainakin eit, ettd kukin kohtaus voitaisi
periaatteessa erottaa itsenaiseksi dramaturgtakgitta kohtausten jarjestysta voitaisi
mielivaltaisesti muuttaa draaman kaaren tai judeindeen siita karsimatta. Tamahan
tuli testattuakin silloin, kun ohjaajat kasikirjoksen saatuaan vaihtoivat joidenkin
kohtausten paikkoja kaytannon syista ja omistaédlisista nakemyksistaan johtuen;
Episodimainen draaman rakenne kestaa tallaisetlsjitriestyksen vaihdokset, silla
juoni ei etene samalla lailla kuin aristoteelisessi@aamassa. Aristoteelisessa
rakenteessa "sommittelun on oltava sellainen, @itikin osan vaihtaminen tai
poistaminen muuttaa ja sarkee kokonaisuuden” (@tests 2007, 29). Hotinen puhuu

"vanhan” dramaturgianperékkaisyydenvaatimuksesta ja vertaa sitd “uuden”



dramaturgianrinnakkaisuudenkasitteeseen (Hotinen 2001, 217). Mielestani tama
kuvaa hyvinViattomien valssinrakennetta; ovathan tapahtumat konkreettisestikin
enemman rinnakkaisia kuin perékkaisia, kun ne tapalh simultaanisesti eri
paikoissa.

Aaltonen (1994, 73-74) varoittelee episodirakerteesilla siind on
vaarana kayda niin, ettd katsojalle syntyy hajegraikuva kasitellystéd teemasta.
Aaltonen tarkentaa, ettd usein syyné negatiiviseiganaisuudelle on esimerkiksi
tyylien ja lahestymistapojen erotiattomien valssiss&aytettiin tahallaan erilaisia
tyylilajeja ja syyllisyyden teemaa lahestyttin nesta eri ndkokulmasta aivan
tarkoituksellisesti. Naytelma on ikaan kuin tutkisnyhdesta teemasta, kuin eri
Kirjoittajien teksteista koottu artikkelikokoelmilielestani saimme aikaan toimivan
kokonaisuuden. Aaltonen saattaisi olla eri miedéur-Jyvaskylan lehteen arvostelun
kirjoittanut Aapo Siippainen (2008, 6) pohtii "mikseille tarjotaan juuri tama kuva
muurien sisalta”. Kysymys liittyy ehka juuri tAh&altosen esittdmaan ongelmaan.
Vastaukseksi nostan tasséd kohtaa esiin Juha-Pe&kiaeR (2001, 217) kasityksen
uudesta dramaturgiasta, jossa juoni on korvattupasiiolla. Palaan Hotiseen ja
komposition kasitteeseen viela tarkemmin luvussa 4.

Onko Viattomien valsskuitenkin jollain tasolla aristoteelinen draama,
kuten Halonen vaittaé kaikkien esitysten pohjimaait olevan? Vaitan, etta on.
Aristoteles toteaaRunousopissa ”[--] tragedia ei ole niinkaan ihmisten kuin
toiminnan ja elaméan jaljittelyd, ja elama on toitag’ (Aristoteles 2007, 24) . Juuri
tastaharViattomien valssissan kyse. On saatu aikaiseksi hyva draama kuvaamalla
mielenkiintoisia henkil6ita.Viattomien valssinvankilassa ei ole yhtakaan tylséa
henkil6d, ja heidat kaikki maaritelladn nimenomasmminnan kautta, kuten
Aristoteles on aikoinaan esittanyt teoriassaan. t&léy etenee ennen kaikkea
toiminnan, ei vuorosanojen kautta. (Aristoteles2®B-24.)

Vaikka Viattomien valssissadialogi ja monologi ovat tarkeassa
asemassa, ovat ne kuitenkin toisarvoisia siihende@h mitd lavalla tapahtuu.
Esimerkiksi loppukohtauksen Minnakaisan pako s&alémlun sanoista merkityksia,
mutta ilman nékyvaa toimintaa (pakoa) kohtaus i ohitdan. Katarsis tavoitetaan
Aristoteleen (2007, 23) mukaan toiminnan, ei nigak&erronnan avulla. Uudessa
dramaturgiassa katarsis on korvattu fronesiksenitt&éa: “Katarsiksen ja
fronesiksen ero koskee lahinné siirtymaa paahekddslkeisyydesta — jonka kohtalo ja

siihen elaytyminen tuottavat katharsiksen — moniké@kmatekniikoihin” (Hotinen



2001, 219). Toisin sanoen fronesis on katarsikseemattava ilmid, mutta se
saavutetaan samastumalla moneen eri hahmoon eémén tilanne kaikkien
lasn&olijoiden perspektiivistd. (Hotinen 2001, 21%uuri nain tapahtu¥iattomien
valssissa katsojat eivat samastu vain pakenevaan Minnakajsavzaan myos
vankilaan jaaviin vankeihin ja jopa vartijoihin.

Viattomien valssikokonaisuutena saa perinteisen lopetuksen siind
mielessa, ettd se paattyy yhden henkilén pakootayluun, joka viela kertaa ja
syventaa koko draaman ydinajatuksen. Koska kuitenkiytelman lopputilanteessa
lasnd on kaikki henkilbhahmot ja laulussa viitatdzaihin kaikkiin ("Meilla on
syymme”), saavutetaan aristoteelisen katarsiksgamrsi sittenkin (toivottavasti!)
fronesis. Fronesiksen paamaarand on toki sama Katarsiksenkin, samastumisen
kautta tapahtuva puhdistautuminen. Halonen (20Q¥;218) selventdaa mielestani

hienosti Aristoteleen alkuperaista ajatusta draatagkoituksesta:

Draaman tarkoituksena on ajallisena taide-elamyksantaa katsojalle enemman kuin
vastaava aikajakso ilman tata taide-elamystd héirefitaisi. Esityksen on laajennettava
katsojan elamaa ja nakemysta. Esityksen on tak@itu] antaa hanelle tunne siitd, ettd
nahtyddn esityksen han kykenee paremmin kohtaamkiamdnsa konflikteja. Draama on
elaman simulointia esimerkin kautta, se on todelikriisien harjoittelukentta.

4.2 Ympéaristbnomaisuus naytelméan muotona

Koska tiesimme heti prosessin alussa, ettd naytelm® esityspaikkana toimisi
Juomatehtaan Studio, pystyimme ottamaan tilan hoomijo ideointivaiheessa.
Kontekstiin kiinnittyminen onkin yksi devising-téatin ominaispiirteista (Ventola
2005, 81). Yksi hallitsevimmista yhdessa paatdlyikiisikirjoitukselle vedetyista
rajoista oli naytelmadn muoto; halusimme kokeilla paristonomaista teatteria ja
tehd& kiertue- tai kulkue-esityksen. Ajatus syntyideariihessd, jossa yksi ryhman
jdsen kertoi pitkddn haaveilleensa tdmanmuotoisesitykeen tekemisesta.
Oivalsimme yhdessa, etta studiomme soveltuisi tdiy&m.

Ymparistonomaisella teatterilla tarkoitetaan saor edestd néahtavan
teatterin vastakohtaa. Yleiso on sisallytetty ésieen eikd se voi ndhda koko esitysta
yhdella kertaa. Viattomien valssissatilaratkaisumme oli ymparistbnomaiselle
teatterille ominainen monitilanayttamallepano (mafiace-staging), joka tarkoittaa
sellaista nayttamaoalueiden asettelua, etta niitdienahda samanaikaisesti eivatka ne

muodosta jatkumoa. (Arlander 1998, 35.) Tallaindaratkaisu sopii hyvin kiertue-



tai kulkue-esityksiin, jollainen meidankin naytelmiée oli. Kiertue- tai kulkue-
esityksen idea on se, etta esiintyjat johdattaleisga tilasta toiseen. (Arlander 1998,
14.)

Naytelman muotoa suunnitellessamme otimme huomidarko
kaytettavissa olevan tilan ja sijoitimme kohtaukgikaiseen mielestdmme sopivaan
paikkaan. Studion sopivuutta monitilanayttamollegrantoteuttamiselle lisdad sen
monitahoisuus seké se tosiasia, ettéa rakennuksésssi paasee kulkemaan ympari
joutumatta umpikujaan. Monitahoisuudella tarkoitasitd, ettd rakennus on
kaksikerroksinen. Tata hyddynsimme kahdessa kobtmsla. Kdydenpunojan laulu
(kohtaus VIII) tapahtuu eteisen ylapuolella olezathmpilla, josta paasee toisessa
kerroksessa olevaan varastohuoneeseen. Kohtausmivhd’sykopaatti ja psykiatri
esitetddn ylakerran pukuvarastoon vievilla podaillPeriaatteessa myos V
kohtauksessa (Lapsentappajan monologi) kaytetaéikhitilan monitahoisuutta; se
tapahtuu &asken mainittujen portaiden alla. Talaisettyyn tilaan suunniteltua
esitysta kutsutaan englanninkielisella nimitykssik&-spesific theatréOddey 1999,
125).

Yksi konkreettinen esimerkki tietyn tilan tarjoarteasnahdollisuudesta
on Koydenpunojan laulun keksiminen. Nimittain jo nen kasikirjoittamisen
aloittamista yhden kohtauksen tapahtumapaikka ietiossa. Ideariihessa olimme
yhdessa ideoineet vangin, joka punoo koytta ja aRuheiverdisella aanella
soololaulun, ja joka myohemmin joko hirttaytyy tpakenee. Sijoitimme héanet
valittomasti eteisen ylarampille, silla se oli liagig paikka kdyden varassa
riippumiselle. Arlander puhuu fiktiivisesta ja f@dsta tilasta, ja tarkoittaa niilla
seuraavaa. Fiktion tila on draaman maailman tapadupaikka ja faktinen tila
konkreettinen esityspaikka ja sen asiayhteys. Ni@g#@ suunnitellessamme siis jo
tiesimme seka faktisen etta fiktiivisen tilan. Kwidessa mietimme fiktiivisen
tilamme esityspaikkoja, inspiroiduimme faktisestiasta ja sitten keksimme sille
uuden ulottuvuuden. Nain ylaramppi ei enda ollytt&éndollinen kulkutie varastoon,
vaan siita tuli fiktiossamme Minnakaisan selli.@mwtler 1998, 59.)

Viattomien valssalkaa heti katsojan astuessa teatterin ovestarsisa
Lampion kayttdminen esitystilana on yleistd ympansmaiselle teatterille. Kun
katsojalle ei anneta mahdollisuutta valmistautuapi®ssa niin sanottuun katsojan
rooliinsa, vaan hanet ikdan kuin pakotetaan hetéllei naytelméan maailmaan,

rikotaan perinteistéa teatterimallia. Aloittamallasitgs jo lampiosta pyritaan



haivyttamaan yleisoén ja nayttelijéiden eli reaalmt@man ja naytelman maailman
rajaa. (Chaudhuri 2005, 114-115.) Arlander (1998, @uhuu vihjatusta ymparistosta
ja tarkoittaa silla yleisdn puhuttelemista esityksgaailmaan kuuluvand/iattomien
valssin yleisolle kerrottiin  heidan tulleen tutustumisk@selle naisvankilaan.
Yleisolle siis tarjottiin fiktiivinen rooli naytelfssa (Arlander 1998, 39).

Tarkedd on huomata, ett&iattomien valssissakatsojat tuotiin
esiintyjien joukkoon eika toisinpain. Jotta talmkatsojien pakottaminen tavallaan
nayttamolle olisi yleisélle nautittavaa, taytyylsiltehda selvéksi, ettei sen odoteta
osallistuvan esitykseen aktiivisesti ja ettei ked@gm integriteettia tulla loukkaamaan
(Arlander 1998, 51). VaikkaViattomien valssissayleisolle annettiin lupa olla
osallistumatta — vartijat sanoivat sen heti aulassgleisd kuitenkin toisaalta
pakotettiin osallistumaan siind mielessa, ettddhehuteltin suoraan eli heidan
lAsnaolonsa tunnustettiin. Yleison asema devisiagterissa on olennainen. Niin oli

myosViattomien valssitapauksessa. Vaisdnen (2007, 30) kirjoittaa:

Kaikille devising-tyotavoille yhteistd on, etteiey$on ja esittgjien valille voi vetdd selvaa
rajaa, vaikka yleison osallistamisen ei toisaataitse olla aktiivista ja vaativaa. Se asettuu
kuitenkin tyOtapana ja teatterikokemuksen muotonerinfeisen esittdvan teatterin
vastapariksi. Yleis6 voi olla mukana rakentamassdysd; luomassa esityskonseptia,
kasikirjoitusta tai olla osa koko kokonaispresetitda.

Yleisolla oli siis osuus esityskonseptin ja kok@pmesentaation luomisessa, mutta
my0s tavallaan kasikirjoituksen muodostumisessasinemdinen kohtaushan

(Vankilan narikka) jatettiin kokonaan Kirjoittamatfuuri siitd syysta, ettd emme

voineet tietédd, kuinka yleisd reagoi rooleissa iolenayttelijoihin teatterin aulassa —

repliikkeja ei siis voitu kirjoittaa etukateen. Zoken yleisbn jasen loi omat

repliikkinsé tilanteessa, ja néayttelijat reagoivathin rooliensa mukaisesti siiné

hetkessé. Nain “[kJaikista on tullut yhdessa te@tipahtuman osallistujia ja

maailman uudelleen kertojia” (Teerijoki & Lintun@001, 131).

Loppujen lopuksi esityksen aikana ei kuitenkaanllisgettu katsojia
kovinkaan paljon. Katsojan rooli on passiivisenrio&selle osallistujan, eikd hanelta
edellytetty muuta kuin vartijoiden perassa kulkemisatsojat siis otetaan mukaan
naytelman maailmaan siten, etta nayttelijat turanettheidan olemassa olonsa, mutta

heiltéa ei odoteta aktiivista osallistumista (Arl@ndl998, 39). Yleiso joutuu keskelle



naytelman tapahtumia ja toimii jonkinlaisena artaisna kanssanayttelijana
(Chaudhuri 2005, 87); katsojia puhutellaan ja heidiemassa olonsa tunnustetaan,
mutta heille annetaan lupa olla vastaamatta. Heglét tavallaan pakotetaan
osallistumaan esitykseen, mutta mielestani se tapakvin hellalla ja ystavallisella
tavalla.

Viattomien valssi voidaan maaritelld osallistavaksi teatteriksi.
Osallistava teatteri on Teerijoen ja Lintusen (200131) mukaan sellaista
"[tleatteritoimintaa, jossa liikutaan perinteisereatterin ja draamaprosessien
valimaastossa”. Pieta Koskenniemen (2007, 11) mukesallistava teatteri voidaan
jakaa kolmeen paaryhmaan, jotka ovat terapeuttikesyatuksellinen ja yhteiséllinen
teatteri/ draama. Koskeniemi luokittelee soveltavaatterin léaheiseksi termiksi
ryhma- ja prosessikeskeisen teatterin kanssa, ja hdistd puhutaan “lahinna
ammattikorkeakoulujen kontekstissa” (vrt. draamakfigksen aineopinnot), voidaan
palata yhteistteatterin kasitteeseen: "Ryhma- gsgssikeskeinen esittdvéan teatterin
tydtapa onkin luonteeltaan osallistavaa teattgti@enlaista 'yhteisOteatteria’, jossa
yhteisona on taiteellinen tyéryhma.” (Koskennien002, 11.) Yhteisollisyyden
kokeminenViattomien valssissai kuitenkaan koskenut vain meidén tydoryhmaamme,
vaan koko naytelmaan osallistuvaa ryhmad, eli nkatsojia (ks. Vaisanen 2007,
31).

Uuden dramaturgian mukaan painopiste on siirtyngkijdsta

vastaanottajaan (Hotinen 2001, 217).

Esityksen vastaanottaja, kokija, saapuu teoksedn kaikkaan, katselee ja kuuntelee
ymparilleen ja alkaa antaa kokemalleen merkityKdi@n ei valttamatta kaipaa teokselta, etta
se kommunikoi (kun kommunikaatiolla tarkoitetaaneyta kielta ja jaettavaa, tunnistettavaa
ainesta). Hanelle saattaa riittda, ettd teos sys@@et kommunikoimaan itsenséd kanssa.
(Hotinen 2001, 219.)

Tama — ettd uudessa dramaturgiassa teos on eneimnpaikka kuin viesti (Hotinen
2001, 217) — nakyy hyvin sanomalehtiarvostelusséa jkirjoitettiin Viattomien

valssinensi-illasta. Teatterikriitikko Pauliina Siekkin&imjoittaa arvostelussaan:

Draamakasvatuksen opiskelijoideiattomien valssalkaa siitd, etta vartija avaa lukitun oven
ja paastdd sisdan eteisaulaan. Narikasta saalijaéraian ja ohjeet seurata vartijaa. [--]
Katsojana ei voikaan luikahtaa takariviin katsomgatenkin ylempaa ja irrallisena. Tassa
esityksessa ei ole suojaavaa etaisyytta. Vierahija, kulkulupa, muistuttaa absurdilla tavalla
kaikista suljetuista yhteisoista, joiden rakentpéfivat sisallaan niin vallankayttéa kuin
puhdasta mielivaltaakin. Akkia mieleen muistuu ks mielisairaalasta, jossa laakérit eivat



kyenneet erottamaan ulkopuolisia asiantuntijoitélgista. [--] Vankilan sisdinen epavarmuus
tarjotaan konkreettisesti katsojan koettavaksi.
(Siekkinen 2008, 26)

Paikan tarjoaman viitekehyksen avulla katsoja #ds luoda uusia ulkoisia mutta
my0s sisaisia tiloja. Teerijoen ja Lintusen (2001B4) sanoin: "Se [osallistava
teatteri] luo kohtaamisia kahdessa eri maailmassmefta eri tasolla: tapahtuu
kohtaaminen itsen ja toisen ihmisen kanssa roolissaoolin ulkopuolella ja
kohtaaminen tekstin ja muun maailman kanssa.”

Teerijoen ja Lintusen (2001) artikkelisséohtaamisia eri tiloissa —
Osallistavan teatterin nayttamgiohditaan osallistavan teatterin tiloja konkresdtii
tiloihin verraten. Esittelen seuraavaksi oleelligiat Viattomien valssiss&aytetyt
tilat edella mainittua artikkelia lahteenani kagttd Ensimmainen tila on aula.
Yleensa aula on tila, jossa yleisd voi keskust@lareflektoida, ja jonka kautta
kuljetaan kokemuksellisiin tiloihin (Teerijoki & btunen 2001, 136)Viattomien
valssissaesitys alkoi jo konkreettisesta aulasta. Toki s@da oli mahdollisuus
keskustella ja reflektoida, mutta koska jo aulasda nayttelijoitd rooleissa
osallistamassa katsojia, ei yleisolle annettu &ythahdollisuutta valmistautua
esitykseen aulatilassa, vaan heidat pakotettiins@fe rooliin heti ovesta siséan
tullessa.

Seuraava tila on ns. tirkistelijoiden tila, josdaigt istuu paikoillaan ja
katselee ikaan kuin nakymattoméan seinan takaadmgtt tapahtumia. Tama tila on
tuttu perinteisesta tekstilahtoisesta teatterigtaeerijoki & Lintunen 2001, 137.)
Viattomien valssissai ollut yhtakaan kohtausta, jossa yleis6 olisirad taydellisesti
unohtaa oman roolinsa osallistujana. Lahella tiefi®iden tilaa olivat kuitenkin
kohtaukset Uusi vanki, Keittiossa seka Ruokalas$diikatsojia ei osallistettu muuten
kuin lyhyella vartijan repliikilla, jossa yleisbaekotettiin istumaan paikoillaan ja
seuraamaan mita tapahtuu. Nama kohtaukset siddlsid sanotun kiintean
organisaation, eli esitystilojen nayttamo-katsorabele oli méaaritelty (Arlander
1998, 37). Yleisoa varten oli siis asetettu poy@éatakkarat valmiiksi, ja heita
kehotettiin istumaan niilla paikoilla. Kaikissa msa kohtauksissa nayttamo-
katsomo-suhde oli vapaasti ratkaistavissa, tositijaaantoivat toki joitain suullisia
viitteita siitd, mihin kannattaa menna seisomaanifan ei.

Tappelu- ja Koydenpunojan laulu —kohtauksissa §leisannetaan

niinikdan melko rauhassa seurata nayttelijoita, tangeisten. Tappelu-kohtauksessa



yleison taytyi myods olla valppaana ja valmiina vt@msaan, jos tappelun
tiimellyksessa naytelmédn hahmo vahingossa tuln liighelle. Yleison seisottaminen
toimi mielestani eraanlaisena osallistamisen jaaaenuttamisenkin keinona. Myos
kohtaukset Lapsentappajan monologi, Psykopaafisykiatri, Rukoushetken paikka
seka Itsenséapaljastajamummon monologi voitaisi iteth& sopiviksi tirkistelijoiden

tilaan. Niissa kuitenkin annetaan katsojille makhdous osallistua ja yleison
olemassaolo tunnustetaan kohdistamalla nayttedijdiduhe suoraan yleisolle. Nain
ollen nama kohtaukset, erityisesti kaksi viimeksaimittua, sopivat mielestani
paremmin sijoitetuksi draamastudioon eli osallistujtilaan. Tama tila sisallyttéa
seka yleison etta esiintyjat potentiaalisiksi télkigi ja haivyttaa fyysiset rajat tilassa
olijoiden valilla (Teerijoki & Lintunen 2001, 142Kaikkein selvimmin tahan tilaan

kuuluva kohtaus on naytelman ensimmainen kohtaaskNan narikassa.

4.3 Juonen rakentaminen eli dialogi, monologi ja toninta

Hotinen puhuu uuden dramaturgian vastineista "valefikasitteille tarina ja juoni.
Hotisen mukaan uudessa dramaturgiassa juonen kd&kesmapositio” ja tarina on
ennemminkin "fragmentti” kuin ehyt kertomus. MyOfegs on Hotisen mukaan
"vanhaan” dramaturgiaan liittyva kasite; uudessanuaturgiassa sité vastoin vallalla
ovat "aukot, puutteet, katkokset, ylijdama ja niet@Hotinen 2001, 217.Yiattomien
valssin tapauksessa allekirjoitan Hotisen nakemykset, jdtawa teoksemme
noudattavan nailtd osin uutta dramaturgiaa. Arlarméuu myods kompositiosta ja
maarittelee sen eraanlaiseksi esityspohjaksi. Kaitipoei siis tarkoita itse esitysta,
vaan vain sitd suunnitelmaa siitd, minkéalainenyksén tulisi olla. Esitystapahtuma
on se varsinainen esitys, jossa esiintyjat ja glglsdessa luovat jotain uutta, ja jonka
taustalla on esiintyjien ennalta suunnittelema kositip. Esitystapahtumaan
kuitenkin vaikuttaa siis monet muutkin seikat kplkka esityskompositio.(Arlander
1998, 15-16.)

Draaman tehtdvéand on aina ollut ja tulee aina c@méarinan
kertominen. Halosen mukaan tarina voi olla esinteiki[jJotain, mika ilmaisee
ihmisluonnon jotain piirretta toiminnan kautta” (ldaen 2001, 217). Vaikka
Viattomien valssissdoiminta voi joissain kohtauksissa olla melko diatkin,
perustuu koko dramaturgia kuitenkin ehdottomastnitonalle, ja kaikki toiminta on
valjastettu kertomaan vankilassa olevien naistamaa. N&in ollenViattomien

valssin muotoa voisi myos kuvata eeppiseksi. Eeppistadykédytetaan esimerkiksi



elamantarinoiden tai matkakuvausten kerronnasgapien kerronta ei perustu syy-
seuraus -suhteille eikd tapahtumien kronologise¢éeneeniselle. Dramaturgia
perustuu kohtausten sisaisten jannitteiden yllapgélle. Draaman kaari voi siis
jaada vaillinaiseksi kokonaisuutta ajatellen, mygitanitteet rakentuvat nimenomaan
itsendisten kohtausten sisdisista tapahtumistaksdlikteista ja padmaarista. Nain
katsoja kuitenkin oppii jotain uutta draaman hebikid, vaikkeivat he valttaméatta
kehity tai paady mihink&an ns. loppuratkaisuunuiil998, 5.)

Juoni vastaa kysymykseen, mitd naytelmassa tapghiyytaja 1982,
219). Viattomien valssist@n myods loydettavissa jonkinlainen juoni, vaikk&eane
onkin enemman episodimainen kuin syy-seuraus -slit@erustuva. Naytelma
alkaa jo teatteristudion narikassa, jossa esitellééime naytelman henkil6d ja
johdatetaan katsojat sisdlle draaman maailmaatenSrankilaan tuodaan uusi vanki,
Raili, jonka avulla esitellaan lisda henkiloita &ekdytelman johtoajatus (laulussa
Laulu Railille). Taman jalkeen kohtaukset seuraae#ten toistaan episodimaisen
dramaturgian mukaisesti periaatteessa itsendisitabksina. Kuitenkin jokainen
itsendinen kohtaus noudattaa aristoteelista kaanvigad on alku, keskikohta ja loppu.
Kohtausten sisédn on myds rakennettu konfliktejga skenkilbhahmoja, joihin
katsoja voi samastua.

Juoni perustuu naytelméan alun ja lopun véliseltenitieelle (Aaltonen
1994, 47). Martin Esslin (1980, 49) tietaa, ettesiyjannitysmomentti riitd pitamaan
katsojan mielenkiintoa ylla koko naytelman ajariejopdraaman kaareen on lisattava
apukaaria; paajannitteen ymparille on siis kefdtglt lisgjannitteita. Juuri téahan
pyrimme Viattomien valssissdPaateema, syyllisyys ja syyttomyys, kannatte{één
kuin koko tarinaa ja muodostaa paajannitteen. Sivuijteitd ovat yksittaisten
roolihahmojen omat elamantarinat ja niista esiirusevat kysymykset katsojan
mielessa.

Outi Nyytajan mukaan juoni on draaman tarkein 8kaska siitd nakee
miten toiminnan kulku on rakennettu ja miten tapatmt liittyvat toisiinsa”. Nyytaja
esittdd ajatuksen, jonka mukaan ’[lJoppuratkaisukssakeinen juoni ja sivujuoni
solmiutuvat, ja loppuratkaisusta voi paatella, @ittapahtumat juoneen kannattaa
kirjata.” (Nyytaja 1982, 219.) Talla han siis takanee sitd, ettéd juonen kannalta
epéaolennaisia seikkoja ei kannata kirjoittaa ké#gikukseen ollenkaan ja niitd ovat
kaikki sellaiset asiat, jotka eivéat vaikuta loppgkeasuun. Kaikki toimintaa eteenpain

viemattomat kohdat syovat naytelman dynamiikkaay(Biga 1982, 222)Viattomien



valssinkantavana teemana on syyllisyys, jonka takana atusjsiitd, ettd kaikilla

tapahtumilla ja teoilla on taustalla jokin syy; liman ei tee mitdan ilman syyta. Nain
ollen jokaisella ndytelmén vankilan naisellakin wkoksensa taustalla tarina, joka
kertoo, miksi kukin heistd on ajautunut siihen gésieen, ettd rikos on tehty.
Késikirjoitusta tehtdessa puhuttiin myos siitaa gdillekin naisvangeille vankila on

monessa mielessd ehké turvallisempi ja vapaampk@diuin ulkomaailma. Téata

vasten naytelmén loppuratkaisu on mielestani pelftusta juoni eli naytelman

tapahtumat sellaisenaan tarpeellisia.

Perustelen vaitettani lyhyella analyysilla naytetmakahdesta
viimeisesta rivista. Nama sanat eivat kyllakaanygiget lopulliseen esitykseen, silla
toinen ohjaajista (musiikista vastannut) halusstaa ne jattddkseen tilaa toiminnalle.
Silti nuo rivit mielestani sisaltyvat naytelman pagkohtaukseen, silla voidaan
kuvitella vankien ajattelevan niin nahdessdaan Mhkaigan pakenevan.
Alkuperaisesséa kasikirjoituksessa muut vangit katlaMinnakaisan paetessa: "Teit
mitd sun oli tehtava,/ nyt alkaa sun oma elama.ihiasakeisiin kiteytyy kaikkien
naytelman vankien tarina; toisaalta he laulavallgen "teit mita sun oli tehtava”, eli
rikokseen oli pateva syy eika tilanteessa olisnubitoimia toisin. Nyt vankilassa voi
vihdoin aloittaa oman elaméan, kun on vapautunutisgmman eldmén kahleista
(esimerkiksi Railin tapauksessa vakivaltaisestaoraighestd). Toisaalta taas he
laulavat Minnakaisalle, joka aiemmin naytelmassiitées koskettavan soololaulun
siitd, kuinka hanen mielensa on vaantynyt niin nllensolmulle, ettei mikaan tai
kukaan voi hanta auttaa. Sitten kun Minnakaisa ped#gehan siis tekee sen, mika
hanen on tehtava, eli yritettava vapauttaa itskabéeista ja aloittaa uusi elama.

Loppuratkaisuun sisaltyyiattomien valssiiperusristiriita; syyllisyys ja
toisaalta se tosiasia, etta jokaisen rikoksen @a#lasbn omat syynsa, jotka voivat
jossain  mielessd tai jonkun tulkinnan mukaan vapautrikoksen tekijat
syyllisyydesta. Nyytdja (1982, 222) toteaa: "Pesisiita on lukijan valinta ja siina
mielessa tulkinta, mutta sille pitaa olla riittAzakatetta naytelmassa.” Eli siis
jokainen katsoja (tai lukija) tekee toki oman tualidnsa siitd, mika naytelméassa on
sen perusristiriita, mutta kuten Nyytaja (1982, 228noo, "esityksen tavoitteen ja
paatavoitteen, pddsanoman, maarittely selventéa iybknan tyon lahtokohtia”.

Nyytdja (1982, 222) selventaa ristiriidan kasitettdin: "Riita on
ristiriidasta puhjennutta toimintaa.” Otan esimkski Viattomien valssista

konkreettisen riidan ja perustelen sen naytelmamspistiriidan kautta. Tappelu-



kohtauksessa puhkeaa Karitan ja Annan vdlille.rtana kiusaa Karitaa ja lopulta
Karita hermostuu, jolloin tilanne karjistyy tappksit Riidan syyt piilevat naytelman
peruskonfliktissa. Kyse on syyllisyydesta. Karitdrenkilbhahmo on nimittain
joutunut vankilaan tapettuaan poikaystavansa, katteli hantd jatkuvasti hanen
painonhallintaongelmistaan. Vaikka Karita on luati@an lempeé ja Kkiltti, lopulta
han ei vain enda jaksanut kuunnella lihavaksi haolikta, vaan péasti siippansa
paiviltd. Nyt vankilassa toinen naisvanki, Anna, aitanut Karitan silméatikukseen.
Anna on kateellinen Karitalle siksi, koska talla ommesystava, jota Annalla taas ei
koskaan ole ollut. Miehet ovat vain kayttaneet Bdmgvékseen, eikd Anna ole ikina
saanut kokea olevansa rakastettu. Nama syyt taatsjaivtaneet Annan tekemaan
vangitsemiseen johtaneet rikoksensa. Koska AnnaKaritalle kateellinen tdman
poikaystavasta, han haukkuu tata lihavaksi, jodtiai guntea olevansa edes jossain

parempi kuin Karita.

4.4 Henkilobhahmojen luominen ja Viattomien valssirpaahenkilo(t)

Annukka Kiurun mukaan naytelman henkilbhahmojen mimen kuuluu
kasikirjoittajalle. Han sanoo hyvin luotujen heidkden olevan draaman ydin, ja
maarittelee hyvin luodun henkilon sellaiseksi haksiojoka on kokonainen eli jolla
on luonne. “Luonteeseen kuuluvat henkild@mperamentti, moraali, tapa
kayttaytya yhteistssajne. Kun tarina lahtee viemaan, voivat henkiltt ksy@
tapahtumiin joita kirjailja ei etukdteen suunniieél Henkildt taytyy tuntea
lapikotaisin, jotta voi pysya luonteenkuvauksessagisena.” (Kiuru 1998, 1.)
Oikeastaan juuri tdmén vuoksi otimme kasikirjoittaj vapauden jattdaa aukkoja
kasikirjoitukseen sellaisissa kohdissa, joissa itume, ettemme voi tietdd kuinka
jokin henkild kayttaytyisi. Tamanlainen kasikirj@tminen ehké sotii Kiurun teoriaa
vastaan, mutta perustelen sita silla, ettd tassdemomaisessa projektissa on
pohjimmiltaan kyse draamasta oppimisesta ja yhd&iggrosessista.

Jattamalla kasikirjoitukseen aukkoja ja julkituotaaden, ettd sallimme
valmiiksi kirjoitettuunkin dialogiin tehtavdn muwdsia tarpeen mukaan, annoimme
vastuuta roolinrakentamisesta itse nayttelijoiifeghjaajille). Kasityksemme mukaan
kasikirjoittajien ei siis ole viela kasikirjoitusieeessa tarkoituskaan tietdd hahmoista
kaikkea, vaan vasta nayttelijat ohjaajien avustiliksalkavat varsinaisesti luoda
roolejaan ja kunnolla tutustua heihin. Toki kagdtajillakin taytyy olla kéasitys

kunkin hahmon luonteesta, jotta toiminta olisi uskeaa. Hahmojen luonteet liittyvat



laheisesti siihen, mitd naytelmassa voi tai ei tegpahtua. "Juoni mahdollistaa
luonteenkuvauksen,” tiivistaa Aaltonen (1994, 53).

Esimerkkin& juonen ja henkildhahmojen luonteen yiésta otan oman
roolihahmoni Karitan. Aaltonen (1994, 53) kirjodta "Juoni vie henkildita
tilanteisiin, joissa he voivat osoittaa luonteensakava kriisi tai vahva konflikti voi
paljastaa henkilon todellisen luonteen.” Karitashdi&n kahdessa kohtauksessa
(Keittiossa ja Tappelu). Jotta hanen todellinenpimotteinen, luonteensa paljastuisi
katsojalle, on tarkeaa nahda molemmat kohtauksattiéssa esitellaan Karita, jolla
on romanttisia tulevaisuuden suunnitelmia. Tapmalugas ndhdaan mindkuvansa
menettanyt nainen, joka voi arsytettyna hyokatatséjan on tarpeellista nahda
molemmat kohtaukset, jotta voi luoda mielessaarmhkaksen kuvan tasta hahmosta.

Juonen kannalta on sikdli olennaista kummassa sjiksessa
kohtaukset nédkee; ensin Tappelun ndkeva yleistiyl&eittiossa, kun aiemmin niin
aggressiivinen nainen puhuu naimisiinmenosta jahger perustamisesta, ja
Keittiostd Tappeluun siirtyva yleisd6 puolestaanatgly ndhdessédéan asken niin
lempean naisen suuttuvan tosissaan. Lopputuloksemalta kohtausjarjestys on
yhdentekeva. Joka tapauksessa hahmon monikerraoksiskee Karitasta mielestani
mielenkiintoisen hahmon. Katsojan nékokulmastae#jata suurempi kdanne ehka
kuitenkin tapahtuu, jos nakee ensin Keittion jéesitTappelun. Téassa jarjestyksessa
nahtyna peripetfa toteutuu vahvemmin; katsoja joutuu uudelleen amvé@n
suhtautumisensa Karitaan ja pohtimaan aiemmin koag@sa replikointia
tulevaisuudesta Laurin kanssa.

Oddeyn (1999, 92) mukaan keskeistd ryhmalahtbisdaesdterin
tekemisessa on toimivien hahmojen Iluominen. Hahmojeimivuus voidaan
saavuttaa vaikkapa siten, ettd nayttelijat itsevaamaikuttaa hahmojen luomiseen,
jolloin niista tulee enemman kuin hahmoja: ne miéieita persoonia, jotka asuttavat
nayttdamoén maailman ja antavat toiminnalle siivedlldiset hahmot tai persoonat
(performance personasvat lahella nayttelijan omaa sydantd, muttatdiuitenkaan
sama henkild kuin nayttelija itse. (Oddey 1999,) 92otinen on Oddeyn kanssa

samoilla linjoilla kirjoittaessaan uudesta dramgiasta:

Henkilbhahmoon suhtaudutaan sek& hahmoa luotaddgaitettaessa, ettd esitettdessa
hieman kuin ohikulkijaan tai silminnakijaén; hahfié usein suurelta osin tuntemattomaksi,

® Peripetia tarkoittaa toiminnan suunnan kaantymiasiakkaiseksi (Aristoteles 2007, 35).



varsinkaan hanen psykologiaansa ja taustaansavgthéi kuin perimmaisiin pyrkimyksiinsa
ei tarrauduta(Hotinen 2001, 218).

Henkildhahmojen ja toiminnan suhteeseen liittyy swyéuden dramaturgian ajatus
siitd, ettd toiminnan sijaan uudessa dramaturgigagautaan ennemmin "teosta,
tapahtumasta, sattumasta” (Hotinen 2001, 217). famibmasi myds ensi-illasta
arvostelun Kkirjoittanut Pauliina Siekkinen: ”"Herikiahmon syventaminen ei
selvastikaan ole taman jutun ydin; yksi idea, &afa sitten menoksi!” (Siekkinen
2008, 26).

Vaikka kasikirjoitukseen jatettiin paljon valjyyttamonologien lisaksi
joitain dialogejakin kirjoitettiin valmiiksi (RuoKa, Tappelu). Dialogin avulla
voidaan vélittda katsojille tietoa naytelméan maatta seké kertoa henkilbhahmoista
ja heidan valisista suhteistaan (Kiuru 1998, 6)etylsti nayttelijat muokkasivat
harjoitusvaiheessa valmiiksi kirjoitettuja repligjik omaan suuhun sopivimmiksi ja
toiminnan avulla lisésivat ulottuvuutta néihin vaksi kirjoitettuihin kohtauksiinkin.

Viattomien valssisteei ole varsinaista paahenkiléa. Kiurun (1998, 2)
mukaan katsojan odotuksia petetddn, jos naytelméssile selvaa paahenkilda.
Hanen mukaansa jo kasikirjoittajan taytyy tietagka on tarinan paahenkilé, muuten
dramaturgian loogisuus karsiiattomien valssiirjoittaessamme kylla tiedostimme
kysymyksen paahenkilésta ja ongelman sellaisen tymigesta, mutta lopulta
yksinkertaisesti luovuimme ajatuksesta, ettd jassa naytelmassa taytyy olla
paahenkild. MielestaniViattomien valssinepisodimainen rakenne mahdollistaa
tallaisen ratkaisun tekemisen; Naytelmassa kemotsinultaanisesti monen eri
henkildn tarinaa, eika niista valttdméattd mikada sen suuremmassa osassa kuin
muutkaan. Tosin jokainen katsojahan (ja myds néndal tekijat itse) voi mielessaan
paattaa, kuka naytelmén paahenkild on juuri hanéglestaan. Se antaa paljon
vapautta niin naytelman tekijoille kuin katsojillak

Kiuru (1998, 3) tdhdentad, etté olipa kyse miaigiista naytelmasta
tahansa, taytyy ainakin naytelman paahenkilolla t@bvoitteita ja paamaara. "Niiden
toteuttamisen tielle asettuesteit syntyy konflikteja, ristiriita, jannite. Syntyy
toimintaa ja dramaattisia tilanteita.” Vaikka Viattomien valssissai ole varsinaista
paahenkilod, naytelmassamme kaikilla henkiloillatavoitteita ja paamaaria, joiden
toteuttamisen tielle asettuu esteita. Henkilot y@sheidan valiset suhteensa on luotu
siten, etta ristiriitoja ja jannitteitd syntyy. Qka siis kaikki Viattomien valssin

hahmot paahenkil6ita? Kiuru (1998, 5) kirjoittaadmyetta jokaisessa naytelméssa on



tarina, "joka koituu naytelman paahenkildlle”, jaée”[slJamasta teemasta puolestaan
voi kertoa useita tarinoita¥Viattomien valssissdraama rakentuukin siten, ettéd yhden
teeman (syyllisyys) ymparille on kirjoitettu montarinaa, ja naytelméassa on siksi
monta padhenkildd, koska jokaisella on oma tarmanpnka he saavat
episodimaisesti jarjestetyissa kohtauksissa kertoa.

Aristoteles maarittelee téaydellisen tragedian hea&ilon yleison
tunteisiin vetoamisen kautta. Aristoteles puhuu &dian kasitteesta, joka tarkoittaa
tietamattomyydestad johtuvaa rikkomusta. Han Kkigait taydellisen paahenkilon
olevan sellainen, joka "ei ole erikoisen hyveeltirtai oikeamielinen, mutta hanta ei
syokse onnettomuuteen pahuus tai turmeltuneis@ass) tietamattomyydesta johtuva
rikkomus.” (Aristoteles 2007, 39.)Viattomien valssissa on monenlaisia
henkilohahmoja ja monia heistd voidaan pitdd tutuneinakin. Kuitenkin vaitan,
ettd katsoja pystyy nakemaan jokaisessa hahmotsa ftyvaakin ja ymmartdmaan
rikoksiin johtaneita syitd seka jopa samastumaaihimeainakin jollain tasolla.
Esimerkiksi otan Ainon, huumenuoren, joka on joutuwankilaan aiheutettuaan
sivullisten menehtymiseen johtaneen liikenneonmetitaden. Ainon hahmo ei ole
mielestani erityisen sympaattinen, mutta se ongtreem siksi ettd hén itse kokee
olevansa syyton. Vain katsojan nakevéat kolikon mmfet puolet: siis sen, ettéa Aino
on syyllinen perheen kuolemaan ja toisaalta sé# fenolla taytyy olla jokin painava
syy siihen, miksi on alun perin alkanut kayttaa reita. Hahmon syyllisyys ja
samanaikainen syyttomyys johdattelevat katsojadtetganaan jalleen naytelméan
paateemaa.

Outi Nyytaja kirjoittaa, ettd paahenkilon eli nakéikan valinta
vaikuttaa siihen, mika on naytelman perussiséliGiiben, mista siind oikeastaan on
kysymys. Nyytaja kayttaa pohdinnassaan esimerkidiimina CanthinPapin perhetta
ja esittdd kysymyksen: "Voisiko kollektiivi, papperhe, olla paahenkil6?” (Nyytaja
1982, 217.) Han perustelee tata silla, etta viirdekaa kaikkien naytelman
henkildiden toiminta vaikuttaa perheeseen, eli&aman nakokulma on ikdan kuin
suuressa mittakaavassa kollektiivin eika kenenkjgiisittdisen perheen jasenen.
Voisiko tata ajatusta soveltadiattomien valssiii Periaatteessahan kaikki toiminta
heijastuu koko naytelméassa esiteltyyn vankilakdiiein jollain tavalla. Jos liséksi
muistetaan Annukka Kiurulta edella lainattu ajaigd, ettd naytelman tarina
tapahtuu aina nimenomaan paahenkilélle, voitaisywminkin tulla johtopaéatokseen,

ettd Viattomien valssiss&aikki ovat paahenkiloita tai ettd paahenkild orikka



yhdessa. Nain paadytaan jalleen uuden dramaturgsiticlemaan fronesiksen
kasitteeseen (Hotinen 2001, 219).

5. Paatanta

5.1 Tutkimuksen luotettavuus

Havainnointitekniikalla keratyn aineiston ongelmana yleensd subjektiivisuus.
Havainnoinnin  objektiivisuus saattaa karsid etenkjos tutkija on liian
emotionaalisesti sitoutunut tutkittavaan tilantesséai ryhmaan. Tassa tapauksessa
valehtelisin jos kieltaisin hyvin ldheisen suhtegmiemotionaalisen suhtautumiseni
Viattomien valssityéryhmaan ja itse tuotokseen. Havainnoinnin toinagelma on
tilanteet, joissa havaintoja ei voi syysta tai ésis kirjata valittdmasti, vaan tutkijan
taytyy luottaa muistiinsa ja kirjoittaa havaintonsaperille myéhemmin. (Hirsjarvi,
Remes, Sajavaara 1997, 210.) Omaa tutkimusta tedigiesn ollut myos sellaisia
tilanteita, jotka olen kirjannut muistiin vasta seraisen tilanteen (esimerkiksi
keskustelu ohjaajan kanssa) oltua ohi.

Varmistaakseni, ettei oman tutkimukseni objektiivis ole karsinyt
lian emotionaalisesta suhtautumisesta tutkimusiedden tai muistin pettamisesta,
pyysin toista paakasikirjoittajaa seka molempiaaajip lukemaan omaa ty6taan
koskevat kappaleet. Lahetin luvun 2 kokonaisuudessduettavaksi toiselle
paakasikirjoittajalle sahkopostitse 29.4. klo 15.48 pyysin hantd arvioimaan
tekstiani siitd nakokulmasta, olenko onnistunutdamaan kasikirjoitusprosessin ja
tydnjaon hanen mielestdaan totuudenmukaisesti. Vadiali seuraavana paivana klo
9.10. Kirjoittajaparini vastasi minun kuvanneenahimmat hanen mielestaan oikein.
Ohjaaijille lahetin séahkdpostitse luvun 3.1 kokonaeka viimeisen kappaleen luvusta
3.2.2 (jossa kuvataan kohtauksen IV%2 syntymistételfpiden improvisaatiolla).
Pyysin heitékin arvioimaan kuvauksen totuudenmukata. Lahetin sahkdpostin
molemmille ohjaajille 29.4. klo 18.19. Sain vastsetk molemmilta 2.5. Musiikista
vastannut ohjaaja lahetti vastaussédhkopostin kld6lja toinen ohjaaja klo 12.45.
Molemmat olivat yhta mielta siitd, ettéd olen kuvahprosessin niin kuin se tapahtui.

Voin siis paatella, etta tutkimukseni on ainakifltdosin objektiivinen.

5.2 Pohdintaa prosessista
Projektissamme loimme taiteellisen tuotoksen yhéldssko ryhman voimin alusta

loppuun saakka itse. Vaikka tietyissa tehtavissstwalueita jaettiinkin, kukaan ei



joutunut kamppailemaan minkaan ongelmien kanssa inyksEsimerkiksi
kasikirjoittamisessa mielestani hyvin toimiva raskaoli muodostaa kolmen ryhma,
vaikka Aaltonen (1994, 23) varoitteleekin liian sessa ryhmassa kirjoittamisesta.
Han suosittelee kahden kirjoittajan porukkaa, sillérityisesti aloittelevien
kirjoittajien on vaivattomampaa paastd ongelmalevhtiyli, kun matkassa on
toinenkin samaan liemeen joutunut” (Aaltonen 1983). Tama osoittautui todeksi
meidan kohdallamme.

Modernissa  teatterin  tekemisessa  painopiste  on tyrsjir
kasikirjoittajasta luovaan taiteiljaan (Oddey 1999). N&in my6s meidan
produktiossamme; kasikirjoittajat ja meidan tuotsanme teksti olivat vain yksi
luovan tydskentelyn valine. Kuten olen tutkimukseskuvannut, luova prosessi oli
kadynnissa jo ennen varsinaista tekstin tuottanjestenyds sen jalkeerViattomien
valssiaei missddn nimessa voi kategorisoida tekstilabkSisteatteriksi, vaikka siina
kasikirjoitus olikin. Teksti eli koko prosessin aika niin paljon, ettei k&sikirjoittajien
ja naytelman tekijoiden valille voi laittaa yhta§ysmerkkeja. Devising-teatterissa
lahtokohtana onkin juuri monimuotoisuus ja jousta/uwastuun jakamisessa ja
tybtehtavien hoitamisessa (Oddey 1999, 9).

On mahdotonta nimeté tai osoittaa yhta tiettyateeiat tekemisen
teoriaa, silla jokainen ryhmé& toimii omalla tavalfariippuen sen lahtokohdista ja
tavoitteista (Oddey 1999, 2-3). Ei voida kirjoittglata kaavaa, jonka avulla syntyisi
aina tietynlainen tuotos (Oddey 1999, 149). Kuiten®ddeyn (1999, 3) mukaan
voidaan sanoa, ettd jokaiseen teatterin tekemisaéaritalmaan sisaltyy prosessi
(process syyt ja keinot taiteellisen produktion syntymisgl yhteistyo
(collaboration toisten kanssa toimiminen), monindkdkulmaisuusulfi-vision
erilaisten nakemysten, uskomusten, elaménkokemugtenasenteiden yhteen
sovittaminen muutoksen aikaansaamiseksi) sekaeligen tuotoksen luominen
(creation of an artistic produgt Kaikki nama toteutuivatViattomien valssin
tekemisessa.

Luomisprosessiin sisédltyy Oddeyn (1999, 152-153)kamam nelja
vaihetta, jotka voivat olla missa tahansa jarjestgsa. Reflektoin naita vaiheita oman
prosessimme nakokulmasta tiivistadkseni viela, mitdkeastaan tapahtui.
Ensimmainen vaihe oli ideariihi, jossa suunnittefien tulevaa produktiotapfe-
production planniny Koko ryhméan voimin yhdessé suunnitellessammieetémmat

kysymyksemme olivat seuraavanlaisia: Mitd haluanteeld ja miksi? Minkalaista



teatteria haluamme luoda? Mitka ovat alustavat tided ajatukset naytelman
siséllésta, muodosta ja yleiststa? Toinen vaihealolstavien ideoiden tydstaminen
(questioning/ exploring/ discussing the preliminatgcisior). Kysymyksina olivat
muun muassa: Mitkd ovat tavoitteemme? Miten paasenmihin — eli miten
prosessissa edetaan? Tama vaihe kaytiin osittangonmaisella suunnittelukerralla,
jolloin jaoimme ryhmassa roolit (k&sikirjoittajathjaajat jne.) ja sovimme naytelméan
muodosta (yleiso kiertdaa eri nayttamoiden valillijeoiden tydstamisvaihe jatkui
kasikirjoittajien tyoskentelyssd, kun teimme tatittdmusta ja hahmottelimme
synopsista. Tassd vaiheessa meilla oli apunammenéaigisten Kkirjoittamat
ennakkotehtavat, joista poimimme mielestamme paitlaat kayttéon.

Varsinainen kasikirjoittaminen sijoittui johonkitoisen ja kolmannen vaiheen
vdlille. Kolmas vaihe oli ns. varsinainen tydskdéywaihe, jonka paamaarana ol
valmis tuotos, eli harjoitteluvaiheeXamining the specifics of the decigiomaman
vaiheen aikana kasikirjoitus saatiin valmiiksi ajjan ja nayttelijoiden tuodessa
omat panoksensa peliin. Harjoitusvaiheelle ominaaisti materiaalin tydstaminen
esimerkiksi improvisaation kautta seka konkreettissaailman luominen el
lavastuksen tekeminen.

Neljas vaihe on vaikeiten hahmotettavissa ja deminenossa varmaan
koko prosessin ajan nousten ndkyvammaksi aika gaoudlilla painuen pinnan alle.
Taman vaiheenspmewhere in the process — difficullieéeellisimmat kysymykset,
joita esittivat niin kasikirjoittajat, ohjaajat kuinayttelijatkin, olivat: Mista téassa
kaikessa on kyse? Mita juuri tassa kohtauksessehtap? Toimiiko tdméa kohtaus —
miksi ei? Miten se vaikuttaa kokonaisuuteen? Olekuonajautuneet liian kauas
alkuperaisesta ideasta — ja onko se hyva vai hasia® Voisiko taman tehda toisin?
Nama kysymykset ovat vaikeita mutta hyvin perustéaatuisia, ja ilman
kyseenalaistamista prosessi olisi ollut mahdotoain\hdessa keskustelemalla ja
kokeilemalla paasimme lopputulokseen, joka oli rewoinen ja sarmikas esitys;

meidan kaikkien nakoinen ja jokaisen ikioma.
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VIATTOMIEN VALSSI

HENKILOT:

Vartija: Salla

Vartija: Hellu

Vanki (huora): Anna

Vanki (huumenuori): Aino

Vanki (aitthahmo): Raili

Vanki (sydmishairidinen): Karita
Vanki (lapsentappaja): Nina
Vanki (psykopaatti): Tuulia
Vanki (mummo): Siiri

Vanki (kdydenpunoja): Minnakaisa

Vanki/ psykiatri: Eeva

KOHTAUSLUETTELO:

| Vankilan narikka

Il Uusi vanki

Il Keittiossa

IV Psykopaatti ja psykiatri

V Lapsentappajan monologi

VI Itsensapaljastajamummon monologi
VIl Tappelu

VIII Kéydenpunojan laulu

IX Ruokailu

KOHTAUSJARJESTYS:

- Kohtaukset I, Il ja IX kaikille yndessa

- Yleis¢ jaetaan kahti& toiset katselevat kohtauksia Il1-V silla aikaankoiset
katselevat kohtauksia VI-VIH®> vaihto



| KOHTAUS: VANKILAN NARIKKA
ETEINEN

Anna ottaa vastaan yleison takkeja.

(monologia/ yleisdn osallistamista/ dialogia vantien kanssa)
Vartijat vievat yleison paikoilleen ja antavat \Wélle ohjeita siitd miten heidan tulisi

toimia vankilassa. Vangit ovat jo lavalla.

[l KOHTAUS: UUSI VANKI
STUDIO
Anna, Aino, Karita, Nina, Tuulia, Siiri ja Minnalsa pelaavat "Ma en oo koskaan” —

pelid vapaa-ajan tilassa.

Vartija tuo joukkoon uuden vangin (Raili).

Laulu Railille

Anna, Aino, Karita, Nina, Tuulia, Eeva, Siiri ja Mi hnakaisa:
Kyl me tiedetaan,

oot nainen miehen vékivaltaisen

nyt edesmenneen.

Paasit vankilastasi veitsen kautta,

etkd paassytkin?

Joo me tiedetaan,

taa on parempaa kuin se kun toinen
aina alistaa,

lyo ja hakkaa ja kuristaa.

T&a on parempaa,

naa naiset tukee ja kannustaa.

Kyl me tiedetaan.

Raili:

Aivan, en todellakaan hapea tai tekoani kadu —
pelastin sen mita oli jaljell&, sain teollani avun.

Laki ei nde naisen tuskaa, ei ymmarra kuinka miéskaa.

Hyvasta kaytoksesta vankilassa palkitaan,



kotona se vaan sairaan miehen alistamaan saa.
Lapseni ymmartavat kasvaessaan,

ei aiti voi muuta kuin kaikista rakkaimpiaan pudhes

Anna, Aino, Karita, Nina, Tuulia, Eeva, Siiri ja Mi nnakaisa:
Ei sua enda pakoteta katsomaan

miten lapsiasi hitaasti pimeassa tapetaan.

Sun ei tartte disin pelata raiskaamista

eika kuunnella jatkuvaa mollaamista.

Ei tartte peittdd mustelmia naamassas.

Totta tosiaan,

naiset kaikki sua puolustaa,
vaikkei sanookaan

aaneen sitd koskaan kehtaiskaan.
Koska puolustit

itseas, lapsia ja kotia

viime pisaraan

miehelta, jota sina rakastit

tai ainakin luulit niin.

Joo, sa luulit niin.

Joo, sa luulit niin.

Vangit poistuvat tilasta lukuun ottamatta Ainoa rikaa ja Ralilia.
Vartijat jakavat yleison kahtia ja aloittavat vatdkierroksen. Toinen puolikas jaa

Studioon.

Il KOHTAUS: KEITTIOSSA
STUDIO

Aino, Karita ja Raili ovat vankilan keittiossa jakevat ruokaa.

Aino: Tarviiksa Karita lisda nappeja?
Raili: Mita nappeja? Ette kai te puhu huumeista? Voikntoivoisin, etta te nuoret

ette kayttais sellaisia aineita.



Aino: Miksé sellasta toivot? Asiat on paljon paremmim lsaa olla vélilla vahan aikaa
ulkona taalta. Ja taaltahan ei tunnetusti paasdi@imuuten kun mielikuvituksissa.
Karita : Joo, no voisin ma. Mut ala anna paljon kun m&amniitd mihinkaan hyvaan
jemmaan ja mulla ei 0o varaa jaada kiinni.

Aino: Okei, ma jarjestan sulle jotain. Alaka sind mansin@é pudistele paatas, ei sun
tarvii olla tass& mukana jos et halua, mutta ksllkekin hyvaa tekis pienet vauhdit
silloin talloin.

Raili: Kuule ensinnékin se on laitonta, ja toiseksi menéhalua jaada koukkuun
mihink&aan tuollaiseen aineeseen! Mina I6ydan oroahavarani jostain ihan muusta
kuin joistain synteettisesti valmistetuista pilisté!

Aino: Ai laitonta? Se varmaan oliskin ensimmainen laiteko jonka sa tekisit, eiks
vaan? Unohdiksa, et me ollaan vankilassa ja taanem joutuu jos ei ole tehnyt jotain
laitonta?

Raili: Niin, sind sen sanoit: harvoin joutuu, niin. Mugtitdkin sattuu. Uskotko, min& en
ole tehnyt mitdan ansaitakseni taman tuomion. Majttielen sen niin, etta tallakin
elamani ajanjaksolla on varmasti jokin tarkoitugnenua ole turhaan ténne paiskattu.
Karita : Voi ei!

Aino: Mita?

Karita : Vertal

Raili: Herra Jumala, missa?

Karita : Housuissa! Ma en muistanu ettéd ne alkaa tanaam! & pakko kdyda vessassa
hei, voittekste kattoo ettei toi kattila kiehu yli?

Raili: Totta kai.

Karita poistuu.

Raili: Tuo Karitahan vaikuttaa ihan mukavalta tytoltdksikohan hanen taytyy ostaa
sinulta niita huumeita?

Aino: Kuule se ei ole sun tai mun ongelma, vaan Kantaa probleemi, ymmarratsa?
Jos se haluu vetda nipsuja niin sehén vetad. EAkdonainoo taalla joka niita valittaa.
Raili: Et varmaan olekaan, ikava kylla, mutta saisiakin puhtaan omatunnon taman
asian suhteen, jos sina et myisi muille tytdille.

Aino: Hei mun omatunto on muutenkin puhdas. Ihan niis&sanoit, vaikkakin harvoin,
niin joskus kay niin, etta syyttomidkin heitetaémhan. Ei se onnettomuus ollu mun

vika. En mé koe olevani mikaan tappaja, vaikkaestg sattuikin kuolemaan mun auton



alle. Sita paitsi ma en ajanu sita autoo selvin,gaten musta on kohtuutonta laittaa
mua siita keissista vastuuseen.

Karita palaa.

Karita : Voi hemmetin hemmetti, méa sitten vihaan naitéoliikkoja! Heti alkoi
kamalat krampit ja verta tulee niinku haran kurlust

Aino: Haha, hanki tarpeeks arhakka kondylooma niin sa#tda kohdunpoiston!

Raili: Kuule tuollaisista asioista ei kannattaisi lasleakia.

Tekevat ruokaa hiljaisuuden vallitessa.

Karita : Sain Laurilta taas kirjeen tanaan...

Raili: Ai, kukas Lauri on? Sinun miehesikd?

Karita: Joo, tai oikeestaan se on mun sulhanen. Me enallaisissa... viela.

Raili: Ai kun ihanaa! No mité siina kirjeessa luki?

Karita : Noo, sanoi etta silla on ikdva mua ja ettei jabdattaa haapaivaan asti, etta
vihdoinkin ndhdaan!

Aino: On siindki saatana; miten voi menné naimisiinigen kanssa, jota ei oo ikind ees
nahny?

Karita : Lauri rakastaa mua ja ma rakastan Lauria! E&ssitlmia tarvita!

Aino: Joo, ja muutenkin toi on kyll& niin herkka rakkausta. Linnassa molemmat,
morsian ja sulhanen. Siin&a on tarina kerrottavistenlapsille — miten mummi ja ukki
tapas kirjeenvaihtopalstalla kun istuivat molemnraatkilassa henkirikoksista!

Raili: Paljonkos hanella on sita kakkua jaljella?

Karita : Viela kaksi vuotta. Kahdeksan kuukautta pitempé#n mulla. Lauri sanoi,
etta sitten kun ollaan naimisissa, voitaisiin tetagisiakin! Ainakin yksi! Meilla on
yhteinen kestolotto vetdmassa joka viikko, ja wo#@hat laitetaan sitten yhteisen kodin
perustamiseen. Me ei olla viela paatetty halutagm&oi omakotitalo vaiko rivarinpatka.
Raili: Kuulostaa mukavalta. On hyva olla suunnitelmiavaisuutta varten.

Aino: Vol vittu, kestolotto! Toi oli kylla hauskin juttpitkdan aikaan!

Karita ottaa nokkiinsa ja poistuu eteiseen syomgidkiaata.

Raili: Kuule Aino, sen sijaan ettd naurat muiden hidaailiunnitelmille, voisit vaikka
ajatella joskus omaa tulevaisuuttasi. Karitallagarilla on oikeus normaaliin elamaéan
vapautumisen jalkeen — ja niin on sinullakin, jagnvolet valmis sellaista viettamaan.
Aino: Ma en ole koskaan viettanyt normaalia elamaa énkssellasta viettamaan tan
linnakeikan jalkeenk&aan. Ma kaivelen mieluumminteani auki talla lusikalla ku

menen tonne viettdmaan jotain saatanan normadliase!



IV KOHTAUS: PSYKOPAATTI JA PSYKIATRI
PORRASTASANNE/PORTAAT

Tuulia: Olen koulutukseltani kauppatieteen maisteri. @{giskennellyt johtavissa
asemissa, viimeksi uskonnollisessa liikkeessa @oitalouspuolta. Minulla on aviomies
ja paljon ystavia. Harrastan talvisin lumilautaijagkesalla liitovarjolentdmista. Niin,
siis taalla mina nyt olen vaikka yhteiskunta hysityninusta paljon enemman jossain
muualla.

Eeva: (puhuu koko ajan megafoniiuulia on psykopaatti. Ette ehka tieda, mutta
jokainen teista tuntee psykopaatin. Heitd on Suem&80 000, naisia heista tosin vain
kymmenesosa. Psykopaatit harvoin jaavat kiinni.lidyéi kiinni, viimeinkin!

Eeva avaa Tuulialla "oven”, Tuulia tyrkyttaa Hera#! tai Vartiotorni-lehtea puukko
selan takana.

Tuulia: Jumala tahtoo tulla luoksesi!

Eeva sulkee oven ja jatkaa megafoniin puhumista

Eeva: Hanen isénsa oli myos psykopaatti ja aitinsa tauoidn Useampia vuosia
kestanyt vakivalta johti veritekoon, jonka seuraarie alkoi Tuulian tie lapsipakolaisena!
Useimpien elamasséaan olevien ihmisten silmissaid mdlytti aina kiltilta ja alykkaalta,
mutta kovia kokeneelta huostaan otetulta lapsiréak&iksi Tuulia péaéasi jo
koulukiusaajana, valehtelusta ja kiristdmisestégi@sta. Varkauksia! Kiristysta ja
valheita! My6hemmin irtosuhteita! Huumeita! Aikurselukuisia avioeroja!

Tuulia: Suhteeni ovat aina kariutuneet miesten takia.

Eeva: Kaunis ja valheellinen pinta rikkoutuu Tuulian mttwessa hysteeriseksi. Hanen
paassaan napsahtaa, han hurjistuu ja sitten agahtua. Syyna ovat voineet olla
puolison vaarat sanat tai typeré ilme. Han on putstuhriensa itsetunnon ja heidan
omaisuutensa. Tuulia ei koe toisen tuskaa! Hardadttpauksensa, on kylma ja
vastuuton — monen mielesta melkoinen "bitch”.

Tuulia l&hestyy Eevaa, joka alkaa itse vaikuttastbgriselta

Eeva: Miesten liséksi Tuulia on vaihtanut tydpaikkaa iah. Han todella kyllastyy.

Han ei koe ahdistusta, han ei kadu. Han ei opeigtian. Tuulia on yksi psykopaateista,



jotka menestyvat jatkuvasti lisaantyvan itsekkyyddmeuden ja pinnallisten
ihmissuhteiden maailmassa. Yhteiskuntamme kordetazkkuutta ja
haikailemattomyytta ja kylmaverista eteenpain pyikta, mitka ovat psykopaatin,
Tuuliankin, luonteenpiirteita.

Tuulia: Olen liilan hyvéaa ollakseni totta.

Eeva: Han on rakkauden hyvéaksikayttaja, yhteiskunnao.gefin himoitsee valtaa ja
haluaa hallita ja kontrolloida. Han ei hyodyta ketamutta hyotyy itse kaikista. Han
todella haikéaisee valloittavalla olemuksellaan yagillaan.

Tuulia halaa Eevaa

Eeva: Yritin parantaa Tuulian ja auttaa hanta.

Tuulia: Uhri sai mita ansaitsi.

V KOHTAUS: LAPSENTAPPAJAN MONOLOGI
PORTAIDENALUS

Nina: Ma en tarkoittanut sita. Ma en tarkoittanut sité Min vaan niin vasynyt, eika
kukaan auttanut mua. Ma olin niin hirvedn vasyett elama oli yhtd sumua. Ma luulin,
ettd musta tulisi hyva aiti. Ma olin ihan varmadsiiettd ma olisin paras aiti maailmassa,
mutta ma epéonnistuin. M& en osannut sammuttag@ivaa huutoa, ma en osannut,
en osannut. Se vaan itki ja huusi y6ta paivaa.gdyi endd huuda. Nyt Elli ei enda
huuda. Ma en tarkoittanut, ma en tarkoittanut. Mikkaan ei auttanut? Se oli huutanut
jo ainakin viikon putkeen. Me ei oltu kumpikaan tsaaukuttua ollenkaan ja sitten mulla
vaan napsahti. Ma halusin lopettaa sen itkun. MAadumnnut, ettd mun vauva joutuu
silla lailla itkemaan. Ma otin tyynyn ja painoinrsEllin suuta vasten. Se hiljeni. Se
hiljeni. Mut teidan on uskottava, etta ma en tattloiut. Ma rakastin sitd. Ma rakastin

Ellia. Mun oma Elli-vauva.

VI KOHTAUS: ITSENSAPALJASTAJAMUMMON MONOLOGI
VARASTOHUONE

Siiri: Min& olin aina hirvean sdadyllinen ja tiesin tarkkamika on sopivaa ja mika ei.
Joten kun viime kevaana ilmojen lammetessad memmaan aamukahvia parvekkeelle,
niin voitte uskoa, etta jarkytyin aika tavalla kumomasin, ettd alhaalla pihalla

paistattelee pari nuorta tytonhuitukkaa ylaosatssani Ja melkein alaosattomissakin, jos



niitd naruja nyt ihan rehellisesti pitda kuvailldina siirryin kaikessa hiljaisuudessa
keittibnpdydan aareen ja join varmuuden vuoksi @gahvitkin sisalla, mutta helteita
kesti koko loppuviikon. Kun mina sitten lopulta gsin parvekkeelle, niin huomasin,
ettd matontomutuksesta ja paivapeitteenpuistelwdia yhtakkia tullut hirmuisen
suosittua puuhaa taloyhtion miesten keskuudessa ainorista teekkaripojista
perheenisiin.

Se touhu alkoi minusta menna aika vastenmielis@i®n lopulta pirautin
poliisille. Aika nopeasti paikalle kurvasikin panuorta poliisimiestd univormuissa,
mutta ne vaan katselivat jonkun aikaa varsin kigtapeina ymparilleen ja totesivat,
ettei asialle voi oikein tehda mitdan. Selittivdtiajn yksilonvapaudesta ja sanoivat, ettei
auringonotosta ole ennenkdan ollut kenellekaanidtd@itai muutakaan haittaa, paitsi
ehka jos ei ole tarpeeksi aurinkorasvaa ihollayyarempi konstaapeli kehottikin tytt6ja
levittdmaan saman tien lisda 6ljya varmuuden vuoksi

Min& yritin vield jutella asiasta yhdelle nuorelfedille, jolla on kaksi
oikein ihanaa lasta. Ne on joskus kayneet meilljaimina valilla olen ostanut niille
karkkia. Sanovat minua varamummoksi. Arvelin, ekiekaan &iti varmaankaan halua
lastensa ndkevéan sellaista, mutta sepa sanoihatidei kylla aio istuttaa lapsiinsa
sellaista ajatusta, ettd ihmisvartalossa olisikjotdavettavad. Etthan ei ainakaan aio
tabuistaa ja stigmatoida alastomuutta, ja se kéwtitakin hienoja sanoja ja pyysi, etten
mind enda sekaantuidianen lastensa asioihin ja siirtdisi oman seksuaalisuute
ilmiselvid ongelmia niihinkin. On kuulemma tarpeegaha, ettd minun sukupolveni on
aikanaan uhrattu kristillisen hurskauden nimissd jputunut karvistelem&an
synnintunnon alla, joten han ehdottomasti vaaiti§ ainakin hanen lapsensa saisivat olla
vapaita.

Mitapa siina endé saattoi tehda? Kesa jatkui jllaali pilvisidkin paivia.
Sitten heindkuun lopulla minua alkoi pyorryttadhaikottaa, ja lopulta la&kari 10ysi
syyksi syovan. Ja voitteko uskoa, kaiken tamanegik minusta I6ytyi rintasyopé!
Puhuivat jo rinnanpoistosta, mutta lopulta vasenmnguolelta vain poistettiin iso
mohkéle ja sain pitdad loput. No te katsotte minglas@alien kun teille on opetettu, etta
syopa on aina kamala asia ja taytyy olla hirvittélagenotunteinen. Mutta kun mina tulin
kotiin leikkauksesta mina tunsin olevani elossarangista kertaa sitten ensimmaisten
haparoivien suudelmien silloin koulutyttond. Mingtdoin sitd ahdasta asuntoa ja elamaa
kauhuissani ja avasin kaikki ikkunat ja parvekkeatga katsoin miten koivunlehdet

lepattivat lampiméssa tuulenvireessa siind mellsgirmenpéiden ulottuvilla ja mina



riisuin paidan ja rintaliivit ja kiristavan pipofa heitin ne alas parvekkeelta ja katsoin
kun ne kieppuivat alas pihamaalle. Mina painoin enahat tissini, leikellyn ja
kokonaisen, aurinkoon ja otin sen syliini ja rutistikein kovaa.

En huomannut yhtddn miten pihalla oli alkanut kizhja parkkipaikalle ol
kaartanut ambulanssi ja mustamaija, enka kuulligk&an kun ovikelloa oli soitettu
kolme kertaa ennen kuin ovi murrettiin ja sisaantdgi pari ensihoitajaa ja nuori
konstaapeli peittelemaan minua ja sitten minutiimieensiavun kautta putkaan ja
nostettiin syytteet itsensapaljastelusta ja sivesdistd kaytoksesta ja naapurin nuori aiti
kavi itkemassa kauhuissaan miten mina olin monggtényt tarjota sen lapsiparoille
karamellid ja miten ne olivat kdyneet minun luonikemenkadn valvomatta ja sitten tuli
sosiaalityontekija ja suositteli vangitsemista etemad vahingoittaisi kenenkaan lapsia.
Laakari kavi sanomassa minun puolustuksekseni, @tté juuri selvinnyt rankasta
syopahoidosta ja ettd han uskoi vilpittomasti, etf@én hyva ihminen enka missaan
nimessa olisi normaalissa olosuhteissa tehnyt mit@staavaa. Hanesta oli ilmiselvaa,
ettei tissit paljaana viipottava mummeli missagratksessa ollut voinut toimia taysissa
jarjissaan.

Tuomioistuin yhtyi nakemykseen alentuneesta ymnk&ewtilasta, mutta
totesi, ettei voi katsoa tapahtunutta lapi sormaemk silla itsensapaljastelun
hyvaksyminen lahettaisi vaaranlaisten viestin. Mima paadyin tdnne — mutta sanonpa
vaan, etta valitsisin milloin vaan taman vankilam €ntisen sijaan. Mina kiitan Luojaani
ettd sain viela syévan kokea ennen kuolemaani.dtt@ko nahda? (repaisee kylpytakin
auki) Mita, luulitteko etta nayttaisin tissini? &entdan, mihin esivalta minut voisi enéa
sulkea jos semmoista tekisin? Ei kun katsokaa mitémun sydan hyppii ja pomppii

yl6s alas innoissaan kuin pieni kissanpentu langtkém perassa.

VIl KOHTAUS: TAPPELU
ETEINEN

Karita sy0 salaa suklaata. Anna huomaa taman helgitaa yleison katsomaan;

capoeramainen taistelutanssi.

Karita : Mita siina tuijotat? Etko ole ennen nahnyt sutdesydvaa naista?
Anna: Joo, kyllahan sinulle on suklaa maistunut. Ihédt@a, kun katsoo tuota
massailyd. Ruskeeta mémmaoa suu taynna, silmatpuahstelee.

Karita : Justiinsa.
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Anna: Ja jos en olisi nahnyt tuota sun mussuttamisitaennoi sun kilosi sita kylla voi
kieltadkaan. On jenkkakahvaa, alleja, vatsamakiajaitoisiaan vasten hinkkaavat
pyoreat reidet. Kuka sun kanssa viittis ees sdks?dtihan valiin mahdu, ei kerta
kaikkiaan!

Karita : Mun kurvit ja muodot ei sulle kuulu. Ja on my@#asia miehia, joille iso tyttd
on unelmien juttu.

Anna: Tuota et usko itsekaan. Ala viitti naurattaa. fié@an mita miehet haluaa. Ne
tykkaa tytoista, el mammoista. Ne tykkaan lihastdéskista. Ne haluaa kiinteda, ei
|6ysad, pientd, ei pyoredd. Ne tykkaa pitkista $isth ja posliinista.

Karita : S& saatanan huora. Sulle ei merkkaa kuin kalmatsaa vaan munaa, kun et
muutakaan osaa. Siitdhan sulle maksetaan. Imeniitten munaa, jotka sua oksettaa,
niele spermaa vaikka kuvottaa. Hyi helvetti, mit@itkaan itsedsi enempéaa alistaa. Mut
eihan laudoista ja luukasoista muuhun ole, mighétda tommoisista vaan sen takia
kun voivat alistaa.

Anna: Mun ammattikuntaa tarvitaan ja meidan palvelumstksetaan, koska on noin
reppania kuin sa appelsiinireisi, pullaposki. M& @arma, ettd sunkin taa Lauris pettaa
sua.

Karita : Sa et tieda mitddn mun ja Laurin elamasta.

Anna: Ai en tieda vai? Olet kerran jos toisenkin jaytasaamiasi kirjeita sellin poydalle
lojumaan. Luuletko etten olisi nahnyt Laurin kuvaés juma, se on komea. Jos se
nakis mut, niin oon varma ettd meilla synkkais.

Karita : Saatanan huora. Pysy erossa varatuista mieligtan just selvaa, haet vaan
ponkitysta omalle itsetunnollesi. Olet heikko, @aan tissii ja pilluu, muuta et nae
itsessas mutta ei kylla nde muutkaan.

Anna: Oot vaan kade kun mulla on kurvit kohdillaangalbt hanskassa.

Karita : Luuletko, etta haluan nahda sun ansioluettelisv@&maan yksipuolista
luettavaa.

Anna: Kuulehan nyt mamma. M& nautin mun tyosta ja ekiéngleensakin. Autan
ihmisia, koska osaan ja ne tietdd sen ja osaa lagtea Ja mita sa teet? Syot, syot, syot.
Haikailet miehen peraan, jota et ole edes koskaemnut. Hahhahahah.

Vartijat tulevat paikalle ja hajottavat tappelun

Hellu: Mita helvettia taalla taas riehutaan? On kuinnédiihassa olis tdissa, heti kun

tulee yleista paikalle niin aletaan temppuilla himmtoivossa. Luuletko Karita saavas
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vierailijoilta herkkupaloja, héh. Kaikki sai kuuteidan filmaamisesta tarpeekseen jo
oikeudessa. Taitaa olla taas eristyksen paikka.

Salla: Jos jommallakummalla on jotain sanottavaa, nyhalisi aika selvittaa tilanne.
Varmasti me paastaan kaikki eteenpain jos mietit@dessa ja sitoudutaan etsimaan
ratkaisua.

Karita : Toi huora sanoi etta- -

Anna: Vittu mita sa noille avaudut, luuletko ettd saaputuksia olalle ja lAmminta
maitoa sankyyn? Ei ne susta valitd sen enempaéskuisurkee sulhaseskaan.

Hellu: Kato nyt, just tata ma olen yrittdnyt sulle saniban turha noille on yrittda puhua.
Sun taytyy péaasta tosta idealistisesta maailmasfusiaentaliteetista tai oot kohta
sairaslomalla. Kun menee liian lahelle sairaita siairastuu vain itte. Usko kun sanon,
naa huorat ja narkkarit ei ole sen arvosia.

Sallaa. Mina en halua uskoa etta toivottomia tapauksia &ms naidenkin naisten
ongelmiin olisi aikoinaan puututtu ajoissa niin &ialen ihan varma etta suurin osa ei
olisi koskaan paatynyt tanne.

Hellu: No mutta taalla ne nyt kuitenkin on. Kyllda ma stan miten ittekin nuorena
suunnittelin pelastavani kaikki kaltoinkohdellutelsiparat, mutta jos sielua ei ole niin
tyhjasta on paha nyhjastd. Nama taalla ei ole mitdgittomia pulmusia vaikka kaikki
sitd kylla jaksaa hokea.

Salla Ei tietenkdan, totta kai tekemisistddn pitdad aott@stuu. Mutta jos me vain
voidaan auttaa ketaan naistd ndkemaan ettd missdvikean, niin ehk& asiat saadaan
korjatuksi ja elama oikeaan suuntaan vapautumé&agn.

Hellu: M& en edes halua ajatella sitd miten moni ngpétisee kohta vapauteen, eihan
Suomessa saa edes murhastakaan kuin pari hasstia. \Woi on kohta taas kaikki
heiluttamassa lihaveitsia entisten poikaystaviermogen ja lasten kurkuilla. Vaikka
muuten antaisin mitd vaan jos paasisin noista enoiam helpompi mun on nukkua yoni
kun tiedan etta niitten ympaérilla on tukeva kertmstonia. Eip&hén tule l&hikaupan
jonossa vastaan.

Sallaa No mutta juuri tuon takia se keskusteleminenuja blisikin niin tarke&a. Ettei
kenenkaan enaa tarvitsisi ajautua rikollisiin tékoi Silloin kansalaisetkin olisivat
turvassa. Kaikki hyotyvat!

Hellu: Just. Voimahali ja nyyhkymusiikkia ja hyva halkarjaa kaiken. Lisataan viela
Lumikki ja kadapiot laulamaan ja tanssimaan taustaiin tosta sadusta saadaan vuoden

perheleffa.
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Salla: Miten susta on tullut noin kyyninen?

Hellu: Elaman realiteetteja. Ma tiedan etta sa tarkdiyatia, mutta méa oikeesti varotan
sua. Pysy kaukana tai noi on kohta kaikki jonossakynnyksella. Ja vaikka hymy olis
miten aito aluksi, niin se haipyy yhtd nopeestirklinkkari tulee esiin taskusta. Jos et
akkia parane tosta messiaskompleksista niin sdlfegtan niin kuin Jeesukselle, paitsi

ettd sa et takuulla enaa heraa kolmantena paivana.

VIl KOHTAUS: KOYDENPUNOJAN LAULU
ETEISEN YLARAMPPI

Minnakaisa:

Solmin solmun solmun peraan,

solmin solmuja, solmu toisen solmun peraan.
Yksin solmin, omia solmujani,

naita solmuja ei kukaan aukaisekaan!

Ei aukaise solmuja,

ei aukaise kukaan!

Solmin solmun solmun peraan,

tiukkaan solmin, solmu toisen solmun peraan.
Pitka koysi tasta syntyy,

solmusta alkaa, solmuun paattyy.

Ei minun solmuja

voi ymmartaa kukaan!

Solmin ensimmaisen, solmin toisen,
solmin viela viimeisenkin,

toisen solmun solmun peraan,
sitten kerdan

koko pitkan kéyden —

solmuja solmujen peraan.



Eika naita solmuja

saa aukaista kukaan!

IX KOHTAUS: RUOKAILU
STUDIO

Vangit kootaan ruokalaan.

Anna, Aino, Raili, Karita, Nina, Tuulia, Eeva ja Siiri:

1. sakeisto

Vaikka me lapsia joskus tapetaan,
sarjamurhataan, huumeita kaupataan

ja kannissa ajellaan ja perheita haudataan,
elavidkin elamia tukahdutetaan,

niin meill&a on syymme.

2. sékeisto

Tiedamme kylla mika on oikein ja mika ei,
silti en voi kieltda: rikoksen polku minut vei.
Ei kai me linnassa oltais muuten vain.
Mieleltd vapaana tiilenpaité luetaan.

Niin, meilla on syymme.

Kertosae

Niin, meilla on syymme,

voimme sanoa olevamme syyllisia.
Niin, meillda on syymme.

Me olemme syyllisia, emme onnettomia.

Syitd harva kyselee,
moni vain tuomitsee.
Harva nakee meidan sisimpaan

tai kokee meidan elamaa.
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3. sékeistd

Rikos on teko, jota ehka kadutaan,

mutta se johtaa lopullisesti henkiseen rauhaan.
Viha ja rakkaus jossain vaiheessa vangitsee,
vain omat tekosi sut johtaa vapauteen

Niin, meillda on syymme.

4. sékeistod

Tahan elamaan vaikuttaa mitka kortit jaetaan

ja miten niilla osaat lahtee pelaamaan.

Yhteiskunta rankaisee, sut syylliseksi tuomitsee.

Mut mika on syy, mika seuraus; rikos, vapaus, vaeRke

Niin, meilla on syymme.

Kertosae

Niin, meilla on syymme,

voimme sanoa olevamme syyllisia.
Niin, meillda on syymme.

Me olemme syyllisia, emme onnettomia.

Syitd harva kyselee,
moni vain tuomitsee.
Harva nakee meidan sisimpaan

tai kokee meidan elamaa.

Salla ja Hellu:

5. sékeisto

Taa on elamaa turvallisessa vankilassa,

Mutta ikuisesti ette ole suojassa.

Joku paiva vapaus teidat taalta karkottaa,

isot rautaportit teidan eessanne aukeaa.

Ole noyra ja toivo vaan, elamalla on sulle anneatsav

Ole noyra ja toivo vaan, elamalla on sulle anneitav
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C-osa
Yleis6 nakee lasin lapi, kuinka Minnakaisa heitt@#anoista punomansa kdyden
sellistdan alas ja pakenee vankilasta.

Kaikki:
Teit mita sinun oli tehtava,

nyt alkaa sun oma elama.

Kertosae

Niin, meillda on syymme,

voimme sanoa olevamme syyllisia.
Niin, meilla on syymme.

Me olemme syyllisid, emme onnettomia.



ROOLILOMAKE (Robert Cohen)

Vastaa kuten roolihenkild vastaisi! (Siis mind-muodossa)

1. Perustiedot roolista
e nimi:
e sukupuoli:
o iki:
e aviosuhde ja sen historia:
e koulutustaso ja ammatti:

e taloudellinen ja sosiaalinen asema:

2. Paaméiiri
e Miti todella haluan?

o Milloin haluan sitd?

3. Toiset henkildt
e Keneltd ndytelméssad haluan sitd?
e Kuka nidytelmén henkild voi auttaa minua?
e Kuka nidytelméin henkild voi vahingoittaa minua?
e Kuka on esteeni? Miksi?

e Mitké ovat syvimmit pelkoni?

4. Taktiikat
e Miten voin saavuttaa pddmasrini?
e Miten ja ketd voin uhata?

e Miten ja ketd voin houkutella?

5. Odotukset
e Miksi odotan saavuttavani padmairani?
e Miksi se kichtoo minua?

e Miti teen, kun saavutan padmairani?
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