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1 JOHDANTO

Olen soittanut harmonikkaa 22 vuotta ja vuonna 2003 valmistuin harmonikansoitonopettajak-
si Jyvaskyldn ammattikorkeakoulusta. Soitto-oppilaita minulla on ollut yksityisesti 9 vuotta,
2-6 oppilasta vuodessa, ja talla hetkelld opetan toista vuotta tydvaenopistossa. Sielld oppilaita

on lahes 40.

Opetustydsséni olen huomannut, ettei harmonikansoiton aloittaville lapsille ole opasta tai op-
pikirjaa, johon voisi tukeutua ilman, ettd joutuu koko ajan etsimd&n materiaalia my6s muual-
ta. Syyné tdhan on se, ettd oppikirjoissa olevat kappaleet ovat usein kaukana lapsen koke-
musmaailmasta, enkd koe mielekk&aksi soitattaa niita oppilailla. Taman vuoksi paadyin teke-
maan harmonikansoiton alkeisoppimateriaalioppaan alakouluiassé, n. 7-10-vuotiaana soitto-
harrastuksen aloittaville lapsille.

Oppimateriaalini ideana on yhdistdd koulun musiikinopetusta sekd harmonikansoitonharras-
tusta kéyttamalla oppimateriaalissani koulun musiikinkirjojen ohjelmistoa. Talloin koulusta
tuttu lastenlauluohjelmisto harjaantuu myos soittoharrastuksen parissa. Oppimateriaaliin olen
valinnut lastenlaulujen liséksi koulun musiikinkirjoista tuttuja kansanlauluja Suomesta, jolloin
rikas kansanlauluperinteemme tulee tutuksi lapsille. Oppimateriaalin ohjelmiston avulla ope-
tellaan uusia teoria-asioita. Uusi teoria-asia selvitetadn sanallisesti ja esimerkein, ja sitd har-

joitellaan heti seuraavassa soittoharjoituksessa. Talloin teoria ei ja& irralliseksi kaytannosta.

Teoriaosuudessa Kirjoitan my6s omia havainnointejani esitellyistd asioista. Esimerkiksi jak-
sossa 2.1 oppimiskasityksia kerron liséksi omia havaintojani oppimiskéasityksista.



2 OPPIMINEN

Oppiminen on hyvin monitahoinen prosessi. Oppimisen seurauksena tapahtuu seuraavia asioi-
ta: havaitsemme tarkemmin, ymmarramme paremmin, ajattelemme ja tunnemme eri tavalla
kuin aikaisemmin, osaamme arvioida ja arvostaa uudella tavalla. Oppimisesta riippuu, mita
saamme irti musiikista ja miten se meihin vaikuttaa. (Ahonen 2004, 27.) Opetustapahtuma
siséltdd monia elementtejd, joiden avulla oppimistuloksiin voidaan vaikuttaa (Anttila & Juvo-
nen 2002, 11).

On monenlaista oppimista. Yhteistd oppimisen eri muodoille on, ettd ne kytkeytyvat toimin-
taan. Ne auttavat orientoitumaan, sopeutumaan, kehittymaan, ratkaisemaan ongelmia ja vas-
taamaan haasteisiin. IThmista pidetédan perusluonteeltaan tavoitteisiin suuntautuvana ja palau-
tehakuisena, ulkomaailmaa ja omaa minda koskevaa tietoa etsivana. Ihmisen toimintaa ohjai-
lee talloin tarpeet, aikeet ja odotukset, toisaalta toiminnasta saatu palaute. Ihminen on lajityy-
piltdan utelias ja informaation vastaanottajana valikoiva ja tulkitseva. Oppimiselle on tyypil-
listd tiedon aktiivinen konstruointi eikd passiivinen rekisterdinti. (Rauste-von Wright 1994,
19-20.)

Olisi tarke&éa tuntea ne oppimisen ja ongelmanratkaisun strategiat, joita oppija kayttad uuden
tiedon omaksumiseen. Oppijan kasitykset ja skeemat ja hdnen kdyttdménsa strategiat ovat
vuorovaikutuksessa keskenddn. Tarkedd on myoOs oppijan tavoitteet: mielekkéiksi koetaan
yleensd omaan elaménkulkuun liittyvéat haasteet. (Rauste-von Wright 1994, 122.) Oppimateri-
aalini kohdejoukkona ovat lapset, joten materiaalia tehdessa on tdrke&d4 muistaa ottaa huomi-

oon nimenomaan lapsi oppijana.



2.1 Oppimiskasityksia

Oppimiskasityksella tarkoitetaan niitd perusolettamuksia, joita tehd&in oppimisprosessin
luonteesta, joka sadtelee mm. kasvattajan toimintaa. Yleisin oppimiskasityksien luokitus on
jako kognitiivis-konstruktiivisiin ja empiristis-behavioristisiin oppimiskasityksiin. (Rauste-
von Wright 1994, 146.) Seuraavassa esittelen kognitiivis-konstruktiivisen ja behavioristisen
oppimiskasityksen lisaksi myods mielekkaan oppimisen nakdkulmaa. Behavioristisella néko-
kulmalla on pitké&t perinteet, ja se selittdd parhaiten motoristen suoritusten oppimista toistoihin
perustuvan harjoittelun avulla kun taas kognitiivisen ndkékulman vahvuutena on paneutumi-
nen musiikin ymmartamiseen ja siihen liittyvien kognitiivisten prosessien paljastamiseen
(Ahonen 2004, 27). Esimerkiksi esiopetuksen pedagogiikassa korostetaan lapsen omaehtoista
ja lapsiléhtoistd oppimistapahtumaa ja toisaalta taas systemaattista oppimiseen ohjaamista
(Korhonen 2001, 73).

2.1.1 Oppiminen kognitiivis-konstruktiivisesta nakokulmasta

Kognitiivinen nakdkulma syntyi 1950-1960-luvuilla vastareaktioksi behavioristiselle nako-
kulmalle. Kognitiivisessa nakdkulmassa oli uusi lahtokohta teorianmuodostuksessa: oppimi-
nen on tiedon omaksumista ja sen ymmartamistd. Kiinnostus ei kohdistunut enad ulkoisten
voimien vaikutukseen ihmisen kayttdytymiseen, vaan tutkimuksen kohteeksi otettiin ihmisen
mieli. Haluttiin siis selvittdd, miten tietoa kohtaavan ihmisen mieli toimii. Lahtokohtana oli
ajatus, ettd ihmisen mieli ottaa vastaan tietoa, suorittaa silla operaatioita, varastoi, palauttaa
tarvittaessa mieleen seka kehittdd vastauksia erilaisiin ongelmiin. Kognitiivisen nakdkulman
mukaan oppimisessa onkin olennaista tietorakenteissa tapahtuvat muutokset, jotka johtavat
kayttaytymisen muutoksiin. (Ahonen 2004, 20.) Konstruktivistinen oppimiskasitys perustuu

kognitiiviselle psykologialle (Rauste-von Wright 1994, 18).

Kognitiivisessa nakokulmassa kasitys oppijan roolista muuttuu radikaalisti. Oppijasta tulee
autonominen, han sételee omaa oppimistaan ja kehittdd persoonallisia sé&telystrategioita,
joiden avulla h&n kykenee tunnistamaan ongelmapaikkoja omassa oppimisessaan ja korjaa-
maan suoritustaan. Opetuksen tavoitteena onkin auttaa oppilasta kehittamaan sellaisia oppimi-
sen ja ajattelun strategioita, jotka ovat tarkoituksenmukaisia kyseessd olevalla toiminta-



alueella. Talloin myds motivaatio on yksilon siséista; oppija on kiinnostunut oppimaan, kun
uusi kokemus poikkeaa aikaisemmasta ké&sityksesta asiasta. Kognitiivista nakdkulmaa voi-
daankin ndin luonnehtia oppilaskeskeiseksi epasuoran opetuksen malliksi, silld se keskittyy
itse oppijan kykyyn rakentaa merkityksiad ympéristostdan ja luoda omaa oppimistaan. Oppi-
laskeskeisyys tulee ndkyviin mygs siind, ettd oppilailla on mahdollisuus osallistua opetusjak-
sojen suunnitteluun ja oppiaineksen valintaan. (Ahonen 2004, 21-22.) Oppilaalla pitaisi sailya
oppimisen ilo kaiken aikaa soitonopiskelussa. Oppijaléhtdisessa oppimisessa ollaan lapsen
kokemusmaailmassa, ja oppimateriaalin pitéisi tukea tatd kokemusmaailmaa esimerkiksi kap-

palevalinnoilla.

Kognitiivisen ndkokulman mukaan musiikki ei vality valmiina hahmoina kuulijalle, vaan se
edellyttdd mielensiséista tiedonkasittelyd. Tiedonkésittely sisdltdé aistimustason liséksi hah-
mottamista, tulkitsemista, muistamista, kuvittelua, paattelyd ja ongelmanratkaisua, joiden
avulla materiaalista tydstetddn mahdollisimman yhtendinen ja mielekas kokonaisuus. Tiedon-
kasittelyn ndkokulmasta musiikki kohdataan vastaanotettaessa adnidrsykkeen muodossa, mut-
ta tiedonkasittelyn seurauksena danitapahtuma saa toisenlaisen muodon ja se koetaan mentaa-
lisina hahmoina, melodioina, jasennettyind muotorakenteina ja yksikkding, joita voidaan ku-
vailla sanoilla iloinen, surullinen, hidas, nopea jne. Opettaja, joka opettaa behavioristisen né-
kékulman mukaan, kiinnittdd huomion oppilaansa lihasmuistiin ja taitokomponenttien kehit-
tymiseen, kun taas kognitiivisesti suuntautunut opettaja ottaa huomioon oppilaan musiikillisia
tietorakenteita. Musiikin oppimista ei voi samastaa kognitiivisen ndkékulman mukaan vain
ulkoisesti ndkyvaéan suoritukseen, vaan se voidaan ymmartad mentaalisen tietorakenteen ke-
hittymisend. N&in musiikin oppiminen ilmenee soittamisen lisdksi my6s kykyna kuunnella
musiikkia, nauttia siitd tai suhtautua siihen Kriittisesti. Erityisesti improvisoimiseen ja sével-
tdmiseen on kiinnitetty huomiota kognitiivisesta ndkokulmasta, koska ne tarjoavat mahdolli-
suuden yksil6llisiin ja oppilaiden persoonallisuudet huomioon ottaviin tydtapoihin. (Ahonen
2004, 22-23.)

Ihminen vastaanottaa tietoa yksil6llisesti valikoiden. Ensinndk&én yksilo ei havaitse kaikkea
ympérillaén tapahtuvaa, ja havainnoistaankin han valitsee prosessointinsa kohteiksi ainoas-
taan itselleen tarkeimmat ja kiinnostavimmat asiat, joista taltioi vain osan muistiinsa, tulkiten

ja arvottaen asioiden merkityksié ja soveltaen oppimansa asiat aikaisempiin kokemuksiinsa ja



tietorakenteisiinsa. Tieto kasitetddn konstruktivismissa behaviorismia laajemmin ymmaérryk-
seksi. (Anttila & Juvonen 2002, 89-90.)

Opettajan yksi tarked taito on luoda toimivia oppimisymparistdjé, joiden kautta oppilas saa
mahdollisuuden kehittdd omia valmiuksiaan oppia oppimaan. Hyvélta opettajalta on vaadittu
l&hinnd oman oppiaineensa osaamista, mutta on muitakin perusehtoja, jotka pitdd ottaa huo-
mioon: oppimisen kdynnistdd oppijan tarkkaavaisuuden suuntautuminen opittavan asian kan-
nalta oleelliseen asiaan ja oppijan pitd4 kokea herdévét kysymykset omikseen, itselleen tér-
keiksi. (Rauste-von Wright 1997, 30.) Oppijalle on myds luotava edellytykset oppia jatkuvasti
uutta: oppimaan oppimisen taito on tullut koulutuksen keskeiseksi tavoitteeksi (Rauste-von
Wright 1994, 18).

2.1.2 Oppiminen behavioristisesta ndkokulmasta

Behavioristisessa ndkokulmassa oppija on passiivinen, ja hanen kéyttaytymiseensé vaikuttaa
ympéristo palkintoineen ja rangaistuksineen. Vaikka motivaatio tuleekin yksilon ulkopuolelta,
sen vaikutus riippuu yksilostd, ja usein biologian saatelemistd pddmaérista ja perustarpeista.
Behavioristisessa ndkokulmassa opetuksen tavoitteena on lisatd toivotun kayttaytymisen maa-
réa ja karsia ei-toivottuja reaktioita. Nakokulmaa voidaan luonnehtia opettajakeskeiseksi suo-
ran opettamisen malliksi, koska silla pyritd&dn saamaan aikaan ulkoisten keinojen avulla objek-
tilvisesti havaittavia kayttaytymisen muutoksia. (Ahonen 2004, 18.)

Ahonen (2004) kirjoittaa, ettd palautteen merkitysté korostetaan Yarbroughin ja Pricen (1981)
musiikinopetuksen kolmivaiheisessa mallissa, jota behavioristisesti suuntautuneet opetuksen
observointitutkimukset ovat kayttdneet usein ldhtokohtanaan. Kolmivaiheisen mallin ensim-
maisessd vaiheessa opettaja esittelee tehtdvan tai ndyttdd mallin, toisessa vaiheessa oppilaat
vastaavat tai reagoivat siihen, ja kolmannessa vaiheessa opettaja antaa palautetta suorituksesta
siten, ett& siind korostuu positiivinen vahvistaminen. Kun suoritusta kokeillaan heti uudelleen,
palautteella on véalitdn ja oppimista kiintedsti tukeva vaikutus. Toisaalta ké&skytykseltd kals-
kahtavat ohjeet eivat valttamatta tue oppijan omia valmiuksia ajatella ja ymmartaa harjoittelun
kohteen olevia asioita eivétka ne valttdmatta siten edistd oppimista pitkalla tahtaimella. (Aho-
nen 2004, 19-20.) Olen huomannut, ettd usein soitonopetuksen alkuvaiheessa opetus on pit-
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kélti behavioristis-vaikutteista. Tdma johtuu siitd, ettd oppilas ei tunne vield soitintaan, nuotte-
ja tai muuta musiikin teoriaa, ja talloin opettajan on monesti annettava mallisuoritus jota oppi-
las pyrkii jaljittelem&&n. Opettajasta itsestadn riippuu, antaako han kaskytyksilta kalskahtavia
neuvoja, vai milla tavalla ja sdvylla hén kertoo oppilaalle tehtavésta ja antaa palautetta. Jaljit-
telyyn ja toistoon perustuva opetusmenetelma on valttdmaton osa musiikin opetusta. Varsin-
kin lapsuudessa ja musiikin oppimisen alkuvaiheessa mallien kuuntelu on térkedd. Toistoon
perustuva harjoitusmenetelma sopii tyotavaksi silloin, kun tavoitteena on motoristen valmiuk-
sien kuten soittotekniikan kehittaminen. (Ahonen 2004, 168-169.)

Behavioristisen opetuksen suunnitteluun kuuluu olennaisena osana tehtavéanalyysi. Sen avul-
la oppimistehtévé pyritddn muokkaamaan sellaiseen muotoon, ettd oppiminen olisi mahdolli-
simman tehokasta. Tehtdva jaetaan osasuorituksiin tai taitokomponentteihin, joita harjoitel-
laan erikseen ja liitetddn lopuksi yhdeksi kokonaisuudeksi. Oppimisprosessista pyritaan teke-
maan ndin systemaattinen ja askeltaen eteneva. (Ahonen 2004, 20.) Neuvon usein oppilaita
harjoittelemaan k&det erikseen. Kun molemmat ké&det sujuvat erikseen, sen jalkeen niit4 voi
harjoitella yhteen. Né&in tehtdva tulee jaettua vahintdén kahteen osaan, jotka harjoitellaan erik-

seen ja saadaan niistd myéhemmin toimiva kokonaisuus.

Behaviorismia pidetd&n hyvin toimivana perustaitoja opetettaessa. Behaviorismin heikkoudet
kayvat kuitenkin ilmi silloin, kun tarkastellaan ymmaértamista painottavaa oppimista tai opet-
tamista, eli siirrytdén konstruktivistiseen oppimiskasitykseen. (Rauste-von Wright 1994, 113.)
Behaviorismin pohjalta jarjestetty musiikinopetus sopii monien yksikertaisten tietojen ja taito-
jen, esimerkiksi puhtaan soittotekniikan, opettamiseen. Kuitenkaan behaviorismin mukainen
oppilaan kayttaytymisen ja suoritusten rankaiseminen ja palkitseminen ei ehkd ole kaikkein
tehokkain ja mielekkdin tapa opettaa monimutkaisempia tieto- ja taitokokonaisuuksia. (Anttila
& Juvonen 2002, 89.)

Musiikkipedagogit ovat suositelleet opettajajohtoisen tyotavan rinnalle myds oppilaiden
omaan luovaan toimintaan perustuvia tyotapoja. Esimerkiksi improvisoiminen ja séveltami-
nen perustuvat uusien musiikillisten ilmausten omaehtoiseen tuottamiseen. Luovia tydtapoja
kaytetadn myos motivoimiseen. (Ahonen 2004, 167.) Oppimiseen liittyvien teoreettisten mal-
lien viidakossa opetustyon kannalta voisi olla turvallinen vaihtoehto se, ettd pyritdan hyddyn-
tdmadn kaikkien teoreettisten ndkokulmien tarjoamia 10yt6ja (Ahonen 2004, 28).
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2.1.3 Mielekas oppiminen

Oppiminen ei ole mekaanista vastaanottamista, joka seuraa automaattisesti opettamisesta.
Pdinvastoin, oppiminen ja opettaminen ovat kaksi eri toimintaa, jossa oppimista suorittaa op-
pilas ja opettamista opettaja. Oppiminen on sekd vaativaa ettd monivaiheista henkisté toimin-
taa. Oppiminen on parhaimmillaan tavoitteellista ja tietoista tyoskentelyd omakohtaisesti ko-
ettujen ongelmien ratkaisemiseksi, mahdollisimman yleispdtevén ja toimivan selitysperiaat-
teen tai ratkaisumallin l6ytamiseksi, siséistamiseksi ja soveltamiseksi. Opettajan tulee kasittaa
oppiminen ennen muuta oppilaan oppimistoiminnan virittdmiseksi, ohjaamiseksi ja johtami-
seksi. (Engestrom 1981, 2-3.)

Oppimisessa saattaa tapahtua epdonnistumisia. Ensimmainen epdonnistumista aiheuttava teki-
ja on opiskelijan vaarénlainen motivoituminen. Opiskeltava asia ei ole heréttanyt opiskelijassa
omakohtaista uteliaisuutta, eikd halua ymmartaa ja hallita uutta tietoa. Uusi asia ei térméaa ha-
nen entisiin ndkemyksiinsa ja tottumuksiinsa, ja siksi uusi opittava tieto jaa helposti erilliseksi
lokeroksi opiskelijan padssa — sitd ei kayteta todellisissa tilanteissa. Toinen ep&onnistumista
alheuttava tekijd on opetuksessa; opittava asiasisaltd on jasennetty ja orientoitu heikosti.
Opiskelijalla on usein itsellaan vahaiset ennakkotiedot opittavasta asiasta — hanen oma orien-
taationsa aiheesta on puutteellinen ja epaméaarainen. N&in ollen hén ei itse pysty jasentdmaan
opetettavaa asiaa eli 16ytaméaan siitd oleellisia, selittavia periaatteita. T&ssé tilanteessa opetta-
jilla voi esiintyé virheitd. Ensinndkin opettaja voi yrittd4 opettaa mahdollisimman paljon asiaa
mahdollisimman nopeasti. Siséltd sekoittuu ja hajoaa erillisiksi yksityiskohdiksi, kun opettaja
ei hahmottele opittavan asian kokonaisrakennetta. Opettaja etenee suoraan yksityiskohtiin ei-
k& opiskelija ehdi nahdd metsé&a puilta. Toisaalta hyvat perustiedot yritetddn joskus korvata
keskittymalla suoraan jonkin tyosuorituksen harjoittamiseen. Itse suoritus jasennetadn tarkasti
ja opitaan toteuttamaan sujuvasti, mutta se jaa irti taustastaan. Opiskelija ei opi ymmaértéa-
maan, miksi suoritus on juuri tallainen ja minka yleisempien periaatteiden avulla sitd voidaan
muunnella kun olosuhteet muuttuvat. Kolmas ep&onnistumista aiheuttava tekija on oppimisen
jadminen kesken, eli sité ei sovelleta kaytantoon. Vaikka opittava tieto olisi hyvin jasennettya,
sen omaksuminen jaa puutteelliseksi jos sitd ei sovelleta konkreettisiin tehtaviin. (Engestrom
1981, 7-8.) Oman oppimateriaalini yksi tdrkeimmistd perusteista on, ettd opetettavat (teoria-)
asiat pitéa harjoitella heti kaytdnndssa. Muuten ne jadvat irtonaisiksi. Hyvé olisi, jos uusi opit-
tava asia harjoiteltaisiin esimerkiksi useamman kappaleen yhteydessd, jolloin opiskelijalle
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muodostuisi useampia ratkaisumalleja uuden asian k&ytostd. Uuden asian harjoittamisella heti

kaytanngssa valtyttaisiin joiltakin epaonnistumisilta.

Oppiminen ei pohjimmiltaan ole tietojen mekaanista vastaanottamista ja niiden varastoimista.
Mielekas oppiminen lahtee liikkeelle todellisen elamén ongelmista ja ristiriidoista. Kun ihmi-
nen huomaa, ettd hanen tietonsa ja taitonsa eivét riita jonkin tehtdvan suorittamiseen, syntyy
ristiriita. Jos ihminen kykenee tiedostamaan tdman ristiriidan ja vastaanottamaan sen kiinnos-
tavana haasteena, kaynnistyy mielekds oppiminen. Tallainen oppiminen t&htda alusta l&htien
ongelman ratkaisemiseen, asian itsendiseen hallintaan, eik& opettajan miellyttamiseen oikeilla

vastauksilla. (Engestrom 1981, 9.)

Opetuksen teoriaa péivitettdessa pitdd mennd oppiaineksen opettamisesta, didaktiikasta, sy-
vemmélle koko oppijan kehittdmiseen. Oppija tulee ndhda kokonaisena ihmisend aikaisempi-
ne tietoineen ja taitoineen, kasityksineen, tunteineen ja uskomuksineen. Jos halutaan jérjestaa
opetus mielekkaaksi, talloin oppijaa ei voi tarkastella irrallaan sosiaalisesta ympéristOsta, esi-
merkiksi toveripiiristd ja kodin ja koulun yhteisoisté. (Anttila & Juvonen 2002, 8.)

Oppijaan liittyvia taustatekijoitd ovat mm. kulttuuri- ja kotitausta seka erilaiset fyysiset ja
psyykkiset ominaisuudet. N&it4 ovat esimerkiksi musiikillinen lahjakkuus, alykkyys, aikai-
semmat tiedot ja taidot. Henkilokohtaisiin taustatekijoihin kuuluvat myos oppijan musiikilli-
nen orientaatio, musiikkikasitykset ja mindkasitys. (Anttila & Juvonen 2002, 9.)
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2.2 Motivaatio

Peruslahtokohta musiikkiharrastukselle on omakohtainen kiinnostus musiikkiin ja sen tekemi-
seen (Kosonen painossa, 2). Motivoituneeksi sanotaan sellaista opiskelijaa, joka on sitoutunut
opiskeluunsa ja oppimisprosessiinsa. Motivoituneet opiskelijat pyrkivat ymméartamaan ja hal-
litsemaan opiskeltavan asian, he haluavat kehittdd ymmarrystéan ja taitojaan ja nauttivat opis-
kelusta. (Anttila & Juvonen 2002, 100.)

Tarkeimpi& soittamiseen kannustavia motiiveja ovat soittamisen ilo ja elamykset. My6s oma
pystyvyyden tunne ja yhteismusisointiin liittyvat motiivit ovat térkeitd innoittajia. Soittamis-
toiminnan ulkopuolella motivoivia tekijoitd ovat tuki ja kannustus, niin vanhempien kuin

opettajan taholta. (Kosonen painossa, 3.)

Ahonen (2004) viittaa Ericssoniin ja Lehmanniin (1996) kirjoittaessaan motivaatiosta. Musii-
kin, niin kuin muidenkin asioiden oppimista selittdd motivaatio, silld motivoituneen opiskeli-
jan kayttdytymistd luonnehtivat tehokkaan opiskelun tunnusmerkit. N&itd tunnusmerkkeja
ovat muun muassa tarkkaavaisuuden suuntaaminen kiinnostuksen kohteeseen, toiminnan pit-
kajanteisyys ja sitkeys seka tyoskentelyn laatu. Kun oppilas on motivoitunut, hanella on ener-

giaa tarttua musiikillisiin haasteisiin. (Ahonen 2004, 154.)

Oppimismotivaatio ja oppimisen tavoitteisuuden tarkeyttd korostetaan pedagogiikassa. Kou-
luopetuksen menestyksen ehtona onkin usein se, ettd oppilaat omaksuvat oppimisen tavoit-
teeksi. Mitd paremmin tdma tavoite siséistetéan, sitd enemman oppilas pyrkii organisoimaan

toimintaansa sen toteuttamiseksi. (Rauste-von Wright 1994, 35.)

Jos lapsi halutaan saada kiinnostuman musiikista, ja jopa aktiivisesti sitd harrastamaan, paras
keino tdhdn ei varmaankaan ole aloittaa musiikinopetus opettajalle tutuimmasta musiikista.
Mielekkainta olisi lahted liikkkeelle nuorelle itselle l&heisten musiikinlajien kautta. Vasta ta-
man jalkeen voisi pyrkid laajentamaan lapsen musiikillista kokemuspiiri& ja kiinnostusta mui-

ta musiikinlajeja kohtaan. (Anttila & Juvonen 2002, 8.)
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Motivoitunut opiskelija oppii paljon vaikkei olisi musiikillisesti lahjakas, kun taas lahjakas
opiskelija voi jaada keskinkertaiseksi muusikoksi, jos opiskelumotivaatio puuttuu. Monet pe-
dagogit ovat huomanneet tdman opetustytssdan ja kasvatuksen tutkijatkin korostavat moti-
vaation merkitysta oppimisessa (Anttila & Juvonen 2002, 99).

Yksilon tavoitteeseen suuntautuva kayttdytyminen tietyssé opiskelutilanteessa riippuu voi-
makkaasti tilanteen sosiaalisten piirteiden, erityisesti opettajan ja muiden opiskelijoiden seka
opiskeltavan asian ja tehtavien merkityksesté yksilolle. Opiskelumotivaatio on myo6s Kiinteésti
yhteydessa yksilon fysiologisiin tiloihin, kuten esimerkiksi vasymykseen. (Anttila & Juvonen
2002, 117.)

2.2.1 Harrastaminen

Musiikki on térked osa lapsen maailmaa. Musiikin avulla voi muun muassa valittaa tunteita,
joita on vaikea pukea sanoiksi. (Jarasto & Sinervo 1998, 210.) Peruskoulu tukee lapsen mu-
siikillista kehitystd, mutta antaa lahinnd virikkeitd vapaa-ajan musiikkiharrastukseen enem-
man kuin opettaa uusia musiikillisia tietoja ja taitoja. Koulun rinnalla Suomessa toimivat mu-
siikkioppilaitokset, vapaan sivistystyon musiikinopetus ja yksityisopetus. (Kosonen painossa,
1.)

Lapset musisoivat erilaisissa yhtyeissa, kuoroissa ja orkestereissa. Musiikki onkin urheilun
jalkeen suosituin harrastus ja musiikkiopistoihin tulisi enemman oppilaita kuin sisélle mahtuu.
(Sinkkonen 2005, 20.) Musiikkiharrastukset ovat vahvasti sukupuolisidonnaisia. Soitonopis-
keluun ja kuorolauluun rohkaistaan erityisesti tyttoja, ja poikia taas ohjataan enemman urhei-
luharrastusten pariin. (Kosonen painossa, 8.) Harrastukset ovat luonnollisesti tavattoman ar-
vokas kehityksen tuki ja tulevaisuuden padoma (Sinkkonen 2005, 20). Vanhempien mielen-
kiinto lapsen soittoharrastukseen ja tuki hanen opiskelulleen on erittéin tarkeaa.

Yha nuorempia lapsia viedéén harrastusten pariin. Vanhempien on kuitenkin syytd muistaa,
ettd omaehtoisuus ja omien kiinnostuksenkohteiden toteuttaminen ovat ehdoton edellytys hy-
valle musiikkisuhteelle. (Kosonen painossa, 8.) Harrastusta valittaessa lapsen taytyy saada
kertoa omista toiveistaan ja tarpeistaan. Aikuinen voi ehdottaa eri vaihtoehtoja, koska eihén
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lapsi muuten tieda mité on tarjolla. Vaihtoehdot auttavat lasta 10ytdmaan harrastuspiirin, jossa
lapsi viihtyy ja saa toteuttaa itsed&n. Harrastusten myota lapsi 16ytaa uusia kykyja ja taipu-
muksia ja minédkuva eheytyy. Lapsen itsetunto vahvistuu, kun hén hallitsee kehoaan tai aan-
t&an tai oppii soittamaan jotakin soitinta. (Jarasto & Sinervo 1998, 188.)

Suomalainen harmonikansoiton harrastus koostuu useista harrastamistasoista ja harrastamisen
paamaaristd. Kansalais- ja tyovéenopistojen merkitys harmonikansoiton harrastajille on suuri.
Suomalaisen harmonikansoiton tulevaisuudesta kirjoittaessaan Juvonen toteaa, ettd harrastaji-
en tilanne muuttuu sitd paremmaksi, mitd enemman koulutettuja opettajia valmistuu. Viime

kédessa harrastajien opetus tulee koulutetuilta opettajilta. (Juvonen 1992, 186,188,190.)

Kaikki ihmiset ovat jollakin tavalla musikaalisia. Musikaalisuus on useiden eri tekijoiden tu-
los, eikd mik&an yksittdinen piirre. Jos siis tuntee rytmin sykkivén suonissaan vaikkei osaisi
nuotilleen laulaa, voi toteuttaa toiveensa ja ryhtyé vaikka rumpaliksi — ndin voi kayttda hy-
vékseen vahvaa puoltaan musiikissa, eli rytmitajua. (Lindeberg-Piiroinen 1994, 47.)

2.3 Opettamisen pedagogiikasta

Opettajan tarkeimpid tehtévié esiopetuksessa ovat lapsituntemus, lapsen kehitysvaiheen ja op-
pimistarpeen tunnistaminen sekd vuorovaikutustaitojen tukeminen ja syventaminen seké las-
ten keskindisessa ettd aikuisen ja lapsen vélisessa suhteessa. Taman lisdksi opettajan pitdisi
tuntea opittavien alueiden sisélloét ja osata organisoida oppimistilanteita ja —ymparistoja.
(Korhonen 2001, 77.)

Ehdoton edellytys menestykselliselle soitonopiskelulle on toimiva opettaja-oppilassuhde. Op-
pilaalla ja opettajalla pitdd olla samansuuntaiset tavoitteet, ja parhaimmillaan opettaja-
oppilassuhteessa voidaan keskustella avoimesti ja olla samaa ja eri mieltd musiikkiin liittyvis-
t4 asioista. (Kosonen painossa, 12.) Valtaosa ihmisen oppimisesta tapahtuu vuorovaikutuk-
sessa muiden kanssa (Rauste-von Wright 1994, 36). Opettajan ja oppilaan persoonien taytyy
kohdata inhimilliselld tasolla. Heidan pitad hyvéksyé toisensa ihmising, viihtya toistensa seu-
rassa ja kunnioittaa toisiaan, suorituksen tasosta riippumatta. Opettajan taytyy olla ihmisena
kiinnostava, ei esimerkiksi arsyttavd. Opettaja-oppilas —suhteen tulisi olla l&heinen, mutta
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riippumaton, ja opettajalla tulee olla auktoriteettia, jota hdn ei kuitenkaan kéyté vallan luon-
teisesti. Tutkimusten mukaan téllainen suhde pitda ylla oppilaan kiinnostusta musiikinopiske-
luun. Viihtyminen tunnilla ei tietenkdan ole itsetarkoitus, mutta Kielteisessa ilmapiirissa ja
oppilaan ollessa tyytyméton opettajaansa hén ei kiinnostu opiskeltavasta asiasta ja opiskelu-
motivaatio on alhainen. Opettajan pitdd pystyda luomaan myonteinen vuorovaikutussuhde.
(Anttila & Juvonen 2002, 147.)

Soitto-opintojen alkuvaiheessa on tarkedad, ettd oppilas saa myonteisia kokemuksia soittotun-
neistaan ja nauttii vuorovaikutuksesta opettajan kanssa. Saavutukset opinnoissa eivét vield
tassé vaiheessa ole niink&én tarkeitd, vaan tarke&a on opettajan myonteinen tunnesuhde oppi-
laaseen, ja se, ettd soittotunnit ovat miellyttavié ja innostavia ja opiskelu tuottaa myonteisia
kokemuksia. Tarkedd on myos se, ettd opettaja uskoo oppilaansa mahdollisuuksiin ja kehityk-
seen. (Anttila & Juvonen 2002, 143.)

Aloitteleva soittaja rakentaa kiinnostusta musiikkiin ja kasitystaan itsestdén soittajana. Musii-
kinopiskelu on 16ytdretki musiikin maailmoihin ja omaan itseen, sekd omien taitojen avaamiin
mahdollisuuksiin. Soittaja oppii mitd musiikki on, ja mitd enemman hén siitd kiinnostuu, sita
voimakkaammin se alkaa vaikuttaa. Mielihyvé seuraa musiikin kuuntelusta ja soittamisesta ja
omasta edistymisesté. (Anttila & Juvonen 2002, 142.)

Ihmisyksilo kasvaa musiikin suhteen sellaiseksi kuin on kasvaakseen: jokaisella on omat mu-
siikkimieltymyksensé ja tapansa toteuttaa musiikkia. Pohjimmiltaan kyse on siité, kuinka pal-
jon yksilo omaehtoisesti vaivautuu tekeméén asian eteen. Musiikkiin kasvaminen merkitsee
lisdksi tunnekasvatusta. Siksi ei ole samantekevéad, mitd kasvattaja ajattelee musiikista omalla
kohdallaan ja omassa tydssadn: kasvattajalla on mahdollisuus vaikuttaa muiden ihmisen asen-
teisiin, valintoihin ja ilmapiiriin. Musiikkisuhde on yksi osa ihmisen kokonaispersoonallisuut-
ta eli omaa min&d. Jos yksilo kokee musiikin positiiviseksi voimavaraksi, on hanella kaytdssa
yksi ulottuvuus enemmén. Myonteinen musiikkisuhde tarkoittaa sitd, ettei torju musiikkia
kulttuuri-ilmiond, vaan pitaa sitd mahdollisuutena viihtyé ja viihdyttd, ja kehitté4 ja toteuttaa
itsedan merkityksellisella tavalla. (Lindeberg- Piiroinen 1994, 47-48.)
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3 MUSIIKILLINEN KEHITYS

Lapsen kokonaisvaltaista kehitystd ajatellen musiikkikasvatus liittyy kaikkiin kehityksen osa-
alueisiin tukien emotionaalista, motorista, sosiaalista ja kognitiivista kehitysta. Lapsen kehi-
tysvaiheiden tunteminen muodostaa systemaattisen musiikkitoiminnan suunnittelun ja kay-

tannon toteuttamisen perustan. (Lindeberg- Piiroinen 1994, 48.)

Lapsuus jaetaan eri kehitysvaiheisiin. Varhaislapsuudessa, esikouluvaiheessa ja alkuopetuk-
senkin aikana uudet kehitysvaiheet ovat helpommin havaittavissa, koska lapsen toiminnat
muuttuvat usein jyrkastikin. Myohemmassé kouluidssa kypsyminen ei tapahdu yhté nopeasti,
eikd sitd voida erotella kuten aikaisemmin. Kulloistakin lapsuusajan kypsymisvaihetta tulee
vastata sille kuuluva harjoitusmuoto. Jos ndin ei tapahdu, my6hemmassa vaiheessa lapselle
voi tulla vaikeuksia esimerkiksi hahmotuksessa ja motoriikassa. Tutkimukset osoittavat, ettd
kypsymisen ja oppimisen yhteyksiin tulee kiinnittdd huomiota. (Linnankivi, Tenkku & Urho
1988, 11.)

Kun puhutaan oppimisen valmiuksista, on syytd muistaa, ettd uusien psyykkisten prosessien
ja korkeammanasteisen toiminnan kehittyminen ei tapahdu sattumanvaraisesti. Oppiminen
etenee lapsilla kutakuinkin samassa jarjestyksessd, mutta oppimisen nopeus on eri lapsilla eri-
lainen. Musiikin valmiuksia kehitettdessé on otettava huomioon, ettd liian aikaisin aloitettu
harjoittaminen ilman lapsen saavuttamaa vastaavaa kypsyytta ei tuota toivottua tulosta. (Lin-
nankivi, Tenkku & Urho 1988, 11-12.)

Ympaérist0, jossa lapsi kehittyy, tarjoaa seké virikkeita ettd rajoituksia, muun muassa perintei-
t4 ja elamanmuotoja. Se tarjoaa myds vuorovaikutusympériston. Lapsen spontaani ajattelu ja
padttely liittyvat konkreettiseen maailmanmenoon, eli abstrakti, looginen péattely on pitkalti
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opetuksen tuotosta. Ne skeemat, joiden pohjalta lapsi jasentdd maailmaa ja sen tapahtumia,
kuvastavat lapsen kokemusmaailmaa: ndiden skeemojen tunteminen mahdollistaa lapsen ajat-

telun ja oppimisen ymmartamisen. (Rauste-von Wright 1994, 36.)

Musiikinopetuksen kaytantd Suomessa ja muuallakin maailmassa perustuu oletukselle, etté
myo6hdisemmat taidot rakentuvat aikaisemmin hankituille tiedoille ja taidoille. Kuitenkaan
taustalla ei ole yhteisesti hyvaksyttya psykologista vaiheteoriaa. Useimmat musiikillisen kehi-
tyksen mallit kohdistuvat musiikin kognitiiviseen alueeseen. Tama johtunee kognitiivisen tut-
kimuksen lapimurrosta, Kirjoittaa Paananen. (Paananen painossa, Kehitysteoriat ja mallit 1.)

3.1 Laulamisen kehittyminen

Lasten laulamisen kehityksessé on havaittavissa kolme erilaista vaihetta: spontaanin laulun
vaihe, jaljittelyvaihe ja tonaalisuuden omaksumisen vaihe. Spontaaneja lauluja, eli lapsen
oma-aloitteisesti tuottamia lauluja, lapsi alkaa tuottaa 1-1,5-vuoden idssé. Laulut ovat aluksi
sanattomia, alkeellisia hyrailyja, mutta myohemmin lapsi alkaa kayttadé niissd oppimiaan sa-
noja. Melodisesti laulut rakentuvat muutamista motiiveista, ja intervallit ovat suppeita. 2—3-
vuoden i&ssd laulut kasvavat pidemmiksi. Ne rakentuvat lyhyista sdkeistd, joita toistetaan
useita kertoja. Niissa toistuu yleensa sama rytmihahmo, melodiassa on tunnistettava kaarros ja
tonaalinen keskus puuttuu. Laulun lopettaminen tapahtuu mielivaltaisesti. Yleensa spontaani
laulu myotailee lapsen puuhia, esimerkiksi leikkimista ja mukana on myos liiketta. Lastenlau-
lujen opetteleminen ei kuitenkaan nayté kiinnostavan tassd vaiheessa. (Ahonen 2004, 84-86.)

Jaljittelyvaiheessa lapsi alkaa jaljitelld kuulemiaan melodioita. Ndmé& melodiat ovat yleensa
ns. standardimelodioita, eli kulttuuriin vakiintuneita tyypillisia lastenlauluja. Aluksi ndma jal-
jiteltavat laulut sekoittuvat lapsen omiin spontaaneihin tuotoksiin. Vhitellen opituista lauluis-
ta lainataan pidempid jaksoja ja niité liitetadn toisiinsa. Néista syntyy melodian, rytmin ja sa-
nojen vapaamuotoisia yhdistelmid. Lapsen spontaanit tuotokset ja standardilaulut kulkevat
aluksi rinnakkain, mutta véhitellen standardilaulut saavat etusijan lauluohjelmistossa. Viisi-
vuotiaalla voi olla hallussaan jo laajakin repertuaari lastenlauluja. Sanat ovat tarked motivoija
laulamiseen. Ahonen viittaa Moogiin (1976), jonka mukaan sanat helpottavat oleellisesti lau-
lujen rytmin oppimista. Viimeiseksi opitaan melodia. Jéljittelyvaiheessa lapsen musiikillisessa
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kehityksessa tapahtuu suuri muutos: musiikki saa sosiaalisen merkityksen. Lapsi ei laula endé
vain itselleen, vaan mukana voi olla vaikka kuulija. Laulujen jéljittelemisen kautta lapsi oppii
séveljarjestelmén sadnndonmukaisuudet. Jaljittelyvaiheessa lapsella on myds tarve toistaa opit-
tua. (Ahonen 2004, 86-88.)

Tonaalisuuden omaksumisen vaihe ajoittuu esikoulu- ja alakouluvaiheeseen. Tonaalisuuden
omaksumisen vaiheessa melodian hahmottamista alkaa ohjata diatoninen asteikko. Savelpuh-
taus paranee ja tonaalisuus lisééantyy, eli lapsi oppii laulamaan entista tarkemmin. Laaja yksi-
mielisyys vallitseekin siit4, ettd lasten ika ja laulamisen sévelpuhtaus ovat sidoksissa toisiinsa.
(Ahonen 2004, 88-89.)

Oppimateriaalini sijoittuu laulamisen kehityksessé tonaalisuuden omaksumisen vaiheeseen.
Olen liittanyt lahes kaikkiin oppimateriaalissani oleviin kappaleisiin myds sanat. Sanat voivat
auttaa rytmin opiskelussa, ja toisaalta laulun opettelu tuo mukavaa vaihtelua soittamiseen.
Oppilas voi myos sdestéa itseddn, eli soittaa ja laulaa samanaikaisesti. Sanojen lisddmiseen
oppimateriaaliin on vaikuttanut myos se, ettd kappaleet saattavat tuntua tutummilta, kun niissa

on sanat. Oppilas voi huomata ettd tatdhan on koulussa laulettu, ja innostua kappaleesta.

3.2 Musiikin elementtien omaksuminen

3.2.1 Rytmi

Pienten lasten musiikkik&yttaytymiseksi tulkittavat merkit mielletd&n helposti rytmiin. Nama
kehon liikkeet saattavatkin olla rytmin stimuloimia. Kestad kuitenkin vuosia ennen kuin lapsi
oppii suhteuttamaan liikkeensé tahdonalaisesti musiikin rytmiin. Yksi oleellinen edellytys
rytmisten taitojen omaksumiselle on lapsen motorinen kehitys. Se puolestaan kytkeytyy kyp-

symiseen ja keskushermoston kasvuun. (Ahonen 2004, 90-91.)

Lapsen ensimmadiset sadnnodlliseen sykkeeseen viittaavat rytmit tulevat esiin, kun lapsi lyo le-
luillaan lattiaan. LyOnteja saattaa saddella kehon spontaani syke, primitiivinen perusrytmi.
Lapsi alkaa tuottaa rytmej& myos spontaanin laulamisen yhteydessa. Rytmit ovat alkeellisia ja
toistavat usein samaa aika-arvoa. Yhden sékeen aikana rytmi sdilyy yleensd tasaisena, mutta

pidemmaéssa jaksossa perussyke horjuu. Tauko johtuu yleensa hengittdmisen tarpeesta eika
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niink&&n perussykkeesta. Sanojen liittdminen lauluihin antaa mahdollisuuden vaihtelevimpiin
ja monipuolisempiin rytmeihin. Viiden vuoden i&ssa rytmin omaksumisessa tapahtuu suuri
askel: t&lloin lasten suoritukset ovat jo l&helld kulttuurisesti vakiintuneita rytmin muotoja.
Metrin omaksuminen on rytmisen kehityksen erds tarkeé vaihe. (Ahonen 2004, 91-93.)

Lapsen rytminen kehitys alkaa jo ennen syntymad, ja kehitys jatkuu ainakin 11-12 ik&vuoteen
asti. Tarkeimmét tonaalisen musiikkikulttuurin piirissad kehittyvat hierarkkiset jarjestelmét
ovat rytminen ryhmittely ja metri. Ennen kouluikd& tuottaminen on yhteydessa sensomotori-
seen kontrolliin ja paikallisiin kuvioihin kuten sanarytmeihin, ja kouluidssa rakenteet muodos-
tuvat hierarkkisiksi. (Paananen painossa, Rytmin kehittyminen 14.) Jos lapsi aloittaa soitto-
harrastuksen n.7-10-vuotiaana, on hdn jo rytmin kehityksessa pitkéalld. Tdma on syyté ottaa
huomioon oppimateriaalia tehdessa.

Improvisoinnissa rytmin tuottaminen on rikkaampaa ilman sdveltasoa. Rytmin rakenteet jaa-
vét helposti séveltason varjoon. Musiikkikasvattajan on syytd muistaa, ettd lapsilla on kykya
ja intoa keksia omia rytmejéan, ja ettd keksiminen on motivoivaa ja tehokasta oppimisen kan-
nalta. (Paananen painossa, Rytmin kehittyminen 14.)

3.2.2 Melodia

Melodian kaarroksella eli kontuurilla tarkoitetaan savelten muodostamaa hahmoa, eli nouse-
vien ja laskevien sédvelhahmojen piirtdméa suurpiirteista aariviivaa. Kaarros pyrkii jéljittele-

maan melodiaa vain ylimalkaisesti. Olennaista on vain liikkeen suunta. (Ahonen 2004, 96.)

Alkuvaiheessa puheen ja musiikin havaitseminen saattavat muistuttaa toisiaan. Kasitykset sii-
t4, koska lapset omaksuvat tarkat séveltasosuhteet eli intervallit, ovat perdisin laulamisen tut-
kimuksista. Lasten laulaminen aktivoituu toisen ikdvuoden jalkeen, laulamisen jaljittelyvai-
heessa. Tutkimuksissa on havaittu, ettd 2-3-vuotias pystyy toistamaan yksittdisen sakeen kaar-
roksen ja rytmin, mutta intervallit eivét vield ole tarkkoja. Intervallit tarkentuvat véhitellen, ja
tarkkoja intervalleja ilmaantuu joihinkin sakeisiin. Intervallien vakiintuminen on kuitenkin
hidasta. Vakiintumiseen vaikuttaa ympérist0 ja oppimiskokemusten maard. Lasten musiikilli-
nen kehitys siis etenee melodialinjan karkeasta tunnistamisesta kohti tarkkoja intervalleja.
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(Ahonen 2004, 96-97.) Ikavuosina 5-8 lapsen kyky havaita muutoksia melodiaintervalleissa
kehittyy voimakkaasti. Lapsi alkaa havaita myos sévellajeja yksityiskohtaisemmin. (Paananen
painossa, Sdveltason kehittyminen 14.) 7-10-vuotias pystyy laulamaan jo tarkkoja intervalle-
ja. Oppimateriaalissani olevat kappaleet eivat ole liian vaikeita laulettavaksi.

Tutkimukset osoittavat, ettd kouluidn kynnykselld lapsen tarkkailun kohteena on erityisesti
melodian kaarros. Savellajit ovat vield suurpiirteisia kokoelmia, vaikka tassé vaiheessa tonaa-
linen keskus saattaa sdilya jo koko laulun ajan. Koulun alkuvaiheessa lapsi mieltdd melo-
diasavelet funktionaalisesti eli osana kuviota, mutta myohemmin tdméan jarjestyksen paalle
kehittyy formaali asteikkopohjainen jérjestys. (Paananen painossa, Saveltason kehittyminen
14.)

3.2.3 Harmonia

Koska tonaalisessa musiikissa melodia ja harmonia ovat tiiviissa vuorovaikutuksessa, sointu-
rakenteen tunnistaminen voi helpottaa melodian hahmottamista ja melodian hahmottaminen
sointujen kuulemista. Harmonian omaksumista vaikeuttaa kuitenkin se, ettd sointujen kayttéa-
minen ei ole yhta spontaania ja helppoa kuin melodian tuottaminen. Lapsen on vaikea tuottaa
sointupohjaa, koska siihen tarvitaan sointusoitin kuten harmonikka tai piano, ja niiden soitta-
minen taas edellyttdd formaalista opetusta. Lapsi kuitenkin kohtaa sointuja esimerkiksi laulu-
jen sdestyksissd ja monidanisten laulujen yhteydessa. Yleisen kasityksen mukaan harmonian
taitojen ajatellaan kehittyvdn myéhemmin kuin rytmin tai melodisten taitojen. Tahén kéasityk-
seen on saatu tukea tutkimuksista, joiden mukaan lapset eivat valitd, jos laulua saestetaan eri
sévellajista kuin missd melodia liikkuu. Vaikka lapset eivat pysty hyddyntamaan harmoniaa
aikuisten tavoin, kannattaa kuitenkin esimerkiksi lauluja séestda soinnuin, koska harmonian
omaksuminen vaatii pitkdaikaista altistumista soinnutuksen sdénndille. Tama piileva tietopoh-
ja on vélttamaton edellytys sointurakenteiden tietoiseksi tekemiseen formaalisessa koulutuk-
sessa. (Ahonen 2004, 102-104.)

Harmonikansoitossa soinnut eli harmonian voi ottaa heti soitonopiskelun alussa mukaan.
Harmonikassa bassopuolella on perus- ja sointubassot, jotka séestavét yleensa oikealla ké&della
soitettavaa melodiaa. Lapsi oppii kokemukseni mukaan melko pian kuulemaan, soittaako han
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oikeaa bassoa, eli sopiiko basso melodiaan. Joillakin taito kehittyy my6hemmin, mutta suu-
rimmalla osalla kappale pyséhtyy véaréé bassoa soitettaessa, ja lapsi ihmettelee miksi soitto
kuulostaa oudolta tai vaaralta. Han ei itse valttdméatta kuule, ettd kyse on bassosta, mutta

huomaa, ettei jokin tdsmaa.

Myos tonaalisuuden keskeisiin ominaisuuksiin kuuluva funktionaalisuus omaksutaan yleensé
tiedostamattomasti kuulijan ollessa vuorovaikutuksessa musiikkiohjelmiston kanssa. Siitd,
koska lapsi omaksuu tonaalisen musiikin funktionaaliset tehot, on vain vahén tutkimuksia.
(Ahonen 2004, 105.) Tutkimukset osoittavat kuitenkin, ettd funktionaalisissa odotuksissa
muutoksia tapahtuu kokemuksen ja oppimisen seurauksena. Ndma muutokset tapahtuvat vuo-
sien kuluessa. Peruskoulun ala-asteidssa muutosta nayttaa tapahtuvan huomattavasti. Koulun
alkaessa funktionaaliset odotukset ovat vasta aluillaan, mutta ala-asteen loppuessa oppilailla

on jo selkeitd odotuksia savelten jarjestymisesta. (Ahonen 2004, 108.)

Improvisaatiotutkimuksilla on selvitetty, ettd lapsilla on ian myo6ta kehittyva taito tarkastella
musiikin peruselementtejé eli rytmié, melodiaa, metrid ja tonaliteettia. 6—7-vuotiaat tarkkaavat
melodian improvisaatiossa enimmakseen vain yhtd elementtid, rytmid tai tonaalisesti stabiileja
savelia, tamén jalkeen he pystyvét havainnoimaan kahta tai kolmea elementtid samanaikaises-
ti, ja 10-11-vuotiaina lapset pystyvat huomioimaan jo kaikkia neljaa elementtia. (Paananen

painossa, Saveltason kehittyminen 14.)
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4 OPETUSSUUNNITELMA

Opetussuunnitelma toimii siltana hallinnollisen ja didaktisen sektorin valilla, mutta myo6s di-
daktisen prosessin selkarankana. Opetussuunnitelman avulla yhteiskunta pyrkii méarittdmaan
koulutuksen tavoitteet. (Rauste-von Wright 1994, 145.)

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2004) méaaritelladn musiikin opetuksen ta-
voitteeksi oppilaan rohkaisemisen musiikillisen toimintaan, musiikillisen ilmaisun vélineiden
antamisen ja kokonaisvaltaisen kasvun tukemisen. (Perusopetuksen opetussuunnitelman pe-
rusteet 2004, 232.) POPS:ssa keskeisig, ja myds harmonikkakirjaan sopivia tavoitteita, ovat
perussyketajua kehittavat harjoitukset, ikdkauteen sopivat laululeikit, musiikillinen keksint&
mm. improvisoinnin keinoin ja musiikin elementteihin liittyvaan peruskésitteistoon tutustu-
minen (POPS 2004, 232-233).

Koulun musiikkikirjat soveltuvat hyvin myds harmonikansoittoon. Kappaleiden melodiat ei-
vét kulje kovin laajalla alueella ja rytmit ovat helpohkoja. Soinnutus on koululauluissa ainoa,
jota yleensd joutuu muuttamaan, kun valitsee sopivia kappaleita harmonikansoiton opiske-
luun. Tdma johtuu siitg, ettd soinnutukset on Kirjoissa tehty pianoa ajatellen, ja usein suoraan

harmonikalla soitettuna kappaleiden soinnutukset ovat liian vaikeita soittaa bassolla.

Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry:n harmonikan tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin oh-
jeet (2005) pohjautuvat taiteen perusopetuksen laajan oppimadrén opetussuunnitelmaan. Pe-
rustaso 1 yleisissa tavoitteissa on hyvié tavoitteita ja ohjeita, jotka soveltuvat myds omaan
oppimateriaaliini. Tavoitteina on mm. ett4 oppilas oppii lukemaan helppoa nuottitekstid ja
oppii harjoittelun peruselementtejd, joita ovat saannollisyys, monipuolisuus ja itsendisyys.
Oppilas saa valmiuksia uusien savellysten oppimiseen, ulkoa oppimiseen ja yksinkertaisten
musiikillisten rakenteiden hahmottamiseen. Oppilaalle opetetaan fraseeraukseen seka tekni-
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siin ja taiteellisiin perustaitoihin liittyvia asioita, ja hdn saa ohjausta esiintymiskayttaytymi-
seen. Naiden lisdksi tavoitteena on antaa valmiuksia yhteismusisointiin ja neuvoja, miten pi-
t4a hyvéa huolta soittimesta. (Harmonikansoiton tasosuoritusten sisallot ja arvioinnin perus-
teet 2005, 2, 4.)

4.1 Perinne

Suomalaisilla on rikas kulttuuriperintd. Suomessa lastenkulttuuri alkoi vakiintua kulttuurityon
osa-alueeksi 1970-luvulla, ja 1981 opetusministerion budjetti sai oman momentin lastenkult-
tuurille. Solastie (2005) kysyy artikkelissaan "Vainamdisesta Pinocchioon. Perinteen merkitys
taidekasvatuksessa”, ettd huolehditaanko nykyé&én kansanperinteen siirtdmisestd seuraaville
sukupolville? Opetussuunnitelman perusteissa 2004 on vain yksi lause, jossa sanotaan, ettd
perusopetuksen tehtdvana on kulttuuriperinndn siirto sukupolvelta toiselle, kun taas saamen ja
viittomakielisen kulttuurin yllapitdmiseksi on olemassa useita tavoitteita. Kasvattajat ovat
portinvartijoina useimmiten tilanteissa, joissa lapsi on tekemisissa perinteen kanssa. Kasvatta-
ja voi sensuroida ja valikoida sitd ainesta, jonka d&relle lapsi paéstetddn. Kansanperinne ei ole
vain tuohivirsuperinteen jaanne, eika perinne ole pelkéastdan havinnytta talonpoikaiskulttuuria.
Kaikki ymparillamme on perinnettd, ja me elamme sen keskelld. Perinne muuttuu koko ajan,
ja kulttuuria luodaan joka pdiva. Kulttuuri on tietoa, joka kulkeutuu sukupolvelta toiselle. (So-
lastie 2005/2006, 2-4.) Kansanlaulut ovat sdvelmiltdén tarttuvia, ja soveltuvat erinomaisesti
opetuskayttoon. Olen huomannut musiikinopettajan tyota tehdessani, ettd 7.luokkalaiset eivét
tunne kansanlauluja, jotka ovat minulle itselleni tuttuja. Kansanlauluperinne on meilla rikas ja
sitd pitaé vaalia. Koulun, sek& koulun ulkopuolinen musiikinopetus ovat ainoa tie vieda tata

hienoa kulttuuriperinnett lapsille.

Lastenmusiikki on jdédméssad muun musiikin varjoon. Lapsille tarjotaan musiikkia, joka aikai-
semmin olisi luokiteltu nuorisomusiikiksi, ja laulujen sanat kertovat usein lapsille vieraista
tunteista ja kokemuksista. Myds suuri osa lapsille suunnatusta musiikista jéljittelee nuoriso-
musiikkia, esimerkkind tasta vaikkapa smurffilaulut. Lasten musiikkimakuun vaikuttaa suu-
resti vanhempien esimerkki. Jos aikuiset arvostaisivat lastenmusiikkia ja kuuntelisivat sité las-
ten kanssa, lapset varmasti kiinnostuisivat siitd enemman. Musiikki on térked arvojen, muodin

ja ideoiden valittgja. Sanat ja rytmi kertovat oman viestinsa ja videot omansa. Elaménilo ja —
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halu ovat lapsuuden terveitd tuntomerkkeja, ja huolistaankin lapsi osaisi laulaa lapsen tavalla.
(Jarasto & Sinervo 1998, 210-212.)

Jaljittelemélld lastenlauluja lapsi oppii hantd ympéaroivan kulttuurin vakiintuneita rytmihah-
moja ja —malleja (Ahonen 2004, 91). Lastenlauluissa ké&sitelladn lasten kokemusmaailmasta
tuttuja asioita. Tdma on yksi syy, miksi haluan jatkaa lastenlauluperinnettd myds harmonikan-
soiton oppikirjaan. Sanojen liittdminen oppikirjaan on mielestani hyodyllista, liittyen lasten
kokemusmaailmaan, ja sanat auttavat myos rytmin opiskelussa. Melodiat lastenlauluissa ovat
usein yksinkertaisia, ja siksi sopivia alkeisoppikirjan materiaaliksi.
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5 AIKAISEMPIA TUTKIMUKSIA

Harmonikansoittoon liittyvia tutkimuksia on tehty Jyvaskyldssdé muutama. Mika Hakala
(2007) on pro gradu -tydssaan "Vapaa sdestys harmonikalla” verrannut harmonikan ja pianon
vapaan sdestyksen musiikillisia sisaltoja ja toteuttamistapoja. Tama laadullinen tapaustutki-
mus antaa tietoa siit4, mitd hyva harmonikkaséestys voi pitaa sisalldén ja mitd asioita séesta-
essa on hyva ottaa huomioon. Antti Juvosen pro gradu “Harmonikka, sen kehitys, rakenne ja
sormittamisen perusteet” (1984) ja lisensiaatin tyd (1992) “Hanurilla moneen makuun: har-
monikansoiton harrastajat Suomessa” ovat Hakalan tyon lisdksi ainoita harmonikansoittoon
liittyvid opinnaytteitd Jyvaskylén yliopiston musiikin laitoksella. Ndmé tyot eivét suoranaises-
ti liity omaan tyohoni. Muita harmonikansoittoon liittyvid tutkimuksia en 10ytanyt. Luvussa 7

olen analysoinut harmonikansoiton alkeisoppikirjoja.

Annu Tuovila (2003) on tehnyt vaitéskirjan ”Ma soitan ihan omasta ilosta: pitkittainen tutki-
mus 7-13-vuotiaiden lasten musiikin harjoittamisesta ja musiikkiopisto-opiskelusta”. Tuovi-
lan tutkimus osoitti, ettd lasten musiikkiharrastus perustuu omaehtoiseen kuulonvaraiseen mu-
siikkikulttuuriin, jossa kuunteleminen, laulaminen, soittaminen ja tanssiminen sulautuvat mu-
siikillisiksi kokonaisuuksiksi ja leikeiksi. Lasten aloitteiden kuunteleminen, heidan merki-
tysmaailmansa ymmartdminen ja heidan ehdotustensa kuunteleminen johtaa antoisaan yhteis-
tydhon. (Tuovila 2003, 4, 251).

Erja Kosonen on tutkinut musiikin harrastamista. Hanen lisensiaattitytnsa ”Soittamisen moti-
vaatio varhaisnuorilla” (1996) ja vaitoskirjansa “"Mitd mieltd on pianonsoitossa? 13-15-
vuotiaiden pianonsoittajien kokemuksia musiikkiharrastuksestaan” (2001) késittelevdt mo-

lemmat nuorten musiikkiharrastusta.
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Kati Mannist0 (1999) on puolestaan laatinut kriteereja varhaisnuorten eli 12—-15-vuotiaiden
alkeispianokoululle. Hanen mielestdan hyvan oppimateriaalin edellytyksina ovat musiikillis-
ten mielekkyyskokemuksien tukeminen ja oppilaiden kokemusmaailman ndkyminen kappale-

valinnoissa. (Ménnistd 1999, 74.) Naité aion toteuttaa myds omassa oppimateriaalissani.
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6 TUTKIMUSASETELMA

6.1 Tutkimustehtava

Tutkimustehtdvanani on laatia harmonikansoiton alkeisoppimateriaalia alakouluikéisille lap-
sille, soittoharrastuksen noin 7-10 -vuotiaana aloittaville lapsille. Laatiessani alkeisoppimate-
riaalia olen ottanut huomioon kohderyhmén, tavoitteet, ohjelmiston, soittotekniikan ja musii-
kin teorian opettamisen seka koulun musiikin opetuksen opetussuunnitelman ja kaytdssa ole-
vat musiikinkirjat. Tutkimuksen oheismateriaalina on tarkoitus laatia mielekas alkeisopas, jo-
ka lahentad koulun musiikinopetusta ja harmonikansoiton harrastamista, sekd kehittdd omaa
opettajuuttani. Tutkimukseni aihepiiriin kuuluu myos tarkastella lapsen musiikillista kehitty-
mista, oppimisndkemysté ja aikaisempaa harmonikansoiton alkeisoppimateriaalia. Ajatus al-
keisoppaan laatimiseen syntyi, kun kaytdssa olevat harmonikansoiton alkeisoppikirjat eivéat
mielesténi soveltuneet sellaisenaan lapsille. Ne ovat suunnatut 1&hinng aikuisille. Tutkimusai-
neistoni on itse laatimani alkeisopas: luvussa 8 kuvaan ja perustelen yksityiskohtaisesti tdmén

oppaan sisaltoa.

6.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimusmenetelmanani on laatia harmonikansoiton alkeisoppimateriaalia aikaisempien op-
pikirjojen, tutkimusten ja Kirjallisuuden sekd omien kokemusteni perusteella. Kun laadin
omaa oppimateriaalia, tutustuin lasten musiikillista kehitysta ja oppimisnakemyksié kasittele-

vaan Kirjallisuuteen ja analysoin olemassa olevia oppikirjoja.

Tutkimukseni on kvalitatiivinen tapaustutkimus, missé kehitén itseani opettajana ja tutkijana,
sekd laadin mielekdastd oppimateriaalia lapsille. P&amaaréna on tutkimuksen tekemisen lisaksi

toiminnan kehittdminen. En varsinaisesti testaa oppimateriaaliani, vaan teen sen aikaisempien
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opetuskokemuksieni perusteella. Joitakin yksittdisia kappaleita materiaalista olen kuitenkin

kayttanyt jo opetuksessani.

Tapaustutkimus on oivallinen lahestymistapa opetuksen ja oppimisen tutkimuksessa, jossa on
kyseessa kaytannon ongelmien tarkastelu (Syrjala 1994, 11). Tutkimuksessani kdytannén on-
gelma on sopivan oppimateriaalin puuttuminen. Ongelmaa lahden ratkaisemaan tutkimalla
oppimiskaésitystd, musiikillista kehitysta sekd olemassa olevia oppimateriaaleja, ja niiden poh-
jalta pyrin tekeméén mielekasté ja lapsen kokemusmaailmaan liittyvad oppimateriaalia.

Opettajan ammattitaidon olennaisena osana pidetddn valmiutta oman tyon tutkimiseen. Toi-
mintatutkimuksesta, joka on tapaustutkimuksen alalaji, kirjoittaessaan Syrjala Kirjoittaa ta-
paustutkimuksen yhdistavén opettajan ja tutkijan roolit toisiinsa. Tutkimusta tehdessa opettaja
saa kayttdonsa uusia ajatuksia ja taitoja ja voi samalla tiedostaa ja muotoilla uudelleen omia
kaytannon kokemukseen pohjautuvia teorioita. Tutkimuksen avulla tutkija pyrkii parantamaan
sosiaalisia tai kasvatuksellisia kaytant6jaan. Tutkimusta voidaan pitad arkielamaan liittyvana
tieteellisend toimintana ja ammatillisena oppimisprosessina. Tutkimusta voi tehd& yksin, kun
tuntee tarvetta muutoksiin ja haluaa kokeilla omia ideoitaan k&ytdnnossa. (Syrjala 1994, 25-
26, 30, 33.)

Tutustuin ensin lapsen musiikilliseen kehitykseen ja oppimisnakemyksiin sek& analysoin
olemassa olevia harmonikansoiton alkeisoppikirjoja. Omaa oppimateriaalia laatiessani kaytin
hyvékseni yhdeksan vuoden kokemustani harmonikansoiton opettajana, sekd muistelin omia
hyvaksi toteamiani keinoja ja kappaleita sek& vuosien aikana oppilailta tulleita toiveita ja ky-
symyksia.
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6.3 Tutkijan rooli

Olen valmistunut harmonikansoitonopettajaksi vuonna 2003. Olen opettanut yksityisesti har-
monikansoittoa yhdeksan vuotta, ja minulla on ollut 2-6 oppilasta vuodessa. Nyt olen toista
vuotta myo6s tydvaenopistossa harmonikansoitonopettajana, ja siella minulla on talla hetkelld

l&hes 40 oppilasta.

Mielesténi harmonikansoiton alkeisoppikirjoissa ei ole tarpeeksi lapsille suunnattua materiaa-
lia. Melodiabassoharmonikalle on tehty jonkin verran oppikirjoja, jotka on selkeasti lapsille
suunnattu, mutta jostakin syysta standardibassoharmonikalle oppikirjoja ei ole tehty. Kuiten-
kin standardibassoharmonikkaa soitetaan enemman kuin melodiabassoharmonikkaa. Hyvan
oppikirjan ja —materiaalin puute sai minut innostumaan oman oppimateriaalin teosta. Itse te-

keméll& saisin sellaista materiaalia, jota olen toivonut.

Musiikkikasvatuksen opintoja tehdesséni tutkin paljon peruskoulun musiikinkirjoja. Huoma-
sin, ettd niissa on hyvia ja soveltuvia kappaleita, joita ei kuitenkaan ole hyddynnetty harmoni-
kansoitonopetuksessa. Joitakin kansanlauluja on seka koulukirjoissa ettd harmonikkakirjoissa,
mutta muuten koulun musiikinkirjojen lastenlauluohjelmisto on jaanyt hy6dyntamétta. Oppi-
laani ovat joskus pyytaneet, ettd opetellaan musiikinkirjoista kappaleita, ja ndin olemme teh-
neetkin. Jotkut kappaleet vain ovat hieman vaikeita soittaa suoraan koulun kirjoista bassovii-
vaston yleensa puuttuessa, joten ne pitéa kirjoittaa ja mahdollisesti my6s sovittaa uudelleen,

jotta ne soveltuisivat harmonikansoittoon.

Itse olen aloittanut soittamisen 5-vuotiaana. Muistan soittaneeni muun muassa Pihlajamaan
Harmonikkakoulua. Minulla ei ole selke&dd muistikuvaa, mité silloin pidin kirjan kappaleista,
mutta tuttuja ne eivat minulle olleet. Kappaleiden valitsemista omaan oppaaseeni helpotti se,
ettd minusta lasten pitéda saada soittaa ja laulaa lastenlauluja, ei nuorisolle tai aikuisille suun-
nattuja lauluja. Minusta koulun musiikinkirjoissa on sek& uusia ettd vanhoja lastenlauluja, jot-
ka ovat melodioiltaan sopivia alkeisopetukseen, ja sanoiltaan lasten kokemusmaailmaan liit-
tyvid. Monen vuoden kansantanssin harrastaminen ja sdestdminen taas vaikuttivat kansanlau-

lujen valitsemiseen oppimateriaaliini. Olen huolestunut siitd, ettd lapset ja nuoret eivét tunnu
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tuntevan laisinkaan kansanlaulujamme. Naiden valintakriteereiden vuoksi materiaalistani tuli

omia musiikkimieltymyksiani vastaava.

6.4 Tutkimuksen luotettavuus

Kvalitatiivisen eli laadullisen tutkimuksen lahtokohtana on todellisen eldmén kuvaaminen.
Tutkijan on mahdotonta irtautua arvolédhtékohdista, koska arvot muovaavat sitd, miten py-
rimme ymmartdmaén tutkimiamme ilmigita. Objektiivisuuden saavuttaminen on myds mah-
dotonta, koska tutkija ja se, mitd asiasta tiedetdén, kietoutuvat toisiinsa. (Hirsjarvi, Remes &
Sajavaara 2007, 157.) Tutkija on toimiva subjekti, joka tulkitsee esimerkiksi sosiaalista tilan-
netta omasta ndkokulmastaan. Tdman vuoksi tutkijan saavuttama tieto ei voi olla objektiivista.
Siksi tapaustutkimus maédritelld&n usein arvosidonnaiseksi ja subjektiiviseksi ldhestymista-
vaksi. Tutkija tekee tutkimustaan usein itsestdén. Tassa tapauksessa tieto on siis olemassa tut-
kijan elamismaailman eli henkilokohtaisen tulkitsevan kokemuksen kautta. (Heikkinen 2001,
179.)

Laadullisen tutkimuksen luotettavuutta liséa se, ettd tutkija selostaa tarkasti tutkimuksen to-
teuttamisen (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2007, 227). Olen ty6ssani kertonut perustelut tyén
tekemiselle, sekd sen, miten olen omaa oppimateriaalia tydstanyt ja mité teoreettisia l1ahtokoh-
tia siind on ollut. Tyoté& rajatessani paadyin siihen, etten testaa oppimateriaaliani. Oppimateri-
aalini syntyi Kkirjallisuuden ja kokemuksen perusteella. Olen kuitenkin perehtynyt kayttdmaani
aineistoon huolellisesti ja se lisaé tutkimuksen luotettavuutta.
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7 OPPIKIRJA-ANALYYSI AIKAISEMMISTA HARMONIKANSOITON
OPPIKIRJOISTA

Analysoin kuusi harmonikansoiton alkeisoppikirjaa. Rajasin analysoitavat kirjat kasittelemaan
suomalaisia alkeisoppikirjoja standardibassoharmonikalle. Tein oppikirja-analyysin Veikko
Ahvenaisen "Harmonikka-aapisesta” (1984), Veikko Ahvenaisen ”"Harmonikkakoulu 17:st&
(1987), Sirkka Kelopuron "Harmonikkasirkuksesta” (1994), Kimmo Mattilan ja Timo Kinnu-
sen "Harmonikan ABC”:std (2002), Lasse Pihlajamaan H”armonikkakoulusta” (1967) seké&
Viljo Vesterisen ja George de Godzinskyn ”Joka miehen harmonikkakoulusta” (1982). Lahes
kaikki kirjat ovat 1. painoksia, paitsi Ahvenaisen "Harmonikkakoulu 1” (uusittu ja tdydennet-
ty laitos), ja Viljo Vesterisen ja George de Godzinskyn ”Joka miehen harmonikkakoulu” on 8.
painos. Suomen Harmonikkainstituutista saamani tiedon mukaan (2006) mukaan muita suo-
malaisia alkeisoppikirjoja ei ole julkaistu. Naistd analysoimistani kirjoista VVesterisen ja God-
zinskyn harmonikkakoulu ei sovellu minusta lainkaan lapsille, koska se on vaikeustasoltaan
lilan vaativa kirja. En ole myosk&éan kuullut, etté sitd opettajat nykyéaan kayttaisivat, mutta lii-
tan sen analyysin mukaan vertailun vuoksi. Muut analysoimani oppikirjat soveltuvat mieles-

tani ainakin osittain lasten opetukseen.

Kuusisto on tehnyt 1980-luvun lopulla oppimateriaalitutkimuksen, jossa opettajat pitivét op-
pimateriaalien tarkeimpénd ominaisuutena Kielellistd selkeyttd. Lahes yhté tarke&nd pidettiin
oppilaiden kehitystason huomioon ottamista sek& useissa vastauksissa toivottiin eriyttavaa
oppimateriaalia, joka ohjaisi oppilaita itsendiseen tiedonhankintaan. Oppimateriaalien valin-
taan vaikuttavista tekijoista opettajat mainitsivat tarkeimméaksi motivoivuuden. Oppimateriaa-
litutkimuksessaan Kuusisto kysyi, miksi oppimateriaaleja kaytetadan, ja vastaukseksi han sai
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opettajilta, ettd oppimateriaaleilla haluttiin edistdd oppimista ja lisaté oppimisen tehokkuutta.

Materiaalilla oli my6s opettajan tyoté helpottava funktio. (Kuusisto 1989, 20, 26, 28.)

Tornroos (2004) viittaa Englundiin (1999) kirjoittaessaan oppimateriaalin vahvasta asemasta
opetuksessa. Englund on koonnut artikkeliinsa Ruotsissa tehtyjen oppimateriaalitutkimusten
tuloksia. Englund nostaa artikkelissaan esille viisi oppikirjan kayton perustelua: oppikirja ta-
kaa opetuksen tietotavoitteiden tayttymisen, oppikirjat ovat opetusta koossapitévié ja luovat
turvallisuuden tunnetta niin oppilaille kuin opettajillekin, oppikirjat helpottavat oppilasarvi-
ointia siséltaessaan sen, mita oppilaiden tuleekin hallita, neljanten oppikirjoilla on opettajien
tyotd helpottava vaikutus ja oppikirjat myos helpottavat jarjestyksen yllapitamista luokkati-
lanteessa. (Tornroos 2004, 32.)

Tein siséllonanalyysin harmonikansoiton alkeisoppikirjoihin Sini Louhivuoren "Viulupeda-
gogiikan vaiheet. Musiikkiesteettisen ajattelun heijastuminen viulunsoitonopetukseen 1750-
luvulta 1970-luvulle” véitdskirjan pohjalta. Vaitoskirjassaan Louhivuori esittelee kvantitatii-
visen sisaltoanalyysin luokkajaon, jonka han on tehnyt edelliseen tutkimustyohdnsa. Sovellan
tata sisaltvanalyysia harmonikansoiton oppikirjoihin sopivaksi. Soitto-ohjelmiston maarén ja

laadun Louhivuori (1998) on kasitellyt kvalitatiivisessa analyysissa.
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Louhivuori (1998, 22): Kvantitatiivisen siséltdanalyysin luokkajako

Péaéluokka 1: Soittoasento
Paédluokka 2: Oikean kéden tekniikka
Alaluokka 1) d8dnenmuodostus
Alaluokka 2) jousitukset/jousilajit
Alaluokka 3) muuta oikean kaden tekniikkaa
P&éluokka 3: Vasemman kéden tekniikasta
1) puhtaus
2) sormitukset / asemat
3) pariddnet / soinnut
4) huiludénet
5) pizzicato
6) ornamentointi
7) muuta vasemman kaden tekniikasta
Paéluokka 4: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli
1) painotus / dynamiikka
2) fraseeraus
3) tyyli
P&éluokka 5: Opettaminen, harjoittelu, esiintyminen
1) opettaminen / pedagogiset ohjeet
2) harjoittelu
3) esiintyminen
P&éluokka 6: Muuta viulunsoitosta
1) soitin / jousi
2) musiikinteoria
3) viritys / viritykset

Soitto-ohjelmiston osuus (maara ja laatu) kasitelladn kvalitatiivisessa analyysissa.

Téahan tutkielmaan soveltamani kvantitatiivinen luokitus harmonikansoiton alkeisoppikirjoi-
hin:

1: Soittoasento
2: Tekniikka
2.1 Oikean kaden tekniikka
2.2 Vasemman kaden tekniikka
2.3 Paljetekniikka
3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli
3.1 dynamiikka
3.2 fraseeraus
3.3 tyyli/tulkinta
4: Opettaminen, harjoittelu
4.1 opettaminen, pedagogiset ohjeet
4.2 harjoittelu
5: Muuta harmonikansoitosta
5.1 soitin/huolto
5.2 musiikin teoria

Lisaksi soitto-ohjelmiston kvalitatiivinen analyysi.
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7.1 Veikko Ahvenainen: Harmonikka-aapinen (1984) nappdain- ja piano-
harmonikalle 1. painos

Alkusanoissa Ahvenainen Kkirjoittaa, ettd harmonikka-aapinen on tarkoitettu lahinnd 5-8-
vuotiaille vasta-alkajille, mutta se soveltuu myds vanhemmille ensimmaiseksi oppikirjaksi
(Ahvenainen 1984, 3). Kirjassa on 58 sivua. Monen kappaleen yhteydesséd on mustavalkoinen

kuva, jonka voi tekijan alkusanojen mukaan varittaa.

1. Soittoasentoa kirjassa ei kasitella.

2: Tekniikka
Jokaisessa kappaleessa on sormitukset, joten oikean k&den tekniikkaa tulee harjoiteltua sor-
minumeroiden kautta. Kappaleisiin on merkitty my0ds palkeenkaannot, joten paljetekniikka

kehittyy noudattamalla kirjan tekijan merkintgja.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Dynamiikka on merkitty ainoastaan yhteen kappaleeseen, siihen jossa opetellaan dynamiik-
kamerkit forte ja piano. Koska palkeenk&&dnndt on merkitty jokaiseen kappaleeseen, fraseeraus
on ndin selkedd palkeenkaantdjen avulla. Myos joissakin kappaleissa olevat sanat auttavat

fraasien 10ytymisessa. Varsinaisia fraseerauskaaria kappaleisiin ei ole merkitty.

4: Opettaminen, harjoittelu
Pedagogisia ohjeita tai harjoitteluohjeita kirjassa ei ole.

5: Muuta harmonikansoitosta

Heti alkusanojen jalkeen esitellddn harmonikka ja sen osat. Soittimen huollosta ei kerrota,
mutta koska alkusanojen perusteella kirja on suunnattu 5-8-vuotiaille, tdma tuskin on tarpeel-
listakaan. Teoria alkaa seuraavalla sivulla, jolla on nuotti ja nuottiviivasto. Teoria jatkuu nuot-
tiavaimen ja tahdin seka niihin liittyvan sanaston esittelylld&. Ensimmaéinen opeteltava nuotti
on ¢, ja kuvat nayttdvat mistd harmonikan basso- sek& diskanttipuolelta ¢ loytyy. Kirjassa
opeteltavien nuottien ambitus on a — g2. Sormijérjestys ja paljemerkit esitelldan ennen en-
simmaistd kappaletta. Uusia sévelid sekd aika-arvoja opetellaan koko kirjan ajan kappaleiden

yhteydessé sek& diskantti- ettd bassopuolelta. Kirjassa opeteltuja aika-arvoja ovat neljasosa-
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nuotti, puolinuotti, kahdeksasosanuotti ja pisteellinen puolinuotti. My6s sidoskaari opetellaan.
Sointubassot tulevat mukaan kappaleessa 8. Tassa kappaleessa opetetaan myds staccato, ja
my6hemmin kirjassa tulee legato. Taukomerkit tulevat kappaleen 14 kohdalla. Kappaleen 17
yhteydessé opetetaan oktaavi, ja pian tdman jalkeen C-duuri —asteikko oikealla ja my6hem-
min vasemmalla ka&dell&d. Muita kirjassa kaytyja asioita ovat kohotahti, joka on selitetty huo-
lellisesti, sekd kertausmerkki. Kirjan loppupuolella opetellaan vield molli-bassot. Kahdeksan
kappaleen yhteydessa on kappaleen rytmi merkitty erikseen ja sen voi kasia taputtamalla har-
joitella vaikka ennen soiton aloittamista.

6: Ohjelmisto

Kirjassa on 43 kappaletta, joista 26 on Ahvenaisen omia sévellyksia. Ahvenaisen kappaleilla
on nimi& kuten “Pienet soittajat”, "Syyslaulu”, ”Taukoja”, ”Orava”. Kirjan 14 kappaletta ovat
kansansavelmid Suomesta ja muualta. Kirjasta 16ytyy suomalaisia kansansédvelmia mm. Piiri
pieni pyorii”, "Haméhakki” ja "Nokipoika”. Ulkomaisia kansansavelmid ovat mm. "Koska
meitd ké&sketddn” (Ranska) ja "Hoang-Ho-joella” (Kiina). Osassa kansanlauluista on merkitty
sovittaja, neljan niista on sovittanut Ahvenainen itse ja neljan Helka Kymal&ainen. Yksi kirjan
kappale on Emil Waldteufelin sévellys, yksi Aksel Térnuddin ja yksi C. M. Bellmanin. Osas-

sa kappaleista on sanat mukana.

Kirjassa on selked ulkoasu. L&hes joka aukeamalla on kuva, joka liittyy kappaleen nimeen.
Suuri osa lauluista on tuttuja kansanlauluja joita k&ytetddn meill& lastenlauluina. Kirja sovel-

tuu mielesténi hyvin lapsille.
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7.2 Veikko Ahvenainen: Uusi Harmonikkakoulu 1 (1987) nappdin- ja pia-
noharmonikalle. Uusittu ja tdydennetty laitos

Veikko Ahvenaisen Harmonikkakoulu I n&ppain- ja pianoharmonikalle on ilmestynyt vuonna
1959. Otin tdhan analyysin mukaan kuitenkin Uuden Harmonikkakoulun I, koska se on uusit-
tu ja tdydennetty laitos edellisestd harmonikkakoulusta ja yleisemmin kaytdssa kuin vanhempi

kirja. Kirjassa on 79 sivua.

1. Soittoasento
Ahvenaisen kirjassa on viisi kuvaa soittoasentoon liittyen. Oikea k&den asento ndppéinhar-
monikalla, v&ara kaden asento, oikea kaden asento pianoharmonikalla, sekd vaara istuma-

asento ja oikea istuma-asento.

2: Tekniikka

Kirjan alussa on kuvia oikeasta oikean kdden asennosta. Sorminumerot on merkitty jokaiseen
kappaleeseen. My0s palkeenkdanndt on merkitty jokaiseen kappaleeseen. Vasemman kaden
tekniikkaa harjoitetaan mm. asteikkojen soittamisella ja vaihtobassojen opettelulla.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Dynamiikkamerkint& on useassa kappaleessa. Kirjan lopussa on musiikkisanastoa, mutta sen
tarkemmin dynamiikkaa ja sen kaytt0da ei ole opetettu. Fraseeraus tulee luonnollisesti palkeen
k&antdjen yhteydessa.

4: Opettaminen, harjoittelu
Harjoitteluohjeita on vain diskantti- ja bassokaavioiden yhteydessa, kun hén kehottaa opette-
lemaan kaikki ulkoa. Pedagogisia ohjeita ei ole.

5: Muuta harmonikansoitosta

Ensimmaiselld oppitunnilla on selitetty harmonikan osat. Heti toisella oppitunnilla kehotetaan
opettelemaan kaikkien nappdimien/koskettimien nimet ulkoa. Seuraavilla oppitunneilla ope-
tellaan nuotit, nuottiviivasto, G-avain, nuottiarvot, tahtilajit seka paljemerkit. Naiden jélkeen
tulee vasta ensimmaiset soittoharjoitukset. Seuraavien oppituntien aikana opetellaan tauko-
merkit ja pisteellinen nuotti sekd F-avain ja bassokoskettimet. Kertausmerkki ja nuotteja yh-
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distdva kaari selitetdan soittoharjoitusten yhteydessa, kuten myos legato ja staccato. Ylennetyt
ja alennetut sévelet tulevat oppitunnilla 14. Tadman jalkeen Kirjassa opetetaan duuriasteikko
diskantilla ja bassolla sekd duurikolmisointu. Kirjassa myds neuvotaan, miten sointuja voi
kayttad kappaleissa. Kirjan lopussa, 28. oppitunti, on kaikki duuri- ja molliasteikot. Liitteena

on vield musiikkisanastoa.

6: Ohjelmisto

Ensimmadisten soittoharjoitusten ambitus on c1-g1l ja niissé harjoitellaan 1ahinnd eri tahtilajeja
ja aika-arvoja. Neljan ensimmadisen varsinaisen pikkukappaleen ambitus on c1-f 2, ja ndissa
kappaleissa sdestys on Kirjoitettu opettajalle. Bassokoskettimien opettelun jalkeen pé&stééan
ensimmaisiin harjoituksiin molemmilla kasilla. Kirjassa on yhteensa 52 sévellyst4, joista Ah-
venaisen omia sévellyksid on 12. Kirjassa on myo6s kansanlauluja meiltd ja muualta, jotka
Ahvenainen on kaikki sovittanut itse. Suomalaisista kansanlauluista mukana on mm.” Kulku-
set”, "Raatikkoon”, “lltalaulu” ja litin Tiltu”. Ulkomaisia ovat ”Volgan lautturit” (Vengja),
"Kevatsad” (Saksa), ”On tuolla se vuori” (Amerikka) ja ”Chiapanecas” (Meksiko). Kirjassa
on my6s Mozartin "Musette”, Bizetin "Toreadori”, Offenbachin "Cancan”, Sterkelin ”Vanha
tanssi”, Knipperin ”Kasakkapatrulli”, Brahmsin ”Kehtolaulu”, Koien ”"Nisse-polkka”, Hano-
nin ”Y10s ja alas”, Fosterin "Kilpa-ajot”, Raalan ”Joulukirkkoon” ja Kriegerin "Menuetti”, ja

myos kaikki nama Ahvenainen on sovittanut.

Tahan kirjaan tekija ei ole antanut ikdsuositusta. Ahvenainen kertoo kirjan soveltuvan mu-
siikkiopistojen sek& kansalais- ja tydvaenopistojen kayttoon mutta myos itseopiskeluun (Ah-
venainen 1987, 2). Kirjassa ei ole kuvia. Kappalevalikoima ei tassa kirjassa ole niin lastenlau-
lupainotteinen kuin Aapisessa. Tama kirja onkin mielesténi suunnattu enemméan vanhempana
aloittaville kuin lapsille. Kirjassa on myos jo melko vaikeaa teoria-asiaa kuten duurisointujen
muodostaminen ja niiden kaytto.
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7.3 Sirkka Kelopuro: Harmonikkasirkus Harmonikansoiton alkeisoppikir-
ja (1994) 1.painos

Kelopuron Harmonikkasirkus on 6-8-vuotiaille suunnattu harmonikansoiton alkeisoppikirja
(Kelopuro 1994, 2). Kirjassa seikkailee Rytmi-Reiska, Harmonikkasirkuksen pelle. Kirjassa

on 54 sivua.

1: Soittoasento
Hyvasté soittoasennosta on piirretty kuva, ja kuvan vieressé on viisi ohjetta hyvaan soitto-

asentoon.

2: Tekniikka

Ensimmainen harjoitus koko kirjassa on palje-harjoitus, jossa ilmanapin avulla harjoitellaan
palkeenkaantdja ja samalla ohjeistetaan tarkistamaan peilista soittoasento. Harjoitteluohjeissa
ohjeistetaan kaantamaan palje aina rivin lopussa, mutta palkeenkaantoja ei ole erikseen mer-

kitty nuotteihin. Kirjan loppupuolella selitetddn, ettd voimakkuuserot tehdaan palkeella.

Sorminumerot on selitetty ennen soittamisen aloittamista. Sorminumeroihin liittyen tehddén
sormivoimistelua poydalla. Tadmén jalkeen paastaa soittamaan diskantilla vierekkaisia e- ja g-
sévelid vuoron peradn. Kun nuotteja on opittu lisdd (cl-al), opetellaan uusi sormijarjestys,
“Harjoitus kaikilla sormilla” ja toinen oikean kaden tekniikkaan liittyen on viel& toinen harjoi-
tus "Peukalon pujottelua”. ”Papukaijan salasanomassa” harjoitellaan 4- ja 5-sormia. Jump-
paaminen vahvistaa heikkoja sormia (Kelopuro 1994, 33).

Kolmen kappaleen jalkeen opetellaan basso. Bassoharjoituksia tehd&an erikseen ennen kuin
ké&sié soitetaan yhdessa.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Kirjassa on C-duuriasteikon opettelun yhteydessd kehotus kokeilla soittaa tuttuja lauluja,
muun muassa "Ukko Nooa”, “Tuiki tuiki tdhtonen” ja “Pienen pieni veturi” korvakuulolta.
Kelopuro kirjoittaa, ettd voi kirjoittaa itselleen néiden kappaleiden nuotit nuottipaperille ja
miettid missa sdkeet alkavat ja loppuvat ja piirtdd nuottiin sdekaaret. Missdan ei kuitenkaan
kerrota mitd sée tai sdekaari tarkoittavat.



40

Legato opetetaan kirjassa, kun oppilas on opetellut c1-al-nuotit ja staccato hieman my6hem-
min. Kirjan loppupuolella selitetddn forte ja piano, ja kirjan viimeisessé kappaleessa on dy-
namiikka-merkit laitettu kappaleeseen.

4: Opettaminen, harjoittelu

Kelopuro on antanut Kirjan alkupuolella harjoitteluohjeita. Ennen soittamista voi lukea rytmin
tai laulaa kappaleen. Palkeen suuntaa vaihdetaan aina rivin lopussa. Kappale soitetaan niin
monta kertaa, ettd se sujuu ilman pysahdyksid. Jos jokin kohta tuntuu vaikealta, saa senkin
onnistumaan, kun jaksaa yrittdd uudelleen. Kuuntele soittoasi. Kun soittaa kappaleen tarpeek-
si monta kertaa, sen oppii ulkoa. (Kelopuro 1994, 16.) Myohemmin kirjassa Kelopuro antaa
ohjeen harjoitella ensin yhden kaden osuus kerrallaan sujuvaksi ja yrittd4 vasta sitten alusta
loppuun kahdella k&delld yhté aikaa (Kelopuro 1994, 27). Sointujen soittamisen yhteydessa
on ohje, ettd pitdd kuunnella ettd kaikki &anet alkavat ja loppuvat yhta aikaa. Samalla pitaa
my0s huolehtia, ettei ranne ole mutkalla, vaan suorassa linjassa késivarren kanssa. (Kelopuro
1994, 30.) C-duuriasteikon yhteydessa kirjassa ohjeistetaan opettelemaan sormitus ja savelten
nimet ulkoa (Kelopuro 1994, 39).

5: Muuta harmonikansoitosta

Harmonikasta on piirretty kuva ja kuvaan on nimetty harmonikan osat. Nuotin osat ja nuotti-
viivasto on selitetty heti alussa. Samalla opetellaan g1 ja el —4&net. Rytmi taa ti - ti tulee heti
tamén jalkeen, eli g ja e —44&nid aletaan soittaa neljasosa- ja kahdeksasosanuottien rytmissa.
Rytmiharjoituksia on lis&a heti seuraavalla aukeamalla. Harjoituksissa soitetaan edelleen g- ja
e-savelia ja rytmi tulee sirkuslaisten nimista, esimerkiksi Nuo-ral-la-tans-si-ja. ¥-tauko opete-
taan seuraavaksi. Kirjassa kerrotaan myos tahtilajin, tahdin, tahtiviivan ja lopun kaksoisviivan
merkitykset. Uutena ndppaimena opetellaan c1. Mielenkiintoista on, ett4 kun on opeteltu c, e
ja g, ne kokeillaan soittaa kolmisointuna. Bassonuottien opettelun yhteydessé on kirjassa seli-
tetty F-avain. Uusia nuotteja tulee kuin mennéén Kirjassa eteenpdéin: seuraavaksi opetellaan d,
f ja a. Samalla kerrotaan etta tama on mollikolmisointu. Koko kirjan opeteltavien nuottien
ambitus on h-c2. Kokotauko tulee kappaleen ”Sirkus tulee” yhteydessa. Puoli- ja kokonuotti
opetellaan samassa kappaleessa. Myos kertausmerkit ja maalit opetetaan kirjassa. Kahdek-
sasosanuotti ja —tauko eli TI- nuotti ja TI - tauko seka pisteellinen puolinuotti TAA-AA-AA

opetellaan vield uusina aika-arvoina. Kirjan loppupuolella on 8 kysymyksen “teoriakoe” mis-
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sé& kysytdan muun muassa montako viivaa kuuluu nuottiviivastoon, montako néppainrivia on
diskantissa ja mink& niminen nuottiavain kuuluu bassonuottirivin alkuun. Kirjan viimeisella

sivulla on vield selitetty teema ja variaatiot ja kohotahti.

6: Ohjelmisto

Kaikki Kkirjan sdvelmat ovat Kelopuron omia. Kappaleita on yhteens& 16 pienten harjoitusten
liséksi. Kaikilla kappaleilla on sirkukseen liittyva nimi. Moniin lauluihin Kelopuro on tehnyt
my0s sanat. Kelopuro kehottaa kirjan alussa soittamaan myos tuttuja lauluja, muun muassa
lasten- ja kansanlauluja sekd helppoja harmonikkakappaleita ja joululauluja tdmén Kirjan soit-
to-ohjelmiston ohella.

On varmasti mielekasta soittaa muutakin ohjelmistoa Kelopuron kirjan rinnalla, koska kappa-
leet eivét ole tuttuja lapsille. On motivoivaa tunnistaa kappale jota soittaa, ja tuttua kappaletta
soittaessa pystyy itsekin kuulemaan soittaako oikein. Kelopuron kirja on selkeésti lapsille
suunnattu. Kuvia on paljon ja kirjan ulkoasu on hyvin selked. Fontti on iso, eik& yhdelle sivul-
le ole laitettu liikaa asiaa kerralla.

7.4 Kimmo Mattila & Timo Kinnunen: Harmonikan abc (2002) 1. painos

Harmonikan abc on harmonikansoiton yleisoppikirja, joka sopii kaikenikaisille harrastajille.
Koulu sopii erityisesti lasten ja nuorten kdyttoon, mutta sitd voivat kayttad myos varttuneem-
mat harrastajat, ohjeistavat kirjan tekijat. (Mattila & Kinnunen 2002, 3.) Kirjassa on 95 sivua.

1: Soittoasento
Kirja alkaa hyvan soittoasennon ja harmonikan osien esittelylla. Oikeasta soittoasennosta on
piirretty kuva ja annettu tarkat ohjeet.

2: Tekniikka

Sorminumerot on kerrottu kirjan alussa. Sormitukset on merkitty jokaiseen kappaleeseen, joi-
ta noudattamalla soittajalle harjaantuu Kirjan tekijoiden haluama sormitus- ja oikean kaden
tekniikka.
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Ennen ensimmaisié kappaleita harjoitellaan basson soittamista. Ensimmaisissa kappaleissa on

heti basso mukana, sekd F- ettd C — perus- ja duuribassot.

Palkeelle on omistettu oma sivunsa. Siind kerrotaan, ettd palkeen avulla sdadetaan &anenvoi-
makkuutta. Ensimmaisessa paljeharjoituksessa ilmanapin avulla harjoitellaan palkeen vetoa ja
tyontod, seké esitetadn palkeenk&antdomerkit. Joihinkin kappaleisiin on merkitty palkeenkaan-

not.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Dynamiikkamerkinnét piano, forte, diminuendo ja crescendo neuvotaan kirjassa, ja kahteen
ohjeita seuraavaan kappaleeseen on merkitty dynamiikka. Kirjassa selitetddn myos muita dy-
namiikkamerkintoja, ja joihinkin kappaleisiin niitd on merkitty.

Fraseeraus on selitetty musiikillisena lauseena tai ajatuksena, ja ohjeena on, etté fraasin lop-
puun sopii palkeen kaanto. Palkeenk&&ntd on merkitty osaan kappaleista. Legatokaaria kirjas-
sa on kaytetty, ja ne toimivat samalla fraseerauskaarina.

4: Opettaminen, harjoittelu
Kirjan alkusanoissa kirja tekijat ohjeistavat harjoittelemaan usein, silld oppiminen on sité te-
hokkaampaa, mitd useammin harjoittelu tapahtuu (Mattila & Kinnunen 2002, 3).

5: Muuta harmonikansoitosta
Harmonikan osat esitelladn heti ensimmaiselld sivulla. Piirrettyyn harmonikan kuvaan on nu-
meroitu harmonikan osat, ja numerot on selitetty heti kuvan alla. Kirjan alkupuolella on seli-

tetty myos rekisterit.

Nuottimerkinnat, eli avaimet, tahti, tahtiosoitus, tahtiviiva, nuottiviivasto ja nuotti, on selitetty
ennen soittamista. Kirjan alussa Rytmi ja savelten kesto —sivulla on ¥ -nuotti, puolinuotti ja
pisteellinen puolinuotti. My6hemmin kirjassa opetellaan vield kokonuotti, 1/8 —nuotti, 1/16-
nuotit ja pisteellinen 1/8-nuotti. Ensimmaéisind sévelind opetellaan a, g ja f ja juuri opittuja ai-
ka-arvoja soitetaan nailla savelilla. Myohemmin kirjassa opetellaan uusia savelid, ja kirjan
lopussa osataan jo sdvelet pienestd a:sta g2. Muita Kirjassa opetettavia teoria-asioita ovat
alennus-, ylennys- ja palautusmerkit, staccato ja legato, kertausmerkki ja maalit sek& segno ja
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coda, 5/4-, 6/8- seka alla breve —tahtiosoitus, kohotahti ja trioli ja kolmimuunteinen rytmi.
Kirjan lopussa on vield tietopaketit bassojen sointumerkinndistd, sévellajeista ja etumerkin-

noist4, harmonikan nippdainkaavio sekd musiikkisanastoa.

6: Ohjelmisto

Kirjassa on 49 kappaletta. 4 niistd on Kimmo Mattilan sévellyksid. Kansanlauluja Suomesta
on 22 ja muualta maailmasta 7 sévellystd. Suomalaisista mukana ovat mm. "Ukko Nooa”,
"Piiri pieni pyorii”, ”Asikkalan puiset rattaat”, ”Arvon mekin ansaitsemme”, “Tuusulan polk-
ka”, ”Minun kultani kaunis on”, "Oolannnin sota” ja "Porilaisten marssi”. 15 kappaleessa on
eri séveltgja kussakin. Muun muassa Matti Jurvan ”Valiaikainen”, Lasse Pihlajamaan ”"Muis-
tojen harmonikka”, Unto Monosen ”Satumaa”, Ludwig van Beethovenin Oodi ilolle”, P. J.
Hannikaisen ”Joulupukki”, Rodriguezin ”La Cumparsita” ja Lars Holmin "Masurkka” 16yty-
vat Kirjasta.

Useimmat kirjan kansansavelmistd ovat tunnettuja lastenlaulujamme. Kirjan loppupuolella
vaikeustason noustessa laulut eivét ole enéa lasten kokemusmaailmasta tuttuja. Vaikka alku-
puolen lauluista useimmat ovat lastenlauluja, kirjassa ei ole esimerkiksi yhtdaan kuvaa laului-

hin liittyen. Ulkoasu on selked, ja asiat on selitetty huolellisesti.

7.5 Lasse Pihlajamaan harmonikkakoulu nappéin- sek& pianoharmonikalle
I oppijakso (1967) 1.painos

Tekijan tervehdyksessa Pihlajamaa kertoo, ettd alkeisvihko on tarkoitettu antamaan soiton al-
keet helppotajuisessa muodossa. Tekijan mukaan kirjaa voidaan kayttdd ryhméopetuksessa ja
itseopiskeluun. Tervehdyksessa Pihlajamaa lupaa laatia my6hemmin jatkokoulun, joka on
tarkoitettu suurille soittimille. (Pihlajamaa 1967, 108.) Kirjassa on 108 sivua.

Tutkimukseni ollessa viel& kesken tuli tieto Lasse Pihlajamaan kuolemasta. Pihlajamaa kuoli
14.11.2007 91-vuotiaana.

1: Soittoasento

Soittoasennosta on kaksi kuvaa seka sanalliset ohjeet.
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2: Tekniikka

Soittotekniikasta kirjassa ei juuri puhuta. Soittoasennon neuvomisen yhteydessd Pihlajamaa
kertoo, miten harmonikan kuuluu olla sylissa ja mika on hyva kéasien asento. Sorminumerot
on Kirjoitettu jokaiseen kappaleeseen, joten niitd noudattamalla oppii kirjan tekijan parhaana

pitaman sormitekniikan.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Joihinkin kappaleisiin on merkitty dynamiikka-merkinté. Kaikissa sita ei ole, ja jos kappaleen
alussa onkin piano- tai fortemerkintd, se saattaa pysyéa koko kappaleen ajan voimassa, eli dy-
namiikkaa ei muuteta kappaleen aikana.

4: Opettaminen, harjoittelu
Teoria-asiat on selitetty huolella kirjassa, mutta erityisid pedagogisia ohjeita tai harjoitteluun

liittyvid ohjeita ei ole.

5: Muuta harmonikansoitosta

Kirja alkaa harmonikan esittelylld. Myds harmonikan hoito-ohjeet 10ytyvat kirjan lopusta.
Teoriaa kirjassa tulee alussa seka kappaleiden vélissa. Kirjassa on nuottien paikat viivastolla,
G-avain, aika-arvot ja kestot, intervallit ja asteikkoja. Kirjan lopussa on viela esitelty kro-
maattinen asteikko, sdvellajit, kvinttiympyrd ja hieman musiikkisanastoa. Sormituksen jal-
keen alkavat ensimmadiset soittoharjoitukset. Ensimmaéinen harjoitus on oikealle kadelle, ja
siind pité4 soittaa c-néppaimella kokonuotteja. Nuotit kdydaan talla tavalla g:hen asti. Tdman
jalkeen seuraa nuottien ja taukojen harjoittelemista. Uusia aika-arvoja, puolinuotteja ja neljas-
osanuotteja harjoitellaan myos taukojen kanssa. Kun kirjassa esitellddn basso, sitd kokeillaan
yhdistéa tuttuihin oikean kaden nuotteihin. C-duuriasteikko harjoitellaan 2-oktaavisena. Uutta
teoria-asiaa ovat pisteelliset nuotit ja valssiharjoitus. Kaikki kéaytetyimmat bassot esitelldén
nopeasti perakkaisilla sivuilla ilman omia harjoituksia. Kun varsinainen ohjelmisto alkaa, sen
valiin on laitettu uutta teoria-asiaa, kuten uusia aika-arvoja, asteikkoja ja sielld on mygs inter-

vallien esittely.
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6: Ohjelmisto

Harjoitukset alkavat siis oikean k&den kokonuottien harjoittelulla. Kun on harjoiteltu nuotit
g:hen asti, tulee pieni& kappaleita kuten "Ukko Nooa” ja "Tuiki, tuiki tahtonen” sek& muuta-
mia Pihlajamaan omia pikkukappaleita. Ensimmaéinen varsinainen savellys on ”Nyt tuulet
nuo”, tdman jalkeen ”Vanha jenkka” ja "Hepokatti”. Kappaleiden vaikeusaste nousee nopeas-
ti, ohjelmistoon tulee "Musta Rudolf”’, ”"Kulkuset”, "Kukkuva kello”, "Tuusulan polkka” ja
edelleen vaikeutuen ”Aurinkoinen”, ”La Paloma”, ”Kerran viel’”, ”Aloha Oe”. Kirjassa on
paljon valsseja, “"Tonavan aallot”, ”Uinuvat lumpeet”, “Hiljaa juuri kuin lammin laine”,
”Kahden keséillalla”, ”Mustalainen”, "Mustat silmét”, "Menneiltd ajoilta” ja ”Metsadkukkia”.

Valissé on yksi tango, "Kaksi kitaraa”.

7.6 Viljo Vesterinen ja George de Godzinsky: Joka miehen harmonikka-
koulu nappain- ja pianoharmonikalle (1982) 8.painos

(1. painos 1957)

Vesterisen ja Godzinskyn kirja on yli satasivuinen opas. Kirja on jaettu neljdén osaan, joista
ensimmainen osa on jaettu 30 oppituntiin. Osassa Il on harjoituksia eri savellajeissa, osassa

I11 harmonikkaséavellyksié ja erikoisharjoituksia ja osassa IV liitteita. Kirjassa on 110 sivua.

1: Soittoasento

Soittoasento kasitelld&n heti kirjan alussa ensimmaisella oppitunnilla. Soittoasentoon liittyvia
kuvia on kaksi, Vesterinen ndppainharmonikan kanssa ja Godzinsky pianoharmonikan kanssa.
Ké&sien asennosta on kolme kuvaa, oikea kéden asento diskanttipuolella, bassopuolella sek&
pianokoskettimilla.

2: Tekniikka

Alkusanoissa Godzinsky kertoo pianoharmonikan soittotavan eroavan néppdinharmonikan
soittotavasta. Oikean ké&den ja varsinkin peukalon kayttd saattaa Godzinskyn sanojen mukaan
olla hankalampaa pianoharmonikalla kuin nappéinharmonikalla, mutta soinnut ja monet kro-
maattiset melodiakulut ovat hdnen mukaansa helpompia pianoharmonikalla. Godzinsky huo-
mauttaa alkusanoissa, ettd pianoharmonikan sorminumerot on kirjoitettu nuottien alapuolelle

ja ndppéainharmonikan sormitukset nuottien ylapuolelle.
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Kirjassa on erikseen oikean kaden tekniikkaharjoituksia ja sormindppéryyden harjoittamista,

mm. tunnilla 18.

Oppitunnilla 13 opetetaan bassot. Bassolle on tehty omia harjoituksia, muun muassa harjoitel-
laan foksin, valssin, polkan ja marssin bassoséestykset. Bassosooloille on oma oppituntinsa.
Erikoisharjoituksessa Il treenataan rumban, mambon, hitaan bequinen ja boleron sekd samban
rytmit.

Paljetremolo on saanut oman erikoisharjoituksen Kirjan kolmannessa osassa. Sen yhteydessa
olevassa kappaleessa "Hohtavat pilvet” (Godzinsky) harjoitellaan paljetremoloa k&ytdnngssa.
Muita palkeenkayttoon liittyvia harjoituksia kirjassa ei ole, mutta liitteessa téarkeitd hoito-
ohjeita kirjan tekijat antavat palkeen kayttoon liittyvia ohjeita. He kehottavat kayttdméaén pal-
jetta jarkevésti ja kohtuullisesti ja varomaan, ettei veda paljetta epdmukaviin véaantyneisiin
asentoihin ja venyta sita liian pitkalle.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Tempo ja dynamiikka on kasitelty omalla oppitunnillaan (21). Tempon opettamisen yhteydes-
sé selitetddn ritardando, accelerando ja fermaatti. Dynamiikka selitetdan &&nenvoiman eri as-
teiden kayttamisend, ppp:sta eli mahdollisimman hiljaisesta fff:4an eli mahdollisimman voi-
makkaaseen.

4: Opettaminen, harjoittelu

Alkusanoissa Vesterinen varoittaa, ettd soittotaidon hankkimiseen on uhrattava aikaa ja tar-
moa. Han kannustaa hankkimaan hyvan harmonikkakoulun sek& antaa soittajille ohjeen kayda
oppijakson harjoitukset ja ohjeet hitaasti ja huolellisesti lapi, seka kaantymaan paikkakunnalla
olevan hyvan harmonikansoittajan tai —opettajan puoleen. Godzinskykin kannustaa oppilaita
sanomalla, ettd hyva soittotaito edellyttdd intoa ja sisua opinnoissa, ja ettd opinnot on suoritet-

tava tunnollisesti.

Ensimmadisten kappaleiden yhteydessa kirjan tekijat kehottavat polkemaan rytmié jalalla tai
kayttamaan metronomia. Karjalan marssin yhteydessa on ohje soittaa ensin diskantti ja basso
erikseen ja sen jalkeen yhteen.
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5: Muuta harmonikansoitosta

Harmonikan osat esitetddn ensimmaiselld sivulla heti alkusanojen jalkeen. Ensimmaiselld op-
pitunnilla kdydadn myos harmonikan historia lyhyesti. Liitteissé selitetddn harmonikan &&ni-
kerrat ja vaihtajat sek& harmonikan koneistot ja annetaan tarkeité hoito-ohjeita.

Oppitunnilla kaksi alkaa musiikin teoria. Ensimmaiseksi Kkirjassa opetetaan nuotti, nuottivii-
vasto ja G-avain, sekd sévelet cl-a2. Néiden yhteydessa on myds ndppdin- ja pianohar-
monikan diskanttipuolen koskettimisto ja kaikki nuotit viivastolla, joita ndppdin- ja piano-
harmonikan diskantin sdvelala kasittda. Seuraavalla oppitunnilla opetellaan ylennys-, alennus-
ja palautusmerkit, intervallit, kromaattinen asteikko ja séavellaji-késite. Oppitunti 4 sisaltaa
nuottiarvot ja tahtilajit ja talla oppitunnilla on ensimmainen soittoharjoitus. Oppitunnin 5 ai-
heena ovat pisteelliset ja sidotut nuotit ja oppitunnin 6 aiheena nuottien aika-arvojen ja nimien
kertaus. Oppitunnilla 8 ja 9 opetellaan asteikoita seka tauot. Bassoavain opetellaan tunnilla
13. My6hemmin tulee uusia tahtilajeja kuten alla breve ja 6/8. Kertausmerkit ja sidoskaari se-
litetddn myos. Molliasteikkoja opetellaan tunnilla 17. Triolit, kvartolit, kvintolit, sekstolit ja
septolit harjoitellaan soittamalla. Oppitunneilla opetellaan my6s legato, staccato ja portamen-
to, seké kertausmerkit, etulyonnit ja trillit ja synkooppi. 30 oppitunnin aikana kirjan tekijoiden
mukaan on kayty paapiirteittain Iapi koko musiikin teoria, jota tarvitsee kehittydkseen hyvéksi
harmonikansoittajaksi. Kirjan toisessa osassa kerrataan savellajeja niihin liittyvien soittokap-
paleiden parissa. Erikoisharjoituksissa aiheina ovat latinalais-amerikkalaiset rytmit, foxtrot-
harjoitelma ja boogie woogie -harjoitelma. Liitteissa on viela taydellinen sointutaulukko.

6: Ohjelmisto

Neljannella oppitunnilla on ensimmainen soittoharjoitus. Siind harjoitellaan cl-nuottia soit-
tamalla erilaisia aika-arvoja. Varsinaiset soittoharjoitukset alkavat oppitunnilla 7. T&ssa har-
joituksen ambitus on jo cl-gl. Seuraavalla oppitunnilla harjoitellaan C-duuriasteikko, G-, D-
ja A-duuriasteikko. Oppitunnilla 9 jatketaan uusien asteikkojen parissa seka opetellaan tauot.
Pienet savelmat alkavat tunnilla 10 ja jatkuvat tunnilla 11. Ensimmaiset varsinaiset savellyk-
set tulevat oppitunnilla 12. Kirjan toisessa osassa kerrataan sévellajeja niihin liittyvien soitto-
kappaleiden parissa. Osassa Il on harmonikkasévellyksia ja erikoisharjoituksia. Savellyksia
on yhteensa 14, joista Vesterinen on saveltanyt 6 sek& Godzinsky 6. ”Sékkijarven polkka” on
kansansavelma ja sen on Vesterinen sovittanut ja yhden kappaleen saveltdjaksi on merkitty
Thomas Waller ja sen on sovittanut Godzinsky. T&ssa osassa olevat kappaleet ovat ”Sakkijar-
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ven polkka”, Vesterisen sévellykset: "Casablancan y0” (tango), ”Soittajan kaipuu” (valssi),
"Perhosleikkid” (Foxtrot), "Merimiesvalssi”, "Merten taa” (jenkka), "Saarijarven polkka”, ja
Godzinskyn sévellykset: "Hohtavat pilvet” (masurkka), Y0 Haciendessa” (rumba bequine),
“Brazilian mambo”, “Takapihan samba”, "Pustan rakkautta” (Unkarilainen fantasia), "Nyt

tanssimaan” (boogie) ja "Honeysuckle rose” (sdv. Thomas Waller, sov. Godzinsky.)

Vesterinen ja Godzinsky ovat sdveltéaneet lahes kaikki kirjassa olevat kappaleet. Tama kirja
on selkeé&sti suunnattu aikuisille, sen huomaa teoria-aineksesta ja kappaleiden vaikeustasosta.
Tosin ei varmasti monellakaan lapsella ole ollut mahdollista opetella soittamaan 50-luvun
loppupuolella kun tdma Kirja on julkaistu. Tama Vesterisen & Godzinskyn oppikirja seka Pih-
lajamaan Kirja ovat tietadkseni Suomen ensimmaiset harmonikansoiton oppikirjat, joten ym-

marran, ettd kirjat ovat suunnattu aikuisille.

7.7 Yhteenveto harmonikansoiton oppikirjoista

1: Soittoasento

Soittoasennosta oli hyvat valokuvat seké Pihlajamaan ettd Vesterisen ja Godzinskyn kirjoissa.
Minusta paremman kasityksen soittoasennosta saa oikeiden valokuvien kuin piirroskuvien pe-
rusteella. Soittoasentoon parhaimmat ohjeet oli Kelopuron Harmonikkasirkuksessa. Eniten
kirjoja tutkiessani minua hAmmastytti, ettd Ahvenaisen Harmonikka-aapisessa soittoasentoa ei
kasitelty lainkaan.

2: Tekniikka

Kaikissa Kirjoissa tekniikan harjoittaminen otettiin huomioon. Sormitekniikkaa harjoiteltiin
sorminumeroiden kautta ja paljetekniikkaa valmiiksi merkittyjen palkeenkaant6jen avulla.
Vasemman k&den tekniikkaa harjoitettiin muun muassa asteikkojen soittamisella ja vaihtobas-

sojen opettelulla.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli
Dynamiikkaa opetettiin jokaisessa Kirjassa. L&hinn& kaytettiin forte- ja pianomerkintdja, mika
alkuvaiheessa riittdneekin. Missadn kirjassa ei oltu jokaiseen kappaleeseen merkitty dyna-

miikkaa, ja mielesténi se on hyv4, ettd opettaja ja oppilas saavat itse paattad dynamiikan kay-
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tosta. Fraseeraus oli selitetty ainoastaan Mattila-Kinnusen kirjassa. Minusta ohje fraseerauk-
seen on hyva: Fraseeraus on musiikillinen lause tai ajatus, ja fraasin loppuun sopii palkeen
kaantd. Palkeenk&éntdja oli merkitty osaan analysoimieni Kirjojen kappaleista. On hyva, ettei
niitd merkité kaikkiin kappaleisiin, koska palkeenkaanndlle paras paikka riippuu aina soitta-
jasta ja harmonikasta. Joissakin kirjoissa opetettiin staccato ja legato. Tyyleja ja tulkintaa Kir-

joissa ei juuri mainittu. Tulkintaan paastaankin myéhemmin, soittotaidon kehittyessa.

4: Opettaminen, harjoittelu

Kelopuron Harmonikkasirkuksessa on useita hyvié ohjeita harjoitteluun. Muista kirjoista vain
Mattila-Kinnusen Harmonikan abc:ssé ja Vesterisen ja Godzinskyn Harmonikkakoulussa ke-
hotetaan harjoittelemaan usein. Muissa kirjoissa ei harjoitteluohjeita ole. Uskon, ett& ohjeiden
antaminen on jatetty opettajalle, mutta toisaalta maininta "harjoittele usein” voisi tukea opet-
tajaa saman ohjeen antamisessa. Usein asia kun uskotaan vain silloin, kun sen kuulee monesta

eri suunnasta.

5: Muuta harmonikansoitosta

Harmonikka ja sen osat on esitelty jokaisessa Kkirjassa. Teoria-asiaa on paljon jokaisessa Kir-
jassa, ja hieman vaihtelee se, mita kunkin kirjan tekija on painottanut ja kuinka paljon on esi-
merkiksi erilaisia rytmeja opettanut. Vesterisen ja Godzinskyn Harmonikkakoulu etenee pi-
simmalle, ja jopa niin pitkalle, ett4 suosittelisin kirjaa vain aikuisille ja jo jonkin verran soit-

taneille.

6: Ohjelmisto

Lastenlauluja on eniten Ahvenaisen Harmonikka-aapisessa ja Mattila-Kinnusen Harmonikan
abc:ssd. Kelopuron Harmonikkasirkuksessa on lastenlaulu-tyyppisid lauluja, mutta koska
kaikki kirjan sévellykset ovat Kelopuron omia, ne eivat ole lapsille tuttuja. Muutamia lapsille
soveltuvia kappaleita on myds Ahvenaisen Harmonikkakoulussa ja Pihlajamaan Harmonikka-
koulussa. Esimerkiksi monet kansanlaulut ovat hyvia opetukseen ja oppilaiden keskuudessa

suosittuja.
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8 OMA OPPIMATERIAALI

1: Soittoasento
Omaan oppimateriaaliini laitoin valokuvia soittoasennosta seké sanalliset ohjeet. Valokuvien
ja sanallisten ohjeiden perusteella 16ytaa parhaiten oikean soittoasennon, siksi paadyin laitta-

maan molemmat oppimateriaaliini.

2: Tekniikka

Laitoin oppimateriaaliini osaan kappaleista sorminumerot. En laittanut niitd jokaiseen kappa-
leeseen, koska lahes jokaisella opettajalla on oma sormitus, jota han haluaa kayttéda. Nyt opet-
taja saa merkita kirjaan haluamansa sorminumerot, eika hanen tarvitse pyyhkié yli valmiiksi
laitettuja numeroita, jos ne eivat hantd miellyta. Kirjan alussa esittelen palkeenk&annot, mutta
niitd ei voi laittaa valmiiksi kappaleisiin harmonikkojen eroista johtuen. Jotkut harmonikat
vievat enemman ilmaa kuin toiset, ja ilman kulutukseen vaikuttaa my6s harmonikan koko se-

k& soiton voimakkuus. On paras, jos opettaja katsoo oppilaalle sopivat palkeenk&éntt-kohdat.

3: Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Dynamiikasta kasitellddn oppimateriaalissani forte, piano ja crescendo, seka selitetddn di-
minuendo. Diminuendoa ei ole kuitenkaan merkitty mihink&an kappaleeseen. Useampien
voimakkuusvaihteluiden kéayttdé ei minusta tassé vaiheessa ole vield tarpeellista. Lapsen on
helppo erottaa forte ja piano toisistaan, mutta esimerkiksi mezzopianon ja mezzoforten soit-
taminen voi vield olla hankalaa. Crescendo ja diminuendokin voivat alussa tuottaa hankaluuk-
sia, mutta jos oppilas onnistuu ne tekemaan, soittoon saa uusia ilmaisukeinoja. Staccato ope-
tetaan heti ensimmaisessa harjoituksessa ja legato opetetaan myéhemmin valssin yhteydessa.
Olen huomannut, etté staccato on yleensa helppo soittaa, legato on huomattavasti vaikeampaa.
Tama johtuu siitd, ettd basso soitetaan yleensé aina lyhyesti, ja bassopuolen lyhyen danen ja
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legaton tekeminen diskantilla samaan aikaan on vaikeaa. Siksi oppimateriaalissani kaytetain
alussa vain staccatoa, ja legato tulee myohemmin. Fraseerausta ei mainita, mutta jos oppilas
soittaa ja laulaa samalla, fraseeraus tulee luonnollisesti hengityksen mukana. Fraseeraus tulee
yleensd palkeenkdantdjen sivutuotteena, mutta aina harmonikasta johtuen palkeenkaantdja ei
valttamatta pysty laittamaan fraseerauksen kannalta sopiviin paikkoihin.

4: Opettaminen, harjoittelu

Muutaman kappaleen yhteyteen olen laittanut harjoitteluohjeiksi harjoitella huolellisesti k&det
erikseen ennen yhteen soittamista. Muita varsinaisia harjoitteluohjeita ei oppimateriaalissani
ole. Harjoitteluohjeita ei ole enempaé, koska on vaikea tietdd, mitka kohdat saattavat olla joil-
lekin vaikeita, ja vaativat enemmén ohjeita. Olen pyrkinyt selittdméén kaikki teoria-asiat huo-
lella, ja painottamaan kasien erikseen soittamista. Ne ovat minusta tdrkeimmat ohjeet.

5: Muuta harmonikansoitosta

Alussa esitelladn harmonikan osat. Jos soittaa jotakin soitinta, on olennaista tietd4 osien ni-
met. En kuitenkaan laittanut oppimateriaaliin harmonikan huoltamiseen liittyvi& ohjeita koh-
deryhmaésté johtuen. Opettajan tehtdvaksi ja& opettaa harmonikan oikea késittelytapa, eli huo-
lellinen ja varovainen késittely. Nuottimerkinnat on selitetty ennen ensimmaisié harjoituksia.
Myo6s C-duuriasteikko on ensimmaisilla sivuilla, niin kuin ovat nuottien aika-arvotkin. Sielta
ne 10ytad helposti, jos pitéa tarkistaa jonkin nuotin nimi tai kesto. Kuitenkin uudet nuotit ja
aika-arvot esitelladn oppimateriaalissa aina soitettavan kappaleen yhteydessé. Oppimateriaa-
lissa opetellaan nuotit c1-f2. Perusbassot opetellaan Bb:std H:hon seka duuri-, molli-, 7- ja
dim -sointubassot. Aika-arvoista tutuksi tulee koko-, puoli, 1/4-, 1/8- ja 1/16-nuotit, seka pis-
teelliset puoli- ja 1/4-nuotit. Tahtilajeista kirjassa kaytetadan 2/4, 3/4 ja 4/4. Liitteend oppima-
teriaalissa on ylennys- ja alennusmerkit seké kaikki sévellajit rinnakkaissévellajeineen. Op-
pimateriaalissa opetettavat teoria-asiat riittdvat jo melko vaativienkin kappaleiden soittami-

seen. Halusin esitella oppimateriaalissani erilaisia teoria-asioita, ja miten niita voi opettaa.

6: Ohjelmisto

Rajasin oppimateriaalin haun kahteen oppikirjasarjaan ja kohderyhméstéd johtuen niiden 1-2-
ja 3-4 —luokkien kirjoihin. Valitsin Musiikin mestarit- ja Musikantti —kirjasarjat. Oppimateri-
aaliini tuli yhteensd 15 kappaletta. ”"Ké&det yhteen” kappaleen tein itse, ja kansansavelmén
“Tuusulan polkka” valitsin, koska sitd kaikki oppilaani ovat aina tykédnneet soittaa. Musiikin



52

mestarit 1-2 kirjasta otin 4 kappaletta, Musiikin mestarit 3-4 kirjasta 5 kappaletta, Musikantti
1-2 kirjasta 3 kappaletta ja Musikantti 3-4 kirjasta 3 kappaletta. Kaksi sévellystd oli molem-
missa kirjasarjoissa, siksi kappaleita tulee yhteenlaskettuna enemman kuin niité todellisuudes-
sa on. Kappaleiden valintaan vaikutti niiden vaikeusaste ja sopivuus harmonikalle. Mielesséni
oli teoria-asioita, joita haluan opettaa, ja valitsin kappaleita myds sen perusteella. Pyrin valit-
semaan vanhempia, tuttuja lauluja, kansansavelmia ja uusia lastenlauluja, jotta ohjelmisto oli-

si monipuolinen. Mielestani onnistuinkin t&ssé.

Kappalelista oppimateriaalissani olevista kappaleista vuosina 1996 — 2004 julkaistuista mu-
siikinkirjoista:

Musiikin mestarit 1-2 (Kaisto ym.) : Haamujen yo6, HO16p6l6juttu, Mind itse ja Sirkusparaati.
Musiikin mestarit 3-4 (Haapaniemi ym.) : Kirppu ja hdrk&, Sammakko suihkulahteessa, Satu
meni saunaan, Saunavihdat ja Ukko Nooa.

Musikantti 1-2 (Kangasniemi ym.) : Jos tahtoo oppia laulamaan, Kukkarumpu ja Piippolan
vaari.

Musikantti 3-4 (Hynynen ym.) : Kanoottilaulu, Satu meni saunaan ja Ukko Nooa.

Marjo Sulonen (2007) : Kédet yhteen.

Kansansdvelma: Tuusulan polkka.
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9 PAATANTO

Harmonikansoiton oppikirjoja analysoidessani sain vastauksen siihen, miksi en ole ollut tyy-
tyvdinen olemassa oleviin oppikirjoihin. Oppimateriaalin ja —kirjan tekijan pitdisi ottaa pa-
remmin huomioon kohderyhmé. Jos oppimateriaali tai —kirja suunnataan lapsille, on tarkeaa
olla perilla lasten kehityksest4, seka fyysisesté ettd musiikillisesta kehityksestd, ja oppimiské-
sityksistd. Oppimateriaalia tehdesséni perehdyin huolellisesti kognitiivis-konstruktivistiseen
ja behavioristiseen oppimiskésitykseen sekd mielekkadseen oppimiseen. Tutkin myos lapsen
musiikillista kehitystd ja tein analyysin suomalaisista harmonikansoiton alkeisoppikirjoista
standardibassoharmonikalle. Naiden teorioiden liséksi oppimateriaalin tekijan pitdd ottaa
huomioon, kuinka suuri merkitys ohjelmistolla on soitonopetuksessa kaytettdvan materiaalin
mielekkyyteen. Mielesténi se on unohtunut monista olemassa olevista harmonikansoiton al-
keisoppikirjoista. Tutkimusta tehdesséni huomasin, kuinka paljon hyv&d materiaalia on kou-
lun musiikinkirjoissa, joita ei kuitenkaan hyddynnetd muualla. Koulun musiikinkirjoissa on
lapsille suunnattua materiaalia, uusia ja vanhoja lauluja, jotka kasittelevat lasten kokemus-
maailmasta tuttuja asioita. Monet laulut ovat my6s helppoja, joten niitd pystyy hyvin sovelta-

maan soitonopetukseen.

Néiden tietojen pohjalta tein oman harmonikan alkeisoppaani, ja olen tyytyvdinen tyoni tulok-
seen. Oppimateriaalin ulkoasusta tuli selked. Teoria ja kaytdntd kulkevat rinnakkain, ja oh-
jelmisto on monipuolinen. Tydn rajaamisen vuoksi en testannut oppimateriaalia, mutta se voi-
si olla jatkotutkimuksen aihe. Materiaalia testaamalla nékisi parhaiten, mik& materiaalissa on
toimivaa ja mit4 voisi muuttaa. Toisaalta minua kiinnostaisi myos tehdd oppimateriaalia lis&a,
ja koota kokonainen oppikirja. Jos laajennan myohemmin oppimateriaalin oppikirjaksi, halu-
aisin lisata sithen muutamia kuvia, joita pienemmat lapset, ja miksei isommatkin, voisivat vé-

rittdd. Ne my0s piristaisivat ulkoasua. Tehtdvidkin kirjaan voisi laittaa.
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