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1 JOHDANTO

Isdni levyhylly oli minulle lapsuus- ja nuoruusidn merkittavin musiikillisen sivistyksen 1&hde.
Beach Boys, Beatles ja monet muut klassikkonimet tulivat tutuksi juuri isén
musiikinkuuntelun kautta. Muutenkin koen kotini ja perheeni olleen ylivoimaisesti
merkittdvin vaikuttaja oman musiikillisen maailmankuvani muotoutumisessa. Hyvin suureen
osaan siitd musiikista, jota tdndkin pdivind kuuntelen, tutustuin kotiympéristdsséni jo lapsuus-
ja nuoruusvuosina. En usko, ettd koskaan olisin ryhtynyt harrastamaan pianon- tai varsinkaan

kitaransoittoa, jos vanhempani eivit olisi minua tdhdn merkittavésti kannustaneet.

Perhe ja koti ovat ensisijaisia musiikillisten virikkeiden tarjoajia ldhes kaikille aina
varhaisesta lapsuudesta ldhtien. Se, kuinka tirkeédssd asemassa musiikki eri perheissd on,
vaihtelee suuresti. Joissain perheissé, kuten omassani, musiikki koetaan arvokkaaksi arkea ja
eldméa rikastuttavaksi asiaksi, jonka harrastamiseen, kuten kuuntelemiseen, soittamiseen ja
laulamiseen suhtaudutaan varauksettoman positiivisesti. Suurimmassa osassa perheitd
musiikkiin ~ suhtaudutaan ~ sindnsd  positiivisesti, =~ mutta  lasten  innostumista
musiikkiharrastuksista ei silti ndhdd ensiarvoisen tdrkednd. Riippumatta siitd, millainen
musiikin merkitys perheessd on, selvdd on se, ettei perhetausta voi olla kokonaan

vaikuttamatta siithen, millaisena lapsi ja nuori kokee oman suhteensa musiikkiin.

Kodin ja vanhempien merkitystd lapsen ja nuoren musiikillisen kehityksen tukemisessa on
tarkasteltu sekd kansainvilisissd ettd kotimaisissa tutkimuksissa. Vanhempien rooli
esimerkiksi lapsen soittoharrastuksissa etenemisessd on todettu erittdin merkittdvaksi.
Brittildiset ja amerikkalaiset tutkimukset ovat useimmiten keskittyneet tarkastelemaan juuri
perheen merkitystd musiikillisesti lahjakkaiden lasten kehittymisessd instrumenttinsa
soittajina. Perheiden sosioekonomisen taustan vaikutus lapsen musiikkimakuun ja
musiikkiharrastuksiin on ollut myds suhteellisen usein tutkimuskohteena. Sen sijaan se,
miten kodin musiikillinen ilmapiiri vaikuttaa nuoren henkil6kohtaisen musiikkisuhteen
kehitykseen ja se, milld tavalla musiikilliset kasvatusroolit jakautuvat vanhempien vililld, on
saanut osakseen erittdin vdhian mielenkiintoa. Suomen oloissa aihepiirid on sivunnut 1dhinna

Juvonen musiikillisia orientaatioita tarkastelevissa tutkimuksissaan.



Tutkimuksessani olen kiinnostunut 15—16-vuotiaiden nuorten musiikillisista kotitaustoista.
Minua kiinnostaa, millainen arvo musiikille perheissd annetaan, miten musiikki on l4sna
perheiden arjessa ja kannustetaanko lapsia esimerkiksi musiikkiharrastusten pariin. Liséksi
mielenkiintoista on se, millaisia ovat perheenjdsenten, erityisesti vanhempien roolit nuoren

musiikillisessa kasvussa ja kehityksessa.

Vanhempien musiikillisten kasvatusroolien tarkastelun kiintoisaksi tekee se, ettéd
vanhemmuus on kokenut muutaman vuosikymmenen kuluessa suuria muutoksia. Perinteisesté
hoivaavasta ditiydestd ja autoritaarisesta isyydestd on siirrytty muutaman sukupolven aikana
kohti joustavampia sukupuolirooleja edellyttdvdd vanhemmuutta. Samalla hierarkia eri
sukupolvien vililld on loiventunut. Tdstd lienee seurannut se, ettd vanhemmat osallistuvat

lastensa vapaa-aikaan ja harrastuksiin eri tavalla kuin aikaisemmin.

Tdmidn tutkimuksen aineiston kerdsin lomakekyselylld kouvolalaisella yldkoululla.
Taustateoriani koostuu sosiaalipsykologian ja sosiologian alueen nuoruusikédd, perhettd ja
vanhemmuutta koskevista tutkimuksista. Esittelen myds musiikin merkitystd nuoruusidssé
kasittelevdd kirjallisuutta sekd kaksi musiikkimaun muotoutumista selittdvdd mallia. Ndiden
jdlkeen tarkastelen aiempia tutkimuksia perheen ja vanhempien merkityksestd nuoren
musiikilliselle kehitykselle ja musiikkisuhteen muotoutumiselle. Tutkimusosassa keskityn

esittelemdin teettimastdni kyselytutkimuksesta saadut tulokset.



2 NUORI JA PERHE

2.1 Nuoruusika

Nuoruusikd kehitysvaiheena ndhdéén eri tavoin, ndkdkulmasta riippuen. Vuorinen kertoo, etti
“psykoanalyytikot pitdvét sitd viettimyrskyn matkaansaattamana myllerryksend, monet
akateemiset tutkijat tasaisesti etenevdnd kehitysvaiheena ja erddt konstruktionistit aikuisten
luomana keinona ohjailla nuorisoa lapsuuden ja aikuisuuden vélimaastossa.” (Vuorinen 1997,
201.) Selvédé on se, ettd nuoruus on muutoksen aikaa. Se on identiteetin etsintdd, opettelua

eldmdin uuden ruumiin ja herddvén seksuaalisuuden kanssa.

Vuorisen mukaan nuoruusiké kidynnistyy koko voimallaan silloin, kun murrosidssa tapahtuvat
fyysiset muutokset tulevat nékyviin. Murrosikd on nuorelle himmentivaa aikaa, silld hénen
ruumiinsa ja kehominuutensa poikkeavat toisistaan enemmaén kuin koskaan aiemmin. Nuori
voi esittdd ulospdin hyvinkin itsetietoista olentoa, mutta hén saattaa olla pinnan alla hyvin
epiavarma. Vaikka nuoruuden kehitysvaiheet ovat piillekkiisid, Blosin (1962) ehdottama
vaihekuvaus tiivistdd nuoruuden psyykkisesti tdrkeimmit alavaiheet. (Vuorinen 1997, 202-

203.)

Esinuoruus (10—12 v). Nuoruusidn kehitys kdynnistyy puberteetin myotd ja haastaa nuoren
muokkaamaan minuuttaan. Entiset vuorovaikutusmielikuvat eivit ole endé ajan tasalla, keho
on muuttunut anatomisesti ja fysiologisesti. Kehominuuden koostuneisuus ja muuttumiskyky
on tdssé kehitysvaiheessa koetuksella.

Varhaisnuoruus (12—14 v). Nuoressa tapahtuva psyykkinen murros tulee selkeésti nékyviin
tassd ikdvaiheessa. Nuori kokeilee irtiottoa vanhemmistaan, arvostelee heitd ja etsii
ihmissuhteita kodin ulkopuolelta. Ikdtovereiden merkitys on suuri ja nuori kokeilee erilaisia
roolimalleja heidén kanssaan.

Varsinainen nuoruus (14—16 v). Nuori pyrkii pddsemédn vanhemmistaan irti tunteiden tasolla.
Nuori on usein tdynnd normaalia negativismia, itsekeskeinen ja drtynyt. Intensiivisten
ystavyyssuhteiden merkitys korostuu ja ne tukevat nuorta hinen rakentaessaan sisdistd

maailmaansa, joka on riippumaton vanhemmista.



Myohdisnuoruus (16—20/22 v). Nuoren itsearvostus kasvaa ja tunne-eldmi vakiintuu toisen
vuosikymmenen ldhestyessd loppuaan. Nuori on valmis aikuisuuteen, kun héinen

identiteettinsd on selkiintynyt riittdvisti. (Vuorinen 1997, 202.)

2.1.1 Identiteetin ja ihmissuhteiden Kriisi

Identiteetilld tarkoitetaan Jaraston & Sinervon (1999) mukaan ”suhteellisen pysyvédid ja
jatkuvaa oman yksilollisyyden ja minuuden kokemistapaa”. Nuoruusidn keskeinen
kehitystehtdva liittyy juuri identiteetin muodostamiseen. Identiteetin kehitys on alkanut jo heti
syntymaistd, mutta nuoruusidssd oma osittain tietoinen identiteetin hahmottaminen voimistuu
(Jarasto & Sinervo 1999, 16-17). Nuori saavuttaa tilldin joko eheén identiteetin tai péityy
roolihajaannukseen, kuten Erikson (1968) teoriassaan esittdd (Vuorinen 1997, 208).
Identiteetin muotoutuminen vaatii nuorelta kykyad tuntea itsensd ja eldminsd ehyeksi
kokonaisuudeksi. Vaikka ihminen toimii eri tavoin eri tilanteissa ja rooleissa sekéd kasvaa ja
kehittyy ihmisend, on hédnelld silti tarve tuntea pysyvéinsd perusolemukseltaan samana.

(Jarasto & Sinervo 1999, 17.)

Identiteetin hahmottamisen pohjana ovat kaikki aiempien eldménvaiheiden kokemukset ja
niistd syntyneet voimavarat, joita Eriksonin mukaan ovat toivo, tahdonvoima ja aktiivisuus.
Identiteettiddn etsivd nuori pohtii suuria eldmédn kysymyksid, kuten “Kuka mind olen?”,
”Mikd on paikkani maailmassa?” ja "Mikd on eldméni tarkoitus?”. Muun muassa ndiden
kysymysten pohdintaan liittyy lapsuudesta omaksuttujen arvojen ja asenteiden

kyseenalaistaminen erilaisten roolikokeilujen kautta. (Jarasto & Sinervo 1999, 18.)

Keskeistd identiteetin muodostumisessa ovat samastumiskokemukset ja sosiaalinen
oppiminen. Pieni lapsi muodostaa késityksensd omasta mindstd vuorovaikutuksessa hanti
hoitavien ihmisten kanssa. Myohemméssd vaiheessa merkittdvid samaistumiskohteita ovat
muun muassa pdividhoidon aikuiset, opettajat, isovanhemmat ja muut sukulaiset sekd liséksi
myo0s kaverit. (Vuorinen 1997, 215.) Nuoruusidssd merkitystdéin kasvattavat myos idolit,
sankarit ja ihanteet (Jarasto & Sinervo 1999, 18). Perustana nuoruusidn identiteetin
rakennuksessa ovat nuoren késitykset itsestddn ja hdnen kokemuksensa siitd, millaisena muut
hénet ndkevdt. Tunnekohteiden muutos ja identiteetin etsintd kulkevat ikddn kuin kisi

kddessd, kumpikin toisiaan palvellen (Vuorinen 1997, 215).



Vuorovaikutusmielikuvien uudistaminen vaatii uusia ihmissuhteita, joiden kautta nuori voi
avartaa maailmaansa myds kodin ulkopuolelle. Ikédtovereiden merkitys on avainasemassa,
samoin my0s isovanhempien, opettajien, rippikoulun ohjaajien ja muun muassa valmentajien,
jotka kaikki viljentdvét nuoren ja vanhempien suhdetta. Tyt6illd on yleistd, ettd heiddn
tarvitsevuutensa kohdistuu parhaaseen ystdvién, kun taas pojilla ryhmiin kokoontuminen on

tyypillinen kuvio. (Vuorinen 1997, 213.)

Separaatio, vanhemmista irtautuminen ei varsinaisesti liity nuoren ulkonaiseen eroon
vanhemmistaan. Kyseessd on ldhinnd tunnetason tapahtuma, jossa vanhempien merkitys
tunnetyydytystd ja huolenpitoa antavina henkildind vdhenee. Kaikki tdmi johtaa lopulta
ihmissuhteiden uudelleen jidsentymiseen. Nuori 10ytdd kodin ulkopuolelta tyydytystd ja
turvallisuutta antavia ihmissuhteita ja pystyy jélleen vdhemmén ristiriitaiseen
vuorovaikututukseen. Vasta tdssd vaiheessa nuori irtautuu pysyvdmmin vanhemmistaan
tunnetasolla. Separaatiovaiheen aikana nuoren mielenkiinto kéddntyy vihitellen pois kodin
maailmasta ja kodin tarjoamista ihmissuhteista. Kiinnostus kohdistuu nyt yhteiskuntaan ja sen

tarjoamiin ihmissuhteisiin ja ideologioihin. (Hagglund; Pylkkénen; Taipale 1978, 50, 54.)

Vanhempien merkitys vdhenee nuoruusidssd siis ndenndisesti, mutta vanhemmat ovat
kuitenkin ne ihmiset, joilta nuoret yleensd, varsinkin tulevaisuutta ajatellen omaksuvat
kaikkein  eniten. = Vanhempien  merkitys ndkyy erityisesti nuoren  arvoissa,
maailmankatsomuksessa, ammatinvalinnassa, ihmissuhteissa ja perheen perustamisessa.

(Jarasto & Sinervo 1999, 18-19.)

2.1.2 Ideologinen Kriisi

Vuorisen mukaan se saavutus, johon nuoruusidn kehitys selvimmin huipentuu ja joka lyd
alustavasti lukkoon nuoren identiteetin, liittyy omakohtaisen maailmankuvan ja
elimdnkatsomuksen luomiseen (Vuorinen 1997, 220). Ideologioilla on monenlaisia
psykologisia tehtdvid. Ideologiat voivat antaa esimerkiksi ihmiselle ymmérrettivin kuvan
elimdstd ja sen ilmidistd, yhdistdd ihmisid tarjoamalla yhteisid ratkaisumalleja puhtaasti
henkilokohtaisten pyrkimysten ja yksindisyyden tilalle. Ideologia voi olla myds tirked apu
menetyksiin liittyvéssd surutyOssd, milld téssd yhteydessd tarkoitetaan juuri perhesiteistd

irtautumista. Néiden lisdksi ideologia tarjoaa hyvéksytyn ulkoasun myds henkilokohtaisille



pyrkimyksille, jotka erityisen henkilokohtaisessa ilmiasussaan koettaisiin kielteisind ja
yhteiskunnan vastaisina. Tastd seuraa se, ettd hyvid tarkoittavan ideologian nimissd voidaan
myo0s toteuttaa henkilokohtaisia valtapyrkimyksid, kuten kostoa loukatusta itsetunnosta tai

kateuden purkamista. (Hagglund; Pylkkénen; Taipale 1978, 160-161.)

Ideologinen kriisi tarkoittaa kdytdnnOsséd sitd, ettd nuori etsii ratkaisuja itselleen vaikeisiin
ongelmiin ja vertaa omia kisityksidén hénelle ldheisten aikuisten, vanhempien ja opettajien
sekd omien ikdtovereidensa maailmankuviin (Vuorinen 1997, 223). Nuoret saattavat toisena
ddrimmaisyytend omaksua aikuisten kulttuurin ja yhteiskunnan arvot ja normit sellaisenaan ja
asettua yhteiskunnalle alistettuun ja kuuliaiseen asemaan kuin lapsi perheessd. Toisaalta on
mahdollista, ettd nuoret muodostavat oman alakulttuurinsa asettumalla vastustamaan jyrkisti
aikuisten maailmaa ja sen arvoja. Nuoret ovat asettuneet vastustamaan vallitsevaa
yhteiskuntarakennetta kaikkina aikoina. Tdmin ei vélttdméttd tarvitse kuitenkaan merkité sité,
ettd nuoret pyrkisivit mitdtoiméaén aikuisten sukupolven ty6té ja saavutuksia. Nuoret pyrkivit
kriisissddn kayttimdidn pikemminkin hyvidkseen aikuisten ideologioita ja ndkemyksid

kérjistden niitd ja tehden omia vastakkainasettelujaan. (Hagglund ym. 1978, 161-162.)

2.2 Perhe kasitteena

Oman tyoni tutkimuskohteet ovat nuori ja perhe. Néistd kisitteistd my0s jdlkimmdiinen vaatii
jonkinlaista tarkastelua ja midrittelyd, perhe kun ei endd ainakaan nykyisin ole kasitteend
taysin selked. Perinteisesti on ajateltu, ettd perheen muodostavat isd, diti ja heiddn yhteiset
lapsensa. Forsbergin (2003, 8) mukaan perhettd pidetddn usein itsestddn selvdnd ja
luonnollisena ilmidnd juuri sen arkisuutensa takia, eikd sen katsota kaipaavan erityistd
punnintaa. Jallinoja huomauttaa, ettd oikeastaan kysymys siité, keistd perhe muodostuu, tulee
ajankohtaiseksi vasta silloin, kun perhe ei endd hahmotu yksiselitteiselld tavalla (Jallinoja

2000, 187).

Perhe on saanut kuluvien vuosikymmenien mukaan monia uusia muotoja muun muassa
avioerojen yleistymisen myoOtid. Perhesuhteet ovat usein hyvin monimutkaisia. Vaikka
ydinperhe on edelleen perhemuodoista kaikkein yleisin, on uusi kriittinen perhetutkimus

keskittynyt tarkastelemaan ldhinnd uusia, ei-perinteisid perhemuotoja. Forsberg toteaakin,



ettei ydinperherakenteessa pitdytyvé tarkastelu kerro uusista eldmisen ideoista. (Forsberg

2003, 10.)

Silloin kun ihmiset vastaavat kysymykseen, ketkd muodostavat perheen, he ilmaisevat
epdsuorasti omia perhearvostuksiaan. Kaikkia erilaisia ihmisten yhteenliittymid ei suostuta
pitdimddn perheend. Arvioidessaan erilaisia perheen madrittelemisen kriteerejd ihmiset
litkkuvat perheen ja ei-perheen rajamaastossa, jossa perhe lopulta médrittyy. Jallinoja perustaa
oman tulkintansa sellaisiin tutkimuksiin, joissa ihmisiltd on kysytty, ketkd muodostavat
perheen. (Jallinoja 2000, 188.) Reunan (1997) tutkimuksesta kdy ilmi, ettd kidytinnossé kaikki
(98 %) suomalaiset ovat yksimielisid siitd, ettd aviopari lapsineen muodostaa perheen.
Avoliitto ndyttdd muodostuvan jonkinlaiseksi kynnyskysymykseksi perheen mairittelyssa: 86
prosenttia suomalaisista katsoi avoparin lapsineen muodostavan perheen. (Reuna 1997, 14-15;

Jallinoja 2000, 188.)

Yksinhuoltajavanhempi lapsineen hyvéksyttiin ldhes yksimielisesti (93 %) perheeksi (Reuna
1997, 14-15). Jallinoja huomauttaa, ettd téssd suhteessa on tapahtunut suuri muutos.
Yksinhuoltajaperhe on yleisesti hyvéiksytty perhemuodoksi. Néin ollen perheessd ei tarvitse
vélttimaitta endd olla seka Aitid ettd isdd. Toisaalta asia on nidhtdvd myos siten, ettd perheeseen

kuuluu ainoastaan se vanhemmista, joka asuu lapsen kanssa. (Jallinoja 2000, 188-189.)

Perheiksi on yleensd ollut tapana lukea ainoastaan sellaiset ruokakunnat, joissa on lapsia.
Jallinoja pohdiskeleekin tutkimustulosten pohjalta sitd, ovatko lapset ehdoton vaatimus
perheen kriteerien tdyttymiseen. Enemmistd vastaajista, 73 prosenttia katsoi lapsettoman
avioparin muodostavan perheen. Avoliitto ei vakuuttanut tdssdkdén tapauksessa vastaajia,
silld vain 55 prosenttia hyvédksyi lapsettoman avoparin perheeksi. (Reuna 1997, 14-15;

Jallinoja 2000, 189.)

Perheen maédrittelyd koskevien tulosten perusteella voidaan pédtelld, ettd perheen
muodostumiskriteerit ovat melko tiukat. Tiukat ne eivit ole varsinaisesti siind mielessa, ettd
ne rajaisivat perhemuotojen joukon erityisen pieneksi. Kriteerit ovat tiukat siind mielessa, ettd
perhe katsotaan rakentuvan ainoastaan kahdenlaisen suhteen, parisuhteen sekd lapsen ja

vanhemman suhteen varaan. (Jallinoja 2000, 189.)
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Tarkoitan tdssd tyOssd nuoren perheestd puhuessani kéytdnndssd nuoren vanhempia tai
huoltajia sekd hanen mahdollisia sisaruksiaan. Ydinperhemallia en silti tarkoita; vanhempien
ei tarvitse asua yhdessi tai jompikumpi heistd saattaa olla kuollut. Térkedmpand pidén téssa

tapauksessa sité, kenet nuori katsoo kuuluvan perheeseensa.

2.2.1 Funktionalistinen tulkinta perheesti

Funktionalistinen perhetulkinta liittyy laajempaan yhteiskuntateoriaan, jonka mukaan
sosiaaliset instituutiot ovat syntyneet huolehtimaan yhteiskunnalle tirkeistd tehtdvista.
Yhteiskunnan néhddin rakentuvan toisiinsa kytkeytyvistd osista, jotka toimiessaan takaavat
yhteiskunnalle tasapainon. Perheeseen sovellettuna tdma tulkinta merkitsee sitd, ettd perhe on

sosiaalinen instituutio, jolla on oma, sille osoitettu tehtiva. (Jallinoja 1985, 12.)

Funktionalistisen koulukunnan tunnetuimpana edustajana perhesosiologian alalla on pidetty
amerikkalaista Parsonsia. Parsonsin teorian (1956) avainkdsitteend tunnetaan eriytyminen,
jota Parsons piti silloista yhteiskuntakehitystd muutenkin kuvaavana késitteend. Yhteiskunnan
kehitys on johtanut yksinkertaisesta jarjestelmistd kohti yhd monimutkaisempaa jérjestelmaa.
Kehityskulussa on syntynyt lukemattomia instituutioita, jotka ovat erikoistuneet huolehtimaan
ainoastaan joistakin tehtdvistd. Ennen nykyisen yhteiskunnan muotoutumista perhe huolehti
melkein kaikista ihmisen tarpeista. Eriytyminen on vaikuttanut perheeseen siten, ettd sille jai
Parsonsin mukaan vain kaksi tehtivdd. Ensimméinen niistd on taata lasten kehittyminen
“todella” yhteiskunnan jéseniksi. Tastd Parsons kdyttda termid sosialisaatio. Toinen perheen
tehtdvd on vakauttaa aikuisten persoonallisuutta. Tehtavit kytkeytyvit toisiinsa sikili, ettd

jalkimmaéinen varmistuu huolehdittaessa ensimmaéisestd. (Jallinoja 1985, 12.)

Perheen merkityksen on usein véitetty vihentyneen juuri eriytymisen vuoksi. Monet perheen
tehtdvit ovat siirtyneet muiden instituutioiden hoidettaviksi. Parsons katsoo, ettei nidin
kuitenkaan ole kdynyt, perheen merkitys on itse asiassa vahvistunut perheen erikoistuttua vain
muutaman tehtdvin hoitamiseen. Parsonsin mukaan yksilon kasvaminen tasapainoiseksi
yhteiskunnan jéseneksi on nyt tdysin riippuvainen siitd, miten perhe onnistuu tehtdvéssdan.

(Jallinoja 1985, 12-13.)
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Parsons kéyttdd sosialisaatioprosessia kuvatessaan hyvékseen Freudin psykoseksuaalista
kehitysteoriaa. Tdhén pohjautuen Parson esittdd, ettd lapsi kehittyy sosiaalisesti parjaddméan
véhitellen yhd monimutkaisemmassa sosiaalisten suhteiden verkossa. Kehitys etenee
vaiheittain. Lapsen on ensin opeteltava yksinkertaisin sosiaalisen suhteen jirjestelmi. Vasta
tamén jilkeen lapsi voi alkaa opetella seuraavaa vaihetta. Téhén siirtymévaiheeseen liittyy
kriisitila. Ensimméinen sosiaalinen suhde syntyy biologisten syiden takia lapsen ja &didin
vélille. Kun varmuus 4&iti-lapsisuhteen pysyvyydestd on saavutettu, voi lapsi muodostaa
itsendisen suhteen myo6s muihin perheenjdseniinsd. Lapsen muihin perheenjiseniin luomat
sosiaaliset suhteet valmistavat hantd liittymddn perhettd laajempaan sosiaaliseen
jérjestelmddn. Perheen sisdinen sukupuolten vélinen roolijako opettaa lapselle, ettd mies ja
nainen ovat sosiaalisestikin erilaisia. My0s sisarukset vahvistavat titd, mutta edustavat
samalla ikétovereita, joiden kanssa on mahdollista olla tasaveroisessa vuorovaikutuksessa,
joka ei ole mahdollista vanhempien kanssa. Niin perheessd vallitsee hierarkia, jossa
vanhemmat edustavat lapselle valtaa. Olleessaan ndin jatkuvassa vuorovaikutuksessa
perheenjisentensi kanssa, lapsi voi véhitellen liittyd my0ds perheen ulkopuoliseen sosiaaliseen

jérjestelmddn. (Jallinoja 1985, 13-14.)

Parsonsin teoria oli Jallinojan mukaan uraauurtava ja hdnen ajatuksensa perheestd ovat
loogisesti kauniita, mutta nykyisin auttamattomasti aikansa eldneitd. Perhe on kokenut
ratkaisevia muutoksia vuosikymmenten aikana. Se, mitd Parsons nimitti silloin nykyaikaiseksi
perheeksi, tuntuu nykyisin vanhanaikaiselta. (Jallinoja 1985, 15-16). Roolit perheiden sisilla
eivdt varmastikaan ole endd nykyisin samanlaiset kuin Parsonsin kuvaamalla 1950-luvulla.

Lisdksi on ymmarretty, ettd myos lapsuuksia on useanlaisia (Alanen 1998, 130-131).

2.3 Perhekisitykset

2.3.1 Familistinen perhekiisitys

Kisityksemme avioliitosta ja perheestd pohjaavat suurelta osin kristinuskon oppeihin. Taysin
itsendistd asemaa kristinuskolla ei téssd suhteessa kuitenkaan ole, silld monet perhettd ja
avioliittoa koskevat kannanotot juontavat juurensa kristinuskon ulkopuolisiin késityksiin.

Kristinuskon vaikutus nékyy ldhinnd siind, ettd kristillinen kirkko on alusta ldhtien pyrkinyt
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tuomaan omat kannanottonsa ihmisten tietoon. Niilld on ollut selvdsti normatiivinen, eli

ihmisten avio- ja perhe-eldmai sdételevé luonne. (Jallinoja 1985, 22.)

Uskonpuhdistus muutti kirkon piirissd ndkemyksid perheestd ja avioliitosta. Ratkaiseva
muutos oli se, ettd perheen merkitysti alettiin korostaa voimakkaasti. Hyvé ja puhdas eldma ei
endd edellyttidnyt selibaattia ja kieltdytymistd avioliitosta, mikd oli katolisen kirkon ihanne.

Avioliitto ei ollut endd sakramentti, vaan se oli myds mahdollista purkaa. (Jallinoja 1985, 23.)

Kristilliseen uskoon pohjaava familistinen perhekésitys kdy ilmi selkedsti kirkon, mutta
epavirallisista, yksityishenkildiden julkaisemista lukemattomista avioliitto-oppaista. Kirkon
piirissd muotoillun perhekésityksen perhekeskeisyys korostuu vaikkapa siitd, mitd kahdelle
ihmiselle ajatellaan tapahtuvan avioliittoa solmittaessa. Naisen ja miehen ajatellaan monissa
kannanotoissa lakkaavan olemasta kaksi erillistd ihmistd avioliiton solmittuaan. Tdhédn
yhteensulautumaan liittyy pian myds lapsia. Se, ettd perheessd ihmiset tulevat yhdeksi,
korostaa perheen ensisijaisuutta. Kukaan yhteisdssi ei voi eriytyé tdysin itsendiseksi, koska se
vaarantaa yhteison kiinteyden. Niin ollen ihmisten tulisi kaikin keinoin vilttda tilanteita, jotka
lisdadvdt hajoamisen todenndkdisyyttd. Keskeisimpdnd keinona kirkko néyttdd pitdvén

aviollista uskollisuutta. (Jallinoja 1985, 23-24.)

2.3.2 Individualistinen perhekisitys

Individualistisen perhekésityksen erottaa familistisesta se, ettei individualistinen perhekasitys
ole koskaan ollut minkdén valtaa pitdvdn laitoksen kannattama ndkemys. Individualistisen
késityksen ensimmaiset puolestapuhujat 16ytyvit sen sijaan radikaaliliikkeistd, jotka nousivat
vastustamaan 1800-luvulla puritaanisia ja perhettd vahvistavia ndkemyksid. Keskeisend
ajatuksena oli, ettd jokainen ihminen on vapaa ja itsendinen yksild, jota institutionaaliset ja
muut sosiaaliset sadnndkset eivit saa kahlita. Rakkaus néhtiin vapauteen pohjaavana tunteena,
ja tdmén vuoksi my0s avioliittoon suhtauduttiin enimmékseen kielteisesti. (Jallinoja 1985, 26-

27.)
Individualistinen perhekisitys saapui Suomeen vasta 1900-luvun puolella. Individualistiset

nidkemykset olivat jonkin verran esilld ldhinnd kirjallisuudessa; radikaalia naisasialiiketté

Suomeen ei esimerkiksi koskaan muodostunut. Individualistinen ndkokulma oli esillda
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seuraavan kerran vasta 1960-luvulla aikakauden radikaaliliikkeissd. Miehen ja naisen ainoaksi
hyviksyttaviksi pohjaksi ndhtiin rakkaus. Mikili rakkaus ei kestd koko ihmisen elinikéd, on

hénelld oikeus purkaa suhde. (Jallinoja 1985, 27-28.)
2.4 Roolit perheen sisilla

Perheessd puolisoiden vélistd suhdetta maardavit nykyisin ennen kaikkea tunne ja valta,
joiden perusteella suhdetta arvioidaan. Ne ovat aviosuhteen suuria kysymyksid, joihin
liittyvad keskustelua luetaan lehdistéd pdivittdin. Keskustelusta huomaa sen, ettd valta ja tunne
mielletddn usein ristiriitaisiksi. Aihepiiri on ollut pinnalla erityisesti tasa-arvokeskustelussa.
Varsinkin naiset ajattelevat usein, ettei parisuhteessa ole mahdollisuutta onnistua tunnetasolla,
mikdli naisen asema on alisteinen. lhanteena tasapainoisessa parisuhteessa on pidetty
suhteellisen tasa-arvoista kumppanuutta, johon liittyy keskindinen kiintymys. (Jallinoja 1985,

81.)

Puolisoiden vilisten suhteiden, isyyden ja ditiyden lisdksi perhetutkijoiden mielenkiinto on
kohdistunut perheen kasvatusilmapiiriin. Vanhempien toimintatapoja ja kasvatusilmapiirid
tarkasteltaessa on usein kéytetty Baumrindin (1989) jaottelua autoritatiiviseen, autoritaariseen
ja sallivaan kasvatukseen tai kasvatusilmapiiriin. (Alasuutari 2003, 21.) Autoritatiivisen
vanhemman kasvatustapoihin kuuluu lapsen ja tdmén toiminnan ohjaaminen rationaalisin
perustein. Vanhempi pyrkii selittimdén ja perustelemaan omia kasvatukseen liittyvid
ohjeitaan, kieltojaan ja  kehotuksiaan = vetoamalla johdonmukaiseen  ajatteluun.
Autoritatiiviseen kasvatukseen kuuluu my6s vanhemman luottamus omaan luontaiseen
auktoriteettiinsa. Lapsen toiminnalle asetetaan tietyt sddnnét ja rajat, mutta keskustelevaa
otetta kdytetdin myos vanhemman ja lapsen vilisissd ristiriitatilanteissa. Vanhempi ymmartia

lapsen tunnetiloja, tukee ja ohjaa tdtd virikkeelliseen toimintaan. (Baumrind 1989, 353-354.)

Autoritaariseen kasvatukseen kuuluu lapsen kéyttdytymisen muovaaminen ja sdételeminen
jonkin ulkopuolisen, esimerkiksi uskonnollisen normin mukaisesti. Autoritaariset vanhemmat
arvostavat lapsen tottelevaisuutta ja kéyttdvdt rangaistuksia ja muita voimakeinoja lapsen
kiyttaytymisen ja tahdon hillitsemiseksi. Sallivassa kasvatuksessa sen sijaan ei pyritd
paljonkaan rajoittamaan lapsen toimintaa, vaan lapsi saa vapauden toimia omien toiveidensa

ja tahtonsa mukaisesti. Sallivan vanhemman suhde lapseen on kuitenkin ldmmin, eivétki
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kasvatusmenetelmit ole rankaisukeskeisid. Téllaisella vanhemmalla ei ole erityisen vahvaa

pyrkimysté vaikuttaa lapsensa kdyttdytymiseen. (Baumrind 1989, 353-354.)

2.4.1 Aitiys

Vanhemmuudessa ditiyden asema on ollut ja on edelleenkin erityinen. Suomalaisen perheen
arjessa ditiys on saavuttanut tidmin aseman véhitellen 1800-luvun kuluessa. Tétd ennen
perheen péddnd pidettiin yksinomaan miestd, jolla oli myds vastuu lasten kasvatuksesta, jota
taas diti tuki huolehtimalla lapsen perushoidosta. Yhteiskunnalliset rakennemuutokset, kuten
teollistuminen ja kaupungistuminen muuttivat 1900-luvun alkupuolelle tultaessa nikemykset
perheestd sekd miehen ja naisen rooleista. Vallitsevaksi tulkinnaksi muodostui késitys

sukupuolten yhdenvertaisuudesta ja luonnollisesta erilaisuudesta. (Alasuutari 2003, 16-17.)

Aitiys  alettiin  nihdd koko kansakuntaa  palvelevana naisen  kutsumuksena
ydinperheideologian myd6td. Néin dideille annettiin tavallaan vastuu koko kansakunnan
kehittymisestd ja tasapainosta, tulivathan uudet kansalaiset juuri perheestd, joka oli didin

toimintapiiri. (Hirsjérvi, Laurinen 1998, 19-20.)

Aitiyden tarkastelu on nyky#in mielenkiintoista, silli sukupuolten viliset erot ovat
tasaantuneet ja ydinperheideologia on menettdnyt valta-asemansa. Nykypéivin didit hoitavat
ikddn kuin kahta virkaa yhtd aikaa. He identifioivat itsensd ensinndkin ty9ssdkéyviksi naisiksi,
joilla on my0s lapsia. Samalla he toivovat kuitenkin, ettd heilld olisi enemmin aikaa lapsille ja

siten mahdollisuus tdyttdd hyvén didin velvollisuudet. (Hirsjérvi, Laurinen 1998, 20.)

Alasuutari haastatteli véitostutkimuksessaan useita vanhempia lastensa kasvatusvastuun
jakamisesta kodin, pdivikodin ja koulun kesken. Haastatteluaineiston pohjalta tehty
diskurssianalyysi osoitti, ettd vanhempien tulkinnoissa perinteinen oletus didin
ensisijaisuudesta on edelleen vahva. Erityisen voimakkaasti &idin péddvastuu lapsen
kasvatuksessa ja kehityksessd tulee esiin erddssi haastattelussa. Vanhemmat ovat hakeneet
kuusivuotiasta tytdrtddn vuotta normaalia aiemmin kouluun. Keskustelusta vilittyy
molempien vanhempien vahva sitoutuminen lapsensa hoitoon ja kasvatukseen, mutta samalla
heidin puheessaan eldé kuitenkin oletus didin isdé tdrkedmmastd roolista lastenkasvatuksessa.

(Alasuutari 2003, 48-49.)
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Aidin ensisijaisuus kasvatusvastuussa tulee esiin myds didin kasvatuksellisen osaamisen
korostamisena. Téllainen tulkinta tulee esiin erddn toisen perheen kuusivuotiaan tyttiren
vanhempien haastattelussa. Samoin kuin edellisessad tapauksessa, lasta on haettu kouluun jo
kuusivuotiaana. Vanhempien haastattelun kokonaisuuden antaman kuvan perusteella perheen
isd osallistuu aktiivisesti lastensa asioihin ja hoitoon. Haastattelija tiedustelee syitd
molemmilta vanhemmilta siithen, miksi lasta on haettu kouluun etuajassa. Isd kédantda
kysymyksen vilittomasti didille, ja ndin syntyy vaikutelma, ettd isd tekee tdmidn, koska
tulkitsee didin kuitenkin itsedfin osaavammaksi ja tietivimmdaksi téllaisissa tdrkeissé
kasvatusta koskevissa kysymyksissd. Aiti hyviksyy isin tulkinnan ja ryhtyy esittimiin

perusteluja sille, miksi perhe paityi tdllaiseen ratkaisuun. (Alasuutari 2003, 48-49.)

Aiti esiintyy haastatteluissa henkilond, joka hallitsee luonnollisesti kasvatusasiat isdi
paremmin ja jolla on erityinen suhde lapseen. Tdmé tulee esiin erityisesti haastatteluissa
yleisesti esiintyvissd didin kasvatuksellista padvastuuta koskevissa lyhyisséd toteamuksissa, ja
siind, ettei vanhemmilla ole varsinaista “tarvetta” selittdd tai perustella didin merkitysta.

(Alasuutari 2003, 49-50.)

Perheen sisdlld kasvatusroolien jako ndyttdd haastatteluaineiston perusteella melko selkedlta:
isdt osallistuvat usein lapsensa kasvatukseen aktiivisesti, mutta padvastuu on edelleen didilla.
Vanhempien lisdksi tirkedksi, jopa korvaamattomaksi kasvattajaksi ndhdédén myds péivéhoito.
Péividhoito ndhddin tarkedksi nimenomaan sosiaalisena kasvattajana ja virikkeiden tarjoajana.

(Alasuutari 2003, 88-89.)

2.4.2 Isyys

Miehen tehtdvd sotien jdlkeisessd Suomessa oli vastata perheen toimeentulosta. Naisen
vastuulla oli taas kodin- ja lastenhoito. Isdn tehtdvédn katsottiin alkavan vasta sitten, kun
erityisesti poikalapsi varttui vanhemmaksi ja oli avuksi isélleen. Isé oli usein rankaisija, jolla
lapsia peloteltiin. (Huttunen 1998, 36.) Nurmisen ja Roosin (1992, 137) mukaan Suomessa
perinteisen vanhemmuuden murrokseen ovat vaikuttaneet etupdiissi ammatillinen
rakennemuutos ja naisten emansipaatio. Huttunen (1998, 37) viittddkin naisten vaikuttaneen

paljolti isyyden nykykehitykseen.

16



Huttusen mukaan muun muassa lehtikirjoituksia lukemalla saattaa saada vaikutelman, etté
isyys on jonkinlaisessa kriisissd tai ainakin murrosvaiheessa. Isyys ei ole késitteend endi
selked: vanha ja uusi isyys eldvit tissd ajassa rinta rinnan. Nuorissa miehissi on vield hyvin
paljon perinteisesti ajattelevia isid, samoin kuin heidén vierelldén taas saattaa olla ditimyyttid
ylldpitava nainen. Vaikka osallistuvia isid alkaa olla yhd enemmén ja tillaista isyyttd pidetddn
ainakin juhlapuheissa arvossaan, olemme vield kaukana siitd, ettd isyyttd ja &itiyttd

pidettdisiin kaikin puolin tasavertaisina vanhemmuuden muotoina. (Huttunen 1998, 38-39.)

Sitoutuvan ja osallistuvan isyyden keskeisimmit esteet ovat vallitsevat miehisyyskisitykset,
perinteinen naiskulttuuri, psykologian isdkuva sekd tyon ja perheen yhteensovittamisen
ongelmallisuus. Mieskulttuuri, maskuliinisuuden traditio ei ole sallinut miehelle hoivaavaa
vanhemmuutta. My0s isdnd miehen on pitanyt olla “kova”, tilanteita hallitseva ja tunteitaan
kontrolloiva. Myoskddn ditiysideologia ei ole antanut isyydelle kovin suurta tilaa lapsen
hoidossa ja kasvatuksessa. Perinteinen diti on antanut hienovaraisesti ymmdirtdd, missé
kulkevat sopivuuden rajat: isén tulee kylld auttaa, mutta ei kdyda tunkeilevaksi. (Huttunen

1998, 39-42.)

Esteend osallistuvalle isyydelle Huttunen ndkee myos psykologian isdkuvan, joka muovaa
isyyttd ja ditiyttd koskevaa ajattelua monin tavoin. Freudin jélkeiset psykoanalyytikot
keskittyivdt varhaisen diti-lapsi-suhteen tarkasteluun. Varhaisella didin ja lapsen viliselld
suhteella on keskeinen merkitys lapsen psykologiselle ja emotionaaliselle kehitykselle. Isén
tulee kunnioittaa didin ja lapsen vélistd symbioottista suhdetta ja jattdytyd sivummalle. Vaikka
isdlle osoitetaan myohemmin lapsen kehityksen kannalta merkittdvia tehtdvid, jaa isd tdssa
nidkemyksessé kiistatta toissijaiseksi vanhemmaksi. Osallistuvan isyyden esteend on liséksi
tydeldmaén ja yhteiskunnan suhtautuminen isyyteen. Taloudellinen tuki isyysloman pitdmiseen
on varsin heikko, ja lisdksi asenne erityisesti hyvin menestyvilld yrityssektoreilla on
seuraavanlainen: jos haluat menestyd urallasi ja jakaa yrityksen menestyksen, lastenhoidon

takia et jdd toistd pois. (Huttunen 1998, 43-45.)

2.4.3 Lapsuus ja nuoruus

Lapsuus “16ytyi”, tai siitd tuli sosiaalinen kategoria vasta 1600-luvulla. Vasta télloin alettiin

ajatella, ettei lapsi ole valmis. (Ariés 1970, 47.) Jallinojan mukaan tdmid tarkoittaa
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nykykielelld ilmaistuna sitd, ettd lapsi tulee sosiaalistaa, eli hénelle tulee tietoisesti opettaa
sellaisia asioita, joita aikuiset pitdvdit myohemmin aikuisten maailmaan sopeutumisen
kannalta tarkeind. Pelkkd perheen piirissd tapahtuvaa arkipdivéistd kanssakdymistd ei endd
katsottu riittdvéksi oppimiseksi, vaan tarvittiin erityisid kouluja. Tdmid varmisti lopullisesti

nuorten eriytymisen omaksi sosiaaliseksi ryhmikseen. (Jallinoja 1985, 84.)

Lapsuuden eriytyminen ei kuitenkaan merkinnyt lasten irtautumista perheestd tai
vanhemmistaan. Lasten ja vanhempien suhde kasvatti sen sijaan merkitystdin. Vanhempien ja
lasten, samoin kuin puolisojenkin vélistd suhdetta viritti pitkddn auktoriteetti. Néin perheet
rakentuivat valtasuhteille, joiden varassa perhe pysyi koossa. Auktoriteetin tilalle tuli
kuitenkin vihitellen tunne. Sitd, ettd perheitd pitivdt nyt koossa tunnesidokset, on pidetty
hyvéni asiana; sen on ymmaérretty merkinneen ihmisen edistymisté ja sivistymistd. (Jallinoja

1985, 86.)

Yhtend nikyvind osoituksena nuorten eriytymisestd omaksi sosiaaliseksi ryhmékseen voidaan
pitdd nuorisokulttuuria. Nuorista syntyi nuoriso, jolla oli tietoisuus itsestdéin. Nuoriso on
pyrkinyt itsendistyméddn ja korostamaan erillisyyttddn muista sosiaalisista ryhmista.
Itsendisyyden symboleina ovat perinteisesti olleet kieli, pukeutuminen, ihanteet ja esimerkiksi
musiikki. Nuorisokulttuurista puhuttaessa katsotaan, ettd nuorilla on erilainen tapa eldi ja
ajatella kuin esimerkiksi aikuisilla. Mikédli nuoriso ndyttdd omaksuvan itselleen erilaisia
elimédntapoja kuin aikuiset, saatetaan olla huolestuneita sukupolvia erottavasta kuilusta ja
nuorisokulttuurin haitallisuudesta. Sosialisaation perusajatuksenahan on nimenomaan nuorten
sopeuttaminen aikuisten mukaiseen eldméantapaan. Ongelmallista on se, mitd aikuisten
mukaisella eldmédntavalla tarkoitetaan. Niin aikuiset kuin nuoretkin késitetddn usein
yhtendisiksi sosiaalisiksi ryhmiksi. Kummankaan ei voida kuitenkaan katsoa muodostavan
yhtendistd ryhmad, jolla olisi yhtenevd eldménkésitys. Aikuisten keskuudessa ei ole
vallitsevaa kisitystd esimerkiksi siitd, millainen perheen tulisi olla. Kun puhutaan nuorten
sosiaalistumisesta, tulisi médéritelld myds, minkd arvopohjan mukaan heitd halutaan
sosiaalistaa. My06s nuorilla on erilaisia maailmankuvia, aivan kuten aikuisillakin. (Jallinoja

1985, 89.)

Musiikilla ei endd samanlaista merkitystéd irtiotossa vanhemmista ja kotiympéristostd. Nére
(1996) on tutkimuksessaan todennut, ettd varsinainen irtiotto vanhemmista on jdényt

radikaaliksi luonnehditun 1960-luvun nuorisosukupolven ilmidksi. Tuon ajan nuorten oli

18



ensimmadisend media-ajan sukupolvena vaikea jakaa kokemuksiaan vanhempien sukupolvien
kanssa. (Nédre 1996, 324.) Nykyisin irtautuminen kotiympdristostd musiikillisen
itsetuntemuksen ja omien musiikkimieltymysten kautta ei Kososen (2001) mukaan merkitse
musiikillista irtiottoa aikuisten musiikillisesta arvomaailmasta samassa merkityksessid kuin

aikaisemmin. (Kosonen 2001, 26.)

2.5 Muuttunut vanhemmuus

Perheestd ja vanhemmuudesta puhuttaessa on otettava huomioon viime vuosikymmenten
historialliset ja yhteiskunnalliset muutokset, jotka ovat muokanneet perheenjdsenten vilisid
suhteita voimakkaasti. Vanhemmuuden muuttumisen voidaan ajatella jopa johtaneen

vanhempien ja lasten roolien hdmértymiseen (Hirsjdrvi; Laurinen 1998, 31).

Hoikkala (1998) puhuu vanhemmuuden ja isyyden muuttumisen yhteydessé
sukupolvimurroksesta, jolla hédn tarkoittaa kulttuurista ja yhteiskunnallista muutosta. Murros
on tuottanut historiallisesti erityisen sukupuolimaiseman, joka ndkyy perheissd miehen ja
naisen keskindissuhteen muutoksena. Sukupuoliroolit ovat kokeneet 40-50 vuodessa suuren
muutoksen. Myos mieheydet eroavat toisistaan: pojat ovat erilaisia, kuin heiddn isénsé

nuorena. (Hoikkala 1998, 76.)

Hoikkala viittaa Jokiseen (1996), jonka mukaan sotien jélkeisessd maatalousvaltaisessa
Suomessa yleinen malli oli ydinperhe ja tuiman isdn kombinaatio. Isdn laki, patriarkaalinen
oikeus médritd perheen olennaiset asiat hdvisi ldhes tyystin viimeistddn 1960-luvun loppuun
mennessd. Miehen asema ja késitys omista tehtivistd perheessd on muuttunut, samoin naisten
suhtautuminen miehiin. Isiltd on sukupolvimurroksen myo6td mennyt eldttdjén status ja dideiltd
kotirouvainstituutio. Hoikkala arvioi, ettd timd on keskeinen ndkokulma myds perheen ja
vanhemmuuden muuttumiseen. Taustalla roolien muuttumiseen on kolme tekijdd: &didin
kodista irtautuminen koulutuksen ja palkkatyon mydoté, isén kiinnittyminen kotiin ja yleinen

yksildllistymiskehitys. (Hoikkala 1998, 77.)
Nykyisyyden lapset ja nuoret ovat kasvaneet kuvatun sukupolvimurroksen muovaamassa

ympéristossd. Hierarkia vanhempien ja lasten vililtd menettdd Hoikkalan mukaan

jyrkkyyttdan; perheterapeutit puhuvat jopa vanhempien arkuudesta kéyttdd valtaansa. Koulun
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ja opettajien auktoriteetti on heikentynyt ja myds autoritddrinen isd on saanut uusia muotoja:
Hoikkala (1998) puhuu opastus-, (harrastus)kaveri- ja valmentajavanhemmuudesta. Monen
suomalaisen isdn keskittyminen lapsensa harrastuksiin on usein hidnen panoksensa jaettuun
vanhemmuuteen. Harrastukset yhdistivit lapsia ja vanhempia, erityisesti isid aivan uudella

tavalla kuin sukupolvi sitten. (Hoikkala 1998, 81.)

Vanhemmat ovat kaiken kaikkiaan menettdneet ehdottoman auktoriteettiaseman viisauden,
tiedon ja eldméantaidon edustajina. (Varri 1997, 119-120). Perinteisen, vanhempien
auktoriteettia ja lasten kuuliaisuutta korostavan kasvatuksen rinnalle on muodostunut
joustavampia sukupuolirooleja edellyttivd, lapsen yksilollisyyttd korostava kasvatus
(Hoikkala 1993, 133-137). Lapsen mielipiteiti on my0s kuunneltu perhettd koskevassa
paidtoksenteossa, ja ndin ollen lapsen ja vanhemman suhde on muuttunut tottelevaisuutta

korostavasta suhteesta tasavertaissmmaksi kaverisuhteeksi (Korhonen 1994, 175-176).

2.6 Arvot ja maailmankuva

Maailmankuvalla tarkoitetaan mindd ja ulkomaailmaa koskevien kasitysjirjestelmien
rakenteita, eli toisin sanoen kaikkea sitd, mitd ithminen on siihenastisen eldminsd aikana
oppinut, tuntenut ja ajatellut. Maailmankuva muovautuu erityisesti ldhiympériston, kodin,
harrastuksien ja toveripiirin vaikutuksesta, mutta my0s esimerkiksi tyon, koulutuksen ja muun

kodin ulkopuolella tapahtuvan toiminnan vaikutuksesta. (Juvonen 2000, 61.)

Helkaman, Myllyniemen ja Liebkindin mukaan arvo on toivottavaa lopputulosta tai
toimintatapaa koskeva yleisluontoinen kisitys tai uskomus” (Helkama, Myllyniemi &
Liebkind 1998, 379). Arvojen ajatellaan olevan ihmisen suhteellisen pysyvid ominaisuuksia,
joita hédn asettaa tirkeysjdrjestykseen ja joita hdn kdyttdd hyvékseen tehdessdén valintoja

(Helkama, Myllyniemi & Liebkind 1998, 181).
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2.6.1 Maailmankuvan muotoutuminen

Maailmankuvan muotoutuminen ja maailmankuvaan liittyvien késitteiden omaksuminen ei
ole sattumanvarainen prosessi. Tietyt ympéristostd omaksutut olettamukset ovat taustalla, kun
lapset ja nuoret muodostavat késityksidéin ja uskomuksiaan maailmasta. Sosiaalistumisen ja
enkulturaation kautta he omaksuvat ympéristonsa arvoja ja kisityksid esimerkiksi oikeasta ja

vidrastd. (Helve 1998, 196.)

Ihmiselld on luontainen pyrkimys informaation hankkimiseen ja sisdisen kuvan
muodostamiseen ilmidisté ja tapahtumaketjuista. Juvosen (2000) mukaan tdmi ominaisuus on
vélttdmiton, silld ilman sitd ihminen ei pystyisi sopeutumaan kulloinkin vallitsevan

ympériston olosuhteisiin. (Juvonen 2000, 62.)

Maailmankuvan muotoutumisen voi ndhdd jatkuvana syklisend kehitysprosessina, jonka
myoOtd yksilon kasitykset ympérdivéstd todellisuudesta muuttuvat ldpi eldmén yksilon
kokemusten ja toiminnan myotd. Juvonen = selittdd  maailmankuvan  syklistd
muotoutumisprosessia skeemojen avulla. Skeemat ovat yksilon muistiin eldmdnkokemuksen
myoOtd muodostuneita jdsentyneitd ja hierarkkisesti kasautuneita tietopakkautumia. Niille on
tyypillistd tutkivan havainnoinnin suuntaaminen ja niiden pohjalta saatujen tietojen tulkinta.
Ne valmistavat havainnoijaa hyviaksymédn tietyntyyppistd tietoa muun sijasta. Skeemojen
voidaan siis katsoa toimivan havaintojen viitekehyksend. Skeemat jdsentyvét edelleen ja
tarkentuvat uuden tiedon omaksumisen myotd ja muodostavat ndin yhd tehokkaamman

perustan seuraavien havaintojen késittelylle. (Juvonen 2000, 62.)

2.6.2 Arvomaailman periytyminen sukupolvelta toiselle

Maailmankuvan kuvattiin heijastavan kaikkea sitd, mitd ihminen on eldménsé aikana kokenut
ja oppinut. Voimakkaimmin yksilon maailmankuvaan on mainittu vaikuttavan nimenomaan
yksilon ldhipiiri, koti, perhe, harrastukset ja toverit. Eldméntapojen, arvojen ja
maailmankuvan siirtymisestd sukupolvelta toiselle on kuitenkin melko vidhédn tieteellistd
ndyttod. Selvdd on se, ettd vanhemmilla on taipumus toivoa heiddn lapsensa omaksuvan

suurin piirtein sellaisen arvomaailman, kuin heilld itselldéin on ollut (Jallinoja 1985, 92).
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Jonkinlaisen, suuntaa-antavan kuvan sosialisaation toteutumisesta kdytdnnon tasolla antaa
Jallinojan mukaan Roosin & Roosin (1981) tutkimus, jossa kysyttiin, miten samanlaisiksi
vastaajat arvioivat oman lapsuutensa ja nykyisen kotinsa tavat ja tottumukset.
Tutkimustulosten luotettavuutta heikentdd luonnollisesti se, ettd vastaukset perustuivat tiysin
mielikuviin, eivitkd néin ollen kerro erojen todellista suuruutta. Tutkimuksessa tarkasteltiin
vanhempien arvomaailman ja eldméntapojen periytymistd lapsille. Poliittinen kanta ndytti
periytyvdn melko hyvin lapsille, enemmist6lld vastaajista oli sama puoluekanta kuin heidén
vanhemmillaan. Uskonnollisuus ei siirtynyt seuraavalle sukupolvelle yhtd selkedsti, vastaajat
olivat selkedsti vdhemmdn uskonnollisia kuin vanhempansa. Poikkeuksen tdhdn tekivit
erittdin uskonnollisissa perheissd varttuneet vastaajat, joille uskonnollisuudella oli
taipumuksena periytyd. Vastaajien lasten lukumddrdlld ei ollut yhteyttd sithen, kuinka monta
lasta heiddn vanhemmillaan on ollut. Alttius avioeroon oli hiukan suurempi eronneiden

vanhempien lapsilla. (Jallinoja 1985, 93-94.)
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3 NUORI JA MUSIHIKKI

Téssd luvussa keskeinen teema on nuori ja hinen suhteensa musiikkiin. Pyrin
problematisoimaan aiempien tutkimusten pohjalta sitd, mitd musiikin harrastamisella

tarkoitetaan ja tarkastelemaan sité, millainen tehtdvd musiikilla on nuoruusidssa.

3.1 Musiikin merkitys nuoruudessa

Tilastokeskuksen vuonna 2002 teettimdn vapaa-aikatutkimuksen mukaan yli 60 prosenttia
10-14-vuotiaista nuorista kuuntelee musiikkia piivittdin ja ldhes 30 prosenttia véhintddn
usean kerran viikossa. 15—19-vuotiaista musiikkia kuuntelee pdivittdin peréti 82 prosenttia ja
usean kerran viikossa 12 prosenttia. Jo pelkéstddn ndiden tilastojen valossa tuntuu
perustellulta viittdd musiikin olevan erottamaton osa nuorten arkipdivdd ja vapaa-aikaa.

(Tilastokeskus 2005.)

Musiikki auttaa nuoria yhdessd ikdvaiheen keskeisista kehitystehtdvistd, tunne- ja
viettielimédn jdnnitteiden tyOstdmisessd ja  kulttuurisen lukutaidon kehittdmisessé.
Kulttuurinen lukutaito on median aikakaudella kaiken musiikin ylitarjonnan keskelld erityisen

tarpeellinen oman yksildllisyyden ja arvojen kehittymisen kannalta. (Kosonen 2001, 26.)

3.1.1 Musiikki nuoren psyykkisen itsesiitelyn tukena

Psyykkiselld itsesddtelylld tarkoitetaan psyykkisen tasapainon ja ehedn mindkokemuksen
ylldpitamistd. Se kisittdd yleiselld tasolla kaikki ne prosessit, joilla ihminen aktiivisesti
muokkaa omaa sisdistd elimysmaailmaansa ja ohjaa ulkoista toimintaansa psyyken
padmaiidrien mukaisesti. Merkittdvd osa psyykkisestd itsesddtelystd tapahtuu tietoisuuden
ulkopuolella — itsesddtely on kiynnissé my0s ihmisen nukkuessa. IThmisen psyykkisen
aktiivisuuden voi ndhdd pyrkimyksend hallita omia sisdisid eldmyksid, ymmaértda tai ainakin
sietdd erilaisia tunnetiloja. Kykenemme myds tuottamaan ja muokkaamaan ajatuksiamme,
mielikuviamme ja tunteitamme omia tarkoituksiimme sopiviksi. Niin tunteet voidaan

ymmaértad sekd itsesddtelyn kohteina ettd vilineind. Myds ihmisen ulkoinen toiminta voidaan
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ndhdd psyyken pyrkimyksend tasapainoon ja sen erilaisten sisdisten pddméérien

saavuttamiseen. (Vuorinen 1992, 91-92.)

Psyykkinen itsesddtely voidaan jakaa kolmeen erilaiseen keinoon, psyykkiseen tydhon,
psykososiaalisiin keinoihin ja psykofyysisiin keinoihin. Kiytdnnossd keinot muodostavat
yhdesséd kuitenkin tiiviin kokonaisuuden. Kaikki psyykkinen itsesditely on viime kiddessé
psyykkistd tyotd, johon kytkeytyvét ldheisesti sosiaaliset ja fyysiset keinot. Kaésitteend
psyykkinen ty0 on perdisin Freudilta. Silld tarkoitetaan “sen ponnistelun méérdd, johon
thminen on pakotettu saadakseen sidotuksi mielessdin kohonneen tension.” (Vuorinen 1992,
115-118.) Psyykkisen tyon vilineitd ovat mielikuvat, tunteet ja ajattelutoiminta, joiden avulla
ithminen pyrkii selvidméadn psyykkistd tasapainoa horjuttavista tekijoistd. (Vuorinen 1992,
121.) Tyypillisid esimerkkejd psyykkisestd tyostd ovat paivikirjan kirjoitus, nukkuminen seké

musiikin kuuntelu. (Laiho 2002, 9).

Laiho (2002) tarkasteli pro gradu — tydssddan musiikin, soiton ja kuuntelun merkitystd nuorten
psyykkisen hyvinvoinnin tukena nuoren kehityksen ja psyykkisen itsesddtelyn
viitekehyksessd. Kuuden teemahaastattelun pohjalta luotiin malli musiikin viidestd
keskeisestd merkityksestd nuoren psyykkisessd hyvinvoinnissa. Viisi merkitystd olivat:
musiikki omaan minddn tutustumisena ja minuuden vahvistajana, musiikki erillisyyden ja
ldheisyyden tarpeiden tasapainottajana, musiikki itsehallinnan ja itsemédrdédmisen kokemusten
tarjoajana, musiikki psyykkisen itsesditelyn tukena sekd musiikki voimavarana. (Laiho 2002,

73-74.)

Musiikki auttoi tutkimustulosten perusteella nuoria paddseméédn kosketuksiin syvien tuntojensa
kanssa samalla vahvistaen heiddn itseymmarrystdin, itsetuntemustaan ja itseilmaisuaan.
Musiikkityylin kautta nuoret tekivit eroa itsensd ja muiden vilille ja vahvistivat ndin samalla

omaa identiteettiddn. (Laiho 2002, 75.)

Musiikki auttoi nuoria tasapainottamaan nuoruusikdin liittyvdd erillisyyden ja ldheisyyden
tarpeen kriisid. Se oli nuorten oma maailma, oma asia, jonka kautta nuoret saivat halutessaan
oman tilan. Tyypillistd oli, etti nuoret vetdytyivdt kuuntelemaan musiikkia omaan
huoneeseensa ja siten uppoutuivat oman mielensd maailmaan. Toisaalta musiikki tyydytti
myos ldheisyyden tarpeita. Nuoret kokivat musiikin yhdistiviksi tekijiksi ystivipiirissddn. Se

tarjosi yhteisyyden kokemuksia ja vahvisti sosiaalista identiteettid. Musiikin haastateltavat
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kokivat yhdistdvdan hdntd ja hdnen ikdtovereitaan, mutta myos hdntd ja perheenjdseniddn.

(Laiho 2002, 75-76.)

Musiikki tarjosi nuorille kokemuksen itsehallinnasta ja itsemddrdadmisestd. Tavallista
haastatteluissa oli nuorten pyrkimys yrittdd ymmairtdd kuuntelemaansa musiikkia, poimimaan
musiikin seasta tuttuja melodioita, instrumentteja ja stemmoja. Musiikin kautta nuoret
pyrkiviat myds hallitsemaan ja prosessoimaan omia aggressiivisia, surullisia ja hdmmentévid

tunteitaan. (Laiho 2002, 76-77.)

Nuorten sisdisen eldmysmaailman muokkaus ja hallinta helpottui merkittdvisti musiikkia
harrastamalla. Se oli nuorille tirked keino késitelld mieltd vaivaavia tunteita ja ajatuksia, eli
tehdd toisin sanoen psyykkistd tyotd. Samastumiskokemukset musiikkiin erityisesti
sanoitusten kautta liittyivdt keskeisesti nuorten musiikin kuunteluun. Nuoret kokivat

sanoitusten ja musiikin heijastavan heididn omia tunnetilojaan. (Laiho 2002, 77-78.)

Nuoret eivit kdyttdneet musiikkia pelkdstddn tunteiden purkamiseen ja prosessointiin.
Musiikista saatettiin hakea pelkdstddn hyvdd oloa ja positiivista tunnetilaa. Hyvdd oloa
haettiin joko vahvistamalla jo olemassa olevaa positiivista tunnetilaa tai vaihtoehtoisesti
purkamalla negatiivisia tunteita. Parhaiten hyvin olon hakuun sopi nuoren mielimusiikki tai
sellainen musiikki, johon liittyi onnellisia muistoja. Musiikki rauhoitti nuoria esimerkiksi

nukkumaan mennessa tai piristi vaikka bileisiin l&htiessé. (Laiho 2002, 79-80.)

Sama tekijd, tosin nimelld Saarikallio, jatkoi tutkimuksiaan tunteiden sdételystd musiikin
avulla viitoskirjassaan. Tavoitteena oli vahvistaa teoreettista ja kisitteellistd ymmarrysta
musiikkiin liittyvien tunnekokemusten taustalla vaikuttavista psykologisista prosesseista.
(Saarikallio 2007, 19). Vaiitoksensd toisessa osatutkimuksessa Saarikallio esitteli
haastatteluaineiston pohjalta syntyneen mallin siitd, kuinka nuoret kiayttdvit musiikkia
tunteiden séételyn tukena. Musiikin kdyttd tunteiden sdételysséd ei useimmiten ollut tietoista,
mutta silti musiikki pyrittiin valitsemaan aina kulloiseenkin tunnetilaan sopivaksi. (Saarikallio
2007, 23.) Tunteiden siitelyn tavoitteet jaettiin kahteen péétavoitteeseen, mielialan
paranemiseen ja mielialan hallintaan sekéd seitsemdin péétavoitteita edistdvddn tunteiden
sadtelyn strategiaan: vithdykkeeseen, elpymiseen, eldmyksiin, irtautumiseen, purkamiseen,

mielikuvatydskentelyyn ja lohtuun (Saarikallio & Erkkild 2007, 96).

25



Musiikkia kéytettiin vithdykkeend esimerkiksi kotiaskareita tai ldksyjd tehdessd. Musiikki soi
talloin useimmiten taustalla ja loi halutunlaisen ilmapiirin sekd aiheutti kuulijassa positiivisia
tunnekokemuksia. Nuorten ollessa yksin musiikki tarjosi vaihtelua ja esti tylsistymistd. Se
saattoi auttaa myos nuorta pddsemddn haluttuun tunnetilaan, esimerkiksi piristdd hanté

kouluun lihtiessi. (Saarikallio & Erkkild 2007, 96-97.)

Nuoret kiyttivdt musiikkia elpymiseen silloin, kun he halusivat joko rentoutua vaikkapa
koulupdivian jidlkeen tai saada energiaa ennen kouluun ldht6d. Musiikkia harrastettiin
elpymistarkoituksessa usein laulamalla tai soittamalla. Musiikki tarjosi vastapainoa

koulutydlle ja sai nuoret hyville tuulelle. (Saarikallio & Erkkila 2007, 97.)

Musiikista haettiin myds voimakkaita eldmyksid. Nuoret uppoutuivat usein tdysin musiikin
maailmaan. Musiikista haettiin nautinnon, jénnityksen tai mielihyvdn kokemuksia.
Voimakkaimmin néitd nuoret saivat omien suosikkiartistejaan tai suosikkikappaleitaan
kuuntelemalla. Yleistd oli eldmysten haku musiikin kuuntelun ohella laulusta, soitosta sekd

myos esiintymisestd. (Saarikallio & Erkkild 2007, 98.)

Irtautumiseen musiikkia nuoret kayttivét silloin, kun halusivat piésti eroon epamiellyttdvasta
tunnetilasta. He saattoivat kuunnella, soittaa tai laulaa esimerkiksi unohtaakseen koulutyot ja
stressin. Monet vastaajat kuuntelivat mielelldén vihaisena, drtyneend tai surullisena jotain
rauhoittavaa musiikkia, joka auttoi heitd piristyméén ja rauhoittumaan. (Saarikallio & Erkkild

2007, 98-99.)

Musiikilla oli myds tehtivd tunteiden purkamisessa. Esimerkiksi hevin tai muun
aggressiivisen musiikin kuuntelu sopi hyvin vihan késittelyyn ja purkamiseen. Myds
soittaminen sopi tdhdn tarkoitukseen. Musiikki antoi negatiivisille tunteille muodon, auttoi
padsemidn niistd eroon ja sai siten myds nuoren paremmalle tuulelle. (Saarikallio & Erkkild

2007, 99.)

Mielikuvatydskentelyn kautta nuori saattoi hakea musiikista uusia ndkokulmia ja ideoita.
Musiikki heritti nuorissa usein muistoja, toi mieleen tiettyjd aikoja, paikkoja ja henkilGité.
Kappaleiden sanoitukset olivat luonnollisesti merkittdvassd roolissa. Musiikki sai useat nuoret

haaveilemaan vaikka omasta tdhteydestd. Musiikki heridtti paitsi tunteita ja muistoja, mutta
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sen kautta nuorella oli mahdollisuus késitelld omia kokemuksia, kuten rakkautta tai ystidvin

kuolemaa, kuten erdéssi tapauksessa. (Saarikallio & Erkkild 2007, 100.)

Musiikki tarjosi lohtua surullisina ja vaikeina hetkind. Kappaleen sanoihin ja lauluntekijdin
oli helppo samastua. Nuori tunsi olonsa ymmarretyksi, sai musiikista lohdutusta ja

luottamusta siihen, ettei ollut yksin murheittensa kanssa. (Saarikallio & Erkkild 2007, 101.)

3.2 Musiikin harrastaminen

Metsdmuuronen mairittelee harrastamisen ja harrastuneisuuden seuraavasti:

“Harrastuneisuus on suhteellisen pysyvé tietyntyyppisiin toimintoihin positiivissdvyisena
toimintavalmiutena yksilén toiminnallisella, kognitiivisella ja affektiivisella alueella ilmeneva jatkuva
omachtoinen suuntautuminen.

Harrastus voidaan ymmértdd harrastuneisuuden kohdentumisena tiettyyn asiaan, lajiin, tekniikkaan,
vilineeseen tai osa-alueeseen.” (Metsdmuuronen 1995, 21-22.)

Madritelmén mukaan késitteilld harrastus ja harrastuneisuus on selked ero. Harrastuneisuus
ndhdddn laajempana kokonaisuutena, suuntautumista tiettyyn harrastusalueeseen, kun taas
harrastus kohdistuu tiettyyn kohteeseen. Tietyn asian harrastaja ei Metsdmuurosen mukaan
ole vilttdmattd harrastunut, eikd harrastunut valttimattd harrasta sanan ahtaassa
merkityksessd. Esimerkkind jdlkimmadisestd tapauksesta Metsdémuuronen kdyttdd aiemmin
jalkapalloa harrastanutta henkildd, joka peliuransa jélkeen ei endd pelaa itse, mutta seuraa
jalkapalloa lehdistd, televisiosta ja on siitd kaikin tavoin kiinnostunut. (Metsémuuronen 1995,
21.) Esimerkki harrastuksesta, johon ei liity harrastuneisuutta lienee lapsi, joka kiy
vanhempien toivomuksesta pianotunneilla, mutta ei osoita juurikaan kiinnostusta

harjoittelemiseen, eikd pianonsoittoon yleensdkéan.

Harrastuneisuuden viridmisestd on kehitetty useita teorioita (esim. Collins 1970, Ruohotie
1976 ja LeBlanc 1987). Metsémuuronen on ndiden teorioiden pohjalta laatinut oman
yksinkertaistetun mallinsa. Harrastuneisuuden katsotaan viridvin siten, ettd kiinnostuksesta
jotakin asiaa kohtaan syntyy halu tehdi jotakin asiaan liittyvésti, kuten lukea, katsoa, toimia

jne. Toiminnasta on mahdollista saada positiivisia kokemuksia. Joltain toiminnan alueelta
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saadut positiiviset kokemukset saavat syntyméén positiivisen asenteen koko asiaa kohtaan.
Positiivinen asenne saa aikaan lisddntyneen mielenkiinnon Kkyseistd asiaa kohtaan.
Metsdmuuronen kuvaa harrastuneisuuden todellista viridmistd itseddn ruokkivaksi sykliksi:
kun yksilon siséiset tarpeet saavat tyydytyksen toimimisen, eli harrastamisen kautta ja samalla
yksilo saa asiasta positiivisia kokemuksia, niistd seuraa yhdessd motivoituminen toimimaan
jatkossakin asiaan liittyvisti. Toiminnallisesta, kognitiivisesta ja affektiivisesta toiminnasta
seuraa edelleen tarpeiden tyydyttymistd ja positiivisia kokemuksia. Yksilod voidaan nidin
luonnehtia harrastuneeksi. Metsamuuronen huomauttaa kuitenkin, ettd ennen kuin voidaan
puhua varsinaisesta harrastuneisuuden syntymisestd, on mahdollisesti useitakin kertoja
jouduttu kokemaan tarpeen tyydytystd ja saamaan useita positiivisia kokemuksia.
(Metsdmuuronen 1995, 35.) Tdmd Metsdmuurosen huomautus pitee erityisen hyvin
soittoharrastukseen. Jotta soittoharrastuksesta innostuisi ja kokisi harrastuneisuutta
esimerkiksi pianonsoittoa kohtaan, on varmasti koettava oppivansa ja edistyvénsa soittajana.
Hidas eteneminen on useimmiten seurausta vihdisestd harjoittelusta, joka on taas puolestaan
usein seuraus heikosta motivaatiosta. Positiivisten kokemusten myo6td harjoittelumotivaatio

lisddntyy ja soitosta saadut positiiviset kokemukset motivoivat harjoittelemaan jatkossakin.

3.2.1 Soittoharrastuksen motiivit

Harrastuksen ja harrastuneisuuden viridmistd on tutkittu tai ainakin sivuttu useassa
tutkimuksessa. Sen sijaan sitd, mikd pitdd harrastusta ylld, ei ole tarkasteltu ainakaan
suomalaisissa tutkimuksissa kovin laajalti. Kosonen on selvittinyt sekd lisensiaattitydssdén
(1996) ettd viitoskirjassaan  (2001) nuorten soittoharrastusten taustalla olevia

motivaatiotekijoita.

Kyselyaineiston pohjalta laaditun motivaatioluokituksen mukaan selkeédsti keskeisimpid
soittoharrastuksen ylldpitdjid olivat musiikilliset motiivit, joita ovat esimerkiksi soitettava
musiikki, oppilaan oma kiinnostus ja soittamisen ilo (Kosonen 1996, 115-118, 130).
Kohtuullisen merkittdvid olivat myds suoritus- ja saavutusmotiivit, muun muassa “hyvin
osaamisen” tunne ja velvollisuudentunto (Kosonen 1996, 118-122). Vuorovaikutusmotiiveista
eniten vaikutusta soittoharrastuksen jatkuvuuteen oli kontaktilla opettajaan, opettajan

mallivaikutuksella, itsekseen soittamisella ja perheen kannustuksella (Kosonen 1996, 122-
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126). Liséksi harrastusta ylldpitivit my0s sellaiset motiivit, kuten itselle soittotaidosta koituva

hy6ty ja hyvi soitin (Kosonen 1996, 126-127).

Kososen mukaan motivaatio tarkoittaa psykologisena késitteend sisdlloltdan, kestoltaan,
suunnaltaan ja voimakkuudeltaan vaihtelevaa erilaisten hierarkkisesti jdsentyneiden motiivien
aikaansaamaa tilaa, joka virittdd, suuntaa ja ylldpitdd (tai lopettaa) yksilon toimintaa ja
kayttaytymistd” (Kosonen 2001, 31). Hénen lisensiaattitydhonsd kerddmin aineiston
perusteella tehty faktorianalyysi paljasti nuorten soittoharrastuksen merkittdvimmét
motivaatiotyypit. Selvdsti muita motivaatiofaktoreita voimakkaampi oli musiikillinen
kontaktimotivaatio, johon liittyivédt yhteissoitto ja musiikilliset motivaatiotekijdt, kuten jo

edelld mainittu soittamisen ilo. (Kosonen 1996, 145.)

3.2.2 Musiikin kuuntelu nuoren elimassa

Kuten Tilastokeskuksen vapaa-aikatutkimuksessa (2005) todettiin, musiikin kuuntelu kuuluu
todella keskeisesti nuorten jokapdivdiseen eldmddn. Se on yksi tavallisimmista vapaa-ajan
aktiviteeteista. Musiikki tarjoaa mukavaa ajanvietettd, mutta silld on nuoruusidssd oma, aivan
erityinen tehtdvinsd. Musiikki voi auttaa oman identiteetin hahmottamisessa, omien toisinaan

ailahtelevien tunteiden sditelyssa.

Musiikin kuuntelu on mukana nuorten elimissid hyvin monenlaisissa tilanteissa. Akerblad
(2001) tarkasteli tutkimuksessaan 15-17-vuotiaiden tyttdjen musiikin kuuntelua ja sen
tunnemerkityksid. Tutkimusaineisto koottiin tyttjen vapaamuotoisista henkilokohtaista
musiikkisuhdetta koskevista kirjoitelmista ja musiikin kuuntelupdivékirjoista neljan péivin
ajalta. Aineistosta nousi esiin lukuisia yliteemoja. Kirjoitelmissaan useat vastaajista kertoivat
musiikin kuuntelun auttavan heitd mielialan ja tunnetilan omaehtoisessa siitelyssd. Musiikki
loi yhteyden ihmisten vilille, erds raskasta musiikkia kuunteleva koki ldheisimmiksi juuri
samanlaista musiikkia kuuntelevat ihmiset. Kuuntelulla saatettiin tietoisesti heréttdd myos
muistoja, esimerkiksi omilta lapsuusvuosilta kuuntelemalla sitd musiikkia, joka télldin oli
itselle merkittdvad. Oma soittoharrastus saattoi kytkeytyd my6s musiikin kuunteluun, ikdin
kuin opiskelumielesséd, lempikappaleita yritettiin harjoitella levyltd kuunnellen. Musiikki

toimi my0s selkednd inspiraation ldhteend esimerkiksi maalatessa tai kirjoittaessa. Musiikin
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tuottamat vahvat tunnekokemukset olivat merkittdvid joillekin nuorista; musiikkia
kuuntelemalla erds vastaaja kertoi péddsevdnsd pois tdstd maailmasta jonkinlaiseen

transsitilaan. (Akerblad 2001, 30.)

Nuorten kuuntelupéivékirjoista nousi esiin hieman erilaisia teemoja. Musiikin rooli nuorten
arkieldmdssd tuli selvdsti esille. Sen merkitys mukavana ajanvietteend korostui useissa
paivakirjoissa. Se liittyi tavallisiin arkirutiineihin, sitd oli mukava kuunnella heti heréttyd,
jotta pédsisi ylos sdngystd, sekd my0Os juuri ennen nukkumaanmenoa sen rauhoittavan
vaikutuksen vuoksi. Musiikki saattoi auttaa nuoria keskittymdén, sitd oli mukava kuunnella
muun toiminnan taustalla. Tunteiden sddtely musiikkia kuuntelemalla mainittiin useissa
paivakirjoissa. Ryhmitilanteissa musiikilla oli tidrked asema, se kuului olennaisesti

yhdess#oloon kavereiden kanssa. (Akerblad 2001, 31-33.)

3.2.3 Musiikkiharrastuksen méirittelyn problematiikka

Musiikkiharrastuksen viridmisen taustalla olevien sekid harrastusta ylldpitdvien motiivien
tarkastelu on rajoittunut aikaisemmissa tutkimuksissa suurelta osin soittoharrastuksien
tutkimiseen.  Ilmeisesti  soittoharrastus ~ on  huomattavasti  helpompi  mieltda
musiikkiharrastukseksi kuin esimerkiksi musiikin kuuntelu; konkreettinen itse tekeminen
tayttdd kenties harrastuksen kriteerit paremmin. Voi olla, ettd musiikista sindnsé erittdinkin
kiinnostunut, mutta 1ahinna kuuntelemalla sitd harrastava ndhdddan enemmain harrastuneena, ei
niinkddn musiikin aktiivisena harrastajana. Tdménsuuntaisia tuloksia sai esimerkiksi
Karttunen (1992, 59-60). Radionkuuntelua  eivdt  hinen  haastattelemansa
musiikkikirjastonhoitajat mieltdneet musiikkiharrastukseksi varsinkaan silloin, kun kuuntelu
rajoittui mielimusiikkiin. Vastauksista kdvi selvésti ilmi myds se, ettei mitd tahansa kotona
tapahtuvaa laulelua ja soittelua voida kutsua musiikkiharrastukseksi, vaan todellinen
musiikkiharrastus on joko aktiivista, eli musisoivaa ja taidollista tai vdhintdin tavoitteellista,
musiikilliseen sivistykseen tdhtddvdd ja opiskelevaa silloin kun se rajoittuu pelkédstdin
musiikin kuunteluun. Pelkdstddn kuunteleva musiikkisuhde voidaan siis ndhdd aktiivisena
harrastuksena silloin, kun kuuntelu on tavoitteellista ja siithen liittyy sivistymistarkoitus,

musiikillisen tietdmyksen lisddminen. (Karttunen 1992, 59-60.)
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Lehtosen mukaan tyypillistd musiikkiharrastuksen tarkastelulle on se, ettd esimerkiksi
lahdeteoksissa sitd kdsitellddn ikddn kuin itsestddnselvyytend, mitd se ei kuitenkaan ole
(Lehtonen 1986, 9). Musiikkiharrastus voidaan maééritella sekd laadullisesti ettd maarallisesti
ilmenevidksi aktiviteetiksi tai mieltymykseksi, joka kohdistuu erilaisiin musiikillisiin
toimintoihin. Kyseiset mieltymys ja aktiviteetti ilmenevét lahinnéd yksilon suhteesta musiikin
kuunteluun, esittdmiseen ja musiikkitietoon. (Lehtonen 1982, 19.) Musiikkiharrastusta
voidaan tutkia pelkéstiddn kvantitatiivisena suureena esimerkiksi siten, ettd harrastuksen taso
médritellddn erilaisiin musiikin harrastusmuotojen kéytetyn ajan perusteella. Tamé ei
Lehtosen mukaan ole kuitenkaan hedelmallistd, silld kun maééaritellddn musiikkiharrastuksen
tasoa, on oleellista tehdd havaintoja ennemminkin musiikkiharrastuksen laadullisesta osasta,

eli musiikin merkityksestd harrastajalleen. (Lehtonen 1986, 11.)

3.3 Keskeiset Kisitteet

Esittelen seuraavaksi tutkimukseni kannalta keskeisid kéisitteitd. Esittelen muun muassa
Tulamon (1993) méérittelemén musiikillisen mindkasityksen kisitteen pintapuolisesti, samoin
kuin LeBlancin (1987) sekd Hargreavesin, Northin ja Tarrantin (2006) mallit

musiikkimieltymyksen synnysta.

3.3.1 Musiikillinen maailmankuva

Musiikillinen maailmankuva on yksilon maailmankuvan hierarkkiseen jérjestelméddn osana
kuuluva musiikkiskeemojen kokonaisuus (Juvonen 2000, 63). Juvonen viittaa Rauste — von
Wrightin =~ (1979, 20) tutkimukseen kuvatessaan  musiikillisen = maailmankuvan
muodostumiseen, rakentumiseen ja funktioon pdtevdn samat lainalaisuudet kuin yksilon
maailmankuvan muodostumiseen kokonaisuudessaankin. Karttunen (1992, 36) maarittelee
musiikillisen maailmankuvan keskeisiksi sisdltdalueiksi musiikkiarvojen skeeman ja
musiikkiharrastusskeeman. Musiikkiarvojen skeema pitdd sisdllddn yksilon kasitykset
musiikista ilmiond, musiikkiarvojen perustasta ja musiikinlajien vilisistd suhteista. Se on

yhteydessi kiintedsti myds musiikkimaun késitteeseen (Juvonen 2000, 64).
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Musiikkiharrastusskeemaan siséltyvéat yksilon kasitykset musiikkiharrastuksesta sekd ihmisen
suhteesta musiikkiin (Karttunen 1992, 36.) Jialkimmadiseen skeemaan siséltyy Juvosen (2000,

64) mukaan musiikillinen mindkasitys, joka mééritelldin mydhemmin tarkemmin.

Juvonen kertoo musiikkiarvojen ja niiden muodostumisen yksilolle edellyttdvin
sosiaalistumista ympdrilld vallitsevaan musiikkikulttuuriin. Yksildo omaksuu yhteisossa
vallitsevan tradition edellyttimai tietoperintdd musiikista ja sen luonteesta, siitd, miti se on ja
esimerkiksi siitd, miten siihen tulisi suhtautua. Erilaisten musiikillisten arvojen ja taitojen
omaksuminen on muodollisen ja epdmuodollisen kasvatuksen ja koulutuksen kautta opittua

kayttaytymistd. (Juvonen 2000, 64.)

Juvonen viittaa Kurkelaan (1986) puhuessaan musiikkiarvoista. Kurkelan mukaan siind
vaiheessa kun yksilo on kyennyt hankkimaan riittdvisti perustavanlaatuista tietoa vallitsevasta
musiikkitraditiosta, sen periaatteista ja toimintamalleista, hdn kykenee muodostamaan omia
musiikkiarvojaan. Yksilon musiikillinen maailmankuva heijastaa aina yhteison musiikillista
maailmankuvaa. Tamén liséksi perustavaa laatua olevien musiikkiarvojen voidaan katsoa
olevan kollektiivisia ainakin alitajuisuuden tasolla, vaikka yksildiden musiikilliset
maailmankuvat  saattavat poiketa yhteisollisestd musiikillisesta —maailmankuvasta

huomattavastikin. (Juvonen 2000, 64.)

Musiikillinen maailmankuva kehittyy ja muovautuu koko ihmisen eldmin ajan. Musiikillista
maailmankuvaa muokkaavat yksilon kokemuksellisen ja opitun musiikkitiedon lisdksi myds
arkieldmdn, koulutuksen sekd nykyisin yhd voimakkaammin my0s median valittamét

musiikkiarvot. (Karttunen 1992, 76-78.)

3.3.2 Musiikillinen minikésitys

Musiikillinen minékasitys on kirjallisuudessa ja erilaisissa tutkimuksissa varsin yleinen termi.
Kisite madritelladn tavallisesti kuitenkin yleisluontoisesti tai epdmaiérdisesti, kuten Tulamo
(1993, 41) toteaa. Musiikillinen minékisityksen taustateorioina on muutamissa tutkimuksissa
(esimerkiksi Greenberg 1970; Svengalis 1978) kaytetty yleisen mindalueen teorioita.
Musiikillisen mindkasityksen suhdetta yleiseen minékésitykseen ei kuitenkaan ole tarkemmin

eritelty, eikd késitettd lilemmin médritelty. (Tulamo 1993, 42.)
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Tulamo maédrittelee musiikillisen minédkésityksen tutkimuksessaan yksilon tietoiseksi ja
subjektiiviseksi  kisitykseksi musiikillisista ~ominaisuuksistaan, toiminnastaan seki
mahdollisuuksistaan. Késitys muovautuu yksilon omakohtaisten kokemusten pohjalta
erilaisissa ~ musiikkiin ~ liittyvissd  ja  liittyméttomissd  tilanteissa,  sosiaalisessa

vuorovaikutuksessa muiden ihmisten kanssa. (Tulamo 1993, 51.)

Musiikillinen mindkésitys liittyy laajempaan kokonaisuuteen, musiikkiminién. Musiikkimina
on Tulamon mukaan kokonaisuus, joka rakentuu yksilolla kulloisessakin ikdvaiheessa olevista
musiikillisista ominaisuuksista ja mahdollisuuksista. Musiikkimindn musiikillisesta
mindkasityksestd erottaa se, ettd musiikkimind pitdd sisdlliin my0s yksilon tiedostamattomia

musiikillisia ominaisuuksia. (Tulamo 1993, 52-53.)

Yleinen mindkisitys ja sen osa-alueet, kuten musiikillinen mindkésitys voivat Tulamon
mukaan olla negatiivisia tai positiivisia. MyOnteinen musiikillinen mindkésitys auttaa yksiloa
tuntemaan itsensd hyviksyttavaksi, luottamaan itseensd ja omiin mahdollisuuksiin erilaisissa
musiikillisissa  vuorovaikutustilanteissa. Negatiivinen musiikillinen minékésitys taas
vastaavasti laskee yksilon uskoa omiin mahdollisuuksiinsa ja vahvistaa hdnen uskoaan

kelpaamattomuudesta. (Tulamo 1993, 53.)

Musiikillisen minédkisityksen katsotaan rakentuvan hierarkkisesti pienemmistd spesifeisté
musiikillisista mindkasityksistd. N&itd voivat olla esimerkiksi kouluun, harrastuksiin tai
ammattiin liittyvd musiikillinen minédkasitys. Yhdessd kaikki spesifit musiikilliset

mindkésitykset muodostavat yleisen musiikillisen minékésityksen. (Tulamo 1993, 51.)

Yleinen musiikillinen mindkésitys voidaan néhdd koostuvan kolmesta padulottuvuudesta:
tiedostetusta musiikillisesta minékésityksestd (millainen kokee olevansa), musiikillisesta
thanneminikésityksestd (millainen haluaisi olla) ja musiikillisesta toverimindkésityksesti

(millaisena uskoo muiden hénti pitdvin). (Tulamo 1993, 62-64.)

Vanhempien ja lapsen musiikillisen minékésityksen vélisen suhteen tarkastelu on jdényt
melko véhidiseksi. Svengalisin (1978) tutkimuksessa tarkasteltiin 8 — 11-vuotiaiden
amerikkalaisten koulupoikien musiikillisten minékésitysten ja heiddn musiikillisen

kotitaustansa yhteyttd, joka osoittautui tilastollisesti merkitseviksi. (Tulamo 1993, 100).
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3.3.3 Yleinen musiikillinen orientaatio

Orientaatio on muutaman viime vuoden aikana vakiinnuttanut paikkansa késitteend
musiikkikasvatuksen keskustelussa. Kaisitteiden kaytdssd ongelmallista on késitteiden
paéllekkdisyys, kuten myds tdssd tapauksessa. Orientaatio on Juvosen mukaan késite, joka
sivuaa ldheltd suuntautuneisuutta (Anttila & Juvonen 2006, 188). Musiikillinen orientaatio
jaetaan varsinkin Juvosen tutkimuksissa (2000, 2006) yleiseen musiikilliseen orientaatioon

sekd musiikilliseen erityisorientaatioon.

Yleiselld musiikillisella orientaatiolla tarkoitetaan “yleiselld tasolla ilmenevédéd kiinnostusta
musiikkia kohtaan, sitd, ettd yksild on kiinnostunut musiikillisista ilmidistd ja omaa
valmiuksia asenteiden ja késitteiden tasolla ottaa vastaan musiikillista informaatiota ilman
vélitontéd torjuntaa.” Yleinen musiikillinen orientaatio luo pohjaa musiikillisten valmiuksien
ja vahittdiselle musiikillisen kompetenssin kehittymiselle sekd harrastamisen aloittamiselle.
Musiikillinen orientaatio muotoutuu yhtd aikaa musiikkiskeemojen kanssa ja siten yhteydessa
suoraan musiikillisen maailmankuvan ja mindkasityksen muotoutumiseen. (Anttila & Juvonen

20006, 188.)

Yleinen musiikillinen orientaatio muodostuu jokaiselle yksilolle lapsuuden kehityksen myota.
Voimakkaasti sithen vaikuttavat pdivikodin, kodin, toveripiirin ja koulun musiikilliset tekijéit
ja toiminnot. Juvosen mukaan se, millaisia saadut kokemukset ja eldmykset ovat
ilmapiiriltdén ja tunnelataukseltaan, on yhteydessd siihen, millaiseksi yksilon musiikillinen
orientaatio muodostuu. Juvonen muistuttaa lisdksi siitd, ettd suuri osa musiikkivirrasta, jota
kasvava ja kehittyvd nuori koko ajan suodattaa, tulee edelld mainittujen piirien ulkopuolelta
julkisista mediakanavista. Nédiden vaikutus on toistaiseksi jddnyt wvarsin vihdiselle

tutkimukselle. (Anttila & Juvonen 2006, 190.)

Jos musiikkiin liittyvdat kokemukset ovat sdvyltddn ja lataukseltaan myodnteisid, kehittyy
yleinen musiikillinen orientaatio positiiviseen suuntaan. Tdmi tarkoittaa toisin sanoen sitd,
ettd yksilo kiinnostuu musiikista ja siihen liittyvistd tapahtumista (kuten musiikin esittiminen
ja kuuleminen, konserttitilanteet jne.) ja tekemisestd, kuten laulaminen, tanssiminen, ja
soittaminen. Mikéli tilanteet toistuvat myoOnteisind, ne vahvistavat musiikillisen
yleisorientaation muodostumisprosessia. Todenndkdistd on, ettd télloin myds yksilon

musiikillinen mindkuva muodostuu positiiviseksi. Pienen lapsen musiikillinen orientaatio on
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kuitenkin erittdin hento ja vahingoittuu herkésti. Téstd syystd se kaipaa jatkuvaa rohkaisua,
kannustusta ja tukea. Tdssd suhteessa kodilla, kavereilla ja pdivdkodilla on suuri merkitys.
Mikéli musiikkiin liittyy kielteisid kokemuksia, arvostelua, jénnitystd tai pilkan kohteeksi
joutumista, saattaa silld olla tuhoisa vaikutus yleisen musiikillisen orientaation luonteeseen.
Yleinen musiikillinen orientaatio saattaa huonoimmassa tapauksessa kokonaan jadda

muodostumatta tai muotoutua negatiiviseksi. (Anttila & Juvonen 2006, 190-191.)

Lapsuudenaikaisten musiikillisten kokemusten puute saattaa muovata yleistd musiikillista
orientaatiota neutraaliin tai jopa negatiiviseen suuntaan. Téllaisessa tapauksessa musiikilla on
yksildlle hyvin védhiinen, jopa ldhes olematon merkitys, tai merkitys saattaa olla luonteeltaan
negatiivinen. Sitd mukaa, kun positiivisia musiikillisia kokemuksia kertyy, yleinen
musiikillinen orientaatio saa tilaisuuden kehittyd positiiviseen suuntaan. Niin ollen on
mahdollista, ettd negatiivinen tai neutraali orientaatio voi kehittyd positiivisempaan suuntaan
myOhemmaissi vaiheessa. Jos orientaatio on jossain vaiheessa ollut negatiivinen, on kuitenkin
harvinaista, ettd orientaatio kehittyisi missdén vaiheessa positiiviseksi tai varsinkaan
aktiiviseksi luonteeltaan. Tatd selittdvit yksilon kokemat negatiiviset tapahtumat, jotka
mieleen piirtyneind vaikuttavat voimakkaasti hinen musiikkiskeemoihinsa ja musiikilliseen

maailmankuvaansa. (Anttila & Juvonen 2006, 191.)

Juvosen mukaan valtavieston yleinen musiikillinen orientaatio on mydnteinen ja passiivinen,
mika tarkoittaa, ettd videstd suhtautuu musiikkiin myonteisesti ja kokee sen eldméaa
rikastuttavana  tekijdnd, vaikka ei  aktiivisesti sitd  harrastakaan. = Aktiiviseksi
harrastustoiminnaksi Juvonen laskee tutkimuksissaan ldhinnd soittoharrastuksen. Juvonen
olettaa orientaation noudattavan Gaussin kdyrdd siten, ettd suurimmalla osalla véestostd
orientaatio on positiivinen ja passiivinen, toiseen ddripddhdn sijoittuvat yksilot, joiden
eldmdssd musiikki on tdysin merkitykseton ilmid, ja toiseen musiikkiin erityiselld hartaudella

suhtautuvat musiikillisesti erikoisorientoituneet ihmiset. (Anttila & Juvonen 2006, 191-192.)

3.3.4 Musiikillinen erityisorientaatio

Musiikillisesta erityisorientaatiosta voidaan puhua silloin, kun yksilolld voidaan osoittaa
olevan riittdvd madra musiikillista kompetenssia (tietoja ja taitoja musiikin alueelta) tiettyyn

erityisalueeseen musiikin kentélld. Erityisorientaatio muodostuu ekspertiisin karttuessa:
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muodollisen musiikkikoulutuksen piirissd opettajan ndkemykset yhdistyvét instituution
sanelemiin opetussuunnitelmien tavoitteisiin. Ne ohjaavat yksilon musiikillisen kompetenssin
karttumista ja muovaavat musiikkiskeemoja tiettyyn suuntaan, joka ei vélttdméttd ole sama
kuin yksilon oman musiikillisen mielenkiinnon suunta. Musiikillinen kompetenssi karttuu
myo0s ei-organisoidun musiikinopiskelun piirissd, mutta tdlloin ohjaavana tekijand toimivat
yksilon omat musiikilliset skeemat ja intressit. Mielenkiinnon kohde voi luonnollisestikin
vaihdella tyylilajien ja genretyyppien mukaan. Yhdistavind tekijdnd toimii kuitenkin
esimerkiksi tietty soitin, musiikkilaji tai -muoto, esityskdytidntd (esimerkiksi kuoro) tai
musiikin sisdltdimd sanoma. (Juvonen 2000, 81.) Musiikilliseen erityisorientaatioon siséltyy
aktiivinen musiikkiharrastus, jolla Juvonen tarkoittaa soittamista tai laulamista. Pelkéstdén
kuuntelemalla musiikkiin suuntautunut harrastaja katsotaan Juvosen mukaan passiiviseksi.

(Juvonen 2000, 113.)

Musiikin rooli on merkittdva musiikkiin erityisesti orientoituneiden eldméssd. Musiikki ja sen
harrastaminen eri muodoissa muodostaa heille eldmén keskeisimmén sisdllon. Musiikki
sdvyttdd heiddn maailmankuvaansa ja mindkuvaansa nikyen my0ds heidén vaatetuksessaan,
hiusmuodissaan tai koruissa. He harrastavat useimmiten aktiivisesti jonkin instrumentin
soittoa ja haaveilevat ryhtyvénsi alalle, joka liittyy ldheisesti musiikkiin. Heidédn musiikillinen
orientaationsa on aktiivinen ja painottunut erityisesti johonkin tekemiseen, musiikinlajiin,

soittimeen tai tiettyyn toimintatapaan. (Anttila & Juvonen 2006, 191.)

Musiikillinen erityisorientaatio alkaa kehittyd musiikillisen yleisorientaation aktivoituessa, eli
toisin sanoen soittoharrastuksen myotd. Kun musiikillista kompetenssia ja intressejé
véhitellen kertyy, saa orientaatio yhd enemmin erityisorientaation piirteitd. (Anttila &
Juvonen 2006, 198.) Aktivoitumisen mydtd yleinen musiikkiorientaatio suuntautuu yleensé
automaattisesti juuri aktivoituneen harrastuksen suuntaan ja alkaa kehittyd joksikin
musiikilliseksi erityisorientaatioksi. Aktivoituneen yleisorientaation taustalla on aina
positiivinen passiivinen, siis kdytdnndssd kuunteluun rajoittunut yleisorientaatio. (Anttila &

Juvonen 2006, 1995.)

Juvonen vdiittda siis, ettd soittoharrastuksen alettua musiikista muotoutuu useimmissa
tapauksissa yksilon eldmdd, jopa persoonallisuutta voimakkaasti vérittivd tekijd. Hanen
musiikillinen orientaationsa saattaa ndkyd hédnen pukeutumisessaan, puhetyylissdin ja

muussakin kéyttdytymisessd. Hén kiinnostuu yleensd esimerkiksi lukuisista omalla
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instrumentillaan soitettavista musiikkityyleistd — harmonikansoittaja esimerkiksi zydecosta,
jazzista, tango nuevosta tai vaikka modernista musiikista (Anttila & Juvonen 2006, 196).
Juuri alkanut soittoharrastus saattaa imaista harrastajan juuri Juvosen kuvaamalla tavalla.
Nuori kitaristi omaksuu itselleen kitaristi-imagon kaveripiirissddn, haluaa pukeutua kuten oma
kitaristi-idolinsa ja on kiinnostunut useista kitaralla soitettavista musiikkityyleistd, vaikka
blues ja country. Tuntuu kuitenkin jotenkin oudolta ajatella, ettd soittoharrastuksesta
muodostuisi automaattisesti ndin vahvasti henkilon elaméédn vaikuttava tekija. Soittoharrastus
saattaa olla kulkenut henkilon seurana aina varhaisesta lapsuudesta aina aikuisuuteen silti
muuttamatta henkilod milldén tavalla ndkyvésti. Itsekin tunnen lukuisia tapauksia, joille
jonkin instrumentin soitto on aina ollut merkittdva harrastus, joka on tuonut iloa omaan seki
perheen arkeen. Soittotunneilla on ollut mukava kiydé, soittoldksyt on harjoiteltu tunnollisesti
ja oma soitossa eteneminen on tuottanut onnistumisen kokemuksia. Silti henkil6ll4 ei ole ollut

suurta intressid lilemmin laajentaa omaa osaamistaan muiden musiikkityylien suuntaan.

3.3.5 Musiikkimaku

Musiikkimaku on hyvin arkipdivdinen késite, mutta pitdd yllattdvdn paljon siséllddn.
Suppeasti musiikkimaku voidaan mééritelld vakiintuneeksi, pitkdaikaiseksi mieltymykseksi
tiettyyn musiikkityyliin, séveltdjddn tai esittdjadn (Russell 1997, 141). Juvosen ndkemys
musiikkimausta on huomattavasti titd laajempi. Musiikkimaku ilmentdd hinen mukaansa
musiikillista maailmankuvaa ja osittain myds musiikillista mindkuvaa: “yksilo siivil6i
musiikillisen informaation omien musiikillisten kokemuksien, tietojen ja taitojen kautta
peilaten omia kognitiivisia ja affektiivisia ja psykomotorisia mielleyhtymiéén ja muodostaen
niiden perustalta kasityksid erilaisten musiikillisten tyylien, lajien ja toimintojen

hyviéksyttdvyydestd tai torjunnasta.” (Juvonen 2000, 52.)

Nykyisin elamme maailmassa, jossa tarjolla on ddrettdmén laaja kirjo erilaisia musiikkityyleja
ja -lajeja. Mahdollista ei ole kuunnella kuin murto-osaa téstd runsaudesta, ja ne valinnat, mité
musiikin kuuntelun suhteen teemme, maéadrddavat henkilokohtaisen musiikkimakumme.

(Russell 1997, 142.)
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3.3.6 Musiikkimieltymyksen synty — LeBlancin malli

LeBlancin musiikkimieltymyksen syntyéd selittdvdn mallin keskeisend ajatuksena on, ettéd
musiikin kuuntelijan vastaanottama informaatio ja kuuntelijan luonteenpiirteet vaikuttavat
yhdessd kuuntelijan pditokseen siitd, pitddké hdn kuulemastaan musiikista. Vastaanotetulla
informaatiolla LeBlanc tarkoittaa konkreettista musiikillista drsykettd, mutta myds kuuntelijan

kulttuurista ympéristod. (LeBlanc 1987, 139.)
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KUVIO 1. Vuorovaikutusteoria musiikkimieltymyksen synnystd (LeBlanc 1987.)
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Musiikillisen drsykkeen fyysiset ominaisuudet, haastavuus ja sivumerkitykset ja esityksen
laatu vaikuttavat padtokseen siitd, pitddko kuulija musiikista. Musiikkiin liittyvilla
assosiaatioilla ja perheelld, ikédtovereilla, medialla, opettajilla sekd muilla auktoriteeteilla on
myo0s tdssd vaikutusta. Ndiden muuttujien merkitys lopullisen pddtdksen teossa riippuu

paljolti kuuntelijan idsti. (LeBlanc 1987, 141.)

Fyysisilld ominaisuuksilla (physical properties) LeBlanc (1987, 141-142) tarkoittaa ldhinna
melodiaa, harmoniaa, d&dnenkorkeuksia, musiikin tekstuuria, rytmid ja muotoa. Musiikillisen
arsykkeen haastavuus (complexity) perustuu yhtend mallin muuttujista sille oletukselle, ettd
lilan yksinkertaisesta musiikista ei pidetd, koska se johtaa pian pitkdstymiseen. Liian
monimutkainen musiikki taas aiheuttaa negatiivisia tunteita, koska se johtaa turhautumiseen.
Sopivan haastava musiikki miellyttdd kuulijoita, silld se ei kohtaa kummankaan edelle

mainitun ddripdén ongelmia. (LeBlanc 1987, 142.)

Sivumerkitykset (referential meaning) ovat ulkomusiikillisia tekijoitd. Naistd tekijoistd
selkein esimerkki ovat kappaleen sanat. Muita vastaavia sivumerkityksid voivat olla
esimerkiksi musiikkiin liittyvat mielikuvat, vérit tai tietty tunnetila. Musiikin sisdltimat
vastaavat sivumerkitykset voivat vaikuttaa kuuntelijan pdédtokseen siitd, pitddké héin

kuulemastaan musiikista. (LeBlanc 1987, 142.)

Esityksen laatu (performance quality) vaikuttaa kuuntelijan pdédtokseen siten, ettid teknisesti
paremmasta esityksestd pidetdén yleisesti enemmén. Merkitystd on my0s silld, milla tyylilla

kappale esitetdén. (LeBlanc 1987, 143.)

Media sijoittuu mallissa musiikilliseen &drsykkeeseen kytkeytyvien ja kulttuurillisten
muuttujien viliin. Media toimii siten, ettd valtavasta madrdstd musiikkia valitaan tietty osa,
joka tarjotaan kuuntelijoille. Media lisdd tarjottuun musiikkiin sellaisia mielipiteitd ja arvoja,
joihin kuulijat voivat tuntea omakseen. Vallalla on yleisesti sellainen késitys, ettd media on
hyvin vaikuttava tekijd nuoren kulttuurillisessa ja sosiaalisessa kehityksessd, mutta asia ei
vélttdmittd ole niin yksinkertainen. Hyvin nuoret lapset eivét nimittdin valitse radioasemia
tietoisesti tai tee pdatdstd, milloin radio suljetaan tai laitetaan péélle. (LeBlanc 1987, 144-
145.) Huomioitavaa on tdssd kohdassa se, ettd median suhteen tilanne on Yhdysvalloissa
hiukan erilainen kuin Suomessa. Radioasemia on Yhdysvalloissa tarjolla paljon Suomea

enemman ja ne ovat usein suunnattu selkeésti tietylle ikdryhmadlle tai etniselle ryhmalle.
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Ikdtoverit ovat nuoruusidssd ddrimmdisen voimakkaita musiikillisia vaikuttajia, mutta
ikdtoverien vaikutus musiikkimaun kehittymiseen on varhaislapsuudessa vihdisempdd kuin
perheen. Ikdtovereiden merkitys yleenséd vihenee aikuisuuden ldhestyessd, ja kuuntelija alkaa

tehdi itsendisesti paatoksia siitd, mistd musiikista hin pitdd. (LeBlanc 1987, 145-146.)

Perheen vaikutus lapsen musiikillisiin mieltymyksiin on suurin vauvaidssd. Perhe kontrolloi
miltei tdysin sitd, mitd lapsi tdlloin kuulee. Merkittiviksi vaikuttajaksi voi myohemmin
muodostua myods piivdhoito. Sisaruksilla voi olla erittdin suuri vaikutus lapsuuden
musiikillisiin mieltymyksiin. Samassa perheessd varttuvilla lapsilla voi olla toisistaan
hyvinkin poikkeavat musiikkimaut. Ensimmiinen lapsi kuulee luultavasti aikuisille
suunnattua musiikkia, kun taas nuoremmat sisarukset saattavat hyvinkin kuulla nuorten
suosimaa musiikkia. Kaiken ikédiset lapset voivat ottaa vaikutteita perheen kuuntelemasta
musiikista, mutta ndkyvin perheen vaikutus on murrosikdisten kohdalla. Murrosikéiset
pyrkivdt usein valitsemaan mahdollisimman paljon perheen musiikkimausta poikkeavat

musiikilliset ithanteensa. (LeBlanc 1987, 146.)

Kulttuurissamme pdivéhoito ja koulu ovat yleensd lapsen musiikillisessa kehityksessé
voimakkaimpia vaikuttajia heti perheen jilkeen. Opettajien rooli musiikillisen kehityksen
tukemisessa muodostuu huomattavasti aiempaa voimakkaammaksi lapsen siirtyessd ala-

asteelle (elementary school). (LeBlanc 1987, 147.)

Musiikkiin voi liittyd positiivisia tai negatiivisia assosiaatioita (incidental conditioning), jotka
vaikuttavat sithen, millaisia reaktioita musiikki herdttdd kuulijassa. Jos musiikkiin liittyvét
assosiaatiot ovat positiivisia, on luontevaa ettd kuulija pitdd kyseisestd musiikista.
Psykologinen merkitys syntyy, kun kuulija kuulee musiikkia sellaisessa yhteydessd, johon
liittyy positiivinen tai negatiivinen tunnevaraus. Tyypillisin esimerkki téillaisista musiikkiin
liittyvistd assosiaatioista on aviopari, jolla on tietty, heille erityisen merkittdvd kappale,

“meiddn laulu”. (LeBlanc 1987, 148.)

Musiikillisen drsykkeen sisédltdmén informaation ja kulttuurisen ympériston vaikutteiden
lisdaksi kuuntelijan preferenssipditokseen vaikuttavat kolme muuta muuttujaa, huomiokyky,
fysiologiset tekijat sekd tunnetila. Kaikki edelld mainitut muuttujat voivat joko mahdollistaa
tai estdd musiikkidrsykkeen lapimenemisen ja lopettaa siten informaation prosessoinnin. Ne

voivat my0s muokata informaatiota johonkin suuntaan. (LeBlanc 1987, 148-149.)
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Kuuntelija voi prosessoituaan musiikillisen informaation péattad, pitddko hin kuulemastaan
musiikista vai ei. Epdvarmassa tapauksessa hdn saattaa myOs hakea musiikista
lisdinformaatiota. (LeBlanc 1987, 148-149). Juvosen (2000, 43) mukaan tyypillinen esimerkki
tallaisesta tapauksesta on teini-ikdinen, joka ympériston vastustuksesta ja paheksunnasta
huolimatta soittaa omaa suosikkilevyddn yhd uudelleen ja uudelleen. Jos kuuntelija paéttaa
pitdvansd kuulemastaan musiikista, on todennékoistd ettd jatkossa hdn ldhestyy kyseistd
musiikkia lisdéntyneelld mielenkiinnolla. Tdmé jatkuu aina niin kauan, kunnes kuuntelija
kyllastyy kyseiseen musiikkiin. Riippumatta siitd, onko kuuntelijan p#itds kielteinen tai
myoOnteinen, on luultavaa ettd kuuntelija tekee jatkossa vastaavantyylisen musiikin suhteen

samanlaisia paétoksid. (LeBlanc 1987, 151.)

3.3.7 Vastavuoroisen palautteen malli musiikin aiheuttamassa reaktiossa

Hargreavesin, Northin & Tarrantin (2006) luoma malli tiivistdd pohjimmiltaan LeBlancin
mallin keskeisimmadt ajatukset. Musiikin kuuntelijassa aiheuttaman reaktion taustalla on
jokaisessa kuuntelutilanteessa kolme keskindisessd vuorovaikutussuhteessa olevaa tekijéa:

kuuntelija, musiikki ja kuuntelutilanne. (Hargreaves, North & Tarrant 2006, 136.)

Genren ja tyylin soveltuvuus

tilanteeseen Tilanne ja
konteksti

Musiikki

Musiikillinen 'sopivuus’

Ty ./'

Yksilon maun ja mielty- . Yksilollinen musiikin kayttd
mysten jatkuva muutos ja Reaktio voimavarana erilaisissa
kehitys tilanteissa: tavoitteet tietyissa
olosuhteissa
5 -
g I ™
Kuuntelija
. Fd

KUVIO 2. Vastavuoroisen palautteen malli musiikin aiheuttamassa reaktiossa. (Hargreaves, North & Tarrant

2006.)
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Malli kuvaa tietyn musiikillisen &drsykkeen herdttimid vilittomid reaktioita. Musiikkia
voidaan tarkastella mallissa usealla eri tavalla, muun muassa sen monimutkaisuuden,
tuttuuden, jérjestelméllisyyden tai “prototyyppisyyden” kautta. “Prototyyppisyydelld”
tarkoitetaan sitd, kuinka hyvin musiikki edustaa tiettyd genred tai tyylid. Kuuntelijan
viélittdmét reaktiot tyyliin tai genreen ovat monesti voimakkaampia kuin reaktiot itse kuultuun

kappaleeseen. (Hargreaves, North & Tarrant 2006, 136-137.)

Kuuntelijoiden suurimmat erot liittyvét esimerkiksi ikédn, sukupuoleen, persoonallisuuteen,
musiikilliseen koulutukseen, tietoihin ja taitoihin. Kuuntelija on yksild, joka reagoi uuteen
arsykkeeseen vanhojen mieltymysmalliensa perusteella, kuten myds LeBlanc mallissaan
esittdd. Uudet drsykkeet voivat kuitenkin muuttaa pitkdaikaisiakin mieltymyksid ja néin ollen

systeemi on koko ajan muutoksessa. (Hargreaves, North & Tarrant 2006, 137.)

Kuuntelijan viliton tilanne, esimerkiksi kuuntelijan seura, saattaa vaikuttaa drsykkeeseen
reagointiin yhtd lailla kuin sosiaalinen tai institutionaalinen konteksti, kuten ravintola,
koululuokka tai konserttisali. Mukana ovat my0s aina paikalliset tai kansalliset vaikutukset,
kuten vaikka poliittinen asennoituminen. Vastavuoroisen palautteen suhde tilanteiden ja
kuuntelijan wvililld wviittaa kuviossa musiikin tilanteellisen vaikutuksen ja musiikin
itsesddtelynomaisen kdyton vuorovaikutukseen. (Hargreaves, North & Tarrant 2006, 137-

138.)

Yksittdisid musiikillisia vaikuttajia, kuten kavereita, mediaa ja perheenjidsenid ei mallissa
nosteta esiin — ne kytkeytyvit kukin tavallaan kaikkiin kolmeen tekijdén. Esimerkiksi
lapsuudessa perhepiirissd kuultu musiikki saattaa heréttdd tuttuutensa takia kuulijassa
positiivisen reaktion, liséksi se saattaa kuulostaa oikeassa sosiaalisessa kontekstissa, vaikkapa

lapsuudenkodissa kuunneltuna viel4 erityisen hyvalta.
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4 KODIN JA VANHEMPIEN MERKITYS NUOREN
MUSIIKKISUHTEEN MUOTOUTUMISELLE

Nuoruus on muutosten aikaa yksilon kasvussa ja kehityksessd, niin fyysisessd kuin
psyykkisessdkin mielessd. Oma arvomaailma ja asenteet, subjektiivinen maailmankuva, johon
sisdltyvdt myds musiikilliset arvot ja senhetkiset mieltymykset, kehittyvit erilaisten
kokemusten kautta; joko nuoren omien tai sosiaalisessa vuorovaikutuksessa muotoutuvien
arvojen ja erilaisten virikkeiden pohjalta. Nuoren itsendistymiskehityksestd huolimatta kodilla

ja vanhemmilla on tissd suhteessa edelleen merkittdva asema. (Kosonen 2001, 15.)

Sosiaalistumiseen liittyy monenlaisia vaikutteita. Vaikutteet ovat ldhtdisin vanhemmista,
muusta perheestd, ikdtovereista ja yhteiskunnasta yleisesti. Kéyttdytymissdédnnot, uskomukset,
asenteet ja arvot siirtyvit sukupolvelta toiselle. Voidaan olettaa, ettd tdimd sukupolvirajat

ylittdva kulttuuriperinteen valittdminen késittdd myos esteettisen tason. (Russell 1997, 150.)

Juvonen (2006) viittaa Bourdieun tutkimuksiin (1985 ja 1986), joiden mukaan taiteellinen
kompetenssi vilittyy parhaiten sukupolvelta toiselle nimenomaan kodin kulttuuriperinteeseen
sosiaalistumalla tai sitten saamalla alan institutionaalista koulutusta. Juvosen mukaan voidaan
ajatella, ettd perhe, jossa musiikkia harrastetaan jollain tavalla, milld tavalla hyvénsd, samalla
altistaa siithen syntyvén lapsen omaksumaan niitd musiikillisia ajatuksia, asenteita ja malleja,
joihin perheen oma musiikkitoiminta perustuu. (Anttila & Juvonen 2006, 188.) Juvonen
tarkoittanee tilld esimerkiksi sitd, ettd perhe, jossa musiikki on keskeinen osa arkipdivdi ja
harrastuksia, pyrkii kasvattamaan lapsensa musiikkimyonteisiksi sekd kannustamaan kenties
my0s musiikin aktiiviseen harrastustoimintaan. Lasta saatetaan kéyttdd vaikkapa konserteissa
ja kuljettaa soittotunneilla, mikdli vanhemmat katsovat sen arvokkaaksi. Sen sijaan perhe,
jossa kenelldkddn jdsenistd ei ole erityisen ldheistd suhdetta musiikkiin, korkeintaan
passiivinen kuuntelusuhde, ei luultavasti osoita erityisen merkittivdd kannustusta lapsen
musiikkitoiminnan suhteen. Lapsen musiikkiharrastukset saatetaan hyvéksyd, mutta niitd ei

ndhdad lapsen kasvun ja kehityksen kannalta erityisen merkittévina.
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Kotiympériston ja vanhempien merkitystdi nuoren musiikillisen orientaation ja
musiikkisuhteen kehityksessd on tarkasteltu useissa suomalaisissa sekd ulkomaisissa
tutkimuksissa. Nékokulmat tarkasteltavaan ilmiéon ovat vaihdelleet tutkimuskohtaisesti.
Kotiympdiriston ja nuoren musiikillisen orientaation vilistd suhdetta on Suomessa tutkinut

oikeastaan ainoastaan Juvonen.

4.1. Aiemmat tutkimukset

Vanhempien merkitystd lapsen soittoharrastuksen tukemisessa tarkastelivat esimerkiksi
Davidson, Howe, Moore ja Sloboda (1996). He selvittivdt, onko silld merkitystd, ovatko
lapsen vanhemmat ldsné soittotunneilla ja lapsen harjoitellessa. Tutkimuksessa kivi ilmi, ettd
parhaiten soitossa etenivdt sellaiset lapset, joiden vanhemmat olivat mukana tunneilla
tekeméssd muistiinpanoja ja saamassa palautetta lapsen opettajalta. Lahjakkaiden lasten
vanhemmat eivit itse ldheskddn aina harrastaneet musiikkia muuten kuin kuuntelemalla.
Henkilokohtaista soittoharrastusta merkittdvidmpéd oli neuvojen ja palautteen anto lapselle

hénen harjoittelustaan. (Davidson, Howe, Moore & Sloboda 1996, 197-198.)

Tulamo selvitti véitoskirjassaan koululaisen musiikillisen minékésityksen rakennetta ja sen
taustalla olevia tekijoitd nimenomaan koulun musiikkituntien ndkokulmasta. Kyselyaineiston
pohjalta saatujen tulosten perusteella vanhempien rooli on tilastollisesti erittdin merkitsevissa
suhteessa lapsen musiikillisen mindkédsityksen myonteisyyteen ja kielteisyyteen (Tulamo
1993, 246, 251), eli nihtdvisti sithen, millaiseksi lapsi kokee itsensd ja nédkee omat
mahdollisuutensa koulun musiikkitunneilla. Tytot kokivat vanhempiensa suhtautumisen
musiikkiharrastuksiinsa poikia myonteisemmaéksi. Tytt6jen mukaan heiddn vanhempansa ovat
my0Os  kiinnostuneempia koulun musiikinopetuksesta ja  antavat musiikillisesta

koulumenestyksestd enemmaén kiitosta kuin poikien vanhemmat. (Tulamo 1993, 251.)
Keskeisid tutkimuksia oman tyoni kannalta ovat Juvosen musiikillisten erityisorientaatioiden

taustoja selvittdvd véitoskirja (2000) sekd peruskoulun 8.luokkalaisten ja lukion 1.vuoden

opiskelijoiden musiikillisia orientaatioita yleisemmin tarkasteleva tutkimus (2006).
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Juvonen keskittyi viitoskirjassaan (2000) tutkimaan musiikillisesti erityisorientoituneita
ithmisid ja heiddn orientaationsa syntyyn keskeisesti vaikuttaneita musiikkiminéa,
maailmankuvaa ja musiikkimakua. Tavoitteena oli kuvata sekd yleisorientaation ettéd
erityisorientaation taustoja, mutta pddpaino tutkimuksen empiirisessd osassa oli selkeisti

erityisorientaatioon yhteydessi olevien taustatekijoiden tarkastelulla.

Tutkimusaineisto kerittiin kyselytutkimuksella (N=171) musiikillisesti erityisorientoituneiden
henkildiden joukosta. Harkinnanvaraiseen nidytteeseen Juvonen pédtyi ilmion luonteen
vuoksi: musiikillisesti erityisorientoituneita on suurellakin otannalla vaikea tavoittaa. Apuna
sopivien henkildiden l0ytdmisessd Juvonen kiytti esimerkiksi musiikkiopistoja,
konservatorioita, erilaisia yhdistyksid ja alakulttuurilehtid. I&ltddn vastaajajoukko oli hyvin
heterogeeninen, nuorimmat vastaajat olivat noin 20-vuotiaita, vanhimmat yli 70-vuotiaita.
Tutkimus osoitti selkedsti, etté erilaisilla orientaatioryhmilla oli toisistaan selkedsti poikkeavat

taustat. (Juvonen 2000, 135.)

Juvonen (2000, 138) jakoi tutkimusjoukon aineiston perusteella kahdeksaan soitettavan
musiikkityylin mukaiseen orientaatioryhmiin: taidemusiikki, gospel, rock, hevi, jazz, punk,
kansanmusiikki ja sotilasmusiikki. Merkittdvimpid tutkimustuloksia oman tutkimuskohteeni
kannalta olivat musiikillisesti erityisorientoituneiden perhetaustaa ja siten musiikillisia

lahtokohtia kuvaavat 16ydokset.

Aidin koulutustaustalla oli tutkimustulosten perusteella merkittivi yhteys erityisorientaation
syntyyn, isdn koulutustausta ei ollut yhtd merkittdvassa roolissa. Erityisen voimakas vaikutus
didin koulutustaustalla oli kansanmusiikkiorientoituneiden tapauksessa, silloin kun &idin
koulutustaso oli kansakoulu tai peruskoulu. Sotilasmusiikkiorientoituneen iti taas oli useasti

suorittanut korkeakoulu- tai yliopistotasoisen tutkinnon. (Juvonen 2000, 143.)

Aineistosta kivi ilmi, ettd jonkinlaista musiikkitoimintaa on harjoitettu suurimmassa osassa
vastaajien kodeista (83,6%). Juvosen mukaan voidaan olettaa, ettd suhde musiikkiin on
ainakin kyseisissd kodeissa ollut myonteinen. Tulokset tukivat myds oletusta myonteisten
musiikkiin ~ liittyvien =~ kokemusten = merkityksestd  yleisorientaation  syntyyn ja

muokkautumiseen olemukseltaan positiiviseksi. (Juvonen 2000, 143.)
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Eniten musiikkia kuunneltiin heviorientoituneiden (76,2 %) sekid
taidemusiikkiorientoituneiden  kodeissa  (73,9%), vidhiten jazz- (52,9 %) ja
punkorientoituneiden (56 %) kodeissa. Jonkin instrumentin soittoa harrastettiin eniten
heviorientoituneiden kodeissa (42,9 %) ja ldhes yhtd paljon gospelorientoituneiden (40 %)
kodeissa. Vihiten musisoitiin punkorientoituneiden (8 %) ja kansanmusiikkiorientoituneiden
(16 %) lapsuudenkodeissa. (Juvonen 2000, 143.) Mielenkiintoinen yksittdinen havainto on se,
ettd jazzorientoituneiden kotona on kuunneltu ylldttdvan harvoin musiikkia. Ilmeisesti heidén
tapauksessaan  merkittdvin  kannustus  soittoharrastuksen aloittamiseen on  tullut

kotiympdriston ulkopuolelta.

Vastaajien kotona laulettiin melko paljon, vdhimmillddnkin joka kolmannessa kodissa,
enimmillddn jopa 75 % kodeista. Konserteissa eniten kéytiin sotilasmusiikkiorientoituneiden
kodeissa (55 %), vihiten punkorientoituneiden kotona (16 %). Aineiston pohjalta tehdyt
havainnot osoittivat sen, ettei silld, kuunneltiinko vastaajan kotona musiikkia tai soitettiinko
kotona jotain instrumenttia ollut suoraa yhteyttd erityisorientaation syntyyn. Sen sijaan
musiikillisen yleisorientaation muodostumiseen ndiden yhteys oli ilmeinen. (Juvonen 2000,

144.)

Musiikillisesti  erityisorientoituneiden tirkeimmét musiikilliset muistot keskittyivét
laulamisen, soittamisen ja kuuntelun ympérille. Myos soittimeen liittyvdt muistot olivat
kohtalaisen merkittdvid. Sen sijaan koulusta saatuja kokemuksia hyvin harvat mainitsivat

tarkeimmiksi musiikillisiksi muistoikseen. (Juvonen 2000, 148.)

Kaiken kaikkiaan Juvosen véitostutkimuksesta kdy ilmi se, ettd vanhemmilla ja kodin
musiikkitoiminnalla ei vélttdméttd ole suoraa yhteyttd erityisorientaation syntyyn, mutta sen
sijaan musiikillisen yleisorientaation muodostumisessa kotitaustan merkitys on huomattava.
Toki vanhemmat ovat vilillisesti vaikuttamassa orientaation kehittymiseen erityisorientaation
suuntaan esimerkiksi instrumenttihankinnoillaan, viemélld lasta soittotunneille ja

kustantamalla ne.

Juvonen syvensi musiikillisiin orientaatioihin liittyvdé teoreettista ja kdytdnnon tietdmysté
vuonna 2006 teettdimdssddn tutkimuksessaan. Nyt kyselyn tutkimusjoukko (N=426)
muodostui peruskoulun 8.luokkalaisista sekd lukion 1.vuoden opiskelijoista (Anttila &

Juvonen 2006, 9). Juvosen mukaan voidaan olettaa, ettei yleinen musiikillinen orientaatio ole
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vield tdssd idssd ehtinyt kaikilla muodostua ja musiikillinen erityisorientaatiokin on
muodostunut ainoastaan joillekin vastaajille. Tutkimuksessaan Juvonen halusi selvittdd,
millainen on vastaajien yleisorientaatio ja minkélaisia tekijoitd on havaittavissa todetun
orientaation taustalla. Lisdksi kartoitettiin, onko vastaajilla havaittavissa musiikillinen
erityisorientaatio tai musiikkirajoitteisuus ja minkélaisia tekijoitd niiden taustalta on
16ydettivissd. (Anttila & Juvonen 2006, 214.) Musiikkirajoitteisuudella Juvonen tarkoittaa jo
ailemmin kuvattua tilannetta: henkil6d, jonka eldmédssd musiikki on ldhes merkitykseton tai

jopa vastenmielinen ilmid.

Aineiston pohjalta suoritetut tilastolliset analyysit paljastivat vastaajajoukosta musiikillisesti
erityisorientoituneet ja musiikkirajoitteiset nuoret. Musiikillisen erityisorientaation kriteerind
Juvonen kéytti edelleen aktiivista soittoharrastusta. Erityisorientoituneille musiikki oli yksi
elimdn keskeisimpid osa-alueita ja sithen liittyi paljon positiivisia muistoja. Kodin
musiikkitoimintaa erityisorientoituneet kuvasivat kyselylomakkeen avokysymyksissé
aktiiviseksi, kotona saattoi esimerkiksi olla béndihuone, perhe saattoi kiydd yhdessd
konserteissa ja keskustella paljon musiikista. Erityisorientoituneilla musiikki oli usein koko
perheen harrastus, useat perheenjdsenet, joskus jopa koko suku harrasti jonkinlaista
musiikillista toimintaa. Kaikki omia ja perheen monipuolisia musiikkiharrastuksia kuvailleet
eivét kuitenkaan valikoituneet erikoisorientoituneiden oman soittoharrastuksen puuttumisen
takia, vaikka musiikkitoiminta heididn perheissdén oli aktiivista ja kaikkia perheenjdsenié
koskevaa. (Anttila & Juvonen 2006, 222-224.) Téssa kohdassa Juvosen rajanveto aktiiviselle
ja passiiviselle musiikkitoiminnalle tuntuu melko jyrkidltd. Musiikin harrastaminen on tietysti
késitteend varsin epamaddrdinen, ja jonkinlainen rajaus musiikin eri harrastusmuotojen valilla
on ymmairrettdva. Silti vastaajaa, joka kyselyssd ilmaisee musiikin kuuluneen mita
erilaisimmissa muodoissaan aina omaan ja hdnen perheensd arkeen eldmdi rikastuttavana
tekijdnd on jotenkin hankala mieltdd musiikillisesti passiiviseksi. Musiikkiin hén saattaa
suhtautua ilmiond loppuen lopuksi paljon suuremmalla hartaudella kuin joku
erikoisorientoinut henkild, jolle instrumentin soitto on toki tirked harrastus, mutta musiikki ei

muuten muodosta hdnen eldminsi keskeisinta sisaltoa.

Musiikkirajoitteisilla musiikkiin ei liittynyt merkittdvid tunteita tai erityisen positiivisia
muistikuvia. Kodin kielteinen tai vélinpitiméton suhtautuminen musiikkiin oli selkeisti
yhteydessd musiikkirajoitteisuuteen. Vastaajat eivit osanneet vilttiméttd kertoa, millainen

musiikki heitd miellyttdd. Naéissd tapauksissa on Juvosen mukaan kysymys siitd, ettd
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musiikillinen maailmankuva ei ole selkiytynyt tai se on vield kokonaan muodostumatta.
Samoin voidaan ajatella tdlloin my6s musiikillisesta yleisorientaatiosta, joka on heikosti
kehittynyt tai perdti kokonaan kehittymiton. (Anttila & Juvonen 2006, 225-227.) Toisaalta
Juvosen aiempien orientaatiomédritelmien pohjalta voitaisiin tulla myos sellaiseen
johtopaitokseen, ettd musiikkirajoitteisille on muodostunut jonkinlainen yleinen musiikillinen
orientaatio, mutta se on muodostunut negatiiviseksi ja passiiviseksi muun muassa

perhepiiristd saatujen kielteisten kokemusten myot.

Oman tutkimukseni kannalta edelleen merkittdvimpié ovat musiikillisen orientaation synnyn
taustalla olevat, kotitaustaan ja perheeseen liittyvistd tekijoistd tehdyt havainnot. Vastaajien
ensimmadiset musiikilliset muistot liittyivét yli puolessa tapauksissa jokapdivéiseen eldmién,
kotiin tai kodin juhliin. Musiikin kuunteleminen kotona tai isovanhempien luona oli
tyypillisti ensimmaisille musiikillisille muistoille. Aiti saattoi laulaa lapsille nukutuslauluja
iltaisin tai musiikki kuului olennaisesti perheen automatkoille. Jotkut vastaajat toivat esille
my0s vanhempiensa musiikkimaun merkityksen ensimmaéisissd musiikillisissa muistoissaan,
yksi vastaaja kertoi kuunnelleensa Eppu Normaalia ja Ozzy Osbornea isénsd kanssa muiden
kuunnellessa Spice Girlsejd. (Anttila & Juvonen 2006, 234-235.) Musiikillisesti
erityisorientoituneiden musiikilliset muistot olivat luonteeltaan ldhes poikkeuksetta
positiivisia, samoin my0s kodin suhtautuminen musiikkiin. Vastaavasti musiikkirajoitteisten
musiikilliset muistot ja kodin suhtautuminen musiikkiin olivat joko neutraaleja tai

negatiivisia. (Anttila & Juvonen 2000, 319.)
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S TUTKIMUSASETELMA

5.1 Keskeiset tutkimusongelmat

Kodin ja vanhempien merkitystd nuoren musiikkisuhteen kehitykseen on tarkasteltu ja sivuttu
lukuisissa tutkimuksissa, niin ulkomaisissa kuin kotimaisissakin. Haluan nyt omassa
tutkimuksessani ottaa selvdd nuoren musiikillisesta kotitaustasta ja siitd, minkélaisen
panoksen erilaiset perheet antavat lapsensa musiikilliseen kasvatukseen. Mielenkiintoisen
tutkimuksesta tekee jo yksistdén se, ettd vanhemmuus on nykyisin huomattavasti erilaista kuin
muutama vuosikymmen sitten. Hierarkia sukupolvien vililld on menettinyt jyrkkyyttddn —
vanhemmat osallistuvat lastensa harrastuksiin ja vapaa-aikaan eri tavalla kuin aikaisemmin.
Uskoisin tdmdn vaikuttavan ratkaisevasti muun muassa siithen, miten musiikki saattaa
yhdistdd sukupolvia eri tavalla kuin muutama vuosikymmen sitten ja sithen, miten

musiikillinen kasvatusvastuu jakautuu perheissd vanhempien vililla.

Tédmin lisdksi olen my6s kiinnostunut kaikista muistakin tekijoistd, joilla on ollut merkitysta
nuoren musiikillisen maailmankuvan muotoutumisessa. Kaikkea tdtd peilaan nuoren oman
musiikkisuhteen kautta: se, millaiseksi nuori kokee oman suhteensa musiikkiin ja millainen
merkitys musiikilla eri harrastusmuodoissaan on nuoren elimaéssé, heijastaa kaikkea sitd, mita
nuori on eldminsd aikana kokenut ja oppinut. Yksi tutkimustehtdvini onkin selvittdd,

millainen merkitys nuoren kodilla ja sen musiikillisella ilmapiirilld on téssé prosessissa ollut.

5.2 Tutkimuksessa kiytetyt menetelmiit

Tutkimusmenetelmaksi valitsin survey-tyyppisen kyselylomaketutkimuksen.
Englanninkielinen termi survey tarkoittaa sellaista haastattelua, havainnointia tai kyselyd,
joissa aineistoa kerdtdéin standardoidusti ja joissa tutkimuksen koehenkilt muodostava tietyn
otoksen perusjoukosta (Hirsjarvi, Remes, Sajavaara 2003, 182). Toinen vaihtoehto olisi ollut
tapaustutkimus, joka olisi tuottanut runsaasti ilmi6td kuvaavaa laadullista tietoa, mutta vain
yksilon tai korkeintaan pienen joukon ndkdkulmasta. Tietyssd mielessd kysymyksessd on

kuitenkin myds erdénlainen tapaustutkimus, silld suoritin kyselyn ainoastaan yhdelld
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ylédkoululla. Néin ollen kyselytutkimuksen tulokset heijastavat myos koulun ja paikkakunnan

kulttuuria.

Kyselytutkimuksen etuna pidetddn yleensi sité, ettd sen avulla on mahdollista kerdtd laaja
tutkimusaineisto: vastaajajoukko on helppo saada riittdvin laajaksi suhteellisen pienelléd
vaivanniolld ja kysymyksid on mahdollista esittdd paljon (Hirsjdrvi, Remes, Sajavaara 2003,
184). Lisdksi kyselylomakkeella suoritetussa tutkimuksessa tutkija ei vaikuta olemuksellaan
tai lasnéolollaan vastauksiin, toisin kuin esimerkiksi haastattelussa (Valli 2001a, 101). Kysely
on juuri edelli mainituista seikoista johtuen omaan tutkimukseeni parhaiten soveltuva
menetelma: tavoitteenani on saada ilmiotéd laajasti kuvaavaa, koko populaatioon yleistettiavia
tietoa. Haluan toisin sanoen kartoittaa, milld tavoin koti ja perhe ovat kasvattaneet nuorta
musiikillisesti ja muovanneet hdanen suhdettaan musiikkiin ja lisdksi, minkilaisia pddtelmia ja

yleistyksid tutkimustulosten pohjalta on mahdollista tehda.

Maéridllisessd tutkimuksessa otannan onnistuminen on keskeinen tekijd, kun pyritddn
yleistimdin tutkimuksesta saatuja tuloksia perusjoukkoon tai populaatioon. Otannan avulla
pyritddn saamaan suuresta perusjoukosta erddnlainen pienoismalli, joka kuvaa ja vastaa
mahdollisimman hyvin perusjoukkoa. Otantamenetelmid on useanlaisia, mutta niille kaikille
ominaista on satunnaisuus, eli kuka tahansa voi tulla valituksi otantaan samalla
todennikoisyydelld. Otannan koolla on merkitystd tutkimustulosten yleistettdvyyteen ja timéan
lisaksi esimerkiksi tilastollisten merkitsevyystestausten kannalta on sitd parempi, mité

suurempi otoskoko on. (Valli 2001a, 102.)

Kyselytutkimuksessa kyselylomakkeen laadinta ja kysymysten tekeminen on koko kyselyn
onnistumisen kannalta ratkaiseva tekiji. Eniten virheitd Vallin (2001a, 101) mukaan aiheuttaa
kysymysten muoto, silld jos vastaajat eivét ajattele samalla tavalla kuin tutkija, vastaukset
védristyvdat. Lomakkeen laadinnassa tulee kiinnittdd huomiota lomakkeen pituuteen,

kysymysten lukumdérddan, kysymysten loogiseen etenemiseen seka riittdvain ohjeistukseen.

Kyselytutkimuksissa kaytetddn yleensd kolmea erilaista kysymystyyppid, avoimia
kysymyksid, monivalintakysymyksid sekd asteikoihin perustuvaa kysymystyyppid (Hirsjéarvi,
Remes, Sajavaara 2003, 188). Avoimien kysymysten etuja ovat muun muassa se, ettd vastaaja
saa ilmaista itsedén omin sanoin, hénelle ei ehdoteta mitdén valmista vaihtoehtoa ja liséksi

vastaukset osoittavat, mikd on keskeistd vastaajan ajattelussa, eli milld tavalla hdn suhtautuu
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kysyttyyn asiaan (Foddy 1995, 128). Avoimien kysymysten keskindinen vertailu on
luonnollisesti  haasteellista. Niiden avulla kerdttyd aineistoa voidaankin pyrkid
teemoittelemaan, eli eri haastateltavien vastauksista etsitddn yhteisid teemoja, jolloin tieto

saadaan vertailtavaan numeeriseen muotoon (Valli 2001b, 159).

Monivalintakysymykset sallivat vastaajien vastata samaan kysymykseen siten, ettd vastauksia
voidaan mielekkddsti vertailla. Ne tuottavat avoimia kysymyksid huomattavasti vihemméin
kirjavia vastauksia. Tdmidn ohella ne auttavat vastaajaa tunnistamaan asian, sen sijaan etti
hénen tulisi muistaa se. Vastaaminen on siis ndin helpompaa. (Foddy 1995, 128.) Asteikoihin
perustuvassa kysymystyypissd vastaajalle esitetdén viittimié, joista vastaaja valitsee, kuinka
voimakkaasti hdn on samaa tai eri mieltd kuin esitetty vaittdima (Hirsjdrvi, Remes, Sajavaara

2003, 189).

5.3 Aineiston keruu ja analyysi

Tutkimukseni kyselyaineiston kerdsin kouvolalaisella ylidkoululla toukokuussa 2007.
Proseminaarity6tidni varten teettimadstdni kyselystd ja sen heikkouksista olin pyrkinyt
ottamaan opikseni: vastaajajoukko jdi tdlldin liian pieneksi, eivitkd kaikki kyselylomakkeen
kysymykset olleet riittdvdn selkeitd. Otoskoko olikin nyt aiempaan kyselyyn nédhden
moninkertainen: vastaajajoukko koostui neljéstd 9.luokasta: 9a, 9b, 9¢ ja 9m. Naistd tdysin
“tavallisia” luokkia olivat 9b ja 9c. 9a:lla oli matemaattis-luonnontieteellinen painotus ja 9m
oli koulun musiikkiluokka. Kaiken kaikkiaan otoskooksi muodostui 81 oppilasta (N=81).
Sukupuolijakauma ei ollut tasainen, silld poikia aineistossa oli ainoastaan 26, tyttojd 55.
Luokat olivat myds hieman erikokoisia: 9a:lla kyselyyn vastasi 15 oppilasta, 9b:114 25, 9c:11a
21 ja 9m:114 20.

Oppilaat vastasivat kyselyyn oppitunnin aikana. Opettaja oli melkein kaikissa tapauksissa
lasnd luokkatilassa, mikéd takasi tyorauhan. Lyhyen esittelyn ja ohjeistuksen jélkeen pédstin

vastaajat toihin ja annoin tarvittaessa lisdohjeita.

Kyselylomakkeen (Liite 1) alussa kysymyksissd 14 kysyttiin vastaajan taustatietoja,

sukupuolta, sosioekonomista taustaa sekd perhemuotoa. Perhemuotoa ei kysytty suoraan, vaan
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vastaaja sai itse luetella ne ihmiset, jotka hén katsoi kuuluvan omaan perheeseensi. Liséksi
vastaaja merkkasi, asuiko hdn yhdessd molempien vanhempiensa vai pelkdstddn isdn tai didin
kanssa. Vaihtoehtoina oli my0ds asuminen vuorotellen didin ja isén luona, oma asunto ja
ndiden liséksi vield vastaajan itse madrittelemd vaihtoehto. Néiden tietojen pohjalta oli

suhteellisen helppo maiiritelld, millaisesta perhetaustasta vastaaja oli peréisin.

Seuraavissa kysymyksisséd tiedusteltiin vastaajan suhdetta musiikkiin. Kysymyksilld 6 ja 7
otettiin selvdd nuoren musiikkimausta: siitd, mikd musiikki hintd miellyttdd ja mikd ei.
Yleispiirteitd nuoren musiikinkuuntelusta tarjosivat vastaukset kysymyksiin 8-10. Omasta
mahdollisesta soitto- tai lauluharrastuksestaan tai halusta aloittaa sellainen vastaaja sai kertoa

kysymyksessi 11.

Muita, siis musiikkiin liittymattomid harrastuksia vastaaja sai kuvailla kysymyksessd 12.
Tédmidn jilkeen kysymyksissd 13—15 kysyttiin vastaajan perheenjidsenten, vanhempien ja
mahdollisesti sisarusten suhdetta musiikkiin musiikkimaun ja musiikkiharrastusten, myds
musiikinkuuntelun kautta. Kysymyksessd 16 vastaajan tuli arvioida musiikin merkitysti
itselle tulevaisuudessa, harrastuksissa tai esimerkiksi urasuunnitelmia tehdessia. Samalla nuori

tuli kuvanneeksi jollain tavalla omaa musiikkisuhdettaan ja sen syvyytta.

Kyselylomakkeeni keskeisin sisdltd oli kuitenkin kysymys 17 ja sen 86 viittdimadd, joihin
vastaajan tuli jokaiseen merkata viisiportaiselle Likert-asteikolle, kuinka vahvasti hdn oli
samaa tai eri mieltd kuin kyseinen viittdmi. Viittdmat keskittyivit tiettyjen teemojen
ympdérille, vaikka sitd vastaaja ei voinut suoraan lomakkeesta havaita. Alkupdin véittdméit
koskivat pddosin vastaajan isdd ja ditid ja heididn suhdettaan musiikkiin ja sen harrastamiseen.
Joillakin viittdmilld kysyttiin vastaajan suhdetta vanhempiinsa yleisesti: esimerkiksi sitd,
ovatko vastaajan vanhemmat kiinnostuneita lapsensa koulumenestyksestd. Tavoitteenani oli
selvittdd myds sitd, milld tavoin musiikki kuuluu perheiden jokapdivéiseen eldmédin, kuten
keskustellaanko kotona musiikista tai kuunnellaanko musiikkia mahdollisesti joskus yhdessa.
Jotkin viittdmistd koskivat vastaajan omaa suhdetta musiikkiin ja musiikin merkitysté
vastaajan vapaa-ajalla. Kodin musiikillinen ilmapiiri oli yksi térked teema véiittdmissa.
Halusin selvittdd, arvostetaanko musiikkia vastaajan perheessd ja ndkyyko arvostus
esimerkiksi nuoren harrastuksissa. Tietyilld vdittdmilld halusin tarkastella vastaajan
musiikillisen mindkésityksen luonnetta, eli sitd, millaisena hin nidkee itsensd musiikkiin

liittyvissé tilanteissa ja millaisena hén uskoo toisten itsensd ndkevin. Loppupdissd kysyttiin
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padpiirteitd nuoren kaveripiirin musiikkitoiminnasta ja suhtautumisesta musiikkiin. Oma
osionsa vdittdmissad sai my0Os koulu. Tavoitteena oli ndhdéd, onko koulun musiikinopetuksella
ollut vaikutusta esimerkiksi vastaajan musiikillisen minédkésityksen ja yleisemminkin
musiikkisuhteen kehitykseen. Lopun viittimissd vastaaja sai arvioida, kuinka paljon hin
seurasi muun muassa erilaisia musiikkiohjelmia televisiosta ja kuinka usein hdn vieraili

esimerkiksi kirjaston musiikkiosastolla.

Lomakkeen viimeinen kysymys, kysymys 18 oli essee-tyyppinen lyhyt kirjoitelma, jossa
vastaaja sai omin sanoin kertoa, millainen on musiikin merkitys hdnen omassa perheessdin.
Musiikkiluokkalaisilla jaettu lomake erosi sikédli normaalista kyselylomakkeesta, ettd ennen

kirjoitelmaa vastaajan tuli kertoa lyhyesti, miten hén pdityi aikanaan musiikkiluokille.

Kyselystd saadun mdiérdllisen aineiston, eli kdytinnossd kysymyksessd 17 esitettyjen
véittdmien monivalintavastaukset ja musiikkiharrastuksia koskevien kysymysten vastaukset
koodasin Microsoft Excel 2002—ohjelmaan. Laskin tdmén jilkeen muuttujittain tunnusluvut,
keskiarvon ja keskihajonnan ensin koko vastaajajoukosta ja sen jdlkeen lisdksi luokittain ja
sukupuolen mukaan. Yksittdiset puuttuvat vastaukset korvasin kyseisen muuttujan koko
vastaajajoukon keskiarvolla. Muuttujien vilisten yhteyksien tarkastelussa kidytin apuna

korrelaatiota.

Kaiken muun aineiston purin vastaajakohtaisesti siten, ettd kaikki, mitd vastaaja oli
lomakkeeseen kirjoittanut, pddtyi myos analysoitavaksi. Luvussa “tulokset™ esitetyt sitaatit
ovat suoria lainauksia nuorten vastauksista. Nimeddn vastaajan ei kyselylomakkeeseen

tarvinnut merkiti; lainausten yhteydessd esitetyt nimet ovat tiysin analyysia varten keksittyja.

Laadullisen aineiston, eli vastaukset lomakkeen avokysymyksiin pyrin teemoittelemaan.
Tdméd on esimerkiksi Eskolan (2001, 143) mukaan ensimméiinen tehtdvd varsinkin
teemahaastatteluaineiston, mutta varmasti myds muun laadullisen aineiston purkamisessa.
Hedelmallisimpid avokysymyksid omien tutkimusongelmieni kannalta olivat perheenjésenten
musiikkiharrastuksia koskeva kysymys 15 ja lomakkeen viimeinen kysymys 18, kirjoitelma
musiikin merkityksestd omalle perheelle. Néistd kysymyksistd esiin nousi useita erityisesti
vanhempien ja sisarusten roolia kodin musiikillisen ilmapiirin synnyssé koskevia teemoja.
Teemoittelu tapahtuu poimimalla jokaisesta vastauksesta teemaan liittyvd kohta, mutta tdma

ei ole aina Eskolan mukaan aivan helppoa, silld haastattelut harvoin etenevit tdysin loogisesti
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teemasta teemaan (Eskola 2001, 143). Omassa analyysissini tdtd ongelmaa ei kuitenkaan
ollut, silli nuorten vastaukset avokysymyksiin olivat melko lyhyitd, tiiviitd ja vastasivat
suoraan kysyttyyn asiaan. Seuraava vaihe aineiston késittelyssd on varsinainen analyysi, jossa
tutkija lukee aineistonsa riittdvéin monta kertaa ldpi ja luo siitd oman tulkintansa (Eskola 2001,
145). Loydettydni tiettyyn teemaan istuvan vastauksen, pyrin vertailemaan saman nuoren
vastauksia my0ds eri kysymyksiin saadakseni laajemman kisityksen nuoren musiikillisesta

perhetaustasta.

5.4 Tutkimuksen reliaabelius ja validius

Tieteellisessd tutkimuksessa reliaabeliudella tarkoitetaan mittaustulosten toistettavuutta.
Tietyn mittauksen tai tutkimuksen reliaabeliudella tarkoitetaan tilldin sen kykyéd antaa ei-
sattumanvaraisia tuloksia. (Hirsjarvi, Remes, Sajavaara 2003, 216.) Mairillisessd
tutkimuksessa tutkimustulosten toistettavuuden merkitys luonnollisesti korostuu, kun
pyrkimys on saada harkittua otantaa kiyttamélld koko populaatioon yleistettdvdd tietoa.
Vallin mukaan miéréllisen tutkimuksen yhteydessd puhutaankin usein tilastollisesta
merkitsevyystestauksesta. Talloin mietitddn sitd, voiko saadun tutkimustuloksen olettaa
esiintyvdn myo0s jossain muussa vastaavassa tapauksessa, ja voiko téltd pohjalta tehda
padtelmid jonkun toisen aineiston suhteen. Kun testataan tilastollista merkitsevyyttd,
kiytetdin erilaisille mitta-asteikoille tarkoitettuja testausmenetelmid. Menetelmille yhteistd on
p:n arvon laskeminen. Talld pyritddn selvittdmédn, kuinka suuri vaikutus sattumalla saattaa

olla saatuihin tutkimustuloksiin. (Valli 2001b, 170.)

Validiudella tarkoitetaan mittarin tai tutkimusmenetelmén kykyé mitata juuri sitd, mitd sen on
tarkoituskin mitata. Kyselylomakkeen laadinnassa validiudella on erityisen suuri merkitys.
Vastaajat saattavat kasittdd monet kysymykset tdysin toisella tavalla kuin tutkija. Jos tutkija
kisittelee tutkimustuloksia edelleen alkuperdisen oman ajatusmallinsa mukaisesti, ei tuloksia
voida pitdd endd tosina ja pdtevind. (Hirsjirvi, Remes, Sajavaara 2003, 216.) Kysymysten
sanamuoto kannattakin aina muotoilla vastaajalle henkilokohtaiseksi ja kysymykset jérjestaa
siten, ettd helpot kysymykset sijoittuvat lomakkeen alkuun “ldmmittelykysymyksiksi” ja
arkaluonteiset kysymykset lomakkeen loppuun (Valli, 2001a, 100). Tdmén tutkimuksen

luotettavuutta késittelen luvussa 7.

55



6 TULOKSET

6.1 Vastaajien kotitausta

Vastaajat olivat kotoisin melko tavallisista perheisti. Perinteinen ydinperhemalli ndytti olevan
avioerojen yleistymisestd ja perheiden hajoamisista huolimatta selkeisti yleisin perhemuoto:
81 oppilaan otoksesta isén, didin ja mahdollisten sisarusten kanssa asui 58. Seuraavaksi
yleisintd oli didin luona asuminen; téllaiseen jdrjestelyyn oli pddtynyt 12 oppilasta. Loput
asuivat joko vuorotellen didin ja isén luona, isén luona tai jotenkin muuten, esimerkiksi
sijaisperheessd. Sisaruksia oli useimmilla vastaajilla, 67:114. Sisaruksiksi luin myds sisko- ja

velipuolet, jos vastaaja itse katsoi heiddn kuuluvan omaan perheeseensé.

Vanhempien ammatit olivat yleisesti jo pelkéstidén paikkakunnan elinkeinorakenteesta johtuen
hyvin palvelukeskeisid. Yrittdjid oli useita, samoin opettajia. Vain muutaman vastaajan
vanhemmat tyOskentelivdt teollisuuden  palveluksessa  esimerkiksi  naapurikuntien

paperitehtailla.

6.1.1 Nuorten ja vanhempien viiliset suhteet

Nuorten vilit isiinsd olivat vdittdimén 12 vastausten perusteella yleisesti hyvit, koko otoksen
keskiarvo oli 4,34 ja keskihajonnaksi muodostui 1,02. Isd oli kiinnostunut myds nuorten
koulumenestyksesti (vdittdma 11: ka 4,33; khaj 1). Nuoret kokivat myos, ettd isédn kanssa voi
keskustella kohtuullisen helposti kaikista eldmii koskevista asioista (vdittdma 13: ka 3,53;
khaj 1,27). Vilit ditiin olivat nuorten mukaan myos ldmpimit: véittdmén 25 keskiarvoksi

muodostui 4,4 (khaj 0,91), véittdimén 26 4,11 (khaj 0,97) ja viittimén 27 4,48 (khaj 0,95).
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KUVIO 3: Nuorten ja vanhempien viliset suhteet. (N=81)

Ainoa asia, johon huomio kaaviossa kiinnittyy nuorten ja vanhempien lampimien suhteiden
lisdksi on se, ettd aineiston perusteella didille on nuorten mielestd jonkin verran helpompaa
puhua kuin isdlle. Luultavasti juuri tdméntyyppisissd asioissa didin rooli on perheesséd ja
nuoren aikuistumisessa on erityinen. Isdstd ei ole didin korvaajaksi hoivaajana. Térkeissé ja
luottamuksellisissa asioissa nuoret kdéntyvit melkeinpd sukupuolesta riippumatta useammin

didin puoleen.

6.2 Perheenjasenten musiikkimaku

6.2.1 Nuoret

Nuoret saivat kyselyssd kertoa omasta musiikkimaustaan heti yleisten taustatietojen jélkeen.
Kysymys 6 oli muotoiltu siten, ettd vastaustapoja oli kdytinndssd useita. Nuoren oli
mahdollista listata omat suosikkibdndinsd ja -artistinsa tai musiikkigenret, joista hin pitdi.
Mabhdollista oli myos kuvata omaa musiikkimakuaan laajemmin adjektiiveilla ja muutenkin
kuvailevasti. Kysymys 7 oli luonteeltaan edellistd vastaava; nyt kysyttiin vaan sitd, millaisesta

musiikista nuori ei pida.
Vastauksista saadun aineiston méairad oli melkoisen suuri. Nuoret listasivat innokkaasti omia

suosikkejaan ja “inhokkejaan”, bidndejd, artisteja ja genrejd. Aineiston pohjalta tein

genreluokittelun: jaottelin nuorten vastaukset reiluun kahteenkymmeneen luokkaan. Luokat
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olivat péddosin yleisimpid musiikkigenrejd, mutta mukana oli myds luokka sellaista tapausta

varten, jossa vastaaja ilmaisi olevansa musiikin suhteen kaikkiruokainen. Inhokeissa taas

kyseinen luokka kaikki kdy” kuvaa tapausta, jossa nuori katsoi, ettei tdysin sietimitonta

musiikkia ole olemassakaan. Musiikkia kuvailevat vastaukset sijoitin omaan luokkaansa.

Adrimetallilla tarkoitan raskaimpia heavyn alagenreji, kuten black- ja death-metallia. J-pop ja

J-rock taas viittaavat viime aikoina kulttisuosioon nousseeseen japanilaiseen pop- ja rock-

musiikkiin.
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KUVIO 4: Nuorten suosikit (N=81)
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KUVIO 5: Nuorten “inhokit” (N=81)

Kuviossa 4 on kuvattu nuorten vastaukset luokittain kysymykseen 6 ja kuvioissa 5
kysymykseen 7. Yksittdiset prosenttiosuudet osoittavat sen, kuinka suuri osuus tietystd
9.luokasta mainitsi vastauksissaan kuuntelevansa kyseistd musiikkigenred tai ettei pidé siita.
Kuvioista kdyvét helposti ilmi suosituimmat ja véhiten arvostetut musiikkigenret sekd
mahdolliset erot kyselyyn osallistuneiden 9.luokkien vililla. Paddyin esittdimddn vastaukset

luokittain, silldi muun kyselyaineiston perusteella kdvi ilmi, ettd luokalla oli hyvin usein
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yhteys vastaajan kotitaustan musiikillisuuteen. Halusin ottaa nyt selvdi, ndkyyko luokan ja

siten kotitaustan vaikutus nuoren musiikkimaussa.

Selkeimmiksi nuorten suosikeiksi muodostuivat pop, rock ja heavy. Néistd kaksi ensimmadista
olivat suhteellisen neutraaleja musiikkigenrejd, vain harva vastaaja ei pitdnyt néisté.
Oikeastaan ainoastaan 9c:n vastauksissa popin epdsuosio nousi merkittdvésti esiin. Sen sijaan
heavy néytti jakavan vastaajien mielipiteet voimakkaasti: heavy nousi sekd suosikkien, ettéd
“inhokkien” listalla korkealle. Osittain asia oli varmastikin sukupuolisidonnainen; heavy
ndytti olevan pojille usein mieluisampaa kuin tytoille. Tytot kayttivit myos poikia useammin
kuvailevaa kieltd kertoessaan itselleen epdmieluisasta musiikista. Téllaisesta musiikista tytot

eivdt piténeet:

”Raskaasta musiikista, kuten heavysta. Kaikki musiikki jonka sanoitukset ovat rankkoja ja jotka ovat
liian kaukana rauhallisesta.” (Pirjo 9m)

5 9

”Liian kovadénisestd, jossa ei ole selvdd melodiaa ja lauletaan "huutaen.” ” (Hannele 9m)

”Raskain hevi rddkyen ja huutaen ei toimi. Klassinen unettaa ennen pitkai, rap
kyllastyttdd. .. Poikkeuksiakin 16ytyy” (Hilppa 9a)

”Yleisesti huutamismusiikista, missi ei ole melodiaa tai drsyttavaa rankytystd” (Orvokki 9a)

“Hevi, jossa laulaja kirkuu, eikd sanoista saa selvad” (Jutta 9c)

Raskaamman rock-musiikin estetiikka ei selvéstikddn ainakaan néiden vastausten perusteella
miellyttanyt tyttdjd. Luokka “kuvaileva” nousi yllattavin yleiseksi muutenkin silloin, kun
nuoret kertoivat epdmieluisasta musiikista. Musiikkiluokka 9m erosi muista luokista siini,

ettd he kdyttivit kuvailua myds positiivisessa mielesséd kertoessaan omista suosikeistaan.

”Kuuntelen mieluiten rauhallista musiikkia, ja koska olen luonteeltani pieni romantikko, on mieluisin
musiikkityylinikin sellaista. (esim. Ronan Keating — When you say nothing at all) - - - (Pirjo 9m)

”Aika monenlaista. Lahinna biisikohtaisesti. Klassinen on tosi hyvéd Sibeliuksen d-molli viulukonsertto
on asiaa! Eaglesin Hotel Californiaa arvostan. Arvostan kappaleita, joissa on oivallettu melodisesti
jotain hienoa. Tai muuten vaan hyvéi. R.E.M ja UB on rautaa.” (Tauno 9m)

” Riippuen pdivistd. Alternative rock on mielenkiintoista ja se sopii hyvin eldméntyyliini, mutta myds

tunnettuja bandejd kuuntelen: mm. Linkin park, Dream Theater, The killers, The kooks, Snow Patrol,
Bloc Party, Augustana jne.” (Seija 9m)

Se, ettd nuori osaa analysoida omaa musiikkimakuaan ndin tarkasti, kertoo suhteellisen
korkeasta musiikkitietimyksestd. Tietynlainen mustavalkoinen ajattelutapa on usein

tyypillistd murrosikdisen musiikinkuuntelussa; musiikkityylit jaetaan helposti hyviin ja
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huonoihin, usein kaveripiirin esimerkin mukaisesti. Kyseisten nuorten musiikinkuuntelu ei ole
kuitenkaan sidoksissa tiukasti valttdimattd musiikkityyleihin, vaan musiikki saatetaan ndhda
arvokkaana genrestd riippumatta, jos se hyvin tehtyd. Téllaisten vastausten osalta 9m erosi
selvésti muista luokista, aivan samantyyppisid vastauksia kysymykseen 6 ei muiden luokkien
vastaajilta tullut. Sindnsd tdmd oli ihan odotettavaa: musiikkiluokkalaisten voi ajatella
tutustuneen hyvin monenlaiseen musiikkiin jo pelkdstddn koulun puitteissa. Liséksi
musiikkiluokkalaisten kotitaustat ndyttivdt kerd@dmdini aineiston perustella olevan jonkin

verran musiikillisemmat kuin keskimééarin.

Musiikkimaun suhteen luokkien vélilld ei ollut loppuen lopuksi kovin suuria eroja, vaikka
ndin olin olettanut. Merkittavin ero musiikkiluokkalaisten ja muiden 9.luokkalaisten vililld oli
oikeastaan se, ettd musiikkiluokkalaiset kuvailivat omaa musiikkimakuaan muita
vérikkddmmin. Erot musiikkiluokan ja muiden luokkien vélilld nousivat esiin todella vasta

vastaajan ja hinen perheenjdsentensd soitto- ja lauluharrastuksia kysyttdessa.

6.2.2 Vanhemmat

Kysymyksessd 13 vastaajalta kysyttiin, millaista musiikkia hdnen vanhempansa kuuntelevat.
Vanhempien lempimusiikkia oli mahdollista kuvailla muun muassa esittéjid, musiikkityyleja
ja sdveltdjid mainitsemalla. Molemmat vanhemmat oli niputettu samaan kysymykseen, mutta
silti monet nuorista kertoivat vastauksissaan erikseen isédnsd ja ditinsd musiikkimausta.
Vastausten luokittelussa kédytin samaa genrejaottelua kuin nuoren omaa musiikkimakua

koskevissa kysymyksissd 6 ja 7.
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KUVIO 6: Vastaajien vanhempien lempimusiikki (N=81)

Tulokset eivit sisédltdneet valtavan suuria ylldtyksid. Iskelma ja rock, varsinkin vanhempi rock

nédyttivit olevan nuorten vanhemmille mieluisimmat musiikkigenret. Téssd yhteydessd on

huomattava, ettei iskelmd todellisuudessa tarkoita vélttdmaittd pelkéstddan vithde- ja

tanssimusiikkia, vaan sellaista musiikkia, jota nuori pitdd iskelmdmusiikkina. Toisin sanoen

nuori voi varsin hyvin luokitella sellaisen musiikin, jota hén itse pitad liian viihteellisend ja

kevyend iskelmiksi. Iskelmilld néytti olevan joidenkin vastausten perusteella todellakin

negatiivinen kaiku. Seuraava vastaaja ndytti selvésti arvostavan vanhempiensa kuuntelemaa

musiikkia:

”Molemmat kuuntelevat 70-80-luvun hittejd ja isd kuuntelee enemmaén rokkia ja jotain raskaampaa
musiikkia. Aiti tykkad kuunnella Kirkaa, Helmut Lottia. Kumpikaan ei kuuntele mitéén iskelmaa.”

(Irmeli 9¢)

Vaikka didin suosikit ovat artisteina jokseenkin viihteellisid, ei vastaaja silti katso

vanhempiensa kuuntelevan iskelmdd. Vanhempien musiikkimaun arvostuksesta kertoo

vastaajan tarve korostaa sitd, ettei iskelmd todellakaan kuulu hénen vanhempiensa

suosikkeihin.
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Klassisen musiikin véhédinen suosio oli pieni ylldtys, oikeastaan vain 9a-luokkalaisten
vanhemmat ndyttivat kuuntelevan vapaa-ajallaan sitd merkittavasti. Mielenkiintoinen havainto
oli se, ettd klassinen musiikki oli vdhiten suosittua juuri musiikkiluokkalaisten, eli 9m:n
oppilaiden  vanhempien keskuudessa. Tdmid saattaa kertoa joko siitd, ettd
musiikkiluokkalaisten vanhempien mielenkiinto on suuntautunut muihin musiikkigenreihin
esimerkiksi aktiivisen musiikillisen toiminnan, kuten bandissd soittamisen kautta. Toisaalta
on myos mahdollista, ettd musiikkiluokkalaiset ovat muita 9.luokkalaisia tiukempia siind,
mitd he katsovat klassiseksi musiikiksi. Klassista musiikkia popularisoivat kokoonpanot,
kuten Il Divo on ns. taidemusiikkia tarkemmin tuntemattoman melko helppo mieltdd

klassiseksi musiikiksi.

Monet nuorista kuvailivat erikseen, mitd heiddn isdnsd ja ditinsd kuuntelevat vapaa-ajallaan.
Vastauksista kévivdt selvdsti ilmi suorastaan yllattdvin stereotyyppiset sukupuoliroolit
musiikinkuuntelun suhteen. Isien suosikkimusiikkia oli useasti melko maskuliininen,
nuoruusvuosien rock tai heavy. Aidit kuuntelivat melko usein radiota seki tunnelmaltaan

rauhallista musiikkia, usein myds iskelmdd. Ndin vanhempien musiikkimakua kuvailtiin:

»Is# kuuntelee tai 1ihinni on kuunnellut 70-80-luvun hevii. Aiti piti# rauhallisista kappaleista.”
(Samuli 9m)

»Aitini kuuntelee enimmikseen iskelméi, Annika Eklund ja Anna Erikson ovat kestosuosikkeja. Isini
kuuntelee myds iskelmii, kuten Kari Tapiota, mutta myds rockia, kuten Hurriganesia. ” (Elisabet 9a)

“Isd kuuntelee vanhaa rockia, diti herkké4 ja klassista” (Taimi 9b)

»Aiti: kotimainen iskelmi ja pop, isi: monipuolisesti, erityisesti vanhempi ja ulkomainen blues ja rock”
(Kustaa 9b)

“Isd iskelmid ja Lordia, Leningrad Cowboysia, Aiti balladeja ja iskelmid” (Mainio 9b)

Iski kuuntelee iskelmi, rockia. Aiti miti radiosta tulee.” (Hannele 9m)

63



6.2.3 Sisarukset

Kysymyksessd 14 vastaajalta kysyttiin tismélleen samat asiat kuin kysymyksessd 13, mutta
nyt koskien vastaajan sisarusten musiikkimakua. Uutena luokkana mukaan oli otettava ei
mitdén”, silld jotkut vastaajat ilmaisivat selkedsti, ettei heiddn siskonsa tai veljensad kuuntele
ollenkaan musiikkia. Prosenttiosuudet kuvaavat téssd tapauksessa sitd, kuinka suuri osuus
niistd vastaajista, joilla oli sisaruksia (N=67), ilmoitti sisarusten kuuntelevan kyseistd

musiikkigenred.
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J-pop/J-rock

Elektroninen

Muut

KUVIO 7: Vastaajien sisarusten musiikkimaku (N=67)
Sisarusten musiikkimaku muistutti suurelta osin vastaajien omaa musiikkimakua. Pop, rock ja

heavy olivat selkedsti suosituimmat musiikkigenret. Oikeastaan melkein kaikki muut genret

jaivit yksittdisten mainintojen tasolle. Tuloksiin vaikutti varmasti se, ettd vastaajien sisarukset
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olivat monesti hyvin eri-ikdisid. Sisaruksista nuorimmat saattoivat kuunnella vaikkapa

lastenlauluja, vanhemmat sisarukset tismélleen samaa kuin vastaaja itse.

6.3 Perheiden laulu- ja soittoharrastukset

Lomakkeen kysymyksessd 11 vastaaja sai kertoa omasta mahdollisesta soitto- tai
lauluharrastuksestaan. Jos vastaaja ilmaisi harrastaneensa tai harrastavansa edelleen aktiivista
musisointia, hénen tuli jatkokysymyksissd kertoa, miten hdn innostui aloittamaan
harrastuksen, mitd instrumenttia hidn on soittanut, mistd hin sai ensimmadisen soittimensa,
minkd ikdisend hén aloitti harrastuksen ja sen, onko hén kdynyt soitto- tai laulutunneilla. Jos
vastaaja ei ollut koskaan harrastanut soittoa tai laulua, héneltd kysyttiin, olisiko hén
kiinnostunut joskus aloittamaan harrastus. Lisdksi héntd pyydettiin kuvailemaan, millainen

harrastustoiminta hinti saattaisi kiinnostaa.

Soitto- ja lauluharrastukset olivat melko yleisid, ldhes puolella 9a:n, 9b:n ja 9c:n oppilaista oli
joskus eldméssdén ollut aktiivinen soittoharrastus. 9m:n oppilaista suurimmalla osalla oli

edelleen jatkuva soitto- tai lauluharrastus.

100 % -
90 %
80 %
70 %
60 % m Harrastan/olen harrastanut

50 % 0 Haluaisin harrastaa

40 % - B En haluaisi harrastaa
30 % -
20 % -
10 % -

0% -

9a 9b 9c 9m

KUVIO 8: Nuorten soitto- ja lauluharrastukset luokittain (N=81)

Suurin osa, 73 % soittoa tai laulua harrastaneista kertoi oman kiinnostuksen olleen
merkittdvin syy harrastuksen aloittamiseen. Loput mainitsivat merkittdvéiksi vanhempien tai
kaverien kannustuksen. Onhan toki mahdollista, ettid kiinnostus vaikka tiettyd instrumenttia
kohtaan on todellakin syntynyt vastaajassa itsessddn. On silti epdtodenndkdistd, ettd
kiinnostus olisi ollut lapsuudessa niin sisdsyntyistd, ettei harrastuksen aloittamiseen olisi
esimerkiksi kodin kannustus vaikuttanut. Vanhempien panos nousi merkittivisti esiin

luonnollisesti viimeistddn instrumenttihankinnoissa. Useimmilla vastaajilla soitin oli ollut
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kotona jo aikaisemmin tai vanhemmat olivat ostaneet sen lapselle hdnen kiinnostuttua

harrastuksen aloittamisesta.

Kysymyksessd 15 vastaajalta kysyttiin hénen isénsd, ditinsd ja mahdollisten sisarusten
musiikkiharrastuksista, joilla téssd tapauksessa tarkoitettiin ldahinnd soittoa tai laulua.
Luokittelin vastaukset kolmeen luokkaan. Vanhempien tapauksessa oli mahdollista, ettd
molemmilla heistd oli joskus ollut tai oli edelleenkin aktiivinen soittoharrastus. Toiseen
luokkaan sijoitin vastaukset, joissa vastaaja kuvasi jommankumman vanhemmistaan
harrastaneen joskus soittoa tai laulua. Kolmas vaihtoehto oli se, ettei kumpikaan vanhemmista
ollut koskaan harrastanut aktiivisesti laulua tai soittoa. Sisarusten musiikkiharrastuksia
koskevat vastaukset luokittelin niin ikddn kolmeen luokkaan. Mahdollinen vaihtoehto oli se,
ettd kaikilla vastaajan sisaruksilla oli vdhintdén joskus ollut soitto- tai lauluharrastus. Oli
my0Os mahdollista, ettd vdhintddn yksi sisaruksista oli joskus harrastanut edelld mainittuja
aktiviteetteja. Kolmantena vaihtoehtona oli se, etteivdt vastaajan sisarukset olleet koskaan
harrastaneet soittoa taikka laulua. Erot perheenjidsenten musiikkiharrastuksissa varsinkin

musiikkiluokan ja muiden 9.luokkien viélilld olivat huomattavan suuria.

100 %
90 %
80 %
70 % m Molemmat
60 % harrastavat/harrastaneet
50 % [ 0 Toinen harrastaa/on
40 0/0 harrastanut
o° m Kumpikaan ei ole
30 % harrastanut
20 %
10 %
0% A
9a 9b 9c 9m

KUVIO 9: Vastaajien vanhempien soitto- ja lauluharrastukset luokittain (N=81)
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KUVIO 10: Vastaajien sisarusten soitto- ja lauluharrastukset luokittain (N=67)

Vastaajien vanhempien soitto- ja lauluharrastusten yleisyys on kuvattu kuviossa 9. Soitto- tai
lauluharrastus oli ollut vajaalla kolmanneksella 9a:n, 9b:n ja 9c:n oppilaiden
jommallakummalla tai molemmilla vanhemmista. Selkeésti yleisempéd soittoharrastus oli
9m:n oppilaiden vanhemmilla: perdti kolme neljdnnestd luokan oppilaista kertoi
vastauksissaan ainakin toisen vanhemmistaan soittaneen tai laulaneen jossain eldminsa
vaiheessa. Vihiten soittoa ja laulua olivat harrastaneet 9c:n oppilaiden isét ja &didit, vain reilu

viidennes.

Kuvio 10 kuvaa soitto- ja lauluharrastusten yleisyyttd vastaajien sisarusten keskuudessa.
Prosenttiosuudet on luonnollisesti laskettu monilapsisista perheistd perdisin olevien vastaajien
midrddn suhteutettuna. Selkedsti aktiivisimpia ovat olleet edelleen 9m:n oppilaiden
sisarukset: 9m:n vastaajista kahdella kolmanneksella vahintdén yksi sisaruksista on soittanut
tai laulanut. Keskimddrdistd enemmin soittoharrastuksia on ollut myds 9b:n oppilaiden
sisaruksilla; melkein 70 prosenttia luokan oppilaista ilmaisi vihintddn yhdelld sisaruksistaan

olleen joskus aktiivinen musiikkiharrastus.

Vastaajan oman ja hinen vanhempiensa soittoharrastusten vililld oli tilastollisesti merkitseva
yhteys (r=0,324; p<0,01). Vaikka nuoret eivdt aina kokeneet vanhempiensa roolia
merkittivimpand tekijdnd soittoharrastuksen aloittamisen kannalta, néyttdd vanhempien
esimerkilld olleen kuitenkin voimakas vaikutus. Sisarusten esimerkki ndytti olevan myos
vaikuttava tekijd vastaajan omien musiikkiharrastusten kannalta, silld yhteys oli tilastollisesti
merkitsevd (r=0,322; p<0,01). Koko aineiston analyysi ei riittinyt kuvaamaan vanhempien

merkitystd soittoharrastusten periytymisessid. Vanhempien esimerkilld oli nimittdin merkitysté
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tdmén aineiston perusteella ainoastaan pojille. Vanhempien soittoharrastusten ja aineiston
miespuolisten vastaajien soittoharrastusten vélilld vallitsi tilastollisesti erittdin merkitseva
yhteys (1r=0,727; p<0,001). Pelkéstd mairéllisestd aineistosta oli mahdotonta piitelld,
kumman vanhemman vaikutus pojille oli suurempi soittoharrastusten kannalta, mutta
laadullinen aineisto antoi viitteitd isdn roolista musiikillisena auktoriteettina. Vastaavasti
tyttdjen ja heiddn vanhempiensa musiikkiharrastusten vililla ei ollut tilastollisesti merkitsevéa

yhteytti (r=0,136; p>0,5).

6.4 Perheenjasenten musiikilliset roolit

Sekd maarillisen ettd laadullisen aineiston perusteella oli mahdollista tehdd mielenkiintoisia
havaintoja perheenjdsenten, varsinkin vanhempien musiikillisista rooleista. Musiikillinen
kasvatusvastuu ei ndytd jakautuvan perheissd aivan tasan: didilld ja isdllda on kummallakin
oma erillinen tehtdvansé lapsen musiikillisessa kasvatuksessa. Lisdksi varsinkin vanhempien
sisarusten antama esimerkki ndytti useissa tapauksissa olevan merkittdvd muun muassa

musiikkiluokille pddtymisen kannalta.

6.4.1 Isi musiikillisena kasvattajana

Nuorten vastausten perusteella isd on &itid selkedsti merkittdvadmpi musiikillinen kasvattaja
monessa suhteessa. Kysymyksessd 17 isdd koskeviin viittimiin annettujen vastausten
keskiarvot eivdt vield kertoneet kovinkaan paljon. Esimerkiksi vdittiméin 1, “musiikki on
isdlle laheinen asia” koko otoksen keskiarvoksi muodostui 3,1 ja keskihajonnaksi 1,2. Jonkin
verran luokkakohtaisia eroja oli havaittavissa, esimerkiksi 9m:n keskiarvo (3,75) muodostui
huomattavasti muita luokkia korkeammaksi, mikd oli varsin oletettavaa. Muistakaan isda
koskevien viittdmien keskiarvoista tai -hajonnoista ei suuria péddtelmid isén roolista
musiikillisena auktoriteettina pystynyt tekemain, silld otoksen keskiarvot asettuivat yleensa

vélilld 2-3 ja keskihajonnat l&helle 1:sti.

Keskiarvo ei kuitenkaan tdiméntyyppisessa tarkastelussa ole erityisen hyvé mittari. Perheitd ja
isid oli aineistossa monenlaisia: joillekin isille musiikilla ei ole heille merkitystd kdytdnnossa
ollenkaan, kun taas joillekin isille musiikki on ldhes koko eldmén sisdlto. Téllaisia tapauksia
rinnakkain vertailemalla on luonnollista, ettd keskiarvot asettuvat jonnekin lahelle 5-portaisen

asteikon keskikohtaa. Sen sijaan korrelaatiot ja niiden pohjalta tehdyt tilastolliset
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merkitsevyystestaukset paljastivat mielenkiintoisia piirteitd isdn roolista nuoren musiikillisena

kasvattajana.

Niissd tapauksissa, joissa vastaaja katsoi musiikin olevan isdlleen ldheinen asia,
9

todennikoisyys sille, ettd isit ja nuoret ovat kiinnostuneet toistensa musiikista ja pitavitkin
Yy )

siitd nousi voimakkaasti. Vaittdimalld 1 “musiikki on isidlle ldheinen asia” oli tilastollisesti

erittdin merkitsevd suhde vdittimien 2, isd tuntee kuuntelemaani musiikkia”; 3, ”isd on

kiinnostunut kuuntelemastani musiikista”; 5, ”minulla ja isdlldni on yhteisid suosikkeja”; 6,

”Isdni tuntee mielestdni laajasti erilaista musiikkia” sekd 10, “kuuntelen musiikkia yhdessia

) y

1sdn kanssa” kanssa.

Viittdma korrelaatio (r) | tilastollinen
merkitsevyys (p)

2 Isd tuntee kuuntelemaani musiikkia r=0,525 p<0,001

3 Isi on kiinnostunut kuuntelemastani musiikista r=0,488 p<0,001

5 Minulla ja isélld on yhteisié suosikkeja r=0,438 p<0,001

6 Iséni tuntee mielesténi laajasti erilaista musiikkia | r=0,525 p<0,001

10 kuuntelen musiikkia yhdessé isén kanssa r=0,419 p<0,001

KUVIO 11: Viittdimén 1 “Musiikki on isdlle 1dheinen asia” yhteys véittdmiin 2, 3, 5, 6 ja 10. (N=81)

Toisin sanoen tdma tarkoittaa sitd, ettd kun musiikki on vastaajan isén eldmdssd merkittavalla
sijalla, isd on kiinnostunut siitd, millaista musiikkia nuori kuuntelee ja pyrkii sithen myos itse
vaikuttamaan. Kun nuori kertoo isénsd kuuntelevan laajasti erilaista musiikkia, hén ilmaisee
samalla omaa arvostustaan isdn kuuntelemaa musiikkia kohtaan. Isd siis tuntee hénen
mielestddn laajasti “oikeanlaista” musiikkia. Tuntuu nimittdin hyvin epdtodennikoiseltd, ettd
nuori vastatessaan olisi tdysin objektiivinen ja katsoisi isdn tuntevan laajasti sellaista

musiikkia, jota hén ei itse voi sietda.

Isdt olivat muutamissa nuorten vastauksissa todellisia musiikillisia auktoriteetteja, joilta
nuoret kokivat oppineensa paljon. Ndin musiikin merkitystd omassa perheessdén kuvaili poika

luokalta 9m:

»Aitini ei hirveisti kuuntele levylti musiikkia vaan ennemmin radiota. Isini kuuntelee 3-4 tuntia
pdivittdin musiikkia ja hén on erittdin kiinnostunut vanhasta bluesista ja rock’n’rollista. Hén kuuntele
paljon kaikkea musiikkia 1930-1980-luvuilta ja olen saanut héneltd paljon lisid omaan musamakuuni.
Esimerkiksi Eric Clapton, Johnny Winter, CCR, Deep Purple yms. bandejd kuuntelen nykyéén isén
ansiosta.” (Olavi 9m)
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Vastaaja kuvaa isdnsd olevan huomattavasti ditidén aktiivisempi musiikillisesti. Juuri isdnsi
kautta nuori on kuullut mainitsemiaan rock-musiikin klassikkonimid ja oppinut niistad
pitdiméddn. Se, ettd nuoren ja tdmén isdn musiikkimaut ovat kehittyneet samaan suuntaan ja
nuori voi sanoa kuuntelevansa ainakin osittain samanlaista musiikkia kuin isdnsd on varmasti
edellyttanyt lukuisia yhteisid kuunteluhetkii ja keskusteluja musiikista. Tésté aineisto antoikin

nayttod.

Viittamilld 8, “isd on kertonut minulle omista nuoruuden suosikeistaan” ja 9, “isdni
kuuntelema musiikki on vaikuttanut omaan musiikkimakuuni” oli tilastollisesti erittdin
merkitsevd yhteys (r=0,454; p<0,001) Silloin kun isdt ovat kertoneet jilkikasvulleen omista
nuoruuden suosikeistaan, nuoret ovat oppineet ymmairtdméédn isdn kuuntelemaa musiikkia,
stereotypiat ovat hdlvenneet ja nuori on saattanut alkaa pitdéd isén suosikeista. Sama toimii
aineiston perusteella myos toisin pdin: kun isé tuntee ja on kiinnostunut nuoren kuuntelemasta
musiikista, hén saattaa véhitellen oppia sitd arvostamaankin. Viittdmilld 2, isd tuntee
kuuntelemaani musiikkia” ja 3, “isd on kiinnostunut kuuntelemastani musiikista” oli
kummallakin tilastollisesti erittdin merkitsevd yhteys viittdimén 4, “isd pitdd kuuntelemastani

musiikista” kanssa. (2 ja 4: r=0,544; p<0,001; 3 ja 4: r=0,807; p<0,001)

Se, millaiset suhteet nuorella isdénsd yleisesti oli, ndytti vaikuttavan jonkin verran siihen,
miten he tunsivat toistensa musiikkia. Vaittdmilld 2, ”isd tuntee kuuntelemaani musiikkia” ja
8, ”1sd on kertonut nuoruuden suosikeistaan” oli tilastollisesti merkitseva, useasti erittdin

merkitseva tilastollinen yhteys nuoren yleisti isdsuhdetta kartoittavien véittdmien 11, 12 ja 13

kanssa.

Viittdma korrelaatio (r) | tilastollinen
merkitsevyys (p)

11 Isd on kiinnostunut koulumenestyksesténi r=0,283 p<0,05

12 Vilini isddn ovat hyvit r=0,352 p<0,01

13 Isdn kanssa voin keskustella useimmista eldmééni r=0,397 p<0,001

koskevista asioista

KUVIO 12: Viittamén 2 ” Isd tuntee kuuntelemaani musiikkia” yhteys véittdmiin 11, 12, ja 13. (N=81)
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Viittdma korrelaatio (r) | tilastollinen
merkitsevyys (p)

11 Isd on kiinnostunut koulumenestyksesténi r=0,373 p<0,01

12 Vilini isddn ovat hyvit r=0,313 p<0,01

13 Isdn kanssa voin keskustella useimmista eldmééni r=0,420 p<0,001

koskevista asioista

KUVIO 13: Viittamén 8 ” Isd on kertonut minulle omista nuoruuden suosikeistaan” yhteys viittdmiin 11, 12, ja
13. (N=81)

Sukupuolella niytti olevan tdssd suhteessa merkitystd, silld poikien vastausten perusteella

véittdmén 2 ja vaittdmien 11, 12 sekd 13 valilla ei ollut tilastollisesti merkitsevii yhteytta.

Viittdma (pojat) korrelaatio (r) tilastollinen
merkitsevyys (p)

11 Isd on kiinnostunut koulumenestyksesténi r=0,289 p>0,05

12 Vilini isddn ovat hyvit r=0,278 p>0,05

13 Isdn kanssa voin keskustella useimmista eldméaini | r=0,128 p>0,05

koskevista asioista

KUVIO 14: Viittamén 2 yhteys véittdmiin 11, 12 ja 13 poikien vastauksissa. (N=26)

Tyttdjen vastausten perusteella vaittamélld 2 ja isdsuhdetta koskevilla vdittamilld 11, 12 ja 13
oli kuitenkin vidhintdén tilastollisesti melkein merkitsevd suhde. Silloin kun vélit isdn ja
nuoren vililli ovat ldmpimét, on ndiden tulosten valossa todenndkdisempdd, ettd isd on
paremmin selvilld ja kiinnostuneempi siitd, mitd heiddn tyttirensd kuuntelevat kuin mika
musiikki poikien huoneessa soi. Poikien tapauksessa tilastollisten merkitsevyyksien puute

saattaa tosin johtua my0s siitd, ettd poikia oli aineistossa huomattavasti tyttdja vihemman.

Viittdma (tytot) korrelaatio (1) tilastollinen
merkitsevyys (p)

11 Isd on kiinnostunut koulumenestyksesténi r=0,280 p<0,05

12 Vilini isddn ovat hyvit r=0,404 p<0,01

13 Isdn kanssa voin keskustella useimmista eldmééni | r=0,495 p<0,001

koskevista asioista

KUVIO 15: Viittamén 2 yhteys vaittimiin 11, 12 ja 13 tyttdjen vastauksissa. (N=55)

Yleinen isédtyyppi aineistossa oli “rock-isd” tai “béndi-isd”. Monella isédlld oli nuoruudessa
ollut tai oli edelleenkin oma yhtye, jossa soittamista nuoret selvdsti arvostivat. Isdn

musiikillinen aktiivisuus ndhtiin vaikuttavan koko kodin musiikilliseen ilmapiiriin, joko
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positiivisesti tai negatiivisesti. Nédin musiikin merkitystd omalle perheelleen kuvaili tyttd
luokalta 9c, joka kertoi isénsi jérjestavdn tyokseen musiikkifestivaaleja:
”Térked. Isén tyo perustuu melkein kokonaan musiikkii. mind ja veljeni harrastamme musiikkia. Iséin
puolelta melkein koko suku soittaa, kaikki serkut, setd on ylikapellimestari, serkku oli amerikassa

opiskelemassa musiikkia. Islld ja isdn veljilld on ollut béndi saksa brothers jonka kanssa se on
keikkaillut suomessa.” (Siiri 9c)

Selvésti ylped oman isénsé ja sukunsa musikaalisuudesta oli my0s tytto luokalta 9m. Isdnsi
tyttd kertoi soittavan bindissi ja sdveltdvin itse musiikkia.

”Isin musiikki taustan ansiosta se (musiikki) on osa jokapdiviistd elimddmme. Musiikki on meille
kaikille tirkedd. Koko suku on musikaalinen.” (Hilma 9m)

Kaikille vastaajille muusikkoisd ei vélttdméattd ollut mikddn ihanne. Isdn soittama tai
kuuntelema musiikki ei kaikkia vastaajia ja muita perheenjdsenid aina miellyttinyt. Seuraava
vastaaja oli suorastaan vésynyt isdn ddnekkaisiin musiikkiharrastuksiin. Nédin hén kuvaili

musiikin merkitystd perheelleen:

”Musiikilla ei ole kovin suuri merkitys perheessini, vaikka iséni onkin ns. “musiikkihullu” (se ei
kuitenkaan vaikuta perheeseen, paitsi vililld negatiivisesti, kun kitaran rimpytysti ei jaksa kuunnella).
Aidille musiikki ei merkitse mitéin ja siskoni kanssa kuuntelemme musiikkia taustana piirtdessimme.
(sisko kuitenkin tykk&d kuunnella musiikkia muulloinkin).” (Diana 9b)

Aineisto ei kuvannut kovin tarkasti sitd, milld tavalla isdt tukevat nuorten soitto- ja
lauluharrastuksia, soitto- tai laulutunneilla kdyntid ja muuta vastaavaa aktiivista
musiikkiharrastustoimintaa. Madréllistd tietoa kerdavit kysymykset oli asetettu siten, ettei
vastauksista suoraan pystynyt piéttelemddn, kumman vanhemman panos soitto- ja
lauluharrastusten kannalta oli viime kddessd merkittaivdmpi. Sen sijaan laadullisen aineiston
muutamat kommentit kuvasivat isdn voimakasta merkitystd lasten musiikkiharrastuksissa.
Néin musiikin merkitysté kotonaan kuvasi tyttd 9b:1ti:

”Suuri merkitys, perheeni on musikaalinen, kaikki harrastavat sitd jossain muodossa, ja sitd
kannustetaan harrastamaan. Iséni on panostanut lasten musiikkiharrastuksiin paljon.” (Raakel 9b)

Kaikista edellisisti kommenteista huokuu isdn musiikillisesti aktiivinen rooli perheissa.
Silloin kun musiikki on heiddn eldméssdin tdrkedssd asemassa, isdt pyrkivdt useasti
toiminnallaan vaikuttamaan nuorten musiikkimakuun ja saamaan nuoret innostumaan omista
musiikillisista suosikeistaan. Isdt tukevat my0s lastensa laulu- ja soittoharrastuksia, ainakin

asenteellaan, mutta todennédkdisesti myos rahallisesti ja viemalld soittotunneille. Téssi lienee
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kysymys juuri Hoikkalan (1998) kuvaamasta sukupolvimurroksesta, joka on vaikuttanut
erityisesti juuri vanhempien ja lasten vilisiin suhteisiin. Harrastukset yhdistivit sukupolvia
tdysin eri tavalla kuin pari sukupolvea sitten. Tukemalla lastaan harrastuksissa moderni

harrastus- tai kaveri-isd ikdén kuin antaa oman panoksensa jaettuun vanhemmuuteen.

Isdn rooli perheen musiikillisena auktoriteettina oli suorastaan yllittdvin selked. Taméi ei
kuitenkaan tarkoita sitd, ettei dideilld olisi merkitystd lapsen musiikillisessa kasvatuksessa.
Myytti didin paremmista tiedoista ja taidoista kasvatusasioissa ndyttdd nimittdin eldvin
vahvana ainakin silloin, kun on tehtdvd ratkaisuja merkittdvista asioista, esimerkiksi

musiikkiluokalle pyrkimisesta.

6.4.2 Aiti musiikillisena kasvattajana

Musiikki néytti aineiston perusteella olevan &ideille henkil6kohtaisempi asia kuin isille.
Aiteji oli monenlaisia: joillekin musiikki ei merkinnyt oikeastaan mitiin radionkuuntelua
kummempaa, jotkut olivat taas varsinaisia musiikin suurkuluttajia. Tdssd suhteessa ditien ja
isien vélilld ei oikeastaan ollut eroja. Se, misséd isdt ja didit erosivat nuorten vastausten
perusteella toisistaan, oli se, ettd silloin kun musiikki oli &idille ldheinen asia, &iti ei
vélttdmittd 1dheskddan aina kokenut tehtdvikseen saada nuoria kiinnostumaan omasta
musiikistaan tai pitimiin siiti. Aiti ei mydskddn tilloin osoittanut erityisti kiinnostusta
nuoren kuuntelemaa musiikkia kohtaan. Viittiman 16 sekd véittdmien 17-24 vililtd 10ytyi
muutamia tilastollisesti merkitsevid yhteyksid, mutta didin rooli musiikillisena kasvattajana

ndytti ndiden tulosten perusteella silti isdd vahdisemmalta.

Viittdma korrelaatio (r) tilastollinen
merkitsevyys (p)

17 Aiti pitdd kuuntelemastani musiikista r=0,245 p<0,05

18 Minulla ja didilldni on yhteisid suosikkeja r=0,243 p<0,05

19 Aitini tuntee mielestini laajasti erilaista musiikkia | r=0,600 p<0,001

20 Pidédn 4idin kuuntelemasta musiikista r=0,234 p<0,05

21 Aiti on kertonut minulle omista nuoruuden r=0,313 p<0,01

suosikeistaan

22 Aitini kuuntelema musiikki on vaikuttanut omaan r=0,197 p>0,05

musiikkimakuuni

23 Kuuntelen musiikkia yhdessi didin kanssa r=0,138 p>0,05

24 Aitid ei juuri kiinnosta, millaista musiikkia r=0,08 p>0,05

kuuntelen

KUVIO 16: Viittamén 16 “Musiikki on didille ldheinen asia” yhteys viittdmiin 17-24. (N=81)
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Musiikki oli monen &idin eldméssd merkittdvilld sijalla (vdittdmi 16), mutta silld ei
selvéstikdén ollut yhteyttd siithen, ettd nuoret olisivat tunteneet didin mielimusiikkia ja
pdinvastoin. Musiikista ei juurikaan keskusteltu, eivitkd didit kokeneet nuoren musiikillista

sivistimisti tehtdvikseen.

Yllattdvin didin musiikillista roolia koskeva havainto oli kuitenkin se, ettd vastaajajoukon
pojilla véittdmin 16 ja véittdmien 17 sekd 18 yhteys oli tilastollisesti merkitsevd (16 ja 17:
r=0,582; p<0,01; 16 ja 18: r=0,628; p<0,01). Tytoilld vastaavien vdittdmien valiltd ei
tilastollista merkitsevyytti 16ytynyt (16 ja 17: r=0,117; p>0,05; 16 ja 18: r=0,104; p>0,05).

Téstd voidaan tehdi siis sellainen johtopdétds, ettd ditien musiikillinen merkitys musiikin
kuuntelun suhteen on pojille huomattavasti suurempi kuin tytoille. Silloin kun musiikki on
didille tdrkedd, molemmat osapuolet, sekd &iti ettd poika ovat kiinnostuneita toistensa
musiikista. Tyttdjen vastauksista tédllaista syy-yhteyttd ei 16ytynyt. Voi olla, ettd timi kertoo
jotain ditien ja poikien vélisestd suhteesta tai sitten siitd, ettd tyttdjen musiikkimakua muovaa
enemmain joku muu tekijd kuin perhe. Pojat nakivét didin liséksi huomattavan merkittdvina
kodin myonteisen musiikillisen ilmapiirin luojana, kun taas tytoilld didilld, eikd myoskéddn
isdlld ilmapiirin kannalta ollut kovin suurta merkitysté. Erittdin merkitseva tilastollinen yhteys
16ytyi poikien vastauksista vdittdmien 16, “musiikki on didille ldheinen asia” ja 31, kotini

ilmapiiri on musiikkimyonteinen” (r=0,631; p<0,001).

Harvemmalle didille musiikki oli yhtd tdrkedssd asemassa kuin esimerkiksi joillekin edelld
mainituille “bédndi-isille”. Musiikki ndytti nuorten vastausten perusteella olevan dideille
enemmainkin rentoutumiskeino vaikkapa tyopdivin jdlkeen. Musiikki piristi myds monen
didin arkea: lauleskelu kotitdiden lomassa nousi esiin monessa vastauksessa. Niin &itien

musiikkiharrastuksia kuvailtiin:

”(Aiti) ei muuten kuin hyriilemills tai laulamalla esim. ruokaa laittaessa.” (Ursula 9m)

»Aitini lauleskelee ruokaa laittaessaan tai siivotessaan, muttei kuitenkaan kehuttavan hyvin” (Floora 9b)
”Musiikki on rentouttavaa ajanvietettd. Aitini kuuntelee musiikkia tiskauksen aikana.” (Aurora 9a)
»Aiti esimerkiksi rentoutuu rauhoittavan musiikin avulla rankan tydpéivén jilkeen.” (Tyyne 9b)

»Aiti kuuntelee joskus jotain rentouttavaa.” (Maila 9b)
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Moni vastaaja kertoi didin harrastaneen jonkin soittimen, usein pianon tai kitaran soittoa
nuoruudessaan. Syystd tai toisesta soittoharrastus oli kuitenkin jossain vaiheessa loppunut.
Téhin pétevin oloisen ja varmaankin kohtuullisen yleistettivdn perustelun keksi seuraava

vastaaja:

»Aiti on soittanut kitaraa nuorena, muuta se jii perheenlisiyksen my6ti.” (Pirjo 9m)

Lasten hankkiminen oli ainakin tdmén vastaajan mukaan verottanut didin vapaa-aikaa niin
paljon, ettd soittoharrastus jii taka-alalle. Aitien musiikkiharrastukset olivatkin useimmiten

kuuntelupainotteisia, myds konserteissa didit ndyttivit kayvin melko usein.

»Aiti osaa soittaa viihin pianoa, ei oikein laulaa. Harrastaa kiymilld (paljon) konserteissa.” (Taneli 9m)
»Aiti kily Savonlinnan oopperajuhlilla seki monissa muissa teatteri — ym. esityksissé, joissa on myds

musiikkia” (Signe 9a)

Toki aineistosta 10ytyi myds muutama 4iti, joille soittoharrastus oli erittdin tdrked osa myds
nykyhetked. Molemmissa seuraavissa tapauksissa soittoharrastus kytkeytyi kiintedsti didin

ammattiin. Niin tytot kuvailivat ditiensd musiikkiharrastuksia:

”Kyllg, se kdy pitdméssi pianotunteja silld on my6s oma béndi, jossa soittaa pianoa ja laulaa.” (Iida 9c)

»Aiti soittaa pianoa ja on toiminut musiikin- pianon ja musiikkileikkikoulunopettajana. Laulaa kotona.”
(Seija 9m)

Aidin ensisijaisen ja osaavamman kasvattajan rooli, josta muun muassa Alasuutari (2003)
puhuu, nikyi aineistossa esimerkiksi siind, ettd &iti oli nuorten mukaan tavallisesti se henkild,
joka katsoi tietdvansd lopulta kuitenkin parhaiten, miké lapselle olisi parasta. Seuraavissa

vastauksissa kuvastuu didillinen huolenpito lapsesta arkipdivan asioissa:

“Aiti kivi kanssani musiikkileikkikoulussa kun olin pieni. “ (Sirkka-Liisa 9a)
“Aiti kily kuuntelemassa jos mini tai siskoni tai joku tuttu soittaa tai laulaa jossain.” (Eija 9m)

“Aiti kuuntelee paljon musiikkia, kuten minikin ja yrittd4 kannustaa minua soittamaan tai liittyméa#n
esim musiikkikerhoon tms.” (Aatos 9b)

Aiti niyttid niiden vastausten perusteella olevan se vanhempi, joka viime kiidessd ottaa

pidvastuun kasvatusasioista. Aiti on vienyt lapsensa musiikkileikkikouluun ja tullut

75



katsomaan, kun lapsi on jossain esiintynyt. Lapsen vartuttua didille néyttdd jddneen

tietynlainen kannustajan rooli, kuten myds seuraavassa tapauksessa:

”Aitini on sanonut, etti mind voisin osallistua esim. Idolsiin, mutten halua musiikista kuitenkaan
ammattia. Katsomme joskus musiikki ohjelmia (kuten Idols) yhdessd.” (Pdivikki 9a)

Kaiken kaikkiaan &iti ndyttdd olleen varsinkin varhaisemmassa lapsuudessa aktiivinen toimija,
joka on tehnyt padtokset myods musiikillisesti merkittidvistd asioista. Muutamissa
musiikkiluokkalaisten vastauksissa didin rooli nousi selvisti esiin. Niin vastaajat selittivét

padtymistddn musiikkiluokalle:

»Aitini kannusti minua ja itsedni vahan kiinnosti my6s.” (Sanna 9m
y

»Aiti laittoi” (Auli 9m)

Vastausten niukkasanaisuus voi kertoa siitd, ettd didin rooli on todellakin ollut niin
merkittdvd, ettei asiaa ole tarvinnut tarkemmin perustella. Useat musiikkiluokkalaiset
kertoivat silti itse innostuneensa musiikkiluokille pyrkimisestdi ja kokivat oman
kiinnostuksensa tirkeimpénd motivaatiotekijdni. Merkittdvd havainto oli se, ettei yksikdan

musiikkiluokkalaisista pitinyt isdn roolia mitenkdin ratkaisevana tdssd kysymyksessa.

Musiikilla ndyttdd laadullisen aineiston perusteella olevan myds &itejd ja tyttdrid yhdistidva
tehtidvd. Seuraavissa tyttdjen vastauksissa esiin nousee musiikin yhteisen kuuntelun sijaan

yhdessd musisoiminen sekd konserteissa ja muissa musiikkiesityksissa kdyminen:

”Musiikkia kuunnellaan autossa ja kotona radio on melkein aina auki. Perheen naispuoliset henkil6t
(&iti, mind ja isosisko) laulamme usein.” (Valpuri 9m)

”Kotonani minulle ja didilleni musiikki merkitsee enemmaén kuin veljelleni ja isélleni. Kiymme yhdessa
katsomassa erilaisia musiikkiesityksid.“ (Signe 9a)

76



6.4.3 Sisarusten musiikillinen merkitys

Sisaruksilla ndytti olevan monessa tapauksessa merkityksessd aivan vanhempiin rinnastettava
musiikillinen rooli. Erityisesti vanhempien sisarusten suuri merkitys tuli nuorten vastauksissa
usein esille. Sisarusten musiikkiharrastukset ja varsinkin suosikkibédndit ja -artistit jakoivat
vastaajien mielipiteet vahvasti. Todenndkodisesti ikd on tdssd suhteessa merkittdva tekija,
vanhempien sisarusten tekemisid nuoret katselevat usein ihaillen, nuorempien taas hieman

naureskellen ja vdheksyen.

Musiikkiluokkalaisten —vastauksissa kysymykseen “miten pdddyit musiikkiluokille?”
sisarusten rooli oli erittdin selked. Siskojen ja veljien esimerkki innosti pyrkimiseen ja

vanhempien kannustus vahvisti vield usein padtosta:

”Sisko meni ensin ni tulin sitte perédssi. Siskon opettaja ehdotti. Halusin itse.” (Hilma 9m)
“Isosiskoni ja isoveljeni olivat molemmat jo musiikkiluokilla ja katselin innokkaasti vierestd
musiikkiluokkien touhua (kévin konserteissa yms.) Pyrin sitten itsekin sitten musiikkiluokille ja
padisin.” (Pirjo 9m)

“Isosiskoni ja ditini olivat musiikkiluokilla. Kuulin hyvié palautetta musiikkiluokista.” (Valpuri 9m)

”Olen aina pitdnyt musiikista, ja kun viela siskokin oli musiikkiluokilla, niin valinta oli ilmiselva.” (Eija
9m)

”Halusin koska sisko oli mennyt” (Hannele 9m)

”Olin pienend kiinnostunut soittamisesta ja seurasin isosiskoni jalanjélkid musiikkiluokille.
Vanhempani my6s kannustivat.” (Sinikka 9m)

Jotkut nuoret nikivét vastauksissaan siskonsa tai veljensd roolin hyvin merkittdviksi kodin
musiikillisen ilmapiirin kannalta. Sisarusten runsaat musiikkiharrastukset rikastuttivat
ilmiselvidsti koko perheen arkipdivdd. Ndin musiikin merkitystd perheelleen arvioi poika,

jonka sisko harrastaa musiikkia monella tavalla, esimerkiksi tanssimalla street hiphopia:

”Musiikkia ei ole ns. korostettu, mutta se on aina ollut vahvasti ldsnd ja osana elimddmme. Varsinkin
siskoni runsaat musiikkiharrastukset tuovat musiikkia esille perheessdmme. Musiikkiin eri tavoin
osallistuminen, taidoista niin vélittdméttd on ollut tirkedd.” (Arhippa 9a)
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Erdén nuoren kommenteista paistoi melkein ylpeys pikkuveljen musikaalisuudesta:

”Pikkuveljeni on meidén “julkkis” kun hénestd on tehty lukuvuoden ajan juttua lehteen, Tuuban
taydeltd” (Olga 9c¢)

Sisarusten musiikkimaku jakoi vastaajien mielipiteet voimakkaasti. Suhtautumistapoja
sisarusten kuuntelemaan musiikkiin oli oikeastaan kolme: hyviksyvé, neutraali ja ehdottoman
kielteinen. Osa vastaajista ei selvistikddn tiennyt, mitd heiddn sisaruksensa tarkkaan ottaen
kuuntelevat, moni otaksui heiddn musiikkimakunsa vastaavan aika pitkdlle omaansa.

Seuraaville nuorille sisarusten kuuntelema musiikki oli mieleista:

“Hyvaia. Sisarukseni ovat musiikillisesti lahjakkaita ja kuuntelevat erittdin arvostettavaa musiikkia.
Isoveljeni 16ytd4 aina divareista jotain uutta hyvii.” (Tauno 9m)

”Amispoppia ja vihdn rockahtavaakin... kaikkee hyvi(d) saman tyylistd.” (Sirkku 9m)

”Samanlaista musiikkia kun mind, mutta vanhempi sisko joka on 20 kuuntelee enemmén rockia ja 18
vuotias toinen isosiskoni kuuntelee tdysin samaa musiikkia kuin miné.” (Laila 9b)

Suurimman osan suhtautumistapa sisarusten kuuntelemaan musiikkiin oli luonnollisesti
neutraali. Seuraavat vastaajat eivdt kuitenkaan kerta kaikkiaan ymmaértaneet sisarustensa

musiikkimieltymyksia:

”Kamalaa. Réppii....” (Laura 9m)
“kikkelihevipaskaa” (Antero 9c)

”En suunnilleen tiedd, eikd kiinnostakkaan. Yks béndi tais olla System of a down (joka siis on ihan
paska)” (Tommy 9m)

6.5 Kotien musiikillinen ilmapiiri

Suurin osa kyselyyn vastanneista nuorista katsoi perheensd suhtautuvan musiikkiin
myoOnteisesti: koko aineiston keskiarvoksi viittdmdan 31 “kotini ilmapiiri on
musiikkimyonteinen” muodostui 3,63; keskihajonnaksi 1,447. Tytot kokivat kotinsa hieman
musiikkimyonteisemmaksi kuin pojat, tytdilla keskiarvo oli 3,79, keskihajonta 1,18 ja pojilla

vastaava keskiarvo 3,31 ja keskihajonta 1,09.

Nuoren kokemus kodin positiivisesta musiikillisesta ilmapiiristd ndytti olevan selkeésti

yhteyksissd sithen, milld tavalla musiikki oli 14snd kodin arjessa. Tilastolliset yhteydet
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véittdmin 31 ja muiden kodin musiikillista ilmapiirid kartoittavien véittdmien vélilld olivat
erittdin merkitsevid. Musiikkimydnteisissd perheissd perheenjdsenet saattoivat laulaa ja soittaa
yhdessd (viittimd 35) tai lauleskella esimerkiksi kotitditd tehdessd (39). Musiikista
keskusteltiin téllaisissa kodeissa yleisesti (37). Soitto- ja lauluharrastuksia arvostettiin myds

kovasti (43).

Viittdma korrelaatio (r) | tilastollinen
merkitsevyys (p)

35 Soitamme ja laulamme kotona yhdessi &idin tai isdin | r=0,378 p<0,01

kanssa

37 Keskustelemme kotona musiikista r=0,531 p<0,001

39 Minulla ja vanhemmillani on tapana lauleskella esim. | r=0,412 p<0,001

kotitdiden lomassa

43 Aiti tai isd pitid soitto/lauluharrastusta hienona ja r=0,451 p<0,001

arvokkaana asiana

KUVIO 17: Viittamén 31 “Kotini ilmapiiri on musiikkimyonteinen” yhteys viittdmiin 35, 37, 39 ja 43. (N=81)

Useimmille perheille musiikki oli neutraali ilmid, jonka harrastamiseen suhtauduttiin sindnsi
kylla ihan positiivisesti. Muutamille perheille musiikki oli taas suorastaan elinehto. Se yhdisti
perheenjdsenid erilaisten harrastusten kautta ja musiikki kulki mukana jokapdivéisessd
elimdssd. Musiikilla koettiin olevan tdrked merkitys myds perheenjdsenten sosiaalisen
identiteetin kannalta. Ndin erds musiikkiluokan poika kertoi musiikin tirkedstd merkityksesta

perheelleen:

”Musiikki on iso asia. Kaikki harrastavat. Emme olisi me ilman musiikkia.” (Tauno 9m)

Kodin musiikillinen ilmapiiri néytti olevan yhteyksissi selvésti myds vastaajan musiikilliseen
mindkdésitykseen. Vastaajat, jotka katsoivat kotinsa olevan musiikkimyonteinen, uskoivat
useimmiten vanhempiensa pitdvdan hintd musikaalisena (31 ja 36: r=0,432; p<0,001). He
ilmaisivat myos selkedsti halunsa kehittyd musiikissa (31 ja 51: r=0,524; p<0,001).
Tarkemmin sitd, mitd musiikissa kehittyminen tarkoitti, ei tosin eritelty. Todenndkdisesti

vastaajat tarkoittivat soittoharrastuksissa kehittymisté tai musiikkitiedollista sivistymista.

Positiivinen kodin musiikillinen ilmapiiri ja se, ettd vanhemmat nékivit nuoren
musikaalisena, olivat myds yhteyksissd viittdimadn 47, eli sithen, miten musikaalisena nuori
koki itsensd. Nuoret olivat melko realistisia muutenkin musikaalisuutensa suhteen: silloin kun

nuori piti itseddn musikaalisena, oli todennédkoistd, ettd hantd pitivit musikaalisena myds
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kaverit. Kasitykselld omasta musikaalisuudesta ja silld, kuinka musikaalisena vastaajaa

pidettiin koulun musiikintunneilla, oli myos selvé yhteys.

Viittdma korrelaatio (r) | tilastollinen
merkitsevyys (p)

31 Kotini ilmapiiri on musiikkimydnteinen r=0,308 p<0,01

36 Olen vanhempieni mielestd musikaalinen r=0,715 p<0,001

55 Kaverit pitdvit minua musikaalisena r=0,769 p<0,001

72 Minua pidetdén musikaalisena yldasteen r=0,599 p<0,001

musiikkitunneilla

KUVIO 18: Viittdimén 47 ”Olen mielestdni musikaalinen” yhteys viittdmiin 31, 36, 55 ja 72. (N=81)
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7 PAATANTO

Erilaisia perheitd ja musiikillisia kotitaustoja oli aineistossa yhtéd paljon kuin vastaajiakin. Oli
perheitd, joissa nuoren kokemuksen mukaan musiikilla ei ollut juuri merkitystd kuin
korkeintaan hidnelle itselleen. Vanhemmat saattoivat kuunnella 1&hinnd radiota tdissdédn tai
vaikkapa kotitoitd tehdessdéin ja sisarukset mahdollisesti omissa huoneissaan. Valtaosalle
perheistdi musiikki oli luonnollisesti suhteellisen neutraali asia, jonka harrastamiseen
suhtauduttiin myonteisesti, mutta lasten musiikillista kasvatusta ei ndhty ensiarvoisen
tarkednd. Aineistossa oli silti muutamia perheitd, jopa kokonaisia sukuja, joissa musiikki oli
ollut aina nuoren mukaan ldsnd arkipdivéssd ja harrastuksissa. Lapset oli jo pienestd pitden
opetettu nauttimaan musiikista, sen kuuntelusta ja itse tekemisestd. Heitd oli kannustettu
soitto- ja lauluharrastuksiin muun muassa instrumenttihankinnoin ja soittotunneille viemalla.
He olivat saaneet vanhemmilta osakseen merkittdvdd kannustusta musiikillisen kehityksen
kannalta merkittivissd asioissa, kuten musiikkiluokille pyrkimisessd. Yllétys ei ollutkaan se,
ettd aineiston selkedsti musikaalisimmat kotitaustat 16ytyivdt juuri musiikkiluokkalaisten
vastauksista. Perhetaustan vaikutus nuoren omaan musiikkisuhteeseen oli heiddn
vastauksissaan erityisen selked. Sikdli havainnot olivat monelta osin yhtenevid Juvosen
tutkimusten tulosten kanssa. Juvonen havaitsi monen erityisorientaation taustalla huomattavan

positiivisen musiikillisen ilmapiirin vastaajan lapsuudenkodissa.

Se, millaiseksi nuoren musiikkisuhde tai Juvosen maééritteleméd musiikillinen maailmankuva
muotoutuu, on pitkd prosessi. Musiikilliseen maailmankuvaan vaikuttaa kaikki se, mitd nuori
on siihenastisen eldminsd aikana musiikista kokenut ja oppinut. Perhe ja vanhemmat ovat
tassd prosessissa varmasti keskeisimpid tekijoitd. Tekijdt kietoutuvat kuitenkin hyvin vahvasti
toisiinsa, eikd perhetaustan vaikutusta musiikillisen maailmankuvan muotoutumiseen ole
mahdollista selittdd aukottomasti yksittédiselld kyselytutkimuksella. Aineisto ei tarjonnut
suoria vastauksia sithen, miten vanhempien musiikillinen maailmankuva siirtyy sukupolvelta
toiselle. Sen sijaan tutkimuksen keskeisimmaét 16ydot koskivat perheenjésenten musiikillisia
rooleja sekd musiikillisen kasvatusvastuun jakautumista eri perheenjdsenten, kdytinnossd isdn

ja didin valilla.
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Hierarkia sukupolvien vililld on todellakin menettdanyt jyrkkyyttdén. Musiikilliselle irtiotolle
el tdmén aineiston perusteella ole nuoruusidssi endd samanlaista tarvetta kuin muutama
vuosikymmen sitten, nuoret ja vanhemmat saattavat nimittdin kuunnella jopa tidsmailleen
samaa musiikkia, joskus jopa jirjestdd yhteisid kuunteluhetkii. Heavydiggari-isid on saattanut
opettaa poikansakin pitdimédidn omista suosikeistaan, ja niinpd 70-luvun heavyklassikot soivat
nyt kummankin stereoissa. Uudenlainen vanhemmuus ndkyy erityisesti siind, miten
vanhemmat osallistuvat lasten harrastuksiin. Varsinkin isélle ndyttdd muodostuneen keskeinen

rooli lapsen musiikkiharrastusten tukemisessa.

Aineisto osoitti selkedsti sen, ettd silloin kun nuori katsoi musiikin olevan isélle ldheinen asia,
isd koki tehtdvikseen pyrkid kasvattamaan lastaan musiikillisesti. Hidn kertoi mielelldén
nuorelle siitd musiikista, jota hin itse nuorempana kuunteli ja mikd hénelle itselle on
mieluista. Niinpd monet nuorista olivat oppineet pitdmdin isdn suosikeista. Musiikin
ympérilld kaytidvit keskustelut ja isien ja nuorten viliset musiikin kuunteluhetket olivat
selvésti hdlventineet toisen osapuolen mielimusiikkiin liittyvid stereotypioita. Sama toimi
selvisti my0s toisin péin: silloin kun isélle musiikki oli merkittdvéssi asemassa eldméssd, isét
olivat kiinnostuneita myds nuoren musiikista ja oppivat siitd usein myds pitdmain. Silld,
minkélaiset vilit isélld ja nuorella olivat, vaikutti varsinkin tytdilld merkittdvésti siihen,

kuinka hyvin isé oli selvilld nuorten kuuntelemasta musiikista.

Monen nuoren isdt olivat perheessddn selkeitd musiikillisia auktoriteetteja, joiden
musiikillinen aktiivisuus, esimerkiksi soittoharrastus tai bénditausta néhtiin vaikuttavan
voimakkaasti koko perheen musiikilliseen ilmapiiriin. Vaikka isdn rooli oli aineiston
perusteella hyvin voimakas, on 4&ideilld selvésti oma tehtdvinsd lapsen musiikillisessa

kasvatuksessa.

Musiikki oli aineiston &ideille isid henkilokohtaisempi asia. Silloinkaan kun nuori koki
musiikin olevan didin eldmaissi térkedlld sijalla, diti ei valttdmattd katsonut tehtévikseen jakaa
nuorelle musiikillista sivistystd esimerkiksi kertomalla omista nuoruuden suosikeistaan.
Musiikki oli dideille usein ldhinnd rentoutumiskeino esimerkiksi tydpédivian jilkeen. Toki
aineistosta 10ytyi myO0s muutamia &itejd, jotka olivat perheensd selkedsti musiikillisesti
aktiivisimpia osapuolia, mutta niissd harvoissakin tapauksissa soittoharrastus kytkeytyi

ammattiin.
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Aiti oli perheissi kuitenkin se henkild, joka niytti viime kiidessd tekeviin ratkaisut lapsen
musiikillisen kehityksen kannalta tirkeissi kysymyksissi. Aidin kannustus oli monelle
musiikkiluokkalaiselle ollut lapsuudessa ratkaiseva tekija musiikkiluokille pyrkimiseen
johtaneen piitoksen takana. Aidit veivit lapsensa musiikkileikkikouluun ja tulivat aina
katsomaan kun lapset jossain esiintyiviit. Aidit saattoivat kannustaa lastaan liittymiin

esimerkiksi bandikerhoon tai pyrkimién Idolsiin.

Aineiston pohjalta tehdyt havainnot tukivat muun muassa Hoikkalan ja Alasuutarin
tutkimuksia nykypdivin vanhemmuudesta ja kasvatusrooleista. Aidin ensisijaisuus niyttdi
eldvdn vahvana modernissa vanhemmuudessakin: didin sana on useimmiten kasvatusasioissa
painavampi kuin isén, tai ainakin isdt kokevat didin taitavammaksi kasvatukseen liittyvissd
kysymyksissd. Jos isilld ei ole ollut mitdén esimerkiksi lapsensa musiikkiluokille pyrkimista
vastaan, he ovat todennikoisesti antaneet didin tehdéd tdssd asiassa ratkaisun. Isét néyttivét
osallistuvan lapsensa kasvatukseen nimenomaan musiikillista harrastustoimintaa tukemalla,
usein ikddn kuin kaverin roolissa. He olivat kiinnostuneita siitd, mitd musiikkia heiddn

lapsensa kuuntelivat ja pyrkivét kehittimédn heiddn musiikkimakuaan.

Aineiston vastaajat olivat hyvin keskimédridisid suomalaisia nuoria. Ydinperhe ndytti olevan
perheiden hajoamisista ja avioerojen yleisyydestd huolimatta edelleen selvésti tavallisin
perhemuoto, aineiston nuorista vanhempiensa ja mahdollisten sisarustensa kanssa asui 72 %.
Perheen mairittelyn monimutkaisuuden vuoksi on vaikea selvittdd, kuinka yleinen
ydinperhemalli on valtakunnallisesti. Uskoisin kuitenkin aineiston vastaavan melko hyvin
valtakunnallista keskiarvoa. Perheet olivat suurimmaksi osaksi hyvin keskituloisia, monet
vanhemmista tydskentelivét paikkakunnan elinkeinorakenteesta johtuen palvelualoilla, usein

julkisen sektorin palveluksessa.

Nuoret vastasivat kyselyyn pddosin erittdin huolellisesti ja osoittivat mielenkiintoa
tutkimustani kohtaan. Kysymykset oli ymmaérretty yhtd poikkeusta lukuun ottamatta
ndhddkseni oikein. Kysymyksessd 12, jossa vastaajaa pyydettiin kuvailemaan myds
musiikkiin liittyméttomid harrastuksiaan muutamalla sanalla, hyvin monet ymmarsivét
kysymyksen liian konkreettisella tavalla ja ryhtyivét todellakin kertomaan harrastuksistaan
muutamalla adjektiivilla. Vastauksista ei minulle ollut téstd johtuen analyysivaiheessa kovin
paljon hyotyd, mutta onneksi kysymys ei muutenkaan ollut erityisen keskeinen omien

tutkimusongelmieni kannalta.
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Tutkimuksen luotettavuus kérsi hieman epitasaisesta sukupuolijakaumasta. Poikien osuus
vastaajajoukosta oli vajaa kolmannes. On mahdollista, ettd tutkimustulokset olisivat olleet
toisenlaiset tasaisemmalla sukupuolijakaumalla — sukupuolella néytti nimittdin olevan
merkitystd monen kysymyksen kannalta. Luotettavuutta olisi lisdnnyt luonnollisesti kyselyn
teettdiminen myos toisella paikkakunnalla tai ainakin toisessa koulussa. Téllin otoskoko olisi
kasvanut ja tilastollisten merkitsevyystestausten tekokin olisi ollut helpompaa. Lisdksi jollain
pienelld maalaispaikkakunnalla esimerkiksi musiikillisten harrastusmahdollisuuksien puute
olisi saattanut vaikuttaa melko voimakkaasti tutkimustuloksiin. Jos paikkakunta ei tarjoa
juurikaan mahdollisuuksia soittoharrastuksiin, on todenndkoistd, ettd vanhemmatkin

kannustavat tdlloin lapsiaan muiden aktiviteettien pariin.

Kun vastaajajoukko muodostuu 15-16-vuotiaista nuorista, on tirked muistaa, etteivét
vastaajat ole aina poikkeuksettoman objektiivisia. Vastauksissa pyritdén varmastikin usein
liioittelemaan, kuvaamaan asiat voimakkaampina, kuin ne todellisuudessa ovat. Ndin kévi
varmasti my0s omassa tutkimuksessani, tistd esimerkki on véittima 48, “en voisi eldd ilman
musiikkia”, jonka kaikkien vastausten keskiarvoksi muodostui 4,13; keskihajonnaksi 1,15.
Voihan olla, ettd musiikki on todellakin nuorten eldmdn keskeisin sisdltd, mutta
taméntyyppiseen kirjistettyyn kysymykseen on myds mukava tarjota jommankumman
ddripddn vastaus. Silti en usko, ettd esimerkiksi arvioidessaan musiikin merkitysta
vanhemmilleen nuorella olisi erityistd tarvetta pyrkid suuresti liioittelemaan, onhan kysymys
kuitenkin nuoren kannalta loppuen lopuksi suhteellisen neutraaleista asioista. Siten uskon
vahvasti, ettd tutkimustulokseni ovat totuudenmukaisia kuvauksia siitd, millaiseksi nuoret

kokevat perheensd omana musiikillisena kasvuympéristondan.

Kyselytutkimus tarjosi melko runsaasti tietoa siitd, millaisia suomalaisten keskivertonuorten
musiikilliset kotitaustat ovat, millainen on musiikin merkitys eri perheissd ja millainen on eri
perheenjisenten rooli nuoren musiikillisen kehityksen edistaimisessd. Tutkimustulokset ovat
uskoakseni suurelta osin yleistettdvid. Kovin tarkkaa kuvausta yksittdisten perheiden
musiikillisesta ilmapiiristd ei kyselytutkimuksella ole varmaankaan mahdollista edes saada;
tarkastelussa jdadaan lahes poikkeuksetta pintatasolle. Siksi jatkotutkimuksessa voisi olla
hedelmallistd haastatella erilaisia nuoria sekd heididn perheenjisenidin ja pyrkid ottamaan
selvdd, minkélaiseksi vanhemmat haluaisivat nuoren musiikkisuhteen muodostuvan ja milla

tavalla he itse osallistuvat jalkikasvunsa musiikkiharrastusten tukemiseen.
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Liite 1

1) Sukupuoli: Nainen
Mies

2) Ketd perheeseesi kuuluu?

3) Asun: molempien vanhempieni luona ____
didin luona ___
isdn luona ____
vuorotellen didin ja isdn luona ____
omassa asunnossa ___
muuten, miten?

4) Mitkd ovat vanhempiesi ammatit?

Isa Tyossa? kylla
ei_
Aiti Tyossd? kyllda
el

6) Millaista musiikkia kuuntelet mieluiten? (voit mainita tyyleja, esittdjid,
bindejd, siveltdjid jne.)

7) Millaisesta musiikista et pidd? (Anna muutamia esimerkkejd)

8) Miten kuuntelet musiikkia enimmadkseen? Levyltd
Radiosta ____
Tietokoneelta ____
Kannettavasta soittimesta (esim. mp3)
Muuten, miten?

&9



9) Kuunteletko musiikkia enimmikseen (merkitse vastauksesi rastilla asteikolle)

Taustamusiikkina Keskittyen itse musiikkiin

(esim. liksyjd tehdessd) (istun paikoillani ja kuuntelen)

10) Arvioi, kuinka paljon kuuntelet musiikkia pdivittiin omasta aloitteestasi (eli
ei esim. tavaratalossa)

alle 1 tunti

1-2 tuntia ___

3-4 tuntia

4-5 tuntia

5 tuntia tai enemmin

11) Oletko itse joskus harrastanut laulua tai jonkin soittimen soittoa?

(1) KYLLA, Miten aloitit soittoharrastuksen? Innostuin itse ___
Vanhemmat toivoivat
Kaverit innostivat
Opettaja innosti ____
Muusta syystd, mista?

Miti soitinta soitat tai soitit?

Misti sait ensimmiisen soittimesi?

Minki ikdiseni aloitit?

Oletko kidynyt soitto/laulutunneilla? Kylli _ En___

(2) EN, haluaisitko harrastaa? En _
Kylld __, mitd ja miten? (esim. soittaa kitaraa

bindissi...)
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12. Kuvaile muutamalla sanalla harrastuksiasi!

13. Millaista musiikkia vanhempasi kuuntelevat? (voit mainita tyyleja, esittdjid,
bindejd, siveltdjid jne.)

14. Jos sinulla on sisaruksia, millaista musiikkia he kuuntelevat?

15. Harrastavatko perheenjdsenesi musiikkia myos muuten kuin kuuntelemalla?
Miten?

Aiti:

Isa:

Sisarukset:

16. Miti toivoisit musiikin merkitsevin sinulle tulevaisuudessa esim.
uravalinnassa tai harrastuksissa?
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17. Kuinka hyvin seuraavat vdittimat pitavit paikkansa? (ympyroi)

1= ei pidd ollenkaan paikkansa

2= ei juurikaan pida paikkaansa

3= pitda osittain paikkansa, osittain ei

4
5

= pitdd melko hyvin paikkansa

= pitdd tdysin paikkansa

1.

Musiikki on isélle 1dheinen asia

. Isa tuntee kuuntelemaani musiikkia

. Isd on kiinnostunut kuuntelemastani musiikista

. Isd pitdd kuuntelemastani musiikista

. Minulla ja isélléni on yhteisid suosikkeja

Isani tuntee mielestéini laajasti erilaista musiikkia

. Pidén isdn kuuntelemasta musiikista

. Isd on kertonut minulle omista nuoruuden suosikeistaan

2
3
4
5
6.
7
8
9

. Isani kuuntelema musiikki on vaikuttanut omaan musiikkimakuuni

10

. Kuuntelen musiikkia yhdessa isén kanssa

11.

Isd on kiinnostunut koulumenestyksesténi

12.

Vilini isdén ovat hyvit

13.

Isdn kanssa voin keskustella useimmista eldméaéini koskevista asioista

14.

Aiti tuntee kuuntelemaani musiikkia

15.

Aiti on kiinnostunut kuuntelemastani musiikista

16.

Musiikki on didille 1dheinen asia

17.

Aiti pitéd kuuntelemastani musiikista

18.

Minulla ja &idilléni on yhteisid suosikkeja

19.

Aitini tuntee mielestéini laajasti erilaista musiikkia

20.

Pidéan didin kuuntelemasta musiikista

21.

Aiti on kertonut minulle omista nuoruuden suosikeistaan

22.

Aitini kuuntelema musiikki on vaikuttanut omaan musiikkimakuuni

23.

Kuuntelen musiikkia yhdessé didin kanssa

24.

Aitid ei juuri kiinnosta, millaista musiikkia kuuntelen

25.

Minulla on hyvat vilit ditiini

26.

Voin keskustella didin kanssa useimmista eldmééani koskevista asioista

27.

Aitid kiinnostaa, miten koulussa menee
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28.

Kiyn konserteissa didin tai isdn kanssa

29.

Katselen TV:n musiikkiohjelmia didin tai isdn kanssa

30.

En musisoi omalla ajallani

31.

Kotini ilmapiiri on musiikkimyonteinen

32.

Minusta on mukava erottua vanhemmista musiikkivalintojen suhteen

33.

Olin pienempidnd innokas laulamaan

34.

Vanhemmat tai ainakin toinen vanhemmista lauloi minulle lapsena

35.

Soitamme ja laulamme kotona yhdessé didin tai isdn kanssa

36.

Olen vanhempieni mielestd musikaalinen

37.

Keskustelemme kotona musiikista

38.

Teen itse musiikkia

39.

Minulla ja vanhemmillani on tapana lauleskella esim. kotitdiden lomassa

40.

Saan levyji, nuotteja tai rahaa niiden ostoon lahjaksi didilta tai isélta

41

. Soittelen joskus omaksi ilokseni

42.

Kotonani on kielteinen asenne musiikkiin

43.

Aiti tai is pitéi soitto/lauluharrastusta hienona ja arvokkaana asiana

44,

Vanhemmat suhtautuvat myonteisesti harrastuksiini (muutkin kuin musiikki)

45.

Vanhemmat maksavat harrastukseni

46.

Emme keskustele kotona musiikista

47.

Olen mielestdni musikaalinen

48.

En voisi eldd ilman musiikkia

49.

Tieddn mielestdni paljon musiikista

50.

Musiikki on minulle 1dheinen asia

51.

Haluaisin kehittyd musiikissa

52.

Kaverit vaikuttavat musiikkimakuuni

53.

Kuuntelen samanlaista musiikkia kuin kaverini

54.

Kuuntelen myos erilaista musiikkia kuin kaverini

55.

Kaverit pitdvit minua musikaalisena

56.

Kdymme kavereiden kanssa yhdessd konserteissa

57.

Keskustelemme kavereiden kanssa musiikista

58.

Soittotunneilla kdymistd pidetdén hienona juttuna kaveripiirissédni

59.

Saan tietoa uusista bandeistd ja musiikkityyleistd kavereiltani

60.

Soitto/laulutaitoa arvostetaan kaveripiirisséni

61.

Kaveripiirissdni ei ole juuri vilid silld, mitd musiikkia kuuntelen

62.

En ole kavereiden mielestid kovin musikaalinen
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63.

Koulun musiikintunneilla tutustutaan mielestdni monipuolisesti erilaiseen musiikkiin

64.

Tunnen itseni musikaaliseksi koulun musiikkitunneilla

65.

Osallistun musiikintunneilla yhteissoittoon ja -lauluun

66.

Ala-asteen opettajani kannusti minua musiikissa

67.

Minua pidettiin musikaalisena ala-asteella

68.

Jannitdn musiikintunneilla

69.

Olen saanut musiikintunneilta tietoa itselleni aiemmin vieraista esittdjisté ja tyyleistd

70.

Olen 16ytanyt koulun kautta uusia suosikkeja (kappaleita, esittdjid, tyyleja)

71.

Olen yleensd saanut mielesténi sellaisen musiikinnumeron kuin olen ansainnutkin

72.

Minua pidetidén musikaalisena yldasteen musiikkitunneilla

73.

Kouluopetus on laajentanut musiikkimakuani

74.

Yldasteen musiikinopettaja kannustaa minua musiikissa

75.

En ole viihtynyt koulun musiikkitunneilla

76.

Tunnen itseni epdmusikaaliseksi koulun musiikkitunneilla

77.

IImapiiri ala-asteen musiikintunneilla oli positiivinen ja kannustava

78.

Radio, televisio, lehdet ja muu media vaikuttaa musiikkimakuuni
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Arvioi seuraavaksi, kuinka paljon kdytét erilaisia musiikkimedioita:

1 = pari kertaa vuodessa tai harvemmin

2 = kuukausittain

3 = pari kertaa kuukaudessa

4 = 1-3 kertaa viikossa

5 = useammin kuin 3 kertaa viikossa

79

. Luen musiikkilehtid (esim. Soundi, Suosikki, Rondo)

80

. Katson musiikkikanavia (esim. Voice, MusicTV)

81

. Katson television musiikkiohjelmia (esim. Tartu mikkiin, Idols)

82

. Kuuntelen musiikkia radiosta

83

. Haen netisti tietoa musiikista

84

. Lataan musiikkia netistd

85

. Kédyn kirjaston musiikkiosastolla

86
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. Luen sanomalehdistd musiikkia koskevia juttuja
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(18. Miten pdddyit musiikkiluokille?)

18/(19). Kerro vield lopuksi omin sanoin, millainen merkitys musiikilla on sinun
perheessisi!

Kiitos vastauksistasi!
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