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1 JOHDANTO

1.1 Tyon lahtokohdat

Kehitysmaa, kehitysmaa, kehitysmaa. Silloin kun se ylittad uutiskynnyksen tai
tutkijoiden kiinnostuksen, todetaan kehitysmaiden kuvan, imagon, olevan kapea ja
paaosin negatiivinen. Journalistiikkaa ja kehitysmaatutkimusta opiskelleena jain
usein naiden tutkimusten jalkeen hdmilleni. Mihin kuva perustuu? Mitd siella

juttukeikoilla tapahtuu, mité toimittajan ja kuvaajan paassa liikkuu?

Kehitysmaat ovat ammatillisesti erikoisia paikkoja toimittajille ja kuvaajille.
Emotionaalisesti matkat voivat olla tunnekuohuja, mutta péé pitéisi pitaa silti
kylmana. Vai pitéisikd? Kotitoimituksessa opittu objektiivisuuden tavoittelu voi
joutua kyseenalaiseksi, jos inhimillinen karsimys hyppéé silmille. Kehitysmaista
on myos totuttu lukemaan ja ndkemaan tietynlaisia uutisia ja kuvia. Vieraassa
ymparistossé on kenties helpompi tarrautua totuttuihin kaavoihin kuin yrittaa

luoda uutta.

Kun selvisi, ettd paasen kolmeksi kuukaudeksi Tansaniaan Cimon
(Kansainvélisen henkilovaihdon keskus, Centre for International Mobility) North-
South-South -vaihtoon, paatin linkittaa journalistisen opinnéytteeni matkan
yhteyteen. Toimittajaopiskelijoille raataléityyn vaihtoon valitaan vuosittain kolme
opiskelijaa, Jyvaskylan yliopiston journalistiikan opiskelijan lisaksi Tampereen
tiedotusopin opiskeleva seka yksi opiskelija Helsingin yliopiston ruotsinkieliselta
viestinnén linjalta (svenska social- och kommunalhdgskolan vid Helsingfors
universitet). Aiemmin vaihdot ovat suuntautuneet Namibiaan ja Sambiaan, ja
Tansanian jalkeen vuorossa on jalleen Namibia (kesélla 2008). Opiskelijat eivét
VoI itse vaikuttaa matkakohteeseensa, vaan siita paattavat vaihtoa organisoivat
tahot. Kolmen kuukauden jakso kehitysmaassa on ainutlaatuinen tilaisuus
verrattuna ulkomaantoimitusten yha tiivistantisesmmiksi kdyviin pyrédhdyksiin
maailmalla, mutta toivon oman matkani havaintojen antavan joitain vinkkeja
tuleville reissaajille. Tutkielman ideana on perehtya toimittajan ja kuvaajan
tyOprosessiin kehitysmaassa.



Jain pohtimaan aihetta jo joulukuussa 2004, kun olin Jyvéskylan yliopiston
kehitysmaajournalismin kurssimatkalla Nicaraguassa. Viela varsin

kokemattomana journalistina yritin parhaani mukaan kirjoittaa muistiinpanoja ja
samalla mietti& mahdollisia kuvakulmia ja -aiheita. Oman epavarmuuteni lisaksi
kuvaamista vaikeutti joko se, ettd kuvattavat pelkasivat kameraa tai
vaihtoehtoisesti syoksyvat linssiin kiinni virnisteleméaan. Lopputuloksena reissusta
oli mielestani paljon stereotyyppisté kehitysmaakuvaa uusintavia valokuvia: joko
liioitellun eksoottisia tai maailmanlopun meininkid muistuttavia kurjuuden

kuvauksia.

Tutkielman péé&paino on kuvaajan haasteissa, mutta koska onnekseni vaihdossa oli
mukana ammattikuvaaja Eeva Anundi ja itse toimin p&éasiassa journalistina, olen
tavallaan paassyt olemaan molemmissa saappaissa. Otin my®0s itse jonkin verran
kuvia, joten kéytan myos niitd esimerkkeind. Myas aihevalinnoilla oli suuri
merkitys kuviin ja laajemminkin lahettdmaani kehitysmaakuvaan ("image” tai

imago), joten toimittajankin ajatusmaailmaa on loogista pitdd mukana.

Ennen l&ht6& Tansaniaan tein myds suuntaa antavan tutkimuksen tdméanhetkisista
kehitysmaakuvista suomalaisissa sanomalehdissa (Helsingin Sanomat, Aamulehti,
Keskisuomalainen ja Lapin Kansa). Sen ja yleisen kasitykseni perusteella

l&hdimme sitten yrittdmaan toisenlaisia ratkaisuja.

Journalistinen tydprosessi on yha yllattavan harvakseltaan tutkittu aihe.
TyoOprosessia kehitysmaassa ovat aiemmin tutkineet Tulikukka de Fresnes (2005)
seka Eija Palosuo (2000). Tyoprosessia valotti omassa pro gradu -tutkielmassaan
my6s Aino Huilaja (2007), joka haastatteli kahdeksaa toimittajaa heidan
tuntemuksistaan kehitysmaihin kohdistuvilla juttukeikoilla. Edella esitetyt
tutkimukset keskittyvat enemman tekstien tuottamiseen liittyviin haasteisiin, joten

visuaalinen prosessi on oikeastaan yha tutkimatonta viidakkoa.

En itse koe lukeutuvani erityisen visuaalisiin ihmisiin, mutta mielestani onkin
olennaista pohtia ja avata niita ajatusrakenteita, joita paitsi
kehitysmaajournalismiin, my0s sen visuaalisuuteen liittyy. Jotta voi tehda

muutoksia, pitdd nahda miten ja miksi asioita tehdéan tietylla tavalla. Pyrin mydos



Kirjoittamaan kokemuksistani mahdollisimman arkikielisesti, joten lukijankaan ei

tarvitse osata valokuvauksen teknista tai muuta ammattitermistoa.

Metodina on erdanlainen itsereflektio, jossa kéytdn apuna matkalta otettuja kuvia
ja julkaistuja juttuja, paivakirjamerkintojani seka kirjallisuutta. Tutkielma
rakentuu siten, ettd pohdintaa, analyysia ja johtopaatoksia on mukana jo
tydprosessin analyysissa. Teoreettisena viitekehyksena on ulkomaanuutisointi,

kehitysmaajournalismi sek& visuaalinen journalismi.

Itsesténi havainnoijana sen verran, etta olen opiskellut kehitysmaatutkimusta
perus- ja aineopintojen verran. Olen myds jonkin verran perehtynyt Afrikan
kulttuureihin. Ty6urani olen tehnyt padasiassa sahkoiselld puolella, mutta kesan
2006 tyoskentelin Helsingin Sanomien ulkomaantoimituksessa. Myds MTV3:n
séhketoimituksessa olin mukana luomassa kehitysmaakuvastoa valitsemalla kuvia
internetin uutissivuille sek& editoimalla tv-uutisten ulkomaanséhkeiden
materiaalia. Minulla on siis jonkinlainen ké&sitys kehitysmaauutisten saamasta
tilasta seka kuvien valintaprosesseista arjen pyorteissa. Paéasiallisena kuvaajana
matkalla toiminut Eeva Anundi puolestaan on kéynyt ja kuvannut Etiopiassa seka
tutkinut omassa pro gradu -tutkielmassaan (2007) rodun representaatioita New

Orleansin Katrina-katastrofissa.

Cimon vaihto-ohjelman suomilla vapauksilla padsimme valitsemaan ja tekemaan
aiheemme alusta loppuun itse. Verrattuna esimerkiksi Ulkoasiainministerion
vuosittain jakamiin toimittaja-apurahoihin meidan ei siis tarvinnut keskittya niin
paljon Suomen kehitysyhteistydhankkeisiin ja muihin, sindnsé tarkeisiin
sidonnaisuuksiin. Paadsimme leikittelemaan seka aiheilla ettd kuvituksilla vapaasti,
mika nakyy opinnaytteeni esimerkkijutuissa: mukaan mahtuu perinteisempien
aiheiden (kuten Ruandan kansanmurha sek& sen sotarikostuomioistuin Arushassa)
niin muotia, hiphopia kuin muovipussikieltoakin. Joissain tapauksissa kerroimme
kuvattavillemme yrityksestdmme ottaa erilaisia kuvia. Se toi mukanaan
mielenkiintoisia tilanteita ja vaikutti myds kuvien lopputuloksiin. Néista kerron

tarkemmin luvuissa 5 ja 6.



1.2 Tutkielman rakenne

Ensin kayn l&pi kehitysmaajournalismin perusméaaritelmié seka aiempia
tutkimuksia (luku 2). Sen jalkeen pohdin yleisimpia kehitysmaajournalismiin
liittyvia eettisida ongelmia ja avaan nakokulmia kehitysmaassa toimittajana ja
kuvaajana tydskentelyyn (luku 3). Luvut 3 ja 4 kietoutuvat yhteen niin, etta
luvussa neljé siirrytddn imagosta varsinaiseen kuvaan (”picture”) ja siihen,

millainen kasitys itsellani on kehitysmaakuvista — hyvisté ja huonoista.

Luvussa 5 esittelen lyhyesti tuotokseni Tansaniasta ja Ruandasta. Luku 6 pyrkii
avaamaan kehitysmaakuviin liitettyj& stereotypioita omien kokemuksieni pohjalta
ja luku 7 puolestaan keskittyy kohtaamiimme teknisiin haasteisiin ja siihen, miten
niitd yritimme ratkaista. Ennen loppukoontia (luku 9) kurkistan viela
vastaanottavan paan mietteisiin kysymalla toimituksilta heidan kuvavalinnoistaan
juttujemme tiimoilta (luku 8). Luvut limittyvét paikoin toisiinsa, koska omilla
kokemuksillani ja paivakirjamerkinndillani on niissa iso rooli ja rajojen vetaminen

on paikoin haastavaa ja ehka turhaakin.



2 AIEMPI TUTKIMUS
KEHITYSMAAJOURNALISMISTA

Tassa luvussa hahmotan aiemman tutkimuksen avulla sitd kontekstia, johon
kehitysmaajournalismi ja visuaalinen journalismi sijoittuvat. Tarkoituksena on
auttaa lukijaa hahmottamaan tutkimusaihetta ulkopuolelta, kun taas seuraavassa
luvussa paneudun kuvaamisen eettisiin kysymyeksiin ja siihen, mitd kameran

takana tapahtuu.

2.1 Kehitysmaan ja kehitysmaajournalismin maarittelya

Aivan ensimmaiseksi on syytd méaritella kehitysmaa ja kehitysmaajournalismi.
Molemmat ovat kasitteina ristiriitaisia tunteita herattavia ja maarittelijansa

nakokulmasta riippuvaisia.

Madrittelen kehitysmaan teollisuusmaiden OECD-jérjeston kehitysapukomitean
(DAC) mukaisesti valtioksi, joka ei ole saavuttanut teollisuusmaiden taloudellista
elintasoa tai yhteiskunnallista kehitystasoa. Kehitys sindnsé on sinénsa
madritteena tiettyjen tahojen, tassd tapauksessa teollisuusmaiden, méarittelema
raja kehittyneiden ja kehittyméattdmien tai kehittyvien valtioiden vélille. OECD:n
madritelman mukaan 194 itsendisesta valtiosta yhteensa 164 on kehitysmaita.
Listaan sisaltyy muutamia ristiriitaisia valtioita, kuten Kiina ja Turkki, mutta
madritelma on aiemmissa tutkimuksissa yleisin ja sikali paikkaansa puolustava.
Toinen méarittelykeino on YK:n kehitysohjelman UNDP:n inhimillisen
kehityksen indeksi HDI, joka jakaa maailman valtiot kolmeen ryhmaén; korkean,
keskitason ja matalan inhimillisen kehityksen maihin. Kahteen alimpaan luokkaan
lukeutuu 114 maata, jotka sijoittuvat 1ahinna Afrikkaan, Eteld-Aasiaan, Lahi-itdan
ja Latinalaiseen Amerikkaan. (Mé&kil4d 2008, OECD:n ja UNDP:n internetsivut.)

Kuten jo mainitsin, kehitysmaajournalismi on késitteena varsin hailyva, vaikka se

sanana onkin yleinen. Seuraavassa luvussa pureudun tarkemmin maéritelmén



eettisiin ja ideologisiin jannitteisiin, mutta yleisesti maariteltyna ymmarran
kehitysmaajournalismin journalismiksi, joka kasittelee kehitysmaita. Esimerkiksi
Kovanen (2007) toivoi, ettd kehitysmaajournalismista voitaisiin puhua
ylimenoterming, joka katoaa, kun kolmas maailma nousee ensimmaéisen maailman
eli teollisuusmaiden tasolle. Omassa tutkimuksessani olen kuitenkin péaattanyt
kayttaa kehitysmaajournalismin kasitetta, koska mielestani se

ideologisuudessaankin on informatiivisin ja kéytetyin.

Toinen paljon kaytetty madritelma, kolmas maailma, on mielesténi sikéli
vanhentunut, ettd kylman sodan pé&attymisen myota sosialististen maiden ryhmaa
(toinen maailma) ei enda alkuperéisessa mielessa ole olemassa. Koska Helsingin
yliopistossakin opiskellaan kehitysmaatutkimusta, en nde kehitysmaan kasitteen
kayttoa loukkaavana.

Maaritelmallisesti tarkempaa voisi olla puhua kehitysmaauutisoinnista.
Tansaniasta ja Ruandasta tekeméni jutut esimerkiksi naistenlehti Saraan eivét
kuitenkaan mielestani ole uutisia tai uutisointia perinteisessa mielessa.
Kehitysmaajournalismi kattaa uutista laajemmin journalististen tuotosten kirjon.
Mainittakoon vield, ettd omassa tutkimuksessani keskityn Saharan etelédpuoliseen
Afrikkaan, koska tyoskentelin journalistina ja tdimén opinnéytteen tiimoilta
tutkijana silla alueella.

2.2 Tanaankin luvassa katastrofeja ja eksotiikkaa

Kehitysmaajournalismi oli pitk&an vain yksi osa ulkomaanuutisointia.
Kehitysmaa-aiheisesta tiedonvalityksesta alettiin 1970-80 -luvuilla tehd& etenkin
sanomalehtiin ja sahkaisiin viestimiin keskittyvia sisallonerittelyja. Tulokset ovat
tuttuja: kehitysmaista uutisoidaan erittdin vahan verrattuna teollisuusmaihin.
Teollisuusmaista julkaistaan suunnilleen yhta paljon myénteisia juttuja kuin
kehitysmaista kielteisid; lisaksi kehitysmaista annetaan passiivinen kuva siind

missa teollisuusmaat ndyttaytyvat aktiivisina toimijoina.



Suomessa julkaistaan kansainvalisesti katsottuna melko runsaasti ulkomaanuutisia
paivittain. Méaara kasvaa edelleen, jos mukaan lasketaan Suomen olojen ja
ilmididen vertailu ulkomaihin. (Kivikuru 1996, 221.) Naissa tutkimuksissa
saadaan usein tulos, ettd mitd matalampi on kohdemaan asema kansainvalisessa
jarjestyksessa, sitd negatiivisempia on tapahtumien oltava tullakseen uutisiksi
(Kunelius 1997, 172). Kehitysmaat ovat tuolla asteikolla perdpaan pitéjia, ellei

alueella satu olemaan merkittavia luonnonvaroja.

Jukka Pietildisen (1998, 87, teoksessa Kivikuru & Pietildinen) mukaan selvin
muutos suomalaisten tiedotusvélineiden ulkomaanuutisoinnissa vuosien 1961 ja
1995 valilla oli Afrikan osuuden pieneneminen puoleen ja Aasian osuuden
kasvaminen l&hes kaksinkertaiseksi. Vuoden 1995 kartoituksessa léhes kaksi
kolmasosaa ulkomaanuutisista kertoi Suomen ulkopuolisesta Euroopasta, jonka
jalkeen yleisimmat maanosat olivat Pohjois-Amerikka ja Aasia. Kehitysmaiden
osuus uutisissa oli vain noin kuudesosa. Anderssonin ja Adahlin (1993, 9-10)
mukaan uutisvalitys on Suomessa jopa negatiivisemmin painottunutta kuin
kansainvalisten uutistoimistojen materiaalissa. Sanomalehtien omien toimittajien

jutut tosin ovat yleensa hieman STT:n juttuja myonteisempia.

Mari Maasilta on puolestaan tutkinut kehitysyhteistyokirjoittelua 1990-luvulla.
Hanen mukaansa suomalaisen lehdiston kehitysyhteistyokirjoittelun tyypillinen
piirre 1990-luvulla oli humanitaarisen ja katastrofiavun korostaminen. Téllaisia
juttuja oli siis enemman kuin Suomen kehitysyhteistyén kohdemaita késittelevia
juttuja. (Maasilta 2001, 14, 80.) Raunio toteaakin omassa tutkimuksessaan (2006,
41), ettei ole ihme, ettd myOs h&nen haastattelemansa nuoret ymmaérsivét
kehitysyhteistyon padasiassa humanitaariseksi avuksi tai katastrofiavuksi.
Raunion (2006, 5, 63) mukaan yksik&an hanen haastattelemistaan nuorista ei
spontaanisti kuvaillut kehitysmaita positiivisin sanank&éntein. Tyypillisimmillaan
kuva kehitysmaasta on yha néldn ja sodan passivoima karpassilméainen uhri.

Erds leimaava piirre kehitysmaauutisoinnissa onkin sen jatkuva keskittyminen
sotiin ja luonnonkatastrofeihin, vaikka tutkimukset paljastavat kuluttajien
kaipaavan juttuja kehitysmaiden ihmisten arkielamasta. Marja-Riitta Maasilta
(Aaltonen & Maasilta 1987, 77, 113) kysyi 1980-luvulla lukioikaisilta, millaisia
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juttuja he haluaisivat kehitysyhteistyosté lukea. Tuolloin lukiolaiset ehdottivat
enemman tietoa kehitysavun konkreettisesta toteuttamisesta, enemman
ruohonjuuritason tietoa kehitysmaiden ihmisten eldmasté sekd enemman
analyyttista tietoa eri kehitysmaista. Samanlaisiin tutkimustuloksiin paatyy myos
Raunio, joka kyseenalaistaakin tutkimuksessaan kysynnén ja tarjonnan
(journalismi) kohtaamista, jos vastaanottajien toiveet ovat pysyneet suurin piirtein

samoina.

Ullamaija Kivikuru (1996, 217, teoksessa Luostarinen et al.) on selvittanyt
suomalaisen journalismin kansainvélista uutisointia ja "kansainvélistymisen
pakkoa”. Kivikuru kéyttaa esimerkkina tyypillisesta kaukaisten maiden
uutisoinnista Suomen pitkaaikaista ja tarkedd kehitysyhteistyon kohdetta
Tansaniaa, joka siis oli meidénkin kohteemme Cimon vaihto-ohjelmassa. Media
raportoi Tansaniasta esimerkiksi 1980-luvulla, miten suomalaisten lahjoittamat
kalastuslaivat lojuivat Dar es Salaamin satamassa. Samantapainen esimerkki on
suomalaisten kehitysmaihin kuljettamat traktorit, jotka ruostuivat peltojen laitaan,
koska paikallisilla ei ollut rahaa ja taitoa korjata niita.

Tansania paasi otsikoihin myds, kun Kkriittinen raportti Suomen
kehitysyhteistyosta valmistui 1990-luvulla. Raportissa korostettiin demokratian
vahvistamisen merkitystd ja monipuoluejarjestelmad. Kun Tansaniassa sitten
jarjestettiin ensimmaiset monipuoluevaalit 1995, niista kerrottiin radiossa ja
suurimmissa lehdissd muutaman pikku-uutisen verran. Vaalien tuloksista ei ikina
kerrottu suomalaisille, mutta sen sijaan otsikkojen koko kasvoi, kun
vaalijérjestelyissa oli ongelmia ja osa vaaleista jouduttiin uusimaan. (Kivikuru
1996, 218.) Tansania-esimerkissé toteutuvat Kivikurun mukaan melkeinpa kaikki
suomalaisen ulkomaanraportoinnin tyypilliset piirteet, kun uutisvalistys kohdistuu

etaiseen, ydin-Euroopan ulkopuoliseen ilmioon.

Huomiota riittda vain vaalien tyyppisen tapahtuman yhteydessa, hetkeksi ja
pelkastaan uutistoimistomateriaalia kayttaen. Tulkintaa ei kayteta nimeksikaan,
ellei asiasta 16ydy odotusten mukaisia "pehmeitd’, ns. feature-piirteita.
Uutisareenan sivustaan sijoittuvilta kohteilta ei sallita yllatyksia. Kehitysmaissa
kaiken on mé&arakin mennd pieleen, ja nain taisi tosiaan kdyda Tansaniassa.
Mutta tdmakaan klisee ei riittdnyt tuomaan vaalien tuloksia endé uutisspektriin.
(Kivikuru 1996, 219.)
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2.3 Haarukointia kehitysmaiden visuaalisessa tutkimuksessa

Kuvajournalismissa painetulla uutiskuvalla on ollut tarkeé ensinédyttajan tehtava
television tuloon saakka. Televisiota edeltdneelld aikakaudella painettu uutiskuva
valitti paikalla olon vaikutelman ja avasi katsojalle nakymén tarkeaan
tapahtumaan. Television yleistyessd Yhdysvalloissa 1950-luvulla ja muualla 60-
luvulla kuvajournalismia pitk&an hallinnut painettu uutisvalokuva joutui uusimaan

ja tdsmentdmaéan rooliaan uutistapahtumien valokuvaajana. (Salo 2000, 20.)

Miettinen (1984, 183) listaa lehtijutun yhteydessa julkaistavan kuvan

perustehtavié seuraavasti:

informointi

taustoittaminen

tulkinta

mielenkiinnon herattdminen

sanoman havainnollistaminen

tekstin keventdminen

idean, rakenteen, mallin tai toiminnon esittdminen

nayttavyyden lisddminen

Sanomalehtien lukemistapoja tutkineen Jorma Miettisen (1980, 259) mukaan
sanomalehden puoleensavetévin elementti on kuvitus. Jos kuva osoittautuu
kiinnostavaksi, luetaan myos kuvateksti (emt., 270). Kuva on “tehokas ase”, silla
jutusta muistetaan usein juuri kuvan sisaltd. Kuva kertoo, mika jutussa on
olennaista, tarke&a, keskeista ja kiinnostavaa. (Miettinen 1984, 183.) Kivikurun
mukaan kuvien huomioarvo ulkomaanjutuissa on vieldpa suurempi kuin
kotimaahan kohdennetuissa (1996, 122).

Tasta huolimatta muun muassa Mannisto (1999, 155, 158) toteaa, ettd valokuvaa
on yleisesti ottaen tutkittu aivan liian vahan siihen néhden, ettd nykyaikaisessa
maailmassa me kirjaimellisesti elamme kuvien — seké tv-kuvien ettéd
lehtivalokuvien — keskell&. Tiedotustutkimuksen perinteisessa
tutkimusasetelmassa tekstié ja kuvaa tutkitaan ja tulkitaan erill&&n itsendisina
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jutun osina. Tdmé johtuu Ménnistdn mielestd ainakin osittain siita, etta valokuvan

tutkimusmenetelmét ovat varsin kehittymattomia verrattuna tekstintulkintaan.

Kumppani-lehden (06-07/2007) haastattelema Tampereen yliopiston
kuvajournalismin professori Hannu Vanhanen sanoo, ettd myds visuaalisuuden
suhteen on puhuttava eri kastin kehitysmaista. Hanen mukaansa erityisesti
kaikkein kdyhimmista kehitysmaista (kuten Tansaniasta, JL) annetaan mediassa
yksipuolinen ja masentava kuva. Mitd kdyhempi ja kaukaisempi maa, sita

enemman medianékyvyys on sotia, eksotiikkaa tai maaseutua.

Sannamarja Réasanen (1999) analysoi gradussaan 55 kehitysmaajuttua, jotka olivat
kirjoittaneet Suomen Ulkoasiainministerion matka-apurahaa saaneet toimittajat
vuosina 1998-1999. Rasanen keskittyi padosin teksteihin, mutta teki huomioita
my0s kuvista. Han huomasi, ettd suomalaisista otettujen kuvien kuvatekstissa
mainittiin joka kerta henkilon nimi ja titteli. Paikallisista otetuissa kuvissa 49
prosentissa kuvan henkil® tunnistettiin nimeltd, mutta lopuissa kuvattuja
henkil@ita ei mainittu lainkaan, tai he olivat ”mosambikilaisia”,
”lammaspaimenia” tms. (emt. 44-45). Paikallisten tehtavéana oli siis useimmiten
olla havainnollistamassa paikallista elamantapaa ja edustaa nimettoména yksiloné
massaa. Jos Suomi oli jotenkin edustettuna kuvassa, sdvy oli Rasdsen aineistossa
aina myonteinen tai neutraali, mutta ilman minkaanlaista Suomi-viittausta kuvista

vain viisi prosenttia oli myonteisié.

Myaos Palosuo (2000) kokoaa journalistisessa gradussaan huomioita
visuaalisuudesta. Kenttatutkimuksensa liséksi han tutki maarallisen
sisdllonanalyysin keinoin yhteensa viiden erityyppisen aikakauslehden (Suomen
Kuvalehti, Seura, Anna, ET-lehti ja Pirkka) kehitysmaauutisointia kesa-
syyskuussa 1998. Yhteensa Palosuo selasi 56 numeroa. Lahes puolet kuvituksesta
(46 % eli 16 juttua) antoi kohteesta positiivisen vaikutelman. Kolmannes (31 %
eli 11 juttua) nayttaytyi neutraalina ja vain reilu viidennes (23 % eli 8 juttua).
Palosuon mukaan tulos oli yll&ttava verrattuna siihen, kuinka negatiivisesti
painottuneita itse jutut olivat. Positiivisiksi han maaritteli kuvat, joissa henkilot
hymyilivéat tai ndyttivat muuten tyytyvaisilta. Lisaksi positiivisiin kuuluivat upeat

maisemakuvat seka sellaiset, jotka antoivat kohdemaasta miellyttavén
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vaikutelman. Neutraaliin luokkaan kuuluivat poliitikot ja muut liituraitapuvut
vakavine puhuvine péineen, myds sellaiset henkiléhaastattelukuvat, joissa kohde
oli kuvattu mietteliddksi. Negatiivisia olivat kuvat inhimillisestd k&rsimyksesta ja
materiaalisesta tuhosta. Palosuo niputti kuvat yhteen yhteiseen luokkaan niiden

keskimaaraisen vaikutelman perusteella.

Palosuo arvelee aikakauslehtien haluavan hinnalla mill& hyvénsa tarjota
ilahduttavia kuvia, vaikka jutun aihe itsessaan ei iloinen olisikaan. Toisena, yhta
mahdollisena vaihtoehtona Palosuo pitéé sitd, ettd kurjiksi maalatut kohtalot eivat
ehka jutun kohteen mielesté olekaan yhté kurjia kuin lansimaisen toimittajan
nakokulmasta. Han kysyykin ironisoiden, saattoiko maanviljelija oikeasti
hymyilla, vaikka talouskasvu tyssasi ja demokratia otti takapakkia. (Palosuo 2000,
33-34.)

Kuvien analysoimisessa ja varsinkin pyrittdessa yleistdimaan tuloksia on syyta
pitdd mielessd, ettd kasitykset negatiivisesta ja positiivisuudesta ovat lopulta
subjektiivisia ja sikéli vaikeasti verrattavissa. Esimerkiksi Palosuon positiivinen
kasitys upeista maisemakuvista ja hymyilevistd ihmisistd voivat jonkun toisen
silmissé nayttaytya eksotisoivilta ja sikéli negatiivista stereotyyppia ponkittavilta.
Tahan aiheeseen ja sen aiheuttamiin tuntemuksiin olen useita kertoja viitannut
paivékirjamerkinndissani. Nimittéin kehitysmaissa kuvatessa, tai niista
Kirjoittaessa, tulee usein olo, ettd tekee niin tai ndin, aina menee varmasti vaarin
pain. Kun mukaan liitetdan nolottavat tunnekuohut, jotka usein mielletaan
journalismiin ja journalistin tyéhén kuulumattomiksi, lopputulos voikin olla

todella kliininen ja tylsd. Tahan aiheeseen palaan seuraavassa luvussa.

Palosuo (2000, 32-33) kertoo juttuja myydessaan térméanneensé kuvien
heikkolaatuisuuden ongelmiin, kun toimitusten mukaan ’sindnsa hyvin
mielenkiintoista juttua” ei ole huolittu julkaistavaksi kuvamateriaalin
vaatimattomuuden takia. Siiné voi piilld yksi syy myos kehitysmaajournalismin
yksipuoliseen kuvaan. Saimme Eevan kanssa toimituksilta paljon positiivista
palautetta nimenomaan tyOparina toimimisesta ja sen tuomista mahdollisuuksista

julkaisupdaassa: jutut julkaistiin mielelladn néyttavasti (esimerkiksi Helsingin
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Sanomissa juttumme julkaistiin usein osaston koko sivun avausjuttuna), koska

sekd kuva etta teksti kantoivat hyvin oman osuutensa.

2.4 Kehitysmaakuvan erityispiirteita

Kuten aiemmin olen jo maininnut, tekstien lisaksi myds kehitysmaajuttujen kuvat
ovat padosin negatiivisia, ja niissa toistuvat tietyt myytit ja stereotyypit. Ritch
(1998, 170) on luokitellut kuvajournalismin suosimia stereotyyppisia hahmoja

seuraavasti:

1) liike-elaman johtaja
2) sureva leski

3) seksikas tdhténen

4) véhemmistdn edustaja
5) wvdkivallan uhri

6) nalkdinen lapsi

7) menestyva urheilija

Suoraan kehitysmaihin liitettyja ovat nalkéinen lapsi ja vékivallan uhri, osaltaan
mya0s sureva leski ja vahemmistdn edustaja. Joissain harvoissa tapauksissa saattaa
I6yty&d myds menestyva urheilija — joskin heisté aika moni ehtii vaihtaa
kansallisuutta ennen korkeimpia palkintokorokkeita. Salon (2000, 52) mukaan
myyttisyyden etuna on sen sisalléllinen vakiintuneisuus ja helppo tunnistettavuus,
erddnlainen kasautuva voima. Naiden ”helppojen” symbolien (esimerkiksi
lipunnosto voiton symbolina) vaarana on Salon mukaan kuitenkin
uutistapahtumien erityislaadun ja yksilollisyyden, historiallisuuden seké ajan ja
paikan katoaminen. Nalk&inen lapsi on yksi tallaisista stereotyypeista.

Toisiaan muistuttavat kuvat nélkiintyneisté lapsista luovat ajattoman ja
paikattoman myyttisen "nalan”, joka ei huomioi taustalla olevia erilaisia syitd ja
rakenteita. Nalké&kuvien toisteinen stereotyyppinen jatkumo ei vélttamatta lisaé
ymmarrystdimme sen paremmin yksittéisista kriiseista kuin niiden taustalla

vaikuttavista maailmantalouden prosesseista, mutta kuvat tayttavat kylla
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valittéman tehtdvénsa tuottaessaan katastrofiapuun riittdvan tunnereaktion

katsojissa. Tunnereaktioon palaan seuraavassa luvussa.

Vaikka tassa tutkimuksessani pyrinkin ottamaan stereotypiasta poikkeavia kuvia
kehitysmaista, koen Salon tapaan mielenkiintoiseksi myds teoreettisen
nakokulman, joka pyrkii stereotyyppien kielteisyyden sijaan myods pohtimaan
toiston luomia syvamerkityksid. Olen Salon kanssa samaa mielta siitd, etta
yht&alta stereotyyppiset kuvat saattavat aiheuttaa voimattomuuden tunteen ja jopa
inhoreaktion. Toisaalta sellaisen ndhdessdén tietaé heti, mista on kysymys — ne
voivat siis my0s ohjata lukijaa luokseen ja kenties, toivottavasti, tekstin tasolla

tarjota myds uutta ndkokulmaa lukijalle.

Szarkowski (Salon 2000, 52 mukaan) luettelee uutiskuvien vakiintuneita

perusteemoja (myyttisia oppositioita) seuraavasti:

1) Katastrofi/kehitys
2) mielihyvéd/kipu
3) voitto/tappio

4) roistomaisuus/epditsekkyys

Palkittujen lehtikuvien perusteella Salo on lisénnyt listaan vield seuraavat jaottelut:

5) traditio/muutos (esimerkiksi perinteinen maaseutu/tieteen ja tekniikan saavutukset)
6) sota/rauha
7) eldamé/kuolema

8) tavallinen/poikkeava

Teemoja pohtiessa ja esimerkiksi Saharan eteldpuolisesta Afrikasta otettuja valo-
tai televisiokuvia katsoessa huomaa, etta usein perusteemoista valikoituvat ne

negatiiviset: katastrofi, kipu, tappio, kuolema, sota.
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2.5 Valokuvan mediakritiikin suuntauksia

Valokuvan mediakritiikki voidaan jakaa kahteen pad&suuntaukseen (Noponen 1996,
201). Toinen, teknisempi suuntaus tarkastelee sitd, kuinka autenttinen valokuvan
toistama tilanne ja asetelma ovat. Tah&n suuntaukseen kuuluvat esimerkiksi
keskustelut kuvamanipuloinnista. Toinen suuntaus keskittyy laajempiin ja
yhteiskunnallisiin konteksteihin: siihen, kuinka valokuvalla yritetd&n vaikuttaa

katsojiin.

Hietala (Noposen 2001, 201, mukaan) puhuu teknisestd ja eettisesté realismista.
Teknisen realismin tarkastellessa kuvan uskollisuutta todellisuudelle eettinen
realismi on kiinnostunut siitd, miten uutiskuva vaikuttaa paljastamalla esimerkiksi
yhteiskunnallisia epékohtia. Valokuvaan liitetty objektiivinen ja autenttinen

kerronta hamartaa helposti mahdolliset ideologiset taustat. (Noponen, 201.)

Valokuvaaja ja toimittaja Martti Lintunen on todennut, ettd kuvajournalistin tyon
tulos ei ole se paperinpala, jolle kuva on vedostettu tai painettu. Tyon tulos on se
vaikutelma tai muutos, jonka kuva saa aikaan katsojassa. (Lintunen 2007, 58.)
Lintunen on moninkertaisesti palkittu pitkén linjan valokuvaaja, joka on kuvannut
paljon myos kehitysmaissa. Lintunen kuuluu samaan kantaa ottavan valokuvaksen
koulukuntaan kuin esimerkiksi Lewis Hine ja Jacob Riis, jotka puolestaan
tahoillaan loivat kaksi l&hes vastakkaista sosiaalisen dokumenttivalokuvauksen
tapaa. Riis havainnoi kuvattaviaan, useimmiten kdyhié ja heidan ahdinkoaan,
matkan paasta. Han jatti veljeilyn sikseen ja kuvasi oman tahtonsa mukaan. Hine
puolestaan oli vilpittémasti kuvauskohteidensa elaméssa mukana ja pyrki
sosiaaliseen muutokseen myds osallistumalla poliittiseen paatoksentekoon. Hine
siis kaytti kameraa ja valokuviaan pahimpien yhteiskunnallisten epékohtien
osoittamiseen H&n myos kuvasi kohteensa kunnioittavaan savyyn. Lintusen
Kirjaan (2007) jéalkisanat kirjoittanut Westminsterin yliopiston valo- ja
elokuvakoulun johtaja Andy Golding arvioi Lintusen seuraavan ennen kaikkea
Hinen jaljessa. (Lintunen 2007, 130-131.) T&t4 aihepiirié lahestyn seuraavassa

luvussa.
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3 JOURNALISMIA KEHITYSMAISTA VAl
KEHITYSMAAJOURNALISMIA?

Taman luvun tarkoituksena on paneutua tarkemmin journalistin ja valokuvaajan
eettisiin jannitteisiin kehitysmaissa tyskennellessé. Pohdin kehitysmaissa
tyoskentelyyn liittyvié eettisida kysymyksia ensin yleisesti ja pyrin avaamaan
siihen liittyvia erilaisia ndkokulmia ja tuntemuksia. Luvun loppupuolta kohti
liu’un kuvajournalismiin. Neljannessa luvussa kdyn paremmin Kiinni varsinaisiin

kuviin.

3.1 Toimittaja vai tiedottaja?

Aluksi on syyta yrittad maaritella kehitysmaajournalismin paikka journalismin
kentalld. Aiemmin (luvussa 2) madrittelin siis kehitysmaajournalismin
kehitysmaauutisointia laajemmaksi kasitteeksi siind mieless, etté siihen lukeutuu
mya0s sellainen aineisto, joka ei suoranaisesti ole uutisointia. Téssa vaiheessa
irvileuka voisi tietysti todeta, ettei kehitysmaista uutisia eli uusia asioita ja
kuulumisia juuri tulekaan, sitdh&n kaikissa tutkimuksissa juuri toitotetaan. Tassa

tapauksessa tarkoitan ns. kovan uutisoinnin ohella myds muita journalismin lajeja.

Faktapohjaisuutta ja objektiivisuutta on totuttu pitdmaan journalismin
selkdrankana ja lahtokohtana (Kunelius 1997, 18). Kuten Kunelius heti
esittdmansa méaritelman peréén toteaa, molemmat késitteet ovat suhteellisia.
Tan&an tapahtunut on eittdmatta ajankohtaista, mutta yhta lailla ajankohtaista voi
olla esimerkiksi talvi- tai kansalaissota, kuten Suomessa on viime vuosina ollut.
Yksinkertaistetun realistisen ndkemyksen mukaan journalisti havainnoi
todellisuutta ja pakkaa tiedon yleisélle sellaisenaan. Kritiikkid ovat esittaneet
esimerkiksi konstruktionistit, joiden mukaan todellisuus on meidan kaikkien
yhdessa rakentamamme. Henkilokohtaisesti olen sitd mieltd, etta journalismi on

aina subjektiivista, vaikka se pyrittaisiin esittdmaan objektiivisena. Kaiken
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lahtdkohtana kuitenkin on tekija ja kokija, han joka juttua tekee ja kuvia ottaa

paikan paalla.

Kehitysmaajournalismin saralla Lintusen lause valokuvan tehtévasti — se muutos,
jonka paperinpala katsojassa saa aikaan — on myds téssa kontekstissa sikali
mielenkiintoinen ja osuva, etta tydskentelyyn ja sen tavoitteisiin kehitysmaissa
liittyy ainakin itsell&ni ristiriitaisia ja noloiksikin luokiteltavia tunteita. Huilajan
(2007) gradun perusteella en ole tunteineni yksin. Kaikki kahdeksan haastateltua
toimittajaa kertoivat potevansa hyvin usein ristiriitaisia tunteita kehitysmaassa
toimiessaan. Yleisin tunne on syyllisyys, joka nousee erityisen suureksi silloin,
kun toimittaja tydskentelee esimerkiksi katastrofialueella (Huilaja 2007, 103.)
Syyllisyytta pyritddn helpottamaan sillg, ettd omalla ty6ll& yritetddn vaikuttaa

haastateltujen ihmisten asemaan ja lisédmaan jutun lukijoiden ja katsojien tietoa.

Se, mink& takia ma l1&hin talle alalle ja mitd mé téssa arvostan, on se
maailmanparantaja-ajattelu, ettd on mahollisuus vaikuttaa ja pystyy vaikuttamaan.
Silla myo6skin selittdd ja oikeuttaa ne ikavat kysymykset ja ihmisten tarinoiden
kyselyn. (Nainen 31, Huilajan gradussa 2007, 105.)

Se tieto, mité sielta saa, se on tarkeetd, ettd ne asiat pysyy esilla myds Suomessa.
Jos mé tapaan siella jonku ihmisen, jolla on vaikka joku karmee historia, niin se
voi oikeasti herattaa kiinnostuksen jossaki lukijassa, etta ai tallastaki voi olla,
mitenkdhén téhan vois puuttua. Se voi vaaleissa vaikka aénestéa sellasta ihmistg,
jolle kehitysyhteistydasiat on tarkeita.(Nainen 29, Huilaja 2007, 106.)

Huilajan mukaan kyseinen ”olen teidén puolellanne” -ajattelutapa ei ndyta olevan
ainoastaan keino saada haastateltavan luottamus vaan samalla myds toimittajan
tapa selittad itselleen tyon raadollisuus. Yksi Huilajan saama vastaus poikkeaa

selvasti muista mielipiteistéd syyllisyyden késittelemisen kohdalla.

Sita perustelee, varsinki alussa, ittelleen, ettd ma teen tata tyota ja levitan tietoa
tastd sun vaikeasta tilanteesta tai onnettomuudesta, jotta sitten voidaan auttaa. Se
on ihan yhté& fuulaa sekin, ei se 0o totta. Ei se johda siihen se kuvio. Kylla mé teen
sitd saadakseni jutun, ja mulle maksetaan siité. (Mies 49, Huilaja 2007, 106.)

Tassa tapauksessa kyse voi Huilajan mielesta olla myds provosoivasta
kyynisyydesté toimittajan ammattia kohtaan. Kyseessa on kokenut toimittaja, joka

on muun muassa asunut useita vuosia kehitysmaassa. Han on omien sanojensa



mukaan vuosien kokemuksen jalkeen huomannut tydnsa vahaisen vaikutuksen

maailmaan ja ihmisten asenteisiin.

Vaikuttaa siis silta, ettd kehitysmaajournalismissa korostuu tavoitteellisuus,
yhteisen asian eteenpain ajaminen. Se ei ole vain kehitysmaita kasittelevaa
journalismia. Filosofisesti voisi puhua teleologisesta tai seurausetiikasta, jonka
yleisin muoto on utilitarismi, pyrkimys mahdollisimman monen ihmisen

mahdollisimman suureen hyotyyn.

Yritan havainnollistaa ajatusmalliani seuraavanlaisella kaaviolla, joista

ensimmadinen osa esittaa journalistin nakdkulmaa asiaan ja toinen jutun

mahdollisen katsojan tai lukijan reaktiota.

TEKIJA - KOKIJA/KOKEMUS - VAIKUTUS

TEKIJA ¢ KOKIJA/KOKEMUS € VAIKUTUS
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Kuvio 1. Toimittajan vastaanottajassa aikaansaama mahdollinen reaktio (omaa tuotantoa).

Haluaisin pyséhtyé tahan hetkeksi: mika se vaikutus ja tavoite on? Huilajan
haastattelemat nostavat esiin ihmisten aktivoimisen esimerkiksi

aanestyspaatoksiin vaikuttamisella kehitysyhteistyon suosimisen suuntaan. Itse

olen ajatellut ihmisten ehka kiinnostuvan kansalaisjéarjestétoiminnasta tai ainakin

rahan lahjoittamisesta jarjestoille ja kerayksiin. Kaikkiaan kyse on useimmilla

varmasti maailman epdoikeudenmukaisuuteen havahtumisesta ja siitd kuuluisasta,

journalistipiireissa usein pilkkaavaan &&neen sdvyyn mainitusta

maailmanparantamisesta.

Moni journalistin urasta haaveileva tai sen alkutaipaleella oleva myontaa

avoimesti olevansa idealisti, kun taas osa uran loppupuolella olevista on avoimesti

tai huomaamattaan varsin Kyynisia tydsséan. Toimittajuudesta puhutaan yha

kutsumusammattina, mutta toisaalta vallalla tuntuu olevan ajatus, etta kyynisyys

kannattaa eik& ainakaan kannata pitkin kaytavia kailotella nakemyksiaan.
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Suomen kokoisessa maassa kehitysmaa-asioihin perehtyneiden toimittajien
joukko on lisdksi varsin pieni, ja siihen liittyy tiettyj4 yhtalaisyyksié, joita olen
yrittanyt alle hieman koota ja jasentéa.

A) Juttukeikalle Ruotsiin vai Ruandaan?

Ulkomaantoimituksissa tai toimituksissa ylipadataan on yleensd muutama
kehitysmaihin ja kehitysyhteistyokysymyksiin perehtynyt toimittaja, jotka myds
usein lahetetddn juttukeikoilla naihin maihin. Muut (yleisimmat) vaylat
juttukeikoille kehitysmaihin ovat ulkoministerion kaksi kertaa vuodessa jakama
apuraha seka eri oppilaitosten kurssit, esimerkiksi Jyvéaskylassa jarjestettava
kehitysmaajournalismin kurssi. Oman kokemukseni perusteella pitkalti samat

toimittajat kiertdvat maailmalla vuoron perdén em. vaylien kautta.

Lahtiessani Nicaraguaan ja Tansaniaan sain myos opiskelukavereilta osakseni
kauhistelua ja utelua siitd, miten uskallan ja ”ilkean” lahteé paikkoihin, joissa
lansimaiset peruspalvelut kuten lammin vesi, vessanpontto ja torakaton huone
eivat ole itsestadnselvyyksié. Kulttuurierojen ohella juuri likaisuus ja trooppiset
sairaudet pitdvat osan ihmisista loitolla ndista matkakohteista.

B) Ihmisoikeuksia vai Big Brotheria?

Kehitysmaissa matkustavat toimittajat ovat usein kiinnostuneita
ihmisoikeuskysymyksistd, talouden epatasa-arvoistavista rakenteista seké usein
my0s vapaaehtoisty6dstd. Osa toimittajista padtyykin tiedottajiksi tai
viestintapaallikoiksi esimerkiksi Punaiselle Ristille, Planille tai YK:n jarjestoihin.
(Tasta aiheesta on valmisteilla Kira Schroederin pro gradu -ty Svenska social
och kommunalhégskolanissa. Schroeder oli SSKH:n opiskelijana samassa

vaihdossa Tansaniassa).
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Multta voisiko toimittaja sanoa tekevansa tietynlaisia juttuja, jotta saisi enemman
jasenia Vihredan liittoon tai Kokoomukseen? Onko se faktapohjaista ja
hyvaksyttya journalismia? Journalisteja ja tiedottajia on pidetty tydkumppaneina,
mutta samalla jopa toistensa vihollisina. Kuinka l&dhell& kehitysmaissa

tydskentelevén journalistin ty6 on tiedottajan tyota?

Journalistin ja tiedottajan nakdkulma on tietysti sikéli erilainen, ettd journalisti on
oppinut kielteisen uutisen olevan varsinainen uutinen: ainakin itse muistan
opintojen varhaisesta vaiheesta kolmion, jonka mukaan *’no news is bad news,
bad news is good news, good news is no news’” eli huonot uutiset ovat hyvié
uutisia uutistuotannon ja myynnin kannalta. Mutta jos asiaa miettii tuon edella
mainitun tavoitteellisuuden kannalta, molemmat pyrkivét lisddmaan tietoa ja
rahoitusta avustustyolle (joko jarjeston tai esimerkiksi ulkoministerion

kehitysyhteistydosaston isompien budjettien kautta).

Kehitysmaassa keikalla olevalle toimittajalle ja kuvaajalle, joilla usein ainakin
hieman I0ytyy sitd maailmanparantaja-asennetta, negatiivisten uutisten —
jaironista kylla, myos positiivisten uutisten — tydstaminen voi aiheuttaa
moraalisia ongelmia kahdesta syysta. Ensinnékin, jos jutun lukijalle ja katsojalle
jalleen kerran ndytetddn, etté asiat ovat ihan yht& rempallaan kuin aina ennenkin,
ei se valttamétta aktivoi ihmistd toimimaan. Toiseksi, jutusta jaa paljon pois siita
ilosta ja onnellisuudesta, joka myds on tuttu monelle kehitysmaassa
matkustaneelle ja toita tehneelle. Huilajan haastateltavat puhuvat

riittdmattomyydesta. Tahén keskityn tarkemmin seuraavassa alaluvussa.

3.2 Riittamattomyys matkaseurana

Ite kokee, ku kirjottaa niité juttuja, etté ei pysty ollenkaan véalittdmé&an niité
asioita, joita on ndhny. Ei iloa, eikd surua, eikd mitaan, ett4 on vaan semmonen
tosi lattee, mité tahansa se juttu onkaan. Vaikka en nyt ajattelekaan, etté niilla
jutuilla pystyis jotain maailmaa tdysin muuttamaan, mutta se aina niinku
konkretisoituu sitte siind, ku sité juttua kirjottaa. (Nainen 29, Huilaja 107-108.)

Tunnistan itsekin tuon tunteen ja ylipaatdan sen taiteilun, mika tasta aihepiirista
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kertomiseen liittyy. Ole inhimillinen, mutta ala liian tunteikas. Kuvan pitéa kertoa,
mutta ei osoittaa litkaa sormella. Kaikki ihmiset ovat tasavertaisia, mutta kylla
taalla aika kehnosti menee ja aika eri tavalla taalla asioita tunnutaan
ratkaisevan... Ja johtuuko tadma kaikki huonoista takalaisista johtajista vai
valkoisen miehen ylivallasta? Enta onko se minun vika, jos meikéldisen variset
ihmiset on niin ahneita ja omistavaisia. Loppuuko ihmisten auttamishalu, jos
kirjoitan lilan myonteisia asioita — taallahan kai kuuluu menné kurjasti.”

(Lauseet ovat poimintoja paivakirjastani. Monet niist4 ovat turhautuneena
Kirjoitettuja ja kérjistettyjd, mutta tavoittavat niitd tunnelmia, joita matkalla koin.)

Haastateltavan kuvailemassa mielentilassa voi helposti tulla mieleen paikata
omaa “latteuttaan” ravékalla kuvamateriaalilla. Etta vaikka en nyt oikein pysty
kertomaan miltd minusta tuntuu, katsokaa tuosta. Katsokaa ja auttakaa.

Huilajan haastattelemat toimittajat jakautuivat journalistisen haastattelun
suurimpia haasteita kysyttaessa kahteen luokkaan: niihin, jotka korostavat ennen
haastattelua tehtdvan valmistelutyon vaativuutta sekd niihin, jotka pitavat
kohtaamisessa vallitsevaa kulttuurista muuria suurimpana haasteena. Huilajan
mukaan kehitysmaatoimittajan suurimmat haasteet nayttavat siis sijoittuvan
Shoemakerin ja Reesen mallin uloimmalle, kulttuurin (ideologian) kehélle. H&n
huomasi, ettd journalistien itsekriittisyys hollenee tyokeikoilla vaikeissa oloissa.
Haastattelun epdonnistumisesta ei syyteta haastateltavaa, vaan kyse on

pikemminkin toimittajan omasta riittdmattomyydesta.

Onkin mielenkiintoista pohtia, mik& saa aikaiseksi sen, ettd Suomessa sama
toimittaja saattaa suhtautua hyvinkin kriittisesti ja itsekkaasti haastateltavaansa,
mutta siirryttéessa tuhansia kilometreja eteldén, asenne muuttuu taysin?”

Huilajan mukaan vastaus saattaa 16ytyéa ajattelutavasta, jonka mukaan
kehitysmaassa elévien ihmisten harteilla on jo tarpeeksi taakkaa kannettavana,
jolloin heidén niskoilleen ei pid4 enempéa lastia kasata. Jostain syysté toimittajan
on hyvaksyttadvampéaa ndyrtya itse ja todeta olevansa riittdméton késittelemaan
toisen maan kulttuuria kuin syyttaa kehitysmaan asukasta ymmartaméattomyydesta

suomalaista kulttuuria kohtaan. Huilaja nostaa esiin myds tietynlaisen
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vapautumisen suomalaiselle tydkulttuurille tyypillisesta kilpailuasetelmasta;
vieraassa ympaéristossa epaonnistuminen koetaan ehké hyvéksyttdvammaéksi kuin
suomalaisessa taydellisiin suorituksiin tahtd&vassa tyokulttuurissa. (Emt. 2007,
116.)

Kehitysmaajournalismin kohdalla paikan paalla tapahtuvassa
vuorovaikutustilanteessa vallitsevilla tilannetekijoilla nayttaa olevan suurta
vaikutusta toimittajan lopulliseen tuotokseen. Olenkin samaa mieltd Huilajan
kanssa siitd, ettd Shoemakerin & Reesen tunnettuun kehamalliin olisi kannattavaa
ja suotavaa liséta viel& yksi, vuorovaikutuksen ja tilannetekijat huomioiva taso.
Yksilétason kohdalla voisi Huilajan mielesta korostaa toimittajan arvojen ja
asenteiden rinnalla my6s hdnen tunteitansa ja niiden vaikutusta lopulliseen
tuotokseen. Jos néille epamaéardisille tunteille saisi jonkinlaisen jasennyksen ja
selityksen, niita olisi myds helpompi kasitella henkilokohtaisesti ja myos

journalistisen tutkimuksen saralla.

3.3 Kansalaisjarjestojen eettiset suositukset kehitysmaissa

kuvaaville

Edelld olen yrittanyt hieman avata kehitysmaassa tydskentelevan journalistin,
my6s kuvajournalistin, sielunmaisemaa ja niitd mahdollisia tekijoita, jotka
journalistiseen lopputuotokseen vaikuttavat. Korostan, etté ne ovat pitkélti
subjektiivisia ndkemyksiéni, joista saa vapaasti olla eri mieltd. Punaiseksi langaksi
journalistin tyon haastavuuteen nédyttd4 nousevan tunteiden ja jarjen riitely.
Tunteisiin pyrkivat vetoamaan myo6s monet kansalais- tai
kehitysyhteistydjérjestéjen mainoskampanjat. Kuten Merja Salo aiemmin (luvussa
2) mainitsi, historiattomat kuvat nalkiintyneista lapsista eivat vélttdméatta anna
paljoakaan informaatiota, mutta toimivat juuri sen aikaa ja sen verran, etta

kukkarot aukeavat.

Kriisiapu- ja kehitysyhteistydn parissa toimivat kansalaisjarjestot loivat

vuosituhannen vaihteessa eettiset suositukset ensisijaisesti itselleen, mutta myos
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toimittajille kuvaamisesta kehitysmaissa. Yhteisille suosituksille oli tilausta, silla
kansalaisjarjestdjen mainoskampanjoissa on paljon vaihtelua ja silloin tallgin
my06s melko epéilyttavia kuvia. Suositukset allekirjoittanut jarjesto sitoutuu
varmistamaan, ettd heidén kanssaan tyoskentelevat joukkoviestimet toimivat myds

ohjeistuksen mukaan.

Suosituksen sisaltd ei sindnsa ole jarin mullistava: sen perusperiaatteina ovat
jokaisen ihmisen tasa-arvoinen ja kunnioittava kohtelu seké reiluuden,
solidaarisuuden ja oikeudenmukaisuuden edistdminen. Kaytettavat kuvat olisi
valittava naiden periaatteiden mukaisesti. Ohjeistuksessa korostetaan viela

erikseen seuraavia seikkoja:

-Kuvissa on véltettava stereotyyppisten ja yksioikoisten viestien kayttoa ja
pyrittava valitsemaan sellaisia, jotka kertovat katsojalle kehityksen

monitahoisuudesta.

-Valokuvattavilta kohteilta on aina pyydettava lupa kuvan ottamiseen — ja jos
kyseessé ovat lapset, lupa on kysyttavé heidan vanhemmiltaan. Vield erikseen
mainitaan kansainvélisesti sovittujen lasten oikeuksien kunnioittaminen, koska

lapset ovat useimmiten kuvauksen kohteina.

-Kuvauksen kohteilta on kysyttavéa, haluavatko he nimensé julkaistavaksi ja

toimittava ohjeiden mukaan.

-lhmisoikeuksia on kunnioitettava ja haavoittuvaisimpia ihmisia on suojeltava.

Yksi maailman kuuluisimmista uutiskuvaajista, W. Eugene Smith on kuvaillut
vastuutaan kuvaajana ja lehtimiehena kahdella tavalla: ensisijaisesti hédn kokee

olevansa vastuussa kuvaustensa kohteelle, toiseksi lukijoilleen.

Valokuvaus on voimakas ilmaisuvaline. Kaytettyna oikein se on suuri
parannuksiin ja ymmarrykseen suuntaava voima, vaarin kytettyna se voi sytyttaa
monia hankalia liekkeja. Kuvajournalismilla, sita levittévien lehtien
saavuttamasta suunnattomasta yleisdsta johtuen, on enemman vaikutusta yleiseen
mielipiteeseen kuin milla&n muulla valokuvauksen lajilla.”

(W. Eugene Smith Lintusen 1983, 68, mukaan.)



25

Kaikki eivét ole yhta tiedostavia kuin Smith. Luvussa 4 esiteltdvdssa omassa
pienimuotoisessa ennakkotutkimuksessani selviéa, ettd edelleen suurin osa
kuvissa esiintyvista hahmoista ovat ”sudanilaisia naisia” tuijottamassa apaattisesti
kameraan tai "tulvissa kotinsa menettaneité kenialaisia”. Yksi syy
nimettdmyyteen ja kuvien raakuuteen ovat kansainvaliset kuvatoimistot, joista
kerron seuraavaksi. (Kts. esim. http://fi.oneworld.net/article/view/157550/1/,
viitattu 04.03.2008)

3.4 Kun ideaali kohtaa todellisuuden: kansainvalisten

kuvatoimistojen valta-asema

Periaatteessa ideaalitilanne toimituksille olisi omien toimittajien jutut ja omien
kuvaajien kuvat ympéri maailman. Kéytannossa joukkoviestimien
ulkomaantuotantoa karsitaan koko ajan, eika esimerkiksi yhdellakaan
suomalaisella viestimella ole kirjeenvaihtajaa lahelldkaan niitd maita, joita

kehitysmaiksi kutsutaan.

Sosiaalisesti kantaaottavan valokuvauksen edellédkavijat kuten Riis tai Hine elivat
aikana, jolloin valokuvauskeikoilla oli mahdollista viettda useita kuukausia.
Nykydan moni tyOpari on paikan péélla kaksi viikkoa ja sen aikana pitéisi luoda

kattava katsaus koko maahan ja kulttuuriin.

’Kehitysmaalehtikuvan, kuten muidenkin lehtikuvien on ndytettéava
TODELLISUUS. Se on vaikeampaa, kun usein kuvaajat ovat paikoissa vain
Iyhyita aikoja eivatka tieda paikallista kulttuuria etc. tarpeeksi syvallisesti. Tata
tietysti aéripaind ovat kuvat suurisilmaisisté ja surullisista lapsista (usein
varainhankintakuvia, mutta nakyy niitd mediassakin), jotka ovat pelkkaa
sympatiaa. Toisena aaripadna ovat sota- tai muut kriisikuvat. Niin usein
valtamedioissa kehitysmaista kerrotaan tassa kontekstissa ja kuvat ovat sen
mukaisia.” (Osa Kumppanin kommenttia kuva-arvioista)

Kéytannossé suurin osa sanomalehtien kehitysmaakuvastosta on siis
kansainvélisten uutis- ja kuvatoimistojen tuottamaa. Merkittavimpia ja

suomalaisten sanomalehtienkin yleisimmin kdyttami& kuvatoimistoja ovat
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The Associated Press (AP), Agence France-Presse (AFP), European Pressfoto
Agency (EPA), ja Reuters.

Omassa ennakkotutkimuksessani, josta tarkemmin seuraavassa luvussa,
enemmisto kuvista oli juuri AP:n, AFP:n ja Reutersin kuvaajien ottamia. Ne olivat

my06s kuvajoukon aggressiivisimpia otoksia.

”’Noihin kriisikeskeisiin kehitysmaakuviin liittyy mielesténi pelottavin: suuret
kansainvaliset kuvatoimistot, joiden kuvaajat saavat rahaa, mita raflaavampia
kuvia ottavat. Se luo todella pelottavaa ja eettisesti kyseenalaista kuvaa
kehitysmaatodellisuudesta. Kehitysmaa on yhta kuin kriisi ja sota. Juuri se
ihmisten tavallinen elama ja ihmisyys jaa nayttamatta.”” (Kumppanin kommentti
palautteessa)

"Kuvaajat yrittavat usein tiivistaad yhteen kuvaan vahvan viestin, miké tarkoittaa
rankkaa pelkistamista. Yksittaiset uutiskuvat ovat juuri néita kaapunaisia tai
vihaisia nuoria kivittajamiehid." (Anu Nousiainen, Kumppani 6-7/2007)

Seké matkoilta keradmani etta toimituskokemukseni perusteella olen periaatteessa
ymmartavainen molempiin suuntiin: toimitustydssa Kiire on usein epamieluisa
tyokaverisi, joka itse asiassa helposti johdattaa valitsemaan selkeitd ja
yksinkertaisia kuvia, koska niiden viesti tulee nopeasti perille. Ne my0s tarttuvat
erittain laajasta kuvamateriaalista silmé&éan helpoimmin — siihenhén teho tiukassa
Kilpailussa perustuukin. Ulkomaantoimituksen aihepiirit ovat keskimaérin melko

negatiivisesti painottuneita, ja veriseen kuvavirtaan alkaa jossain vaiheessa turtua.

Myo6s matkalla kiire, edelld mainittu riittdmattomyys tai yleinen hassakka
saattavat vaikuttaa lopputulokseen. Jalkiviisaana on helppo arvioida ja arvostella
kuvia, mutta paikan paalla, tilanteen ollessa péalla, ei ehka nae laajempaa
kokonaisuutta tai kuvaan liitettdvia ideologioita. Siind tilanteessa ensimmaisené
mieleen voivat hyvinkin tulla tyypilliset kuvatoimistokuvat ja ajatus, ettd koska
nehan ovat alansa kovimpien ammattilaisten otoksia, niiden taytyy olla hyvia

ja ”oikeita”. Siinapa on jo kehaa kerrakseen. Hyvia syité kaikki tyynni, mutta
eivét poista — painvastoin — ajatusrakennelmien ja ideologioiden avaamisen ja

muutoksen tarvetta.
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4 KEHITYSMAAKUVIA PERKAAMAAN

Tassa luvussa lahestyn varsinaista kuvaa (picture), kun tdhan mennessé olen
keskittynyt enemman kehitysmaakuvien imagoon (image). Pyrin Kirjoittamaan

auki omia ennakkokaésityksiani hyvista ja huonoista kehitysmaakuvista.

4.1 Oma ennakkokasitys kehitysmaakuvista

Jotta voi yrittd4d muuttaa asioita, tdytyy olla jonkinlainen tietdmys, tai ainakin
mielipide, asioiden nykyisesta tolasta. Sen pohtiminen ja auki Kirjoittaminen on
yllattavan haastavaa. Peruskasitykseni oli, ettd valokuvissa on juttujen aiheiden
mukaisesti sotia, ndlanh&téaa ja karsimysta. Saharan eteldpuolisen Afrikan
tapauksissa kuvasumat ovat vield muuta maailmaa karjistetympid, silld jos sielta
jotain uutisoidaan isommin, kyse on melko varmasti mittavasta sisallissodasta,
terrori-iskusta tai muusta vastaavasta. Yrittdessani miettia tapahtumia vuosia
takaperin, mieleen tuli ensimmaisena Ruandan kansanmurha, Kongon / Kongon
demokraattisen tasavallan levottomuudet, Somalian sek& Etiopian ja Eritrean

kahnaukset ja Eteld-Afrikan apartheid-politiikka.

Yksittéisten kuvien tasolla mieleen nousee katseita: tyhjia nalkiintyneiden
ihmisten katseita, intensiivisesti kameraan tuijottavia, syyttavia tuijotuksia,
haltioituneita silmia, 1&hes maanisia virnistyksia. Myds apaattiset ja seisahtuneet
kuvat pakolaisleireiltd ovat jaaneet mieleen. Akkiseltdan mieleen ei tule kuvaa,
joka olisi hyvin kertonut tarinaa tai ollut erityisen monikerroksinen. Jotain sieltd
silti on takaraivoon jaanyt kytemaan, koska olen paatynyt opiskelemaan
kehitysmaatutkimusta ja esimerkiksi tekeméan tata gradua. Uskalin (2007, 122)
mukaan kuvat herattavatkin tunteita ihan eri tavalla kuin lehtitekstit, jotka
ennemmin vetoavat alyyn. Jarkyttdvimmat tai symboliarvoltaan merkittdvimmat
kuvat piirtyvat mielitmme vuosikymmeniksi ja vain osa tasté vaikutuksesta on

tietoista. Toisaalta monet ovat jo turtuneet vakivaltaisiin kuviin.
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Kehitysmaakuviin voitaneen periaatteessa liittdd samat tehtavat kuin mihin
tahansa muuhunkin kuvaan. Toisaalta useat kuvien valintaprosessissa mukana
olleet ja kyselyihini vastanneet toimittajat liittivat kehitysmaakuviin tiettyja

erityispiirteitd kuin huomaamattaan.

’Kuvahan on hieno, ihminen l1&hikuvassa mutta toriymparisto esilla, ja kuvassa
tapahtuu jotain, varimaailma on loistelias ja pelastaa kyseisen sivun.
Tunnistaahan sen kehitysmaakuvaksi, koska siina virnuilee musta muslimi,
mutta tdhan asiaan HS tuskin voi paljon vaikuttaa - muutenhan se ei edusta
kehitysmaastereotypioita ikuisesta sodasta ja kurjuudesta, painvastoin.”
(kommentti HS:n torijutusta, LIITE 1 b)

”[Tyypillinen kehitysmaakuva] on usein joko eksotisoiva tai kurjuuteen
kietoutuva. Usein se enemmankin rakentaa kuilua meidan ja *"'niiden** vélille
kuin kuroo sitd umpeen. Se liittyy tietysti uutisen olemukseen. Kriisi ja hata
ovat uutisia, ei arki. Naemme sotaa ja kurjuutta; nalkad ja toivottomuutta. Ne ovat
totta, ja meidan on hyva nahda niitd, mutta se ei ole koko totuus.”

(Saran toimitussihteerin kommentti)

Lintunen avaa tuota kehitysmaakuviin helposti linkittyvéaa ’business as usual’ -
ajatusmaailmaa kuvaajan ndkokulmasta. Hanen mielestaén lehdistod ja julkisuutta
hallitsevat stereotyyppiset kuvaodotukset: esimerkiksi Intian kdyhien pitéa nayttaa
tietynlaisilta tai Kosovon pakolaiset eivat voi olla hyvin koulutettuja valkoisia.
Hé&n my0ds korostaa, etta lehdissa tai televisiossa ndemme meille esitettyja kuvia,
joiden esivalinnan joku tekee meidan puolestamme — hyvin usein vanhojen
ennakkoluulojen pohjalta, erityisesti kaukaisten maiden osalta. (Lintunen 2007,
21)

Jos kuvaaja itse on matkustellut paljon esimerkiksi Afrikassa, hanen
nékokulmansa voi myds olla hyvin toisenlainen kuin lehted lukevan, Afrikkaa
tuntemattoman ihmisen. Eras tyokeikalla seké Ita- ettd Lansi-Afrikassa ollut
kuvaaja esimerkiksi oli sitd mieltd, etta I1td-Afrikka kokonaisuudessaan

on "leikkiafrikka”, eli ei hdnen mielestaan niin suuren kurjuuden tyyssija kuin
lansipuoli. Nama ovat tietysti seikkoja, jotka eivét vélity lukijalle tai kuvan

katsojalle asti, mutta voivat vaikuttaa paljon lopputulokseen.
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4.2 Ennakkotutkimus sanomalehtikuvista
(Joulukuu 2006 — tammikuu 2007)

Mutu-tuntumani tueksi tai murtajaksi tein pienimuotoisen ennakkoanalyysin
sanomalehtikuvista. Sanomalehdet valitsin niin, ettd saisin sek& valtakunnallista
aineistoa (Helsingin Sanomat) etta erikokoisten maakuntalehtien (Aamulehti,

Keskisuomalainen ja Lapin Kansa) vertailua.

Jotta tutkimus ei paisuisi liian laajaksi, paatin keskittya Saharan etelapuolisen
Afrikan aluetta késitelleisiin uutisiin ja kuviin. Rajaus on perusteltu, koska toimin
itse samankaltaisessa ymparistdssa Tansaniassa ja Ruandassa. En yritdkaan
latistaa Afrikkaa tuhansine heimoineen ja erilaisine kulttuureineen yhteen
pakettiin, mutta néin rajattujen kuvien todellisuus on joka tapauksessa l&hempéna
omia olosuhteitani kuin esimerkiksi Myanmarissa (Burma) tai Albaniassa.

Kuva-analyysiini valitsin kaksi ajankohtaa, kaksi viikkoa joulukuusta 2006 ja niin
ikéan kaksi viikkoa tammikuulta 2007. Otoksen aikana pinnalla olevia aiheita
olivat Somalian ja Darfurin levottomuudet sek& Kenian tulvat. Aihepiireiltdan
otos tasmasi siis aiempiin kehitysmaauutisoinnin tutkimustuloksiin: useimmiten
suomalaisiin medioihin péatyvat sodat ja luonnonkatastrofit. Pienempia
tapahtumia olivat esimerkiksi Botswanan busmannien oikeustaistelu ja voitto
maa-alueista. Saadakseni tuntuman nimenomaan kuviin ja niiden lahettamiin
viesteihin luokittelin aineiston aluksi pelkastaan kuvien perusteella. Paatin

keskittya kuvien arviointiin l&hiluvun avulla.

Kuvia kertyi yhteensd 60 kappaletta. Niista lahes kolmannes (17 kpl) liittyi sotiin,
levottomuuksiin ja mielenosoituksiin. Luonnonkatastrofeja ilmentavia kuvia oli
nelja. Kenian tulvista kertovia juttuja oli enemman, mutta monissa niissa oli
suomalaisauttajien ndkdkulma niin vahvasti, ettei niitd kuvien perusteella voinut
liitta4 varsinaiseen uutiseen. Myos useat Helsingin Sanomien kuvaajan Markus
Jokelan Kenian tulva-alueilta ottamista kuvista eivéat olleet suoraan
luonnonkatastrofeiksi tunnistettavia. Se teki niista itse asiassa paljon

mielenkiintoisempia ja sai palaamaan kuvaan uudelleen ja uudelleen. Tdma
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tapahtui jo kuvat ensimmaisen kerran lehdessa nahdessani, ei siis

pelkastaan “tutkijan silmélasit” puettuani. Jokelan kuvat ovat samaan aikaan
rauhallisia ja toiminnallisia. Niisté puuttuu se kaaos, joka yleensé tallaisiin
luonnonkatastrofeihin ainakin minun mielessani yhdistyy. Monissa kuvissa on
ihmisia keskustelemassa joko suomalaisten auttajien kanssa tai keskenaan. Varit
ovat kauniita ja tayteldisia. Kuvissa olevat ihmiset tuntuvat sanovan, etta nain
tassa nyt kavi, ei auta kuin mennda eteenpain. Tahan ajatusmalliin tormasin usein
Tansaniassa. Mielestani Jokela on tavoittanut kuvissa Concordin toiveet
kehitysmaissa kuvaamisessa: hén kunnioittaa kuvattavien ihmisarvoa ja valttaa

stereotyypittelya.

Toiseksi suurin ryhma olivat johtajat ja eliitit kuvissa (laskutavasta riippuen 5-10
kpl). Suoraan kameraan katsovia ”hengailijoita” oli myds aika iso osa kuvista.
Monissa kuvissa oli seké passiivista oleskelua etta arkista puuhailua. Arjen
kuvausta, esimerkiksi pyykkien pesua, teen kerddmista ja muuta elannon
hankkimista, esiintyi seitseméssa kuvassa. Yhdistettyné hengailijoita ja
puuhailijoita oli siis 14 kuvassa. Muutama kuva jai ilman luokitusta.

Valitsemani ajankohta on sikéli poikkeuksellinen, etta ainakin Helsingin Sanomat
oli lahettanyt toimittajan ja kuvaajan Keniaan ja sen vuoksi myos palstatilaa oli
selvasti normaalia enemman. Tulvien olisi vaikea uskoa yltaneen

ulkomaanosaston avausuutiseksi ilman oman toimittajan ja kuvaajan panosta.

Myos Keskisuomalaisen Sunnuntaisuomalaisessa (10.12.2006) oli Katja Alasen
iso reportaasi lansiugandalaiselta Kyangwalin pakolaisasutusalueelta, jonne on
saatu ensimmainen puhelin. Jutun taustalla on bangladeshilaisen Nobel-palkitun
Muhammad Yunusin idea kylapuhelimista ja teknologian tuomisesta kdyhimpiin
kyliin. Suomalaisyhteyskin 16ytyy: Nokia liittyi hankkeeseen vuonna 2005.
Afrikka on tall& hetkella matkapuhelinmarkkinoiden merkittavinté kasvualuetta.
Pohjalaisen moninkertaisesti palkitun valokuvaajan Eetu Sillanp&én ottamassa
kuuden palstan (!) kuvassa mies nimeltadn Immanuel Ndeze yrittdd saada
ystavaansa langan pa&han. Kuvan etualalla, sen oikeaan reunaan sijoitettu mies
pitéé luuria korvallaan odottavan nakdisend, katse kuvassa vasempaan ja kameran

ohi suunnattuna. Vieressa seisoo miesjoukko odottavan nakdisené. Erikoista tdssa
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kuvassa on huiman koon liséksi se, ettd kuvassa oleva nimetdan normaalin
kaytannon mukaan. Kuulostaa itsestaanselvyydeltd, mutta ei sita useinkaan ole.
Kuvalla on samanlainen vaikutus kuin Jokelan kuvilla: sitd j&& tarkastelemaan
pidemmaksi aikaa, koska se tarjoaa pureskeltavaa. Vastaako joku puhelimeen?
Mité vieressa olevat miehet miettivét, kun tdma yksi sankari on paassyt
kokeilemaan uutta vempainta? Kuinka paljon naiden ihmisten elama muuttuu ja
laajenee, kun he saavat yhteyden periaatteessa ihan mihin vaan, ympéari maailman?
Parantaako se elamaa? Aiheuttaako kaihomieltd muualle? Onko heill& ylipaataan

joku, jolle soittaa, koska hehdn ovat mitd ilmeisimmin pakolaisia kaikki?

Myo6s Aamulehdessa (11.12.2006) on juttu Ugandan Kyangwalista ja puhelimista,
siis samasta paikasta ja aiheesta. Siind on neljéll4 palstalla kaksi kuvaa, joista
isommassa on (kuten Sunnuntaisuomalaisenkin kuvassa) miesjoukko
istuskelemassa ja nojailemassa pyoriinsé puisen puhelinkopin vieressa.
Pienemmasséa kuvassa istuu ja puhuu matkapuhelimeen sudanilainen Ola Juma,
kotimaansa levottomuuksia jo useita vuosia sitten pakoon lahtenyt nainen.
Perinteisiin, kuviollisiin afrikkalaisiin vaatteisiin pukeutunut Juma naytt&a
kuuntelevan keskittyneesti ja vienosti hymyillen, mitd hanelle puhelimen
valityksella kerrotaan. Siis hdn on periaatteessa kuin kuka tahansa Anne tai Pirjo
puhumassa k&nnykkaénsa vaikka raitiovaunussa, mutta vain maaseudulla ja

Afrikassa.

Enemmistd kuvista oli varikkaité ja sikéli, oman ennakkokasitykseni mukaan,
helposti kehitysmaakuviksi tunnistettavia. Keniaan matkusti Suomen Punaisen
Ristin tyOntekijoita, joiden tydskentelyé seurattiin Helsingin Sanomien liséksi
esimerkiksi Keskisuomalaisessa, koska paikalla oli nimenomaan keskisuomalaisia
avustustyontekijoitd. Somalian tilanteesta analyysiajankohtaani osui vain
ensimmadisen uutisointipdivan tapahtumat, mutta l&hes kaikki suurimmat
suomalaiset tiedotusvélineet olivat yhteydessé helsinkildiseen
kaupunginvaltuutettuun Zahra Abdullaan, joka sattumalta oli juuri tuolloin
kaymassa entisessa kotimaassaan. Suomi-yhteys siis lisési uutisointia. Abdullan
nousu tiedotusvélineiden suureksi kiinnostuksen kohteeksi on tietysti myds sikéli
mielenkiintoinen ja mahdollisesti oman analyysinsa paikka, etta tiukasta

pakolaispolitiikastaan tunnettu ja herjattu maa onkin yllattden ndin avarakatseinen.
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Kaikkiaan suomalaisten (ammatti)valokuvaajien kuvat analyysiajankohdalta ovat
hienoja ja mielenkiintoisia. Puhelinhankkeesta kertovissa kuvissa on mielestani
onnistuttu I6ytdméaéan niit4 suomalaiselle katsojalle tuttuja piirteita, jotka saavat
tarttumaan juttuun tarkemmin. ldeologisesti voi kritisoida sité, ettd n&inko taas
meidén hienoilla keksinngilla tuotiin onnea ja autuutta toiselle puolelle maailmaa,
ja etté eiko olisi tarkedampiékin kohteita kuin puhelimen tuominen pakolaisille.
Niin tai ndin, mutta ainakin ndma kuvat kutsuvat vuoropuheluun kanssaan, toisin
kuin ne tyhjat katseet tai kivadrien kanssa heiluvat armeijan miehet tai kylaldiset,
joita myo6s kuvamateriaaliin paljon mahtui. Mielesténi ndisté edelld esitetyista
kuvista 16ytyy ohjenuoraa matkalle: olisi hyva pyrkia kuviin, jotka kertovat
tarinaa, esittavat kysymyksia katsojalle ja haastavat miettimaén, kenties jopa
provosoivat. Tiivistden kysymys taitaa olla totuttujen roolien rikkomisesta ja

uusien nakdkulmien avaamisesta.



33

5 ESIMERKKIJUTUT TANSANIASTA JA
RUANDASTA

Tassa luvussa esittelen lyhyesti julkaisuun asti paatyneet jutut ja niiden
syntytarinan. Juttujen jaottelu julkaisukanavan (sanomalehti, naistenlehti,
kehitysmaa-asioihin keskittynyt aikakauslehti) mukaan perustuu siihen, etté se

vaikutti melko paljon myds itse kuvaustilanteisiin ja myos kuvien valintaan.

5.1 Sanomalehtijutut

5.1.1 Arushan Ruanda-sotarikostuomioistuin ottaa loppukiria
(HS, Ulkomaat)

Sotarikostuomioistuin kiinnosti minua jo ennen matkaa, samoin onneksi Helsingin
Sanomien ulkomaantoimitusta. Omasta ehdotuksestani juttu keskittyi
tuomioistuimen tilanteen péaivittdmisen ohella arushalaisten elaméén YK:n
massiivisen tuomioistuimen kanssa. Tuomioistuimen on maaré lopettaa
toimintansa vuoden 2008 lopussa, joten halusimme selvittad, mita arushalaiset
ajattelevat, kun taloudellisesti merkittava toiminta loppuu. Vaikka YK itsesséén ei
ole kaupallinen yhteiso, se tuo eri puolille maailmaa mukanaan maksukykyisia

tyontekijoitd ja houkuttelee esimerkiksi turisteja.

Meille tuli tutuksi myos se seikka, josta YK:ta usein Kkritisoidaan: iso laiva
kaantyy hitaasti. Lupien hankkiminen oli kovan tyon takana. Kuvausluvan
saaminen kesti monta paivaa ja senkin jalkeen vartijat lahestyivat yhtenaén.

Kuvaaminen oli siis aika tarkkaan vartioitua ja rajoitettua. (Liite 1a.)
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5.1.2 Kariakoo-torilla nékyvét tansanialaisen elaman eri kerrokset
(HS, Ulkomaat)

Torijuttu oli ulkomaantoimituksen tilaama, osa kesésarjaa, joka kasitteli maailman
toreja (liite 1b). Koko haastattelu- ja kuvaustilanne oli melko kaoottinen, koska
Kariakoo-tori on myds Dar es Salaamin napistelijoiden suosikkialue. Etenkin
kuvaajan kaluston kannalta tilanne oli jannittava. Lahdimme matkaan ilman
laukkuja ja kannykoitd, ja lisaksi saimme mukaan kaksi kuvaajan tyokaveria
tulkeiksi ja "henkivartijoiksi”. Torimyyjista vain harva osasi englantia, joten
olisin varsin rajallisilla swahilin taidoillani ollut pulassa ilman tansanialaista

tulkkiani, joka oli paikallisen sanomalehden kirjoittava kuvaaja.

Uskon, ettd keskendmme kuvaajan kanssa meidan olisi ylipaataan ollut
haastavampaa saada haastateltavat puhumaan yhta avoimesti. Kesan aikana
huomasin, ettd Tansanian swahilikulttuuriin kuuluva ystavallisyys kuului myos
haastatteluissa. Haastattelijat usein ikdan kuin rupattelivat haastateltavien kanssa
niitd ja néita, vaikka kyseessa olisi ollut tarked ja kriittinenkin aihe. Tansaniassa ei
varmaan juuri nde samanlaisia juoksumarsseja ja toimittajia huutamassa
kysymyksidan toistensa yli ja mahdollisimman kovaan aaneen. Se ei vain kuulu

heidan kulttuuriinsa.

Tansanialaiset eivat suoranaisesti ndyta loukkaantumistaan juuri missaan
tilanteessa, mutta kasvoilta pystyi kylla lukemaan, jos toksaytteli asioita liian
suorasukaisesti. Toksayttelya tapahtui varsinkin alkumatkasta paljon, kun emme
tienneet paikallisen keskustelukulttuurin luonnetta. Meilld oli Kenian swahilin
pohjalta tehty sanakirja, jonka k&&nnokset esimerkiksi vessan tai ruoan
kysymisesta ovat huomattavasti tansanialaisten swahilia suorempia ja tylympia.
Esimerkkind mainittakoon, ettd kun tansanialaiset kysyvat, etta “olisitko niin
ystavéllinen, ettd ohjaisit minut vessaan / antaisit minun kayttaa
naistenhuonettanne”, kenialaiset kysyvat yksioikoisesti: Wapi choo? = Missa on

vessa? Tama ero on hyva muistaa matkalla.
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5.1.3 Afrikan elokuva tutkii nyt orjuutta (HS, Kulttuuri)

Sansibarin filmifestivaalista olin alustavasti sopinut kulttuuritoimituksen kanssa,
mutta silti juttua tehdessé en ollut varma, julkaisevatko he sité ja millaisen jutun
he oikeastaan haluavat. Sansibar oli kuvauspaikkana kaunis, paikoin jopa
ylitsevuotavaisen herkullinen. Filmifestivaali sindnsé (pimeét katsomot, vahéinen
toiminta) ei ole kuvaajan unelma, mutta kauniit maisemat ja lukuisat musiikki- ja

tanssiesitykset tarjosivat hienoja kuvamahdollisuuksia. (Liite 1c.)

Omat haasteensa kuvaamiseen toi se, ettd 99 prosenttia sansibarilaisista on
muslimeja. Islamin uskon mukaan ihminen on Jumalan (Allahin) kuva, eika
Jumalaa saa kuvata. Toisaalta, turismi on niin merkittava elinkeino saarelle, ett4
monet paikalliset ainakin Stonetownissa olivat tottuneet kuvaamiseen (ja
pikkuruisissa vaatteissa kulkeviin turisteihin). Vahvasti lasna oleva islam vaikutti
mya0s siten, ettd viime vuosien aikana islam-kuviin on liittynyt vahvoja tunteita
muun muassa tanskalaisen Jyllands Posten -sanomalehden Muhammed-kohun

jaljilta.

5.1.4 Tansania matkalla hulppeuksiin ja hokkeleihin (HS, Asunto)

Tama juttu ehti jossain vaiheessa jo hautautua ja unohtua, koska aikataulujen,
haastateltavien 16ytymisen, kuvien ja lahes kaiken muunkin kanssa oli ongelmia.
Tama juttukeikka oli my0s visuaalisesti haastava — ensisijaisesti siksi, etta lopulta
kuvia yritettiin etsid Suomessa matkan jalkeen ja varsin rajallisella tarjonnalla.

Kuvituksen tiimoilta jouduimme kdymaéan eettisia keskusteluja ja tekemaan
harmittavia kompromisseja esimerkiksi nimikaytannoissa. Ennen matkaa olin
paattanyt, etten kayttéisi kuvia, joissa ihmiset ovat nimettdmia tai apaattisia uhreja.
Aikatauluongelmien vuoksi emme kuitenkaan ehtineet kdyda kaikilla
juttukeikoilla yhdessé kuvaajan kanssa. Kuvaaja oli kuitenkin itse kdynyt
tutustumassa Dar es Salaamissa sijaitsevassa Msasani Ponde la Mpungan
alueeseen, missa koyhien ja rikkaiden asuinalueen valiin rakennettu muuri aiheutti

sadevesien tulvimisen kdyhien puolelle niin, ettd heidén kotinsa olivat nilkkoja
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myoten vedessé ja huonojen sanitaatiomahdollisuuksien vuoksi myos jétteissa.
Sielta otetut kuvat tiivistivat mielestimme juttumme sisallén parhaiten ja olivat
muutenkin ehdottomasti laadukkaimmat aiheeseen liittyvét kuvat. Meill4 ei
kuitenkaan en&é ollut kuvissa esiintyvien ihmisten nimid. Kavimme kuvia l&pi sen
mukaan, kuinka tunnistettavia ja lahelta kuvattuja ihmiset olivat ja valikoimme
joukosta sellaiset, jotka olivat lahempéana yleis- kuin henkil6- tai lahikuvia.
Toimitukseen lahetimme sellaiset kuvat, joissa nimien puuttuminen ei tuntunut

kovin réikealtad puutteelta.

Kuten luvussa 4 oman ennakkoanalyysin pohjalta totesin, ndin kehitysmaista
otetuissa kuvissa usein toimitaan: vaikka ihminen tuijottaisi t66l01aisessé
aamiaispOydéassa sinua lahietdisyydeltd suoraan silmiin, ei hdnen nime&én usein
koeta olennaiseksi kertoa. Minua ja kuvaajaa jutun tekijoing tilanne kuitenkin

nolottaa ja harmittaa.

Asuntojuttu julkaistiin (24.2.2008, liite 1d) juuri ennen graduni valmistumista, ja
sen tiimoilta vastaan tuli etenkin tdman tutkimuksen kannalta mielenkiintoinen
ongelma. Kuten luvussa kolme mainitsin, kansainvaliset kuvatoimistot ovat
tarkeimpia yksittaisia kehitysmaakuvaston luojia. Kuvatoimitus kaipasi
juttuumme kuvia Tansaniaan rakennetuista hulppeista kodeista. Meill& oli
niukahkosti omaa kuvamateriaalia taté juttua varten, mutta ajattelimme, ett4
kuvatoimistoilta varmaan I6ytyisi sopivia kuvia. Kuvia etsinyt kuvatoimittaja
joutui kuitenkin taipumaan mahdottoman edessé: kansainvaliset kuvatoimistot
eivét ilmeisesti ole kokeneet tarpeelliseksi kuvata rikastuvien tansanialaisten
elamaa. Lopulta 16ysimme omista arkistoistamme kuvat juttuun. Tuo on Sinansé
pieni mutta mielesténi varsin mielenkiintoinen kuriositeetti, joka kertoo paljon

asenteista — ja lisdtutkimuksen tarpeesta.
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5.1.5 Ruanda tahtaa muovittomaksi maaksi (HS, Ulkomaat)

Ruanda oli kiinnostava kohde niin toimittajalle, kuvaajalle kuin juttuja ostaville
tahoillekin. Ennen matkaa Ruandaan tiesin itsekin maasta ldhinna vain

kansanmurhan, joten into toisenlaisiin kuviin ja juttuihin oli kova.

Ruanda yllatti — paitsi kauneudellaan ja afrikkalaisittain mitattuna
tehokkuudellaan, myo6s tunnemyrskylldan. Olin toki varautunut siihen, ettd maan
Kipe& historia vaikuttaa ja nékyy arjessa edelleen, mutta olin silti yll&ttynyt siita,
kuinka paljon paikalliset puhuivat tapahtuneesta. He kertoivat kokemuksistaan
jopa siind maarin, ettéd vélilla oli itse vetdydyttava pois keskusteluista — miké

puolestaan aiheutti omat syyllisyyden tunteensa.

Avoimuus on tietysti toimittajalle hyvé asia, koska nain isoista ja vaikeista
asioista on vaikeaa itse aloittaa jutustelua. Toisaalta, vaikka ihmiset puhuivat,
jotain kumman hiljaista ja selittdmatont& tunnelmassa oli. Vihredssa Langassa
(6/2008, sivu 12) haastateltu ranskalainen sotareportteri ja kirjailija Jean Hatzfeld
kuvailee Ruandassa vallitsevan hiljaisuuden olevan niin painostavaa, etta korvissa
soi. Tietynlainen hiljaisuus on kuitenkin eldman jatkumisen kannalta
valttamatontd. Tappajat vapautuvat vankilasta ja asettuvat vanhoihin koteihinsa —
metsastdmiensa tutsien naapureiksi. ”Jos huulet kuiskaisivat sen, mita sydéan
ajattelee, maassa vallitsisi kaaos”, toteaa Hatzfeldin kirjaansa varten haastattelema

viisikymppinen Ignace.

Paljon kertoo myds se ihmetys, jota sain osakseni tehdessani juttua Ruandan
muovipussikiellosta ja edistyksellisestd ympaéristopolitiikasta (liite 1e).
Vastaavassa ministerigssa ei millddn tahdottu uskoa, etten oikeasti ollut tekemassa
juttua kansanmurhasta. Toisaalta Ruandassa suhtauduttiin lansimaisiin
journalisteihin myds hyvin epdillen, koska jutut Ruandasta ovat hyvin usein
pelkastaan negatiivisia. Lisdjannitysta toi vield sekin, ettd ajan puutteen vuoksi
olimme maassa ilman ty6lupaa, siis turisteina. Pelkdsimme myds, ettd jos haemme
tyblupaa ja se meiltd evataan, tydmahdollisuutemme olisivat voineet kdyda
ahtaiksi. Ruandasta ja sen jattamista jaljista kirjoitan tarkemmin myéhemmissa

luvuissa.
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5.1.6 Paluu Ruandaan

Matkailujutun tekeminen Ruandasta tuli mieleeni jossain vaiheessa kes&é
Tansaniassa. Yksi kdytdnnon syy tahan oli se, ettd olimme Ruandassa
turistiviisumeilla. Jos meilla olisi ollut huonompi tuuri, emme ehka olisi voineet
tydskennelld niin vapaasti kuin lopulta pystyimme. Ajattelin, ettd matkailujutun
voisi tehdd myo6s hieman salamyhkaisemmin, kun kuitenkin sielld ihan rehellisesti
turisteinakin pyérimme. Matkailujutun tekeminen tuntui myés samalla tavalla
kutkuttavalta ja positiivisella tavalla kierolta l&hestymiskulmalta kuin
muotijuttukin. Moni luulee yh4, ettd ruandalaiset tappavat toisiaan kuten vuonna
1994. Matkailu on siis ainakin omasta mielestani aika uusia ja yllattava asia tdhan
maahan liitettyna.

Lis&dd matkailujutun monista vaiheista on luvussa 6.1 (Kamera rakastaa
isosilmaisia lapsia — ja lapset kameraa). Matkailujuttu oli lopulta yksi
tunteikkaimmista ja henkilokohtaisista jutuistani. Mietin pitk&an, miten sen
rakentaisin. Ensin tein varsin kliinisen version, koska tunteiden tuominen mukaan
nolotti. Lopulta paatin Kirjoittaa mahdollisimman rehellisesti, koska muutkaan
Ruandaan matkustavat eivat todennakdisesti voi valttya tunteiden
heittelehtimiselta.

Myas visuaalisesti Ruandan paluu on yksi ndyttavimmista jutuistamme (liite 1f.)

5.2. Sara, naistenlehtijutut

5.2.1 Mies ja tehtava Ruandassa

Oli itse asiassa sattuma, ettd matkustimme Ruandaan juuri samaan aikaan, kun
Suomen keskusrikospoliisi oli 1&hettéanyt rikosylikomisario Thomas Elfgrenin
tutkimaan ns. porvoolaisen tapausta. Saran toimitus kuuli Elfgrenin matkasta ja

siell& tiedettiin myds meidan olevan matkalla Ruandaan, joten lehden
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toimitussihteeri otti meihin yhteyttd. Kuulimme Elfgrenistd myds muita reittejéa
pitkin Suomesta, mutta Saran kanssa sovimme jutun tekemisesta. Oli ehdottomasti
meid&dn onnemme matkustaa Elfgrenin kanssa, koska hén oli ollut maassa
aiemminkin, ja pdadsimme tutustumaan maahan sek& maantieteellisesti etti

henkisesti paljon laajemmin kuin keskendmme olisi ollut mahdollista.

Journalistisesti naistenlehteen tarkoitetun henkilokuvan maalaaminen oli varsin
haastavaa, koska Elfgren ymmarrettavasti oli kenttatoissaan varsin kiireinen eika

kovin halukas kertomaan tyonsé ulkopuolisesta elamasta. (Liite 1g.)

5.2.2 Tansanian muoti kurottaa yli Afrikan

Muotijuttu oli erityisesti kuvaajan haaveissa jo ennen matkaa, koska han oli
aiemminkin kuvannut naistenlehdille ja halusi kokeilla muotikuvausta.
Ajatuksellisesti oli my0s itselleni kutkuttavaa yhdistaé genreltdan melko
perinteinen naistenlehtijuttu erilaiseen ympéristdon. Tama juttu ei varmasti olisi
onnistunut omilla kuvaajanlahjoillani, joten ammattikuvaajan ollessa mukana ei

tilannetta voinut yksinkertaisesti paastaa kasista. (Liite 1h.)

Halusimme kuvata ja haastatella eri-ikéisig, tavallisia naisia, mutta heidan
I0ytdmisensa ei lopulta ollut kovin helppoa. Ensinnékin, jouduimme pohtimaan
paikallista pukeutumiskulttuuria ja esimerkiksi sitd, loukkaammeko
tietdmattdmme eri uskontokunnan edustajia pyynnoillamme. Katukuvasta
haastateltavien etsintdd vaikeutti myos kielimuuri. Mutta kulttuurisesti tamé
juttukeikka oli meille yksi opettavaisimmista. Jouduimme tai padsimme
hyodyntdmaan monia matkan aikana solmimiamme verkostoja, koska lopulta
kaikki haastateltavamme olivat aikaisempia tuttujamme tai tuttaviemme kautta
hankittuja kontakteja. Verkostojen tarkeydessa ja niiden toiminnassa kiteytyykin
paljon olennaista journalistina toimimisessa Tansaniassa ja kenties joissakin
muissakin afrikkalaisissa maissa: heikkojen séhkdposti- ja puhelinyhteyksien
vuoksi asioita joutui usein hoitamaan kyselemalld ja muiden ihmisten avulla.
Suomessa paasee aika pitkalle yksindankin googlaamalla ja soittelemalla.

Tansaniassa ihmiset auttoivat mielelldén, ja koska me kolmen naisen mzungu-
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ryhma (=valkoihoisten) olimme katukuvassa ja daladala-busseissa melko erottuva,
meitd myos lahestyttiin. Moni tarjoutui sulhaseksi ja tulemaan Suomeen

kanssamme, mutta poiki sieltd myds juttuaiheita.

Muotijutussa kerroimme kuvauksen kohteille avoimesti, etta yritdmme nyt tehda
toisenlaista kehitysmaajournalismia, ja he olivat suunnitelmassa innokkaasti
mukana. Esimerkiksi miesmallinamme toiminut tanssija ja muusikko Philipo
Curtius Njaidi sai puhuttua ympari virastojen ja pankkien vartijoita kertomalla
tavoitteestamme. Kuvasimme Njaidia lasipintaisen ja modernin pankin edustalla,
koska halusimme saada juttuun mukaan urbaania kaupunkimaisemaa. Vartija
kuunteli meité ensin epailevé katse silmissédan, mutta innostui lopulta itsekin

suunnitelmastamme.

Myaos Sara oli innostunut jutustamme, mutta jutun julkaisussa térméasimme tuttuun
ongelmaan: muutamassa melko perékkaisesséa lehden numerossa sattui olemaan
juttuja Afrikasta, ldahinnd matkailua kasittelevia. Muotijuttumme julkaisuajankohta
siirtyi jonnekin tulevaisuuteen, koska Afrikka-kiintio oli ehtinyt tayttya. Afrikka
ja ajaton juttu on usein sellainen yhdistelmd, jolla ei taistella paiva- tai
kuukausilistojenkaan karkisijoista. Toisaalta on mukavaa, ettd lehti haluaa antaa

jutullemme kunnolla tilaa, ndilla ndkymin kaksi aukeamaa.

5.3 Kumppani, kehitysmaa-asioihin erikoistunut aikakauslehti

5.3.1 Hiphopia suurella sydamella

Hiphop oli aiheena mielessa jo ennen l4ht64, koska Tansaniassa elda vahvana
bongoflava-musiikkikulttuuri. Bongoflava yhdistdd hiphopia ja paikallisia rytmeja.
Tansanialaiset kutsuvat omaa maataan bongolandiksi, (bongo=aivot) koska

kdyhéssa maassa ihmiset ovat oppineet nokkeliksi elannon hankkimisessa.

Tyokeikka oli sikéli helppo, ettd haastateltavat puhuivat ja poseerasivat hyvin

mielelldan. Paasimme seuraamaan heidan elaméénsa useiden paivien ajan, joten
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mya0s visuaalisesti oli varaa kokeilla ja kikkailla. Tarkoituksenamme oli kertoa
paikallisten artistien mahdollisuuksista tehda musiikkiaan ja yleensé Tansanian

musiikkikentastd. (Liite 1i.)

5.3.2 Heijastuksia hdmarasta — tarinoita Ruandasta

Kumppanin kaksisivuinen reportaasi antaa adnen paikallisille (liite 1j).
Haastattelin Ugandasta Ruandaan muuttanutta journalistia, kansanmurhan aikaan
lapsena ollutta ja siitd selvinnytta tutsia, yliopistoaktiivia sekd kansanmurhassa
tapettujen ihmisten luita puhdistavaa miesta. Paivakirjamerkintdjen mukaan taméa
oli journalistisesti haastavin juttu monessakin mielessa, mutta myds siksi, etta

koin kehitysmaajournalismin sudenkuoppien olevan lahimpéna.

Jalkeenpéin myos kuulin, ettd osa haastateltavista ilmeisesti kertoi meille
varitettyja totuuksia, tai ainakin erilaisia tarinoita. Palaan tdhénkin seikkaan
my6hemmin. Visuaalisesti juttuun toi haastetta se, ettd periaatteessa gacaca-
kylakardjilla ei saanut kuvata, ja muutenkin kuvaaminen tuntui Ruandassa
erityisen pahalta. Tietysti jo sekin vaikutti, ettd Ruandassa naki paljon raajarikkoja,
jotka luultavasti olivat menettaneet raajojaan juuri kansanmurhan aikaan. Jo ilman
kameraa oli usein olo, ettei oikein tiedd mihin katsoisi. Kameran kanssa tilanne
vield korostui. Toisaalta, monet kuvaajat kokevat, ettd kamera tekee heisté ik&éan
kuin ulkopuolisia tarkkailijoita. Se voi myds helpottaa kuvaamista. Kuvaajamme
Eeva totesi Ruandassa, ettd hanella on ehkd meitd helpompaa, koska hén voi
vaikean paikan tullen lahted kuvaamaan esimerkiksi pihalle, tai haastateltavaakin

kuvatessaan keskittyd vain visuaalisuuteen ja sulkea korvansa puheelta.

Tuula Niemi (nyk. Ruusumaa) kysyy pro gradu -tutkielmassaan ja sen pohjalta
Kirjoittamassaan Journalismikritiikin vuosikirjan 2005 artikkelissa, saako
toimittaja tuntea ja jarkyttya? Niemi huomasi keskustelun ryskyvan laidasta
laitaan. Osa toimittajista vaatii, etta toimittajien henkiseen jaksamiseen pitéisi
kiinnittdd huomiota samalla tavalla kuin esimerkiksi poliisien ja palomiestenkin.
Toiset kehottivat onnettomuudesta jarkyttyneité siirtymaan pitsinnyplayksen
pariin. (Niemi 2005, 31.)
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Kun esimerkiksi Ruandan tapauksessa kyse on etenkin journalistisella
aikajénteelld ajateltuna jo vanha asia, ei ole ihme, ettd oma jarkyttyminen tuntuu
niin nolostuttavalta. Ylip4ataan kehitysmaiden pitk&an jatkunut ja loputtomalta
tuntuva kdyhyys ei sindnsé “anna” samanlaista oikeutta jarkyttyé kuin
Konginkankaan, Jyvaskylan junaonnettomuuden tai Estonian tapainen akkirysays,
joihin Niemi tutkimuksessaan viittaa. Mielesténi se ei kuitenkaan poista
toipumiskeinoista tarkeimmaén eli keskustelun tarvetta. Jos tunteet Kieltaa tai ei
ymmarra niiden vaikutusta tyonsé tuloksiin, on paljon vaikeampi vaikuttaa
myo6skaan tyon tekniseen puoleen. Mahdollisuus tunteiden kasittelyyn jo matkalla

antaa uskoakseni mahdollisuuksia monipuolisempaan journalismiin.
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6 "AHAA, NAIN SYNTYY KEHITYSMAAKUVA!” —
STEREOTYPIOIDEN AVAAMISTA OMIEN KOKEMUSTEN
POHJALTA

Matkalla otettujen lukuisien epaonnistuneiden otosten jalkeen on paljon helpompi
ymmartad, miksi kuvat Afrikasta ovat usein tietynlaisia. Vaikka tiedostin
stereotypiat periaatteessa ja toivottavasti hieman paremmin journalistisen
opinnaytteeni my6td, olin varmasti ihan yhta innoissani ja h&mmennyksisséni
varikkaistd kangoista (=afrikkalaisten naisten kéyttama varikas kangas),

punaisesta hiekasta ja virnuilevista lapsista kuin kuka tahansa Afrikkaan matkaava.
Yksinkertaisesti sanottuna: kaikki oli niin erilaista kuin kotikulmilla, ettd tuntui
kuin kaikkea pitdisi kuvata.

Samoin myds elamén nurjat puolet nayttaytyivat karkkéaasti, kenties tukien sita
kuvaa, joka kehitysmaakuvista oli ennen matkaa muodostunut. Ne olivat siis
jollain tavalla tuttuja ja turvallisia kaiken erilaisuuden keskell4. Saman seikan
huomasi myds Palosuo gradussaan. Matkustaessaan Intiassa hdn huomasi
bongaavansa "hyvan lapsitydjutun” tuolta ja yhdisti kdhivén riksha-kuskin
oikopé&éata esimerkkitapaukseksi saasteiden vaikutuksista kaupungissa (Palosuo
2000, 58-60).

’Lansimainen ennakkoagenda ohjasi myds kamerani linssia. Mité tyypillisempi
kehitysmaagenren edustaja jokin tilanne oli, sitd parempana kuvauskohteena sita
pidin ja sitd innokkaammin yritin sen taidevalokuvieni’’ galleriaan liittda. Onhan
mestarivalokuvaajan merkki, jos pystyy vangitsemaan filmille samanlaisen
onnettoman silmaparin rasyisissa vaatteissa kuin arvovaltaisen
uutisaikakauslehden kansi?”” (Palosuo 2000, 60)

Kuvaajamme oli matkustanut aiemmin Etiopiassa ja kertoi, ettd kun on kertaalleen
kaynyt lapi alkuh&mmennyksen, nédkee jo hieman enemmé&n metsad puilta, mutta
syyllisyyteen liittyvat kysymykset nousevat silti pintaan. Se nimittéin tuntuu aika
tyhmalta, ettd haluaa kuvata kaikkea ihan vaan siité syystd, ettd se nayttaa

erikoiselta. Kuvaaja koki tietynlaiseksi esineellistamiseksi sen, etta ihmiset
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palautetaan ”vain” kulttuurinsa edustajiksi ulkondkdnsa perusteella. Palaan

syyllisyyskysymyksiin alaluvussa 6.4.3.

6.1 Kamera rakastaa isosilmaisia lapsia — ja lapset kameraa

Jos poiketaan surun ja kérsimyksen tieltd, yleisin vaihtoehto kehitysmaajutuissa
taitavat olla ilkikurisen nékoinen lapsijoukko valkoisine hampaineen pyrkiméssa
mahdollisimman lahelle kameran linssia. Sellaisia kuvia on niin paljon, koska
tilanne toistuu lahes jokaisessa kyl&ssa ja yhteisdssa. Omista kuva-arkistoistani
I6ysin kymmenid kuvia, joissa lapset juoksevat virnuillen tai kiljuen kohti
kameraa. Ei lainkaan omaperaistd, mutta varsin inhimillistd. Yksi syy tallaisiin
kuviin on yksinkertaisesti se, etta lasten mielesta on suunnattoman riemukasta
nahda itsensé kameran ruudulta. Kuvia siis tulee otettua jo ihan heidén ilokseen.
Usein tallaiset tilanteet ovat nopeasti kumuloituvia: ensin kuvaat kolmea
lettipdista tyttdd ja ennen kuin huomaatkaan, kameran eteen pyrkii kymmenia

ipanoita — seka heidén aitejaan, setiaan ja naapureitaan.

Kyseesséd on mielestani myos kulttuuriero. Havelidélle suomalaiselle on
hammentévaa nahdé niin viattoman ja vilpittéméan innostuneita ilmeitd. Sama
patee esimerkiksi laheisyyteen. Afrikassa matkustaneet suomalaiset jakaantuvat
kahteen leiriin 1&heisyyden “sietdamisessa”. Toisille jatkuva halailu ja jonkinlainen
kosketteleminen on iloinen ja mukava yllatys, toisia se ahdistaa. Tansaniassa
saimme jatkuvasti kutsuja ihmisten koteihin syéméén ja iltaa istumaan, kun taas

Suomessa kutsutaan yleensa paremman tutustumisen jélkeen.

Virnuilukuvakin meiltd lopulta lehteen paatyi, Ruandan matkailujuttuumme (liite
1 f). Alun perin matkailusivut tilasivat pienehkon sisésivun jutun, koska Ruanda
on yha marginaalinen turistikohde. Nahtydan Eevan erinomaiset kuvat ja
huomattuaan my6s matkailujutun normaalimuotista poikkeavaksi tydbmme paatyi
lopulta matkailusivujen koko sivun kattavaksi avaukseksi, jossa oli normaalia
enemman kuvia. Paakuvaksi oli valikoitunut juuri sellainen perinteinen
virnuilukuva, joka sinansé oli ihan hauska ja huomion Kiinnittdvd, mutta hyvin

perinteinen valinta.
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Sivuja taittanut graafikko totesi pyytdmassani kommentissa padkuvan valinnan
olleen helppo, koska ”lahikuva lapsista oli hieno ja hauska ja toi kohteet tosi
lahelle”. Sindnsa kuva toimiikin hyvin isoin ja vaikuttavien fonttien (PALUU
RUANDAAN) kanssa. Virnuilua ja Ruandaa ei heti tule yhdistettya toisiinsa.
Muiden kuvien valinta oli graafikon mielestd haastavampaa, koska niiden pitaisi
olla erityyppisista kohteista. Tassé tapauksessa tavoitteena oli

yhdistaa “perinteistd” afrikkalaista ja vastapainona nykyaikaisempaa
eldmé&nmenoa, samoin yleisempad ndkymaa seka yksityiskohtia ja yksittéisia
ihmisid. Matkailusivujen tuottaja puolestaan totesi, ettd matkailusivuilla ei
politikoida, joten paasaantoisesti kaikkia maita kohdellaan samalla

tavalla. ”Kehitysmaa tai ei, vain kiinnostavuus ratkaisee julkaisun.” (HS,
Matkailu)

Virnuilusta, vihaisuudesta seké alla tarkemmin maaritellystd poseeraamisesta olin
Kirjoittanut myos paivakirjaan useamman kerran. Jo vajaan viikon jalkeen,
10.6.2007, olen paivékirjassani pohtinut kameran edessé ja takana olemisen

haasteita ja kameran aiheuttamia muutoksia ihmisissa.

’Suututtaakohan naité ihmisid meidan kuvaamiset? Osa nayttaa tosi vihaisilta ja
vakavilta, mik& voi kyll& johtua myds jannittamisesté ja uudesta tilanteesta. Me
taas valilla ollaan kuin sirkushevosia, kun yritetdan saada ihmisiin eloa. Ja mita
se elo sitten meidén mielesta tarkoittaa? Kuinka paljon meilld on oikeus yrittéa
vaikuttaa tilanteeseen ja vaistamétta siten muuttaa sita? Yritetddnkohan me saada
mahdollisimman samanlaisia vai mahdollisimman erilaisia kuvia kuin Suomessa
otettais?”” (Ote péivékirjasta 10.6.2007, Dar es Salaam)

6.2 Perhepotretti on ainoa oikea kuva

’Valokuvaaja on miltei pakotettu vierestékatsojan rooliin. Ei Brechtin
tarkoittamalla tavalla, vaan siten, ettd hanen lasndolonsa muuttaa tapahtuman
luonnetta ja kulkua. Ihmiset kayttaytyvat toisin tietdessaan tulevansa
valokuvattaviksi.” (Lintunen 2007)

Tansaniassa meilla oli paikoin kova ty6 saada kuvattavat tekeméaén

arkiaskareitaan tai olemaan jotenkin muuten kuin hievahtamatta perhepotretissa
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seisoen ja kameraan tuijottaen. Nykyaan lahes kirosanaksi luokiteltu
ponotyskuvakulttuuri johtuu Lintusen mukaan paitsi turhamaisuudesta myds
valokuvattavana olemisen pitkasta perinteesta: aikaisemmin kuvaan mentiin vain
erikoistilaisuuksissa, kuten hdissé tai ylioppilaaksi paastaessa. Tallainen
poseeraaminen vaikuttaa yha asenteisiin ja kuvaamiseen, eik& sen huomatakseen
tarvitse matkustaa toiselle puolella maapalloa. Sama ilmi6 on yha havaittavissa
ldhes jokaisen suomalaisen, ruotsalaisen tai ranskalaisen valokuva-albumissa.
Harva haluaa jatta4 itsestaan l6sahtanytta ja vinonaamaista muistoa tuleville
sukupolville. Nyky&an epdonnistuneet kuvat on entista helpompi tuhota ja kuvia
voi digitaalisesti rapsia satoja, jotta saadaan onnistuneimmat otokset. Lintunen
kuitenkin pohtii, kenen muistoja silloin itse asiassa ikuistetaan? Esimerkiksi

lapsuuskuvat ovat vanhempien valitsemia muistoja.

Itselléni ei ole vaikeimmilta vuosiltani juuri lainkaan kuvia tallessa. En halunnut
muiden muistavan minua sellaisena, ja jotenkin tuntui, etté jos ei ole
kuvatodisteita, niitd vuosia ei ikdan kuin ole ollut olemassakaan. Téllainen

ajatusmalli kertoo paljon kuvan voimasta — ik&é&n kuin eletd&n kuvia varten.

6.3 ”Saisinko jututtaa vaimoakin?” — kuvien miesvaltaisuuden

mysteeri

Viime vuosina kehitysyhteistyd on painottunut naisten ja sita kautta perheen
auttamiseen. ”Jos autat naista, autat koko perhetta ja yhteis6a” -ajatus on ollut
suorastaan trendi, varmasti varsin toimiva sellainen. Se nakyy jonkin verran myos
etenkin kehitysyhteisty6sta kertovien juttujen kuvituksessa. Eras linjaus on
kuitenkin pitanyt: usein naiset kuvataan tekeméssa jotain kotiaskareita, kun taas

mies on etualalla, kenties suoraan kameraan katsoen.

Tahankin yritin juttuja tehdesséni keskittya ja etsid naisia haastateltavaksi ja
kuvattavaksi, mutta kuinkas kavikaan? Kymmenessé lehteen asti paatyneessa
jutussa ja versiossa oli yhteensa 31 haastateltavaa, joista 23 oli miehia ja

kahdeksan naisia.
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Miehet esiintyvat padroolissa ainakin 12 kuvassa ja myds sellaisissa kuvissa,
joissa ei selkeésti ollut pd&henkilda (kuten Ruandan gacaca-kylakargjoilla heidan
oman turvallisuutensa takaamiseksi), olivat pd&osin miehista. Naiset olivat
paédosassa kahdeksassa kuvassa. Naiset olivat siis paremmin esilla kuvissa kuin

haastatteluissa, mutta niissékin silti vahemmistona.

Paikan pééalla epétasaista jakaumaa emme valitettavasti huomanneet, vaan tilanne
havainnollistui juttuja kirjoittaessa ja kuvia l&pi kaytéessd. Ruandan kahden
viikon keikalta tuloksena oli vain yksi naishaastateltava, joka ei kasvoillaan edes
paatynyt lehteen. Kyseisen jutun kuvassa (Ruanda tahtdd muovittomaksi, HS
Ulkomaat 14.10.2007) on kyll& naismyyjd, mutta kiireen vuoksi unohdimme ottaa
hanen nimensa ylos. Tuossa tapauksessa — eika se valitettavasti jaanyt ainoaksi —
tuli lipsuttua omista periaatteista ja Concordin eettisista suosituksista: kéyta vain

kuvia, joissa ihmisill4 on nimet ja joissa he voivat sdilyttaa arvokkuutensa.

Matkan jalkeen olemme miettineet, mistd miesvaltaisuus voisi johtua. Osasyynsa
on kulttuurilla. Sekd Tansaniassa ettd Ruandassa mies on perheen péé. Usein
haastattelutilanteet menivét jonkun muun kuin meidéan hallinnassamme ja me
puolestamme tartuimme usein siithen ensimmaiseen mahdolliseen haastateltavaan,
etenkin, jos kiire oli kuvioissa mukana. Olin myds epdvarma lahestymé&an
naista/vaimoa, jos mies oli jo haastateltavana. Kyll& juttukeikalla usein tuli
mietittyd, mika oli niin paljon tarkedmpaa Suomessa kuin paikallisen kulttuurin
perusnikseihin tutustuminen. Tietdmattomyys ja epavarmuus johtivat usein siihen,
ettei uskaltanut kysya asioista, jotka mahdollisesti voivat olla vaikeita tai aiheuttaa
ongelmia lahtémme jalkeen. Kenties ylivarovaisuus on parempi kuin kukkulan
kuninkaana hyppiminen, mutta toisaalta se voi johtaa siihen, ettei saa lainkaan

tyydyttévia vastauksia kysymyksiinsé.
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6.4 Muita kulttuurisia yllatyksia

Matkalla tapahtui myos paljon sellaista, mika ei vélttamatta suoranaisesti ndy
kuvissa, mutta vaikutti kuvaustilanteisiin. Alaluvuissa kerron muutaman

esimerkin matkaltamme.

6.4.1 Kun sielu karkaa kuvan mukana

Esimerkiksi Dar es Salaamissa huomaa nopeasti, ettd elamé on aika samanlaista
kuin missa tahansa suurkaupungissa. Dar es Salaamissa katukuvaan kuuluvat
muslimit, intialaisvaesto, kehitysyhteistyontekijat, mutta nykyaan Helsinki ja
Jyvéskylédkin alkavat olla monikulttuurisia paikkoja. Suurimmat erot kotimaassa

kuvaamiseen tulevat esiin maaseudulla.

Monille alkukantaisille heimoille kamera on paha silma, laite, joka varastaa sielun.
Myaoskaan esimerkiksi muslimit eivét pida kuvaamisesta, koska ihminen on

jumalan kuva ja jumalaa ei saa kuvata (kts. mm. Lintunen 2007, 16.)

Erds tallainen tapaus tuli vastaamme Tansanian pohjoisosassa Arushassa. Alue on
masai-heimojen vahvaa aluetta ja siell& asuu yha paljon masaita seka esimerkiksi
mwarusha-heimon jasenid. Mwarushat eroavat masaista siing, etté he karjan
kasvattamisen lisdksi myos viljelevat maata ja ovat ndin ollen asettuneet enemman

aloilleen.

Tutustuimme idkkadseen ja hyvin karismaattiseen mwarusha-naiseen Arushan
keskustassa sijaitsevalla torilla. Han ei puhunut englantia emmeka me juurikaan
swahilia, mutta elehtien juttelimme silti tovin. Han pyysi meitd luokseen sydmaén
ja oli ilmeisen kiinnostunut tutustumaan meihin. Niinpé uskaltauduimme
kysymaan, olisiko mahdollista ottaa hanestd kuvaa. Nainen oli perinteisine
koruineen ja vaatteineen nayttava ilmestys, mutta ennen kaikkea hanen
uurteikkaat kasvonsa nayttivat kantavan mukanaan satoja tarinoita, ja hanen

silmansa tuikkivat ilkikurisesti.
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Ystavéllisesti hymyillen han kieltdytyi kuvasta kerta toisensa jalkeen. Lopulta
ymparille tulleen yleison avustuksella ymmarsimme, ettd han uskoi kuvan
varastavan sielunsa. Keskustelumme paattyi lampimiin kattelyihin ja
hyvastelyihin, ja kenties molemmat osapuolet oppivat toisistaan ja kulttuureistaan

aika paljon.

6.4.2 Islam kameran linssissa

Islam ja sen suhde kuvaamiseen olivat esilla pitkin kesaa, koska Manner-
Tansanian véestosta kolmasosa ja Sansibarilla 99 prosenttia on muslimeja.
Sansibar oli jo sindns& haastava kohde kahdestakin syysta: turistikohteena se on jo
vakiintunut, eli siitd on my6s suomalaisissa viestimissé ollut aika paljon kuvia.
Kuten jo aiemmin mainitsin, aika moni turisti tepasteli niin pienissa bikineissa ja
shortseissa, ettd meitékin jo hAmmensi. Matkaoppaat suosittelevat yhé polvien ja
olkapéiden peittamistd. Paikalliset ovat siis joutuneet tottumaan ”lansimaalaisten

suoraan toimintaan”, vaikka eivat siita pitaisikéaan.

Emme sindnsa kohdanneet vihamielisyytta (todennakdisesti joukkoviestimista
saamani kuvan vuoksi ajattelin vihaisuutta kohtaavani), joskaan kuvaaminen ei
kovin helppoakaan ollut. Noloa my&ntad, mutta itse ainakin otin Sansibarilla
kuvia salamyhkaisesti ja kaukaa. Tieda sitten, olivatko pikkubikini-ihmiset
saaneet minut hdpedmaan ihonvariéani siind madrin, ettd luvan kysyminen tuntui

vaikealta.

Sansibarilla jérjestettiin filmifestivaalien aikaan myds naisten perhevakivaltaa
vastustava mielenosoitusmarssi, joka oli iloinen ja varikas tapahtuma. En
ainakaan toistaiseksi ole saanut siitd myytyd juttuja, mutta etenkin visuaalisesti se
sopisi tdman tutkielman pyrkimykseen luoda erilaista kehitysmaakuvaa. Ei
vihaisia, mustiin kaapuihin pukeutuneita ihmisig, vaan iloisesti tanssivia, naisten

oikeuksia puolustavia tytt0ja ja naisia.
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6.4.3. Kuvattaville rahaa vai ei?

Kuvaustilanteessa tormasimme usein siihen, ettd ihmiset eivét halua tulla
kuvatuiksi, tai haluavat siitd rahaa. Valokuvaajien odotettiin yleensa maksavan
jokaiselle kuvassa olevalle. Siksi jopa paikallisilla kuvaajilla oli ongelmia kuvata
yleiskuvia kadulla. Jotenkin kuvan ottamiseen asennoiduttiin, kuin kuvattava
antaisi jotain kuvaajalle, ja hénen tulisi antaa jotain takaisin. Paikallinen
valokuvaaja sanoi meille, ettd kuvia on vain otettava, jos niitd haluaa saada.
Hé&nen mukaansa taytyy yrittaa pitdd paa kylmand ja muistaa, ettd tdmé on meidén
ammattimme. Tansanialaiseen kulttuuriin kuuluu maksaa palveluksista

pieni ”chai” (=tee), jota my0s paikalliset kuvaajat ja toimittajat saattavat maksaa.
Mutta yllattavaa oli se, ettei pelké&stdédn meille huudettu ihonvarimme takia, vaan
mya0s paikalliset lehtikuvaajat joutuivat perustelemaan tyotaan kuvattaville.
Tilanne vield korostui Ruandassa, koska siella tuli niin vahva tunne siita, ettd me

lypsamme rahaa toisten ihmisten karsimyksilla.

Eeva kuvaili tuntemuksiaan, ettd tuntuu kuin varastaisi kuvattavalta héanen
olemassaolonsa vapauden, lokeroisi hanet jonkinlaiseen alempaan asemaan kuin
itsensd. Eevan ja muutaman muunkin ammatikseen kuvaavan puheista kuvailuista
voi my0s paatelld, ettd hdpean tunteet ovat kuvaajalla varsin samanlaisia kuin
toimittajillakin (kts. esim. Huilaja 2007). Tekee mieli tirkistell& toisen elamaa,
mutta toisaalta se hdvettad — etenkin, jos kddessé on massiivinen kamera, johon
kuvattavalla ei ikind olisi varaa. Vaikka kuvan ottamiseen saisikin luvan, astui
esiin haped siitd, etté tienaa naiden koyhien kuvilla myymalla niita

suomalaislehtiin.

Taman problematiikan toivat esiin myds Huilajan haastattelemat toimittajat, jotka
kokivat itsensd muun muassa riistajiksi, tarinoiden varastajiksi ja urkkijoiksi.
Katastrofialueella syyllisyys korostuu, mutta myds positiivisemmissa, esimerkiksi
paikallisten arjesta kertovissa jutuissa toimittajan on hyvin vaikea olla vertaamatta
tilannetta omaan arkeensa. (2007, 94-96.) Toisaalta, tutulta kuulostavat myos
toimittajien kommentit syyllisyyden tuntemista syyllisyydesta; ettd jotenkin
automaattisesti ajattelee, ettd haastatellut ihmiset ovat onnettomia reppanoita,

koska ovat kdyhié tai muuten kovia kokeneita.
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7 TEKNISIA HAASTEITA

Tassa luvussa kayn lapi niitd teknisié perusasioita ja haasteita, joihin ainakin
Tansaniassa ja Ruandassa kuvatessamme tormasimme. Merkittdvimmat
kuvaamisen erot Suomen ja Afrikan vélill& ovat varikyllaisyydessa, valojen ja
varjojen runsaudessa, kuvattavien ihonvarissa seka siind, kuinka korkealta tuleva
aurinko kayttaytyy suhteessa kuvattavaan kohteeseen. Parhaat hetket kuvata ovat

paivantasaajalla illan ja aamun kajot.

7.1 Salaman kaytt6: kirkkaus ja auringon suunta vaikeuttavat

kuvaamista

Paikan paalla kavi hyvin nopeasti selvaksi, etta irto- tai muu lisdvarustesalama
kannattaa pitad mukana. Eevalla oli ammattilaisena tietysti — ja meidén

vahemman ammattilaisten onneksi — irtosalama seka erilaisia objektiiveja mukana.
Olin kuitenkin vélilla myos yksinani juttukeikoilla, ja niiden jélkeisissa
paivakirjamerkinnoissa olen kéynyt l&pi seka teknisid haasteita ettd psykologista

ja eettisté kisailua itseni ja kuvattavieni kanssa.

Kerron esimerkin tyoharjoittelupaikkani TVT:n (Televisio ya Taifa, paikallinen
YLE ja sen tv-uutiset) vaden kanssa tehdysta juttukeikasta, jolloin yritin samaan
aikaan tehdd paikan paalta lehtijuttua Suomeen. Kyseessa oli kaksipéivainen
Tansanian koulutusministerion ja Unicefin jarjestama seminaari, joka kasitteli

teiniditien tilannetta Tansaniassa.

’Taalla on tosi turhauttavaa yrittéda kuvata ilman kunnollista salamaa, koska
aurinko paistaa suoraan ylhaalta pain — siis toisin kuin Suomessa. Useissa
kuvissani varjot nakyivat kasvoilla ja hartioilla niin, ettei niité saa korjattua.
Paikkaa vaihtamalla asiaan voi jonkin verran vaikuttaa. Tumma ihovari aiheuttaa
myds omat ongelmansa: joko salama raiskayttaa kasvot muovisen nakdiseksi tai
piirteet jAavat jotenkin tosi latteiksi.”
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Omassa kamerassani, Canon 350 D:ss§, on aika korkealle nouseva oma salama,
joka on hieman pokkarikameroiden perussalamaa parempi, joskaan ei
merkittavéasti. Suoraan eteenpdin osoittava salama on ylipdansé aina
ongelmallinen ja varmasti yksi syy siihen, ettd "amatodrikuvat™ kehitysmaista
ovat usein huonolaatuisia ja varisavyiltdén joko kalseita tai hassun varisia.
Eteenpdin osoittavalla kiintealla salamalla saatoin saada kasvot paremmin
nakyviin ja varjoja haivytettyd, mutta se johti taustan tummumiseen tai vérien
puhki palamiseen. Myds edelld mainitun juttukeikan kuvasadosta on hyvin
néhtévissa kokeiluni sekd ilman salamaa etta salaman kanssa. (Liite 2.)

Kiintead eli yhdysrakenteista salamaa voi kayttaa tdytevalona paivanvalossa,
mutta sen valaisuteho on rajallinen ja se taytyy vield melko lahelle
kuvauskohdetta. Eteenpdin suuntautumisen vuoksi sen valo on yleensé kova ja
latistava. Liséksi salaman ja objektiivin ldheisyys tuottaa helposti
punasilmaisyytta. Kasi- tai lisdvarustesalamalla sen sijaan valoa voi heijastaa
seindn tai katon kautta ja siten saada valosta pehme&mpéaa ja luonnollisempaa.
(Hedgecoe 2000, 28.)

Suoran salaman ongelmat eivat tietysti sindnsa ole mik&an uusi asia, vaan sen
haasteisiin on varmasti torménnyt moni kuvaaja jo kotimaassakin. Myos
valokuvauskursseilla yleensé kehotetaan viimeiseen asti valttdmaén suoraa
salamaa. Matkalla ollessa voi kuitenkin tulla tilanteita, joissa ei ole mahdollista
kuljettaa isoa kalustoa mukana esimerkiksi rydstdvaaran takia, tai jos taskuilla on

jo vierailtu.

7.2 Liiketta ja tarkkuudella leikittelya

Kuvaustilanteet ovat aina ainutlaatuisia, joten on hankalaa antaa mitééan tarkkoja
teknisié ohjeita tilanteisiin. Eloa kuviin on mahdollista saada esimerkiksi
tarkkuuden kanssa leikkiméllg, toisin sanoen valikoivalla tarkentamisella (kts.
ohjeita tdhan esim. Hedgecoe 2000, 17).
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Pidemmalla valotusajalla kuvaan saa liikkeen ja siten dynaamisuuden tuntua.
Tallaisen samaan aikaan epateravén etté teravan "haamukuvan” luomiseen on
muutamia perusvinkkejé. Valitse sellainen aukon ja suljinajan yhdistelma, jolla
saisit tallennettua yksityiskohtaisen kuvan ilman salamaakin. Hedgecoe antaa
seuraavanlaisen esimerkin: saada aukkoarvoksi f11 ja suljinajaksi 1/15 sekuntia,
salama voi tuottaa vaikkapa 1/1000 sekunnin mittaisen véaldhdyksen sulkimen
avauduttua, mutta kohde jatkaa liikkumista ja tallentuu filmille koko 1/15
sekunnin valotuksen ajan. (emt., 112.) Edell& mainitut vinkit antavat kuvalle
elamaa ja syvyytta ja tekevat samalla peséaeroa ihan harrastelijakuvaajiin. Niita
kannattaa kokeilla etenkin, jos kulttuurieroista tai muista syista johtuen

kuvaaminen tuntuu haastavalta.

Amatooring itse unohdin usein tarkistaa 1SO-herkky