OM FOLKSAGANS TEMAN OCH STILDRAG
| ASTRID LINDGRENS ROMAN MIO, MIN MIO

Kirsti Lahtinen

Pro gradu-avhandling i svenska spraket
Institutionen for sprak

Jyvaskyla universitet

Varen 2008



TIVISTELMA

JYVASKYLAN YLIOPISTO

Humanistinen tiedekunta Kielten laitos

Tekija: Kirsti Lahtinen

Otsake: Om folksagans teman och stildrag i Astrid Lindgrens roman Mio, min Mio

Aine: ruotsin kieli Pro gradu —tutkielma

Vuosi 2008 Sivumaéaara 46

Astrid Lindgrenin saturomaani Mio, min Mio ilmestyi 1954 ja oli kirjailijan taiteellinen
l[Apimurtoteos. Astrid Lindgren kayttdd kertomuksessaan perinteisen kansansadun
aiheita ja henkildohahmoja. Taméan tutkielman tarkoitus on selvittdd, onko Astrid
Lindgrenin romaanista Mio, min Mio loydettavissd kansansadun aiheiden liséksi
myos kansansadun teemoja ja keskeisid kansansadun tyylille ominaisia piirteita.
Tutkielma on toteutettu vertaamalla Astrid Lindgrenin teoksen teemoja ja tyyli-
piirteitd kansansatuja koskevien tutkimusten tuloksiin. Kansansatujen teemoja ja
tyylipiirteitd koskevina keskeisina lahteinéd on kaytetty Max Lthin ja Lutz Rohrichin
teoksia. Aihetta on lisdksi taustoitettu Vivi Edstrémin ja Ying Toijer-Nilssonin
lastenkirjallisuutta ja Astrid Lindgrenin tuotantoa koskevilla tutkimuksilla.

Hyvan ja pahan valinen taistelu, pienen voitto suuresta, kohtalon vaistamattomyys
ja onnen tavoittelu sekd sankarin kypsymisprosessi ovat kansansadun keskeisia
teemoja. Kansansadun sankariksi nousee perheen nuorin tai asemansa perusteella
muutoin muista eristettavissa oleva, epatodenndkéinen sankarihahmo. lhmeet ja
taianomaiset tapahtumat kuuluvat kansansadun olemukseen. Kansansadun tyylille
on luonteenomaista toisto, vastakohtaisuus ja selkeys.

Astrid Lindgrenin saturomaanin Mio, min Mio keskeiset teemat ovat samoja kuin
kansansaduissa. Konkreettisimmin ovat havaittavissa teemat taistelu hyvan ja
pahan valilla sekéa pienen voitto suuresta. Astrid Lindgrenin teoksen paahenkildé on
kasvattilapsi ja alkuasetelma hanen sankariudelleen on kansansadun kaltainen.
Taianomaiset tapahtumat seuraavat sankaria ja auttavat hanta taistelussa pahaa
vastaan. Astrid Lindgrenin teoksessa toisto ilmentdd kansansadun tapaan
tilanteiden ainutkertaisuutta. Aiemmin koettua ei muisteta ja tilanteen toistuessa
toistuvat samat sanonnat. Astrid Lindgren kayttdd toistoa myos tyylikeinona
tunnetilojen, erityisesti pelon ja jannityksen vahvistamiseen. Astrid Lindgrenin tyyli
on maalailevampaa kuin kansansadussa ja hanen sankarinsa kokee yhteis66n
kuulumisen ja sen auttamisen tarkedksi kun taas kansansadun sankari on
itsendisempi ja oman onnensa tavoitteluun suuntautunut. Astrid Lindgrenin
saturomaanin aiheet, tyylipiirteet ja teemat nousevat kansansadun perinteesta,
jonka Kirjailija on yhdistanyt lapsen maailmasta ja tarpeista lahtevdan ja hanen
eheytymistddn edistavdan kerrontaan.
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1 SYFTE OCH BAKGRUND

Vivi Edstrom, professor i barnlitteratur, konstaterar i sin artikel Den barnlitterara
texten (1992b), att ett stort och intressant omrade inom barnlitteraturforskningen ar
barnbokens forhallande till sagan. Hon namner som ett exempel pa forskningsamne
sagans betydelse for Astrid Lindgrens roman Mio, min Mio. (Edstrém 1992b, 16.)
Om man nagonsin har haft mojlighet att leva sig in i folksagornas magiska varld far
man en déja vu—upplevelse nar man laser Astrid Lindgrens Mio, min Mio: beréttelsen
innehaller manga traditionella sagomotiv och fér sagan karakteristiska personer
sasom anden i flaskan, kungen, prinsen, riddaren, de vita héastarna och
osynlighetsmanteln. Ocksa hjaltens isolerade roll i gemenskapen och
miljoskildringens arkaiska drag leder lasarens tankar pa folksagorna. Astrid
Lindgren har beréttat att barndomens sagolasning har satt de viktigaste sparen hos
henne. Sagorna 6ppnade en svindlande varld for henne och hade en stor betydelse
for hennes fantasiliv. (Edstrém1992a, 15-16 och 1997, 38.)

Astrid Lindgren har anvant motiv som skapar folksagans stamning, men har hon
skapat sin roman ocksa tematiskt i folksagans anda och finns det nagra skillnader i
tematiken och stilen? Syftet med den har pro gradu-avhandlingen ar att med hjalp av
den komparativa metoden studera vilka for den traditionella folksagan typiska teman
och tematiska element samt stilistiska sardrag som férekommer i Astrid Lindgrens
roman Mio, min Mio (1954). Den psykologiska tolkningen av sagan berors i denna

uppsats bara ytligt.

Ur folksagostudierna av Max Luthi och Lutz Réhrich har jag hamtat kunskap om
folksagornas teman och stilistiska sardrag som har gett folksagan dess livskraft och
formaga att tilltala manniskor i flera generationer. Jag har ocksa last artiklar och
undersokningar av de svenska sago- och barnlitteraturforskarna Vivi Edstrom och

Ying Toijer-Nilsson.

Berattelsens tema uttrycker vilka erfarenheter, forvantningar, tankar, idéer eller

problem som behandlas i berattelsen. Dessa teman &r ofta gemensamma for olika



litteraturgenrer fran skonlitteratur till folkliga berattelser. Olika litteraturgenrer kan
skiljas at pa grund av de motiv som valts fér att realisera olika teman. Samma
motivkomplex kan uttrycka de mest olikartade teman och samma tema kan uttryckas
med hjalp av de mest olikartade motiv. (Luthi 1970, 90-91.) Géte Klingberg (1969)
definierar motivet som ett handlings- och situationsschema som kan uppfyllas med
olika stoff. Mellan motiv och genre rader ett samband. Motiven ar litterara element
som sammanstalls till genrer och ar saledes genrebildande. (Klingberg 1969, 25-26.)
Hos Klingberg tycks ordet motiv vara semantiskt nara tyskans Thema och ordet stoff
synonymt med tyskans Motiv. | denna uppsats har ordet tema samma
betydelseinnehall som tyskans Thema och ordet motiv motsvarar semantiskt
tyskans Motiv. Under begreppet tema behandlas i den har uppsatsen ocksa nagra
for folksagan centrala tematiska element som ocksa kunde anses hora till folksagans

motiv. Dessa tematiska element ar konflikt, hjalte, drom och under.

2 OM MATERIAL

2.1 Romanen Mio, min Mio

Romanen Mio, min Mio berattar om ett nioarigt fosterbarn Bo Vilhelm Olsson eller
Bosse som med hjdlp av sin fantasi flyr det karga livet i fosterhemmet till Landet i
Fjarran. Dar moter han sin fader konungen och far veta att han egentligen heter Mio.
| Landet i Fjarran far Bosse som prins Mio uppleva allt det han varit utan hos
fosterforaldrarna pa Upplandsgatan. Mio inser sa smaningom att han har ett
forutbestamt uppdrag: han maste strida mot riddar Kato och befria Landet i Fjarran
frdn ondskans makt. | en hard kamp slar han ihjal riddar Kato med sitt magiska
svard. Romanen slutar med att Mio stannar i Landet i Fjarran hos sin fader

konungen och atervander bara i sina tankar till sitt gamla liv.

Mio, min Mio utkom 1954 och blev Astrid Lindgrens (1907-2002) stora konstnarliga
genombrott. Man betecknade henne som en ny sagodiktare. Vivi Edstrom (1997)

berattar i sin bok Astrid Lindgren och sagans makt, hur Mio, min Mio under de forsta



aren efter utkomsten kategoriserades bland annat som en riddarsaga och en
romantisk saga. Sedermera har man fogat romanen Mio, min Mio in i den fantastiska
berattelsens tradition. (Edstrom 1997, 107.) Astrid Lindgren anvander sagan som
instrument i sin manniskoskildring och som medel att skapa ett magiskt sug i
berattelsen. (Edstrom 1992a, 16.)

Ar 1954, samma &r som Mio, min Mio utgavs, uppstalldes for férsta gdngen den
fantastiska berattelsen i betydelsen av en sjalvstandig genre inom barnlitteraturen.
Genren har sina rotter i folksagor och myter. Definitionen av den fantastiska
berattelsen utesluter all for barn utgiven litteratur i vilken realism och fantasi inte
tillsammans bildar en enhet. Enheten bildas av tva varldar, av vilka den ena i
allmanhet ar en varld av vanliga barn med verkliga personnamn, orts- och
tidsangivelser och den andra en mytisk varld bortom tid och rum. Den fantastiska

berattelsen kdnnetecknas av foljande genrebildande motiv:

de levande leksakerna,

de frammande barnen

de moderna haxorna

de overnaturliga djurgestalterna

de mytiska varldarna

en mytologisk kamp mellan det goda och det onda
resor genom rum och tid

dorren.

coO~NOOT A WN P

(Klingberg 1969, 29-30, 32.)

Den fantastiska berattelsen ar en internationell féreteelse som harleds fran 1800-
talets borjan. Genren har varit popular i England och kallas numera ocksa i Sverige
for fantasy. (Edstrom 1992a, 211-212.) Astrid Lindgrens sagoroman Mio, min Mio
representerar den fantastiska berattelsen. De levande leksakerna fattas i inskrankt
betydelse, men alla andra genrebildande motiv kan man igenkéanna i beréattelsen.
Kanske den talande anden som Bosse raddade ur pilsnerflaskan i Tegnérlunden kan
uppfattas som en levande leksak. Mios svard, fl6jt och osynlighetsmantel som hjalpte
honom i kampen mot riddar Kato ar egentligen vanliga leksaker som i Bosses fantasi

far magiska egenskaper.



Astrid Lindgrens berattelse Mio, min Mio ar oOppen for en dubbel tolkning.
Huvudpersonen Bo Vilhelm Olsson upplever som prins Mio skénhet och aventyr i
Landet i Fjarran. Huvudhandlingen i boken utspelas i ett mytiskt land och det ar
mojligt att lasa boken som om Bo Vilhelm ocksa i verkligheten forflyttades till en
sagolik varld, atminstone om man laser boken sasom ett barn upplever den. For en
vuxen lasare ar det snarare frdga om dagdrémmar. (Toijer-Nilsson 1981, 139-140.)
"Bokens storhet bestar inte minst i att man kan Iasa den som en saga pa sagans
villkor, men samtidigt som en berattelse om det utsatta barnets vag till lakning.”
(Edstrom 1997, 109.) Den hunsade Bosse tvingas ta itu med sin egen verklighet.
Dréommen leder honom egentligen aldrig bort frAn soffan i Tegnérlunden. Anda kan
fantasierna fa en terapeutisk effekt for Bosse. | fantastiska berattelser som denna,
uppbyggda efter hjaltemytens valkanda monster, gar Astrid Lindgren djupt in i
barnets angest och visar samtidigt en vag ut ur plagan genom att halla upp det goda
livet som modell. (Toijer-Nilsson 1989, 83.)

2.2 Folksagan som litterar kalla

Folksagorna kommer ur muntlig beréattartradition langt tillbaka i tiden. De ar vart
gemensamma, internationella egendom och har vandrat fran land till land och fran
folk till folk och har inga kdnda forfattare. Med tiden har folksagornas gemensamma
teman och motiv anpassat sig till olika kulturer och samhallen. | var tid och kultur
uppfattas sagorna som barnlitteratur, men ursprungligen var de avsedda for vuxna.
Forst pa 1700- och 1800-talen bérjade man dikta for barn. (Ojanen et al 1980, 48-
49.) Broderna Jacob och Wilhelm Grimm som verkade under 1800-talets forsta
decennier bdrjade samla och publicera folksagor. Wilhelm Grimm bearbetade
sagorna for barn och den tvadeliga sagosamlingen Haus- und Kindermarchen kom
ut 1812 och 1815. Sagorna som broderna Grimm samlade har ocksa varit
utgangspunkten for konstsagor eller litterara sagor vars forfattare ar bekanta.
(Ojanen et al 1980, 58, Luthi 1994, 10.)

Folksagorna ar historier som skildrar en handelse eller en kedja av handelser
ordnade i ett foérlopp med inledning och avslutning. De ar fiktiva berattelser som har

anknytning till verkligheten for att bli forstddda. En folksaga kan till synes vara



verklighetstrogen, men forankringen i tid och rum ar i allméanhet l6s. Ocksa
folksagans inlednings- och avslutningsformler avslojar att det ar fraga om fiktion.
(Holbek & Swahn 1995, 13-15.) Sagorna ror i basta fall vid sprakets, uttryckets och
berattandets rotter och detta &r en av grunderna till att de har lockat sa& manga
diktare. Sagans hjaltar gar in och ut i diktarnas historier. Diktarna kan lana nagra
idéer, motiv, element eller satta helt andra figurer i sagans strukturer. Darfor har man
genom tva hundra ar kunnat méta sagans hjaltar i litteraturen nar de ger sig ut i livet
eller forhindras i det. (Brostrem 1987, 7.)

Man kan inte beratta en historia utan att kanna till en historia, man kan
inte hitta pa sina egna historier utan att ha kunskap om ett antal andra,
man lanar inte bara systemet och tekniken, utan ocksa ett genomtankt
urval av amnen, oavsett hur originell man ar eller géaller for att vara.
Ingen diktare kan skriva en dikt, en novell, en roman, ett drama utan
forlaga. (Brostrgm 1987, 9.)

Aven bakom den skenbara realismen i nastan all skonlitteratur, for barn saval som
for vuxna, doljer sig ofta spar av urgamla berattarmonster med anknytning till myt och
folksaga. | var tid och var kultur ligger det narmast till hands att hamta paralleller fran
folksagans varld. Det galler da inte i forsta hand sagans dvernaturliga inslag och inte
heller dess yttre apparat och persongalleri med kungar och prinsessor, haxor och
troll, utan stérre, mera allmangiltiga arketyper och handlingsmonster. (Léfgren 1992,
47.) Folksagorna ar litteratur i muntlig form, men har paverkats av den hogre
klassens skriftliga litteratur, till exempel av trubadurlyrik och riddarromanser. (Wellek
& Warren 1969, 51.)



3 OM FOLKSAGANS TEMAN I MIO, MIN MIO

3.1 Konflikten

Ett grundlaggande element i den narrativa strukturen &r konflikten. Huvudpersonen
utsatts for olika prévningar nar han forsoker uppna sitt mal. Man brukar saga att all
handling innehdller en konflikt, t.ex. konflikten mellan méanniskan och naturen,
konflikten mellan manniskor eller konflikten mellan personen och sjalvet, men da
maste bade konflikt och handling tolkas mycket fritt. Konflikten antyder att ungefar
lika starka krafter mots och att det galler handling och mothandling. (Wellek &
Warren 1969, 273.)

Sagan borjar ofta med en 6ppen eller latent konfliktsituation som vid sidan av det
lyckliga slutet hor till det genreméssiga handelseférloppet i sagan. Konflikten dppnar
scenen for aventyret eller for handlingen 6éverhuvudtaget. Konflikten kan manifestera
sig till exempel i kampen mot drakar, jattar, kannibaler eller hé&xor, i
generationsproblem mellan foréldrarna och barnet eller i relationen till den grymma
styvmodern. Bragder och prévningar som hjalten utsatts for verkar till en boérjan vara
omdijliga att utféra, men hjalten tar till sist hem segern. Den materiella eller sociala
framgang som segern i allmanhet medfor ar sekundar jamférd med den kansla av
sakerhet och sjalvkansla som besegrandet av farorna ger at hjalten. De svarigheter
och motgangar som hjalten drabbas av hjalper till att vacka uppmarksamhet men
ocks& medlidande och sympati hos lasaren. (Rohrich 1974, 149-150 och 233-234,
LUthi 1994, 127-128.)

Astrid Lindgren fangslar lasarens eller lyssnarens uppmarksamhet i bérjan av Mio,

min Mio med en direkt fraga:

Var det ndgon som horde pa radion den femtonde oktober forra aret?
Var det nagon som horde, att de fragade efter en férsvunnen pojke?
(Mio, 9.)

Konfliktsituationen inleds har med tva fragor i rad. Redan den forsta fragan

forebadar att nagot dverraskande maste ha hant. Lasaren eller den som lyssnar pa
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sagan forbereds med fragorna, och som svar pa fragorna far de narmare uppgifter
om sjalva konflikten: huvudpersonen Bo Vilhelm Olsson har férsvunnit och polisen
efterlyser honom. Det kommer dock inga meddelanden om Bo Vilhelm Olsson. Han
var borta. (Mio, 9-10.) Konflikten géaller har relationen mellan fosterbarnet och
fosterforaldrarna: Bosse bryter sig ut fran fosterhemmet och foérsvinner till Landet i
Fjarran. Familjeproblemet bildar utgadngspunkten for handlingen (Edstrom 1992a,
168).

Den andra enligt sagotraditionen uppbyggda konflikten i Mio, min Mio ar striden mot
riddar Kato. Prins Mio har fatt i uppdrag att radda alla de barn som riddar Kato har
rovat bort och som blivit fortrollade till faglar. Mio raddar barnen utom ett som offrar
sitt liv for att radda Mio. (Mio, 170.) Det ar frdga om en konflikt som innebar en
symbolisk kamp mellan gott och ont. | den har kampen kommer de goda att ta hem

segern.

3.2Hjélten

Familjen i folksagan ar i regel en sa kallad karnfamilj. Man talar om slaktingar bara
om de har betydelse for handlingsforloppet. Detta ar exceptionellt nar man vet att
manga folksagor harstammar fran tider da storfamilien var den vanligaste
familjeformen. Folksagans benagenhet for karnfamiljen beror pa att man vill skapa en
klar och enkel struktur for berattelsen. (Luthi 1970, 63.)

Familjeférhallandena i Mio, min Mio foljer folksagans princip: Bosse ar enda barnet i
fosterhemmet pa Upplandsgatan. Efter att ha kommit till Landet i Fjarran moter han
dar som prins Mio sin fader konungen men inga andra familjemedlemmar eller
slaktingar. (Mio, 18-19.)

Nar inom antropologin pa manga satt betonas uppfattningen att manniskan med sina
brister och &ven med anledning av dem ar kapabel att nd ett hogre
utvecklingsstadium &n andra varelser i naturen, kan man sdga att den europeiska
folksagan genom tiderna har beskrivit samma sida av manniskobilden. Sagans hjalte

ar jamford med sina syskon ansprakslos, hjalplos och gratfardig, men hjalplosheten
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och graten tycks ofta verka som en inbjudan till magiska hjalpare. Den verkliga eller
skenbara hjalplésheten far sitt korrelat i en hjalpande figur som hjalten inom kort far
kontakt med medan de sjalvsdkra, aldre syskonen foraktar de magiska hjalparna.
Hjalten, utanforstdende och isolerad, ar pa grund av sin stallning oberoende och har
darfor formagan att alltid och Overallt skapa nya kontakter universellt. Detta &r
folksagans centrala manniskobild och kan igenkénnas i nastan alla berattelser: en
manniska, ensam och hjalplés, och som féljd av detta fardig till samband med alla
och allting. Om och om igen méter hjalten hjalpare i form av kvinnliga och manliga
gestalter, magiska djur eller stjarnor som delar ut gavor och kan latt fa kontakt med
dem alla. (Luthi 1970, 51-53.)

I Mio, min Mio drar den ensamme och utsatte Bosse hjalpare till sig. En kvall moter
han tant Lundin och den talande anden som medverkar till att han kommer till
Landet i Fjarran. Dar hjalper olika gestalter, djur och till och med naturen honom i
kampen mot riddar Kato. En av Mios hjalpare, Svardsmidaren, &r den stérsta och

grovsta karl som Mio har sett men trots det blir Mio inte skramd. (Mio, 123, 127.)

| sagans medelpunkt star en manniska, hjalten. (Réhrich 1974, 25.) Bifigurer, vanner
eller fiender lever bara i den utstrdckning de ar ndédvandiga for handlingen. Den
grymma styvmodern ar grym men ingenting annat. Bara det vasentligaste ur sagans
synpunkt berattas. Folksagans hjélte ar en idealgestalt som folket har skapat for att
askadliggora de fullstandiga karaktarens och sjalens egenskaper som kravs av den
som ar vard hjalpen fran andra sidan. Det leder till att hjalten oundvikligt har
framgang. (Karlinger 1973, 161 och 337.) Folksagans hela handlingsforlopp star i
relation till bara en gestalt, hjalten. Det ar endast i forhdllande till hjalten som
sambandet mellan olika h&ndelser beskrivs. Relationerna mellan mé&nniskorna
behandlas ocksa ur hjaltens synvinkel. Problemen ar oftast individuella och galler
inte hela gemenskapen, byn eller folket. Antipati och sympati riktas mot en person,
hjalten. Allt detta underlattar lasarens eller ahorarens inlevelse i hjaltens person och
aventyr. (Rohrich 1974, 229.)

Bo Vilhelm Olsson eller Bosse ar berattarjaget i romanen Mio, min Mio och star som
prins Mio i handelsernas medelpunkt. Bosse berattar bara sin egen uppfattning om

sina fosterforéldrar vilket ger honom en beréttigad grund att fly till Landet i Fjarran.



12

Vannen Benkas liv och framfér allt hans pappa representerar allt det Bosse bara

drommer om.

Ibland nar jag hade gatt och lagt mig om kvallarna, brukade jag

onska att Benkas pappa skulle vara pappa at mig ocksa. (Mio, 11.)
Astrid Lindgrens hjalte ar en idealgestalt, "ett gossebarn av kungligt blod”, som ar
den enda som kan strida mot riddar Kato. (Mio, 83-84.) Hela gemenskapen ar radd
for riddar Katos valdsamma attack. Den konflikt som astadkom Bosses flykt till
Landet i Fjarran ar personlig och galler hans liv i fosterhemmet. Genom att vinna
kampen mot riddar Kato, genom att dvervinna sin radsla, ar det mgjligt for Bosse
som prins Mio att na sitt personliga mal, livet med fader konungen i Landet i Fjarran.

Vanskapens och gemenskapens betydelse ar i Mio, min Mio stérre &n i folksagorna.

Bosse kanner sig utomstaende och langtar efter att fa leva i en familj:

Det var skumt i parken och det regnade lite. Men i husen runtomkring
lyste det Overallt. Jag kunde se, att det lyste i Benkas fonster ocksa.
Nu satt han dar inne och at arter och plattar tillsammans med sin
pappa och mamma. Jag fick for mig, att det satt barn tillsammans
med sina pappor och mammor Overallt dar det lyste. Det var bara jag
som satt har ute i morkret. (Mio, 14.)

Desto storre ar Mios gladje nar han i Landet i Fjarran far uppleva bade faderns karlek
och vanskapen med Jum-Jum. Men lyckan i Landet i Fjarran skuggas av riddar Kato
som rovar bort barn och fortrollar dem. Prins Mio ar den utvalde som ar fardig att
offra sig for hela gemenskapen. Han befriar de fortrollade barnen och kan atervanda
till sin fader konungen till Grona Angars 6. Hijaltens och de befriade barnens

hemkomst ridande pé vita hastar blir en triumf med fanfarer:

Det var morgon, nar vi kom till Morgonljusets bro. Véktarna hade just
fallt ut bron, och det lyste av guldstralar och ljus, nar de hundra vita
hastarna med strackta halsar och fladdrande manar spréngde fram
over den. Vaktarna stod dar sa hapna och bara stirrade pa oss. Men
plotsligt slet en av dem fram ett horn, som han blaste i, sa att det
skallade 6ver Grona Angars 6. Och fran alla sma& hus och stugor kom
de springande, alla de dar som hade sorjt och varit lessna fér de
bortrévade barnens skull. Och nu sdg de dem komma ridande pa vita
hastar, och ingen enda fattades, allihop hade kommit hem. (Mio, 177-
178.)
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Hjalten ar en vandrare mellan varldarna. Han moéter undren utan att forvana sig éver
dem. F6r honom finns det ingen grundlaggande skillnad mellan den magiska vérlden
och realvarlden. | sjalva verket ar hjalten anti-human, han kanner ingen smarta, inga
samvetskval och ingen mansklig kanslighet. Hjaltens karaktar har sin motsvarighet i
sagans alla granser 6verskridande varld dar hjalten ocksa moéter undren som sina
jamlikar och gestalterna fran andra sidan som sig lika. Utan sina egenskaper skulle
hjalten kollapsa nar han méter undret. (Karlinger 1973, 342-344.)

3.3 Hjaltens mognadsprocess

Sagans huvudperson &r inte ett barn utan en ung manniska. Ett barn behéver nagon
som skyddar henne, hon vill inte lamna hemmet och dra ut i vida varlden — barnet vill
alltid komma hem tillbaka. Familjerelationerna ar motstridiga och spanda. Folksagan
sparar inte sina ord nar den beskriver barnets, den kommande hjéltens, usla lage i
familijen. Hjéalten kanner sig hotad inom familjen medan naturen tar emot honom
vanligt. Barndomens traumatiska eller orattvisa upplevelser ger hjalten en impuls att
fara ut i varlden efter sin lycka. Hjalten, det yngsta, enda eller fosterbarnet, ar den
medlem i familjen som pa grund av sin stallning ar lattast att isolera till hjaltens roll i
berattelsen. Med hjalp av olika provningar och uppgifter som &r nastan omdjliga att
utfora slapper hjalten gradvis taget om sin barndom och utvecklar sig. Det &r fraga
om initiationsriter som forbereder hjalten till vuxet liv. (Lathi 1970, 63-66.)

Till folksagans centrala tematik hor hjaltens mognadsprocess som sker genom olika
tapperhetsprov och prévningar och inte utan smarta och lidande. Det racker inte
med bara fysisk kraft utan det behovs ocksa talamod och fardighet att offra sig.
Handlingen i sagan foljer en viss ordning som avspeglar mognadsprocessen genom
konkreta handelser och foreteelser. Sagan skickar ut sin hjalte i vida varlden:
sagohjalten ar en vandrare som ska dra bort ofta anda till stjarnorna eller till havets
botten, till ett land under jorden eller ett kungarike vid véarldens ande. Det langa
avstandet formedlar en kansla av frinet. (Lithi 1994, 128; R6hrich 1974, 239.)

Fantasin och verkligheten, livet pa flera plan ar ett satt att overleva, att komma till

ratta med sin verklighet, ty verkligheten bestar inte bara av materiella ting. Sagan
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star i verklighetens tjanst och far en realistisk forklaring. (Toijer-Nilsson 1981, 144-
145.)”

Rent allmant kan man val saga att sagan beskriver utvecklingsférlopp,
mognadsprocesser. Alla manniskor bar inom sig en forebild — att bli
kung, att b&ra krona &ar en bild for vaxande till de hogsta for oss
tillgangliga sfarerna. Var och en bar sitt hemliga kungadéme inom sig.
(Luthi 1994, 126)

Enligt Vivi Edstrom (1980, 52) ar Mio, min Mio ett psykodrama. Det handlar om
psykiska konflikter och psykisk kraft. Angestproblematiken &r det centrala. Bosse kan
bearbeta sin olycka bara i fantasin och mar battre aven i verkligheten nar drommen
om godhet ger honom styrka. Med hjalp av drommen om prins Mio har Bosse kommit
Over sin bitterhet mot fosterfordldrarna och har arbetat sig igenom sorgen.
Vandringen som hor till folksagans traditionella motiv symboliserar pa ett konkret sétt
hjaltens inre utvecklingsprocess. | barnbdckerna ar rymningen ett klassiskt tema.
(Edstrom 1992a, 47.) Ocksa i Mio, min Mio rymmer Bosse fran sitt fosterhem och
efterlyses i radion. | Landet i Fjarran vandrar Mio i etapper och far pa vagen
utrustning och kunskaper for sin kommande strid. Den konkreta utrustningen
symboliserar hur Mio utvecklar sig bade psykiskt och fysiskt. Mognadsprocessen &r
inte latt. Mio kanner sig liten och hjalplds nér spejarna révar hans héast. Astrid
Lindgren beskriver Mios angest och hur han far hjalp genom att tanka pa sin far sa

intensivt att han tror sig héra fadern tala till honom:

- Mio, min Mio, sa han.

Inget mer. Men jag forstod, att han ville att jag skulle vara modig och
inte ligga dar och grata och skrika som ett barn, &ven om de tog min
Miramis ifran mig. Jag var ju en riddare. Jag var inte mera den Mio,
som byggde kojor i rosengarden och vandrade éver kullarna pa Gréna
Angars 6 och spelade flojt. Jag var en riddare, en god riddare, inte
sadan som Kato. Och en riddare maste vara modig och inte grata.
(Mio, 103-104.)

Faderns karlek ger Mio styrka att glomma sin radsla och fortsatta med nya krafter
mot sitt mal. Mio maste lamna symbiosen med fadern. Det géller att vaga ta
ansvaret. (Edstrom 1992a, 197.) | slutet av romanen atervander Mio som hjalte till
Grona Angars 0. Beréttelsen beskriver pa ett konkret satt hur Mio har vuxit, men

vaxten betyder har ocksa den psykiska utvecklingen.



15

- Mio, min Mio, jag tror att du har véaxt, medan du har varit borta, sa

min fader konungen. Jag tror, att vi far satta ett nytt marke pa

koksdorren i kvall. (Mio, 181.)
Sagohjalten atervander sallan till hembyn (Lithi 1994, 129). Mio atervander efter
kampen hem till sin fader konungen p& Grona Angars 6. Bosse har hela tiden varit
hemma pa Upplandsgatan, men i sina drdmmar stannar ocksa Bosse i Mios gestalt i
Landet i Fjarran. Han ar i Landet i Fjarran, sager jag. (Mio, 182.) Han har med hjalp
av sin fantasi genomgatt en personlig mognadsprocess och har fatt en ny dimension
i sitt liv. Han kan tanka pa sina fosterforaldrar utan att vara ond pa dem langre. (Mio,
182.)

3.4 Lyckan

Stravan efter lyckan ar en central idé i sagan. For att uppna lyckan maste hjalten
satta hela sin person, till och med sitt liv pa spel. Om det finns lycka i sagan sa finns
det ocksa olycka. Sagan beskriver hur de mest otroliga hindren och motgangarna
kan besegras hur alla problem kan fa en harmonisk l6sning och hur den
ursprungliga, naturliga ordningen blir aterstalld. Sagan har alltsd en tendens att ratta
till de oréatta forhallandena och ateruppstalla den ratta ordningen. (Réhrich 1974, 233-
236.) Samma tendens kan man konstatera i Mio, min Mio nar berattarjaget beskriver

de nya omstandigheterna han lever

Ratt lange har jag nu varit har. Jag har sa roligt hela dagarna. Och
varje kvall kommer min fader konungen in i mitt rum och vi bygger
modellflygplan och pratar med varandra. [---]

"Mio, min Mio” sager han, och det later s& lent och varmt. Nar allt
kommer omkring heter jag inte alls Bosse.

- Jag har sokt dig i nio langa ar, sager min fader konungen. Jag har
legat vaken om natten och tankt: "Mio, min Mio”. D& matte jag val veta,
att du heter sa.

Dar ser man. Det dar med Bosse var fel liksom allting annat var fel, nar
jag bodde pa Upplandsgatan. Nu har det blivit ratt. (Mio, 20.)

Bosse far i Landet i Fjarran leva ett liv som motsvarar hans drdmmar som i sin tur
paminner om Benkas liv. Sagan har ateruppstallt den ratta ordningen i Bosses liv.
Berattelsen om Bosses fard till Landet i Fjarran ar en saga for sig. Berattarjaget

fortsatter efter den har forsta sagan med att i en ny saga beratta om sitt liv som prins
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Mio i Landet i Fjarran och om kampen mot riddar Kato i Landet Utanfor. Den andra
sagan slutar ocksa lyckligt, men att na malet och lyckan kraver tapperhet, lidande
och stora anstrangningar av hjalten. Den forsta sagan, Bosses fard till Landet i
Fjarran, utkom som en separat berattelse ar 1950. Astrid Lindgren skrev
fortsattningen pa sin berattelse efter att ha fatt brev fran barn som undrade hur det
gick for Mio i Landet i Fjarran. (Edstrom 1992a, 172.)

Sagan beskriver pa ett konkret satt de inre, abstrakta mognadsprocesserna hos en
manniska och gor de har processerna synliga och begripliga for lasaren eller
lyssnaren. Sagan uttrycker en djup sanning i sin princip att en akta rikedom kan nas
bara genom fattigdom. Sagan prévar sin hjalte om han ar fardig att ge bort sin
rikedom. Nar hjalten ar fardig att ge bort allt han har, ar han mogen att ta emot
rikedom. (Rohrich 1974, 236-237.) Det materiella, rikedomar av olika slag, &r i sagan
symbolen for lyckan i allménhet. Mios stravan efter lyckan blir konkret i kampen mot
riddar Kato. Den beréattar ocksd om en inre mognadsprocess pa en konkret niva. Mio
ar fardig att offra sig, att lamna sin fader konungen och livet pad Grona Angars 6 for

att doda riddar Kato och befria folket i Landet i Fjarran fran ondskans makt.

- Och om jag aldrig kommer tillbaka, sa jag och teg sedan. Fér jag
kunde ju inte veta, vem som skulle segra i riddar Katos sista strid.
(Mio, 159.)

Enligt Rohrich (1974, 236) betyder sagolyckan en befrielse fran drakar, troll eller
haxor, fran fangelse, motstandare eller fran ett alltfor starkt forhallande med
foraldrarna. | borjan av romanen Mio, min Mio ar Bosse en fange av
omstandigheterna, men i slutet av boken moter lasaren en yngling med befriad attityd

mot fosterforaldrarna. Vivi Edstrom (1992a) skriver om lyckan i Mio, min Mio:

Barnets gladje ar foraldrarnas lycka. En av Astrid Lindgrens viktigaste
insatser ar att hon gor de fundamentala kanslor, som vi kanske inte
alltid artikulerar, synliga. Familjegladjens livskalla gar i dagen ocksa pa
denna konungsliga niva, dar drémmen om den gode fadern gar i
uppfyllelse. Varje dag gar Bosse med konungen i rosengarden och de
bygger (som Benka och hans pappa) modellflygplan — i detta de
flygande héstarnas rike. (Edstrom 1992a, 177.)
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3.5 Kampen mellan ont och gott

Kampen mellan ont och gott hor till folksagans grundteman och &r ockséa
kdnnetecknande for fantasy som genre. Edstrom (1992a, 184) sager, att hos Astrid
Lindgren &r spanningen mellan idyll och hot ett av hennes mest produktiva teman.
Den ar ocksa det tydligaste, mest pafallande temat i Mio, min Mio. Striden mot riddar
Kato, ondskans konkreta symbol, ar en variant av drakdédarmotivet. Motivet hor till
riddarsagorna som Mio, min Mio har straka drag av. (L6fgren 1992, 69.) Riddar Kato
har "ormbgon” och ormen ar symbolen for det onda, &ven i paradiset. Enligt Edstrém
drojer paradiskanslan kvar i skildringen av livet pA Gréna Angars 6. (Mio, 148;
Edstrom 1997, 102.)

Ja, min fader konungen hade ratt, har var alla snélla, inte bara

manniskorna. Alla skogar och &ngar och backar och grona lunder var

ocksa snalla och ville inget illa. Och natten var god och vanlig liksom

dagen, manen lyste lika milt som solen, och morkret var ett vanligt

morker. Det fanns inget att vara radd for.

Bara en sak fanns det att vara radd for. En enda. [---]

Ja, det fanns bara en som var farlig — riddar Kato. (Mio, 74.)
Den grymme riddar Kato som révar bort barn och for dem till sin borg bor i Landet
Utanfor. Mio vandrar dit med Jum-Jum och méter under sin vandring gestalter som
utrustar honom med kunskaper och magiska foremal. Astrid Lindgren beskriver hur

riddar Katos narhet och ondska paverkar Mio och Jum-Jum:

Och hans ondska rann over oss som en kall flod, och hans ondska

krop dver oss som en brannande eld, den krop Gver vara ansikten och

vara hander och sved i vara dgon och féljde med luften ner i vara

lungor, nér vi forsokte andas. (Mio, 146.)
Mio, min Mio kom ut ar 1954. Kanske nagonting om efterkrigstidens etiska
diskussioner kan skonjas i Svardsmidarens gestalt och handling. Han ar riddar Katos
svardsmidare och maste smida svarden som dodar de goda och oskyldiga.
Svardsmidaren som ar fastsmidd i bergvaggen hatar riddar Kato. Han har dock inte
latit sig kuvas av fangenskap utan har i tusen och tusen ar smitt pa ett svard som kan

skéra genom sten, genom riddar Katos hjarta av sten. (Mio, 126-127.)

Han satte det flammande svéardet i min hand, och det var som om en
eld flét ut ifrAn det genom hela min kropp, och det gjorde mig sa stark.
(Mio, 128.)
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Folksagans forkarlek for talet sju speglas i Lindgrens text nar hon skriver om spejare
och om riddar Kato. Hon visar hur svag sadan makt ar som baserar sig pa vald och

tvang:

Han [riddar Kato] dunkade med sin jarnklo i det stora stenbordet, som
stod mitt pa golvet, och en hel rad nya spejare kom in.

- Satt dem i tornet, sa han och pekade pa oss med jarnklon. Satt dem i
tornet med de sju lasen. Sétt sju spejare pa vakt utanfor dorren, satt
sju och sjuttio spejare pa vakt i alla salar och trappor och korridorer
mellan tornet och mitt rum. [---]

Var han sa radd for mig, riddar Kato, att det behdvdes sa manga
vakter? Var han sa radd for en som var utan svard och satt bakom sju
l&s med sju vaktare utanfor? (Mio, 150.)

Kampen mellan gott och ont, mellan prins Mio och riddar Kato, slutar enligt sagans
principer lyckligt. Natten &r slut och morgonen har kommit (Mio, 163).

3.6 Schein und Sein

Max Lathi (1970, 95-96) kallar ett centralt sagotema for Schein und Sein. Uttrycket
har jag forsokt Oversatta till svenska med ordparet sken och sanning, men
oversattningen motsvarar dock inte fullt det ursprungliga, semantiska innehallet och
darfor anvander jag i min uppsats det tysksprakiga uttrycket. Temat Schein und Sein
har genom tiderna varit ett allmant tema i skonlitteraturen. Detta tema ar ocksa ett av
grundteman i folksagor och sagomassiga beréttelser. | sagan kan en och samma
person vara an lortgris an guldlockig an sitta foraktad i askan an dansa i praktfull
klanning, beundrad av alla; den som anses vara dum och t6lpaktig visar sig ofta vara
den klokaste av alla. Det ar delvis fraga om énskedrommar, men i grund och botten
beskriver folksagan manniskans forvandlingsformaga och mognadsprocesser. Sagan
skildrar gang pa gang overvinnandet av livshotande faror, losandet av till synes
omajliga uppgifter. (Lithi 1994, 125-127.)

| boken Mio, min Mio kommer temat Schein und Sein fram i kontrasten mellan den
yttre och den inre verkligheten i Bosses liv. Den yttre verkligheten, livet i

fosterhemmet, beskriver Bosse i bérjan av romanen:

Jag var fosterbarn hos tant Edla och farbror Sixten. Jag kom till dem,
nar jag var ett &r gammal. Foérut bodde jag pa ett barnhem. Det var dar



19

tant Edla hdmtade mig. Hon ville egentligen ha en flicka, men det
fanns ingen hon kunde fa. Darfor tog hon mig. Fast farbror Sixten och
tant Edla tycker inte om pojkar. Inte nar de blir atta-nio &r atminstone.
De tyckte, att det blev for mycket ovasen i huset och att jag drog in for
mycket smuts, nér jag hade varit ute i Tegnérlunden och lekt och att
jag slangde kladerna omkring mig och att jag pratade och skrattade for
hogt. Tant Edla sa jamt, att det var en olycksdag, nar jag kom i huset.
Farbror Sixten sa ingenting. Jo, ibland sa han:

- Du dar, ge dig ivag ut, sa jag slipper se dig. (Mio, 10-11.)

Om sina riktiga foraldrar vet Bosse bara att mamma dog nar han féddes och ingen
vet, var pappa ar. Tant Edla ar séker pa att Bo Vilhelms far &ar en slusk av nagon sort.
(Mio, 11.) Mot denna bakgrund ar kontrasten med den inre verkligheten, livet hos
fader konungen i Landet i Fjarran, enorm. Den till synes vanliga stockholmspojken
Bosse forvandlas till prins Mio. Fader konungen kallar honom fér Mio, min Mio. Den
ynkige, ensamme pojken har tidigare inte haft nagot kungligt i sitt liv, men trots det
tar han emot sin nya kungliga roll som en mycket naturlig och sjalvklar foljd av
handelserna. Bosses far ar ingen slusk, han ar konungen i Landet i Fjarran. Bosses
liv hos fosterféraldrarna var bara Schein, till och med hans namn var fel. Det verkliga
livet, Sein, borjade som prins Mio hos fader konungen i Landet i Fjarran som dock

existerar bara i Bosses drommar.

3.7 Den lilles seger 6ver den store

Davids seger over Goliat — den mindres Overlagsenhet &r ett traditionellt tema i
folksagan. Det ar inte frdga om bara 6nsketankande utan om berattelser som i sjalva
verket baserar sig pa erfarenhet. Att den svage vinner 6ver den starke och att den
radde i slutet visar sig vara den djarvaste ar motiv som forekommer ocksa i
skonlitteraturen.  Antihjaltar dvs. hjaltar som ar sma, svaga och radda men star
psykiskt Over sin motstandare tar till sist hem segern. Folksagornas hjaltar ar ofta
yngst i familjen, fosterbarn, dumbommar, herdar - ytligt sett alltsd bland de svagaste.
Temat om den svages seger over den starke har vissa samband med temat Schein
und Sein. (Luthi 1970, 96-98.) Berattelserna om det lillas seger Over det stora
stammar ur vetskapen, aningen eller tron pa makten i det oansenliga, det dolda, det
lilla. Den svaga manniskans intelligens 6vervinner naturens jattestyrka. (Luthi 1994,
82.)
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Boken Mio, min Mio behandlar temat om den lilles kamp mot den store bade i
ramberéattelsen och i sjalva sagan. Enligt ramberattelsen upplever den nioarige
Bosse sin stallning i fosterhemmet ytterst frustrerande. Bosse onskar i smyg att
Benkas pappa skulle vara pappa at honom ocksa (Mio, 11). Lésningen till konflikten
hittar Bosse med hjélp av tant Lundin och magiska handelser i Tegnérlunden. Han
kan befria sig fran fosterhnemmet och fardas till Landet i Fjarran. Bosse tyckte det var
synd att tant Edla inte kunde se Bosses fader konungen. D& hade hon sett, att fader
inte var nagon slusk. (Mio,19.) Och da hade ocksa Bosses seger varit fullstandig. |
alla fall kommer Bosse inte hem den kvéllen eller nagon annan kvall heller. Bosse, i
sitt nya liv Mio, far sin revansch pa sitt karga liv i fosterhemmet. | slutet av romanen
ar beréattarjaget lite vemodig och till och med ironisk nér han tanker sig

fosterforaldrarnas reaktioner:

Det hander, att jag tanker pa tant Edla och Farbror Sixten ocksa nagon
gang, och jag ar inte ond pa dem langre. Jag bara undrar, vad de sa,
nar jag férsvann. Om de nu har markt att jag férsvann. De brydde sig
sa lite om mig, kanske de inte ens markte att jag forsvann. (Mio, 182.)

Mio tycker lite synd om tant Edla som kanske soker honom i Tegnérlunden och tror,
att han sitter pa banken och stirrar upp mot husen dar det lyser i fénstren och dar
barnen sitter med sina pappor och mammor. "Men hon tror fel, tant Edla. A, vad hon
tror fel!” (Mio, 182.) Det ar fraga om ett barns kamp mot fosterféraldrarna och mot
utsatthet och maktléshet. | sagorna finns det féraktade barn som upphdjs till prinsar
eller prinsessor. (Edstrom 1992a, 20,168.)

Mio har ocksa en annan kamp framfor sig i Landet i Fjarran: Mio maste vara beredd
pa en kamp pa liv och dod, han maste strida sitt livs forfarligaste kamp mot den
grymme riddar Kato. Bakom Dunkla skogen i Landet i Fjarran ar Landet Utanfor och
dar lever riddar Kato i sin borg. Mio kdnner sig liten och hjalplos:

- Riddar Katos borg! Dar borta fanns han, pd andra sidan det har
svarta vattnet bodde min fiende, som jag hade kommit fér att strida
emot. Det dar onda 6gat, som stirrade ut Over sjon, skramde mig,
fastan jag inte mer ville vara radd. Det skramde mig — hur skulle en
som var sa liten som jag kunna besegra nagon sa ond och farlig som
riddar Kato? (Mio, 90-92.)
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En timme rackte striden som hade varit vantad i tusen och tusen ar. Till slut visste
riddar Kato att striden var dver. Mio sag att riddar Kato langtade att bli av med sitt
hjarta av sten. "Kanske var det sa att ingen hatade riddar Kato sa mycket som riddar
Kato sjalv.” (Mio, 162.) Har moter prins Mio och riddar Kato varandra som tva
jamstallda, djarva riddare. Riddar Katos sista ord till Mio innehdller respekt och

resignation som gor det lattare fér Mio att déda honom.

- Se till att du traffar hjartat, skrek han. Se till att du hugger rakt genom
mitt hjarta av sten. Det har skavt dar inne sa lange och gjort sa ont.
(Mio, 162.)

Det ar inte bara striden mot riddar Kato som Mio vinner. Han lar beharska och vinna
sin egen radsla. Enligt Rohrich (1974, 234) ger segern dver den demoniska fienden

en ny och langvarig kansla av sakerhet.

3.8 Odets oundviklighet

Det manskliga 6det ar ett allmant tema dven i sagor med fantastisk handling. Odet
bestammer omarkligt. Det ar dock inte frdga om en slump som styr handelserna utan
det rader en latent tro p& odet som bestammer om lycka och olycka. Den utvalda
hjalten nar sitt mal medan hans motstandare och rivaler misslyckas. Allt hander enligt
O0dets hemliga, forutbestdmda plan. Sagohjalten féljer den ratta vagen som ledd av
en osynlig magnet. (Rohrich 1974, 235-241, Lithi 1994, 132.)

I Mio, min Mio tycks handelserna félja varandra slumpmassigt, men de féljer en
urgammal, sagoliknande spadom som gar i uppfyllelse i Mios d6den. Mio &r den
utvalde och forverkligar spadomen i sitt liv utan att ens veta om den i borjan. Odet
forknippas ocksd med magiska hjalpare och under som skapar dramatik i
handelseforloppet. Beréattelsen bygger pa spanningen mellan omvarldens vantan att
Mio ska fylla sin bestammelse och hans aningsloshet infér kravet (Edstrom 1992a,
186).
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Astrid Lindgren forbereder sin hjalte steg for steg for det kommande. Allt borjar nar
tant Lundin en kvall ger Bosse ett &pple och ber honom att lagga ett kort i breviadan.
Kortets text som lyser med eldskrift galler Bosse och ar ett bud till Konungen i Landet
i Fjarran. Applet ar av guld och ar ett tecken att Bosse ar den utvalde. De magiska
héndelserna i Tegnérlunden stegras till sist med att Bosse befriar anden ur en
pilsnerflaska. Anden har kommit att hdmta Bosse till Landet i Fjarran. (Mio, 12-18.)

Odet styr handelserna ocksd i Landet i Fjarran. Alla vet att prins Mio ar den utvalde
och har en uppgift som ingen annan kan utféra. Mio far den férsta svaga aningen om
att nagonting ska handa nar han hor Sorgfagel sjunga. Mio tycker inte om sangen.
(Mio, 33.) Han tror sig hora ett bud ocksa i den gamla melodin som herdarna spelar.
(Mio, 54.) Nar Jum-Jum sager for forsta gangen hogt riddar Katos namn kanns det
som ett kallt vinddrag i luften och hasten Miramis bdrjar darra. (Mio, 43.) Fader
konungen berattar for Mio om Landet Utanfér. Nar han sager riddar Katos namn flyr
faglarna till sina bon, manga rosor dor och det gar nagot ont genom rosengarden.
Mio marker hur ledsen fader konungen &r och han blir radd. Fader vet att det inte gar
att trotsa det 6de som Mio gar till métes enligt spadomen. Mio vill skjuta undan sin
radsla och allting som galler riddar Kato och ber sin fader att inte tanka pa riddar
Kato mer. Mio vill naturligtvis ocksa sjalv glomma riddar Kato och Landet Utanfor.

Faderns svar till Mio innehaller en dold varning:

Min fader konungen nickade och tog min hand.

- Du har ratt, sa han. An en liten tid ska jag lata bli att tanka p& riddar
Kato. An en liten tid ska du spela flojt och bygga kojor i rosengarden.
(Mio, 56.)

Senare nar Mio lamnar sin fader for att vandra till Landet Utanfér far han uppleva hur

starkt 6det leder honom.

Nar vi red ut fran rosengarden, horde jag min fader konungen ropa.
- Mio, min Mio, ropade han, och det var den sorgsnaste rost som jag
har hort. Men jag kunde inte vanda tillbaka. Jag kunde inte. (Mio, 73.)

Jum-Jum berattar for Mio hur alla vet att Mio skall strida mot riddar Kato. Ocksa
fader konungen vet det och har alltid vetat. Och han vill att Mio ska ga trots att det
kanske blir Mios dod. Mio blir fortviviad och radd. Ingen kan befria honom fran
spadomen, han &ar ett gossebarn av kungligt blod och han &ar den enda som kan
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befria alla bortrovade barn och djur. Sorgfagel sjunger om vaverskans lilla dotter och
sangen far Mio att knyta handerna och fatta beslut att ga till Landet Utanfor. (Mio, 83-
85.) Mio kanner ett inre tvang att folja sitt 6de. Berattelsen har klara samband med

Bibelns berattelse om Jesus:

Ett gossebarn av kungligt blod ridande pa en vit hast med gyllenman
och med en enda véan i félie — sa har det sagts. Inte kan du andra pa
det som har varit bestamt i tusen och tusen ar. (Mio, 85-86.)

Svardsmidaren fragar Mio om han vet att riddar Kato har ett hjarta av ste och en klo

av jarn. Mios svar visar att han accepterar sitt 6de och gar det till motes.

- Nej, jag vet sa lite om riddar Kato, sa jag. Jag vet bara att jag har
kommit for att strida mot honom. (Mio, 127.)

Nar Mio far veta, att riddar Kato river hjartat ur brostet pa folk och ger dem ett
stenhjarta i stallet, borjar han langta efter att antligen fa strida mot riddar Kato. (Mio,
128.) Mio forbereder sig till kampen och lAmnar sig och Jum-Jum i 6dets hander. Mio

sager till Svardsmidaren:

- Och ett finns det, som du inte vet, sa jag. Du vet inte om du nagonsin
mer ser din bat. Kanske ligger den pa sjobottnen i natt. Som en vagga
gungad av vagorna ligger den kanske pa botten av Doda sjon, och i
den vaggan sover Jum-Jum och jag. Vad sager du da?

Svardsmidaren suckade tungt.

- Da sager jag bara: Sov gott, prins Mio! Sov gott i din vagga som
vagorna gungar! (Mio, 132.)

Mio och Jum-Jum blir drabbade av storm. Vagorna for dem rakt mot riddar Katos
borg fastan de inga aror har. Den sista kampen mot riddar Kato strider Mio ensam.
Han ar saker p& att han kommer att vinna. Han leds av 6det men han vet att han kan
paverka sitt 6de ocksa sjalv genom att oradd méta sin fiende. Mio har 6vervunnit sin

radsla mot riddar Kato pa vandringen fran Grona Angars 6 till Landet Utanfor.

- Vand dig om, riddar Kato, sa jag. Nu kommer din sista strid. (Mio,
161))
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3.9 Hybris

Ett av folksagans och skonlitteraturens grundteman ar manniskans hybris, hennes
overmod nar hon tror sig kunna trotsa sitt 6de eller spadomar. Manniskan ar sin
varsta fiende och faller pa sina egna garningar. | folksagan &r hybris vid sidan av
Schein und Sein ett 6éverraskande allmant och dominerande tema. (Luthi 1970, 92-
93 och 99.)

| Mio, min Mio trotsar riddar Kato spadomen och tar Mio och Jum-Jum till fanga.

- Du trodde, att det var stridens natt, men du tog fel, prins Mio. Detta ar
hungerns natt. Och nar natten ar slut, ligger i mitt torn bara nagra sma
vita ben. Det ar allt som finns kvar av prins Mio och hans vapnare.
(Mio, 149.)

Riddar Katos 6vermod straffas. Hans egen svardsmidare har smitt det svard som kan
doda honom. Genom sin ondhet har riddar Kato sjalv orsakat sin dod. Han dodas
med sitt eget svard. Har fdljer Astrid Lindgren den skandinaviska sagotraditionen
som kanner metaforen om manniskans sjalvfordarv genom eget svard. (Luthi 1970,
95.)

Forutom i riddar Katos ¢de forekommer hybris-temat i skildringen av Bosses
fosterforaldrar som forlorar sitt fosterbarn till foljd av sina géarningar. Atminstone
forlorar de Bosses karlek och respekt samt gemenskap med honom, nar denne flyr i

sina drommatr till Landet i Fjarran.

3.10 Drommen

Folksagans stil karakteriseras av motiv som ar likadana 6verallt i varlden. Sagomotiv
har forskats och katalogiserats mer an folksagans teman. (Luthi 1970, 90.)
Folksagans teman ar aldrig 6vernaturliga medan motiven kan vara det (Rdhrich
1974, 233). Drémmen hor till folksagans motiv men den karakteriserar ocksa hela
genren och dess varldsbild. Folksagan har sina rotter i en primitiv uppfattning om
varlden: man trodde att drommens och den vakna tidens upplevelser bildade en
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enhetlig verklighet. Sjalen kunde under sémnen vandra fritt och ha sallsynta
upplevelser. Folksagans dromliknande handling forutsatte nattetid och nattens moérka
och hemlighetsfulla stamning. (von der Leyen1973, 20 och 27-35.)

Bekanta sagomotiv hjalper lasaren att orientera sig in i den arkaiska, magiska véarld
dar allting & majligt. | Astrid Lindgrens roman Mio, min Mio & drémmen och natten
viktiga motiv i folksagans anda. Mios fard genom rymden till Landet i Fjarran och
hans farliga vandring genom Dunkla skogen till Landet Utanfér har sina
motsvarigheter i de gamla folksagornas droémliknande handling: &n &r hjalten i
paradiset &n moter han de fasansfullaste aventyr i det underjordiska. Det ar natt nar

Mio rider mot Landet Utanfor och det natt nar Mio slar ihjal riddar Kato.

Vi red genom natten. Vi red och red. Snart fanns dar inte mer nagon
vanlig manskensskog, den hade vi bakom oss. Och framfér oss
morknade det. Manskenet slacktes, marken blev stenig och hard, kala
bergvéaggar reste sig overallt. (Mio, 88.)

Grona Angars 6 ar en forverkligad drom av paradiset. O-metaforen har sitt ursprung i
paradismyten och den bibehéller det sambandet i barnlitteraturen. On stér for karlek
och aterfodelse. | Landet i Fjarran, p& Grona Angars 6, far Bosse veta vem han &r
och vem hans fader ar. (Edstrom 1992b, 17 och Edstrom 1992a, 172.) On ar ett
slutet och begransat omrade och representerar ocksa folksagans stravan efter
klarhet och skarpa.

Och det var en 6 som simmade pa havet. Och i luften var en doft som
av tusen rosor och liljor och en underlig musik som var vackrare an
nagon annan musik i varlden. (Mio, 18.)

Stamningen i Mio, min Mio paminner i manga stallen om drdmmen och Astrid
Lindgren later berattarjaget dven konstatera det. Genom dessa anmarkningar om
drommen minskar beréttarjaget spanning som annars skulle vara ytterst tryckande

for de yngsta lasarna.

Vi hade kommit till en sj6. Och ingen drom kan vara sa hemsk som den
sjon. Jag brukar dromma ibland om stora, svarta vatten som OGppnar
sig framfér mig. Men aldrig har jag dromt, aldrig har ndgon manniska
dromt om ett vatten s svart som det jag sag dar infor mina 6gon. (Mio,
90.)
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3.11 Undret

"Det mirakuldsa ar sagans livsluft, det genomsyrar hela berattelsen och berattas inte
for sin egen skull.” (LGthi 1994, 37-38.) Ett under eller det magiska ar éverhuvudtaget
inte ett sagotema i sig. Undren ingar i hjaltens 6de alldeles sjalvfallet, nastan som pa
mafa. (Rohrich 1974, 235.) Undren tycks ytligt sett vara kannetecknande for sagor
som en litterar genre, men de idéer och tankegdngar som sagan baserar sig pa ar
dock viktigare an undren for den inre verkligheten i sagan och for dess poetiska
intryck. Sagans ledmotiv eller tema ar inte irrationellt, men handelseférloppet kan
daremot innehdlla irrationella drag och magiska handelser. For att forstd sagans
vasen bor man inte heller tolka den som en beskrivning av manniskans onskemal
som gar i uppfyllelse. Sagan berattar om verkligheten aven om den till synes ar
ytterst orealistisk. Den beréttar inte om hurdan varlden skulle eller borde vara utan
hurdan varlden ar. Sagan ar saledes inte en kontrast till verkligheten, den &r en
vasensbild av den verkliga varlden, Wesensbild der wirklichen Welt. (Réhrich 1974,
232-233.)

Folksagans varld ar bade realistisk och fantastisk och denna blandning &r en viktig
del av folksagans vasen. Det finns inga |6sa, omotiverade eller slumpmassiga under i
sagor. Det Overnaturliga har ett samband med verkliga handelser och star i
fornallande till manskliga hjaltar. Sagan borjar sallan med en magisk handelse.
Utgangspunkten for en saga ar nastan alltid en mojlig handelse och forst under
berattelsens lopp lamnar man den yttre verkligheten som man ater betrader i slutet
av sagan. Sagans varld ar inte en varld med granslosa mdjligheter. Den kan héja sig
over realiteterna, men den ar sd pass nara dem att man garna vill tro att den ar sann.
Om undret inte &r trovardigt sd maste det atminstone vara vettigt (i tyskan sinnvoll)
sa att det inte skadar sagovarldens ordning och harmoni. (Réhrich 1974, 2-3.) Det
magiska i folksagan uppfattas inte som ett under utan som en sjalvklarhet som man
inte undrar pa eller forklarar och som kan upprepa sig. Sagan leder ut ur vardagen
men inte tillbaka: det magiska har blivit vardagligt. Sagan k&nner inte heller magi
som inte kan upplésas igen. Uppgiften att skingra bort trolldom &r férutbestamd at
hjalten och han lyckas pa ett konkret och materialistiskt satt utan nagra kristliga

formler eller boner. Sagan tar ingen etiskt varderande stéllning till det fantastiska och
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magiska utan har hallit fast vid det forkristliga stadiet. (Rohrich 1974, 15 och 23-24,
Rohrich 1966, 33.)

Sagans demoner liknar manniskor som &ar hogst i sina dimensioner oproportionella
sasom dvargar eller jattar. Ett dvernaturligt djur till vilket man forhaller sig utan radsla
ar vanligen en fortrollad ménniska. Sagan kénner inte amorfa, osynliga spéken. De
hinsides gestalterna har en instinktiv formaga att kdnna manniskans narvaro i sin
levnadsmiljo. (Rohrich 1974, 23 och 103.) Att vara fortrollad betyder inte enbart
forlust och fornedring. De fortrollade far ofta sjalva magiska krafter och blir befriare
av sina befriare. (Luthi 1970, 55.)

Undret har i Mio, min Mio samma funktion som i folksagan: de ar inte ett ledmotiv
eller tema i sig utan ett element som hjélper Bosse att fantisera utan realvarldens
begransningar och fungerar som katalysdmne i handlingsférloppet. Astrid Lindgren
anvander i Mio, min Mio folksagans traditionella motiv for trolldom och magiska

handelser.

Ramberattelsen i Mio, min Mio far en overraskande vandning, nar Mio moter
fruktaffarens tant Lundin. Folksagan kanner en kvinnlig sagogestalt, spagumma eller
trollkaring (pa tyska Schicksalsfrau) som strax efter barnets fodelse kan forutsaga det
nyfddda barnets kommande 6den. (Rohrich 1966, 41-42.) Tant Lundin har liknande
drag med Schicksalsfrauen. Hon kanner tydligen till Bosses kommande 6den och
hon maste ha varit medveten om dem sedan Bosses fodelse. Ocksa Bosse undrar
efterat vem tant Lundin egentligen ar. (Mio, 12.) Tant Lundin ger Bosse ett apple av

guld, ett tecken som anden lite senare igenkénner och ett kort med eldskrift.

Nar Mio vandrar till Landet Utanfor moter han vaverskan som vaver sagovav och
dromtyg om natten. Hon visste i forvag att Mio och Jum-Jum skulle komma. (Mio, 80-
81.) Hon gnolar for sig sjalv den entoniga visan "Manstrale, manstrale, hjartats roda
blod” och langtar efter sin lilla dotter som ar bortrévad. Det ar hos vaverskan som Mio

forstar varfor han har ridit genom Dunkla skogen.

Bortom Dunkla skogen borjade gransmarkerna till Landet Utanfor. Och
det var dit jag egentligen skulle. Jag skulle dit och strida mot riddar
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Kato, fastan jag var sa radd, sa radd. Jag var sa radd och jag ville bara
grata, nar jag tankte pa vad jag maste gora. (Mio, 82-83.)

Sorgfagel sjunger om vaverskans lilla dotter och om alla bortrévade barn. Vaverskan
grater Over sitt barn och hennes tarar blir parlor. Mio knyter sina hander. Han vinner
sin radsla och tar emot sitt uppdrag. Vaverskan fodrar Mios mantel med skimrande
tyg som kan goéra Mio osynlig. Vaverskan anvander uttryck som liknar en magisk

formel och en spadom:

- Min finaste vav ger jag &t den som raddar lilla dotter min, sa
vaverskan. Och brod ska du fa, brod som maéttar hunger. Spara det
noga! For du ska fardas pa hungerstigar. (Mio, 86.)

Den riktige sagohjalten ar inte forvanad 6ver under och trolldom, inte heller Gver
Overnaturliga gestalter som har magiska krafter. (Luthi 1994, 37) Mio och Jum-Jum
rider dver Morgonljusets bro nér den plotsligt tar slut och Miramis galopperar i luften.
Mio &r inte radd for handelsen, men han forstar att det maste vara frdga om
nagonting ovanligt och underligt. Fér Jum-Jum &r undret inte nagon Gverraskning.
(Mio, 59.) Med hjalp av under och magiska hjalpare klarar sig Mio ur fangelset och
kan doda riddar Kato med sitt svard. De fortrollade faglarna har fatt magiska krafter

och hjalper sin befriare.

Just nar han hade sagt det, hande det nagot underligt. De fortrollade
faglarna kom tillbaka. Med snabba vingslag susade de mot var glugg.
De holl nagonting mellan sig i ndbben. Alla faglarna hjalptes at att
bara det. Det var nagonting tungt. Det var ett svard. Det var mitt svard
som kunde sk&ra genom sten.

- A, Mio, sa Jum-Jum, de fortrollade faglarna har hamtat upp ditt svérd
fran botten av Doda sjon. (Mio, 158.)

| folksagan sasom hos Astrid Lindgren forekommer hjalpande och tacksamma djur
som handlar sjalvstandigt och har en viktig roll i berattelsen. Djuren och sarskilt ofta
hasten hjalper hjalten. (Rohrich 1974, 81-82.)

For att sammanfattningsvis askadliggéra undrens och de magiska handelsernas
karaktar och mangfald i Mio min Mio har jag samlat i tabell 1 exempel pa
undermotiv och magiska h&ndelser. Naturen och djuren spelar en viktig roll nér
hjalten hjalps at i Doda skogen och i riddar Katos borg. Det finns ocksa manskliga
gestalter som skanker Mio foremal med magiska krafter.
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Sida Undermotiv och magiska handelser

12 Bosse moter tant Lundin (Schicksalsfrau) och far ett
guldapple (ett tecken) och ett kort med eldskrift

16 Bosse befriar anden ur pilsnerflaskan

18 Den magiska resan genom rymden i andens famn

40, 45, Musiken: Mio och Jum-Jum spelar flojt. Musiken kallar

122, 153- | hjalpare och hjalper Mio och Jum-Jum att uppratthalla

154, 158 kontakt med varandra.

49, 94, 136 | Brodet som mattar hunger nar det inte finns annan mat att
fa.

50 Kallan som slécker torst

80-86 Vaverskan ger Mio och Jum-Jum mantlar som ar fodrade

156-157 med sagovav och som kan gora dem osynliga.

172 Osynlighetsmanteln uppvéacker ett barn, Milimani, fran de
doda

55 Riddar Katos namn far manga rosor do.

58 H&sten Miramis galopperar i luften.

63, 66 Brunnen som viskar sagor och sanger.

73 Héasten Miramis forstar talet och kan flyga.

97 De fortrollade faglarna &ar barn som riddar Kato har rovat
och fortrollat.

139 En fagel offrar sitt liv nar den slacker ett bloss.

158 Faglarna hamtar upp Mios svard fran botten av Doda sjon.

108-109 En tradstam Oppnar sig.

111, 113 Ett hal 6ppnar sig i marken och en jordkula skyddar
barnen.

116 Bergvaggen ger efter och hjalper Mio.

127-128 Svardsmidaren ger Mio ett svard, eldflamman, som kan
skara genom riddar Katos hjarta av sten.

135 Vagorna hjalper Mio och Jum-Jum 6ver Ddda sjon till
riddar Katos borg.

137 Den harda klippan hjalper.

142 Jum-Jum férsvinner in genom vaggen i riddar Katos borg.

155 Den lilla skeden, som inte blev tom
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4 OM FOLKSAGANS STILDRAG | MIO MIN MIO

4.1 Polaritet och klarhet

"Det var en gang” inleds sagan och upprepas pa olika sprak overallt i Europa. Det
betyder dock inte att berattelsen behandlar om det forflutna utan det vill antyda att
det som en gang var har en tendens att standigt aterkomma. Sagans berattarstil
karakteriseras av sékerhet och bestamdhet varmed den beréttar om sin varld och av
skarpa i konturerna. (Luthi 1994, 39.) Astrid Lindgren anvander inte folksagans
inlednings- och avslutningsformler. Hon inleder berattelsen med en direkt fraga som
vadjar till lasaren. Hon ger ocksa noggrann information om ort, tid och huvudperson.
(Mio, 9.) En liten stund lever man i en varld dar den magiska sagovérlden och
realvarlden blandas: fruktaffarens snalla tant Lundin skickar ett kort till Landet i
Fjarran, det sitter en ande inne i en vanlig pilsnerflaska och det ensamma
fosterbarnet Bo Vilhelm Olsson visar sig vara den som konungen i Landet i Fjarran
sa lange har sokt. (Mio, 12-18.)

Polariteten ar kannetecknande for folksagan: slottet ar bade paradis och fangelse for
prinsessan, somnen liknar doden men samtidigt skyddar prinsessan. Overallt i
folksagan ar polariteten dod — uppstandelse narvarande. Folksagan omfattar hela
varlden: dod och levande natur, manniskan och hennes verk samt Gvernaturliga
makter. Sagan haller sig till det synliga t.ex. vatten och land, eld, vind och anda. De
adla metallerna samt kung och drottning ar uttryck for nagot sarskilt viktigt. Den
overjordiska varlden ar synlig, sagan ar ett universum i smatt. Férutsagelsemotivet
hor till folksagan till och med i form av dédsprofetian. Handlingen i folksagan
varieras och stegras genom upprepning och spadom, men stilen &r knapp och utan
breda skildringar eller detaljer. Folksagan anvander ocksa ironi vilket forhindrar alltfor
sentimentalt beteende. (Luthi 1994, 12-17.)

I Mio, min Mio bildar Bosses liv en stark kontrast till vannen Benkas liv, den grymme
riddar Kato har prins Mio som motpol och Grona Angars 6 skuggas av Landet
Utanfor. Det finns polaritet ocksa i fader konungens relation till prins Mio nar han

later sin son ensam mota riddar Kato aven om Mio satter sitt liv pa spel i kampen.
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(Mio, 84.) | folksagan och ocksa i Mio, min Mio &ar det majligt att ett nioarigt barn far i
uppdrag att doda nagon. Folksagans polaritet galler ocksa straffen: aven pa grund
av de minsta illddden kan man doma nagon till doden. Folksagans episka struktur
kraver en radikal forstorning av motstandaren for att i slutet ge en effektfull kontrast
till hjaltens berdbmmelse och ara. (Réhrich 1974, 146-149.)

Sagan har forkarlek for talen sju och tolv samt for metaller och mineral, for guld och
silver, glas och kristall. (Ltthi 1994, 23 och 36) Folksagan beréttar handelseforloppet
men beskriver varken skadeplatser eller personer i detaljer. | konstsagor kan man
daremot lasa noggranna och poetiska beskrivningar av platser och manniskor. Om
det finns detaljerade skildringar i en folksaga sa& har skildringen en betydelse for

sjalva handlingen.

Nar broderna Grimm berattar om en héaxas langa krokiga nasa eller
roda ogon sa ar det i regel deras eget tillagg. Den riktiga folksagan
sager bara: en gammal haxa, eller en ful gammal gumma. [---] Lusten
att mala ut och beskriva saknas alltsa helt, och det ar detta som gor
den europeiska folksagan sa klar och bestamd. Dess hjalte vandrar
och handlar, han star inte dar och hapnar, betraktar eller grubblar,
(LOthi 1994, 42-43.)

Folksagan beskriver naturen och miljderna bara om det behdvs for
handlingsfoérloppet. Astrid Lindgren daremot skildrar miljon detaljerat och skapar
bilder som symboliserar godhetens och karlekens eller ondskans makter. (Edstrém
1992a, 180.) Beskrivningen av rosengarden berattar i sin éverflod hur lycklig Mio ar

hos sin fader.

Men da hade jag annu inte sett min fader konungens rosengard. Jag
hade inte sett hans rosor, alla hans vackra, vackra rosor, som flot fram
som i strommar, eller hans vita liljor, néar de vaggade for vinden. (Mio,
23.)

Astrid Lindgren talar med klara och ljusa ord nar hon malar bilden av Landet i
Fjarran som ar en 6 ”i klart, blatt vatten och i starkt solsken” och fader konungen bor
dar i ett stort, vitt slott” (Mio, 18). Kontrasten till den ljusa och lyckliga
naturskildringen bildar det morka och 6de landskapet som Mio moter pa vag till
Landet Utanfor.

Stigen blev smalare. De svarta bergen som kantade den blev hogre.
Morkret tatnade. Till sist kom vi till nagot som liknade en port, en trang
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Oppning mellan klippvaggarna. Och dér bakom fanns ett mdrker som
var svartare an allt annat morker i varlden. (Mio, 88.)

Folksagans stravan efter klarhet forstdrks genom personernas isolering:
huvudpersonen har bara en ledsagare eller van som ger sig av nér hojdpunkten av
handlingen eller striden &r nara. Ocksa kontraster och ytterligheter hor till folksagan.
(Luthi 1994, 43.) Astrid Lindgren foljer folksagans principer nar hon isolerar hjalten
och ger honom bara en van, Jum-Jum som foljer honom till Landet Utanfor.
Spanning, angest och radsla liknar en mardrém nar Mio smyger i morkret i riddar
Katos borg. Infor den sista striden ger sig Jum-Jum av och Mio ar ensam och
isolerad nar romanens hojdpunkt ar nara. Enligt Réhrich (1974, 142) verkar
hjaltedaden dess maktigare ju storre de faror eller grymheter ar som hjalten har blivit
utsatt for. Mot denna bakgrund kan man forsta Astrid Lindgrens tendens nar hon
skildrar Mios angest i riddar Katos borg.

Men inget hus i drémmen var sa forfarligt som riddar Katos borg.

Vi gick och gick i den dar vindeltrappan, och vi visste inte vad som
fanns vid trappans slut.

- Mio, jag ar radd, viskade Jum-Jum bakom mig. Jag vande mig mot
honom och skulle ta hans hand. Men just da férsvann Jum-Jum. Han
férsvann in genom vaggen utan att jag visste hur det gick till. [---]

Men vaggen var kall och hard under mina hander. Dar fanns ingen
spricka som kunde slappa ut Jum-Jum. Och allt var tyst som forut.
Ingen Jum-Jum svarade, nér jag grat och viskade, allt var tyst.

Sa ensam var val ingen i varlden som jag, nar jag om igen borjade ga
uppfor trappan. Sa tunga var val inga steg som mina. Jag orkade
nastan inte lyfta fétterna, och trappstegen var sa hoga och s& manga.
(Mio,142-144.)

Astrid Lindgren skapar en kansla av klarhet och skarpa men ocksa av hardhet och
vald genom metalliska uttryck. Hasten Miramis har gyllenhovarna och gyllenman
(Mio, 34), manen lyser i silverpopplarna (Mio, 67) och i Svardsmidarens hala hanger
en lang rad vassa svard pa vaggarna (Mio, 125-126). Riddar Kato har ett hjarta av

sten och en klo av jarn.

- Vet du inte det, sa Svardsmidaren. Hans hogra hand ar borta och i
stéllet har han en klo av jarn.

- Vad gor han med sin klo av jarn, fragade jag.

- Han river hjartat ur brostet pa folk, sa Svardsmidaren. Bara ett tag
med jarnklon — ritsch, s& ar hjartat borta. (Mio 127-128.)
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En lang kedja av jarn binder Svardsmidaren i bergvaggen.

- Riddar Kato har sjalv smitt fast mig har, sa Svardsmidaren. Och péa
hans kedjor biter ingen eld och ingen slagga. Riddar Katos hatkedjor
brister inte sa latt. (Mio, 126.)

Den traditionella folksagans varld &r konturskarp och enkel. Det handlar om dag och
natt. Skymningen hor inte hemma i den klassiska sagan. Enligt Vivi Edstrom (1997)
kan Astrid Lindgrens sagor kopplas till skymningens varden. "Strax innan morkret
faller kan allt handa, dunklet eggar fantasin och verklighetens konturer upploses. Det

markvardiga — underliga — uppenbaras.” (Edstrom 1997, 64-65.)

| borjan av Mio, min Mio sitter Bosse pa en bank i Tegnérlunden strax fére sex.

Dar fanns inte en manniska. Alla hade gatt hem for att &ta middag. Det
var skumt i parken och det regnade lite. (Mio, 14.)

Det ar den ratta stunden for det dvernaturliga och magiska: Mio raddar anden som
tar Mio med sig till Landet i Fjarran. Dar far han mota sin fader konungen som sokt

honom i nio langa ar. (Mio, 17-20.)

4.2 Upprepning

Upprepningen &ar det mest idgonfallande stilmedlet i Mio, min Mio. Enligt Edstrom
(1992) ar upprepningen alltid en viktig stilistisk figur hos Astrid Lindgren.
Upprepningen faster lasarens uppmarksamhet pa de viktigaste handlingselementen,
den oOkar stegvis spanningen och fordjupar den kansloladdade inlevelsen i
handelserna. Den vacker ocksa forvantningar i lasaren om det kommande genom att
upprepa flera ganger samma formler eller uttryck. Upprepningen forstarker

darigenom sagans stilistiska stravan till klarhet och bestamdhet.

Hjaltens handlingssatt i folksagan ar isolerat — han handlar som om han inte mindes
vad som tidigare har hant. Han igenkanner inte analogiska situationer och kan inte
l&ra sig av egna eller andras erfarenheter. Detta leder till upprepning som ar typiskt

for folksagans stil. Samma sats eller mening, till och med hela episoder upprepas
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ofta. (Karlinger 1973, 391.) Enligt Luthi (1970) ar upprepningen i folksagan
obligatoriskt. Han talar om Wiederholungszwang. L&saren daremot upplever att det
handlar om friheten att upprepa. (Lithi 1970, 179-180.)

Astrid Lindgren anvander upprepningen i Mio, min Mio for att uttrycka kanslor som
stegras, framfor allt radsla, angest och ensamhet men ocksa ondska. Stamningen
och spanningen stegras genom att lata lasaren méta samma sats eller uttryck flera
ganger i rad i bara nagra sidors mellanrum. Mio &r radd for riddar Kato och hans
angestfulla tankar férekommer i texten nastan ordagrant flera ganger. Stamningen
blir inte frustrerande eftersom berattarjaget hela tiden talar i preteritum vilket betyder
att han berattar om gangna tider och har klarat sig vid liv. (Tabell 2, Exempel 1.)
Mio och Jum-Jum vandrar genom Ddda skogen och kanner sig sma och ensamma.
De upprepar om och om igen sina boner som alla har samma emfatiska struktur.
Upprepningen liknar har folksagans Wiederholungszwang och far lasaren kanna sig
trygg i en hotande miljd. (Tabell 2, Exempel 2.) Spanningen stegras nar spejarna
spanar efter Mio och Jum Jum efter att ha fatt bud fran riddar Kato . Upprepningen
ger spraket en rytmisk klang som askadliggor spejarnas snabba rorelser och iver att
fanga fienden. (Tabell 2, Exempel 3.)

Roéhrich (1974, 150) konstaterar att den extremt stegrade grymheten i folksagan ar
episkt betingad. For den starka effektens skull maste grymheten vara i den man
overdriven att lasaren inte mera tror pa den. Hos Astrid Lindgren kan man
igenkanna samma tendens till episk Overdrift enligt folksagans principer.  Som
exempel 1 och 2 (Tabell 2) visar anlitar Astrid Lindgren folksagans uttryckssatt
ocks& genom att anvanda den tredubbla upprepningen av de viktigaste orden och
strukturerna. Talen tre, sju och tolv hor till folksagans stilistiska element och av dem

ar talet tre viktigast. (Karlinger 1973, X.)
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Exempel pa upprepning

Sida Exempel 1

56 Jag kande att jag var radd for riddar Kato. Sa radd, sa radd.

64 Och jag kande att jag var radd for riddar Kato. Sa radd, sa radd.

74 Ja, det fanns bara en som var farlig — riddar Kato. Honom
maste man vara radd for. Sa radd, sa radd.

82 Riddar Kato! Jag var sa radd fér honom. Sa radd, sa radd.

83 Jag skulle dit och strida mot riddar Kato, fastan jag var sa radd,
saradd. Ja, jag var sa radd och jag ville bara grata, nar jag
tankte pa vad jag maste gora.

Sida Exempel 2

88 Om inte vagen vore s& mork anda, sa Jum-Jum. Om inte
bergen vore sa svarta och om vi inte vore sa sma och
ensamma

106 Om inte traden vaxte sa tatt &ndd, sa Jum-Jum. Om inte
morkret vore sa svart, och om vi inte vore sa sma och
ensammal

117 Om inte berget vore s& hemskt anda, sa Jum-Jum. Om inte
gangarna vore sa morka, och om vi inte vore sa sma och
ensamma.

137 Om inte klippan vore sa brant anda, sa Jum-Jum. Om inte
natten vore s& mork och om vi inte vore sd sma och ensamma.

141 Om inte morkret vore sa hemskt anda, viskade Jum-Jum. Om
inte riddar Kato vore sa grym och om vi inte vore sa sma och
ensammal

152 Om inte doden vore sa svar anda, sa Jum-Jum. Om inte déden
vore sa svar sa svar, och om vi inte vore sa sma och ensamma.
Om inte Landet i Fjarran vore sa langt borta anda, viskade han.
Om inte det vore s& langt till Gréna Angars 6 och om vi inte
vore s sma och ensamma.

Sida Exempel 3

102, 109, | Fienden ar mitt ibland oss.

111, 115

116 Fienden var mitt ibland oss, men nu &r han férsvunnen.

111, 112, | Bud fran riddar Kato, att fienden maste fangas.

115

137-138 | - S0k, stk overallt, sa den ene. Bud fran riddar Kato, att

fieneden maste fangas. Fienden som red pa den vita falen
maste fangas, det ar bud fran riddar Kato. Sok i bergens halor,
sok bland skogens trad, sok pa vattnet och i luften, sok nara
och langt borta, sok Gverallt!
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4.3 Generalisering

| folksagorna ar manniskorna inte individualiserade. Varje gestalt representerar en
egenskap eller uppgift och har inget namn. | stallet for namnet anvander folksagan
yrkesbenamningar eller nagon annan slags kategorisering (kungen, prinsen, fadern,
sonen). Prinsessan symboliserar manniskosjalen, inte en enskild persons dden.
Sagan berattar om den naturliga utvecklingen. Det trostar ahorarna att fa hora att
efter dédens sémn kommer ett nytt liv och efter isoleringen en ny form av
gemenskap. Nar sagan definierar manniskor som typer lamnar den utrymme for
lasarens eller lyssnarens fantasi. Hon kan skapa sina egna figurer. (Edstrém 1992a,
180-181, Luthi 1994, 12-13.)

I Mio, min Mio moéter lasaren vaverskan och svardsmidaren, fader konungen och
spejarna, men ocksd manga gestalter med eget namn sasom tant Edla, farbror
Sixten, tant Lundin, Jum-Jum, Benka, Nonno, riddar Kato och huvudpersonen Bo
Vilhelm Olsson, Bosse eller prins Mio. Astrid Lindgren anvander bade folksagans
anonymitet och generalisering och konstsagans individualitet nar hon skapar sina
gestalter. Bosse far i Landet i Fjarran ett nytt namn, Mio, min Mio. Namnet &ar en
kombination av tre possessiv pronomen som alla betyder min. Namnet avspeglar
sonens enorma langtan efter fadern och efter odelad kérlek och omtanke. Bosses
fosterforaldrar  &r individualiserade och kallas i boken vid namn, men deras
betydelse i berattelsen ar generaliserad. De har sin foérebild i folksagans elaka
styvmoder och styvfar och de ar representanter for alla de méanniskor som skadar
eller forhindrar ett barns forutsattningar till normal utveckling och uppvaxt. Namnen
pa Bosses riktiga foraldrar forekommer inte i boken och lasaren antar att ett
fosterbarn sannolikt inte ens vet deras namn. Men boken beréttar inte heller fader
konungens namn. Bosse har skapat sig en latsasfader, fader konungen som
motsvarar alla hans drommar om fadern. Fader konungen symboliserar en typ, i det

har fallet en idealbild av fadern.

Romanen Mio, min Mio ar en jag-berattelse vilket Okar lasarens formaga att
identifiera sig med huvudpersonen. Beréattarjaget hor inte till den urgamla

sagotraditionen som innebar muntlig framstalining.



37

Folksagans hjaltar slapar inte det férgangna med sig. (Luthi 1970, 173.) Astrid
Lindgren avviker fran folksagan genom att lata Bosse som berattarjaget beratta om
sina foraldrar och fosterforaldrar samt om sin ensamhet, om mobbningen och om sitt
liv 6verhuvudtaget. Bosse pendlar i sina tankar mellan Landet i Fjarran och
Upplandsgatan. Han ar till exempel forvanad éver den vanlighet han moéter i Landet

i Fjarran, men:

Sa var det minsann aldrig pa Upplandsgatan. Dar glafste pojkarna
som vargar sa fort man kom i narheten, atminstone om man inte var
narmare bekant med dem. Det var alltid nagon de skulle vara elaka
mot, ndgon som inte fick vara med och leka. Och det var for det mesta
jag. Det var bara Benka, som alltid ville leka med mig. (Mio, 61.)

Astrid Lindgren har skildrat Mio som en individ som representerar for lasarna och for
den stora allmanheten en symbol, en metafor for utsatthet och maktléshet och for ett
plagat barns vag till identitet och livsinsikt. (Edstrom 1992a, 20.) Om detta bevisar

féljande notis:

Jesus och Mio min Mio inspirerade pa kordag:
Beréattelser kan ge barn mod

Alfred min Alfred, Linnea min Linnea. 700 namn téckte vaggarna i
Frihetens kapell under arets minior, junior- och koérdagar. Nar nagon
namner ditt namn kanner du dig sedd. Berattelsen om Mio min Mio och
berattelsen om Jesus handlar bada om detta. (Lunds stiftsblad
43/2005.)

4.4 Paradox

Begreppet paradox har i talspraket en mera omfattande betydelse an i filosofiska
eller teologiska sammanhang. | inskrankt bemarkelse betyder paradox en olésbar
men inte orimlig motsattning. Man forsoker uttrycka begripligt och inom ramen for
inbillningsférmagan nagonting sadant som inte later sig uttryckas. | samband med
folksagan talar man om paradox i talsprakets betydelse: paradox innebéar en
hapnadsvackande, verklig eller skenbar motsattning som ofta ar olésbar. Folksagan

tycks vara full av paradoxer: den yngste och mest foraktade visar sig vara den
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framgangsrikaste, familiemedlemmarna ar fientliga mot varandra och frammande
eller naturen hjalper en i stéllet for familjen. Det sker ofta under i sagan men utan att
det skrammer eller uppskakar nagon. Undret &r inte mera ett under, paradoxen
verkar inte mera som en paradox.  Sagan forutsatter paradox, men den paradox
som i verkligheten skulle vara en paradox ar i sagan normalt. Folksagan ar
sammansatt av stabiliserade och stelnade paradoxer som inte mera kanns
motstridiga. Folksagan beréttar om det ovanliga och egendomliga — det vardagliga
ar det ingenting att beratta om. (Lathi 1970, 181-182 och 195-197.)

Romanen Mio, min Mio karakteriseras av folksagans paradox. Det ar paradoxalt att
den nioarige Bosse moter anden i Tegnérlunden och flyger genom rymden till ett
frammande kungarike dar han visar sig vara son till kungen och kommer att befria
hela riket fran den onde riddar Katos makt. Paradoxen, det onormala, blir det
normala i Mio, min Mio. Mio ar raddd som ett barn men beredd att offra sig som en
fullvuxen i kampen mot riddar Kato. Han far hjalp av naturen och av frammande
gestalter men hans egen fader hjalper honom bara i tankarna. Selma H. Fraiberg
(1971) papekar att ett barns formaga att senare utharda spanning och aktivt hantera
skrammande situationer till stor del bestams av de forsta arens erfarenheter.
Foraldrarnas betydelse ar sa stor for ett barn att aven forestallningen om foraldrarna

kan hjalpa barnet att klara sig i en hotande situation. (Fraiberg 1971, 19-20.)

Mio &r ensam inne i berget och sdker Jum-Jum i de morka gangarna.

For forsta gangen tyckte jag nastan att min fader konungen var lite
orattvis, som ville att jag skulle ge mig ut pa sadana har aventyr. Men
nar jag lag dar och grat och tankte sa dar, var det precis som om jag
hade hort min fader konungens rost. Jag vet, att det bara var inbillning,
men jag tyckte precis att jag hérde honom.

- Mio, min Mio, sa ha.

Inget mer. Men det |at som om han menade, att jag inte behévde vara
lessen. Och jag tankte, att kanske hittar jag Jum-Jum i alla fall. (Mio,
121.)
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5 SAMMANFATTNING

Syftet med denna uppsats var att med hjalp av den komparativa metoden studera
vilka for den traditionella folksagan typiska teman och tematiska element samt
stilistiska sardrag som forekommer i Astrid Lindgrens roman Mio, min Mio. Astrid
Lindgren kombinerar i sin roman den fantastiska beréttelsens genrebildande motiv
med folksagans arkaiska och magiska varld. Den sagolika stamningen uppstar
genom ett skickligt bruk av traditionella motiv men ocksa pa grund av anvandningen
av folksagans tematiska och stilistiska element. Inom barnlitteraturen representerar
Mio, min Mio den fantastiska berattelsens genre. Kannetecknande for genren ar
resorna genom tid och rum, de mytiska varldarna, de frammande barnen, de
Overnaturliga djurgestalterna, de moderna haxorna, de levande leksakerna, dérren

och en mytologisk kamp mellan det goda och det onda. (Klingberg 1969, 30.)

Romanen Mio, min Mio berattar i sagans form om ett barns upplevelsevarld och vaxt.
Sasom folksagan beskriver ocksa Astrid Lindgren de inre processerna pa ett konkret
satt: farden till Landet i Fjarran ar ocksa en resa i sjalens rum. Astrid Lindgren
arbetar med traditionella sagobegrepp och anvander dem medvetet for att skapa en
berattelse som liknar en folksaga. Genom att lata huvudpersonen Mio jamfora sina
upplevelser med de sagor han last tidigare eller med livet pA Upplandsgatan bryter
Lindgren mot folksagans stil. (Edstrom 1997, 100-101.) Hos Astrid Lindgren star
upplevelsen av sagan i centrum, motsatsen mellan en torftig verklighet och de inre
krafter - skbnhetens, godhetens, grymhetens krafter - som sagan frigor. (Edstrom
1997, 49.)

De viktigaste temata som Astrid Lindgren behandlar i Mio, min Mio ar kampen mellan
ont och gott, Schein und Sein, den lilles seger dver den store, 6dets oundviklighet
och lyckan. Hjalten och hans mognadsprocess &r ocksa element som oskiljaktigt hor
till sagan. Folksagorna bérjar med en konfliktsituation som Oppnar scenen for
handlingen. Konflikten i borjan av Mio, min Mio ar typisk for folksagan och galler
relationen mellan fosterbarnet och fosterféraldrarna. Huvudpersonen blir som foljd av

konflikten isolerad och kan motta sin hjalteroll i berattelsen.
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Hjaltens betydelse &r central i kampen mellan ont och gott. Astrid Lindgren
konkretiserar det onda i riddar Katos gestalt medan hjalten, prins Mio, representerar
det goda. Det hor till sagans karaktar att lasaren pa forhand vet att hjalten till slut

segrar men fore det blir hjalten utsatt for grymheter och dédsfaror.

Sagan gor samhéllets mest avvikande till sina hjaltar: prinsen och
svinherden, den fbraktade yngste, dumbommen, askungen eller
gasapigan och kungadottern. (Luthi 1994, 43.)

Bade det ensamma fosterbarnet Bosse och prins Mio har en for folksagans hjalte
typisk isolerad stallning i familjen och gemenskapen. Bosse ar foraldralés och
ensam och Mio har pa grund av sin kungliga harkomst en sarskild stallning i
gemenskapen. Mio &r ocksa den ende som kan radda de barn som riddar Kato har
révat. Folksagans hjaltar representerar inte en enskild person, de symboliserar
manskliga egenskaper och handlingar. Astrid Lindgren har skapat en hjalte som alla
utsatta barn kan identifiera sig med och som representerar deras langtan efter karlek
och gemenskap.

Astrid Lindgren ger hjaltens roll till ett niodrigt, ensamt fosterbarn Bosse. Tant Lundin
ger honom ett rott apple som inte &r ett vanligt apple utan ett gyllene guldapple. Det
ar ett tecken att Bosse ar den utvalde, "ett gossebarn av kungligt blod” (Mio, 84).
Applet representerar livskraft och forekommer ofta pd gamla malningar med
Jesusmotiv. Guldapplet symboliserar utvaldhet och antyder till att den utvalde skall
f& uppleva nagonting underbart. (Edstrom 1992a, 170.) Odets oundviklighet blir
konkretiserad i Mio, min Mio genom ett uppdrag som har samband med myten om
fralsaren, om Jesus. Bibelns inflytande pa& Lindgrens sprak och forfattarskap ar
tydligt. Forfattaren skapar en konstsaga som skildrar en fiktiv stockholmpojkes

fantasier med bade folksagans och Bibelns stilmedel. (Edstrom 1992a, 15.)

Stravan efter personlig lycka hor till folksagan. Folksagan har en struktur i tva delar:
hjalten nar den efterlangtade lyckan men férlorar den igen och maste kampa for sin
lycka annu en gang och vara redo att offra sitt liv for att uppna sitt mal. (Luthi 1970,
170.) Denna struktur har ocksa Astrid Lindgren anvant i sin beréattelse. Bo Vilhelm
Olsson fardas till Landet i Fjarran och far moéta sin fader konungen. Men han maste

lamna sitt paradisliknande liv och vandra till Landet Utanfor for att doda riddar Kato.
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(Mio, 85-86.) Tack vare hans hjaltedad befrias hela gemenskapen fran den grymme
riddar Katos Overvéalde. Astrid Lindgren betonar vénskapens, gemenskapens och
pliktens betydelse for en individ medan folksagan koncentrerar sig pa hjaltens

personliga framgang och lycka.

Astrid Lindgren ar trogen till folksagan och later den lille och svage vinna éver den
store. Alla hjalper denna antihjalte och utrustar honom fér den kommande striden
mot riddar Kato. Ocksd de magiska krafterna skyddar och hjalper honom. De
magiska foreteelserna &ar viktiga for handlingen och de berattar om hjaltens
overlagsna formaga att motta hjalp fran alla hall. Det magiska &ar dock inte ett
sjalvstandigt tema i berattelsen. Folksagans hjalte har formagan att vandra mellan
varldarna och denna férmaga har bade Bosse och prins Mio. Ett under eller en
magisk handelse hjalper hjalten nar han vandrar till Landet i Fjarran eller till Landet
Utanfor. Mio tror manga ganger att hans sista stund & kommen men alltid hander
det ndgot magiskt som hjalper honom. Hjalplosheten fungerar som inbjudan till

magiska krafter.

Astrid Lindgren skildrar enligt folksagans tradition initiationen, Mios vag till
vuxenvarlden. Sagan vet vad som vantar honom och sagan foérverkligar obénhorligt
sig sjalv. (Edstrom 1992a, 187.) Nar sagan skildrar hjaltens mognadsprocess skildrar
den manniskan i allmanhet. Hjalten &r en representant av manniskan. (Luthi 1970,
64-66.) Sagan ger barnet beteendemodeller, den skildrar emancipationsprocesser,
hjaltens vag till sjalvstandighet och hur han lamnar sina féraldrar och
barndomshemmet. (Rohrich 1974, Vorwort.) Den hunsade Bosse i Mio, min Mio
tvingas ta itu med sin egen verklighet. Drommen leder honom egentligen aldrig bort
frdn soffan i Tegnérlunden. And& kan fantasierna fa en terapeutisk effekt for honom —
liksom for lasaren. Astrid Lindgren gar djupt in i barns angest och visar samtidigt en
vag ut ur pldgan genom att halla upp det goda livet som modell. (Toijer-Nilsson
1989, 83.) Astrid Lindgren later sin berattelse aterstélla den ursprungliga, ’ratta’
ordningen i Bosses liv.  Barnet kan l6sa sina problem genom att utnyttja sin
fantasivarld men samtidigt ha en god kontakt med verkligheten. Man kan till och med
pasta att barnets kontakt med den verkliga varlden blir starkare genom de periodiska

utflykterna i fantasins varld. (Fraiberg 1971, 28.) Det ar lattare for Bosse att utharda
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vardagens motgangar genom att bygga upp en fantasivarld dar han far uppleva
faderns odelade karlek och vanskap med latsaskamraten Jum-Jum.

Astrid Lindgren har sjalv skrivit att Mios langtan efter fadern och gemenskapen med
honom é&r ett av huvudtemana. (Edstrém1992a, 167.) | folksagan ar hjalten en ung
manniska som &ar mera oberoende av familjen och vanner och mera isolerad fran
omgivningen an Mio. Astrid Lindgren skildrar huvudpersonens kénslor, ensamhet
och langtan efter vanskap. Hon later Mio uppleva bade faderns karlek och vanskap
med Jum-Jum som till och med vill félja sin van till Landet Utanfér, men i den sista,
avgorande striden deltar Jum-Jum inte. Det ar bara prins Mio som strider mot den
onda riddar Kato. Har foljer berattelsen folksagans hjaltetradition. Den grymhet och
de hemskheter som den ensamma hjalten blir utsatt for under sin strid mot fienden
har sitt korrelat i den beundran som lasaren hyser fér honom. (Roéhrich 1974, 149-
150.)

Astrid Lindgren anvander detaljerade natur- och miljoskildringar for att dramatisera
handlingen eller uttrycka djupa kéanslor. Mios lycklighet far sin spegel i fader
konungens rosengard som beskrivs noga i sin fulla blomstring. Har foljer forfattaren
folksagans koncept genom att beskriva kanslor med konkreta naturskildringar. Astrid
Lindgrens naturskildringar &r i motsats till folksagan maleriska medan folksagans stil

ar mera konstaterande och neutral.

Folksagan lever i nuet och berattar inte om kommande eller gdngna handelser.
Folksagan upprepar darfor gang efter gang samma ord eller struktur nar den
berattar om likadana episoder. Astrid Lindgren anlitar ocksd upprepningen och den
ar det mest pafallande stilmedlet i Mio, min Mio. | synnerhet radslan, angesten och
ensamhetskanslor stegras med hjalp av upprepning. Astrid Lindgren &ar ocksa
bekant med folksagans andra stilistiska sardrag sasom metaller och mineral samt
polaritet och paradox. Alla dessa stilmedel hjalper till att goéra stilen klar och
bestamd. Astrid Lindgren har dock fler nyanser i sin stil an folksagan. Mio ar ofta
oséaker, radd och hjalplés och langtar efter sin fader. Mio ar en isolerad hjaltegestalt

men samtidigt har han ett starkt behov av gemenskap och vanner.
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Folksagans teman ar klassiska och galler livets stora etiska och moraliska fragor.
Dessa fragor behandlar Astrid Lindgren i sin roman Mio, min Mio. Folksagornas
tematik har genom arhundraden fangat manniskor och fangar fortfarande. FoOrr i
tiden samlades folk om kvéllarna och sagorna berattades muntligt. Astrid Lindgrens

roman Mio, min Mio for lasaren till sagornas tid och varld.

En brunn av gldmda sagor och sanger, sddana som har funnits i
varlden fér lange sedan och som man har glémt for lange sedan.
Det ar bara Brunnen som viskar om kvallen, som minns dem
allihop. (Mio, 67.)
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