FRIDA KAHLON MYYTTISET
KUVAT JUNGILAISESSA VALOSSA

Pro gradu ~tutkielma
Taidekasvatuksen laitos
Jyvédskyldn yliopisto
Syksy 1997




<Y

2 i i

r?s-&v .

JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tledeluata Laitos
HUMANISTINEN TAIDEKASVATUS
Tedlja

Kulmala Sinikka
Tyoa aimi

Frida Kahlon myyttiset kuvat jungilaisessa valossa

Oppinne Tyon laji
Taidekasvatus Pro gradu -tutkielma
Aika Sivumdara

8yYyslukukausi 1997 124

Tiivistetma - Abstract
Tutkielma on kolmiosainen kokonaisuus:

Ensimmiinen teoriaosuus (luku 2) esittelee C.G. Jungin analyyt-
tisen psykologian mukaista individuaatioteoriaa, sen keskeisid
kdsitteitd - persoona, mind, itse ja psyyken tiedostettu ja
tiedostamaton alue - sekd siihen liittyviad arkkityyppisid hah-
motuksia - varjo, animus, anima ja itse.

Toinen teoriaosuus (luku 3) md&drittelee myytti&d ja sen selitys-
malleja eri tutkijoiden n&dkdkulmista. Tarkastelun kohteena on
myos myytin liminaalisuus ja myyttinen aikak&dsitys. Erityishuo-
mion Kohteena on androgyniamyytti sekid naiseutta koskevaa perus-
myytistod.

Kolmannen osan muodostavat kaksi seuraavaa lukua, joista ensim-
miinen (luku 4) tarkastelee Frida Kahlon taiteellista el&mén-
kaarta nuoruusvuosista hinen kuolemaansa asti. Varsinaisesti
teoksia tutkiva jakso (luku 5) keskittyy Frida Kahlon kahteen-
toista eri aikakausilta olevaan maalaukseen, joista etsitéd@n
jungilaisia arkkityyppisid hahmotuksia varjon, animuksen ja it-
sen muodossa.

Lopuksi (luku 6) tarkastellaan tutkimustuloksia.

Tavoite tutkia Frida Kahlon tuotantoa jungilaisessa, psykologis-
filosofisessa viitekehyksessd toteutui tavalla, joka osoitti ko.
metodin kiyttokelpoiseksi tuomalla esiin tarkasteltujen teosten
myyttisen rakenteen ja naisndktkulmaa korostavan luonteen.
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Salpaus pimedssa.
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1. JOHDANTO

Tutkielmani k&sittelee Frida Kahlon myyttistd taidetta
jungilaiseen, analyyttiseen psykologiaan liittyvén

individuaatioteorian viitekehyksessa&.

Tutkimukseni kohteeksi olen valinnut kaksitoista Frida
Kahlon maalausta, joista kolme on 1930-luvulta,
kahdeksan 1940-l1luvulta ja yksi 1950-luvulta.

Suurin osa tutkimuksessani tarkastelluista maalauksista
on valittu 1940-1luvulta, jolloin Frida Kahlo oli jo
saavuttanut aikuiskypsyytensd sekd taiteilijana ettd
ihmisend ja eli maalauksellisesti tuotteliasta aikaa.
C.G. Jungin kehittelemd individuaatioprosessi on
teoriamalli 1l&hinnd juuri ihmisen aikuisi&dlld

tapahtuvasta persoonallisuuden kehitfyksesté.

Teosten valinnassa yhtend kriteerind oli
omakuvallisuuden lisdksi maalauksissa esiintyvien Frida
Kahlon itseensd liittdmien symbolisten elementtien
mahdollisimman laaja kirjo. Maalausten lineaarinen
ldpileikkaus on edustava ja kattava lukuun ottamatta
hanen varhaisempaa nuoruusvuosiensa tuotantoa 1920~ ja

1930-1uvuilla.

Teoriaosuuden ensimmdinen luku esittelee Jungin
analyyttisen psykologian peruskdsitteitd sekd
erityisesti jungilaista individuaatioprosessin teoriaa.

Sen keskeiset elementit, arkkityyppiset,
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piilotajunnasta kumpuavat myyttiset kuvat ja symbolit
ilmentdvdt individuaatioteorian mukaan eriasteisia

tiedostamisen vaiheita.

Jung kehitteli teorian individuaatioprosessista, joka
toimii arkkityyppien eli myyttisten mielikuvien kautta,
tuoden tietoisuuteen yleisinhimillistd kulttuureissa,
uskonnoissa, uskomuksissa ja perimdtiedossa vaikuttavaa
aineistoa. Td@md aineisto toimii apuv&dlineend ihmisen

matkalla kohti omaa maailmassaolonsa tietoisuutta.

Jungin mukaan ihmisen kokonaiseksi, omaksi itseksi
tulemisen avain on tiedostamattoman alueen
mahdollisimman suuri tietoiseksi tuleminen. Jungin
kehittédmédssad teoriassa individuaatiosta painottuu
ihmiskunnalle yhteinen, kollektiivinen tiedostamaton
alue, piilotajunta, josta myyttiset hahmotukset

kumpuavat.

Teoriajakson toinen luku on myytin madrittelyd ja
hahmotusta eri selitysmallien kautta. Siind viitataan
kirjallisuudessa ja maalaustaiteessa sekd eri
uskonnoissa esiintyviin myyttisiin teemoihin ja

perusaiheisiin.

Erityisen tarkastelun kohteeksi olen valinnut
androgynia-myytin sekd naiseutta koskevaa
perusmyytistdd. Myytin luonteen kollektiivisuus
mahdollistuu sen tiettyjen aikaan ja paikkaan
sitoutumattomien ominaisuuksien kautta. Toisaalta
myytti sitoutuu vahvasti eri uskontojen ja kulttuurien

kehityshistorioihin.



Tdssd tutkimuksessa myyttisyys n&8hdddn taiteen
perusolemukseen kuuluvana, sen syntyyn ja
ilmenemismuotoon vaikuttavana tekij&dnd. Yksil®&llinen
taide johon sisdltyy myyttisid hahmotuksia ja jossa
arkkitypiikka ja myyttinen aines on muuttunut
ldasndolevaksi ja koettavaksi, saavuttaa
yvleisinhimillisen ja ajattoman puhuttelevuuden juuri

myyttien vdlittdmien yhtdldisyyskokemuksien kautta.

Seuraava luku on yleiskatsaus Frida Kahlon
taiteelliseen eladmdnkaareen ja taiteellisen uran
vaiheisiin sekd hdnen toimintaansa taidemaailmassa.
Frida Kahlon henkildkohtainen el&mé&nhistoria
tapahtumineen ei ole ensisijaisesti tarkastelun
kohteena. Tutkimukseni varsinaisessa teoksia
kdsittelevdssd osassa tarkoitukseni on 1oytdd ja
hahmotella Frida Kahlon taiteen yleisinhimillisid,
myyttisid hahmotuksia, jotka - h&nen eldmdnsd ja
taiteensa kautta persoonallisen muodon saaneina -
omaavat yksildllisen ja subjektiivisen ilmaisutason

ylittdvid tekijoiti.

Teosten kdsittelyosan olen jakanut kolmeen lukuun,
jotka muodostuvat individuaatioprosessin eri vaiheita

kuvaavista hahmotuksista: varjo, animus ja itse.

Tarkastelen maalauksia jungilaisesti intuition,
ajatuksen, aistimisen ja tunteen keinoin, jotka ovat
analyyttisen psykologian mukaan ihmisen keinot
maailmansa hahmottamisessa ja kokemisessa. Ensin
vapaasti lyhyend kuvauksena kunkin maalauksen
sisdll6std ja sen luomista mielikuvista ja
assosiaatioista ja sen jadlkeen myyttising,

arkkityyppisind hahmotuksina ja symboleina.
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2. C.G. JUNGTIN
TEORTIAA
PSYYKESTA

Jung nimitti teoriaansa ihmisen psyykestd
analyyttiseksi psykologiaksi - myShemmin komplisoiduksi
psykologiaksi. Se nédkee ihmisen sekd
luonnontieteellisend ettd kulttuurisena kokonaisuutena.
Teorian kulmakivind ovat psyykkinen kokonaisuus ja
energeettisyys, jotka molemmat tdhtddvat eld@mdnikdiseen
kasvuprosessiin - individuaatioon, jonka keskeisin

sisdlt6 on Jungin luoma teoria arkkityypeista.

Esittelen seuraavassa Jungin teorian keskeisia
k&dsitteitd, jotka ovat tutkimusaiheeni kannalta
oleellisia. N&itd ovat ihmisen psykologisen rakenteen

mind ja itse, tiedostettu ja tiedostamaton alue

psyykessd sekd teoria persoonallisuuden kehityksestd -
individuaatioprosessista ja siihen liittyvistd
arkkityyppisistd hahmotuksista.

Keskeisin alue johon Jung eldmdntydssdidn paneutui oli
yritys kartoittaa ja luoda teoria ihmisen
persoonallisesta ja kollektiivisesta tiedostamattomasta
alueesta - piilotajunnasta - kuten hédn sitd nimitti -
sekd sen jatkuvasta aikuisidlld tapahtuvasta

vaikutuksesta persoonallisuuden kehittymisess&.
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Piilotajunnan aluetta kartoittaessaan Jung kaytti
apukeinoina unien tulkintaa, aktiivista kuvittelua sekd
spontaania maalausta ja muovailua, jotka tarjoavat
tietoiselle mindlle mahdollisuuden ilmaista psyyken
tuntematonta ja mielikuvituksellista puolta.

"Muodottoman muotoileminen tarjoaa
mahdollisuuksia silloin, kun
tietoisuus ei suo tulvivalle

piilotajunnalle ilmaisukeinoja."1

2.1. PSYKOLOGISET RAKENTEET; MINA JA ITSE

Mindd Jung kuvaa pienend saarena kellumassa
tiedostamattoman rannattomalla merelld. Saari on
psyyken tietoinen alue ja mind sen keskuksena tietoisen
alueen subjekti. Tietoisuus puolestaan on toimintaa ja
yhteisty6td, joka hallitsee psykologisia sisaltéja

- 2
mindn kanssa.

Jos verrataan ihmisen psyyked palloon, on tietoisuus
pallon pinnalla oleva kirkas kenttd, jonka keskus mind

3
on.

"Meidadn tietoisuutemme ei tosiaankaan

luo itse itseddan vaan kumpuaa



tunt?mattomasta syvyydestd. Se her&id
asteettain lapsuudessa, ja joka aamu
se herd3d unen syvyydestd
tiedostamattomuuden tilasta. Se on
kuin lapsi, joka syntyy joka pdiva
piilotajunnan iidinkohdusta.""

Mind-kdsite on Jungin teoriassa vain ihmisen psyyken
pieni osa-alue, joka muodostaa tietoisen alueen
keskipisteen. Mind kokoaa ja hallitsee psyykkisid

sisdlt&jd. Se on jdrkevd ja looginen.

Mindtietoisuuden ja ulkoisen maailman objektien vdlista

suhdetta edustaa Jungin teoriassa p_ersoona.5

"Persoona... on se sopeutumisjdrjestelmd tai
se tapa, jolla me olemme suhteessa maailmaan.
Niinp&d esimerkiksi l&8hes joka ammatilla on
sille luonteenomainen persoonansa... Hiukan
liioitellen voisi sanoa, ettd persoona on se
mitd ihminen ei todellisuudessa ole mutta mité
hdn itse ja toiset ajattelevat hédnen

6
olevan."

Persoonallisuuden keskeisin rakenne, itse, on mindd
huomattavasti laajempi psyyken toimintaa s&d&dteleva
keskus. Pallovertauksessa se on sekd pallo
kokonaisuudessaan ettd sen keskus. Itse on keksijd sekd
organisaattori ja my&s unikuvien ldhde, joka saa aikaan
persoonallisuuden jatkuvan laajenemisen ja kypsymisen.
Mindn ja itsen v&d1illd tapahtuu jatkuvaa
kommunikaatiota mielikuvien, unien ja fantasian

tasolla. Antiikin kreikkalaisilla td3m3 sisdinen keskus
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0li ihmisen sisdinen “daimon”, egyptildisilld Ba-sielu

ja roomalaisilla yksildn synnynndinen "henki".’

"Itse on tietoista mindd laajempi kdsite. Itse
ei kdsitd ainoastaan tietoista psyyked, vaan
myOs piilotajuisen psyyken ja on sen vuoksi
niin sanoakseni laajempi persoonallisuus, joka
me myds olemme... Ei ole mitddn toiveita siitd
ettd me koskaan saavuttaisimme edes ldhimain
tdydellistd tietoisuutta itsestd, silld niin
paljon kuin me voimmekin tehdd tietoiseksi,
aina tulee olemaan epdmddrdinen joukko
piilotajuisia asioita, jotka kuuluvat mukaan

. . 8
itsen kokonaisuuteen."

Itse~k&dsite on Jungin teoriassa koko tiedostamattomien

mahdollisuuksien kenttd, sen keskus ja ydinalue, joka
myds aikaansaa aikuisidn psyykkisen kehittymisen.
Jungin teoria individuaatiosta 1&htee tavallaan
tilanteesta, jossa mind ja tietoisuus on jo lapsuuden
ja nuoruuden aikana herdnnyt ja muotoutunut ja vasta
aikuisuuden my6td alkaa mind vuorovaikutuksessa

tiedostamattoman ja sen keskuksen, itsen, kanssa

saavuttaa laajenevaa ja uutta kokonaisuutta. Mind ja
tietoisuus kasvavat ja laajenevat tiedostamalla itsed
ja tiedostamatonta yhtymdllad sen sisdltamiin

mahdollisuuksiin.




2.2. TIDEDOSTETTU JA TIEDOSTAMATON

Kuten jo edelld pallovertauksessa todettiin, tietoisuus
on pallon pinnalla oleva kirkas alue, jonka keskuksena
mind on. Tietoisuuden alue on Jungin mukaan jatkuvassa

muutoksessa.

"Teoreettisesti ei tietoisuuden alueelle voi
asettaa mitddn rajoja, koska se pystyy
médrattOmasti laajenemaan. Empiirisesti se
kuitenkin saavuttaa rajansa aina kohdatessaan
tuntemattoman. Tuntematon koostuu kaikesta
Siitd mitd me emme tiedd, mikd toisin sanoen
ei ole yhteydessd minddn tietoisuuden alueen
keskuksena. Tuntematon jakautuu kahteen
ryhm&déan: toisen muodostavat ne asiat jotka
ovat ulkonaisia ja jotka voidaan aistien
vdlitykselld havaita, ja toisen ryhmén
muodostavat sisdiset asiat, jotka ovat
vdlittomdsti koettavissa. Edellinen ryhmd
edustaa ulkoisen maailman tuntematonta,
jadlkimm&inen sisdisen maailman tuntematonta.
Jdlkimmdistd aluetta me nimitdmme

piilotajunnaksi."9

Taideteoriassaan Jung kutsuu tietoisen psyyken alueelta
ammentavaa taidetta luomisen tavaltaan psykologiseksi
taiteeksi, jolloin mind hallitsee prosessia ja antaa
sille loogisuuden. T&dllainen taide on pdamddrdtietoista

sekd hallittua ja perdisin tajuisesta elimisti.'®



Tuntematon, tiedostamaton alue on Jungin teoriassa
piilotajunta, joka jakautuu persoonalliseen ja

kollektiiviseen osaan.

Persoonalliseen piilotajuntaan kuuluvat unohtuneet
muistot, torjutut, tuskalliset kuvitelmat ja kdsitykset
sekd tiedostuskynnyksen alittaneet havainnot ja aiheet,

jotka eivdt vield ole tulleet titoisuuteen."

"Kaikki se minkd tieddn mutta jota en juuri
silld hetkelld ajattele; kaikki joka kerran on
ollut minulle tietoista mutta jonka nyt olen
unohtanut; kaikki minkd aistini aistivat mutta
mitd tietoisuuteni ei havaitse; kaikki se mitd
mind tahattomasti ja siihen huomiota
kiinnittdmattd, toisin sanoen
tiedostamattomasti tunnen, ajattelen, muistan,
tahdon ja teen; kaikki tuleva, joka valmistuu
minussa ja tulee vasta myShemmin
tietoisuuteen, kaikki se on piilotajunnan
sisiltds. "'

Jung korostaa teoriassaan sekd@ piilotajunnan etta
tietoisuuden jatkuvaa muutosprosessia
vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Piilotajuntaan
unohtuu asioita ja tapahtumia, Jjotka ovat menett&@neet
intensiteettinsd tai ajankohtaisuutensa ja sieltd
nousee tietoisuuteen uusia ideoita ja tendensseja -

.. .. . 13
fantasioina ja impulsseina.

Persoonallinen osa piilotajuntaa edustaa yksildn
subjektiivista puolta vastakohtana kollektiivisen

objektiiviselle hengelle.“ Persoonallisen
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piilotajunnan aluetta myShemmin esiteltdvdssa
individuaatioprosessissa edustaa varijo, joka on
persoonallisuuden vastapuoli, epdedullisten piilevien
ominaisuuksien, toistaiseksi kehittymattoémien
toimintojen ja henkilOkohtaisen piilotajunnan aiheiden

. 15
kokonaisuus.

Kollektiivinen piilotajunta muodostuu vaistoista ja
arkkityypeistd eikd silld ole yksil6llisid,
ainutkertaisia sis&dltdja kuten persoonallisella

piilotajunnalla on.16

Arkkityypit tai perikuvat, jotka muodostuvat

arkaaisista jdanteistd, eivdt ole sisdllidllisesti

maddrittyvia mytologisia kuvia, vaan arkkityyppi

tarkoittaa taipumusta muodostaa tdllaisia kuvia.17
", ..arkkityypit eivat ole madrattyjéa

sisdll6ltddn vaan ainoastaan muodoltaan, ja

sitd@kin vain hyvin rajoitetussa m&d&drin....
Arkkityyppi on itsessddn tyhjd, puhtaasti
muodollinen tekijd, ei mitd&@n muuta kuin
facultas praeformandi, a priori olemassa oleva
mielikuvamuoto. Mielikuvia sindnsd ei peritd
vaan vain muodot, jotka tdssd@ suhteessa tdysin
vastaavat niinik&ddn vain muodollisesti
maardytyneitd vaistoja. Arkkityyppien
olemassaoloa ei voida todistaa sen enempdd
kuin vaistojenkaan sik&dli kuin ne eivadt ilmene

konkreettisesti."18

Arkkityypit ovat ihmiskunnan alati toistuneiden
kokemusten jdlkid. Arkkityyppi on siten erd@dnlainen
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valmius kokea aina samoja tai samankaltaisia
myyttikdsityksid. Samalla kun arkkityypit ovat
kertautuneiden tyypillisten kokemusten mieliinpainumia,
ne vaikuttavat myds voimina tai pyrkimyksind toistaa

sy v .19
nditad kokemuksia.

"Arkkityypin kdsite...juontuu siitd@ yha
uudelleen tehdystd havainnosta, ettd
esimerkiksi myytteihin ja
maailmankirjallisuuden tarinoihin sisdltyy
tiettyjd, kaikkialla yhd uudelleen kdsiteltyjéa
teemoja. NEitd samoja teemoja me tapaamme
nykyddn eldvien yksildiden kuvitelmissa,
unissa, houreissa ja harhakuvitelmissa. N&ditd
tyypillisid@ kuvia ja yhteyksid mind nimité&n
arkkityyppisiksi kuvitelmiksi.... Ne ovat
perdisin arkkityypistd, jota sindnsd on
mahdoton kuvata, piilotajuisesta esimuodosta,
joka ndyttdd kuuluvan psyyken perittyyn
rakenteeseen ja joka siten voi esiintyad

. . s e w4020
spontaanina ilmidn&."

Taideteoriassan Jung pitd&d taiteilijaa, joka ammentaa
voimansa ja sanomansa kollektiivisen piilotajunnan
alueelta, luomisen tavaltaan visiond&risend
taiteilijana. T&lldin taide on irrationaalista ja
hallitsematonta. Looginen ja tiedostava mind ei
kahlitse sen sisdltdjd. Taidetta hallitsee mielikuvien

rikkaus ja epdtotunnaiset nikdkulmat .’
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2.3. INDIVIDUAATIOPROSESSI JA ARKKITYYPPI

Jungin mukaan arkkityyppiset rakenteet ovat ihmisen
persoonallisen kehityksen, viisauden ja luovuuden
ldhde. Individuaatioprosessissa ihminen
vuorovaikutuksessa piilotajunnan l&hettdmien
mielikuvien kanssa ty8skentelee saavuttaakseen syvemmé&n
itsen, jakamattoman kokonaisuuden.

Arkkityyppiset hahmot toimivat siis siltana yksildn
tietoisuuden ja sekd persoonallisen ettd kollektiivisen

piilotajunnan vElilly.?

2.3.1. Individuaatioprosessi

Individuaatioprosessi on Jungin mukaan aikuisidlla
kdynnistyvd hidas kehitystapahtuma, joka on
tietoisuuden ja piilotajunnan vuorovaikutusta, niiden

jdsentymistd ja yhdistymist'ai.23

"...Td&md kehitys on oikeastaan koko ihmisen
toteuttamista'itsestéén... Mitd enemm&n h&n on
vain pelkkd "mind”, sitd enemmdn han
vieraantuu kollektiivisesta ihmisyydestd,
jonka osa hdn my&s on, ja voi joutua
vastarintaankin ta@m&n kanssa. Koska kuitenkin

kaikki eldvd pyrkii kokonaisuuteen,
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tietoisuuden auttamaton yksipuolisuus
alituiseen oikaistuu ja taydentyy sen
vleisinhimillisyytemme ansiosta, jonka
tavoitteena on tietoisuuden ja piilotajunnan
jdsentyvd yhdentyminen, tai paremminkin
minuuden yhtyminen laajempaan

. 24
persoonallisuuteen."

Individuaatioprosessi on luonteeltaan spontaani,
luonnollinen ja autonominen ja se voi tapahtua niin
ettd ihminen ei edes ole vdlttamdttd siita
tietoinen.25 Tdm& kehitys on mahdollista jokaiselle
ihmiselle potentiaalina, ja eldvd yhteys siihen tekee
siitd todellisen. Tietoisuus individuaatioprosessista
ei kuitenkaan merkitse sitd ettd mind olisi sen

toimeenpanija. Kaikki ohjaavat vihjeet ja yllykkeet
6

s s s o 2 .
ovat perdisin itsestad. Ja samalla voidaan sanoa

ettd itse on mySs tdm&n psykologisen kehityksen

ceas sene _se . . .. . 2
pdamdédra, tie keskustaan, individuaatioon.

Individuaatioprosessi on vaiheittainen ja se alkaa
ihmisen torjutun puolen - varjon tunnistamisella.

Seuraavassa vaiheessa ihminen tunnistaa vastakkaisen

sukupuolen ominaisuuksia animuksen ja animan hahmoissa.
Viimeisessd vaiheessa alkavat hahmottua ihmisen
kokonaisuuden, itsen, symboliset ilmentymét ja

arkkityyppiset hahmot .
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2.3.2. Arkkityyppi

Arkkityyppi sindnsd - der Archetypus an sich - on

Jungin mukaan nakymdton tekija, pyrkimys, joka alkaa
vaikuttaa jossain tietyssd@ ihmishengen
kehitysvaiheessa. T&d116in ihminen alkaa jarjestas

. . . . . . 29
tietoisuuden aineistoa hahmoiksi.

Arkkityyppit ovat Jungin mukaan syntyneet ihmiskunnan
alati toistuneiden kokemusten pohjalta. Ne ovat siten
erddnlaista valmiutta kokea aina samoja tai

samankaltaisia myyttikéisityksi'é.30

Arkkityypit ovat Louhivuoren mukaan hahmotuksen ja
intuition, havainnon ja ymmdrryksen a priori

. o . . 31
ldsndolevia muotoja.

Arkkityyppiset hahmot voivat olla luonteeltaan
myOnteisid tai kielteisid, primitiivisid tai
eriytyneitd ja sisdltdvdt aineksia sekd
persoonallisesta ettd kollektiivisesta
piilotajunnasta.32 Ne voivat esiintyd henkildhahmoina,
esineind, tapahtumina, luonnon voimina tai vaikkapa

A .. 33
symbolisina kuvioina.
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2.4. ARKKITYYPPISET HAHMOT JA SYMBOLIT

2.4.1. Varjo

Varjo edustaa mindn tuntemattomia, tiedostamattomia
puolia, jotka suurimmaksi osaksi kuuluvat
persoonalliseen alueeseen. Samalla se voi kuitenkin
my6s edustaa kollektiivista puolta. Unissa ja myyteissa
varjo esiintyy ndkijadnsd kanssa samaa sukupuolta
olevana hahmona. Yleistd on ettd ihminen ndkee
varjossaan torjuttuja, negatiivisina pitd@midé&n

ominaisuuksia ja yllykkeitéi.34

"Varjo on...se kdtketty, torjuttu, useimmiten
vdhempiarvoinen ja syyllinen persoonallisuus,
jonka ddrimmdiset haarat ulottuvat
eldimellisten esi-isien valtakuntaan ja joka
siten k&dsittdd piilotajunnan koko
historiallisen aspektin... Jos tdhdn asti on
oltu sitd mieltd ettd inhimillinen varjo on
kaiken pahan l&hde, niin nyt voidaan tarkemmin
tutkittaessa huomata, ettd piilotajuinen
ihminen, juuri varjo, ei ole koostunut
ainoastaan moraalisesti hyl&attavistd
pyrkimyksistd vaan ettd siihen sisdltyy my0Ss
joukko hyvid aineksia, nimittdin normaaleja

vaistoja, tarkoituksenmukaisia reaktioita,



realistisia havaintoja, luovia yllykkeitd

jne. ">
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Varijon arkkityyppeind esiintyvdt usein maagista voimaa

omaavat noidat, poppamiehet ja demonit, joista
vaarallisimpana paholainen. MyOnteisimmill&&n varijo
esiintyy vanhana, viisaana naisena tai miehend, jolla

. 36
on opettajan asema.

Taiteessa varijo on paljon kdytetty motiivi.
Kaunokirjallisuudessa tunnetuimpiin esimerkkeihin
kuuluvat mm. sellaiset teokset kuin Hermann Hessen
"Arosusi", Oscar Wilden satu kalastajasta ja hé&nen
sielustaan sekd "Dorian Grayn muotokuva", Aldous
Huxleyn "Harmaa eminenssi" tai Johann Wolfgang von
Goethen "Faust".>

Maalaustaiteessa varjoteemaa ovat tuotannossaan
toistaneet mm. Edvard Munch, Francisco Goya, Hugo

Simberg sekd Vilho Lampi.

2.4.2. Anima

Anima tarkoittaa miehen piilotajunnassa ilmenevid
naiselligia personifikaatioita. Tdm& psyykkinen
biseksualisuus vastaa sitd biologista tosiasiaa ettd
ihmiselld on kummankin sukupuolen geenit ja ettd
sukupuoli madraytyy sen mukaan, ovatko miehen vai

. . . ._ 38
naisen geenit hallitsevia.
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Animan muodostumiseen vaikuttavat ratkaisevasti &diti-
hahmo sekd perityt kdsitykset naisista; naisen

arkkityyppi. Miehet omaksuvat sen persoonallisuutensa
osaksi niiden kokemusten perintdnd, joita aikaisemmat

. 39
sukupolvet ovat naisista saaneet.

Anima edustaa siten miehelld vastakkaisen sukupuolen

kuvaa, jota hdn kantaa sisdllddn - omaa “sisdistad

naistaan”.

"Jokainen mies kantaa ikuisesti sisdllé&é&n
naisen kuvaa, ei tdman tai tuon tietyn naisen
kuvaa vaan tiettyd naisen kuvaa. Tdmd8 kuva on
pohjimmiltaan piilotajuinen, hyvin kaukaista
alkuperdd oleva ja elavddn jarjestelmdédn
juurtunut perintdaines, “tyyppi~
(“arkkityyppi”) joka juontuu kaikista
esivanhempien sukupolvien naisen olemuksesta
saamista kokemuksista. Se on kaikkien naisista
saatujen vaikutelmien kerrostuma, peritty

psyykkinen sopeutumisjQairjestelméi."1'0

Kuten muillakin arkkityypeilld, myS6s animalla on sekd
kielteisid ettd myOnteisid ilmentymismuotoja. Anima
sisdltdd mahdollisuuden yhtd hyvin kauhistuttavaan,
syvyyksissd vaanivaan k&ddrmeeseen kuin viisaaseen ja
valoisaan opastajattareenkin. Anima voi olla morsian,
enkeli, noita, jumalata;, neitsyt, huora tai amats?ﬁhi.
Animaa voivat symboloida laivat tai autot ja eldimin&d

. . . . e eess 41
kissa, tiikeri tai kd&ddrme.

Vaarallisia voimia edustavia anima-hahmoja ovat

ranskalaisten femme fatale, kreikkalaisten seireenit ja
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veden henget sekd myyttien ja tarujen "myrkylliset
neidot", jotka houkuttelevat miesta kuolemaa»n."2

MySnteisid ja kehittdvid voimia sis&dltavid
opastajattaria ovat esimerkiksi Danten "Jumalaisen
ndytelmdn" Beatrice sekd Apuleiuksen "Kultaisen aasin"
Isis-jumalatar, joka vihkii opastettavansa korkeampaan,

. I 43
henkiseen elamanmuotoon.

Animan kehityksessd Jung erottaa neljd vaihetta.
Ensimm&inen on alkukantainen nainen, joka edustaa
puhtaasti vaistomaisia ja biologisia suhteita.
Esimerkkejd tédstd ovat luomiskertomuksen Eeva tai
maalustaiteessa Paul Gauguinin eksoottiset, eroottiset
naiset. i
Toisessa vaiheessa anima muuttuu romantisoiduksi
kaunottareksi, jossa esteettisyys on hallitsevaa, mutta
mukana on my&s seksualisuutta. Esimerkkeind tdstd ovat
Troijan Helena, Kleopatra tai kirjallisuudesta Faustin

Helena.

Kolmannessa vaiheessa Eros on henkistynyt ja esiintyy
tyypillisimmill&&n Neitsyt-Marian hahmossa.

Neljattd vaihetta symboloi Sapientia, viisaus, joka

ylitt&dd kaikkein pyhimmdn ja puhtaimman. Esimerkkeind
tdstd vaiheesta ovat kreikkalaisten antiikkitarujen
Pallas Athene ja Salomonin Korkean veisun Sulamit sekd

. . 44
maalaustaiteessa Mona Lisa.

Kielteisend ilmentymdnd miehen “sisdinen nainen”
koyhdyttdd ja estdd kehitystd. MyOnteisend se sita
vastoin toimii vdlittdj&dnd ja opastajana sisdiseen

maailmaan ja on sellaisena inspiroiva voima, jonka
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tulokset voivat kiteytyd mm. taiteellisen toiminnan

kautta.l'5

2.4.3. Animus

Animus edustaa naisella piilotajuisia miespuolisia
personoitumia, joilla on mydnteisid ja kielteisid
samoin kuin eroottisia ja henkisid puolia. Animuksen -
naisen “sisdisen miehen” muodostumiseen vaikuttaa
ratkaisevasti h&dnen suhteensa is&#n, samoin kuin

ympadristdstd ja perinteestd omaksutut asenteet .

Jolanda Jacobin mukaan ladnsimainen, patriarkaalisesti
suuntautunut kulttuurimme, joka on sis&ltédnyt
korostetut mies- ja naisroolit (vrt. em. persogna), on
ollut vaikuttamassa siihen ettd sekd animus ettd anima
ovat hautautuneet torjutuiksi syvd@lle piilotajuntaan.
Samoin on la@nsimainen, patriarkaalinen arvomaailma
pitdnyt naisellisia ominaisuuksia v@hempiarvoisina ja
miehisid arvostetumpina. Valta ja p&d&dtdksenteko on
keskittynyt miehille ja ndin on naisen animus-hahmossa

korostunut vallan merkitys.l'7

Jacobin mukaan ldnsimaisella, perinteisesti
yksiavioisesti suuntautuneella naisella on useita
erilaisia animus-hahmoja; kun vastaavasti ulkonaisessa
eldmdssddn moniavioisella miehelld on vain tietty, yksi
anima-hahmo,48 joka voi kyll&@kin latautua etenkin

epadmddrdisend “keijukais -hahmona hyvin monenlaisilla,
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miehen vapaan fantasian tuottamillla

vastakohtaisillakin ominaisuuksilla.l'9

Naisen animuksen kielteisin muoto voi olla kuolemaa
tuottava demoni kuten Haades, joka rydsti Persefoneen
Manalaan. Myyteissd ja saduissa kielteinen animus on
saanut muiden muassa ritari Siniparran hahmon, joka
surmaa kaikki vaimonsa salaisessa huoneessa.50 Naisen
animug voi esiintyd jonain fallisena, symbolisena
hahmotuksena, kuten esimerkiksi miekkana, tornina jne.
Eldimen tyypillisid animus-hahmoja voivat olla

. cr . . . . 51
esimerkiksi kotka, leijona tai sonni.

Animuksena sekd kielteisen ettd mydnteisen puolen
sisdltdd esimerkiksi Emily Bronten "Humisevan harjun"
synkkd sankari, Heatcliff. Monet myytit ja sadut
puolestaan kertovat prinssistd, joka pelastuu vain
neidon rakkauden avulla. Erds ndistd on Wagnerin
"Lentdvan hollantilaisen" merikapteeni, jonka
aavelaivaltaan pelastaa nimenomaan ainoastaan kirouksen

. . 52
poistava naisen rakkaus.

Jungin mukaan animuksessa, niin kuin animassakin,

voidaan erottaa neljd kehitysvaihetta.

Ensimm&@inen on fyysisen voiman ilmentymd - ruumiillinen
mies esimerkkinad Tarzan tai urheilusankari.

Toisen vaiheen animus on romanttinen tai toiminnallinen
mies, esim. runoilija, sotasankari, metsdst&dja jne.
Esimerkkej&@ tdstd ovat englantilainen runoilija Percy
Bysshe Shelley ja amerikkalainen kirjailija Ernest
Hemingway.

Kolmannen vaiheen animus-hahmo on opettaja tai pappi,

sanan taitaja.
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Neljdnnessd ilmenemismuodossaan animus on merkityksen

inkarnaatio, viisas opettaja hengelliseen totuuteen. !

Tatd edustaa mm. Mahatma Gandhi.53

2.3.4. 1Itse - kokonaisuuden symbolit

Jungin mukaan itse on individuaation aikaan saava
tekijd ja samalla sen viimeinen saavutettava kohde.
Individuaatio on liikettd@ kohti t&dtd@ psykeen keskustaa;
liikettd, joka ei ole suoraviivaista vaan kehdand
spiraalimaisesti itsed l&@hestyvad. Itse on
suuntautumisen ja merkityksen prinsiippi ja
arkkityyppi, joka sisdltdd eheytymisen

mahdollisuuden.“

Itse on jarjestyksen arkkityyppi ja edustaa ihmisen
kokonaisuutta. Symbolisesti sitd voivat edustaa ympyrad,

nelid, kvaterniteetti tai mandala.55

Personifikaationa itse voi esiintyd maallista tai
henkistd valtaa omaavana jumalattarena tai jumalana,
viisautta ja kokemusta v&dlittdvdnd opastajana, vanhana
tai nuorena, kosmisena ja aikaan sitoutumattomana sekd
kaikkialla lésnéolevana henkend. Itsen arkkityyppi voi
kokonaisuuden ja tdydellisen symbolina sisdlt&did yhtd
aikaa sekd naisisia ettd miehisid ominaisuuksia, olla
biseksualinen tai androgyninen tai esiintyd nais-mies -

. 56
parina.
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Naisen psyykessd itsen arkkityyppi ilmenee tavallisesti

vahvoina naisellisina personoitumina. Niitd voivat olla
papittaret, noidat taikka luonnon tai rakkauden
jumalattaret. Perustyyppi on suuri maaditi. Miehen

psyykessd vastaavasti jitse saa maskuliinisen

initaattorin, opettajan tai suojelijan hahmon.

. . . . 57
Perustyyppi on suuri, kosminen mies.

Jolanda Jacobin mukaan nainen kohtaa individuaation
viimeisessd vaiheessa perimmdistd naiseutta edustavan
materiaalisen prinsiipin, Aiti Maan - Magna Materin,
joka edustaa luonnon kutsua ja todellista totuutta.
Mies puolestaan kohtaa vanhan viisaan - perimmdistd
mieheyttd edustavan henkisen prinsiipin.

Jacobin mukaan tdssd ei endd ole kyse prosessista
suhteessa vastakkaisiin ominaisuuksiin psyykessd, kuten
animus-anima-vaiheessa tapahtui; vaan kyse on
tietoiseksi tulemisesta omassa olemuksessa
vaikuttavasta puhtaan naiseuden ja mieheyden
perimmdisestd esikuvasta, joka ikiaikaisena perikuvana

on taustalla vaikuttamassa.58

Jacobi ndkee henkisen ja materiaalisen prinsiipin
mddrittelemdn nais- ja mieskuvan primitiivisensd,
sisdisend perikuvana, jonka pohjalta kehittyvat
lukuisat muunnelmat itsed personifoivista hahmoista ja

symboleista.59

Itsed symboloi usein eldinhahmo, joka edustaa myOs

primitiivistd puolta tdssd arkkityypissd. Eldin edustaa
ihmisen luonteen vaistonomaisia piirteita ja yhteytta
luonnon kokonaisuuteen. Eldinsymboliikkaa on esiintynyt

koko ihmisen historian ajan alkaen primitiivisten
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kulttuurien uskonnoista ja riiteistd, joissa eldimet ja
eldimiksi naamioituneet ihmiset ndyttelevdt tarkeda

60
osaa.

Eldinsymboliikka liittyy l&heisesti eri uskontoihin ja
niiden taiteisiin. Muinaiset babylonialaiset siirsivat
jumalansa taivaalle Linnunradan merkeiksi.
Egyptildisilld on useita eldinpdisia jumalia, kuten
esim. ibis-lintupdinen Toth, kissapdinen Bastet ja
kotkapdinen Horus. Hindulaisuudessa esiintyy jumalina
sekd puolieldimid ettd eldimid; mm. Ganesha, viisauden
jumala, jolla on ihmisen vartalo ja elefantin pdd sekd
apinajumala Hanum. Kreikkalaisessa mytologiassa jumalat
ja jumalattaret ottivat eri eldinten hahmoja, kuten
esim. Zeus, joka milloin sonnina milloin joutsenena
ldhestyi ihastuksensa kohteita. Myds kristinusko
kdyttdd eldinsymboliikkaa; Luukas - hdrkd, Markus -
leijona ja Johannes - kotka. Kristus esiintyy
symbolisessa kuvauksesessa karitsana, kalana sekd

. . 61
leijonana.

Arkkityyppisen itsen symbolina on usein myOs kivi, joka

pysyvyytensd kautta heijastaa yhteyttd ikuisuuteen ja
toisaalta on kuin sisdltdisi itsessddn jotain
salaperdistad ytimessd&n. Kivid on palveltu jumalina,
niistd on tehty maaiman keskuksia ja katedraaleja,

hautakivida ja monumentteja.62

Alkemisteilla, joiden tekstejd Jung paljon tutki, on
myytti ns. viisasten kivestd (lapis philosophorum),
joka on eld@mdn eliksiiri ja kykenee muuttamaan epdjalot
metallit kullaksi.



Alkemistien teksteistd on seuraava Jungin koostama

kuvaus kiveen sisdltyvdstd viestistd, joka
verrannollistuu itsen arkkityypin ominaisuuksiin.

"Olen orpo; kuitenkin minut 1l6ydetdan
kaikkialta. - Olen yksi mutta kuitenkin
itsedni vastaan. Olen yhtdaikaa nuori ja
vanha. En ole tuntenut isdani enkd ditidni
koska minut on nostettava syvyydestd kuin kala
tai koska mind putoan taivaasta kuin valkoinen
kivi. Metsissd ja vuorilla mind vaeltelen
mutta olen k&tketty ihmisen sisimpd&dn. Olen
kuolevainen jokaiselle, mutta kuitenkaan

aikojen vaihtelut eivdt kosketa minua."63

Ympyrd tai kehd ilmaisevat itsen arkkityyppind psyyken

kokonaisuutta sen kaikkine puolineen. Siihen kuuluu

myds ihmisen ja luonnon kokonaisuuden vdlinen suhde.
Ympyrdn symboleita on esiintynyt primitiivisessa
auringonpalvonnassa, eri uskonnoissa, arkkitehtuurissa,
myyteissd, maalaustaiteessa sekd mandaloina, joihin

Jung tutustui tutkiessaan idan filosofiaa.64

Mandala merkitsee Jungin ajattelussa keskustan,
padamddrdn ja psyykkistd kokonaisuutta tarkoittavan
itsen symbolia, keskittymisprosessin ilmaisua,

persoonallisuuden uuden keskuksen syntymistéi.65

Tunnnetuin mandala-kuvio lienee kiinalainen
symbolikuvio Tai ji Tu, "korkeimman perusperiaatteen
kaavakuva" (myos Tai Chi -ympyr&ksi kutsuttu), joka
sisdltad symmetriset alueet; tumma yin ja vaalea yang.

N&itd@ kahta luoonon arkkityyppistd napaa on
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luonnehdittu vastakohtaparien kautta: naisinen ja
miehinen, mydntyvdinen ja luja, yldpuolinen ja
alapuolinen. Symmetrisyys kuviossa ei ole kuitenkaan
staattista vaan pydrivd3d symmetrisyyttd, liikettd. Eli
kun yang saavuttaa huippunsa, vetdytyy se_yinin
hyvdksi, ja kun yin saauttaa huippunsa, vetdytyy se
vangin hyvédksi. Kiinalainen filosofia n&dkee el&@mé&n

yvinin ja yangin yhteen sulautuneena sopusointuna.

"Kaikilla luoduilla on seldssé&dédn Yin
ja kédsivarsillaan Yang,
nditd he tarjoavat pddmdardndan

suuren harmonian téiyttymys."67



3. MYYTISTA

3.1. MYYTIN HISTORIAA JA SELITYSTAPOJA

Kreikan sanalla mythos on monia eri merkityksid; puhe,
sana, ajatus, kertomus ja hiljainen puhe. Logografit ja
myShemmin uusplatonistit kdyttdvdt myytti-sanaa
abstraktimmin logos-sanan kaltaisesti, totuusarvoa
painottaen. Mychemmin 400-luvulla eKr. logos perii
monia mythos-sanan merkityksid niin ettd myytti muuttuu
18dhinnd synonyymiksi sanalle pseudos, joka tarkoittaa
valhetta, epdaitoa, ndenndistd ja jdljitelmid.
MyOhempind vuosisatoina sana myytti unohtui l&hes
tyystin ja se korvattiin yleisessd kdytOssd faabeli-
sanalla, joka nykyisin tarkoittaa 1l&hinnd

.o s 68
elainsatua.

Platon kdyttdd monissa dialogeissaan myyttej&
loppuhuipennuksena, jolloin totuuden maailma,
ideamaailma, ndhd&ddn vdlillisesti. Tunnetuin Platonin
opettaja-oppilas -vuoropuheluissa esittdmistd myyteista

lienee luola-vertaus.

"... Kuvittele joukko ihmisid, jotka eldvit
jonkinlaisessa maanalaisessa luolamaisessa

olinpaikassa, josta johtaa ulkomaailmaan koko
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luolan levyinen pitk&d k&dytdva. Tdalld he ovat
olleet lapsesta asti, jaloistaan ja kaulastaan
samaan paikkaan kytkettyind. He pystyvit
katsomaan vain sisd&npdin, koska kahle estda
heitd kdantamastd pddtdan. Ylempdand ja
kauempana heiddn selkdnsd takana palaa tuli,
ja sen ja vankien vdlissd kulkee samoin
ylempdnd poikkitie. Sitd pitkin on rakennettu
matala muuri, aivan kuin nukketeatterin
suojus, jonka ylitse sen takana olevat
esiintyjdt ndyttdvat temppujaan.

... — Kuvittele sitten, ettd t&min muurin
takana kanniskellaan kaikenlaisia esineitd,
jotka ndkyvdt muurin yli, myOs ihmisten ja
eldinten kuvia, kivisid, puisia ja niin
edelleen. Ja jotkut ndistd kantajista
arvatenkin puhelevat jotakin, toiset ovat
vaiti.

~ Aika kummallinen ndkymd. Ja kummallisia nuo
vangitkin ovat.

- Samanlaisia kuin me. Ovatko he ensinkdéan
voineet n&hd&d itsestddn ja toisistaan muuta
kuin ne varjot, jotka heittdytyvdt tulen
valossa vastapdisen luolan seind@midlle?

- Eivat tietenkdadn, jos he eivdt ole koko
eldmdnsd aikana voineet liikuttaa p&datdan.

- Ja sama koskee kai niitd esineitd, joita on
kuljetettu heidédn taitseen?

- Niin tietysti.

... - Kaiken kaikkiaan nd@md vangit pitdisivat
siis totuutena vain noiden keinotekoisten

L . 69
esineiden varjoja..."
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Aristoteles puolestaan sitoi myytin osaksi runouden
teoriaa ja ymmarsi myds myytin kuvaannollisen tulkinnan
ja sen vdlittymisen j&d&@nteind. Suuret tragediat

kirjoitettiin myyttisist#d aiheista.’’

MyS8hemmin 1500-1600 -luvuilla esiintyi pyrkimystd
yhdist&dd raamatullinen perinne ja kreikkalainen

mytologia.

1800-1luvulla myytti nousi suuremman tieteellisen
kiinnostuksen kohteeksi ja se ndhtiin osana
primitiivistd ajattelua. Mytologia oli er&d@&nlaista
alkeellista tiedettd. 1900-luvulla myyttid pidettiin
kulttuurisena ilmidnd, joka kertoo tietystd
vhteiskunnallisesta ja kulttuurisesta kehitystasosta.
Myyttejd alettiin luokitella ihmisen, yhteiskunnan ja

. s e s 71
luonnonilmididen mukaan.

The Encyclopedia of Religion and Ethics (1917)

luokittelee myytin aihepiireittdin seuraavasti:

1. LuonnonilmiBt, muutokset esim. vuodenajat

2. Luonnon kohteet, esim. puut, joet, vuoret
jne.

3. Poikkeukselliset luonnonilmidt, tulvat,

myrskyt jne.

Maailmankaikkeuden synty

Jumalten synty

Eldinten ja ihmisten synty

Metamorfoosit

Sankarit, suvut, kansat

W 00 ~ O 1 oW
S T

. Sosiaaliset instituutiot ja keksinnét

10. Kuolemanjdlkeinen el&dmd
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11. Hirviot ja demonit
12. Historialliset tapahtumat

Edelld esitetyn luokittelun mukaan voidaan myyteille,
joiden alkuperd on moninainen, 18ytd&d fyysis-
metereologisia, rituaalisia, historiallisia, taiteiden
syntyd koskevia tai eettisid ja allegorisia

selityksiéi.72

Nykyisid myytin selitysteorioita on Kirsti Simonsuuri

luokitellut teoksessaan Ihmiset ja jumalat seuraavasti:

1. Myytti selitystapana, joka liittyy tiettyyn
ihmiskunnan kehitysvaiheeseen

Td11l6in myyttid luetaan kirjaimellisesti, ja myyttien
kertominen on tapa personalisoida maailmaa pyrkimyksend
hallita sitd kuten on tyypillistd primitiivisille

kansoille.

2. Myytti symbolisena ilmaisutapana, joka itsessdén

sisdltdd selityksen

Tdhdn liittyy ajatus mytopoeettisen ajan alkukielestd,
jossa sana ja ilmid ovat yhtd. Ajatuksen esitti
Friedrich Max Muller, solaarisen mytologian ja
vertailevan kielitieteen luoja. Ernst Cassirer antaa
symbolille kaiken inhimillisen toiminnan kattavan
merkityksen pitdessddn kieltd, myyttejd, uskontoja ja
taiteita ihmisen kutoman symboliverkon osina, jotka
kokonaisuudessaan kantavat itsessd@&dn symbolisen

hahmottamisen yleistd@ luonnetta.
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Cassirerin mukaan myyttinen ajattelu on tapa jasentda

ja stukturoida maailmaa symbolisesti.
3. Myytti alitajuisen heijastumana

Myytin aiheisto ilmaisee t&ssd ihmisen primaaria
olemassaoloa. Vuosisadan vaihteessa syntynyt
psykoanalyysi ja teoria tiedostomattoman olemassaolosta
sai Siegmund Freudin liitt&m&&n myytit yhteen unien ja
valveunien kanssa. Jung puolestaan kehitteli ajatuksen
ihmisen tiedostomattoman symbolisesta rakenteesta, jota

myytit - jungilaiset arkkityypit - ilmaisevat.

4. Myytti ihmisten sosiaalisen yhteenkuuluvuuden

lujittajana

Tdssd myytti n&dhdddn osana yhteistn uskonnollista
jdrjestelmdd ja se ilmaisee kielellisesti sen, mitd
rituaali ilmaisee toiminnallisesti.

Taman teorian kehitteli Emile Durkheim. Se soveltuu

erityisesti modernien yhteiskuntien tarkasteluun.

5. Myytti laillistamassa sosiaalisen kdyttdytymisen

muotoja ja instituutioita

Némd teoriat yhdistdvat myytin ja rituaalin toisiinsa.
Myytti ndhd&d&@n t&l116in rituaalin semioottisena

vastineena.
6. Myytti strukturalisena rakenteena

Tdssd teoriassa myyteilld on valitystehtdvad, jolloin

vastakohtaisuudet lukuisien operaatioiden kautta
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sovitetaan yhteen ja ei-kielelliset kulttuurin ilmidét
kielellisen analyysin piiriin. Myytti kertoo tietyistd
tapahtumista mutta sen merkitys ei ole sen kuvauksessa
tai tapahtumassa itsessddn, vaan rakenteessa, joka
esittdd vastakohtaisuudet ja ristiriitaisuudet pyrkien
ne sovittamaan. T@mdn ndkemyksen myytistd esitti Claude

. 74
Levi-Strauss.

Nykyaikaisista myytin tutkijoista ranskalainen
semiootikko Roland Barthes (1915-1980), jonka ajatukset
ovat Simonsuuren mukaan lingvistiikan, fenomenologian
ja psykoanalyysin yhdistelmdd, panmytologisoi kaiken.
Simonsuuri luonnehtii h&dntd er&d&nlaiseksi “korkea-

strukturalistiksi’.75

3.2. MYYTIN MAARITTELYA

Kirsti Simonsuuri md&drittelee myyttid sen
kerronnallisuuden kautta korostaen myytin omaa totuutta
ja kertomuksen pyhid ominaisuuksia. Kertomus esitetdén
symbolisessa muodossa, jolloin henkil6t, esineet tai
tapahtumat ovat olemaséa vain myytin todellisuudessa.
Myytti viittaa dramatisoidussa muodossa joihinkin
alkuaikojen tapahtumiin tai muodonmuutoksiin. Han

korostaa myds myytin luonnetta ilmidnd, jolla on useita
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eri tehtdvid kulttuurissa ja siten eri teorioiden

toinen toistaan t&dydentdvda mahdollisuutta.76

Hannele Koivunen mddrittelee myytin ensisijaisesti
kertomukseksi - ydinkertomukseksi, josta muuttujat on
poistettu ja joka toistuu eri kulttuureissa. Myytin
henkildét vaihtuvat, myytti muuttuu, saa uusia aineksia
ja sopeutuu uuteen ymparist86n. Myyttien
erikoislaatuisen aseman Koivunen ndkee johtuvan niiden
vhteydestd riitteihin ja pyhyyden kokemukseen. Koivunen
korostaa myytin merkitystd, syvdrakennetta ja
funktiota, jotka sitoutuvat myytin rakenteeseen ja
juoneen. Koivusen mukaan myyttid@ voi l&dhestya
ainoastaan yksil6llisen tai kollektiivisen
piilotajunnan kautta, silld myyttinen taso on viime
kddessd tiedostamattoman alueella. Myytin sisdltdma

totuus ei ole historiallinen totuus.77
Myyttien tulkinnan Koivunen jakaa kolmeen alueeseen:

<§> Symbolistinen myyttitilkinta, joka pohjautuu siihen
ettd myytit edustavat maailmankaikkeuden todellisuutta
XSEEEBEEEXEEE' Tdstd esimerkkind on freudilainen
psykoanalyyttinen teoria, jonka mukaan unen ja

alitajunnan hahmot kuvaavat ihmisen seksualisuutta.

2) Funktionalistinen myyttitulkinta, jolloin myytit
oimivat sosiaalisen todellisuuden ja kulttuurin
koossapitdvind voimina. Myytti on kulloisessakin
nykyhetkessd toimiva perustelu, joka antaa

tulevaisuudessa rakenteita sdilyttdvédn perusmallin.



33

3. Strukturalistinen myyttitulkinta keskittyy myytin
rakenteisiin, jolloin myytin sis&dltd6 on toisarvoista.
Tarkedksi muodostuu jdrjestys, jossa myytin tapahtumat
esitetddn. Keskeistd on myytin ksf£ghgglli§gys.
Moderni myyttitutkimus ndkee Koivusen mukaan myytin
laajempana, el vain kertomuksen kieleen sitoutuneena,
vaan kielen ja kdsitteiden takana olevana yhteisen
tajunnan muistijdlkind. Esimerkkind tdstd Koivunen
mainitsee C.G. Jungin, joka nimittd8&8 piilotajunnan

myyttejid arkkityypeiksi.78

Mindkuvan muodostuminen kulttuuristen myyttikuvien
kautta on Koivusen mukaan se runko, joka pitdd ihmiset
koossa yksildind ja yhteisdt kokonaisuuksina. Myytit
ovat peilejd, jotka antavat yksildlle rajat, muodon ja

minuuden yksiléind ja yhteiskunnan jdsenind.

Anna Louhivuori ndkee mahdottomana mddritelld
vksiselitteisesti myyttid ja kuvaakin sitd puuna, jonka
juuret ja lehvdt haarautuvat laajalle inhimilliseen
tietoisuuteen. Myyttinen tieto edustaa hd@nen mukaansa
ikivanhaa kuvallista tietdmyksen lajia, joka toimii
tavallaan kdsitteellisen ja teknis-utilitaristisen
tiedon alueen ulkopuolella ja vdistdd sen vuoksi
objektiivisia ja rationaalisia mddrittely-yrityksid.
Ontologisen maarityksen myytistd han tiivistda

seuraavasti:

"... myytti on ihmisen ontologinen
kokemustapa, jolla on seuraavia olemuspuolia:
Myytti on ahistoriallinen, spatiaalinen ja

syklinen... sen struktuuri rakentuu oman
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konkreetin logiikan pikemmin kuin
matemaattisen logiikan mukaan; se on
poeettinen pikemmin kuin praktinen,
HZEIEEEEEI;inen pikemmin kuin yksil&llinen ja

se pyrkii tarjoamaan - vanhaan nojautuen ja
uutta luoden - omia ratkaisumallejaan ihmisen

c e . . 80
metafyysisiin ongelmiin."

Louhivuori vertaa myytti&d Lévi-Straussin tavoin
kollektiiviseen uneen sekd Janus-kasvoihin, jotka
toisaalta katsovat menneisyyteen, esihistoriallisten
aikojen hamdrdadn ja toisaalta tulevaisuuteen, siihen
kulta-aikaan joka on palaava, silld myytissd eldd ja

. sy s 81
vaikuttaa "ikuinen paluu".

Roland Barthes antaa teoksessaan Mytologioita
myytille yksinkertaisen m&d&ritelmdn: myytti on
Quhetta.82 Barthesin mukaan myytti ei ole objekti,
kdsite tai idea, vaan merkityksenannon tapa tai muoto
ja silld on muodollisia (ei sisdll6llisid) rajoituksia.
Barthes katsoo, ettd myytit ovat historian valitsemaa

puhetta, eivdtkd voi syntyd asioiden "luonnosta".®

Myytti kuuluu Barthesin mukaan semiologiaan ja on siind
toisen asteen semiologinen jadrjestelmd, jolloin
myyttisen puheen raaka-aineet (kieli, valokuva,
maalaus, juliste, riitti, esine tms.) kutistuvat
pelkdksi merkitsevdksi funktioksi heti kun myytti on
ottanut ne haltuunsa. Myytti ndkee niissd@ vain yhden ja
saman raaka-aineen, jonka samanlaisuus perustuu siihen,
ettd ne on kaikki pelkistetty kieleksi.84
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3.2.1. Myytin liminaalisuus

Myytit toimivat kulttuurissa, sen symbolisissa
systeemeissd, joita ovat tiede, taide, kieli, uskonnot
ja institutionaaliset ja&rjestelm&t. Kaikilla n&dilld
alueilla-myytit vaikuttavat rakennetta ja jatkuvuutta
luovana elementtind. Myytti silottaa, 1iittd3d toisiinsa
ilmiditd ja toimii itse samalla ilmidnd, joka on
vdlitilassa, “kynnykselld ™, siirtymdvaiheessa toisesta

. 85
toiseen.

Dynaaminen liike vie ihmistd, yhteisdd ja sen ilmiditd
kohti uutta tietoisuutta. T&dllainen prosessi tapahtuu
Arnold von Gennepin jaottelun mukaan tiettyd kaavaa
noudattaen; ensiksi 1dhdtn, eroamisen tapahtuma, sitten

vdlitilan, liminaalisuuden tai marginaalisuuden

tapahtuma, ja lopuksi paluun, yhteis&6n liittymisen
tapahtuma. Myytti tapahtuu juuri tdsséd liminaalisuuden
(lat. limen) tilassa, jossa tuntematon ja tunnettu
todellisuus kohtaavat. Antropologi Victor Turner nékee

tdmdn kolmivaiheisen siirtymdprosessin tapahtuvaksi

myyttisend yhtd hyvin rituaaleissa kuin eld@mankulun
suurissa tapahtumissa, syntymdssd, seksuaalisuuden

oo s . . . 86
herddmisessd, sairaudessa ja kuolemassa.

Liminaalisuuden tila merkitsee yht&aikaisesti paluuta
alkuun ja kurkottamista tulevaan. Simonsuuri nédkee
liminaalisuden tilan jonkinlaisena vapautena
sosiaalisista sidonnaisuuksista ja yhteiskunnallisista
toimintatavoista. Liminaalisuus antaa siten esimerkiksi

taiteilijalle erityisaseman uuden luomisessa. Myytti
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toimii Simonsuuren mukaan eri todellisuuksien
yvyhdistdjédnd, kuvitellun ja ympdrilld havaitun
todellisuuden. Myytin keskeisimp&nd ominaisuutena hé&n
pitdd todellisuuden kdsitteen laajentamista. Simonsuuri
vertaa myyttid kirjallisuuden ja yleensd taiteen

asemaan modernissa yhteiskunnassa.87
3.2.2. Myyttinen aika

Myyttinen aika on riippumatonta lineaarisuudesta ja
historiasta. Se on syklistd ja ikuisesti toistuvaa.
Siind ei ole kuoleman kaltaista pddtepistettd, vaan
kuolema merkitsee uutta alkua, ikuista paluuta

88
alkuun.

Myytti eldd omaa eldmddnsd historian sisdlld. Se ei ole
mentaalihistoriaa eikd ideologisesti tulkittua
historiaa, vaikka silld on yhteytttd niihin. Myytti on
itsessddn ajaton, kun taas historia on
peruuttamattomasti kiinni ajassa.

Myyttinen aika, jonka mielikuvitus mjfadollistaa, on

syklistd, toistoon ja kiteytymiin perustuvaa

ajankéisitystéi.89

Teoksessaan Ikuisen paluun myytti Mircea Eliade pohtii
ihmisen, historian ja ajallisuuden suhteita. Eliaden
mukaan aika on kumottavissa arkkityyppien jdljittelylla
ja esikuvallisten tekojen kertaamisella. Profaanin ajan

kumoutuminen tapahtuu vain merkitt&vissd k&ddnnekohdissa
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ja tapahtumissa ihmisen eldmdss&d, jolloin myyttinen
aika todentuu. Muun ajan eld@mdstddn ihminen viettdad
profaanissa, merkitystd vailla olevassa ajassa,

. . 90
"tulemisen" tilassa.

"Olemisen" tila ihmiselld merkitsee Eliaden mukaan
jatkuvaa luomisen tilaa, oman itsen ylittadmist&d. Aika
ja historia eivdt Eliadelle ole ikuisuuden vastakohtia,
samoin kuin eivdt myOsk&dadn maailma ja kosmos, vaan ne
muodostavat maailmankaikkeutta yhd uudestaan luovan

. 91
kokonaisuuden.

Eliaden mukaan aika on rakenteeltaan syklistd ja syntyy
aina uudelleen jokaisessa uudessa "syntymdssa",
tapahtuipa se milld tasolla hyvansd. Kuun vaiheet -
ilmestyminen, kasvaminen, vd&heneminen, katoaminen ja
ilmestyminen uudelleen kolmen yon pimeyden j&dlkeen -
ovat pohjana myyteille, joissa ilmenee muuttumisen
yleismaailmallinen lunaarinen rakenne. Ihmisen ja
ihmiskunnan ajoittainen kuolema on vadlttadm&dtodn
uudistumiselle; samalla tavalla kuin ne kolme pimedad
paivda, jotka edeltdvadt kuun "syntymistd uudelleen".
Mikd tahansa olomuoto heikkenee ollessaan mukana ajan
kulussa ja siksi sen on palattava vaikka vain hetkeksi
takaisin muotoa vailla olevaan tilaan, alkuajan
eriytymattomyyteen, jota kosmisella tasolla ilmentdd

92
kaaos.
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3.3. ANDROGYNIA-MYYTTI

Platon on esittdnyt myytin kolmesta sukupuolesta

Pidoissa:

"... Ennen aikaan o0li androgyni, miesnainen,
todella olemassa yhtend sukupuolena, jossa oli
miestd ja naista kumpaakin yhtd paljon sekd
nimessd ettd siind itsessddn... Ndiden
sukupuolten lukumd&rd ja ulkondkd johtuivat
siitd, ettd mies 0li alkujaan syntyisin
auringosta, nainen maasta ja niiden vdlimuoto
kuusta, jolla silldkin on osansa molemmissa.
Ne olivat tavattoman kyvykk&itd,
voimakkaita ja kunnianhimoisia. Ne k&@éntyivdat
jopa jumalia vastaan... He nimittdin aikoivat
kiivetd taivaaseen ja hydkdtd jumalien
kimppuun... Silloin Zeus ja muut jumalat
neuvottelivat keskenddn siitd, mitd heidan
pitdisi tehdd... Vihdoin viimein Zeus sai
ajatuksenQ.. Mind halkaisen heid&t joka ikisen
keskeltd kahtia... Kun ihmisruumiit oli né&in
halkaistu, puolikkaat hakeutuivat ikdvissdén
toistensa luo... Jokainen meistd on siis vain
ihmisen puolikas ja olemme yhdestd kahdeksi
halkaistuja kﬁin kampelat ja kukin etsii

. . 93
alinomaa toista puoltaan..."

Termi androgyni merkitsee sananmukaisesti miestd ja

naista; kreikkalaiset sanat aner ja gyne.
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Metafyysisessd mielessd androgynian allegoria on
vertaansa vailla kuvauksena vastakohdat ylittdvastd
vykseydestd, nimettOmédsta, ep&seksuaalisesta, mihinkdén
muotoon sitoutumattomasta ja hahmottomasta

tdydellisyydestd.™”

Monissa luomismyyteissd alkujumaluus on loistava
androgyninen olento, jossa yhdistyvdt naiseus ja
mieheys. Ne kuvaavat olemassaolon vastakohtia ja niiden
ykseys kaikkeutta. Androgynia kuvaa kaiken alkua, aikaa
ennen erottautumista. June Singerin mukaan myyttinen
aika on alkanut androgyniasta. Aluksi oli tyhjyys,
kaaos, jonka eriytymdttOmyydessd piilivéat

vastakohtaisuudet.95

rottaa androgynian sis&dltdvissd luomismyyteissa
en neljd vaihetta. Ensin on tdysi tuntematon
-aysi tuntematc

Baw, S
ennen aikojen alkua. Toisessa vaiheessa tyhjyydesta

muotoutuu eriytynyt olento, jossa on itsessdan kaikki

ja joka symboloi luomisen mahdollisuutta. Kolmannessa
vaiheessa luova voima ja_lgg;y ovat molemmat olemassa
ja ne ovat\agigaagf_gﬁa;bgynejé. Ensimmdinen luotu
olento on androgyni. Neljdnnessd vaiheessa androgyni

olento tulee maailmaan ja pirstoutuu kahtia: naiseksi

ja mieheksi, joiden v&dlilld sdilyy kaipuu uuteen

ykseyteen.%

Useimmissa uskonnollisissa systeemeissd esiintyy
androgynia-myytti korkeimman identiteetin symbolina.
Tdmd ajatus sisdltyy luomismyytteihin, joissa maailma
saa alkunsa feminiinismaskuliinisesta alkuyhteydesta
tai kosmologisesta munasta kuten tapahtuu esimerkiksi

. cq s . 97
suomalaisugrilaisessa mytologiassa.



Egyptissd esiintyy kolme erilaista versiota

luomismyytistd, joissa jokaisessa yhteisend
l1dhtdkohtana kaikelle olevaiselle on alkuvedesta
noussut alkukumpu. Heliopoliittisen luomiskertomuksen
mukaan alkukumpu oli itsestd&dn syntynyt alkujumaluus
Ra-atum, joka masturboimalla synnytti ensimmd@isen
jumalaparin, joiden lapset olivat Nut - taivaan

jumalatar ja Geb - maan jumala.98

Myytti androgynisestd jumaluudesta oli tunnettu
antiikin ja helleenisen ajan uskonnoissa.
Gnostilaisuuden varhaisissa luomismyyteissd jumala on
androgyni Aiti-Is3d, metropater, joka sisdllytti
itseensd kaiken, my6s kaikki vastakohdat.”

Kaiken el&@mdn ldhteend Keski-Amerikan atsteekkien
mytologiassa esiintyy Ometechtli, ylin kaikkitieté&vi
jumala, Jjonka nimi merkitsee "kaksinaisuuden herraa".
Hdn oli ollut olemassa ennen aikaa ja paikkaa ja
hdnessd yhdistyivdt sekd miehinen ettd naisinen
prinsiippi tai ei kumpikaan. H&n sulki sisddnsd kaikki
vastakohtaparit, kuten kaaoksen ja jd@rjestyksen, hyvéan

ja pahan, valon ja pimedn sekd liikkeen ja levon.'®

Androgynia-myytti voi sis&dltdd ajatuksen yhden
jakautumisesta kahdeksi. Ndissd myyteissd alkuperdinen
jumalallinen olento on kaksonen, joka kda@ntdd osan
itseddn vastakkaiseksi sukupuoleksi ja tekee tdstd
vastaparista itselleen eldmankumppanin. Raamatullinen
luomiskertomus, jonka mukaan nainen syntyi Aadamin

kylkiluusta, on esimerkki t#llaisesta myytistd.'"
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Varhaisjuutalaisessa traditiossa Aadam oli androgyni,
kunnes Eeva luotiin h&nen kyljestddn ja seurauksena oli
naiseuden erottuminen mieheydestd toistensa

vastakohdiksi, hyvidksi ja pahaksi.102

Kristillinen gnostilainen uskomus on Kristuksen
androgynius, joka ilmenee gnostilaisissa kuvauksissa
siten, ettd hdnen kyljestdan syntyy nainen, jonka hahmo

o N . 103
on ha@nen feminiinisen puolensa symboli.

Vastakohtaa androgyniselle jakautumismyytille edustaa
myytti, joka sisdltdd ajatuksen kahden yhtymisestd
yhdessd. T&dllainen “pyh&@n avioliiton” kuvaus on
esimerkiksi intialaisessa mytologiassa kahden jumalan,

Shivan ja Parvatin liitto.““

Alkemistit, jotka olivat gnostilaisen tradition
perillisid ja sdilyttdjid, tySskentelivit
saavuttaakseen androgynian ns. viisasten kiveksi
kutsutussa aineessa, joka alunperin “prima materiana’
sisdlsi sekd@ naispuoliset ettd miespuoliset elementit -
luna ja sol tai elohopea ja rikki. Namd yhtyivét
“mysterium coniunctionissa” eli avioliitossa, jonka
seurauksena syntyi kullaksi metallit muuttava punainen
eliksiiri.'®

Alkemistisessa taiteessa esiintyy kuvauksia téasta
pyhdstd avioliitosta (hieros gamos), joka symboloi
my&skin taivaan ja maaﬁ, auringon ja kuun sekd@ kullan

ja hopean yhtymistéi.106

Taolaisuudessa kuvataan suuren olevaisen, Taon,

vastakkaisten puolien - feminiinisen (yin) ja
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maskuliinisen (yang) - yhtymistd harmoniaksi pyhdssa
jumalattaressa Tai Yanissa. Kyseisestd Taosta on
kehittynyt Tai Chi, todellisuuden kehitystd kuvaava
ympyrdsymboli. Siind vaalea, maskuliininen puolikas ja
tumma, feminiininen puolikas ovat kiertyneind toistensa
ympdri ja toisilleen vdlttamd@ttomind ikuisessa,
harmoniaan pyrkivdssd spiraalissa, tasa-arvoisina ja

. 107
tasapainossa.

Tao synnytti Ainoan.

Ainoa synnytti kaksi.

Kaksi synnytti kolme.

Ne kolme syynnyttivat kaikki kymmenet tuhannet
asiat.

Kaikki kymmenet tuhannet asiat kaantavat
selkdnsd varjoon (yin) ja vatsapuolensa
aurinkoon (yang). Niiden harmonia riippuu
ndiden kahden aine-energian

yhdistymisesté.108

3.4. NAISMYYTTEJA

Myyttinen Suuri Aiti, Suuri jumalatar, liittyy ihmisen

ruumiillisuuden peruskokemukseen, hedelmdllisyyteen ja

. . . 109
ravitsevuuteen, aikaan ennen olevaista.



43

Kaikkein varhaisimmissa uskonnoissa palvottiin Suurta
jumalatarta tai Aiti Maata. Yleinen kulttipalvonnan
kohde 0li tuolloin hedelm&dllinen ja synnyttdva@ nainen,
joka oli uuden luoja. Tdmd heijasteli k&dsitysta
ikuisesta paluusta alkuun, alati toistuvasta uudesta
eldmdstd. Tadllainen kulttikuva antoi naisen minuudelle
positiivisen luovuuden ja kaikkivoipaisuuden

110
ulottuvuuden.

Suurten jumalattarien myytit ovat lainautuneet
vanhoista uskonnoista uusiin. T&1186in niihin on tullut
uuden ajattelutavan mukaisia lisdaineksia, mutta
myyttinen ydin on kuitenkin sdilynyt ennallaan. N&ma
naisjumalattaret kuuluvat naiseuden suureen
kertomukseen, joka on saanut alkunsa Suuresta
jumalattaresta ja on jatkunut nykypdivddn asti, saaden
eri uskonnoissa omat naiseutta edustavat myyttikuvansa.
Eri uskontojen ja kulttuurien kehityskaarissa
vaihtelevat kulttikuvien, symbolien ja ikonien luomisen

. . . 111
ja tuhoamisen vaiheet.

Myyttinen nainen on kuitenkin ikuinen ja ilmenee eri

kulttuureissa eri tavoin. Tam& naiskuva ilmenee monissa
kulttuureissa varhaisina aikoina Suurena jumalattarena.
Egyptin mytologiassa Suuri jumalatar on saanut Isiksen-

hahmon. L&nsimaisessa kristillisess&d kulttuurissa se on

- jakautunut kahdeksi myyttiseksi naiskuvaksi, Neitsyt

Mariaksi ja Maria Magdaleenaksi.112

Suuren jumalattaren palvonnassa oli keskeistd eldmdn
palvonta, jolloin kuolemakin oli uuden eld&m&@n alku, osa
ikuista kiertokulkua ja jatkuvuutta. Jumalatar oli

kaiken luonnossa esiintyvédn eld@médn ykseyden symboli.
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Erds jumalattaren symbolihahmo onkin ollut k&d&drme, joka
toistuvasti luo nahkansa ja uusiutuu. Jumalatarta
kuvattiin myds erilaisina naishamoina, lintuina ja

. 113
kasveina.

Jungilainen tutkija Erich Neumann on luokitellut naisen
perusmyyttid hyvdn ja hirvedn didin arkkityppeind@ sen
mukaan, millaisena myyttind se ilmenee. Hdnen
luokittelunsa valossa monien uskontojen hyvan &idin
arkkityyppi ndyttadytyy epdseksuaalisen naisen tai
hallitun seksuaalisuuden myyttind. Neumannin mukaan
Aadamin ensimmdinen vaimo Lillith, k&d&rmepdinen Gorgon,
intialainen Kali, Astarte sekd Hekate ovat esimerkkeji
hirvedn &didin arkkityypeistd. Egyptildinen Isis ja
alkujaan myds kristinuskon Maria Magdaleena ovat
neutraaleja hahmoja. Hyvan didin arkkityypeistd Neumann
mainitsee kreikkalaisen Demeterin sekd kristinuskon

Neitsyt Marian.

Koivusen mukaan Neumannin hyvd@ ja hirved kahtiajako
naisen arkkityypeissd on tulosta jo ldhtdkohdiltaan
kristillisestd kulttuurista. Siten se ei ole vapaa
kristillisen kulttuurin tuottamasta, syyllisyysteeman
kahtiajakavasta naiskuvasta, joka pirstoo Suuren
jumalattaren arkkityypin alkuperdisen ykseyden ja
siihen kuuluvat luonnon hyvdt ja huonot puolet

. . . e sey s ee s s . 115
kokonaisuuden valttamattominagd osina.

Kristillinen Neitsyt Maria polveutuu Suuresta
jumalattaresta ja heijastaa td@man metafyysisia
ulottuvuuksia neitseellisessd tdydellisyydessa.
Neitseellinen synnytt&minen rinnastuu t&ll6in

partenogeneettiseen kaikkivoipuuteen. Toisaalta
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sosiaalisen kehityksen my6td ja juutalaisen perinndn
naisnormien mukaisesti hédnessd korostui biologinen
sukupuoli ja biologinen neitsyys, joka muutti
myyttikuvan seksualisesti hallittavaksi, passiiviseksi

. . 116
naiseksi.

Suuren jumalattaren tunnetuimmat ilmenemismuodot ovat
egyptildiset Isis ja Hathor, jotka parina esitettdessd
olivat toistensa vastakohdat: Valkea &diti ja Musta
diti. Isiksen kultti on vaikuttanut myds kristillisen
Neitsyt'Marian kultin muotoutumiseen. Isis lactans -
aihe on yleinen tapa kuvata kosminen Isis-jumalatar
imettdmdssd poikaansa Horusta. Tdmd kuva-aihe on ollut
levinneend laajalle Egyptin ulkopuolelle jo
kahdeksannelta vuosisadalta eKr. alken, ja on ollut
esikuvana kristillisessd taiteessa tunnetulle madonna-

lapsi ~aiheelle.

Isis-kultti vaikutti ja levisi hellenistiseen
kulttuuriin ja myds kristillisiin naismyytteihin.
Ensinndkin Neitsyt Mariana, partenogeneettisesti
kaikkivoipana, neitseellisend Jumalan Aitind, joka
kuvataan Isiksen kaltaisena madonnana imett&dmdssd
jumalaista lastaan. Toiseksi Maria Magdaleenana, johon
alkuaan manifestoutui positiivisina ominaisuuksina
jumalattarien viisaus ja seksualisuus. Mydhemmin myytti
Maria Magdaleenasta muuttui kehittyessddn Maria-myytin
vastakohtana naiskuvaksi syntisestd ja syyllisesta,
langenneesta naisesta. Tdtd negatiivista naiskuvaa
vahvistivat edelleen erilaiset legendat, kansanrunous
ja kuvataiteet niin ettd lopputuloksena syntyi myytti
seksualisuuttaan katuvasta ja armoa kerjddvasta

118
huorasta.
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Katolisen kirkon piirissd on esiintynyt my®s mystinen
Mustan Madonnan myytti, joka on yhdistetty Kuun
jumalattaren kulttiin. Monista varhaisista
jumalattarista on olemassa sekd vaaleita ettd mustia
versioita. Mustina versioina on kuvattu mm.
monirintainen Artemis, Demeter ja Afrodite, samoin kuin
Athene, Cybele ja Isis - "tumma egyptildinen

X 19
paholainen".

Mustan Madonnana hallitsema tieto on liittynyt
yrtteihin, rakkauteen, kuusymboliikkaan ja
metamorfooseihin eli muodonmuutoksiin. Tamd kultti on
edustanut naisen seksualisuutta ja itsendisyyttd sekd

voittoa patriarkaalisesta yhtc:‘:is'chté.12o

Katolisessa perinteessd esiintyy epdseksuaalisen ja
sukupuolettoman Neitsyt Maria -kultin rinnalla kansan
parissa syntynyt Maria-kultti, jossa on aineksia
muinaisten jumalattarien voimasta. Tam&d kultti sisdltda
hedelmdllisyyden ja seksuaalisen ulottuvuuden ja

l3henee Mustan Madonnan kulttia.121

Etniset kulttuurit synnyttivat kristinuskoon
sekoittuessaan uusia kultteja, joissa vanhat
jumalattaret sulautuivat yhteen kristinuskon
neitsytdidin kanssa. Tdlldinen on Ruskea Neitsyt, joka
on syntynyt Eteld-Amerikan espanjalaisten ja intiaanien
kulttuurin sekoituksena ja tunnetaan nimelld
Guadaloupen Tumma Neitsyt, jota palvotaan ikivanhan
Tonantzin-jumalattaren ihmeellisend ilmestyksend ja

. . 122
inkarnaationa.
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Atsteekkien perinteessd Tonantzin (=&diti) eli Coatlicue
eli Ilmatecuhtli oli maan jumalatar, jonka poika
Huitzilopochtli syntyi taianomaisesta, neitseellisestd
hdyhenpallo-raskaudesta ja katkaisi sisarensa p&é&n

heittden sen taivaalle kuuksi kumottamaan.123

Guadaloupen Neitsyen ikonografia poikkeaa perinteisesta
madonna-aiheesta. H&n on ihonvdriltdan tumma ja
muistuttaa intiaania eikd hd@nelld yleensd ole lasta
sylissddn. Goudloupen Neitsyt seisoo joko enkelin tai
pilvenhattaran kannattelemana ja esiintyy usein
retablo-kuvissa onnettomuudesta pelastaneena

pyhimyksené.124
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4. FRIDA KAHLON
TAITEELTLTINEN
ELAMANEKAARI

Esittelen tdssid luvussa Frida Kahlon elé&mén
taiteellisia virikkeitd ja vaikuttajia sekd hé&nen
maalauksiaan ja ndyttelytoimintaansa lineaarisessa
jdrjestyksessd. Esitys pohjautuu suureksi osaksi Hayden
Herreran ansiokkaaseen eldmidkertateokseen Frida Kahlo.

Koska tutkimukseni pddpaino on Frida Kahlon maalausten
myyttisen aineksen hahmottamisessa jungilaisessa
viitekehyksessd, en ole ndhnyt tarpeelliseksi keskittya
yksityiskohtaisesti taiteilijaa kohdanneisiin
eldmidkerrallisiin tapahtumiin, jotka esimerkiksi Hayden
Herreran teoksessa n&hdddn ensisijaisena vaikuttajana

maalausten ilmiasuun ja tematiikkaan.

Olen poiminut eri teosten pohjalta Frida Kahlon
taiteelliseen ilmaisuun vaikuttaneita tekijoitd seka
viitteenomaisia rinnastuksia Meksikon arkaaiseen
taiteeseen, kansantaiteeseen, kristilliseen
kuvailmaisuun ja symbolikieleen, jotka luovat pohjaa
Frida Kahlon taiteen myyttisten kuvien tarkastelulle.

Kaiken kaikkiaan Frida Kahlo ei ollut kovin tuottelias
maalari. Vaihteleva terveydentila rajoitti tuntuvasti
hdnen tydskentelymahdollisuuksiaan ja ylipd&t&dn hdanen

tapansa tehdid taidetta oli luonteeltaan yksityistd ja
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vailla pdamddratietoista hakuisuutta ndyttelyiden

jadrjestédmiseen ja ammatillisen uran luomiseen.

Ajottain Frida Kahlo maalasi ansaitsemistarkoituksessa
tilaustditd, etupddssd muotokuvia, mutta merkittdvimmén
osan hdnen tuotannostaan muodostavat omakuvat, jotka
olivat yks&ismuotokuvia, kaksoismuotokuvia, asetelmia

tai eldinaiheita - kuvauksia Frida Kahlon maailmasta.

"Maalaan itsedni koska vain mind olen.

Olen aihe, jonka parhaiten tunnen."125

4.1. VARHAISET VUODET JA OPISKELU: 1920-LUKU

Magdalena Carmen Frieda Kahlo Calderdn syntyi 6.
heindkuuta 1907 Coyoacanissa, Méxicon esikaupungissa,
Matilde ja Guillermo Kahlon neljadstd tyttdrestid

126
kolmantena.

Frida Kahlon isd, Guillermo Kahlo, oli
sakasalaissyntyinen unkarinjuutalainen. H&n muutti 19-
vuotiaana Meksikoon, jdssa tydskenteli valokuvaajana
tallentaen mm. Meksikon siirtomaa-ajan arkkitehtuuria.
Tdstd tyOstddn hdn sai kunnian olla "Meksikon
kultturiperinndén ensimmd@inen virallinen

. 1
valokuvaaja".27
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Guillermo Kahlo oli mySs harrastajamaalari sekd
kirjallisuuden, filosofian, arkeologian ja taiteen
harrastaja. Samojen aiheiden pariin h&n innosti
lempilastaan Fridaa, jolle opetti myds valokuvauksen

tekniikkaa ja kuvien valmistusta.128

Frida Kahlon diti, Matilde Calderdn y Gonzalez, oli
luostarikasvatuksen saaneen espanjalaisen didin ja
intiaanisukuisen valokuvaaja-isdn kahdestoista lapsi.
Hd&n oli luku- ja kirjoitustaidoton mutta uskonnollinen
ja hurskas nainen, joka patisti lapsiaan alinomaan
kirkkoon yrittdessddn kasvattaa heitd kristilliseen

129
uskoon.

Frida Kahlon ensimmdinen koulu o0li Colegio Aleman,
saksalainen koulu Méxicossa. Ha&n jatkoi 15-vuotiaana
opiskeluaan yliopistoon valmistavassa Escuela Nacional
Prepatoriassa, jota pidettiin lajissaan
korkeatasoisimpana Meksikossa. Frida Kahlo kuului
ensimmdisiin neljddnkymmeneenviiteen naisopiskelijaan,
jotka o0li valittu kokonaismaadrdltddn kahden tuhannen

opiskelijan joukkoon.130

Frida Kahlo valitsi l&&ketieteelliseen koulutukseen
tdhtddvdn linjan. Taiteellisten aineiden opinnot
koulussa rajoittuivat kaikille opiskelijoille
tarkoitettuihin pakollisiin piirros- ja
muotoilukursseihin. Frida Kahlo oli kuitenkin
lapsuudesta asti kiinnostunut taidehistoriasta ja
maalaustaiteesta, erityisesti seindmaalauksista, joiden
tekemisestd poliittisesti kuohuvassa ja suurelta osin
vield lukutaidottomassa Meksikossa oli tuohon aikaan

tullut suosituin maalaustaiteen muoto. Kotona Frida
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Kahlo harjoitteli mikroskooppisten l&dadketieteellisten

kuvitusten tekemist.‘é.131

Kahdeksantoistavuotiaana Frida Kahlo ty6skenteli
oppisopimuksella graafikko Fernando Fernandezin
johdolla. Tam&d opetti Fridaa piirtdmddn antamalla
hdnelle tehtdvdksi jdljentdd ruotsalaisen

. e e . . 132
impressionistin Anders Zornin grafiikkaa.

Syyskuussa vuonna 1925 sattuneen
raitiovaunuonnettomuuden jdlkeen Frida Kahlo alkoi oman
kertomuksensa mukaan "sattumalta maalata aikansa
kuluksi", koska joutui olemaan kuukausikaupalla
vuodepotilaana.1'7'3 Hd8n maalasi is&dltdan lahjaksi
saamillaan O6ljyvdreilld muotokuvia ystdvistdan ja
ensimmdisen muotokuvan itsestdidn: Omakuva (1926), joka
oli lahja hdnen silloiselle poikaystdvdlleen, Alejandro

- . . 134
GOomez Ariasille.

Tuohon aikaan Frida Kahlo tutki innokkaasti
taidehistoriaa. Hd@n oli viehdttynyt Italian
varhaisrenessanssista ja ihaili manieristi Agnolo
Bronzinon muotokuvia mm. Toledon Eleonorasta.135

Frida Kahlon ensimmdisen omakuvan hahmo onkin
aristokraattisen melankolinen ja manieristiseen tyyliin
taivutetussa asennossa kuvattu hoikka nainen, joka tuo

mieleen Parmigianimon venytetyt muodot.136

Vuonna 1928 Frida Kahlo tutustui italialaissyntyiseen
amerikkalaiseen valokuvaajaan, Tina. Modottiin. T&amén
johdattelemana hd@n ajautui kommunisteista ja
taiteilijoista muodostuneisiin, boheemeihin piireihin,

joihin kuului kirjailijoita, kriitikoita ja maalareita,
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jotka siihen aikaan Meksikossa olivat etupdédssa

muralisteja. Heidan joukossaan oli myds Diego

. 137
Rivera.

Frida Kahlo ihaili jo opiskeluaikanaan ensimmdistd
kriitikkoaan, muralisti Diego Riveraa, jolle hdn vei
ndhtadvaksi ensimmdisid tditdan. Diego Rivera oli
akateemisesti koulutettu taiteilija. Opiskeluvuosiensa
jdlkeen hé&n o0li ty&skennellyt yli kymmenen vuotta
Pariisissa. Siella han oli tutustunut mm. Pablo
Picassoon, Gertrude Steiniin, ja Guillaume

s 138
Apollinaireen.

Diego Rivera kuului nationalistiseen taiteilijaryhm&an.
Sen piirissd haluttiin kuvata meksikolaisuutta ei-
kolonialistisesti, maan omasta kulttuuriperinteesta
ammentaen ja ilman Euroopan avantgarde-taiteeseen
liitettyja elitistisia arvoja.139
Nationalistiset ideat, jotka tavoittelivat uutta,
itsendistd, meksikolaisuutta, ilmenivét
‘monumentaalimaalauksen lisdksi my6s muussa
maalaustaiteessa. Vuonna 1923 kirjoitti Adolfo Best
Maugard teoksen meksikolaisesta traditionaalisesta
taiteesta, sen elpymisestd ja kehityksestd. Best
Maugard korosti taiteen sosiaalista funktiota ja
sitoutumista kansantaiteeseen, josta esimerkkind on mm.
tyylitelty perspektiivitén esittdmistapa. Samoin han
eritteli myos kolonialistisia piirteitd, jotka olivat

. . . 140
juurtuneet populaaritaiteeseen.

Mitd todenndk®isimmin Frida Kahlo oli tutustunut seki

Best Maugardin teokseen ettd maalauksiin ja toisessa
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Omakuvassaan tai toiselta nimeltddn Aika lentdd (1929)

hdn esittddkin itsensd meksikolaiseen asuun
pukeutuneena naisena, jonka korut viittaavat
koloniaaliseen ja prekolumbiaaniseen menneisyytten.
Pieni lentokone taivaalla ja nayttamémdiset sivuverhot
tuovat mieleen Best Maguardin omakuvan vuodelta

1923.™

Vuodelta 1929 on myds Frida Kahlon maalaus Linija-auto,
jossa hdn esittdd neljd meksikolaista asukasta
stereotypioina istumassa rivissd linja-auton penkilld.
Maalaus on yhteiskunnallinen versio ranskalaisen Honoré
Daumierin realistisesta kuvauksesta Kolmannen luokan

. 142
junavaunu.

Frida Kahlo seurasi intensiivisesti Diego Riveran
tybskentelyd seindmaalausten parissa omaksuen Riveran
tavoin meksikolaisen paletin ja primitivistisen tyylin.
Kahlon maalauksissa vuosilta 1928 ja 1929 on selvdsti
havaittavissa myS8s riveramainen freskomaalauksen tyyli
esittdd figuurit laajoina, yksinkertaisina varipintoina

sekd@8 yhteiskunnalliset aiheet.'
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4.2. KOSKETUS MEKSIKOLAISEEN PERINTEESEEN: 1930-LUKU

Meksikolaiselta kansantaiteelta omaksumansa paletin
lisdksi Frida Kahlo omaksui siltd myds tiettyjéd
motiiveja, kuten esimerkiksi Juudas-figuurin,
luurankohahmon, joka esiintyy joissakin hé&nen
omakuvissaan. Frida Kahloa inspiroivat my&s
tuntemattomien amatoorien tekemdt votiivimaalaukset
sekd esikolumbiaaninen kulttuuri ja 1800-luvun
meksikolainen muotokuvamaalus. Maalauksiinsa Frida
Kahlo sijoitti kansantaiteen esineitd, joita h&n ja
Diego Rivera kerdilivdt kotiinsa. Kokoelmaan kuului
votiivitauluja, veistoksia, talonpoikaishuonekaluja,
paperimassasta valmistettuja Juudas-hahmoja ja

. . . .. 144
erilaisia naamioita.

1930-1luvun alussa Diego Rivera ja Frida Kahlo muuttivat
USA:han neljdksi vuodeksi. Monet meksikolaiset
siirtyivdt tyOskentelem&&n USA:han, koska sielld oltiin
kiinnostuneita ns. meksikolaisesta renessanssista.
Lisdksi taiteilijoiden ansaitsemismahdollisuudet
taidemarkkinoilla olivat huomattavasti paremmat kuin
Meksikossa. Seindmaalausten suosio oli my&s laskenut
Meksikossa ja osa maalauksista oli myds tuhottu

poliittisista syistéi.“5

Frida Kahlon maalaama muotokuva kalifornialaisesta
kasvinjalostajasta, Luther Burbank (1931), on osoitus
siitd ettd Fridasta oli tulossa suhteellisen

realistisen muotokuvamaalarin sijasta ennemménkin
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mielikuvituksen maalari. H&n yhdistdd mielikuvituksen
ja todellisuuden tekemdlld muotokuvasta puoliksi miehen
ja puoliksi kasvin, joka on sidoksissa juuriensa kautta

. 146
maahan ja kuolemaan.

Ensimmdisessd kaksoismuotokuvassaan, Frida ja Diedo
Rivera (1931), Frida Kahlo kuvaa Diego Riveran suurena
taiteilijana ja itsensd tamdn meksikolaisena, neroa
aviomiestd palvovana hentona vaimona. Maalauksen
kompositio on traditionaalinen, sekd muodoltaan etta
tyyliltddn. Teos on orientoitunut meksikolaisen

. . 147
muotokuvamaalauksen mukaisesti.

Frida Kahlo kdyttdd tdssd maalauksessa, kuten my&s
joissakin saman ajan muotokuvissa, ensimmdisid kertoja
kuvaelementtind kirjoitusnauhaa, joka on perdisin
kolonialistisesta, meksikolaisesta taiteesta. Samaa
elementtiad kdytti useissa seindmaalauksissaan myds

. . 148
Diego Rivera.

Detroitissa kokemansa keskenmenon jalkeen Kahlon taide
muuttui ratkaisevasti. Han alkoi kdyttdd maalauspohjana
metallilevyd. Tarkoituksena oli saada maalaus
ulkonaisesti muistuttamaan votiivitaulua, retabloa.
Taiteilija maalasi kuparilevyd kuin freskoa aloittaen
vasemmasta yldkulmasta ja edeten alue kerrallaan
valmiiksi asti. Naissd maalauksissa aihe, tyyli ja
mittasuhteet pohjautuvat meksikolaisiin votiivikuviin,
jotka primitiivisen maalaustavan kautta esittdvat
jonkin dramaattisen tapahtuman mielikuvituksen ja
todellisuuden sekoituksena. Retabloissa on yleensa
mukana pyhimyshahmo, jolle kiitollisuus onnettomuudesta

selvidmisestd osoitetaan. Kahlon maalauksissa sdilyi
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retablon kerronnallinen struktuuri, mutta pyhd hahmo

korvautui erilaisilla symboliobjekteilla.“9

Itseddn kohdanneesta raitiovaunuonnettomuudesta Frida
Kahlo ei maalannut votiivitaulua, mutta h&dn lisdsi
vuonna 1940 loytdamddnsd vastaavaa ognettomuutta
kuvaavaan votiiviin bussin ja raitiovaunun tunnukset,
yhteenkasvaneet kulmakarvat loukkaantuneelle tytdlle

sekd kiitostekstin taulun alareunaan.

"Herra ja rouva Guillermo Kahlo ja Matilde C.
de Kahlo osoittavat kiitokset Surujen
Neitsyelle heiddn tyttdrensd pelastumisesta
onnettomuudesta, joka sattui wvuonna 1925
Cuahutemozin ja Calzada de Tlalpan

150
kulmassa."

Frida Kahlon votiivitaulujen kaltaiset maalaukset
kuvaavat fyysistd tuskaa yksityiskohdittain,
kaunistelematta ja raportinomaisesti. Ensimmdinen
kyseisen tyylin maalaus o0li Henry Fordin sairaala
(1932)"'. samalta vuodelta on mySs toinen, vield
enemmd@n votiivitaulun struktuuria jdljitteleva
Syntymédni. Sen alareunassa on my&skin tekstinauha,
jonka Frida Kahlo kuitenkin j&tti tyhjdksi. 2 T&min
maalauksen pyhimyksen&d on &idin karsiva hahmo sein&lla.
Itse synnytystapahtuman vastaava kuvaus 1l8ytyy Meksikon
atsteekkikulttuurin veistotaiteesta synnyttdvand
naishahmona, joka on Tlazolteotl-Ixcuina, lapsen

syntymdn ja hedelm&dllisyyden jumalatar.153

Frida Kahlon votiivikuvan kaltaisissa maalauksissa ovat

pyhimystd korvaavassa asemassa yksityiskohtaisesti
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kuvatut aiheeseen liittyvat objektit, joiden takana
oleva maisema tai arkkitehtuurinen n&kymd on vain
taustaverho ilman perspektiivistd syvyyttd. Namd
maalaukset ovat tunneilmauksen kuvia, joissa

objektiivisen, ndkyvdisen maailman ja
.o . . e s . oo 154
mielikuvitusmaailman vdlinen raja on havinnyt.

Detroitissa oloaikanaan Frida Kahlo kokeili myos
kivipiirrosten tekoa paikallisen taiteilijan
litografiatybpajassa. Han palasi kuitenkin nopeasti
Oljymaalaukseen saatuaan vedoksistaan kritiikkid
litografian erikoistuntijalta, George Mullerilta.’
Frida Kahlo tuhosi itse ldhes kaikki vedokset. Kolmesta
sdilyneesta yksi on nimelt&&n Frida ja abortti
(1932)."° '
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Fridan ihailema meksikolainen satiirinen graafikko,

. José Guadalupe Posada, jonka vdkivaltaisimmatkin kuvat
sisdlsivdt satiirista huumoria, on ilmeinen esikuva
Fridan teokselle Pari pientd hipaisua (1935) ja
omakuville Muisto (1937) ja Muisto avoimesta haavasta

(1938), jotka kuvaavat fyysistd ja henkistd

haavoittumista verisesti mutta kuitenkin keveé&n

naiivisti leikitellen.157

Posadan taide oli tdynnd ironiaa, huumoria ja
mielikuvitusta. Ha@nen teoksensa kertoivat tarinoita
eldvdstd eldmdstd sisdltden meksikolaisen taiteen
tyypillisen kiinnostuksen kuolemaan ja sen

. . e e 158
karrikatyyrimaisen esittamisen.

Vuosina 1937 ja 1938 Frida Kahlo keskittyi maalaamiseen

entistd intensiivisemmin. Maalauksia syntyi n&diden
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kahden vuoden aikana enemm&n kuin yhteensd aikaisempina
vuosina. Maalaukset alkoivat kuvata, ei pelkdstdén
Fridan eldmidn tapahtumia, vaan my&s h&nen sisdistd

todellisuuttaan suhteessa ulkomaailmaan.ﬁ9

Omakuvien Fulang-Chang ja mind, Omakuva Trotskille,
Muisto,_Kuulun omistajalleni ja Escuincle-koira ja mind
lisdksi hdn alkoi maalata asetelmia, jotka olivat
tekniikaltaan kehittyneempid ja rakenteeltaan
psykologisesti laaja-alaisempia. T&dllaisia olivat
esimerkiksi Mitd vesi minulle antoi, Tunas ja Maan

hedelmit . '®

Uutena aiheena useissa vuosien 1937 ja 1938
maalauksissa olivat lapset, kuten esimerkiksi teoksissa
Imettdjdni ja mind, Kuollut Dimas, Nelijd Meksikon
asukasta, He pyytdvat lentokoneita ja saavat vain
olkisiivet ja Tyttd ja kuolinnaamio. Kaikissa ndisséd
maalauksissa lapset ovat tavalla tai toisella

. 161
onnettomassa tilanteessa.

Lapsettomuus ja useat keskenmenot olivat
taustavaikuttajana mydskin siind ettd Frida alkoi etsia
meksikolaisia juuriaan ja kulttuuriperint®&dan.
Imettdjdni ja mind 1937, jonka Frida Kahlo itse on

arvioinut yhdeksi parhaista maalauksistaan, vastaa

aiheeltaan arkaaista, kivistd olmeekkiveistosta
nimeltddn Sefior de las Limas, jossa aikuinen mies

. sess S . 162
kantaa sylissdan aikuiskasvoista lasta.

Jaliscon keramiikkaveistoksissa (n. 100 eKr.-250 jKr.)
esiintyy myS6skin &ditinsd rintoja imevid lapsia. Niissé&

rinnat on Frida Kahlon maalauksen tavoin esitetty
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avoimina, kasvien tapaan tiehyiden ja rauhasten
peitté@min&d. Kristillisen& aiheena maalaus on
samanaikaisesti sekd Madonna Caritas -tyyppinen ettd
pieta-esitys koska lapsi imettdjdnsd sylissd on sekd

suojeltu ettd uhri. ®

Kuollut Dimas (1937), puolestaan edustaa vanhaa
meksikolaista kuoleman jadlkeisten muotokuvien
perinnettd, joka ulottuu siirtomaavallan aikaan ja sitd
kautta eurooppalaiseen keskiajalla alkaneeseen

. 164
kuvaperinteeseen.

Primitivistisen maalustavan avulla Frida sitoutui
meksikolaiseen perinteeseen, edusti kansaa, ja se
muotoutui myds hdnen henkilSkohtaisen, tarkoin harkitun

. . Lo . 165
imagonsa yhdeksi tunnusmerk1k51.1

Frida Kahlon ystdvdpiiriin kuului taiteilijoita,
kriitikoita ja taidehistorioitsijoita. H&nen
ihailemiaan taiteilijoita olivat Matthias Griinewald,
Pierro della Francesca, Hieronymus Bosch, Jean Clouet,
William Blake ja Paul Klee. Samoin hén arvosti Paul

c e . ks e e 166
Gauguinin ja Henri Rousseaun primitivismid.

Fridan Kahlon asetelmat olivat kertomuksia eldmé&n
kiertokulusta. T&médn hdn usein esitti eksoottisilla
meksikolaisilla hedelmilld ja kukilla, jotka juuriensa
kautta olivat kiinni maassa. Maalauksissa on
vesimeloneita, maissejé ja viikunakaktuksia, jotka on
usein sijoitettu myrskyavidn taivaan alle tai
meksikolaiseen vuoristomaisemaan. Hedelmdt voi Hayden

Herreran mukaan symbolisesti nd@hd&d erdadnlaisina Fridan

. . 167
ominakuvina.
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4.3. KOSKETUS SURREALISMIIN JA NAYTTELYTOIMINTAA:
1930~-LUKU

Ensimmdinen ndyttely johon Frida Kahlo otti osaa oli
ryhm&ndyttely pieness&d, Méxicon yliopiston galleriassa
vuonna 1938. Nayttelyssd oli neljd Frida Kahlon
maalausta.wﬁ Han kirjoitti ndyttelystd ystdvalleen.

"Ldhetdn neljid niistd galleriaan, joka on
pieni ja surkea paikka mutta ainoa joka
hyvdksyy mitd tahansa aineistoa, niin ettd
ldhetin ne sinne ilman suuria odotuksia, neljd
tai viisi ihmistd on sanonut ettd ne ovat
loistavia, loput ajattelevat ettd ne ovat

ihan hulluja."'®

Vuonna 1938 Frida Kahlo mySs myi ensimmdistd kertaa
maalauksiaan. Salaa aviopuolisoltaan Diego Rivera
esitteli Frida Kahlon t6itd@ elokuvatdhti Edward G.
Robinsonille, joka sitten osti nelj&d@ maalausta

kahdensadan dollarin kappalehintaan.170

Surrealistinen runoilija ja esseisti André Breton
tutustui Frida Kahlon maalauksiin vuonna 1938
luentomatkallaan Meksikossa. Breton suhtautui Meksikoon
"surrealistisena paikkana par excellence" ja julisti
Fridan Kahlon taiteen omaehtoiseksi surrealismiksi. H&n
tarjoutui my®s jarjestdmddn Frida Kahlon tulevan New
Yorkin ndyttelyn ja kirjoitti ndyttelyn luetteloon

esseen Frida Kahlon maalauksista ja Meksikosta.
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Esseessddn hdn luonnehti Frida Kahlon ja Meksikon

taidetta.

"...Ilokseni ja ylldtyksekseni huomasin
Meksikoon saavuttuani ettd h&dnen tySnsd oli
kehittynyt viimeisiss&d teoksissa kohti
puhdasta surrealismia huolimatta siitd, ettd
hdn oli pddtynyt siihen ilman mink&&nlaista
tietoa niistd ideoista, jotka motivoivat
ystdvidni ja minua... T&d11l3 inspiraation
voimaa ravitsevat puberteetin voimakkaat

ekstaasit ja sukupolvien mysteerit..d”n

New Yorkin ndyttely oli ensimmédinen Frida Kahlon
yksityisndyttely. Sen jdrjesti Julien Levy pienessd,
surrealistisesti sdvyttyneessd galleriassaan
Manhattanilla. Esilld oli kaksikymmentdviisi maalausta,
joista suurin osa vuosilta 1937 ja 1938."°

Ndyttelyn lehdistbtiedotteessa on Frida Kahlon

kommentti Bretonin esittd@middn surrealisti-luokitukseen.

"En tiennyt olevani surrealisti ennen kuin
André Breton tuli Meksikoon ja sanoi minua
siksi. En vielikH#n tiedd miki mini olen."'"
Ndytteille asettamisen myotd@ Frida Kahlo alkoi
kiinnittdd huomiota my8s maalausten kehystdmiseen ja
teki siitd lisdn omaperdisyyteensd. Kehykset tehtiin
tinasta, simpukankuorista, peileistd, sametista tai
Talaveren tiilien koristekuvioilla maalatusta

c e e 174
kipsista.

Maalauksissa Pari pientd hipaisua (1935) ja Dorothy
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Halen itsemurha (1938/39) védkivalta tunkeutuu ulos
maalauksen tilasta kohti katsojaa valuvina

veriroiskeina, jotka tayttavat kehykset.175

Seuraava ndyttely oli Pariisissa vuonna 1939 ja sai
nimen "Mexique". Ndyttelyssd oli esillid Frida Kahlon
seitsemdntoista tydn lisdksi esikolumbiaanisia
veistoksia, 1700- ja 1800-luvun maalauksia, Manuel
Alvarez Bravon valokuvia ja André Bretonin kokoelma
meksikolaista esineistdd, jota Frida kutsui

, .y 176
"roinaksi".

Pariisissa Frida Kahlo tutustui surrealistisiin
piireihin, joissa liikkuivat monet taiteilijat, kuten
esimerkiksi Vassily Kndinsky, Juan Mird, Yves Tanguy ja

Pablo Picasso.177

Picasso kirjoitti Diego Riveralle Frida Kahlon Pariisin
ndyttelystd kirjeen, jossa totesi Frida Kahlon

taiteesta:

"... el Derain en mind etkd sind - kukaan
meistd ei pysty maalaamaan pdatd niinkuin

Frida Kahlo sen tekee..."178

Frida Kahlo kirjoitti yst&dvilleen vaikutelmistaan

Pariisin ndyttelyn jd@rjestelyistd ja vastaanotosta.

", ..Teilld ei ole pienintdkddn aavistusta
siitd millainen vanha torakka Breton on ja
samoin melkein kaikki surrealistiseen ryhm&éan
kuuluvat... Mutta sanottakoon yhteenvetona:
asiaa viivyteltiin puolellatoista kuukaudella
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ennen kuin kuuluisan ndyttelyn pdivamddrad jne.
jne. oli tdysin varma. Kaikki t&dm& tapahtui
riitojen, loukkausten, vdittelyn, juoruilun,
vihan ja pahemmanlaatuisen drtymyksen
sdestykselld. Lopulta Marcel Duchamp (ainoa
tdkdldisistd maalareista ja taiteilijoista,
jolla on jalat maassa) onnistui jdrjestdmdén
ndyttelyn yhdessd Bretonin kanssa... Lyhyesti
voin sanoa ettd se 0li menestys, ja ottaen
huomioon imartelun laadun (tarkoitan
onnittelijoiden joukkoa), uskon ettd se meni

tarpeeksi hyvin..."179

Seuraava ndyttely, johon Frida Kahlo otti osaa oli
"Surrealismin kansainvdlinen ndyttely”, joka
jdrjestettiin Meksikossa wvuonna 1940. T&han ndyttelyyn
hdn l&hetti kaksi kooltaan suurinta maalaustaan, Kaksi
Fridaa (1939) ja Haavoittunut pdytd (1940) N&md teokset

Frida Kahlo maalasi nimenomaan t&t&d ndyttelya varten,

ja ne olivat ainoat suurikokoiset tydt jotka hén

ve e _de s . 180
eldméansd aikana teki.

"Surrealismin kansainva@linen nayttely" oli Meksikon
ensimmdinen suora yhteys eurooppalaiseen
surrealistiseen taiteeseen mutta jdi vaikutukseltaan
vdhdiseksi Meksikossa. Valta-asemassa sielld oli
realismiin sitoutunut seindmaalustaide. Surrealismin
mukainen tietoinen alitajuisten totuuksien etsiminen
viehdtti varsin vdhdn maassa, jossa todellisuus ja
unelmat oli maan vanhojen myyttien ja magiikan
mukaisesti sekoitettu yhteen ja ihmeitd pidettiin
pdivittdisind tapahtumina. N&dyttely oli kuitenkin
yhtend syynd siihen ettd Meksikossa seindmaalaustaiteen
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rinnalla alkoi kehittyd 1940-luvun fantastinen

. . 181
realismi.

Frida Kahlon maalaus Mit3d vesi minulle antoi (1938) on
monikerroksinen kylpyammefantasia, jossa pelon ja
muistumien, seksuaalisuuden, tuskan ja kuoleman
mielikuvat kelluvat veden pinnalla. Frida Kahlo on
kdyttdnyt tdssd@ runsaasti aineistoa omista
aikaisemmista maalauksistaan, jotka hd@n on dalimaisesti
tarkkoine yksityiskohtineen irrationaalisesti

rinnastanut yhdeksi kokonaisuudeksi.wz

Vuodesta 1944 kuolemaansa asti vuoteen 1954 Frida Kahlo
piti pdiva@kirjaa, jonka voi ndhdd kokonaisvaltaisena
surrealistisena taideteoksena. Se on runollinen,
sanoista ja kuvista koostuva yksinpuhelu. Se on vapaa
realismista ja rySppydad automatismin kaltaisena
virtana. Piirrokset on usein aloitettu mustetahralla,
joka imeytyy ldpi seuraaville sivuille ja jatkuu osana
uusia piirroksia. Frida Kahlo kdyttdd myds
pistekuvioista muodostuvia piirroksia, jotka jatkuvat
milloin lyijykyndlld milloin vareilld vastakkaisille ja
seuraaville sivuille. H&nen kirjoittamansa runot ja
sanakollaasit ovat osittain sointukokonaisuuksia.
Td11l6in ne muodostuvat vapaasta assosiaatiosta, jonka

ldhtokohtana voi olla esimerkiksi sama alkukirjain.183

"Helldtunteisia ter&dvid muotokuvia.

etsiskeli - néurava - tumma - nappi.
gerundi Gerona

germana gorridén (saksatar varpunen)
gualdada garganta (kellervd kurkku)
gozalda passion (nautittu intohimo)
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Mehildinen - kiintymys - tuoksu - nauha
marunan murunen - hyppéddvd mulko
sotilas siteistd - seisaus kieppuu

kvardantti purppura - avoinna vaate.

mikroitu materia
marttyyri myrtti
metrilleen mikroni

Oksistot, meret, karvaasti kdviviat
kaukaisiin silmiin. Isot Karhut.

cone s . e se 184
dani... vaiennut. elama. Kukka."

4.4. OMAKUVIA JA NAYTTELYITA: 1940-LUKU

Frida Kahlo erosi Diego Riverasta vuonna 1939 ja alkoi
ty6skennelld pdamddradtietoisemmin saavuttaakseen myos
taloudellisen riippumattomuuden. Vuonna 1940, kuukausi
avioeronsa jdlkeen, Frida Kahlo leikkasi hiuksensa ja

maalasi itsestddn Lyhvttukkaisen omakuvan, jossa hdn on

riisunut itsensd Diegon Riveran rakastamista koruista,

tehuanalaispuvusta ja hiuksista.185

Vuodesta 1940 alkaen Frida Kahlo alkoi maalata
itsestddn rintakuvakokoisia omakuvia, joissa hé&n
ympdrdi itsensd nauhoilla, kOynn&ksilld,

piikkipensailla, koruilla, kukilla ja erilaisilla
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eldinhahmoilla. Frida Kahlo kuvaa itsensd yksin
seuranaan eldimet, jotka ovat apinoita, kissoja tai
papukaijoja. Hiukset ja korut kietoutuvat hé&nen
kaulaansa samoin kuin h&dnen olkapdilldan istuvat ja
kurkkivat eldimet, jotka Fridan tavoin usein
intensiivisesti ja ilmeettSmdsti tuijottavat ulos

kuvasta - kohti katsojaa. 186

Tdssd rintakuvien sarjassa, jonka Frida Kahlo muutaman
vuoden aikana ldhes liukuhihnamaisesti tuotti,
tunnelman ilmaisijoina toimivat maalauksissa esiintyvat
tuhlailevat lisdt ja taustamaisemat. Kasvot pysyvit
maalauksesta toiseen j&hmettyneind ja naamionomaisina.
Kasvoista tulee naamio, joka kdtkee todelliset

tunteet.W7

Vastakohtainen yksittdinen ty6 ndille maalauksille on
vuodelta 1945 oleva Naamio, jossa taiteilija peittad
kasvonsa paperinaamiolla, joka ilmaisee naiivisti
tuskaa ja surkeutta. Naamiosta tulee tunteita
ilmaisevat naamiokasvot. Frida Kahlon omat todelliset
kasvot peittyvadt niiden taakse sdilyttden siten

. . . . 188
arv01tukseflllsen ilmaisemattomuutensa.

Omassakuvissa alkaa myds ndkyd kristillisen
marttyyrimyytin elementtejd. Frida Kahlon kaulaa
kiertdda haavoja tekeva orjantappurakruunu ja ihoa
lavistdvat piikit, nuolet tai naulat. Tdllainen
verisyys ja marttyyrius on tyypillistd Meksikon
katoliselle kristinuskon kuvaperinndlle sekd my0Os
atsteekkien kulttuurissa kuvatuille verisille

. . . 189
ihmisuhreille.
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Kuoleman teema on aiheena maalauksessa Uni (1940), joka
on kaksoismuotokuva nukkuvasta Frida Kahlosta ja

rdjdhdyspanoksiin kiedotusta luurangosta, jonka

esikuvana on meksikolaiseen pdadsidisen viettoon
kuuluvat, kaduilla rdjadytettdvdt Juudas-hahmot.
Meksikolaisen uskomuksen mukaan ilmiantaja saa

L 190
vapautuksen vain itsemurhan kautta.

Vdrit alkavat merkitd 1940-luvun alussa Frida Kahlolle
yhd enemmdn mahdollisuutta yksil6lliseen, psykologiseen
ilmaisuun. Uransa alkuaikoina Diego Riveralta
omaksumansa meksikolaisen paletin sijaan Frida Kahlo
alkaa kdyttdsd vidreja omien tunteidensa ilmaisuna.191

Pdivdkirjassaan han pohtii varien skaaloja.

~Vihred - haalea hyvd valo

Solferino ( purppura) - atsteekkien TLAPALI
vanha viikunakaktuksen veren vdri, kaikkein
eldvin ja idkkdain

Keltainen - hulluus sairaus pelko, osa
aurinkoa ja iloa

Sininen - sdhkd ja puhtaus, rakkaus

Vihred - lehdet, murhe, tiede, koko Saksa on
sen vdrinen

Vihrednkeltainen - lisd& hulluutta ja
mysteeriota kaikilla aaveilla on sen variset

vaatteet, tai ainakin alusvaatteet 192

1940~1uvulla Fridan Kaﬁlon ty6t kasvoivat kooltaan ja
hdn maalasi suuremmalle yleistlle. Maalaukset eiviét
endd olleet pelkdstdan yksityisid talismaneja tai
votiivitaulujen mukaisia kertomuksia. Frida Kahlon

teknisen taidon lisddntyessd hdnen fantastinen
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realisminsa muuttui pikkutarkemmaksi seka
pintakdsittelyltddn ettd hahmotukseltaan. Kuvakielesta

A 193
tuli hienostuneempaa.

Frida Kahlo osallistui 1940-luvulla moniin
kansainvdlisiin yhteisndyttelyihin Yhdysvalloissa ja
Meksikossa.

Vuonna 1940 hdn oli mukana San Franciscossa Golden Gate
-ndyttelyssd ja New Yorkin Modernin taiteen museon
ndyttelyssd "Kaksituhatta vuotta meksikolaista
taidetta". Vuonna 1941 sekd Frida Kahlo ettd Diego
Rivera olivat esilld Bostonin nykytaiteen instituutin
ndyttelyssd "Meksikolaisia nykymaalareita", joka kiersi
Yhdysvalloissa. Frida Kahlo oli mukana my6s wvuonna 1943
Philadelphian taidemuseon jarjestdmdssd ndyttelyssid
"Meksikon nykytaidetta" sekd@ Peggy Guggenheimin Art of
This Century -gallerian "Naistaiteilijoita" -nimisessd

néyttelyssé.w‘

Méksikossa wvuonna 1943 Frida Kahlo osallistui
muotokuvia esittelevdidn nadyttelyyn Benjamin Franklin-
kirjastossa ja samassa paikassa seuraavana vuonna
"Lapsi meksikolaisessa taiteessa" -ndyttelyyn. Vuonna
1944 Frida Kahlo ja Diego Rivera osallistuivat Galeria

de Arte Maupassantin avajaisnéiyttelyyn.195

My&dhemmin 1940- ja 1950-luvuilla Frida Kahlo oli mukana
ldhes kaikissa huomattavissa ryhm&ndyttelyissd, joita
Meksikossa jdrjestettiin. Ainoa Fridan Kahlon
vksityisndyttely pidettiin Meksikossa vasta runsas
vuosi ennen hdnen kuolemaansa vuonna 1953 Galeria Arte

196
Contemporaneossa.
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Pdivdkirjaansa Frida Kahlo kirjoitti Méksikon

ndayttelystd.

"Vaitelias eldmd...

joka antaa maailmoita...
Haavottuneita hirvia
Tehuanalaisia vaatteita
Salamoita, murheita, aurinkoja
kdtkettyjd rytmeji
"Mariana tytt&nen"

hyvin eldvid hedelmid.
kuolema kaikkoaa -
viivoja, muotoja, pesii.
kddet rakentavat

avoimet silmdt

aistein tunnetut Diegot
kokonaiset kyyneleet
kaikki hyvin kirkkaita
kosmiset totuudet

jotka ddnettd eldvit

Toivon puu

pysy lujana.

Minun ndyttelyni Mexicossa 1953."
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4.5. TAITEELLISTA MENESTYSTA: 1940-LUKU

Vuonna 1942 Frida Kahlo valittiin yhdeksi
perustajajdseneksi Seminario de Cultura Mexicana-
jadrjestdon, joka toimi opetusministeridn alaisena
meksikolaisen kulttuurin levittdjdnd. Jdrjeston
toimintaan kuuluivat luennot ja ndyttelyt sekd
tieteellisen lehden julkaiseminen. Frida Kahlo
kirjoitti ja@rjestén toiminnasta artikkeleita radioon ja

lehdist&sdn. "’

Vuonna 1946 Frida Kahlo sai valtiolta stipendin sekd
5000 peson suuruisen palkinnon maalauksellaan Mooses
(1945). valtio myds tilasi Frida Kahlolta
seindmaalauksen viidestd meksikolaisesta,
historiallisesta vaikuttajanaisesta. Tilattu tyo ei
koskaan valmistunut. ® Saamaansa tilausty6td Frida

Kahlo kuvaa kirjeessd tohtori Eloesserille.

"Nyt ne ovat panneet minut penkomaan esiin,
millaisia torakoita nuo naiset olivat.
Millaiset naamat heilld oli, millainen
psykologia heitd ahdisti niin ettd kun mind
tuherran heistd kuvat, yleis® tietdd miten se
erottaa ndmd daamit tavallisista
rahvaanomaisista meksikolaisnaisista - joissa,
sano minun sanoneen, olisi paljon
kiinnostavampia ja upeampia naisia kuin nyt
kyseessd olevat daamit... T&11ld hommalla aion

ansaita jonkun taalan, pyhitdn rahat parin
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kilipukin hankintaan, ne miellyttdvdt sitten
minun silmd&ni sekd haju- ja tuntoaistiani -
ja ostan ne hyvin ihastuttavat korkeat
kukkaruukut, jotka ndin tdssd tannoin

torilla.""™

Jo 1920-1luvun lopulla Frida Kahlo o0li toiminut lasten
taideopettajana. Vuonna 1942 hdnet valittiin
opettajaksi opetusministeridn uudistamaan Maalaus- ja
Kuvanveistotaiteen Kouluun, La Esmeraldaan.
Virallisesti hdn oli palkkalistoilla ensimmdiset kolme
vuotta. Opettajalistalla hdn pysyi kymmenen vuotta.
Vuoden 1944 jdlkeen Frida Kahlo alkoi terveydentilansa
huononnuttua opettaa kotonaan Coyoacanissa, Sinisessd
talossa. Aluksi kaikki hdnen oppilaansa osallistuivat
kotiopetukseen. Mybhemmin suurin osa jdi pois ja
muodostui muutaman uskollisen oppilaan ryhmd "Los
Fridos". Ryhmd pysyi koossa useita vuosia ja toteutti
Frida Kahlon johdolla joitakin seindmaalausprojekteja
sekd osallistui ndyttelyihin. MyShemmin sama ryhmd

. . . . ‘e .. 200
perusti vasemmistolaisten maalareiden jarjeston.

Avauspuhe, jonka Frida Kahlo piti oppilailleen,
ilmentdd@ hdnen suhtautumistaan opetukseen, opppilaisiin

ja asemaansa opettajan roolissa.

"...Mind olen teid&@n niin sanottu opettajanne,
en min&d mikd&n sellainen ole, haluan olla vain
ystdvédnne; en ole koskaan ollut
maalauksenopettaja enkd aio koskaan ollakaan,
511148 mind itsekin opettelen asioita koko
ajan... Maalaaminen on varmasti kaikkein

upeinta mitd voi olla, mutta hyvin maalaaminen
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on erittdin vaikeaa, silti on tarpeellista
tehdd se, oppia taito oikein hyvin, pitad
itselleen kovaa kuria, ja ennen kaikkea tuntea
suurta rakkautta maalaamiseen... Haluan teidén
tietdvdn, rakkaat lapset, ettei koko
maailmassa ole yht&kddn opettajaa, joka

pystyisi opettamaan taidetta..."201

Vuonna 1946 valmistui Toivon puu, kaksoismuotokuva,
jossa Fridalla on k&ddessdédn lippu ja siina teksti -
"Toivon puu, pysy lujana". Tdmd lause on erds Frida
Kahloon yhdistetyistd motoista. Sanat ovat perdisin
veracruzilaisesta balladista, jota musiikkia ja laulua
rakastava Frida Kahlo usein hyr&dili. Laulua
1ldhtdkohtana maalaukselle olivat kdyttaneet my&s Frida
Kahlon ihailema José Guadalupe Posada
balladikuvituksissaan sekd Diego Rivera mm.
seindfreskossaan, jonka hdn teki opetusministeridn

202
rakennukseen.

Pieni peura (1946), maalaus, jossa Frida Kahlo kuvaa

itsensd ihmispdisend peurana, on verrannollinen
atsteekkiperinteessd esiintyville hahmoille, jotka
pucliksi ihmisind puoliksi eldimind symboloivat
jatkuvuutta ja uudelleensyntymda. Lukuisissa
meksikolaisissa lauluissa ja runoudessa esiintyy my0Gs

. . . 203
pienen peuran tai hirven hahmo.

Meksikolainen runoilija Sor Juana Inés de la Gruz

kirjoittaa runossaan hirvestsd.

"Jos sa ndet haavoitetun uroshirven

alas vuorelta kiiruhtavan,
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etsien haavoittuneena hyisestd virrasta
apua tuskiinsa,
ja janoissaan sukeltavan kristallivesiin,

. . 204
ei rauhassa vaan tuskassa se kuvaa minua."

Murtunut pylvds (1944) ja Pieni peura esittdvat
molemmat hahmoja, jotka edustavat kdrsimystd ja
haavoittuvuutta. Murtuneessa pylvddssd olevan
pylvadssisuksisen naisen ihon 1l&vistdvat naulat, ja
Pienessd peurassa ovat nuolet haavoittaneet eldimen
ruumista. Fyysisen tuskan kuvaus tuo mieleen
kristillisen symboliikan Pyhdn Sebastianin, nuolien
ldvistdaman marttyyrin, jonka kuvat samoin kuin
muidenkin kristillisten pyhimysten ja neitsyiden kuvat
olivat hyvin ylaisid sekd kirkoissa etta
kotialttareilla Meksikossa. Murtuneen pylvddn naisen
lanteita peittdva valkoinen vaate tuo mieleen myds
Kristuksen ristiinnaulitsemiskuvausten

205
lannevaatteen.

Vuonna 1943 Frida Kahlo maalasi kaksi omakuvaa, joissa
hadn kdytti kuvaelementtind otsalla olevaa symbolista

kolmatta silmd&d. Omakuvassa tehuanalaisena esiintyy

kolmannen silmd@n paikalla Frida Kahlon otsalla kuva

Diego Riverasta. Kuolemaa ajatellessa -maalauksessa

Frida Kahlon otsalla on pySred aukko, jossa ndkyvat
pddkallo ja sdariluut tuovat mieleen Golgata-kuvauksien

Aadamin luut ristin alla.206

Samaa tehokeinoa Frida Kahlo kdyttd3d maalatessaan Diego
Riveran otsalle kolmannen silmd@n maalauksissa
Universumin, maan (Meksiko Diegon, minun ja sefor

Xolotlin syleily vuodelta 1949 ja samalta vuodelta
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olevassa maalauksessa Diego ja mind. T&td Diego Riveran

otsalle maalaamaansa silmdd PFrida Kahlo nimitti
"ylindkevyyden silmdksi" tai tietoa vdlittavaksi
silmdksi (esp. 0jo avisor) sekd "itdmaisen viisauden

ndkymdttomaksi silmiksi" .’

Frida Kahlo maalasi Diego Riverasta muotokuvia ja
kdytti h&ntd lisdksi kuvaelementtind monissa
omakuvissaan. Frida Kahlo liitti Diego Riveran hahmon
yhdeksi itseddn ja omaa maailmaansa kuvaavaksi
elementiksi omakuvissaan ja kaksoismuotokuvissaan.
Frida Kahlo kirjoitti aiheesta "Diegon muotokuvassa",
jonka hédn kirjoitti Diego Riveran uran 50-vuotisjuhlan

1

ndyttelyn jérjestdjille.

"... En puhu hd@nestd my®0skdan rakastajana,
silld hdnessd vylittyvdt seksualisuuden rajat,
ja jos puhun hdnestd poikanani, olen vain
kuvannut tai maalannut omat tunteeni, l&hes

. . 208
omankuvani, en Diegon muotokuvaa..."

Mies-nainen -dualiteetti konkretisoituu Fridan Kahlon

tekemdssd kaksoismuotokuvassa Dieqgo ja Frida 1929-1944,

jossa on myOs toinen Fridan Kahlon usein kdyttama
vastakohtapari - aurinko ja kuu. Atsteekkiperinteessa
aurinko ja kuu edustavat kosmisten ja maassa
vaikuttavien voimien v&dlistd yhteyttd sekd myds ikuista
taistelua valon ja pimeyden vdlilld. Kristillisessd
symboliikassa kuu ja aurinko esiintyvat
ristiinnaulitsemiskuvissa, joita oli Meksikon taiteessa

.. . 209
siirtomaavallan aikana.
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Frida Kahlon taiteessa on jatkuvasti ldsnd edelld

mainittu dualismi, joka samanaikaistaa kuun ja auringon
sekd y6n ja pdivan. Se halkaisee kahdeksi sekd ihmisen
ettd luonnon ja kertoo ela@mdssad koko ajan ldsndolevasta

kuolemasta.

Sama kaksinailsuuden ajatus leimaa atsteekkien
mytologiaa ja meksikolaista kulttuuriperinnettsd.
Kuoleman jatkuva ldsndolo osana elamédn kulkua ndkyy
myds siind ettd meksikolaisilla on oma vuotuinen
juhlapdivadnsd kuolemalle, marraskuun toinen pdiva,
Kuoleman Pdivda - ei surun vaan ilon juhla, jolloin
suklaisia pddkalloja ja muita herkkuja lahjoitetaan
ystdville ja sydddan piknikeilld, joita tehd&dédn

ldheisten haudoille hautausmailla.210

4.6. ASETELMIA JA POLIITTISTA USKONTUNNUSTUSTA:
1950-LUKU

Frida Kahlon terveydentila rajoitti aika ajoin hé&nen
tySskentelyddn koko hépen elamdnsd ajan mutta etenkin
viimeisind elinvuosina. Hdn maalasi v&hdn, enimmdkseen
vain asetelmia. Frida Kahlo joutui kdyttdmddn
voimakasta kipuladkitysta, joka vaikutti maalausten

Lo . . . 21
ilmiasuun ja tekniikkaan.
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Viimeisind vuosina 1950-l1luvulla Frida Kahlon
maalaausten tyyli muuttui ratkaisevasti. H&@n alkoi
maalata suurpiirteisesti ja luopui tarkasta
miniatyyrikuvauksesta. Siveltimenvedot muuttuivat
paikka paikoin sotkuisiksi ja kiihkeiksi. Frida Kahlo
alkoi kdyttdd asetelmissaan rauhankyyhkyjad, jotka on
maalattu karkeasti ja huolimattomasti. Erdédlle
asetelmistaan hdn antoi nimen Naturaleza Viva (1952),
joka tarkoittaa eldvdd luontoa ja on vastakkainen
tavanomaiselle espanjankieliselle asetelmaa
tarkoittavalle termille naturaleza muerta eli kuollut

212
luonto.

1950-1luvulla Frida Kahlo maalasi myds kolme poliittista
kuvaa joissa esintyvat kommunismin keulahahmot, Marx ja
Stalin. Itse hdn perusteli aihevalintaansa silld, ettd

oli huolissaan maalaustensa hyddyllisyydestd

ihmiskunnalle.

"Mind olen kovin huolissani maalaamisestani.
Ennen kaikkea kyvystdni muuntaa sen joksikin
mistd on hyStyd kommunistiselle
vallankumousliikkeelle, silld t&hdn mennessd
en ole maalannut muuta kuin rehellistd itseni
ilmaisemista, mutta olen ehdottomasti
etddntynyt siitd miten maalaamiseni voisi
hyodyttda puoluetta. Minun tdytyy taistella
kaikin voimin jotta se v&hd minkd terveyteni
sallii suuntautuisi auttamaan vallankumousta.

Ainocaa todellista syytd miksi e15s. %"

Frida Kahlo politisoi asetelmiaan lisdamdlld niihin

lippuja, poliittisia kirjoituksia ja hedelmien seassa
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pesivid rauhankyyhkyjd, joita mySs Diego Rivera k&ytti

R . oy s A . 214
noihin aikoihin seindmaalauksissaan.

Poliittisen uskontunnustuksensa Frida Kahlo esitti
votiivitaulun kaltaisina kuvauksina, joissa pyhd&nd
pelastajana toimivat kommunistisen liikkeen keskeiset
keulakuvat. Frida ja Stalin ja Marxismi tuo tervevytta
sairaille ovat molemmat viimeisilta vuosilta.
Jdlkimmdisessd Frida Kahlo esitt&dd itsensd
kokovartalokuvassa, jossa hdn kykenee heittdmdin
kainalosauvansa pois ihmeitd tekevan pyhimyksen, Karl
Marxin, avustuksella. Aihevalinnoistaan huolimatta
namdkin maalaukset sdilyttivdt henkildkohtaisen sanoman

poliittisen propagandan rinnalla.215

Viimeinen Frida Kahlon maalaama rintakuvakokoinen

omakuva on Omakuva rinnalla olevan Diegon ja

kulmakarvoijen vilissid olevan Marian kanssa (1953/54).

Tdssd maalauksessa on tdrkedn otsalla olevan kolmannen
silmédn paikan vallannut uskonnollinen hahmo, Neitsyt
Maria. Diego Rivera on aikaisemmalta otsapaikalta
laskeutunut Fridan rinnalle, kuin kirjailuksi vaatteen
kuosiin. Dualistinen mies-nais -figuuri on puolestaan

kiivennyt taivaalle auringon sisidn.?®

Kuukautta ennen kuolemaansa Frida Kahlo maalasi
vesimeloniasetelman, joka poikkeaa huolitellulla
tekotavalla ja muotoilun varmuudella loppuaikojen
suurpiirteisistd toistd ja on t&dynnd meksikolaista

algriaa, iloa ja elZ':iméinmy('jnteisyytté’:i.217

Kahdeksan pdivda ennen kuolemaa h&dn kirjoitti asetelman

. e es . . 218
etummaiseen hedelmdan sanat; Viva la Vvida...
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5. FRIDA KAHLON
MYYTTINEN TATIDE

Tamad on tutkimus Frida Kahlon maalausten myyttisist&d
hahmotuksista, joita tarkastelen jungilaisessa,

individuaatioprosessin siivittamédssd hengessi.

Arkkityyppiset hahmot ovat mielikuvissa, fantasiassa ja
unissa esiintyvid tietoisen mindn alueelle l&hinnad
tiedostamattomasta nousevia itsen osasia tai puolia,

jotka laajentavat mindn tietoisuutta ja pyrkiviat

valaisemaan ihmisen kokonaisuutta.

Frida Kahlon maalausten arkkitypiikka ilmenee
mielenkiintoisimmillan hdnen kaksoismuotokuvissaan,
joissa hédn on itsensd lisdksi maalannut teokseen mukaan
toisen Fridan, toisen naisen, aviopuolisonsa tai
eldimet konkreettisina hahmoina. Mydskin hé&nen
omakuvistaan, joissa hdn fantisoiden ja
irrationaalisella tavalla kdytt&dd monimuotoista

symboliikkaa, voidaan 1l6ytdd sekd animuksen, varjon

ettd itsen myyttisid ilmentymid.

Individuaatioprosessi on tietoisen ja tiedostetun
vuoropuhelua ja arkkityyppinen kuva sen ilmenemismuoto.
Prsoonalllisen ja persoonattoman piilotajunnan
rajanveto on mahdotonta. Samoin on mahdotonta poistaa
tutkijan persoonallista, subjektiivista maailmassaoloa.

Olen heittdytynyt tutkimukseen intuition, ajatuksen,
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aistimisen ja tuntemisen keinoin. N&m& ovat ihmisen
keinot Jungin analyyttisen psykologian mukaan hé&nen
tarkastellesssan ymparistdddn ja integroidessaan sitéd

omaan todellisuuteensa.

Persoonallisen eldmédnhistorian ja erityisesti
onnettomien tapahtumien aiheuttama tuska ja kdrsimys on
voimakkaasti yhdistetty Frida Kahlon maalausten
maailmaan. Niiden olemassaolon kieltd@minen on turhaa.
Kuitenkin olen t&mdn tutkimuksen puitteissa yrittanyt
mahdollisimman paljon sulkeistaa niiden olemassaoloa
kuvien kertomuksellisena taustana. Tarkastelen
maalauksia niiden yleisinhimillisen, myyttisen

kuvakielen ilment&j&nd.

Frida Kahlon taidetta voi kokonaisuudessaan kutsua
Sisyfos-myytiksi. Frida Kahlo maalasi itse&d&n ja aina
uudestaan itseddn. Omakuvia, kaksoismuotokuvia ja
luontokuvia, jotka myds ovat - muiden muassa Hayden

Herreran mukaan - Frida Kahlon omakuvia.

Frida Kahlon omakuvat nostavat vdistdmattd mieleen
ajatuksen - Frida ja Fridan peilit - kerro, kerro
kuvastin... Peilejd Frida Kahlolla oli
makuuhuoneessaan, studiossaan ja jopa hdnen ja Diego
Riveran yhteisen talon, Sinisen talon, ulkoseiniss3g,
patiolla. Myoskin monissa Frida Kahlon valokuvaaja-
ystdvien hédnestd ottamissa muotokuvissa taiteilijatar
on kuvattu peilin &ddressd tai peilin heijastamana sekd

erdissd myos heijastavan kristallipallon ddrelld.

Ndiden Frida Kahloa ympédrdivien konkreettisten peilien
lisdksi on kuin Frida Kahlolla olisi ollut kaikkien
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peilien summana yksi silmien takainen taikapeili, johon
hd&n heijasti kuvaansa ja joka paljasti hénen

fantastisen ja rehevdn maailmansa.

Frida oli Sisyfos kivenpy®ritt&dj&d, heijastuskuvien
maalari, joka sanoi tulevansa aina kirjoittamaan
silmill&&n'. H&nelld oli kyky ja vastuu luoda oma
maailmansa. Ranskalainen filosofi Jean Brun on sanonut,
ettd Sisyfos on tuomittu pydrittadmddn kived, joka on
hén itsez. Jungilaisessa teoriassa individuaatiosta

kivi symbolina on erds tyypillisin itsen vertauskuva.

Frida Kahlo pydritti kivedan taukoamatta, koko eldménsa

ajan.

Frida Kahlo on nykyisin nimetty yhdeksi Meksikon
kuudesta kansallistaiteilijasta.4 Hdnen voi sanoa
olleen meksikolainen legenda kotimaassaan jo eldessddn.
H&n oli omaksunut imagon ja eldmédntavan, josta
muodostui kokonaistaideteos: Frida Kahlo. H&nen
persoonansa, roolinsa oli meksikolaisen
naistaidemaalarin rooli, joka ndkyi ja kuului. Carlos
Fuentes tapasi Frida Kahlon konsertissa Méksikon

Taidepalatsissa ja kuvaa kohtaamista vadrikkddsti.

"Kun ndki hdnet sielld oopperan aitiossa, sen
jdlkeen kun kilind ja kalina oli pddttynyt,
silkit ja rannerenkaat vaienneet, hiljaisuus
laskeutunut pd&sisddnkdynnin &d3relle, kulkue
hulmahtanut ohi ja Kahloa ympdrdiva
seremoniallinen sddekehd, niin atsteekkinen

kuin vdlimerellinen, mutta kiihke&n
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epdanglikaaninen, oli himmentynyt, saattoi
vain ajatella: ruumis on sielun temppeli,

kasvot ovat ruumiin temppeli. Ja kun ruumis
sdrkyy, sielulla ei ole muuta pyhdttdd kuin

5
kasvot."

5.1. KAKSI FRIDAA; DUALISMI; FRIDAN VARJO

Individuaatioprosessin varjo voi ilmetd persoonallisen
tai kollektiivisen alueelta nousevina torjuttuina,
painotukseltaan sekd kielteisind ettd mydnteisina
sisdaltdind, jotka ovat jad@neet kokonaan tiedostamatta

tai vdhemmdlle huomiolle kokijansa tietoisuudessa.

Varjo ilmentdd siten ihmisen kokemustavassa hédnelle
itselleen vieraampia tai jopa kiellettyj&d@ ulottuvuuksia
ja ominaisuuksia. Tuomalla ndmd puolet esiin varijo
pyrkii laajentamaan tietoisuutta uusilla sisdlldilla ja

painotuksilla.

Kaksinaisuus ja vastakohtaisuus leimaa monella tavoin
Frida Kahlon taidetta. Hanelld on kaksoismuotokuvia,
joissa omakuvaa tdydentd@d miespuolinen tai naispuolinen
hahmo. Useissa hdnen maalauksissaan esiintyy

samanaikaisesti taivaalla sekd aurinko ettd kuu. Yhtd

aikaa vallitsee y6 ja pdaiva.
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Kuvaamalla henkildidensad sisdelimid tai kasvien
maanalaisia juuria Frida Kahlo paljastaa yhtdaikaisesti
sekd pinnan ettd rontgenkuvamaisen tai mikroskooppisen
pinnanalaisuuden. H&n maalaa my0s metamorfoosi-
muotokuvia, jolloin eldimelld on ihmisen pdd, tai
kasvot on dualistisesti jaettu mies- ja

naispuolikkaiksi.

Erityisesti Frida Kahlon omakuvissa ilmenee
ristiriitainen dualismi, joka muodostuu h&nen
kasvojensa jarkdhtadmdttomdstd naamiomaisuudesta ja
silmien aukirevd@htédneestd tuijotuksesta vastakohtana
ruumiin tai ymparistoén rikkirevitylle karuudelle tai
luonnon rehevyydelle ja runsasilmeisyydelle. Kasvot
peittdvdt sen minkd ympdrist6 paljastaa.

Frida Kahlon dualismi on ikuinen yin-yang -symbolin
sisdltdmd vastakohtien pydrre, joka aina vaatii
vastakohtiensa toisiaan tdydentdvan samanaikaisuuden
pysydkseen tasapainossa. MyO6skin Frida Kahlon
pdivdkirjan sivuilla esiintyy toistuvasti yin-yang -
kuvio, jonka hdn on kuin maagisena selityksend milloin

mihinkin yhteyteen pyOrayttéanyt.

Maalauksessa Imettdidni ja mind vuodelta 1937 (kuva 1)
Frida Kahlo yhdist&d aikuisen Fridan kasvot lapsen

vartaloon hahmoksi, jota mustakasvoinen nainen ruokkii

valkoisella maidolla.

Frida lepdd imettdjdn syliss&, jonka kasvot
ovat tuntematon naamio. Rinta on avattu
paljastaen herttamaiset rauhaset. Imettdj&d on

koko universumi - maitoa sataa taivaaltakin.
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Syli on vdlinpitdm&tén mutta ruokkiva, Fridan
kasvot ovat aikuinen naamio, hieman unelias
mutta mySskin v&linpitadmaton. Frida
valkoisessa mekossaan - maitoa tdaynnd kuten
yksi rehevistd@ lehdistd@ taustalla. Tunnelma on

sateisen murheellinen.

Tdmd mustakasvoinen, ilmeetdn varjo on jumalatar Aiti
Maa, joka ravitsee niin lapsensa kuin luontonsakin
samalla maidolla. Lapsen maito tulee
rontgenkuvamaisesti avatusta rinnasta, ja luontoa
ravitseva maito sataa taivaalta alas.
Atsteekkiperinteessd on naisjumalatar, Coatlicue, maan
jumalatar, jonka kaulanauhaa koristavat pddkallot,
kddet ja syddmet. Nadmd8 ovat perdisin hénelle uhratuilta

. . ea,a 6
ihmisilta.

Varjon kasvottomuus tekee siitd tabun, jonka pyhyys
kdtkeytyy tuntemattomiin kasvoihin. Niitd peittda musta
naamionomainen pinta, jota Hayden Herrera on verrannut

. P s . . . 7
Teotihuacé&nin kivinaamioon, Jjoka on kuoleman naamio .

Dualistisesti t&8ssd on ldsnd sekd elamadd antava
ravinto, valkoinen maito ettd kivettyneet, kuoleman
mustat naamiokasvot. Frida Kahlo lepad kuoleman ja
eldamdn sylissd. H&n imee maitonsa tietdmdttd tarkoin
keneltd se tulee - imettdjd on persoonaton, musta ja
tuntematon. Ha@n on jumalatar joka ravitsee ja jumalatar

jonka mahdollinen uhri lapsikasvoinen Frida Kahlo on.

Varjo on salattuna pelottava mutta olemukseltaan wvahva
ja ravitseva. Frida Kahlo on vartaloltaan passiivinen

lapsi, joka ei voi muuta kuin alistua ruokittavaksi.
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Vastakohtainen aikuisen pdd viittaa siihen ettd Frida
Kahlo on ldsnd tiedostavana mutta kykenemdttomdnd
vaikuttamaan asioihin. Imett&@jd@n ja Frida Kahlon
kasvoissa on molemmissa yhteenkasvaneet kulmakarvat.
Frida Kahlon kasvot ovat tyypillisesti naamio kuten

imettdjdnsdkin.

Tdmd Frida Kahlon varjo viittaa my6s kristilliseen

madonna ja lapsi -teemaan, neitseelliseen Mariaan,
jonka yksi muunnelma on Etel&-Amerikan katolisessa
perinteessd@ esiintyvd Guadaloupen Neitsyt.
Ikonografisissa kuvituksissa tdmd neitsyt esitetd@én

tummakasvoisena, intiaanirotuisena naisena.

Maalaus vuodelta 1939, Kaksi Fridaa (kuva 2), esittda
peilikuvan tavoin kaksi nd6l1tddn identtistd naista,
joilla on erilainen vaatetus mutta yhteinen

verenkierto.

Kaksi Fridaa, meksikolaisesti pukeutunut ja
eurooppalaisesti pukeutunut, ovat ystévid,
kdsikddessd. Eurooppalaisella Fridalla on
pihdit - valta avata tai sulkea ne. Hén
hallitsee tuskaa ja kuolemaa. Meksikolainen
Frida on toisen armoilla - yhteinen veri
vuotaa h&nestd riippumatta. H&nen Diego-
medaljonkinsa on verisuonen pddssd - este,
tukahduttava tai pelastava. Eurooppalaisen
syddn on rikki, avoin haava seindmdssa
valtimot katkaistuna mutta kuitenkin sis&dlla
hdnen rinnassaan. Meksikolaisen Fridan sydan
on ruumiin ulkopuolella - kokonaisena. Kaksi

paljastettua sydé&ntd paperinukkenaisiin
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kiedottuna. Tunnelma on jarkyttdvan kylmd&.

Tassd Frida Kahlon varjona istuvalla eurooppalaisella
naisella on valta sdddelld elamdd ja kuolemaa kddessdin
olevien suonipuristimien avulla. Frida Kahlolla ja
hdnen varjollaan on yhteinen suoni, joka vuotaessaan

tyhjiin tappaa hé&netkin.

Frida Kahlo hyvdksyy tilanteen ojentamalla k&den té&lle
valtiattarelle. Kuolemaa hallitsevasta varijosta on
tullut Fridan Kahlon ystdvd. Heiddn kohtalonsa
kietoutuvat yhteen. He ovat kaksoset kuten
meksikolainen atsteekkiperinne nédkee ystévyyden.9

"... Etdisyyttd ei ole. On aika.
Kuule minua, hyvdile minua kaikella silld mitd

sind etsit
ja silld mikd on 16ytynyt. Mind l1&hden sinuun
ja itseeni

niin kuin kaikki ndkyvd laulu."10

Maalaus Kaksi alastonta metsdssd vuodelta 1939 (kuva 3)

on myoskin kaksoismuotokuva, jossa kaksi naista
muodostavat madonna ja lapsi -teemaan viittaavan

kokonaisuuden.

Istuva nainen on madonna tai pyhimys, punainen
liina p&ddssd. H&n tuudittaa sylissddn lepdavda
naista. Metsdssd kurkkii utelias apina hantd
kietoutuneena puuhun. Kiemurtelevat juuret
jatkuvat puunrunkoina. Madonnan takana avautuu

tyhjd maisema. Sylissd lep&ddvdn hahmon ympardi
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luonto ja aistillisuus. Madonnan sylissd lep&dd
iholtaan h&dntd vaaleampi nainen, joka katsoo
suoraan. Tunnelma on l&8mmin ja rauhallinen,

apinamaisen ilkikurinenkin.

Tamdn maalauksen varjo-Madonna on kasvoiltaan

neutraali, tummaihoinen Guadaloupen Neitsyttéd
muistuttava lohduttaja. Madonna on kuin taustallaan
levidvdstd tyhjidstd maisemasta saapunut henkinen
sanansaattaja. Han on pysdhtynyt rehevyyden ja paljaan
vdlimaastoon - liminaalisuuteen, jossa kohtaa
aistillisuuden valtakunnan naisen. Varjo on lemped ja

lohduttava, kumartunut suojattinsa puoleen.

Varjona hadn tdssd edustaa positiivista viisasta ja
lempedi universumin voimaa, Luonto Aitid, joka on
saanut meksikolaisen, kauniin naisen piirteet ja

madonnamaisen liinan p&&dhédnsa.

Vuodelta 1940 on maalaus Uni (kuva 4),jossa luuranko ja
Frida makaavat kerrossdngyssd, toinen kukkakimppu
kddessddn, toinen kdynnosten kietomana.

Frida nukkuu, hdn on miniatyyrikokoinen
verrattuna isoon ja romuluiseen luurankoon,
jota ympdrdivat dynamiittipdtkdt ja
sytytyslangat. Sdnky roikkuu ilmassa. Luuranko
ndyttdd hymyilevdn - kdsi ojossa kuin aikoisi
tehda kunniaa; Luuranko ja kuolemaa tuottavat
panokset vartioivat Fridan unta. Maalauksen

tunnelma on unenomaisen leijuva.

Tdmdn maalauksen varijo on kukitettu kuolema, joka sekin
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hdvidd rdjdhdyspanosten mydtd. Tdssd varjo-kuolema
vartioi unta, jonka aika on ilmassa leijuvan sdngyn ja
kasvavien kdynnOsten ikuista aikaa, unen ja kuoleman

myyttia.

Luurankoiset Juudas-hahmot, joita Meksikossa

rdjdytellddn pddsidisend, saavat uskomuksen mukaan

itsemurhan kautta vapautuksen. Mayojen vanhoissa
jumaluuksissa on harvinainen itsemurhan jumalatar,
Ixtab, jonka avulla itsemurhan tehneet ovat

. . vese cese . R ||
oikeutettuja pddsemdan ikuiseen Paratiisiin.

Tdaman maalauksen varjo vie Fridan leijuvaan, ikuiseen,
myyttiseen uneen, jossa vallitsee painovoimaton, ajaton
ja tuntematon unen totuus. Varijoon 1liittyy kuoleman
ajatus toiveena tai pelkona, johon nukkuva Frida Kahlo
tyytyy. Osin hdn on jo kuollut tai nukkunut pitkaan,

silld kasvit kietoutuvat jo hdnen ympé&arilleen.

Toivon puu pysy lujana vuodelta 1946_(kuva 5) on

jakautunut auringon ja kuun maisemaan, jossa kaksi
naista, haavoilla oleva ja toivon lippua k&dessa
pitdvd, ovat halkeilevalla maan kamaralla aukeavien

kuilujen vdlissé.

Auringossa makaa haavoittunut, revitty Frida.
Kuunvalossa, yo0ssd, istuu valtaistuimellaan
tehuanalainen.Frida. Aurinko on kuin
rokonarpinen sieni - appelsiini. Lammétén.
Istuva vahva nainen ei katsettaan kdannad, hén
on naamio, rooli, joka itsepintaisesti on
paddttanyt kestdad. Koko maisema on raadeltu,

auki ja tyhjyyteen vetdvad. Tunnelma on sapekas.
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Vastakohtana paidttédviiselle selviytyjdlle esiintyy
tdssd heikko ja haavoitettu Fridan varijo, jonka haavat
aurinko paljastaa. Tuolissa vartioi haavoitettua Frida
itse. Erds hdnen kdyttamistddn iskulauseista oli:
"Suojella itseddn roistoilta"." THssd maalauksessa
suojelua kaipaa verille viilletty, paareille vaipunut

Fridan varijo, jota roistot ovat jo haavoittaneet.

Aurinko paljastaa asian, mutta Frida, joka on kuin
liikkumaton sfinksi kuunvalossa, turvautuu yodn
hdmdrdssd ja lippu liehuen luomaansa omakuvaan, Jjoka on
kuunvalon salattua totuutta ulkomaailmaa vastaan.

Frida on tdssd maalauksessa y6puolen "la gran
ocultadora" (suuri salaajatar), jota nimitystd han

itsestédéan kéytti.u

Varjo nayttdd@ haavansa ja peittdd kasvonsa. Tunteet
jddvdt arvailujen varaan. Halkeillut maa on lohduton ja
jarkkynyt. Frida Kahlo istuu topakasti
valtaistuimellaan, varjo taas passiivisena paareilla
kykenemattd tai edes haluamatta muuta kuin olla
rauhassa, haavansa paljastaen.

"...Tdssd mind olen,

jotta he eldisiviat.

Frida.

Vuosia. _

Odottaa tdynnd kdtkettyd

ahdistusta, selkdranka

murtuneena, ja valtaisa katse,

ottamatta askeltakaan, levedlld

polulla.

Liikuttaen ter&dkselld ymp&ardityd

ve eese_+ b
elamaani."
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5.2. FRIDA JA MASKULIINISUUS; DIEGO OTSALLA; FRIDAN
ANIMUS

Ajatus ihimisen kokonaisuuden sisdltdméstd vastakkaisen
sukupuolen l&dsndolosta jokaisessa yksilGssd on perua
viime kddessd myyttisten alkujumaluuksien ja
luojavoimien omaamasta, molemmat sukupuolet
sisdltavastd kaikkinaisuudesta. Tdllaisia androgynisid
jumaluuksia esiintyy myyttisissad kulttuurin

syntyhistorioissa.

Jungin teorian mukaan naisen vastakkaista sukupuolta
ilmentdvd animus-hahmo voi saada kielteisimmill&&n
kuolemaa tuottavan demonin hahmon. MyOnteinen animus-
hahmo puolestaan voi toimia kokijansa oppaana ja

opettajana.

Frida Kahlo maalasi joitakin muotokuvia miehistd, jotka
olivat hdnen l&ddkdreitddn tai poliittisia idoleitaan.
Diego Riverasta Frida Kahlo maalasi kaiketi vain yhden
varsinaisen muotokuvan, mutta hdn kdytti Diego Riveran
hahmoa eri tavoin monissa omakuvissaan ja
kaksoismuotokuvissa. Diego Rivera voi olla kuvana
medaljongissa, lapsena sylissd tai ikuisen viisauden
symbolisessa silmd@ssd otsalla. Frida Kahlo on sanonut

maalatessaan kuvia Diego Riverasta kuvaavansa itseddn -

el Diego Riveraa.
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Lvhyttukkainen omakuva vuodelta 1940 (kuva 6) esittdd
naisellisista, ulkonaisista tunnusmerkeistd riisutun

naisen pukeutuneena miehen pukuun.

Frida istuu tuolilla, joka seisoo hiusten
peittdmdlld lattialla. Koynnésten ja juuriston
sijasta tdssd ryomivdt ja kietoutuvat
katkotut, omakuvissa usein Fridan kruunun
muodostaneet hiukset, jotka levittdytyvat
hd@neen kiinni ja ympé&drille. Han on kastroinut
itsensd hiuksista, pukenut miehen vaatteet
yllensd ja pitelee kdsissddn saksia, joiden
vieressd lojuu irtileikattu palmikko. Vain
pieni koru korvassa ja naisten kengdt ovat
jdljelld naisellisesta, koristautuneesta
Fridasta. Y113 iskelm&n teksti hiusten ja
rakkauden yhteydestd. Vdrit ja tunnelma

maaluksessa ovat alakuloisen vaisut.

Tdssd maalauksessa animus ilmaantuu konkreettisina,
ulkoisina tunnusmerkkeind; miehen vaatetus ja tukka
sekd puuttuvat korut. Animus on kaksinkertaisesti
kastroitu - naisena hiukset on leikattu poikki, ja
kastroituun mieheen viittaa irtileikattu reidelld oleva
palmikko, joka on falloksen symboli. Tadmd animus on

typistava ja kOyhdyttéava.

Kyseessd on animus-hahmo, joka itse on kastroitu ja
kastroi my8s naisen. Sekoitus androgynistd, jossa ei
endd ole jdljelld kumpaakaan - miestd eikd naista. On
vain yksindinen, typistetty hahmo, jolta puuttuu
naisinen kruunu ja miehinen valtikka. Yhteys luontoon

on myds poikki - ei edes pientd kdynndstd ei eldintd
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ole olemassa lattiallakaan, Jjoka ndyttd&8 olevan

tyhjyydessé&.

Positiivisena animuksen ilmentd@mdnd mahdollisuutena
avautuu sen tarjoama ndkdkulma ulkoisesta imago-
naiseudesta riisuttuun todellisuuteen, joka naiseudessa

vaikuttaa. Roolistaan riisuttu nainen.

Frida Kahlon omakuvien tunnusmerkki, yhteenkasvaneet
kulmakarvat ja tiukasti katsojaan tuijottavat silmat
saavat lisdulottuvuuden Frida Kahlon kdyttamassa
viisauden kolmannen silmdn symboliikassa, jolloin hé&nen
otsallaan olevassa ympyrdssd useimmiten esiintyy Diego
Riveran kasvot. Han ei sijoita varsinaista kolmatta

silmdd omiin kasvoihinsa vaan lisdd sen Diego-hahmon

otsalle.

Maalauksessa Omakuva tehuanalaisena vuodelta 1943
esiintyy Frida Kahlon otsalla ensimmdisen kerran Diego
Riveran kasvot. Samana vuonna han tekee maalauksen
Kuolenfpa ajatellessa, jossa otsan ympyrdssd on pé&dkallo
ja sddriluut. Vuonna 1946 Frida Kahlo tekee itsestd&édn

piirroksen, jossa kulmakarvat muodostavat otsalla

lentdvédn linnun siivet - Omakuva, omistettu Marte R.

Gémezille (kannen kuva). Maalauksessa Diego ja mind
vuodelta 1949 on otsalla oleva Diego saanut omaan

otsaansa viisauden silmén.

Maailmankaikkeuden syleily, maa (Meksiko), mind, Diego

ja herra X6lotl vuodelta 1949 (kuva 7) on

monisylikkainen madonna-aihe, jossa Frida Kahlolla on

sylissddn poikalapsi.
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Itkevdn Fridan sylissd lapsivartaloinen Diego,
jolla kddessd tuli. Frida tummaihoisen puita
kasvavan naisen sylissd, joka puolestaan
tumman kuupuolen ja vaalean aurinkopuolen
sisdltdvdn hahmon sylissd, jonka piirteet
sulautuvat yhteen taivaan pilvien kanssa.
Fridan rinnasta purskahtaa veri, puunaisen
rinta on haljennut ja ndnnistd tippuu maito.
Taivaalla ovat kuu ja aurinko. Koko
sylikkdisyys on ilmassa, juuret roikkuvat
suurien kdsivarsien takaa. Koira nukkuu.

Tunnelma on totaalinen.

Tdssd maalauksessa Frida Kahlo on kerrannaistanut
madonna-lapsi -teeman moninkertaiseksi sylikkyydeksi.
Kun Frida Kahlo Imett&jdni ja mind -maalauksessa on
itse lapsi, on hdn nyt madonna, joka puolestaan istuu
tummaihoisen naishahmon sylissd. Viimeksi mainittu
rinnastuu hinen mustaihoiseen imett#jiddnsid Aiti Maahan

tai Suureen jumalattareen.

Tdhdn asti maalaus on verrannollinen kristilliselle
Pyhd Anna kolmantena -tematiikalle, mutta Frida Kahlo
on lis&dnnyt vield yhden sylin. Tdmd kaiken olevaisuuden
ylin voima sisdltdd vaalean ja tumman, auringon ja kuun
puolen ja on androgynisend alkujumaluuden kaltainen

liittden itseensd kaikki vastakkaiset puolet.

Frida-madonna pitelee sylissdan aikuiskasvoista,
miespuolista lasta - Diego Riveraa, jolla on viisauden
symbolinen silm@ otsassaan ja kddessdidn palava tuli.

Fridan helmassa nukkuu urospuolinen koira - herra

Xélotl.
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Frida Kahlolle tyypillinen dualismi esiintyy jé&lleen

aurinkona ja kuuna taivaalla sekd ylimadonnan

kaksivaloisuutena, y6nd ja pdivd@nd. My6skin animukselle
1l6ytyy tdstd maalauksesta kaksi vastakohtaista

ulottuvuutta.

Mydnteinen, Diego Rivera -hahmoinen animus edustaa
viisautta ja luovuutta sekd eld@mdn voimaa, kasvua.
Hinelld on itdmainen, viisautta symboloiva silmd sekd
k&dessd palava tuli. Hallittuna tuli edustaa jarjen
valoa, jonka antiikin tarinoista tuttu Prometheus
ihmiskunnalle jumalilta varasti. Tuli merkitsee my&s
luovaa inspiraation henked, joka on mydnteisen,
luovuutta edistdvan animus-hahmon ehtymdtoén

mahdollisuuksien varasto.

"...T&nddn Diego suuteli minua.
Joka hetki h&n on minun lapseni,
lapsi joka syntyy, joka sekunti,

e e s . . . 15
padivittédin, minusta itsestani."

Frida kantaa sylissddn animus-hahmoa, joka on h&dnen
lapsensa, hdnen luovuutensa ja voimansa symboli. Animus
on suojelun tarpeessa kuin lapsi, koska se pitda
hallussaan inspiraatiota ja on Fridan taiteen
1dhtokohta ja sisdltd.

"...Laakso uni. valo. laulu. kulta

uni lapsi silkki. valo laulu

silkki. nauru - kaikki on miestd. naista.
heitd. minua. me olemme yhtd viivaa,

yhtd ainutta jo."16
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Kielteisid ominaisuuksia omaavana animus-hahmona on
koira, jonka esikuva 1l0ytyy atsteekkien
muinaistarustosta. Epdmuodostuneen koiran hahmoinen
jumala oli X6lotl, joka kidutusharjoituksissaan oli
vahingoittanut silmdnsd ja jonka jalat olivat
kd&ntyneet taaksepéiin.17 Koiran tehtdvd oli kantaa
seldssddn Manalaan sekd kuolleita ettd laskeva
aurinko.18 Témd animus-hahmo edustaa kuolemaa ja
kdrsimystd sekd maahan sitoutunutta aistillisuutta.

Kaksoismuotokuva Diego 4a Frida 1929-1944 - toiselta
nimeltddn Kaksoismuotokuva Diego ja mingd (kuva 8)

valmistui vuonna 1944. Siinda on yhdistettynd nainen ja

mies yhdeksi kokonaisuudeksi.

Maalauksessa ndkyvdt oikealla puolen Fridan

kasvot ja vasemmalla Diegon. Kasvot pddttyviat
‘ kaulaa kietovaan juuristoon, jotka sdteileviat
E' ympdrille, lehdettdmind ja terdvind. Kasvot
leijuvat tilassa vailla vartaloa. Fridan
puoleisella taivaalla on aurinko ja kuu,
Diegon puoleinen taivas on tyhjad. Kasvojen
alapuolella on kaksi kotiloa, toinen etanan
seldssd, toinen simpukka. Aurinko on tumma,
piikikds pallo ylhd&811d olevan valoisamman

kasvokkaan kuun alla.

Tdssd maalauksessa Frida Kahlo on liittédnyt omiin
kasvoihinsa sulautuneet animus-hahmonsa kasvot
kuristusotteenomaisesti kaulaa kiertdvdlld juuristolla.
Ne muodostavat kasvojen yhteisend8 suonistona
verenkierron ja kahleen. Terdvind ja okaisina ne tuovat

mieleen orjantappurakruunun. Animus-hahmon puoleinen
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taivas on tyhjd, mutta Fridan puolella oleva kuu on
sekin jakautunut kahtia vaaleaan ja tumman osaan.

Kuuympyrd muistuttaa yin-yang -kuviota.

Tdmd animus-hahmo on sidottu ja sitova,
irtipddsemdttSmadsti ldsndoleva. Sekd naispuoli ettd
miespuoli vaikuttavat vain kasvojen naamioilta,

riisuttavalta tai jo riisutulta pinnalta.

"... Sinusta ldhtien k&siini saakka mind k&yn
ladpi koko ruumiisi

ja olen sinun kanssasi tuokion ja olen

itseni kanssa hetken.

Ja minun vereni on ihme joka kulkee

tuulen suonissa

syddmestdni sinun sydameesi.

NAINEN.

MIES.

Minun ruumiini maiseman kasvillinen ihme

. 19
on sinussa koko luonto..."

Frida Kahlon pdivakirjassa on useita piirroksia
hahmoista, joiden kasvot muodostuvat kaksista tai
usammista kasvoista, joissa sekoittuvat naisiset ja
miehiset piirteet. Erds ndistd on Neferinico, jolla on
Frida Kahlon silmdt ja kulmakarvat, faarao-parta ja
otsassa “kolmas silmd~. Frida Kahlo kuvaa héntd
pdivdkirjassaan pojaksi, joka syntyi "Omituiselle

pariskunnalle pisteviivamaasta".
"Omituinen pariskunta pisteviivamaasta

"Yksisilmd" meni naimisiin kuvankauniin
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"Neferisis"-neidon (summattoman viisaan)
kanssa

kun kuu o0li l&mmin ja eldvdinen...

tdstd avioliitosta

heille syntyi poika jolla oli

kumma naama ja h&dn sai nimekseen
Neferyksi, ja juuri hdn perusti kaupungin
joka yleisesti tunnetaan nimelld

"Lokura"(Hulluus)."20

5.3. FRIDA JA KOKONAINEN KUVA; FRIDAN ITSE

Jungin individuaatio-teorian mukaan itsen kokonaisuutta
voivat edustaa erilaiset kuviosymbolit, eldimet, kivet,
kasvit tai personifikaatiot, jotka omaavat jumalaisia
ominaisuuksia. Ne ovat kokonaisuuden ja tdydellisyyden
symboleita, jotka voivat sisdlt&dd alkuvoimana sekd

miehisid ettd naisisia prinsiippejé.

Naisen itsen perus-symboli on suuri maaditi, joka

synnyttdd ja ruokkii luontoa.

Frida Kahlon maalauksissa Imettdjidni ja mind sekd

Maailmankaikkeuden svleily, maa (Meksiko), min3d, Diego

ja_herra X6lotl esiintyy molemmissa maaditi, joka

ilmenee meksikolaisena tummaihoisena naisena

kannattelemassa sylissd lapsiaan.
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Juuret vuodelta 1943 (kuva 9) on maalaus, jossa Frida
Kahlo kuvaa itsensd sulautuneena yhteen kdynndksen
kanssa. Maa on halkeillutta ja kuivaa mutta kdéynnds ja

nainen ovat voimallisesti varikkditd ja eldvia.

Koruton Frida tukka valtoimenaan lepdad maan
povella keskelld halkeilevaa ja karua
kuumaisemaa. Ha@nen rinnassaan on aukko, josta
maan maisema nakyy ldpi. On kuin Fridan puvun
sis&d118 kasvaisi ihmisen sijasta verevd ja
vihred kOynn6s. Lehtisuonet jatkuvat punaisina
maassa. Maassa on my0s repedmd, josta taivas
ndkyy ldpi. Tunnelma on karun levollinen ja

voimakas.

Tdssd maalauksessa Frida Kahlo rinnastaa itsensd
kdynndkseksi. Hdnen vaatetuksensa on imago-kuori, jonka
alla kasvaa yllattden kasvi - ei ihminen. Itsen
symbolina k8ynnds, joka kasvaa maan karuudesta
huolimatta, kertoo sitoutumisesta luonnon kiertokulkuun

ja kasvun voimaan.

Frida Kahlon kOynnOs-itse on sitoutunut myds kuolemaan.
Fridan kuoresta kasvaa eldvd uusi koynnos, joka

ravitsee maata suonistollaan.

Tdmd itsen kuva kertoo tekijénsd kokemasta suhteesta
luontoon, sen osana olemisesta. Se on kuva
aistillisesta sopusoinnusta ja maallisen olevaisuuden

yhteydestd universumissa.
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"... kdteni tunkeutu-
vat omistushaluisina
varjoisiin laaksoihin ja pehmedn vihredan
tuoreen oksistoon
syleily peittdd@ minut sisdédns&d. Tunkeu-
dun koko maanpiirin
sukupuoleen, sen kuumuus korventaa
minua ja koko minun
ruumistani hieroo hentojen lehtien

raikkaus..."21

Vuodelta 1946 on maalaus Haavoittunut saksanhirvi tai

Pieni peura tai Qlen kurja riistaeldin (kuva 10), jossa
nuolien ldvistdm&lld peuralla on Frida Kahlon kasvot.

Vertavuotava haavoitettu peura on ylittamdssa
puutonta kaistaletta keskelld vanhaa
aarniometsdd. Taivaanrantaa vasten kuvastuu
katkeava oksa, jonka ldvistda valo tai salama.
Silm&nr&dpidyksellinen hetki. Nuolien ldvisté&ma
eldin on voimakas haavoista huolimatta. P&&td
koristaa uljaat sarvet. Tunnelma on surullisen

odottava.

Tdssd maalauksessa kuten edellisessdkin ndyttaytyy
Frida Kahlon samaistuminen vahvasti luontoon ja sen

voimaan. Itse on haavoittunut mutta keskelld puita,

jotka suojaavat pakomatkaa. Taivaalla katkeava oksa
kertoo eldmdn lyhyydestd ja kuoleman ldsndolosta, mutta
myds valosta, joka hetkellisesti voi kirkastaa

olemassaolon tarkoitusta.
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Tdssd itsen eldinhahmossa on samalla kertaa sekd voimaa
ettd heikkoutta. Se on menossa turvaan tai kuolemaan
puiden siimekseen jonkun rajalinjan yli. Ylityksen tai
oivalluksen hetked valaisee taivaan vdldhdys, joka

katkaisee oksan.

Tdssd8 vadldhdyksessd on selviytymisen ylpeyttd, jonka

kruununa ovat vahvat sarvet.

"... olla julma keped.
Tragedia on naurettavinta
mitd "ihmisell&" on

mutta olen varma siitd ettd
eldimet vaikkakin "kdrsivat"
eivdt naytd "tuskaansa"
avoimissa "teattereissa", eivatkd
"suljetuissa" (ns. "kodeissa")
Ja niiden tuska on todempi
kuin mikd tahansa kuva jonka
kuka tahansa ihminen voi

voi "esittdd" tai tuntea

tuskallisena."&

Frida Kahlon pdivakirjasta 10ytyy myoskin pientd peuraa
esittdva varikylldinen kuvaus. Siind peura on punainen,
voimakas ja ilman haavoittavia nuolia. Se seisoo
levollisena punaisen ympyrdkuvion alla, johon Frida
Kahlo on hahmotellut sanan Tao. Kiinalaisen filosofian
mukaan Tao on maailmankaikkeuden absoluuttinen
toimintatapa, ylin luonnonlaki, joka ei erottele hyvaa
ja pahaa, vaan asettaa ne saman dimension eri p&ihin,

tekee kaiken suhteelliseksi.23
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Frida Kahlon pdivdkirjan peura-maalauksessa itsen
symbolina toimivat sekd eldin ettd ympyrédsymboli, jotka
h3n on sitonut yhteen antamalla niille yhteisen varin.

Kuvallisesti ympyrédsymbolin voi mieltaa yhtd hyvin

auringoksi kuin kuuksikin.

El3vi eldmd vuodelta 1952 (kuva 11) on yksi Frida

Kahlon viimeisind vuosinaan maalaamista asetelmista.

ROykkiO eksoottisia hedelmid maassa, jossa
juuristo kasvaa voimakkaana ja muodostaa sanat
naturaleza viva - eldvd elamd. Taivaalla on
kasvoinen, pullea aurinko ja kalpea kuu, jonka
sisdlld on omituinen eldinhahmo. Keskelld
hedelmid on valkoinen kyyhkynen siivet koholla
puolittain. On y0 ja pdiva. Aurinko on
rokonarpinen appelsiini ja pdrskdhtelee
yltympadriinsd punaista mahlaa. Tunnelma on

oudon rauhaisa ja asetelmallinen.

Tdssd maalauksessa ndkyvdt tutut Frida Kahlon kdytt&dmat
vastakkaiset, yht#daikaisesti esiintyvdt elementit.
Pdivataivaalla aurinko, joka pirskahtelee ympariinsé
antaen varin hedelmille, jotka ovat juurtuneet maahan.
Yotaivaalla kuu, joka kannattelee sisdssddn myyttistd,

outoa eldintd - aistillisuuden vertauskuvaa.

Valkoinen kyyhkynen, jonka siivet vapauttavat maan
kahleista edustaa itsen symbolina transkendenttia
mahddllisuutta. Lintu edustaa Jungin teoria mukaan
ihmisen psyyken transkendenttia funktiota, jonka avulla
piilotajuinen ja tietoinen mielen sisdltd saa

mahdollisuuden yhtya.?
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Toisen itsed symboloivan eldinhahmon Frida Kahlo on
tdssd maalauksessa lenndttédnyt sisdlle kuuhun.
Aikaisemmissa maalauksissa tdmd@ pieni peuramainen eliin

0li vield maan kamaralla kuupaisteisen taivaan alla.

Ympyrédsymboleina tdssd ovat kuu, aurinko sekd@ hedelmit,

jotka kaikki ovat monimuotoisesti edustamassa itsed.

Viimeinen Frida Kahlon rintakokoinen omakuva valmistui

vuosina 1953/1954 ja sai nimekseen Omakuva Diegon kuva
rinnassa ja Maria kulmakarvoijen valissd (kuva 12).

Nainen koristautuneena siniseen kaulanauhaan,
samanlaiseen kuin olan yli kurkkivalla l&hes
ihmiskasvoisella eldimelld on. Taivaalla on
kuu tai aurinko, jonka sisdlld nais-mies-
kaksoiskuva. Fridan otsalla on madonna-hahmo
ja rinnassa hattupdinen mies. Naisen katse on
uneksivan ndkemdton. Eldinkasvot muistuttavat
padkalloa. Tunnelma maalauksessa on utuisen

poissaoleva.

Tdssd maalauksessa esiintyvdt Frida Kahlon kayttamét
tutut elementit ja hahmot, jotka ovat kuitenkin

vaihtaneet paikkoja.

Diego on nyt rinnassa, l&helld syddntid. Otsalle -
ikuisen viisauden paikalle - on ilmestynyt madonna-
hahmo, Mariaksi nimetty. Vastaavanlainen outo
eldinhahmo, joka edelld tarkastellussa Eldvd eldmd -

maalauksessa o0li kelluttelemassa kuun sisalla
taivaalla, on nyt Fridan olkapddlld. Se on myOs saanut

ldhes ihmism3iset kasvot.
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Tdstd maalauksesta 1lOytyvdt yhtd hyvin niin animus,
varijo kuin itsen symbolitkin. Tuntuu kuin maalaus olisi
ahdettu tdyteen kaikkia niitd elementtejd, joita Frida
Kahlo oli jo aikaisemmin eri teoksissa kayttényt.

Monissa muissakin Frida Kahlon maalauksissa esiintynyt
Diego Riveran hahmoinen animus on tass@ maalauksessa
saanut uuden paikan. Nyt se on etddnnytetty koristeeksi

puvun rintamustaan.

Toinen animus-hahmo on kaksoismuotokuvassa taivaan
ympyrédssd. Tdrkedn otsalla olevan viisauden silm&n
paikan on ottanut naishahmo, Mariaksi nimetty, joka
varjona symboloi sen henkistynyttd muotoa -

kristillistd madonnaa.

Eldinhahmo olkapddlld edustaa itsen aistillista puolta.
Kaulanauha ja ihmismdiset kasvot ldhentdvat sita
naiseen, ja ystdvyyttd kuvaa olkapdalla oleva kdpdlsd,
jonka pitkdt kynnet muistuttavat sen raatelevasta

voimasta.

Naisen kasvot ovat aikaisempiin omakuviiin verrattuna
epdmddrdisen muodottomat, ldhes hajoamassa ja silmdt

katsovat jonnekin pois.

", ..Me kaikki'haluaisimme olla summa,
emmekd mikd3n numeromainen

alkutekijd. Muutokset hdmmentdvdt meitd,
sdilyttdvat meita

pysyvyydellédédn ja varmuudellaan,

me etsimme levollisuutta ja
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"rauhaa" koska me teemme
ennakkoon

kuolemaa jota me kuolemme

joka hetki. Vastakohtaisuudet

yhtyvdt emmekd 15ydi mit&in

uutta emmekd rytmii rikkovaa.

Me haemme turvaa ja hakeudumme
irrationaaliseen, maagiseen,
epdnormaaliin, siiti pelosta jota

me tunnemme. ..

... ettd me emme tiedi

ohjaavamme itsedmme

ldpi tuhansien olentojen, kivi-
olentojen, lintu-

olentojen, tdhtiolentojen, mikrobi-
olentojen, l&hdeolentojen

kohti omaa itsedmme - yhden vaihtele-
vaisuutta

kykenemdttdmyytt&mme paeta kahta,
kolmea, etc

loputtomiin - palataksemme yhteen.
Mutta emme summaan (jota joskus
kutsutaan jumalaksi

joskus vapaudeksi joskus rakkaudeksi -
ei - me

Oolemme viha - rakkaus - Hitji - poika -
-kasvi - maa -

valo - salama - jne - ainaisesti-
maailma maailmoiden -

kaikkeuksien ja kaikkeussolujen antaja

riittss jot®



6. LOPUKSTI

Aloitan tydni lopputarkastelun vanhalla per51ala1sella
sadulla, joka mielestd@ni kuvaa oivallisesti
individuaatioprosessin tapahtumaluonnetta. Se on satu
prinssistd, joka sai tehtaviksi l&htei olemattomuuden
maahan tarkoituksenaan 18yt34 timantti, joka sinne oli
kdtkettyni.

"Suuri ja ylh&dinen prinssi Hatim T&i sai
kuninkaaltaan k&skyn tutkia salaperdisti
Badgeredin (olemattomuuden linnan) kylpylé&d.
Kun hdn l3hestyy siti monien vaarallisten
seikkailujen jdlkeen, hidn saa kuulla, ettei
kukaan ole vield koskaan palannut sieltd.
Silti h&dn haluaa jatkaa matkaansa. Hdnet ottaa
pySredssd rakennuksessa vastaan parturi, jolla
on peili ja joka johtaa h&net kylpyyn. Mutta
niin pian kuin prinssi astuu veteen, kuuluu
ukkosen jylindd, tulee tdysin pimed, parturi
katoaa, ja vesi alkaa hitaasti nousta.

Hatim ui epdtoivoisena ympdriinsd, kunnes
vesi ulottuu kylpyl&n kattona olevan pyoredn
kupolin huipulle asti. Nyt prinssi pelk&d
olevansa mennyttd, mutta hdn lausuu rukouksen
ja tarttuu kupolin keskuskiveen. Kuuluu
jdlleen ukkosen jylindi, kaikki muuttuu, ja
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Hatim seisoo yksin autiomaassa.

Pitkdn ja tuskallisen vaelluksen jdlkeen h&n
tulee kauniiseen puutarhaan, jonka keskelld on
kivipatsaiden muodostama kehd.

Patsaiden keskelld hdn n&kee papukaijan
hdkissddn, ja d&ni hdnen yldpuoleltaan sanoo
hdnelle: "Voi sankari, sind et luultavasti
selvid hengissd tdstd kylpyldstd. Kerran
Gayomart (Ensimmdinen Mies) 18ysi valtavan
timantin, joka loisti kirkkaammin kuin aurinko
ja kuu. Hdn pdadatti kdtked sen paikkaan, josta
kukaan ei voi sitd 1loytdd, ja hdn rakensi
tdmdn taikakylpylan sen suojaksi. Papukaija,
jonka ndet t&adalla, kuuluu osana taikaan. Sen
jalkojen juuressa on kultainen jousi ja nuoli
kultaketjussa, ja sind saat kolme kertaa
yrittdd ampua papukaijan niilld. Jos sind osut
siihen kirous katoaa, jos et, sind muutut
kiveksi kuten nam&@ kaikki muut ihmiset.

Hatim yrittd3d kerran ja epaonnistuu. Hé&nen
jalkansa muuttuvat kiveksi. Hdn epdonnistuu
toisen kerran ja kivettyy rintaan asti.
Kolmannella kerralla hdn sulkee silmansd ja
huutaen "Jumala on suuri", ampuu sokeasti, ja
nyt hdn osuu papukaijaan. Jdlleen ukkosen
jylindd, tomupilvid. Kun kaikki se on
tyyntynyt, papukaijan tilalla on valtava,
kaunisAtimantti, ja kaikki patsaat ovat
herdnneet jdlleen eloon. Ihmiset kiittavdt

hanta pelastuksestaan.26

Olen verrannut Frida Kahloa Sisyfokseen pydrittédmdssd

kive&d3n - Fridan tapauksessa siis itseddn. H&n teki
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havaintoja itsest&d&dn apunaan peilit, joiden kautta hén
tarkasteli omaa kuvaansa - heijastumia itsestd, omasta

sisdisestd maailmastaan.

Frida Kahlo loi kuvia naiseudesta, sen eri puolista ja
myyttisistd sisdl16istd. Hdnen myyttinen naishahmonsa
on sekoitus positiivisia ja negatiivisia ominaisuuksia,
jotka kulloinkin erilaisissa yhteyksissd ilmenté&vdt

psyyken sisdisid@ olemuspuolia.

Individuaation tarkoitus on oman olemuksen ja psyyken
piilotajuisten mahdollisuuksien 1l8yta@minen ja se kattaa
myds pimedn - negatiivisen puolen ihmisen psyykesté&.

Voimat, jotka psyykessd vaikuttavat maailmankuvan
muodostumiseen ovat positiivisen laajentamisen lisdksi

myds pelottavia - omalle tutulle maailmalle vieraita ja

outoja.

Jungin teoriassa naisen ja miehen vastakkaisten
ominaisuuksien ilmeneminen animuksena ja animana, jotka
ovat sitoutuneet kulttuuriin, uskomuksiin sekd

menneisyyden myytteihin, on mielestdni sen viehdttava

ja sukupuolisia tabuja rikkova mielenkiintoinen puoli,
vaikkakin se Jungin teoriassa on vahvasti sitoutunut

perinteiseen, patriarkaaliseen jaotteluun.

Frida Kahlon taiteessa animus hahmottuu Diego Riverana,
joka milloin otsalla milloin Frida Kahlon sylisséd
ilmentdd toiseuden eri puolia. Frida Kahlon animus
ilmentdd etupddssd sen positiivisia ja rikastuttavia
puolia ja on siten hdnen luovuutensa l&hteen yksi

tdrked tekija.
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Lansimaiseen maailmankuvaan verrattuna androgynia ja
sitd ilmentdvd@ harmonian perusajatus esiintyy
voimakkaammin perinteisessd it@maisessa filosofisessa
ajattelussa. Sen vuoksi tdssd tutkimuksessa l&nsimaisen
antiikin ja myShemmdn taiteen tarkastelemisen linja

androgynisestd ndkOkulmasta on jdanyt vdhemmille.

Sindnsd tiukka teoreettinen myyttisten, jungilaisten
hahmojen asettelu tiettyjen nimikkeiden ja hahmotusten
alle on vaikeaa, silld jokaisen asiaa tarkastelevan
yksilon oma maailmankuva on viime k&ddessd se
persoonallinen seula, jonka 1ldpi maailmankuva hahmottuu

ja pirstoutuu.

Jungin teoria antaa mielestdni oivalliset puitteet
hahmotusten pidemmdlle tarkastelulle. Frida Kahlon
taiteen myyttisistd elementeistd hahmottuu pisimmille

h&nen varijonsa, joka on ldsnd ldhes koko ajan.

Jungilainen persoona - maailman ja ihmisen vdlinen
sosiaalinen naamio - on Frida Kahlolla erds tdrkeistd
nimittdjistd hinen lukuisissa omakuvissaan ilmenev&nd
legendaarisena imagona, jonka kautta hdn itsensd

synnytti.

Itsen lopullinen loytdminen - esimerkiksi alussa
lainatun sadun mukaan timantin 18ytymisen muodossa -~
vastaa itdmaisen filoséfian valaistumista tai
alkemistien viisasten kiven 18ytymist3d. Frida Kahlon
itsen kauniina symboleina eri muodoissaan ovat luonnon
elementit - milloin hedelmdt, milloin eldimet, ja

luonto sinansa.
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Tdmdn tutkimuksen puitteissa on avautunut ndkdkulma
myyttisen taiteen hahmottamiseen jungilaisen teoria-
asettelun kautta. Se on osoittautunut monia
mahdollisuuksia tulkintoihin avaavaksi metodiksi.
Sellaisena se on kdyttSkelpoinen ja tarjoaa haastavia
ndkdaloja myds jatkotutkimuksiin.
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kuva XVI)

Kuva 7: Maailmankaikkeuden syleily, maa (Meksiko),
mind, Diego ja herra Xélotl, 1949. PostcardBook 1992)

Kuva 8: Diego ja Frida 1929-1944, 1944. (Kettenmann
1997, s. 67)

Kuva 9: Juuret, 1943, (Herrera 1990, kuva XXVI)
Kuva 10: Haavoittunut hiryi, 1946. (PostcardBook 1992)
Kuva 11: El8V&@ eldmi, 1955, (postcardBook 1992)

Kuva 12: Om kuYa Diegon xuva rinnassa ja Maria
kulmakarV lissi, 1953/54. (PostcardBook 1992)




	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

