..

MUSIIKKIVIDEON MERKITYKSISTA
- Madonnan Bedtime Story-videon

analyysi-

Mira Nieminen

Pro gradu

Jyviskylan yliopisto
Taidekasvatuksen laitos

Syksy 1999



Tiedekunta Laitos
HUMANISTINEN TAIDEKASVATUKSEN LAITOS

Tekija
Mira Nieminen

Tyo6n nimi
Musiikkivideon merkityksistd- Madonnan Bedtime Story -videon analyysi

Oppiaine Tyon laji
Taidekasvatus Pro gradu
Aika Sivumédri
Syksy 1999 111

Tiivistelmi - Abstract

Tutkielmani atheena on musiikkivideot ja niiden tutkimus: miten mité on tutkittu,
tulkittu, ja minkalaisia merkityksié niiden on nahty siséltavan. Musiikkivideot ovat
herétténeet tutkijoissa ristiriitaisia késityksid. Tama on usein liittynyt niiden
populaarikulttuuriseen kontekstiin ja niiden taustalla oleviin markkinataloudellisiin
taustarakenteisiin. Populaarikulttuurin tuotoksia on kulttuuritutkimuksen piirisséd
véhitelty, mutta katson, ettd niiden sisdltamét merkitykset ovat tulkinnan arvoisia.

Musiikkivideot siséltavat lukuisia erilaisia merkityksié, jotka rakentuvat usein
monitulkinnallisesti. Tarkastelen tutkielmassani erityisesti Madonnan musiikkivideoita:
minkdélaisia merkityksia tutkijat ovat niistd l1oytaneet. Tarkastelen myos keinoja, joilta
musiikkivideoiden analyysissi on kéytetty. Lopuksi rakennan oman analyysini Madonnan
Bedtime Story -videosta, jossa paiasiallisena metodina kédytdn ikonologista
tutkimusmenetelméad. Tarkoituksenani on kokeilla padasiallisesti kuvataiteen tulkintaan
tarkoitettua metodia musiikkivideoanalyysisséd ja metodin kautta etsid videon siséltdmia
merkitystasoja. Lisdksi hahmottelen Madonnan imagon suhdetta hinen

mustikkivideoihinsa ja niiden heijastamiin merkityksiin.

Asiasanat: Musiikkivideo, merkitykset, Madonna
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1. JOHDANTO

Musiikkivideot ovat akateemisessa kirjoittelussa vield suhteellisen tuore alue. Tama johtuu
osaksi niiden Iyhyestd historiasta. Tyoni kisittelee musiikkivideoiden tutkimuusta ja analyysié.
Péaiasiallinen kiinnostuksen kohden tutkielmassani ovat musiikkivideoiden tuottamat
merkitykset ja niidden luonne. Pyrin esittelemédn musiikkivideoiden tutkimuksessa kaytettyja
keinoja keskittyen padasiassa Madonnan videoista tehtyihin tulkintoihin. Tarkoituksena on
selvittdd musiikkivideotutkijoiden intresseja: mité ja miten musiikkivideoita tulisi heidén

mielestian tulkita.

Musiikkivideotutkimuksen kentédssa perehdyn vield tarkemmin késityksiin, joita tutkijoilla on
musitkkivideoiden analyysistd: mitd analyysissa tulisi ottaa huomioon ja millaisilla tavoilla
analyysejd on tehty. Musiikkivideotutkijoilla on eridvat késityksensd musiikkivideon
arvottamiseen, analyysiin ja sen koko luonteeseen liittyen. Léhtokohtani tutkimuksessani on se,
ettd mustikkivideolta ei voi kiistdd sen mahdollista taiteellista arvoa sen mainosluonteen

perusteella

Musiikkivideoiden tarkastelu esteettising ja itsendisind artistista tai taloudellisista
merkityksistd on harvinaista. Olen kiinnostunut siitd miten tahteys vaikuttaa analyysin
tulokseen ja minkalaisia merkityksid musiikkivideo voi lopulta saada. Ovatko
musiikkivideoista mahdollisesti l6ytyvit merkitykset lopulta merkityksettomia ja tyhjia?
Hautautuvatko kuvien sisillét tdhden siteilyn bermudankolmioon? Voiko kuvista loydetyilla
merkityksilld olla autonomiaa, kun otetaan huomioon niiden seké taloudellisesti etta

taiteellisesti laskelmoitu luonne?

Tutkielman soveltavassa osassa otan tarkastelun alle Madonnan musiikkivideon ”Bedtime
Story”, jonka katson soveltuvan tarkempaan ikonologiseen tulkintaan. Oma analyysini siis
rakentuu musiikkivideoiden analyysissa kdytettyjen keinojen pohjalle, mutta kayttdd hyvékseen
myos muita kuvien tulkinnan keinoja. Videon analyysin ikonografisessa osiossa aion kayttiaa

hyviakseni pitkalti C.G. Jungin unisymbolien tulkintoja, sekd hinen kirjoituksiaan (erityisesti



teosta ”Yliluonnollisen psykologia™) hahmotellessani videon kuva-aiheiden taustarakenteita.
Nain toivoakseni muodostuu mahdollisimman uudenlainen tulkinta musiikkivideosta. Jatkossa
esittelen Madonnan musiikkivideoista tehtyji tulkintoja ja pyrin vertaamaan hénen edellisia,
atkaisempia videoita ja ennenkaikkea niiden analyyseji Bedtime Story-videoon ja siitd

tekemaédni tulkintaan.

Tutkimusaihe

Tulevan tyoni puitteissa en aio lihted rakentamaan mitéén yleistd “teoriaa” ilmitstd nimelta
musiikkivideot, koska se vaatisi suurta otosta MTV:1l4 pyorivista videoista ja niiden huolellista
analysointia. Olen kiinnostunut nimenomaan niist4 tavoista, joilla MTV:t4 kokonaisuutena ja
musiikkivideoita ilmi6na, on tutkittu. Tutkimustehtévéanani on syventyd musiikkivideon ja sen
tutkimuksen ristiriitaisten ndkokulmien polttopisteeseen ja pyrkid hahmottamaan ilmion eri

puolia.

Olen rajannut musiikkivideoiden tutkimusta késittelevissd osassa tarkastelemani tutkijat
siten, ettd otan lahemmin tarkastelun kohteeksi kolme tutkijaa: E. Ann Kaplanin ja Andrew
Goodwinin, jotka ovat muodostuneet lyhyen musiikkivideotutkimus-genren klassikoiksi, seki
lisiksi Tuija Modinoksen, koska hin on tutkimuksessaan ”Nainen populaarikulttuurissa.
Madonnan The Immaculate Collection” tarkastellut Madonnan videoita, joihin aion itsekin
luoda katsauksen ja koska tutkielmassani analysoin Madonnan Bedlfime Story-videon. Douglas
Kellnerin teos "Mediakulttuuri” on niiden lisiksi tirkedssi asemassa tutkielmassani ja hinen
huomionsa Madonnasta nostivat esiin monia kiinnostavia kysymyksid. Madonnan
musiikkivideot ovat mielesténi kiinnostava kohde niiden musiikkivideotutkijoiden keskuudessa
saaman huomion vuoksi, mikd mahdollistaa my6s vertailun eri videoista tehtyjen tulkintojen
vélilld ja auttaa Madonnan mediapersoonan valottamisessa. Kellner toteaa kirjassaan
seuraavaa: ~ ... Madonnan imagossa ja identiteetissi tapahtuneet muutokset kertovat
aikakauden arvoissa ja politiikassa tapahtuneista muutoksista. Hinen ristiriitaiset piirteensi
vangitsevat aikakauden kulttuurin ristiriitaisia ominaisuuksia. "Madonna -ilmi6” edustaa

oireellisesti aikakauden tarkeimpid suuntauksia, joten Madonnan tekstien ja hinen itsensa



tulkitseminen tekstina kertovat paljon ajasta, jota elaimme.”.! Hahmottaessani ikonologisen

analyysin kolmatta tasoa, aion ottaa huomioon tdmén Kellnerin ajatuksen Madonnasta

aikakautemme ideologioiden “peilind”.

Tutkielmassani aion pyrkid valottamaan niité ristiriitaisia ndkemyksia, joita musiikkivideot ja
MTYV ovat synnytténeet; miten niitd on arvotettu, arvosteltu ja analysoitu. Tulisiko niitd
lainkaan analysoida yksittiisini teoksina? Aion tuoda esille nikemyksii erilaisista tavoista
suhtautua musiikkivideoon taiteen- tai markkinoinnin -subjektina. Yksi eniten kritiikkia
herattanyt alue MTV:ss4 on ollut sen vilittimi naiskuva, mikd on herattédnyt runsaasti
feminististd keskustelua. Kappaleeseen ” MTV:n genderpolitiikka™ olen liittéanyt lyhyen, TLC-
yhtyeen videon ”Unpretty” analyysin, koska se kisittelee kauneusmyyttid, jota MTV on
osaltaan luomassa. Tarkastelen myos katseen suhdetta Madonnan hahmoihin Bedtime Story -
videossa: minkélaisen naiskuvan Madonna videossaan luo, ja miten se vertautuu hénen
aiempien videoidensa naiskuviin. Vertailen tulkintoja, joita tutkijat ovat Madonnan viidestd
videosta tehneet ja esitdn niiden ohessa my6s oman nakemykseni. Lopuksi kokeilen
musiikkivideon analyysid, keinoilla joita olen muilta tutkijoilta valinnut ja my6s perinteiselld
taiteen tutkimuksen keinoilla ja katson, mita tista synteesistd saa aikaan. Ikonologisen metodin
kaytto musiikkivideon analyysissé tarjoaa mielenkiintoisia mahdollisuuksia, mutta oma

tarkoitukseni ei ole tarjota uutta mallia musiikkivideon tutkimukseen.

Tutkimustavoitteeni ovat monihaaraiset. Tehtdvini on selvittaa musiikkivideoiden olemusta,
tapoja tarkastella niitd ja t4td kautta analysoida yksi video ikonologisella metodilla. Tata
kautta tutkielmaan tulee my6s yksittdisen teoksen taso, Madonnan videon Bedltime Story -
tulkinta, jossa pyrin luomaan ikonologisen tulkinnan videon sisallosta symbolien ja muiden
kuva-aiheiden kautta. Jos tulos on saavutettavissa ja kuvien takaa 16ydettavissd mahdollisia
merkitystasoja, voiko vetdd johtopdatoksen, ettd musiikkivideoita on mahdollista tarkastella
perinteisen taiteen tutkimuksen keinoin? Voiko musiikkivideosta tehtya ikonologista analyysia
sittenkaén kutsua ikonologiseksi analyysiksi sen jilkeen kun se on mukautettu musiikkivideon
muodon ja merkitysten kenttddn? Ja ennenkaikkea, voiko mediatekstin tuottamia merkityksia

pitéd lopulta aitoja merkityksia sisaltaving?

! Kellner 1996, 16, 17.



Pagdyin Madonnan videoiden joukosta Bedltime Story- videon analyysiin, silld ajattelen siitd
l6ytyvin tarpeeksi tulkintamahdollisuuksia ja mielenkiintoisia kerroksia. Madonnan video on
visuaalisesti harkittu kokonaisuus ja erottuu musiikkivideoiden valtavirrasta taiteellisen
ilmeensi takia. Yksittdisten kuvien, jotka voi kisitta4 miltei muotokuviksi, ja mielenkiintoisen

kuva-maailmansa takia, pidan Bedfime Storya hyvina valintana.

Usein musiikkivideoidean analyysit ovat melko suppeita; keskittyen padasiassa
tarkastelemaan juonenkulkua tai kommentoimaan videon nais- ja miesrepresentaatioita.
Omassa tutkimuksessani aion tarkastella Madonnan videota ldhinné visuaaliselta pohjalta,
mutta jonkinlainen Madonna mediapersoonaa valottava osuus on kuitenkin valttdméton. Aion
tarkastella popmusiikkiin liittyvag tihtitekstid, sekd Madonnan suhdetta téhtikulttiin ja tekijén

problematiikkaa, joka ilmenee my6s musiikkivideoista puhuttaessa.

Epiileméttd Bedtime Story on tehty promotoimaan Madonnan samannimistd kappaletta,
levyd ”Bedtime Stories”, sekd myyméin itse tihted videolla, Madonnaa. Musiikkivideon
mainosluonnetta on turha kiistdd, mutta se on mielesténi seikka, joka ei kuitenkaan sulje pois
sita mahdollisuutta, ettd video voi olla tehty katsottavaksi (myos) taideteoksena. Monet
musiikkivideoiden tutkijat ovat vetdytyneet tahallisesti kommentoimasta kiistaa, joka on kiyty
siitd, voiko musiikkivideoita pitdd postmodernina taiteena, vai ovatko ne sittenkin pelkkia
mainosta. Toiset toteavat, ettd musiikkivideoilla on selviisti taiteelliset ansionsa, toiset katsovat

kyynisemmin musiikkivideoiden palvelevan markkinavoimia.

Kiinnostukseni musiikkivideoiden tutkimusta kohtaan heridsi padasiassa taidekasvatuksen
proseminaaria tehdesséni. Suurin osa musiikkivideoista valitettavasti on banaaleja,
sisillollisesti mitdttomid musiikkikappaleiden ja niiden esittdjien promootiovilineitd, ja
todelliseen taiteelliseen ilmaisuun pyrkivit videot ovat harvinaisuus. Musiikkivideot ovat
saaneet osakseen kritiikkis, koska niiden katsotaan tulvivan kliseitd, niiden kuvamotiivit eivat
yleensd ole omaperdisid ja niissd ruokitaan kaikkein kaavamaisimpia késityksid
sukupuolirooleista. Antti Alanen toteaa, ettd usein musiikkivideoista puhuttaessa véitetddn ettd
”_. Niiden visuaalinen sarjatuli estds ajattelua, ne lietsovat lyhytjannitteisyytté ja

helppohintaisuutta, ne passivoivat katsojia. Tami kritiikki pitad paikkaansa 90 prosenttiin



musiikkivideoista.”” Tama leinee seikka, joka patee kaikilla taiteen alueilla: vain pienta osaa voi

kutsua "mestariteoksiksi”.

Tutkimukseni rakentuu siten, ettd aluksi pyrin luomaan késityksen muéiikkivideoista ja siité,
miten niitd on tahédn asti tutkittu. Musiikkivideo-tutkimus on jo ehtinyt luoda oman historiansa
ja klassikkonsa, jotka aion esitelld kritiikkeineen. Pyrin siis tutkimukseni ensimmaéisesséd osassa
luomaan taustaa omalle musiikkivideoanalyysilleni, joka tulee eroamaan aikaisemmista

tutkimuksista, vaikka kayttadkin osaksi samoja keinoja.

2. TUTKIMUKSEN METODIIKKA

2.1. Metodin valinta

Musiikkivideon analyysi on vield suhteellisen uusi alue akateemisen tutkimuksen piiriss,
joten minka#nlaista ”oikeaa” tapaa tulkita musiikkivideoita, ei ole kehitetty. Tosin on
epatodennikoistd, ettd minkédanlaista ehdottoman patevid metodia voisi koskaan kehittya.
Tutkijat ovat nojautuneet teoksia tulkitessaan eri tieteenalojen tutkimusperinteisiin. Videoita
saatetaan usein tutkia erdénlaisena tekstind; lahestymistapa on silloin tekstianalyyttinen. Myos
elokuvatutkimuksen keinot ovat olleet musiikkivideoiden tutkijoiden kaytossa.
Elokuvatutkimuksesta ona lainattu esimerkiksi “kinemaattiset koodit” (esimerkiksi Modinos).
Metodinvalinta oli néin ollen melko vaikeaa, mutta paitin kuitenkin ldhted kuva-analyysin
keinoin litkkeelle ja kokeilla miten Panofskyn ikonologinen tutkimusmetodi toimii kun sitéd
kéytetddn renessanssimaalauksen sijasta niinkin moderniin, tai pikemminkin postmoderniin,
ilmioon kuin musiikkivideo. Aion kuitenkin ottaa Panofskyn tutkimusmenetelméan vain
viitteellisend, ikddnkuin kehikkona; en aio pitdytyd sen normeissa kovin kirjaimellisesti.
Analyysini on kuitenkin ensisijaisesti eri tulkintatapojen synteesi. Kuitenkin periaatteeltaan
ikonologinen tutkimusmenetelma sopii mielestdni tutkimusmenetelméksi paremmin kuin

esimerkiksi semiotiikka, koska se keskittyy painottamaan merkityksid itse taideteoksen ja sen

? Alanen & Pohjola, 1992, 63.
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tekijan suhteessa. Semiotiikassa merkitys on enemmén painottunut taideteoksen ja sen katsojan
viliselle suhteelle.® Olen kiinnostunut nimenomaan siité, miti sisallollisia ulottuvuuksia
musiikkivideosta voi 1oyty4, joten etsin merkityksid ikadnkuin “kuvan takaa”, mita semiotiikka

ei pyri tekemin. *

Madonnan video, jota esim. Marsha Kinderin kehittelemén musiikkivideoiden kategorioinnin
mukaan voisi kutsua unenomaiseksi musiikkivideoksi’ ja niin ollen myos tulkita kuin unta.
Tamaé on syy, miksi aion tutustua erityisesti .Jungin kirjoituksiin unientutkimuksesta ja
tarkastella videota niiden valossa. Perustelen myohemmin tutkimuksessani, miksi olen ottanut

juuri Jungin, enkd esimerkiksi Sigmund Freudin, kirjoitukset tulkintani avuksi.

Pédasiallisena metodina aion soveltaa Panofskyn ikonologista tutkimusmenetelmés, jonka
koen sikili haasteellisena, ettd se on alunperin tarkoitettu renessanssitaiteen tarkasteluun.’
Pelkast‘aan ikonologinen malli ei kuitenkaan riitd musiikkivideon tulkintaan, koska kyseessa on
liikkuva kuva. Analyysini onkin ikonologista tutkimusmenetelmaa melko vapaasti soveltava.
Perustan oman analyysini lihinna ikonologisen metodin muotoon; sen siséltamasn kolmi-
vaiheiseen ja myds sisillollisiin vaatimuksiin. Tkonologinen malli ainakin Panofskylld sulki
kaytannéllisesti katsoen pois taideteoksen esteettisen tarkastelun. Panofskyn ikonologia oli
kritiikkid formalistista traditiota vastaa, joka oli keskittynyt vain taiteen esteettiseen funktioon.”
Omaan tutkimukseeni kuitenkin sisillytdn kommentteja videon kuvien esteettisyydesti, véreistd
ja sommittelusta. Vaikka tutkimukseni pyrkii noudattelemaan ikonologian viitoittamia linjoja,
joudun poikkeamaan sen periaatteista, koska tahdon tutkielmani puitteissa luoda kuvaa myos
Madonnasta mediapersoonana ja timé vaatii perehtymista hdnen aiempaan tuotantoonsa.
Panofskyn ikonologisessa analyysissé taideteos pyritddn eristiméaén sitd edeltédneists, saman
taiteilijan tekemistd toista. Michael Ann Holly kirjoittaa seuraavasti Panofskyi mukaillen:
“Before a historical investigation of any sort is launched, we need some unterstanding of the

art work as single intelligible phenomenon in itself, not as part of a series or as an example of

Palin 1998,126.
Ibid., 119.
Kukkola 1990, 50.
Palin 1998, 119,
Id.
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¥ Musiikkivideoiden tutkimuksessa on kiistelty paljon musiikin asemasta

something else.
musiikkivideon analyysissd. Musiikin analyysin katsotaan usein unohtuvan musiikkivideoista
puhuttaessa ja kuva saa kaiken huomion.” Joudun itsekin jattdmésn musiikin tutkimuksessani

taka-alalle, silld minulla ei ole valmiuksia sen tulkitsemiseen.

2.2. Ikonologinen analyysi

Panofskyn kehittdma ikonologinen tutkimus ei ole aina saanut taakseen varauksetonta
kannatusta, mutta on silti jasnyt tirkesksi tutkimusmenetelmiksi semiotiikan rinnalle.'
Ikonologia sai alkunsa Panofskyn vastustuksesta Wolfflinin formalismille ja Dornerin
empirismille. Panofsky katsoi, etté taideteoksia tulkittiin pelkilld formaalisilla termeilld ja tdma
johti toiden merkitysten ja sisaltéjen laiminlyontiin.'' Ikonologinen analyysi vaatii tutkitun
taideteoksen kulttuurisen kontekstin laajaa tarkastelua, joka musiikkivideoiden ollessa kyseessé
on erityisesti MTV ja musiikkivideot, laajemmin ajatellen populaarikulttuuri. Altti Kuusamo
toteaa, ettd Gombrichin mukaan ikonologisen tutkimuksen olisi otettava ldhtokohdakseen
ennemmin instituutioiden kuin symbolien tutkimus, mutta Gombrich ei kuitenkaan hénen
mukaansa tasmenni miti instituutiolla tarkoittaa.'> Omassa tutkimuksessani ikonologisen
analyysin ikonografinen vaihe vikisinkin painottuu, koska loppupéatelmé on ldhinnd
kokemuksellinen, intuitiivinen johtopaitelmai, eikd ehdoton totuus. Ehdottoman totuuden ja
oikean tulkinnan” tavoitteleminen on jo ajatuksena mahdoton, silld varsinkin mediatekstin
ollessa kyseessi tulee merkkien merkitysten tulkintaan vaistdméttd mukaan subjektiivinen
padtelma. Minkd merkityksen merkki saa, on John Fisken mukaan riippuvainen sen

tulkitsijasta.”” Pidan ikonografista vaihetta mielenkiintoisena juuri sen merkityksii etsivin

% Holly 1984, 80.

? Cook 1998, vi.
10 K yusamo 1996, 147.
" Holly 1984, 79.

12 K uusamo 1996, 158.
13 Fiske 1992, 62, 63, 64.
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luonteen takia: ikonografia tutkii kuvien kiinnittymista ketjuksi'® ja aikomukseni on etsia
Madonnan videon kuva-atheille niiden alkupera: sekd symbolinen, ettid kuvataiteen maailmasta
perdisi oleva. Ikonologista tutkimusta on arvosteltu ankarastikin, eiké se tule omassa
musiikkivideoanalyysissini toteutumaan tdysin puhdasoppisesti, mutta katson silli olevan omat

etunsa taideteoksen monikerroksellisena tulkintatapana.

Panofskyn ikonologinen tutkimus on kolmivaiheinen, mutta Kuusamon mukaan sitd on
myohemmin myotéailty eri tavoilla. Mallin mukaan paaméarand olevaa ikonologista analyysid
edeltdd kaksi vaihetta: esi-ikonografinen kuvaus ( joka sisdltdd myos tyylin ulottuvuuden ja
”muotojen historian”), ja ikonografinen analyysi ( joka pitda siséllaén konventionaalisten
symbolien ja allegorioiden tuntemuksen ja ikonografisten tyyppien historian). Kuusamon
mukaan ikonologinen tulkinta on enemmén kuin pelkkien ikonografisten tyyppien analyysia; se
on taideteoksen tutkimista kulttuurisena symptomina tai symbolina. Se on erdénlainen
kokoava, synteettinen katsaus, joka tarkastelee taideteosta aikakauden katsomusjérjestelmien

tiivistyména. Tatd kautta selvida taideteoksen olennainen merkitys ja sisalts."

Hollyn mukaan Panofskyn metodologinen skeema tihtisi renessanssin taiteen syvempéén
ymmértdmiseen kolmen tason avulla. Ensimmiinen taso, esi-ikonografinen, keskittyy teoksen
aiheen tarkasteluun; tarkastelu keskittyy esitettyjen objektien nimedmiseen. Esimerkiksi
Leonardon maalauksesta ”Viimeinen ehtoollinen” mainittaisiin Panofskyn metodin mukaan
ensimmaiselld tasolla vain helposti havaittavat asiat: maalauksessa on kolmetoista miestd
poydén adressi ja heiddn edessiin poydalla on ruokaa. Toisella tasolla, jota Panofsky kutsui
ikonografiseksi tasoksi, keskitytdan tyon sisdltamien konventionaalisten merkitysten
loytimiseen. Leonardon maalauksen voisi télld tasolla mainita sen lidhteen; sen sisdltdmén
taiteilijalle tietoisen, tarinan. Tkonologinen taso edellyttdd taideteoksen lukemista mahdollisten
alitajuisten merkitysten kantajana; merkitysten, jotka eivit valttamatta olleet taiteilijan
aikomuksena. Tkonologisella tasolla pyritd4n analysoimaan teoksen takana olevia kulttuurisia
prinsiippejé ja niiden merkitystd. Viimeinen ehtoollinen voidaan talla tasolla nahda
myohéisrenessanssin maailmankuvan ilmaisuna. Tarkoituksena on sijoittaa ty¢ takaisin sithen

kontekstiin, mistd se ensin on tutkimusta varten irrotettu. Panofsky kutsui tata tulkintaa

14 K uusamo 1996 141.
15 1bid. 148,
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“circulus methodicus”. Taideteos, miki ensin irrotetaan kontekstistaan, palautetaan sithen

lopulta takaisin. *°

Panofsky esittelee ikonologisen tutkimusmenetelménsa kirjassaan ”Studies in Iconology.
Humanistic Themes In The Art of the Renaissance”, joka ilmestyi vaonna 1939. Panofsky
kuvaa metodia taulukon avulla. Taulukosta ilmenee vaiheet joita tutkimuksen tulisi noudattaa:
tulkinnan vilineet, tulkintalajit, tulkinnan edellytykset, tulkintaan liittyvit tarkennus- ja korjaus
-periaatteet. Ensimmdiselld tasolla, jossa selvidi taideteoksen primaari merkitys tulkitaan tyon
faktisia, sekd ilmaisullisia merkityksid. Se sisiltda tyylin historian ja perustuu pidasiassa
kdytannon kokemukseen. Toisella tasolla, jota Panofsky kutsuu ikonologiseksi, on tarkoitus
selvittdi taideteoksen tarjoama konventionaalinen merkitys, jonka muodostavat kertomukset ja
allegoriat. Teoksen tulkinnassa tarvitaan tyyppihistorian tuntemusta- tietimysta siitd, miten
tiettyjd teemoja ja ajatuksia on eri aikoina ilmaistu esineiden ja tapahtumien kautta. Viimeisend
on vuorossa ikonologinen tulkinta, jossa tavoitteena on selvittad taideteoksen sisdinen
merkitys, joka muodostaa ”symbolisten” arvojen maailman. Tulkinnan edellytyksend Panofsky
pitdd synteettistd intuitiota, johon liittyy tutustuminen thmisen henkisen eldmén
huomattavimpiin suuntauksiin.'” Kuusamon ajatus ikonologiasta suhteessa psykoanalyysiin on
merkittivd oman tyoni kannalta, koska tulkitsen Bedtime Story videon kuvamaailmaa pitkalti
unisymboliikan keinoin. Kuusamo toteaa: ” Jos ikonologia madaritellain myos spesifeissa
teemoissa esiintyvien “ihmismielen olennaisten tendenssien” tutkimiseksi ( Panofsky 1955, 39),

silloin sekd greimasilainen tunteiden analyysi, etti psykoanalyysi ovat ikonologiaa.”."®

16 Holly 1984, 40, 41.
17 panofsky 1962, 14, 15, 16.
18 Kuusamo 1996, 75.
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3. POPULAARIKULTTUURI TAITEENTUTKIMUKSEN KENTASSA

Koska elamme mediakulttuurin keskelld, on tirkeid tietdd, kuinka sen sisaltamid merkityksid ja
viestejd voidaan tulkita. Kellner toteaa: ” Kriittisen medialukutaidon oppiminen onkin
olennaisen tédrke&d, kun ihmiset opettelevat tulemaan toimeen tdmén viettelevin

kulttuuriympiriston kanssa.”. "

Tutkimukseni athe on musiikkivideo, joka on selkedsti mediakulttuuriin ja
populaarikulttuuriin kuuluva ilmio. Jotkut musiikkivideotutkijat leimaavat musiikkivideot
pelkiksi mainoksiksi, toiset puolestaan pitdvit niitd avantgarden tdydellisimpéna ilmentyméni ja
postmodernin kerronnan oivallisena esimerkkini. Jotkut tutkijat eivat lainkaan ldhde pohtimaan
musiikkivideon luonnetta, vaan ilmoittavat tutkivansa musiikkivideoita joko taiteena tai
markkinointivalineina. Negatiivisia ajatuksia musiikkivideoista ilmiéna on esimerkiksi
Goodwinilla ja Grossbergilla. Ensimméiseksi haluan kuitenkin ottaa esille kysymyksen
populaarikulttuurin arvosta taiteen kentéssa.Richard Shusterman tarkastelee kirjassaan ”7aide,
eldmd ja estetiikka. Pragmatistinen filosofia ja estetiikka . populaarikulttuuria ja ottaa
my®0nteisen asenteen sitd kohtaan, toisin kuin arvostetut teoreetikot Pierre Bourdieu ja
Theodor W. Adorno.”® Myos Roland Barthes ilmaisee teoksessaan ” Tekstin hurma”
asennoitumisensa massakulttuuriin: ”Mitéd4n signifikaatiota (mitdén nautintoa) ei voi syntyé-
siita olen vakuuttunut-massakulttuurin piirissd...silld timén kulttuurin malli on

»21

pikkuporvarillinen.

Kirjoituksia populaari- ja massakulttuurista sisiltivissa kirjassa "Musta lammas™ ( 1995)
todetaan, ettd populaari- ja massakulttuuri oli eliittiryvhmien luomissa arvohierarkioissa
vaikeasti madriteltdva ilmid, jota tutkijat ja makutuomarit ennen hyljeksivét. Viime
vuosikymmenina on kuitenkin tapahtunut muutos suhtautumisessa kulttuurin “mustaan

lampaaseen”. Monilla tieteenaloilla populaari- ja massakulttuuri on nostettu hyviksyttyjen

1 Kellner 1998, 9, 10.
2% Shusterman 1997, 108, 109, 110,111, 112, 115,
?! Barthes 1993, 53.
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tutkimuskohteiden joukkoon, mikd on puolestaan ollut madaltamassa perinteisia erotteluja

matalan ja korkean kulttuurin valilla.

My6s Kellner on teoksessaan "Mediakulttuuri”, (1995), eri linjoilla Shustermanin kanssa:
hénen kohdallaan nykyisessa kulttuurintutkimuksessa esille tullut yleison mielihyva fetisointi
herittda vastustusta. Hanen mielestdin vanhan radikaaliteorian askeettisen suhtautumisen
arvostelu on johtanut mielihyvian korostamiseen, jota populaarikulttuurin tuotteet, esimerkiksi
televisio ja elokuvat, tuottavat. Nykyisin on hiinen mukaansa alettu ajatella, ettii niiden
tuottamaa mielihyvii pitaisi myos arvostaa. Myos Kellner nikee ajatuksen monin tavoin
hyodyllisend, mutta pelkié sen kuitenkin johtaneen tiettyjen kulttuurimuotojen arvostamiseen
nimenomaan siitd syysti, ettd ne ovat populaareja ja tuottavat mielihyvéad. Kellnerin mielesté
ndin ylimalkainen ja kritiikiton nikokulma sivuuttaa mielihyvin muotojen viliset erot samoin
kuin sen, miten mielihyvd hanen mukaansa muuttaa ihmisten ajatusmaailmaa konservatiiviseen,
seksistiseen ja rasistiseen suuntaan. Kellner katsoo, ettd mielihyvi itsessdén ei ole sen

paremmin luonnollista kuin viatontakaan. Mielihyvi on hiinen mielestizn opittua.”

Ennen kuin tarkastelen lahemmin tutkimusaihettani, musiikkivideota, otan esille Shustermanin
kasitykset populaarikulttuurin alhaisesta statuksesta kulttuuritutkijoiden hierarkiassa, suhteessa
korkeakulttuuriin. Shusterman nojautuu kasityksessdan John Deweyn pragmatistiseen,
kokemukselliseen estetiikkaan ja hinen teoksessaan saavat mediakulttuurin populaaritaiteet
ensisijaisen aseman. ** Shusterman perii teoksessaan korkeataiteen valta-aseman murtamista ja
taiteen kisitteen uudistamista. Tdmén hén toivoo toteutuvan taidekritiikin ja esteettisen teorian
avulla. Shusterman katsoo, etti seka taidekritiikki ettd esteettinen teoria tarvitsisivat
korkeataiteen instituution “kahlitseman” kritiikkinsi ja argumenttiensa tueksi jonkin
vaihtoehtoisen kulttuuriperustan. Shustermanin mielesti juuri populaaritaide voisi tarjota tdmén
perustan. Populaaritaide voisi olla hiinen mukaansa varteenotettava tekija muuttamassa taiteen
késitteen ja instituution muuttumista vapaammaksi ja kiintedmméksi osaksi kdytdnnon elamaa.
Taiteen maritteleminen esimerkiksi Dickien institutionaalisen teoria mukaan sulkee taiteen

museoihin. Populaarikulttuurin tuotteiden hyviksyminen taiteen kenttaan ( silld varauksella,

22 Koistinen & Sevinen & Turunen 1995, 5.
B Kellner 1998, 51.
24 Shusterman 1997, 9.
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ettd myOs sen tuotteita kritisoidaan ja erotetaan “jyvit akanoista”) voisi vaikuttaa
populaarikulttuurin genreen kuuluvien tuotteiden laatuun. Mielestini kasvanut arvostus poikisi
samalla vaatimuksia korkeammasta laadusta. Koska mediakulttuurin populaaritaiteesta
(esimerkkeind Shusterman luettelee elokuvat, tv-draamat ja komediat, popmusiikin ja videot)
pidetéddn laajasti kaikissa yhteiskuntaluokissa, niiden tunnustaminen esteettisesti hyvéaksyttaviksi
kulttuurituotteiksi voisi auttaa muuttamaan kaisitystd, joka samaistaa esteettisen maun

korkeataiteen sosiaalikulttuuriseen eliittiin.?

Shustermanin mukaan kulttuuriteoreetikot ja esteetikot eivét ole juurikaan suosineet
populaarikulttuuria, vaan ovat usein sivuuttaneet sen kelvottomana tai luokitelleet sen
mauttomaksi roskaksi. Hinen mukaansa timi massakulttuuriin kohdistunut ”panettelu” on
tuntunut vastustamattomalta, kun kuoroon ovat yhtyneet myos sosiaalipoliittisissa
nakemyksissaéin tdysin eroavat intellektuellit; niin oikeistolaiset taantumukselliset, kuin
marxilaiset radikaalitkin. Shusterman toteaa tehtévinsi populaarikulttuurin puolustajana olevan
vaikea. Hén totvoo kuitenkin puolustuksensa lopulta johtavan sithen, ettd korkea- ja
populaaritaiteen kahtiajako haviaa, ja etta voisi syntyi uudenlaisia tapoja analysoida taiteita ja
taiteen omaksumistapojen erilaisia muotoja.>® Shusterman pitaa itsessn yksingisend
populaarikulttuurin puolustajana, jolla on vastassaan maailman intellektuellien armeija, vaikka

monella rintamalla populaarikulttuuri on jo tehnyt omia valloituksiaan.

Syytokset populaaritaidetta vastaan kohdistuvat Shustermanin mukaan seka sen esteettiseen
asemaan, ettd sen sosiaalis-kulttuurisesti ja poliittisesti “turmiollisiin” seurauksiin.
Shustermanin mielesta populaaritaiteeseen littyvit vaarat, joita on pidetty esteettisen
ulkopuolella, perustuvat kuitenkin yleisesti oletettuihin esteettisiin puutteellisuuksiin.
Populaaritaide nahdaan kaupallisen teollisuuden voittoa varten tuotettuna ja ikaénkuin
”ylhaalta madrattynd” suhteessa passiivisiin kuluttajiin. Lisdksi populaaritaide ndhdédén
standardisoituina tuotteina, jotka ovat hylinneet henkilokohtaisen, taiteellisen ilmaisun
halussaan miellyttda massoja. Populaarikulttuuria my6s syytetdén aiheuttavan kielteisid
vaikutuksia korkeakulttuurille; korkeakulttuurista periisin olevien aiheiden lainaamisella

nihdéén olevan niiden arvoa alentava vaikutus. Shusterman katsoo populaaritaiteen

= Shusterman 1997, 64.
% Ybid., 93, 94.
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puolustukseksi, ettd myos korkeakulttuurilla on ollut tapana lainailla aiheita populaaritaiteelta.
Shusterman nékee, ettd lainailu rikastuttaa kulttuuriperinnettimme, pikemmin kuin rappioittaa
sita.”” Mielesténi korkeakulttuuristen aiheiden lainailu vain rikastuttaa kuvallista tradiota uusilla
versioilla ja erilaisilla ndkokulmilla. Korkeakulttuuriseen taiteeseen viittaavat
populaarikulttuurin tuotteet voivat mielestini osaltaan helpottaa siirtymista perinteisen taiteen
piiriin, kun aihemaailmat kayvét tutummiksi. Populaarikulttuurin tuotoksia ei myoskédn
mielestani voi yleistad standardisoiduiksi tuotteiksi, silld populaarinkin piirissi on erilaisille
yleisoille suunnattuja tuotoksia. Esimerkiksi Céline Dion vetoaa erityyppiseen yleis6on kuin

Prodigy tai Fat Boy Shim.

Populaaritaiteeseen kohdistuu myos syytos sen yleisd6nsé suuntaamasta turmiollisesta,
halpahintaisesta, eskapismia tuottavasta vaikutuksesta. Shusterman toteaa, ettd kaikki edelld
esitetyt syytokset populaaritaidetta vastaan perustuvat sen oletettuun esteettiseen koyhyyteen,
ennemmin kuin sosiaalis- kulttuurisiin lahtokohtiin. Syytos, joka perustuu populaaritaiteen
tuottamaan epédaitoon tyydytykseen, viittaa sen kyvyttomyyteen tuottaa aitoa esteettistd
mielihyvéa, jota vain korkeakulttuuri olisi kykenevd tuottamaan. Viimeinen syytos
populaaritaidetta vastaan on viite, ettd se luo joukkosuggestion tekniikoille alttiin, passiivisen
yleison. Shusterman viittas, ettd populaaritaide pystyy luomaan alyllisid virikkeitd ja terdvad
sosiaalisten “trendien” kritiikkiad. Shusterman pyrkii kiistiméan véitteet, ettd populaaritaide olisi
luonteeltaan esteettisesti epionnistunutta, ala- arvoisempaa ja puutteellista.”® Esimerkkeja
sosiaalisten “trendien” kritiikistd ja myos alyllisista virikkeistd 16ytyy mielesténi runsaasti
Madonnan tuotannosta. Kellner toteaa Madonnan alusta asti kierrattaneen kuvia, jotka olivat
kulttuurisesti ”pyhitettyjd”. Kellnerin mukaan Madonna esimerkiksi horjutti naisen seksuaalisen

kayttaytymisen traditionaalisesti hyvaksyttivia rajoja.”

Shustermanin vahvin ja pakottavin syy puolustaa populaaritaidetta, on juuri sen tuottama
esteettinen mielihyvd. Shustermanin mukaan esteettisen mielihyvén tuottaminen on seikka,
mik4 estdd sen tuomitsemisen esteettisesti kelvottomaksi, epa-inhimillistavaksi tai ala-

arvoiseksi. Hanen mielestdan populaaritaiteen julistaminen vain manipuloitujen massojen maulle

27 Shusterman 1997, 99.
28 Shusterman 1997, 98-102.
% Kellner 1998b, 266.
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ja heikolle dlylle sopivaksi, ei ole vain intellektuellien kadntymistd muuta yhteisod, vaan myos

itseddn vastaan. >°

4. MEDIATUTKIMUS

Mediatutkimuksen kohteena ovat erilaiset mediatuotteet sekd yleison tavat suhtautua
mediaan. Mediatutkimus on saanut vaikutteita monelta suunnalta, kuten kielitieteestd,
kirjallisuuden ja taiteen tutkimuksesta, sekd poikkitieteellisiltd tutkimusaloilta, kuten
semiotiikasta, retoriikan tutkimuksesta ja diskurssianalyysistd. Mediatutkimus ei siis ole
pelkistdin viestinnan tutkijoiden yksityisaluetta, vaan siitd ovat kiinnostuneet niin
yhteiskuntatieteilijit kuin humanistitkin. Esa Viliverronen toteaa artikkelissaan "Mediatekstisti
tulkintaan”, etti viime vuosikymmenind olemme elidneet median tutkimisen renessanssia.’ "
Viliverronen ilmeisesti tarkoittaa jonkinlaista uutta kiinnostusta median tutkimiseen sitten

vuosisadan alun.

Mediatutkimus on tullut yhi ajankohtaisemmaksi, koska mediakulttuurista on muodostunut
erottamaton osa arkea. Televisio, radio ja elokuvat tuottavat esikuvia ja vaikuttavat
kasityksiimme esimerkiksi roduista, kansallisuudesta ja seksuaalisuudesta. Media muovaa
kisityksidgmme maailmasta ja arvoista: se on osaltaan vaikuttamassa sithen, mitd piddmme
hyviini ja mitd pahana. Media tarjoaa kuvia ja tarinoita, jotka ovat vaikuttamassa
kisityksidimme myyteistd ja symboleista. Mediakulttuuri on mukana luomassa kieltd aikamme
yhteiskunnalliselle todellisuudelle. Se osoittaa valtasuhteita; oikeuttaa valtaapitdvien voiman ja

osoittaa, miten normeista poikkeavia rangaistaan.
4.1. Median ja viestinnin tutkimuksen historiaa

Ensio Puoskari esittelee kirjoituksessaan ” Yleisdsubjektin rooli populaarissa” Grossbergin

tiedotustutkimuksesta erottamaa kymmentid metodologista ldhestymistapaa. Ensimmdisestd,

39 Kellner 1998b, 94.
31 Viliverronen 1998, 13.
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klassiseksi luokiteltavasta lahestymistavasta voidaan erottaa kolme eri variaatiota: vairin
tietoisuuden tutkimiseen keskittyneen suuntauksen ( jota edustivat Mattelart ja Gitlin),
kriittisen teorian tutkimuksen ( jota edustivat Adorno, Horkheimer ja Marcuse), seké poliittisen
taloustieteen ( jonka edustajia olivat Schiller, Smythe, Murdoc ja Garnhain).Toinen
lahestymistapa on Grossbergin mukaan hermeneuttinen lahestymistapa josta 10ytyy neljd
variaatiota:” ...rakenteen kautta tapahtuva vilitys (Williams), omaksumisen kautta tapahtuva
vilitys ( Hall ja brittildinen kulttuuritutkimus), merkityskayténtojen kautta tapahtuva vilitys (
Jameson). Kolmas ldhestymistapa on diskursiivinen, jossa on kolme variaatiota: subjektin
asemoiminen (screen-teoria), subjektin artikuloiminen ( Hall) ja vallan materialisaatio (
Foucault).”. ** Tahan luetteloon voidaan Puoskarin mukaan viela lisata jalkistrukturalistiset ja

postmodernit populaarin teoriat.*

Kriittinen viestintdtutkimus sai alkunsa 1930-luvulla Frankfurtin koulukunnan toimesta.
Koulukunnassa tutkittiin esimerkiksi massakulttuurin ja viestinnan yhteiskunnallisia ja
ideologisia vaikutuksia. Esimerkkeiné tehdyistd tutkimuksista kiayvit Adornon
populaarimusiikin analyysit, Leo Lowenthalin populaarikirjallisuuden tutkimukset sekd

Horkheimerin ja Adornon massakulttuurin kriittinen tutkimus.

Kellner ndkee puutteita Frankfurtin koulukunnan kulttuurin tuotantoprosessien tutkimuksen,
median poliittisen talouden, yleisojen ja vastaanottoprosessien tutkimuksessa. Yhtend
ongelmista hin pitad jyrkkad kahtiajakoa korkeaan ja matalaan kulttuuriin. Hén toteaa: ” Jako
pitéisikin korvata mallilla, joka tarkastelee kulttuuria jatkuvana spektrind ja kdyttad samanlaisia
menetelmid kaikkien kulttuuristen tuotteiden tutkimiseen, olipa kyse sitten copperasta tai
populaarimusiikista, modernistisesta kirjallisuudesta tai saippuacopperasta.”.** Kellner
huomauttaa kuitenkin ettd puutteistaan huolimatta Frankfurtin koulukunta tarjoaa keinoja
arvottaa mediakulttuurin ideologisia ja “véiristyneita” muotoja. Frankfurtin koulukunnalla on
oma arvonsa jo siksi, ettd se aloitti jarjestelmallisen kulttuuriteollisuuden siséltdmien
ideologioiden kritiikin. Nykyinen mediatutkimus on haarautunut Frankfurtin koulukunnan

jilkeen useaksi osa-alueeksi, padasiallisesti kuitenkin kahteen leiriin: kulturalistiseen, padasiassa

32 puoskari 1995, 64.
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teksteihin keskittyvézn tutkimukseen ja empiristiseen joukkoviestinnan tutkimukseen.”> Oma
tutkimukseni keskittyy empirististi katsantokantaa enemman itse mediatekstien, Madonnan

videoiden, tutkimiseen.

Tekstien tutkimisesta tuli 1980-luvulla yhi suositumpaa; aiemminkin tekstejd oli tulkittu, mutta
nakokulma oli yleensa sisdltdanalyysi, tai sisdllon erittely. Véliverronen ajoittaa timén
suuntauksen valtakauden 1930-luvulta 1970-luvun alkuun. Tamaén jilkeen on tapahtunut
diskurssianalyysin maihinnousu, seki sen sukulaisten, semiotiikan, sosiosemiotiikan,
kehysanalyysin, keskusteluanalyysin ja metafora-analyysin valtaannousu. Sisallon erittelystd ne
poikkeavat siten, ettd ne eivit ole varsinaisia systemaattisia metodeja, vaan pikemminkin viljid
ldhestymistapoja teksteihin. Viliverronen katsoo sisillon erittelyn suosion hiipuneen siksi, ettd
sen taustalla ollut teoreettis-metodologinen projekti ( eli positivismi/empirismi) alkoi
purkautua. Objektiivisuuden vaatimus viistyi tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen ja tutkijan
sen pohjalta tekemien rajausten muodostamasta ratkaisevasta vaikutuksesta tutkimustuloksiin.
Viliverronen toteaa, ettd "Méirillisten menetelmien sijasta on siirrytty laadullisiin ja tekstien

kuvailusta tulkintaan.”.

Norman Fairclough kisittelee kirjassaan "Miten media puhuy” laajasti diskurssianalyysié.
Myos hin mainitsee, etta tiedotusvilineiden diskurssi luonnollistaa etuoikeutettujen
ideologioita. Faircloughin mukaan ideologia kisitteend viittaa ”véaraén tietoisuuteen”,
véadristelyyn ja totuuden manipuloimiseen tiettyjd padmaaria kohti. Totuuteen pddstiin
representaatioiden kautta, joihin véistamatta liittyy tiettyja arvoja, tarkoitusperid ja ndkokulmia.

Fairclough toteaa:

Tiedotustutkimuksessa on aina kysymys representaatioiden arvioinnista ja
vertailusta, sen punnitsemisesta, mit4 niihin siséltyy ja mité jaé niiden
ulkopuolelle, mit4 asetetaan ensi-, mitd toissijaiseksi, mistd ne ovat perdisin ja
mitké tekijit ja intressit vaikuttavat niiden muotoiluihin ja esitystapoihin jne.
Absoluuttinen “totuus” on aina ongelmallinen aihe ja siitd kiistely on
hedelmatonts. >’

3> Kellner 1998, 40.
3% yaliverronen 1998, 15.
3 Fairclough 1997, 66.
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4.2. Televisiotutkimus

Eri tiedotusvalineilla on merkittavia eroja sekd kéytettyjen tekniikoiden ettd viestintdkanavien
suhteen. Fairclough erittelee viestinnan muotoja seuraavalla tavalla: lehdisto kayttaa
viestinndssa visuaalisuutta, radio suullista viestintéd4, televisiossa yhdistelldan aénen ja kuvan
tallennus- ja lahetystekniikoita. Oleellisena erona television ja elokuvan vililla Fairclough ndkee
ettd televisio perustuu puheelle, kun elokuva puolestaan perustuu pidasiassa visuaalisuuteen.
Hain nékee viestintdtapojen eroilla olevan merkittiva vaikutus niiden valittamiin merkityksiin.
Esimerkiksi painettu sana ei ole yhtd henkilokohtaista kuin radio tai televisio. Televisiossa
esiintyvit ihmiset ovat visuaalisesti lidsndolevia- eroten tdssi sanomalehtien staattisista kuvista.
Faircloughin mielesta televisiotekniikka sopii individualismia korostavaan nykykulttuuriin, jossa
persoonallisuutta arvostetaan. Lihikuvat kasvoista kaventavat yhteiskunnallisia eroja ja
valittavit tasa-arvoa. Tv-tekniikka suosii nykyhetked ja toimintaa ja nopeat leikkaukset

synnyttivit toiminnan ja kiihkeyden illuusion.”®

Koska televisiotutkimus on tarked alue mediatutkimusta ja koska MTV kuuluu television
kontekstiin, televisiotutkimusta ja sen tapoja ei voi jittdd kasitteleméttd tdssd yhteydessi.
Televisiotutkimuksessa on olemassa monta mahdollisuutta ldhestya ilmiotd. Televisioita
voidaan lahesty4 ainakin viideltd eri tasolta. Voidaan tutkia a) ohjelmia: tapoja, milld ne
representoivat maailmaa, niiden narratiivisia rakenteita, erilaisten genrejen saantoja ja
konventioita, b) kontekstia, missi ohjelmat lihetetdén, niiden sijoittumista ohjelmistossa ja siti
tapaa, milld ne televisiojournalismissa “kehystetaan”, tai arkipdivan keskustelussa, c)
organisaatioita, jotka tuottavat ohjelmia; omistamisen ja kontrollin kuvioita ohjelmien
ldhettdmisessi ja tuottajien suhtautumistapoja yleisoonsi, d) tuottamisen, vastaanoton ja
jakelun kaytantoj4, e) erilaisia tapoja, joilla yleiso kiyttai ja reagoi televisioon. Listaa on
mahdollista my6s kasvattaa ja kaikki sen osat ovat yhteydessi toisiinsa. On esimerkikst vaikeaa
puhua pelkisté ohjelmista irrallisena siitd, miten yleisot nikevit ne. Myos yleisoistd on vaikea

puhua erillddn siitd, miten heihin kohdistetaan oletuksia esimerkiksi televisio-ohjelmien
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ajoittamisen suhteen. On myos kyseenalaistettu se, voiko puhua yksittéisistd ohjelmista, kun
otetaan huomioon, miten katselukokemus on usein vailla keskittymist4 ja kun rajat ohjelmien ja
niita ympérdivien mainosten ovat tulleet yha hamarammiksi.** MTV:n kohdalla katson tamén
huomion olevan suhteellisen paikkansapitavi. Yleensd ei katsota yksittdisid musiikkivideoita
televisio-ohjelmien tapaan. MTV:t4 on helppo katsoa vaihtuvien kuvien virtana, jossa
mainoksetkin on muokattu samaan pilkottuun muotoon. MTV:n luonne on myés toimia radion
tapaan taustamusiikkina, jolloin kuvaa ehki satunnaisesti vilkuillaan muiden toimintojen

lomassa.

5. MUSTIKKIVIDEON HISTORIAA

Musiikkivideon syntyyn johtaneet kulttuurimuodot ulottuvat aina television historiaakin
vanhempaan audiovisuaalisen ilmaisun perinteeseen. Varhaisimmillaan liikkuvan kuvan ja
musiikin yhdistaminen ilmeni Thomas Alva Edisonin suunnitelmissa 1800-luvun lopulla. Edison
patentoi varsinaisen elokuvan synnyn aikoihin katselulaitteen, jossa pyorivain filminpatkaén oli
synkronisoitunut &éni.*’ Alasen & Pohjolan mukaan musiikillis-kuvalliset kokeilut alkoivat
elokuvataiteessa jo hyvin varhain. Heid4dn mukaansa italialaiset Arnaldo Ginna ja Bruno Corra
tekivit abstraktien elokuvien sarjan, joka oli sommiteltu esitettavaksi yhdessid musiikin kanssa.
Kuvat oli maalattu suoraan filmille ja keltaiset, siniset, punaiset ja vihredt vérit vaihtelivat
tarkkaan laaditun suunnitelman mukaan. Saksassa samansuuntaisia kokeiluja teki Hans L.
Stoltenberg vuonna 1911. Hanen tavoitteenaan oli ” Puhtaan siveltaiteen yhdistaminen

puhtaaseen viritaiteeseen.”.*'

Haaralan mukaan historiankirjoituksen ensimmadiseksi aanielokuvaksi dokumentoima 7he
Jazz Singer (1927 ) yhdisti musiikin vaudeville -numeroiden esitykseen. Jos musiikkivideon

historiaa haetaan elokuvan parista, vield paremman viitekehyksen muodostavat musiikillis-

3% Fairclough 1997, 55, 56.
3% Buckingham 1991, 19, 20.
40Alanen & Pohjola 1992, 68.
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kuvalliset elokuvakokeilut, joissa kuvailmaisun méaraysvalta on siirtynyt musiikille. Tama
perinne kehittyi avantgardistien, animaattorien ja underground-elokuvantekijoiden keskuudessa
sekd Euroopassa, ettd Pohjois-Amerikassa. Haaralan mukaan musiikin ja elokuvan kokeellisen
yhdistdmisen katsotaan alkaneen saksalaisen Oskar Fischingerin lyhytelokuvasta Komposition
in Blau (1934). Mydhemmin Fischinger tuotti yhi pidemmiille kehiteltyjé abstrakteja
musiikkianimaatiota. Voidaan myds mainita Max Fleischer ja Walt Disney, joiden lyhyet

animaatiot mukautuivat kuvailmaisussa melodian vaatimuksiin.*

Musiikkivideon historiallisia juuria on siis mahdollista jaljittad hyvinkin kauas niin elokuvan,
radion, kuin televisionkin suuntaan. Laajasti ottaen musiikkivideot ovat yksi etappi
kulttuurisessa virtauksessa, jossa unelmana on ollut unelma visuaalisesta musiikista,
kokonaistaideteoksesta ja synestesiasta jossa ddnet muuttuvat niakyviksi ja varit kuuluviksi.
Ajatus synestesiasta oli jo Baudelairella.* Varsinaisesti musiikkivideon, sellaisena kun sen
nykyédan tunnemme, katsotaan syntyneen 1970-luvulla musiikkiteollisuuden tarpeesta tuottaa
markkinointimateriaalia sellaisillekin alueille jonne yhtyeiden kiertueet eivit ulottuneet.
Ensimméisend musiikkivideona pidetdin musiikkivideon historiankirjoituksissa The Queen-
yhtyeen ”The Bohemian Rhapsody”-videota (1975), joka hyodyntaé ajelleen tyypillistd
televisiotekniikkaa. Musiikkitelevision, ymparivuorokautisen MTV:n perustaminen raivasi
uudelle ilmaisulle sen tarvitseman tilan ja antoi musiikkivideolle mahdollisuuden kehitty

itsetietoiseksi televisioilmaisun lajiksi.**

Kukkola toteaa tutkimuksessaan, ettd musiikkivideo ei olisi voinut syntyé ilman sité
kehitysta, joka tapahtui 1900-luvulla sekd dédnen ettd kuvan tuottamisessa. Osittain
musiikkivideot ovat syntyneet musiikkiteollisuuden vilineiden kehittymisen kautta, mutta
musiikkivideot eivit sindnsi keksineet dénen ja kuvan yhdistamista. Musiikkivideoita voisi
periaatteessa pitdd paluuna musiikin perinteiseen kokemiseen. Kuvan ja 4énen erottaminen on
oikeastaan uusi idea; audiovisuaalisen ja visuaalisen erotus tapahtui oikeastaan ensimméistd

kertaa 1900-luvulla kun radio ja levyt valtasivat musiikkiteollisuuden. Muina aikoina musiikin

! Alanen & Pohjola 1992, 80.
*2 Haarala 1994, 29.30.

“3 Alanen & Pohjola 1992, 68.
* bid., 31,32.
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esittdmiseen ja kuulemisen mielihyvadn on liittynyt nikemisen mielihyva. Esimerkiksi

oopperassa ja baletissa musiikki ja visuaalisuus littyvit kiinteasti toisiinsa. *’

Myos Sean Cubitt toteaa kirjassaan ” Timeshift- On video culture”, ettd musiikista tuli
nakymétonté vasta 1800-luvulla, mutta muutos ei aluksi johtunut teknologisista saavutuksista,
vaan tapahtui estetiikan tasolla: musiikin puhtaan ja abstraktin kokemisen nimissé suljettiin
silmét esitykseltd musiikkia kuunneltaessa. Tahén asti, musiikki ei ollut mahdollista ajatella
ilman sen esittdjaa. Tama Cubittin mukaan antoi mahdollisuuden radion ja gramofonin
kehittymiselle- adnen puhtaudesta piti tehdi kisite, ennen kuin se voitiin keksia teknologian
kautta. Walter Benjaminin mukaan néissé teknologian tuottamissa valineissa katosi samalla

uniikin esityksen aura.*

Musiikkivideoita varten vuonna 1981 ympérivuorokautisen toimintansa aloittanut MTV
kayttad hyviakseen musiikkivideon keinoja ja musiikkivideot puolestaan ovat 10ytdneet
tarkoituksensa MTV:1t4. IImiond MTV on mielenkiintoinen; ldpi musiikkivideoiden

tutkimuksen lyhyen historian tutkijat ovat kommentoineet mielipiteitdan MTV:n luonteesta.

Musiikkivideo

Mustikkivideon voisi lyhyesti maaritella, etta se on yhdistelma laulua ja likkuvaa kuvaa.
Laulu, tai musiikki, on perdisin esiintyvan artistin levylta ja toimii musiikkivideon &anend, kuva
on mydhemmin rakennettu, eikd ole yleensd perdisin mistddn aiemmasta visuaalisesta ldhteesta.
Niama kaksi musiikkivideon madraavia elementtid on liitetty saumattomasti yhteen tavallisesti
huulisynkronisoinnin avulla, mika tarkoittaa esiintyvén artistin kuvaamista “laulamassa”
esittdmainsa kappaletta; ts. aukomassa suutaan. Vaikka juuri huulisynkronisointi usein
médritellaan musiikkivideoiden elementtejd yhdistavéksi tekijaksi, kaikki musiikkivideot eivat

kaytd sitd lainkaan. Jotkut saattavat yksinkertaisesti vain kuvittaa jonkin tarinan, eivatki artistit

45 Kukkola 1990, 21.
* Cubitt 1991, 44, 45.
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itse esiinny koko videolla. Musiikki ja kuva voidaan yhdistda my6s yksinkertaisesti

leikkaamalla kuvat musiikin rytmiin.

Musiikkivideo on osa audiovisuaalista kulttuuria ja sen tapa yhdistelld kuvaa ja dantd on
pelkéstasn sille tyypillinen. Adni ja kuva-yhdistelma saa musiikkivideoissa aivan erilaisen
luonteen kuin esimerkiksi elokuvassa, jossa kuva on ensisijaisessa asemassa.*” Musiikkivideon
lahtokohtana on &éni; laulu, joka halutaan visualisoida. Kuva luodaan musiikkivideoon vasta
musiikin syntymisen, saveltamisen, jalkeen. Musiikkivideo on riippuvainen musiikista, mutta
ddnen kronologinen ensisijaisuus kuvaan nihden ei kuitenkaan tarkoita, ettd sen tarvitsisi olla
ontologisesti ensisijainen. Musiikkivideo on kuvan ja dédnen fuusio, eiké se voisi olla

musiikkivideo ilman kumpaakin elementtia. **

Musiikkivideot ovat nykykulttuurin yksi merkittavimmistd populaarikulttuurin ilmentymista,
media joka hyodyntdd kulttuurimme kuvavarastoja, elds lainauksista ja liitdd maailmamme
pinnassa, tehden valilld sukelluksia syvemmiille kulttuuriimme. Musiikkivideo on suurelta

osalta laskelmoitua mediabisnestd, kylméveristd markkinointia ja keinotekoista glitteria.

Madonnan paikka populaarimusiikkimaailman valtaistuimella kaikkein aikojen
menestyneimpéna naisartistina® on ollut pitkalti musiikkivideoiden ansiota. Madonna on yksi
tahdistd, jotka tuskin tuikkisivat yhta kirkkaasti, ellei television kuvaputki toistaisi hanen

kuvaansa jokaiseen talouteen joka on viritetty MTV:n taajuudelle.

Musiikkivideot voidaan nihdd mielenkiintoisena ilmiond, joka peilaa nykykulttuuria ja
kayttad taitavasti hyvikseen videon tarjoamia keinoja. Esimerkiksi Ilpo Pohjolan ja Antti
Alasen teos ”Sdhkoiset unet. Musiikkivideot: Miten taiteesta tuli pop?” asennoituvat
musiikkivideothin ehka liiankin kritiikittomasti, ja suorastaan hehkuttavat niiden postmodernia

ja rajoja rikkovaa muotoa. He kirjoittavat:

Musiikkivideotulva on alitajunnan pikakirjoitusta, hetkellisten vaikutelmien
kollektiivinen muistiinpanovihko, joka oli tarkoitettu pikaisesti tai hajamielisesti

7 Fairclough 1997, 66.
“8 Kukkola 1990, 45, 46, 47.
49 Alanen & Pohjola 1992, 252.
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silméiltdvaksi. Aikatasot, psyykkiset tilat, identiteetin hahmot ja
ilmenemismuodot olivat sekoitettuja ja selailtavissa kuin korttipakka.”

Alanen ja Pohjola sortuvat mielestédni jonkinasteiseen yleistykseen ylistiessaédn
musiikkivideoiden kuvatulvaa, jonka nikevét irtautuneen klassisen, kertovan elokuvan
diegesiksestd ja korvanneen sen montaasin ja surrealismin keinoilla. Heidén “parhaina”
nakemissadn musiikkivideoissa hahmottuu tajunnan kuvaruutu”, joka on verrattavissa nyky-
elokuvan vaativimpiin saavutuksiin. Parhaissa musiikkivideoissa “haamotti” heiddn mukaansa
uusi kuvallinen hahmotustapa, joka ei ollut palautettavissa mihinkdan aikaisemmin kokeiltuun.
Kuvan sirkeminen muuttui musiikkivideoissa hienovaraiseksi ilmaisukeinoksi. Musiikkivideon
kayttamastd montaasista he toteavat, ettd se on keskeisessi osassa epdjatkuvuuden ja
katkelmallisuuden tunteen luomisessa. Leikattu todellisuus ja sérjetty pinta ovat heiddn
mielestddn tapoja kurkistaa ulkokuoren taakse ja herittdad tajunta horroksesta. He kirjoittavat,
ettd montaasi on jo itsessdéin viesti rauhattomuudesta ja levottomuudesta.’’ Alanen ja Pohjola
esittavit lopuksi kuitenkin huomion: ... Staccatorytmi ja salamaleikkaus saattoivat pian
tietenkin itsessdin muuttua kliseiksi ja kaavoiksi”>>. MTV:n tottuneelle katsojalle nopeista
leikkauksista, kuvakulmien kédntelystd on varmasti alkanut jo muodostua tuttu rytmi, johon ei
valttamattd endd edes kiinnitd huomiota, eiki se endd ainakaan “hékellytd” tai herdtd tajuntaa
horroksesta. Alanen ja Pohjola kuvailevat mielestini omaperaisesti musiikkivideoiden olemusta
todetessaan, ettd niiden lapimurto tapahtui monien kulttuuristen yllykkeiden yhteistuotoksena.
He mainitsevat, ettd mainonta, kiyttografiikkka, levynkansitaide, muotivalokuvaus ja

taidevalokuvaus kuuluvat musiikkivideoiden vilittomiin vaikutteisiin. Musiikkivideoita on

heidan mukaansa kutsuttu “liikkuvaksi levynkansitaiteeksi”:>

Mediatutkija Mauri Yld-Kotola on Maarit Koskelan referoimassa luennossaan
“Musiikkivideo Jja mediamurros- mitd musiikkivideot kertovat ajastamme” todennut, ettéd
musiikkivideoita tulisi tarkastella automatisoidun havaintoteorian kautta, jonka mukaan
totuttua ilmaisua aletaan vahitellen pitdd luonnollisena ja totena. Hinen mukaansa uusien

musiikkivideoiden pirstoutuneeseen kuvailmaisuun tottunut silmi nikee esimerkiksi Metro-

%0 Alanen & Pohjola 1992, 164.
*! Ibid., 165.

>? Ibid., 165.

>3 Ibid., 68.



tyttojen esityksen, jota liikkumaton kamera kuvaa yhtend, pitkané otoksena, epatodellisena.
Yla-Kotola oli huomauttanut, ettd kuvan tunnistaminen ja hahmottaminen perustuu
kulttuurisiin rakenteisiin ja on miltei yhta sopimuksen varaista kuin kirjoitus. Yld-Kotolan
mukaan musiikkivideon rikkonainen kuvakerronta vaikuttaa ilmaisuun ja luo uusia
ajattelutapoja. Yla-Kotolan mielestd voidaan ajatella, ettd musiikkivideoiden my6ta nuoriso
siirtyy takaisin kuvakirjoitukseen. Hin nikee, ettd kuvan rooli merkitysten vilittdjané on
nykyaikana lisdéntynyt rajahdysmaisesti. Yla-Kotola esittds, etta filosofit ovat jo satojen
vuosien ajan ajatelleet, ettd ajatus on puheen kaltaista. Nykysuuntaus on héinen mielestédan
kuitenkin vastakkainen; katsotaan, etti ajattelu ja havainto-toiminta ovat yhté- ajattelu
toimisikin hypermedian tai musiikkivideon tapaan: havaintojen ajatteleminen tapahtuisi

ennemmin virtuaalisina kuvina, kuin puhuttuina lauseina.*

27

Grossberg ei yritd peitelld vastenmielisyyttain musiikkivideoihin ja popkulttuuriin kirjassaan

“Mielihyvan kytkenndt. Risteilyja populaarikulttuurissa”, jossa hin toteaa esimerkiksi ettd
kuten Radion Top 40-listan kappaleet, videot sindnsi ovat suurimmaksi osaksi
joutavanpéiviisié ja ettd, jokainen yksittdinen video on silloin merkitykseton. MTV:ta (tai
Grossbergin mielestd melkein mitd popmusiikkikulttuuria tahansa) tarvitsee katsoa vain
muutama minuutti ndhdékseen sen aidon epdaitouden.” Mielestini Lawrence Grossbergin
voisi katsoa toteavan hieman ristiriitaisesti paitellessain, ettd musiikkivideot ovat
”suuremmaksi osaksi” joutavanpiiviisid ( hdn ei sano, ettd kaikki musiikkivideot olisivat
joutavanpdéiviisid) ja sen seurauksena timi musiikkivideoiden joutavanpaivdinen enemmistod

mitatoi koko genren merkityksen.

3% Koskela 1996, 35.
%% Grossberg 1995, 130, 131.
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6. MUSHKKIVIDEO MTV:n KONTEKSTISSA

Vaikka musiikkivideolla onkin historiansa ennen MTV:n syntyd, vasta MTV:n sille tarjoama
keskeinen asema ja myds sen koko ohjelmatoimintaa leimannut musiikkivideomaisuus loivat
yhdistelmén, joka oli omiaan korostamaan ilmién muodon uutuutta. Musiikkikanavan ilmetta
suunniteltaessa otettiin tietoisesti etdisyyttd television aikaisempiin konventioihin: luotettiin ei-
kertovaan muotoon, tunnelmaan ja tunteeseen.’® Alusta asti MTV:n ohjelmistorakenne pyrki
hakemaan samaa muotoa joka jo hallitsi sen tirkeinta ohjelmamuotoa, musiikkivideota:
pirstoutuneisuutta, yllattavyytta ja rajattomuutta.”’ Jos lihdetadn liikkeelle siitd, ettd MTV:t4
on nimitetty postmodernistiseksi ohjelmamuodoksi, on kenties syytd mairitelld, mitd termilld
postmodernismi tarkoitetaan; miten sitd on pyritty marittelemaan. Tutkijoilla on enédvid
mielipiteitd MTV:n- luonteen postmoderniudesta. Mielesténi se on aihe, jota ei voi sivuuttaa
musiikkivideoista puhuttaessa. Tarkastelen miten postmodernismi ja avantgarde on médritelty
ja millaisena musiikkivideoiden ( ja MTV:n) “postmoderniutta” on puolustettu, tai vastustettu.
Postmodernismi musiikkivideoissa liittyy kiinteasti myos keskusteluun Madonnan videoissa.
Madonnaa on kutsuttu useaan otteeseen ”postmodernistiseksi”, mutta Kellner tuo esille
nikemyksen Madonnasta myos modernistisien strategioiden hyodyntéjana. >® Tassikin
suhteessa tulee esille musiikkivideoista 1oydettivissi olevien merkitysten héilyvyys ja selkeista

positioista kieltaytyminen.
6.1. MTV suhteessa postmodernismiin ja avantgardeen
Termid postmodernismi on kéytetty vaihtelevissa merkityksissa yhteiskuntatieteiss,

filosofiassa ja taiteentutkimuksessa. Yksittdisid esimerkkejd termin kéytosta 10ytyy jo 1900-

luvun alkupuolelta, mutta varsinaisesti sen kéytto alkoi yleistyd 1960-luvun amerikkalaisessa

%% Haarala 1994, 18, 21.
37 bid., 23.
>% Kellner 1998b, 285.
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kirjallisuudentutkimuksessa, jossa se usein yhdistettiin poststrukturalismiin®. Postmodernismi
on varsinkin yhteiskuntafilosofisessa keskustelussa yhdistetty jélkiteolliseen yhteiskuntaan ja
elaméntapaan, jota pitkalle sdatelee sahkoinen joukkotiedotus. Postmodernissa maailmassa
joukkotiedotusvilineet ovat luomassa modernista tietoisuudesta poikkeavaa “todellisuutta” yhi
kiihtyvélla vauhdilla. Lopputulos on historiasta irronnut kuvajainen, jossa asioiden viliset
viittaussuhteet katoavat ja kaikki muuttuu pinnaksi, jonka takana ei ole salaisuutta. Arkipaiva
koostuu eri kulttuureista peréisin olevista aineksista, jotka sekoittuvat keskendin kulttuuriseksi
eklektismiksi. Postmodernismissa usko aitouteen ja omaperaiseen luomiseen on joutunut
ironisoinnin kohteeksi ja puhutaan “tekijin kuolemasta”. Postmoderni asenne ilmenee taiteessa
leikking, ironiana, anarkiana, pastisseina. Sille ominaisena pidetidén myos tulkintojen
loputtomuutta, prosessinomaisuutta, jalkiteollisten tekniikoiden; videon ja valokuvan kayttoa,
sekd kaiken taiteen rajojen murtamista. Néistd mainituista postmodernille tunnuksenomaisista

seikoista moni on havaittavissa MTV:n ja musiikkivideoiden maailmassa.

Shusterman toteaa, ettd postmodernismi on kiistanalainen ja kompleksinen ilmio, jonka
estetiikka vastustaa selkedd maaritelmaa. Tiettyjd teemoja ja tyylillisia pitrteitd kuitenkin
pidetdan postmodernille tunnusomaisina, miki ei kuitenkaan tarkoita, ettd niitéd ei voisi esiintyd
jossain méaérin myos modernistisessa taiteessa. Shustermanin mukaan néihin postmodernismille
tyypillisiin piirteisiin kuuhuu:

... kierréttava omiminen (pikemminkin kuin ainutlaatuinen kekselids luovuus),
valikoiva tyylien sekoittelu, uuden teknologian ja massakulttuurin innokas
hyvaksyminen, esteettisen autonomian ja taiteellisen puhtauden modernististen
kasitysten kyseenalaistaminen ja lokaalin ja ohimenevan pikemminkin kuin
universaalin ja ikuiseksi oletetun korostaminen.*

Kellner kirjoittaa kirjassaan "Mediakulttuuri” television suhteesta postmoderniin ja toteaa,
ettd television historiaa on leimannut kertova tarina, mutta postmodernissa televisiossa
(esimerkeiksi han mainitsee MTV:n musiikkivideot, Miami Vice, huipputeknologiset
mainokset, etc.) kuva on usein tarkedmpi kuin itse kertomus. Kellner kirjoittaa ettd merkitsija
on postmodernissa televisiossa vapautettu ja kuvasta on tullut kertomusta tirkedmpi. Kellner

lausuu:”.. kunnioitusta herattavit ja hyvin keinotekoiset esteettiset kuvat irrottautuvat

> Strukturatismin kritiikista 1960-luvun lopulla Ranskassa syntynyt filosofinen suuntaus, jolla on ollut suuri
vaikutus kielen, kirjallisuuden ja taiteenkin tutkimukseen. Sen edustajiksi on luettn mm. Roland Barthes,
Michel Foucault, Jacques Derrida, Jaques Lacan, Julia Kristeva ja Tzvetan Todorov.
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television aikatilasta ja muuttuvat lumouksen, viettelevin nautinnon, intensiivisen mutta

hajanaisen ja hetkellisen esteettisen elimyksen keskipisteiksi.”®"

Goodwin masrittelee MTV':n viitettya suhdetta postmodernismiin viidella teesills:
1. Musiikkivideon uskotaan vastustavan kulttuurisen padoman kategorioita. Sen ndhdaén néin
ollen muodostavan tyypillisesti postmodernin ilmién yhdistaessifin korkeakulttuurisen taiteen ja
populaarin kulttuurin diskurssit. (Tai, Goodwinin mukaan, pikemminkin sen kieltaytyminen
kulttuuristen rajojen tunnustamisesta.)
2. Narratiivisten rakenteiden kieltaminen postmodernissa kulttuurissa identifioidaan
musiikkivideopétkien epirealistiseen rakenteeseen ja MTV:n tapaan suosia jatkuvaa,
saumattomana siirtymistd ohjelmasta mainokseen etc. Kummatkin tekijat tuottavat epavakaata
tekstia.
3. Katsotaan, ettd musiikkivideoissa ja MTV:ssé oleva tapa lainata muilta teksteiltd on
erddnlainen intertekstuaalisuuden” muoto joka on tyypillistd postmodernille kulttuurille.
4. Intertekstuaalisuuden ja pastissin kidyton katsotaan sekoittavan historiallisia/kronologisia
eroja, siten ettd konventionaaliset kisitykset menneestd, nykyisyydesta ja tulevaisuudesta
havidva kuvien virrassa.
5. Katsotaan ettd MTV on skitsofreninen, jarjellisyyden hylkd4vé, liberaali, humanistinen
diskurssi joka luo nihilistisen, amoraalisen universumin muiden postmodernien tekstien

tapaan.%

Goodwin suhtautuu kuitenkin epéilevésti analyyseihin, jotka luokittelevat musiikkitelevision
postmoderniksi ohjelmamuodoksi. Han argumentoi, ettd kun MTV ymmiérretdidn Suhteessa
musiikkiin ja musiikkiteollisuuteen, argumentit postmodernismista horjuvat. Goodwin tahtoo
sanoa, ettd MTV levottomine leikkauksineen, tietokonetekniikoineen ja kommunikoinnin
muotoineen, joiden viitetddn eroavan “tavallisesta” TV :sté, pitdd suhteuttaa timanhetkiseen
populaariin musiikkiin, jolloin edellimainitut ilmiot ovat taysin jarkeenkaypid ja
ymmérrettavia.* Han on myos sitd mielti, ettd MTV:n alkuaikojen ( vuosien 1981-1983)

”flow”, on nykyisin jihmettynyt ja mediatutkijat, jotka nikevit MTV:n postmodernina,

% Shusterman 1997, 134.
81 Rellner 1998, 266.
%2 Goodwin 1992, 16.
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arvioivat sitd juuri sen varhaisen vaiheen kautta. Musiikkitelevision ohjelmavirta on hanen
mukaansa kesyyntynyt postmodernismisti kapinallisesta musiikin kuluttajien tdyden palvelun

kanavaksi. %

Myos Grossbergin suhtautuminen musiikkitelevisioon postmodernina mediamuotona on
kielteinen. Grossberg toteaa mielipiteensd poikkeavan niiden postmodernistien
katsantokannasta, jotka nikevit, ettd televisio muuntaa todellisuuden mielikuvakst ja viittaa
puolestaan, ettd se ”.. kyseenalaistaa ja paikantaa uudelleen timén mielikuvan ja todellisuuden

vilisen eron merkityksen ja tehon.”.** Grossbergin mielesta:

...kehittynyt kapitalismi pyrkii ilmiselvésti artikuloimaan tdméin demokraattisen
viestintdrakenteen omaksi edukseen... Musiikkitelevisiota ei néin ollen voi pitii
postmodernin tunnusmerkillisena edustajana, vaan demokraattisen
kuvitteellisuuden hienostuneena uudelleenartikulaationa, joka toimii
televisioapparaatin sisills rockapparaatin affektiivisen elitismin hyviksi *°

Grossbergin mielestd musiikkitelevisio toimii osaksi uudelleenmuokkaamalla kummallekin
apparaatille tunnusomaisia viestinnén strategioita ja tuomalla esiin “orastavan kulttuurisen
muodostuman keskeisii piirteitd”.®” Grossbergin nikemys MTV:st4 on jokseenkin negatiivinen,

2568 -

hédn pitdd sitd “sentimentaalisuuden tuottamisen mainostauluna™ ja on hamméstynyt siité, ettd

tutkijat ottavat MTV:n -tai sen yksittiiset tekstit- vakavasti. Grossberg toteaa, etta:

MTV ei ole sen enempii alituista tulkintaa ja huomiota vaativa syvimietteinen

teksti kuin jotain ihmeellistd orgastista toimintaakaan. Se on selvésti mielihyvin
ldhde, vaikkakin on episelvii onko tdmi mielihyva historiallisesti parempaa tai
huonompaa kuin muut tyydytyksen muodot.*

MTV:n katselukokemuksen mahdollisesti tuottama mielihyva on Grossbergin mukaan siis

omalta osaltaan vaikuttamassa siithen, ansaitseeko koko mediamuoto tutkimusta osakseen. Hin

83 Goodwin 1992, 184.
% Haarala 1994, 23.

% Grossberg 1995, 125,
% 14

Id.
69 Grossberg 1992, 130.
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on siis tdysin eri linjoilla Shustermanin kanssa, joka puolestaan katsoo, etté juuri

populaarikulttuurin tuottama mielihyvé on syy, miksi sité tulisi tutkia ja arvostaa.”

MTV:n perusilmeeseen on alusta asti kaulunut pilkkomiselle perustuva thjelmamuoto,
etenkin juuri musiikkivideoita esittdvissd ohjelmissa. Niissd ilmenee se ylldttavin keskeytyksen
strategia, jolle ohjelmavirran epayhteneviisyys pidasiassa perustuu. Haaralan mukaan
musiikkivideo-ohjelmat koostuvat enimmékseen neljanlaisista elementeista: musiikkivideoista,
juonnoista; mainoksista seka erilaisista kanavatunnuksista ja lyhyista kokeellisista segmenteistd.
Ilman viimeksimainittuja avantgardistisia nonsense -jaksoja MTV hinen mukaansa palautuisi
yllatyksettomain musiikkivideo- juonto-musiikkivideo- mainos-rakenteeseen. Ohjelman ja
mainoksen rajat on pyritty hdivyttdmain Littimalld mukaan niitd lyhyitd tiytejaksoja
ndenndisen odottamattomalla tavalla, mikd luo muuntuvuuden ja sattumanvaraisuuden

vaikutelman.”

Margot Lovejoy nikee MTV: n hyédyntavin kokeellisen elokuvan keinoja leikkaus- ja
kuvaus-tekniikoissaan ja ottavan jopa ideoita esimerkiksi sellaisista filmeistd kuin ”Un chien
andalou”( 1928), ”Le Sang d"Un Poéte” ja ”Scorpio Rising”. Hanen mukaansa MTV:n
avantgardefilmeistd lainattu tekniikka voi luoda yleistd hyviaksyntis avantgardekeksinnéille,
mutta se voi myos trivialisoida, kuluttaa, kontrolloida ja tuhota itsendisen taiteilijan dénen.
Tyoskennellakseen kaupallisilla alueilla (kuten MTV) taiteilijoiden on Lovejoyn mukaan

luovuttava tyonsa puhtaasta aspektista. Lovejoy lainaa Bill Violan huomiota, jossa tdma toteaa:

The thing about the industry that I resent is that thy're into the business of image
appropriation, images as they relate to fashion, and fashion as it relates to
capitalist economics...As experimental as people like to think music video is, the
little parts of it that are experimental are also being consumed by the system. In
only two years it’s as pat as the standard dramatic narrative structure. And
unfortunately, for a lot of people, it has become their avant-garde experiense.”

Lovejoy toteaa, ettd levy-yhtididen kontrolli ja TV- teollisuuden rahoitus ei anna
suurestikaan mahdollisuuksia itsendisille tekijéille luoda jotain, joka olisi enemmén kuin

pelkkad seksuaalista stimulointia tai tdhden mainostamista.. Lovejoyn mielestd vain muutama

0 Shusterman 1997, 94.
! Haarala 1994, 24.
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taiteilija, joilla on tarpeeksi omaa nikemystd ja valtaa vaikuttaa tuotoksiinsa, on onnistunut
julkaisemaan merkittavid videoita. Esimerkkind hian mainitsee David Bovien "Ashes To Ashes”
-videon (1981), jossa Bowie hinen mielestdén esittdd pelottavia kuvia identiteetin muutoksista
ja tamién eleet yhdessi kuvaustavan kanssa kuvaavat: ... mysterious rites of passage,

psychological alienation, and the mystical alienation of the self”.”

Myos jotkut muut, kuten David Byrnen yhtye Talking Heads ja Peter Gabriel ovat kisitelleet
Lovejoyn mielestd tirkeita teemoja, kuten vieraantumisen ja taménhetkisen keinotekoisuuden
teemoja, joissa ilmenee vaiston ja animan menetys, sekd unen ja toiminnan kohtaamista, jossa
on mukana tunne ajan ulkopuolella elimisestd. Jotkut musiikkivideot voivat tihein muotonsa
vuoksi vaatia monta katselukertaa, jotta kaikki niiden sisiltamat ideat’* onnistuttaisiin
sisdistamadn. Lovejoyn mielesti jo pelkka musiikkivideoiden ylenpalttisuus, rehevyys ja
innovaatio tekee niistd mahdollisimman kiinnostavan ilmion.” Madonna on myos kisitellyt
videoissaan yleismaailmallisia aiheita politiikasta rasismiin, modernin identiteetin
keinotekoisuudesta naisen asemaan asti. Edelldmainitut teemat ovat mielestani myos tarkeits ja
arkoja atheita. Madonna on ollut osaltaan herittimaissi keskustelua vihemmistoryhmien

oikeuksista aina naisen oikeuteen ilmaista ja kdyttad seksuaalisuuttaan siind missid miehetkin.

Postmodernismin nakokulmasta musiikkivideoita on perusteellisimmin analysoinut Kaplan,
joka pdétyi nimedméain MTV:n ilmiénd postmoderniksi perustaen kasityksensd merkittavien
postmodernismin teoreetikkoihin kuten Jean Baudrillardiin ja Fredric Jamesoniin. Kaplanin
mielestd MTV:n ohjelmavirta edusti esimerkkid postmodernistisesta tekstistd. Kaplan naki
MTV:n luonteen kuvallisena pintana ilman viitteellisyyttd kuvien ulkopuoliseen todellisuuteen,
han naki MTV:n vapaana ennalta méaratyistd sisalloista, missa merkeilld oli suhteellinen
itsendisyytensd. Kaplanille MTV edusti skitsofrenista katsomiskokemusta; historiattomuutta,
luokittelujen ja jarjestaytyneiden merkitysten hajoamista.”® Jarmo Valkola toteaa teoksessaan ”

Katseen visiot. Nikymid elokuvan esteettiseen havainnointiin 17, ettd Kaplanin mukaan

2 Lovejoy 1992, 234.

" bid., 234, 235.

T Lovejoy kiyttdd ilmaisua ” ideas per minute™:
5 Lovejoy 1992, 235, 236.

76 Haarala 1994, 33, 34.
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musiikkivideo ei tottele eroja kaupallisuuden tai taiteen, populaarien tai avantgardististen

tekniikoiden, realismin tai modernismin, vélilla.”’
Fiske kirjoittaa musiikkivideon olemuksesta teoksessaan ” Television culture” -

Music video plunders old films, newsreels, avant-garde art: it parodies romances,
musicals, commercials. Nothing is inappropriate, all is appropriated: the
exklusive is included, distinctions and categories dissolved into coequal
fragments. The postmodern style produces the pleasures of the surface, of the
body, of the liberation of the social, the contextual, and sense.”

Musiikkivideoiden on usein nihty tuottavan silkkaa pinnan lumoa ja olevan vapaa
merkityksistd. Musiikkivideo on joidenkin tutkijoiden mukaan erdanlainen kulttuurin loinen,
joka kayttad hyvikseen kaikkea mahdollista, muuttaen merkitykset merkityksettomasti ja
hyviaksyen kaiken “karvoihin katsomatta”. Fiske nikee musiikkivideot lahinna vallitsevan

kulttuurin parodiana; vapautettuna jarjen ja sisdllon kahleista.

Tutkijoiden niakemys MTV:sti postmodernina mediamuotona on siis ristiriitainen, mutta
MTV:1l4 on kieltdmattd monia postmodernille ominaisia piirteitd, kuten juuri musiikkivideot,
joissa montaasi on tirked elementti samoin kuin pastissin kaytto. Keinotekoinen ja aito
sekoittuvat MTV:n kuvavirrassa, jossa pinnalla on korostunut asema. Musiikkivideoiden
tarjoamilla kuvilla ei valttdmatta ole sanomaa kuvan takana, mutta timaé ei mielesténi pade

kaikissa MTV:n videoissa.

" Valkola 1992, 24.
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6.2. MTV:n genderpolitiikka

Mustikkitelevision suhde naiskuvaan on toistuvasti esille nouseva kysymys, eiki mielesténi
aivan turha sellainen. Musiikkivideoilla nainen toimii toistuvasti osana esteettisti maisemaa.
My®s naiset, jotka ovat artistin asemassa omissa videoissaan, eivit vilty “koristeen” osalta.
Pelkka lahjakkuus ei mediamaailmassa riitd; tarvitaan myos kaunis “paketti”, jonka avulla

sisaltoa kaupataan. Nouseva suuntaus on mielestini etti “paketti” on piadosassa.”
p

Lisa A. Lewisin mukaan kysymys seksismistd on ollut toistuva ja sitked teema joka on
liittynyt MTV:n alusta saakka; kisitys, joka luo MTV:std kuvaa monoliittiseni tekstuaalisena
systeemind, missé naisella on lahinng vain miehisen katseen objektin asema. Lewisin mielesti
naisten traditionaalinen, musikaalinen rooli on kdannetty avuksi musiikkivideoiden
promootiossa. Muusikon ulkomuoto saa musiikkivideoissa suuremman roolin ja nikyvyyden
kuin konserttilavalla. Monet naisartistit ovat hiinen mukaansa oppineet kdyttiméin téitad seikkaa
taitavasti hyvikseen.* Pamela Robertson toteaa, ettd Madonna ilmestyi nikopiiriimme samaan
aikaan kuin MTV, ollen tistd mediamuodosta mys riippuvainen.® Onkin miltei itsestaan
selvai, ettd artistin fyysinen ulkomuoto on musiikkivideoissa hyvinkin keskeisessd asemassa,
varsinkin naisartistien kohdalla. Tosin ainakin Goodwinin mielesti kyseessi ei kuitenkaan ole

mikéén uusi ilmi6, vaan niin on aina oltut.*

On olemassa valtavirrasta ( ndkemys MTV:sti naista esineellistivand mediana) poikkeavia
ndkemyksid, kuten Mauri Yld-Kotolalla. Yii-Kotolan mukaan musiikkivideoita kritisoitaessa
niiden seksistisen naiskuvan vuoksi on jaanyt huomaamatta, ettd 1980-luvun musiikkivideoissa
mies oli usein objekti. Monet miesartistit omasivat naismaisia piirteita (esimerkiksi Prince) ja
tdmi mieskuvan muutos nosti marginaalisuden ja toiselleen vyohykkeita estin. Yla-Kotolan
mukaan naiskuva arvioitiin uudelleen ( esimerkkinid Madonna) ja mustien kulttuuri nousi

liittyen ensimmaista kertaa lansimaiseen taidehistoriaan ( esimerkkini Michael Jackson).*

" Fiske 1991, 254, 255.

™ Vertaa ruotsalainen blayboy-malli Victoria Silversted tai suomalainen laulava malli Janina Frostell.
80 1 ewis 1994, 129, 131, 132.

1% Robertson 1996, 123.

82 Goodwin 1992, 183, 184,

% Koskela 1996, 35.
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Mielesténi miehen esineellistiminen on myos yleistynyt MTV:114 niinkutsuttujen
’poikabéndien” myot4, joiden jasenet esitetddn selkedsti objekteina ja erilaisia (siséisid ja

ulkoisia) ominaisuuksia omaavina tuotteina.

MTV:n ja musiikkivideoiden suhteesta naiseuteen on kirjoitettu tutkimuksia myos
Suomessa. Tuija Modinoksen analyysit Madonnan ”/mmaculate Collection”-kokoelman
videoista pyrkii selvittdméaén naisen ja miehen esittdmisen tapoja Madonnan videossa. Marja-
Liisa Kukkola on my6s tehnyt pro gradunsa ”Kenen ddni, kenen kuva-naisartistit
musiikkivideossa” musiikkivideoiden naisartisteista luomasta kuvasta. Kukkola katsoo ettd
etenkin sellaisissa musiikkivideoissa, joissa naiset eivit esiin artisteina vaan musiikkivideoiden
kuvituksena, naisen esineellistiminen vaikuttaa itsestdanselvilti asialta. Musiikkivideoiden
seksistisyys alkaa hanen mukaansa lihennelld aksiooman tasoa. Kukkola toteaa viela etta:”
Mutta my6s ne musiikkivideot, joissa naisen voisi kuvitella olevan oman esityksensa subjekti eli
musiikkivideot, joissa nainen esiintyy artistina, alistaa naiset objekteiksi, kerronnan ja miehisen
diskurssin alaisiksi.”.** Kiinnostava huomio, varsinkin jos sen suhteuttaa Madonnasta tehtyihin
tulkintoihin, on Kukkolan huomio:” Mielenkiintoista olisikin miettid miten naisesta voitaisiin
kuvassa rakentaa oman diskurssinsa hallitseva subjekti ja mitka ehdot kulttuurissamme
ylipddtansi tekevit jostain henkilGstd subjektin...Onko naisesta mahdollista rakentaa muuta
kuin alistetun naisen kuvaa?”.* Madonnan on nimenomaan nihty rakentaneen omakuvaansa
vahvana naisena ja on perusteltu, ettd hinen tietoisuutensa katseesta; tietoinen flirtti kameran
kanssa kumoaa hianen asemansa objektina.*® Myos Anne Kotajirvi tutkielmassaan “Sukupuolet
musiikkivideoissa” pyrkii huomioimaan tapoja, joilla nainen musiikkivideoissa kuvataan.
Tutkimuksessaan hiin huomioi sellaisia tekijoitd kuin ;”..miehen ja naisen kuvaus, kertomuksen
padpiirteet, kuvakulmien erot (esim. vartalon kuvaus), michinen katse...stereotypiat, roolit ja

tilanteen hallinta.”.*’

Artikkelissaan ”Form and Female Authorship in Music Video” Lewis ottaa eroavan
nakokulman suhteessa MTV:n kritisoijiin, vaikka toteaakin aluksi, ettd on totta, ettd

musiikkivideo yhdistaa kaksi kulttuurin muotoa, joilla on pahamaineinen historiansa naisten

84 Kukkola 1990, 117.
8 Kukkola 1990, 119.
8 Esim. Fiske 1991, 213.
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esineellistimisessd; ndmé ovat rockmusiikki ja televisio. Lewis huomauttaa kuitenkin, ettd kun
keskitytddn vain naisten seksistisiin representaatioihin monilla miesten tekemilld videoilla,
unohdetaan helposti lukuisat naisartistien esittdmét videot, jotka on usein suunnattu
naispuoliselle yleisolle. Lewisin mukaan sellaiset nais-artistit kuten Cindy Lauper ja Tina
Turner valtaavat videoissaan samaa tilaa, joka on perinteisesti ollut miehen etuoikeutta;
videoillaan he kommentoivat naisten keskinisti solidaarisuutta, viittaavat symbolien kautta
patriarkaalisﬁn vallan esiintymistapoihin, jotka alistavat naisia. Naismuusikot kéyttavit Lewisin
mukaan musiikkivideoiden muotoa vastaamaan omia intressejiédn; vahvistamaan heiddn
arvovaltaansa kulttuurin tuottajina ja valittdmaan heidan nakemyksidian naiseudesta.*® Lewisin
esittdmit naismuusikot, joilla on valtaa suhteessa omaan tuotantoonsa ja joiden voidaan katsoa
toimivan positiivisina esimerkkeind naiskatsojille, ovat mielestani kuitenkin pieni etujoukko
MTV:1ld. Omien MTV:n katselukokemuksieni mukaan nainen musiikkivideolla on
padsaantoisesti koristus, jonka tehtédvind on usein sdestad kauneudellaan ja seksikkyydellaan

miesartistin maskuliinisuutta.

Myos Fiske puhuu teoksessaan ”7Television Culture” televisiokuvan suhteesta naisartistiin,
erityisesti Madonnaan. Madonnan musiikkivideoissa on, Fiske toteaa, superldhikuvia
Madonnan kasvoista, hinen silmistiin ja suustaan, hinen jaloistaan ja navastaan. Taméa
Madonnan videoissa kaytetty koodi on Fisken mukaan kuulunut perinteisen patriarkaalisen
kulttuurin naisen objektivointiin; se on kamerakoodi, joka fragmentoi ja fetisoi naisvartalon
muuttaen sen jokaisen osan epapersonifioiduksi maskuliinisen halun objektiksi. Fisken mukaan
kyseessd on Hollywood- elokuvasta periisin oleva koodi, jonka mainonta, erityisesti
kosmetiikka ja muoti, ovat ottaneet omaksi kielekseen. Fiske kirjoittaa Madonnan suhteesta

tahin kuvakieleen musiikkivideoissaan:

Madonna's idiosyncratic sexualization of her own navel is a parody of this
prosess that makes her a controlling part of it. In the same way, the extreme
close-ups of her mouth or eyes... are in her control; she looks this way for the
camera and requires the camera to look at her in this way. She turns herself into a
spectacle and thus denies the spectator the empowered position of the voyer. She
does not subject herself to the voyeristic gaze, but instead controls the conditions
of the look.*

%7 Kotajarvi 1996, 18.
88 1 ewis 1994, 249, 250,
% Fiske 1991, 253.
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Fiske nikee Madonnan kédéntineen patriarkaalisen kuvaston omaksi edukseen, jolloin han
siirtyy objektin asemasta subjektin asemaan kontrolloimalla sekid omaansa, ettd katsojansa
katsetta. Fiske toteaa, ettd tiedostaessa sekid oman katseensa, ettd katsojahsa lasnéolon,
Madonna kontrolloi seki katsetta, ettd katsomista. Fisken mielestd téstd seuraa se, ettd
Madonna ei ole pelkka objekti, jolle vain michinen katse antaa merkityksen. Fiske toteaa, ettd
Madonna on oman itsensa ”spektaakkeli”. Madonnan kontrolli katseeseen liittyy mielestani
hénen asemaansa suhteessa omaan tuotantoonsa. Madonna nayttaé katsojalle mit4 itse haluaa ja
jos hén katsoo parhaaksi flirttailla kameralle, silloin hin vaatii katsetta pikemmin kuin on
katseen avuton uhri. Fisken mielestd ”spektaakkelissa” ei voi olla voyeristista katsojaa, koska
katsomistapahtuman tavalliset voimasuhteet ovat kdintyneet ja samoin kuin karnevaalissa,
katsoja ja katsottava osallistuvat yhta vahvasti katsomisen prosessiin ja merkitysten luomiseen.
Fisken mukaan ”spektaakkelin” karnevalistinen muoto kieltdytyy luokka-; tai genre- rajoista ja

kieltaytyy titen tunnustamasta kéiyttdmansa diskurssin sosiaalista voimaa.”

Roy Shuker esittdd teoksessaan ” Understanding Popular Music” oman nikemyksensé
littyen Madonnan ja hanen videoidensa asemaan suhteessa patriarkaaliseen katseeseen. Hénen
mielestdan Madonnan “Justify My Love”-videossa, seki hanen muissa videoissaan, esittiméa
vahvan naisen kuva ei automaattisesti poista hénti patriarkaaliselta katseelta. Shuker esittda,
ettd miespuolisten katselijoiden tarkkailu ja haastattelu todistaa, ettd Madonnan videot toimivat
yhé voyeristisina teksteind. Madonnan videossa ”Open Your Heart’, jossa Madonna esiintyy
itsevarmana “peep-shown” tihtend, dominoiva osapuoli on kaikesta huolimatta objektivoiva
katse. Tama katse ei Shukerin mielesti kuitenkaan ole yksinomaan miehinen, vaan katse voi
yhtéd hyvin kuulua erilaisten etnisten tai sosiaalisten ryhmien edustajalle, "fanille” tai kriitikolle.
Shukerin mukaan johtaa havaintoon, ettd merkitykset ja mielihyva eivit aina ole vain

musiikkivideon ”sislla”, vaan ne tuotetaan katselukokemuksen yhteydessa.””

Kellnerin mielestd Madonna on onnistunut kidintiméiin valtasuhteet omaksi edukseen.

Kellner puuttuu kysymykseen Madonnan suhteesta feminismiin ja valtasuhteisiin. Han toteaa:

% Fiske 1991, 253.
1 Shuker 1994, 194.
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».. Madonna kaantaa nurin valtasuhteita ja tarjoaa naisista vahvoja, myonteisii kuvia.”.”

Kellnerin mielestd Madonna on kiertueillaan ja konserteissaan selvisti esiintymisryhméan
hallitsija ja huomion keskipiste: “musiikkiesitykset korostavat hadnen kykyjaén, hdnen
tarkeyttian ja erityisesti sdnen tihteyttaan.”.”® Tami tekee Kellnerin mukaan Madonnasta
suvereenin tarkedn modernin subjektin, jolla on aina ohjat kisissadn. Madonna voi Kellnerin
mielestid tekemisilliin omaksua miehisen vallan ja samalla olla vagjaamatta “nainen”.
Esimerkiksi ”Express Yourself” - videossa, jossa hian on pukeutunut miehen pukuun ja tehnyt
kuuluisaksi muuttuneen haaraeleensd, hin paljastaa rintansa Kellnerin mielestd kuin

sanoakseen: “Katsokaa, olen oikeastaan nainen”.** Keliner analysoi seuraavasti Madonnan

suhdetta sukupuolirooleihin:

Dekonstruoidessaan perinteisid sukupuolisia vastakohtaisuuksia ja valtasuhteita
Madonna kayttas ironiaa, huumoria ja parodiaa kisitellessaén “maskuliinisuuden”
ja ”feminiinisyyden” arkoja kysymyksid. Niin hén yrittdd provosoida yleisod
reagoimaan perinteisten kuvien ja stereotypioiden hylkdamiseen ja niiden
vaihtamiseen ja sekoittamiseen tulevaisuuden sukupuolissa, jotka ovat varmaan
pikemminkin monitahoisia kuin binaarisia *°
Madonna vaatii Fisken mielest itseédiin katsottavan ja tdmai tietoisuus katseesta tekee hanestd |
sitd hallitsevan osapuolen. Tdmén perusteella voidaan siis herattdad kysymyksié siitd, onko
MTYV ja televisiokuva sittenkdin maineensa veroinen naisen esineellistdmisessid. Tosin on
vaikea kuvitella, ettd kukaan musiikkivideoissa esiintyvistd naisista olisi tietdméton katseesta.
On paljon todennékoisempés, ettéd he ovat tiysin tietoisia katseesta ja antavat kameran kuvata
itseddn vapaaehtoisina ja itsedédn tyrkyttavind objekteina. Videollaan ”Lucky Star”(1983)
Madonna osoittaa Kellnerin mukaan alusta alkaen kontrolloivansa katsetta iskemalla silmaa
kameralle. Kellner toteaa: ”The wink...tells the viewer not to take this too seriously and
perhaps to say to woman and feminists that although she is presenting herself as the object of
male gaze, as an objectified sexual object, she knows what she is doing, that she is controlling

her image.””. Kuitenkin tulisi huomata, ettda Madonna on yksittinen ilmio, jonka perusteella

ei voi vaittdi, ettd musiikkitelevisio ja musiikkivideot eivit syyllisty naisen objektivointiin.

%2 Kellner 1998, 326. .
..

* bit., 327.

% bid., 319, 320.

% Kellner 1998b, 269.
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Ainakin ne syyllistyvat kauneuden palvontaan ja tita kautta ovat laajemmin vaikuttamassa

nykyiseen naiskuvaan, muiden medioiden mukana.

6.2.1. Kauneusmyytti ja MTV: TLC:n-videon ”Unprerty” tulkinta

Kellnerin mukaan Madonnaa tulisi pitkélti tarkastella suhteessa kauneuden kisitteeseen. .
Ulkondon mainitseminen merkittdvana tekijand musiikkivideoiden puhuttelutavassa on arka
aihe, vaikka se tunnustetaan ikadnkuin “asiaan kuuluvaksi”’. Diane Ackermann kirjoittaa

kirjansa “Aistien historia” kauneutta kisittelevissi luvussa seuraavasti:

Saatamme teeskennelld, ettd kauneus on vain thon syvyistd, mutta Aristoteles oli
oikeassa havaitessaan, ettd “kauneus on parempi kuin mikaén suosituskirje”.
Murheellinen totuus on se, ettd hyvinnikoiset ihmiset menestyvit paremmin
koulussa...jopa taysin vieraat henkil6t olettavat heidédn olevan kiinnostavia,
rehellisid, hyveellisia ja menestyksekkaita. Saduissa, jotka ovat ovat miltei kaikille
meille ensimmaisid kuulemiamme tarinoita, sankarit ovat komeita ja sankarittaret
kauniita....”’

Myos Naomi Wolf toteaa kirjassaan seuraavaa: A girl learns that stories happen to "beautiful”
women, whether they are interesting or not. And, interesting or not, stories do not happen to
women who are not “beautiful”.”.*® Wolfin kisitys kauneuden merkityksest4 kuitenkin eroaa
Ackermannin ndkemyksesté siten, ettd hin ei nde kauneutta "luonnollisena” késitteend ja
vahittelee sen merkitystd. Kauneus on hinen mielestdén lahinna patriarkaalisen vallan ja

markkinatalouden luoma myytti.

Madonnan kohdalla mainitaan hinen vaihtelevat imagonsa, vaatteensa, mutta harvemmin
kasvot, jotka pysyvﬁt. Kasvot ovat Madonnan tavaramerkki, jotka pysyvit muuttumattomina,
ainakin piirteiltddn, ja palaavat yhi uudestaan ja tuottavat tunnistamisen mielihyvan.
Kauneuden tuottama mielithyvé on keskeisessd asemassa musiikkivideoissa, silld karkeasti

sanottuna kaikki musiikkivideoilla esiintyvin naiset ovat “kauniita”.

%7 Ackermann 1991, 310.
%8 Wolf 1990, 61.
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MTYV kuuluu populaarikulttuuriin ja mediaan, kuten naisille suunnatut muotilehdetkin.
Feministien, kuten Wolfin, mukaan kauneusmyytti on keinotekoisesti konstruoitu. Se antaa
miehille vallan suhteessa naiseen; oli hin sitten miten pétevé tahansa, jos hén ei sovi
kauneusmyytin sisille, hanen arvonsa voi mitatéida. Wolf ettd esimerkiksi polititkassa ”...In
drawing attention to the physical charasteristics of women leaders, they can be dismissed as
either too pretty or too ugly...no woman or group of women...can survive unschathed the no-
win scrutiny of the beauty myth...”” MTV luo kuvaa Taydellisestd Naisesta, joka ei koskaan
ole ruma tai lihava. Wolf toteaa seuraavasti “The advertisers who make women's mass culture
possible depend on making women feel bad enough of their faces and bodies to spend more
money on worthless or pain-inducing products than they would if they felt innately

beautiful %

Tama kauneusdiskurssi on ollut niin luonnollista musiikkivideoissa, ettd nden
mielenkiintoisena vastavetona amerikkalaisen tytt6trion, TLC:n uuden videon
”Unpretty”(1999) heiddan uusimmalta albumiltaan ”Funmail”. (1999) Videossa TLC:n jasenet,
kolme kaunista véarillistd naista, kiavelevit kisi kadessd futuristiseen tilaan, jossa istuvat lootus-
asennoissa ja lahettavit lentidvai lautasta muistuttavan tiedustelijan maailmalle. Videossa
yhdistyvit muodikkaasti futurismi ja mystiikka, jotka ovat teemoina ndhtévissd myos
Madonnan Bedtime Story-videolla. Tédrkeimpini teemana videossa on kuitenkin kauneusmyytti
ja sen vaikutus naisen itsetunnolle. Seuraa kuvia kukkaniityisté, ylipainoisesta bulimikosta, joka
kiinnittdd seinilleen oman kasvojensa kuvan hoikkaan mallinraumiiseen ahtaen vililla suklaata
suuhunsa. TLC:n videossa puhutaan kauneuskomplekseista, joita miehet ovat osaltaan
luomassa. Erddssd otoksessa on pari tietokoneen #édressd, jolla mies luo kuvan Taydellisestd
Naisesta. TyttOystdva saa poikaystivinsi nais-ihanteesta kompleksin ja haluaa itselleen
silikonirinnat. Vastaanotossa vierelld istuu Tédydellinen Nainen selailemassa lehteé. Silikoneista
haaveilevan tyton mieli muuttuu kun hén niakee toimenpide-huoneessa itkevin tyton. Kun hén

menee kotiin, hin harjoittaa karate-otteita poikaystéviinsd, joka pudottaa pitelemansé lehden.

Mielenkiintoista on MTV:n genderpolitiikan kannalta mielesténi se, ettd Suomen televisiossa

niytettiin eri versio videosta, jossa kivusta huutavalta tytoltd poistettiin silikoni-implantti

% Wolf 1991, 69.
100 \wolf 1991, 84.
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rinnasta ja seurasi kuva silikonipussista tummaa taustaa vasten. Mukana oli myés kuvia naiseen
kohdistuvasta ahdistelusta, jonka pohjalla naytti olevan rasismi. MTV:n versio oli siis
silotellumpi, miké on valitettavaa, koska poisleikattujen kuvien kanssa video on
kantaaottavampi ja siloteltu versio vain korostaa ristiriitaa TLC:n tyttéjeﬁ saarnasta
kauneudenpalvontaa ja kauneusleikkauksia vastaan, kun kuvat heiddn nuorista ja kauniista
kasvoistaan tuottavat pdinvastaisia merkityksid. Kaikesta mielenkiintoisin kohta videolla on,
kun oksentavan bulimikon pohéttyneiden kasvojen jalkeen niytetadn kuvaa yhden laulajatyton
siledistd vatsasta. Merkitys, mitd halutaan tarjota kagntyy helposti itseadn vastaan. Kuka voisi
ennemmin samaistua oksentavaan bulimikkoon, kun kiintedén ja rasvattomaan vatsaan?
Lopussa, bulimikko pyyhkii itkuiset kasvonsa ja peilailee itsedéin “tyytyvéisena”. Sanoman
pitéisi siis kuulua: ole tyytyviinen itseesi sellaisena kuin olet”, mutta kun siihen liittyy kameran
katse, joka kuvaa TLC:n tyttojen kauniita kasvoja ja kiinteitd vartaloita, se helposti kadntyy
itseddn vastaan. TLC tahtoo kuitenkin itse pusertua tiukasti kauneusmyytin sisépuolelle, ja ndin
ollen tarjoaa muille pyhén sanoman sijasta tekopyhdi. Videon ”Unpretty” kertoja ei ole “ruma”
bulimikko, vaan sanoma esitetddn TLC:n jdsenten huulilta synkonisoituna. Jotta sanoma
kauneuden arvottomuudesta olisi mennyt paremmin perille, TLC:n jésenten olisi pitanyt
lihottaa itsensd roolia varten néyttelijoiden tapaan ja esiintyd lampimammin vaatetettuina ja
meikittd. Videossa tapahtuu kuitenkin piinvastainen: kaikki on valaistusta mydten oikealla
paikalla. Hyva ynitys pitéisi kuitenkin laskea jonkin arvoiseksi, vaikka tulos onkin

kyseenalainen.

TLC:n video ”Unpretty” vetoaa samanaikaisesti kauneusmyytin uhreihin, jotka muodostavat
videosta itselleen sopivan, lohduttavan merkityksen. Toisaalta se vetoaa myos muotitietoisiin
naisiin, jotka luonnollisesti nidkevit TLC:n jasenet edustavina esikuvina. Myds mieskatsojille
tarjotaan lahikuvia paljaista vatsoista ja mutrusuisista kasvoista, vaikka videon narraatio
sysddkin kauneusmyytin luoman tuskan miehen ja muotilehtien harteille. Talld menetelmélld
kaikki osapuolet tyydytetddn. Video on malliesimerkki musiikkivideoiden kayttamasta
ristiriitaisuuksia viljelevista diskurssista. MTV:lle tyypillisesti yksiselitteinen tulkinta tkdénkuin
kielletdan”. Myos Madonnan videolla ”Papa Don't Preach” Madonna leikkii kuvilla kypsista
naisesta ja teini-tytosté, jolle isdn hyviksynnilli on yhd merkitystd. Madonna puhuttelee néin
monenlaisia yleisoja: pikkutyttojd, jotka voivat samaistua nallea halailevaan teiniin ja toisaalta

kypsempad yleiso4, joihin Madonnan esittdma “seksikéds” tanssi vetoaa.
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7. MUSHKKIVIDEON TUTKIMUS

- Musiikkivideoiden tutkimus alkoi miltei heti MTV:n synnyn, 1981, jilkeen ja tuntuu olevan
kasvavasti esilld akateemisessa tutkimuksessa. Myyntitilastoja mittaavien kaupallisten
tutkimusten rinnalle nousi pian akateemiset, musiikkivideoiden siséltojd sekd katsojien tulkinta-
ja kayttotarkoituksia kartoittavat tutkimukset. Musiikkivideoilla ei kuitenkaan ole samanlaista
tutkimustraditiota kuin esimerkiksi elokuvalla tai kirjallisuudesta, johtuen koko ilmién
suhteellisen nuoresta idstd. Tahdn mennessi tehty musiikkivideotutkimus on noussut jonkin jo
olemassa olevan tutkimustradition sisélta- ja usein sen ehdoilla. Musiikkivideot ovat
kiinnostaneet elokuva-, media- ja kirjallisyus-tutkijoita, seka kulttuurintutkijoita, jotka ovat
kiinnostuneita postmodernista ja psykoanalyyttisestd teoriasta. Musiikkivideoiden muodot ja
sisallot, sekéd niiden sisdltdma korkea- ja populaarikulttuurin sekoittuminen ovat askarruttaneet
elokuva- ja kirjallisuustutkijoita. Kulttuuritutkijoita ja psykoanalyyttisestd elokuvateoriasta
kiinnostuneita tutkijoita on musiikkivideoissa kiehtonut esimerkiksi katsojan identiteetin

rakentuminen, yleison samaistumisen mahdollisuudet. !

Jotkut musiikkivideoiden ja MTV:n tutkijat mainitsevat, ettd musiikkivideoita ldhestytain
liian usein teksti-analyyttisesti. ja unohdetaan niiden sosiaalisten voimien tutkiminen, jotka ovat
vastuussa musiikkivideoista ja vaikuttavat voimakkaasti niiden sisaltéon.'” Tilla tarkoitetaan
lahinna taustalla jylldavid markkinoita, joiden merkitysta on turha kiistdad. Mielestdni tdmd ei
kuitenkaan sulje pois musiikkivideoiden tutkimusta erilaisista nakokulmista, eika tarkoita, ettd
jokaisen tutkijan tulisi tarkastella musiikkivideoita kyyniselld asenteella, pelkkina
itseisarvottomina markkinointivilineind. Modinos kirjoittaa artikkelissaan "Musiikkivideot
nuorten ja tutkijoiden silmin”, ettd musiikkivideotutkimus osana populaarikulttuuria kuului

aluksi marginaaliin; etenkin Suomessa. Modinos viittai, ettd musiikkivideoista on kirjoitettu

191 Modinos 1997, 39, 40.
102 Banks 1996, 7.
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Suomessa useimmiten niiden estetiikkaan tai kaupallisuuteen liittyen ja unohdettu niiden

sisltimien kyseenalaisten sisaltdjen (rasististen, seksististen ja vikivaltaisten) tutkimus.'®

Kaplanin teos ”Rocking around the Clock. Music Television and consumer culture”
vuodelta 1987 on alansa ehdoton klassikko, jota kaikki musiikkivideoiden tutkijat vuorostaan
joko siteeraavat tai vastustavat. Kaplanin kasitykset musiikkivideoista on jo Suomessakin
osoitettu hieman vanhahtaviksi mutta silti hinen teoksensa on yha mielenkiintoinen ja ainakin
jokaiselle musiikkivideoita tutkivalle erdinlainen must”. Kaplanin teoksen ohella on
klassikoksi alkanut muodostua Goodwinin ”Dancing in the Distraction factory. Music
Television and popular culture” vuodelta 1992, jossa Goodwin arvostelee paikoin terdvastikin
Kaplanin kisityksia. Katson edellamainittujen teosten olevan eréanlaiset
musiikkivideotutkimuksen peruspylviit, joiden kautta omaa tulkintaa voi rakentaa, tai sitten
niiden tarjoamia kasityksié voi pyrkid kritisoimaan. Kotajarvi on tehnyt tutkielman, jossa hin
pyrki selvittdmaéén, miten Kaplanin luoma musiikkivideotyypittely kestda 1990-luvun
MTV:1ld'* ja Arto Haarala nojautuu pro gradu- tutkimuksessaan pitkilti Goodwinin
tarjoamiin késityksiin esimerkiksi musiikkivideoiden sisaltamasts téhti-tekstista ja
psykoanalyysin kentaltd 1oytyvasti fort-da- teoriasta, mikd hdnen mukaansa osaltaan selittia
katsojan kiinnostusta musiikkitelevision esittdmiin kuviin. Oma tutkielmani on kuitenkin vain
yhden videon analyysi, joten en voi lihted vetdmain kovin pitkéllisia johtopaitoksia koko
ilmiostéd. Se sijoittuu kuitenkin musiikkivideoiden tutkimuksen kenttdan, joten piddn
aiheellisena tarkastella sen perinnettd ja klassikoita hieman tarkemmin. Musiikkivideoiden
tutkimuksen kentalld aion siirtyd musiikkivideoiden analyysikeinojen tarkasteluun, jotta saisin
muodostettua kisityksen siita, minkélaisia musiikkivideoiden analyysit yleensd ovat ja tita

kautta toivottavasti tulee nikyméin se ero, mika niilld on omaan analyysiini verrattuna.

Kaplan on tullut jo aiemmin esiin tdssé tutkielmassa postmodernin yhteydessd. Han tarjoaa
my0s tavan jakaa musiikkivideoita eri luokkiin niiden siséllon perusteella. Kaplan kisittelee
musiikkivideoita sellaisina kuin ne esiintyvit MTV:n kontekstissa. Han on ensisijaisesti

kiinnostunut MTV:sti ja musiikkivideoista postmoderneina ilmisina.'*

193 Modinos 1997, 39.
104 K otajarvi 1996, 2.
105 1 aplan 1987,1.
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Nakokulmia musiikkivideon analyysiin

Kaplan on kiinnostunut MTV:n postmodernismista kolmella eri taholla; ensimmaéiseksi
televisiosta postmodernistisena mediana ja MTV:std sen ddrimmilleen vievina ilmioné. Toiseksi
hén on kiinnostunut MTV:n estetiikasta, jonka teknisessa toteutuksessa hén nikee

postmodernismin ruumiillistuvan,'®

Kaplanin kanta kiistaan siitd, voidaanko musiikkivideot luokitella taiteeksi vai mainoksiksi,
kuuluu seuraavasti: “Rock videos differ from ads in the degree of concern for artistic
elements. In this sense they are a hybrid form, in between the ad and the pop culture text.”. 107
Kaplanin mukaan avantgarde ilmenee MTV:1l4 perinteisten narratiivisten tekniikoiden
hylkdaamisena, syy-seuraus, aika-paikka ja jatkuvuussuhteiden hylkdamisend ja klassisten
Hollywood elokuvien kuva- ja leikkaus-koodien rikkomisena. Kaplanin mielestd klassisten
koodien rikkominen on paradoksaalista Madonnan “Material Girl’-videossa, joka on pastissi
Howard Hawksin ”Herrat pitivit vaaleaverikoistd” -elokuvasta. Kaplan nakee, ettd
Madonnan videossa tulee ilmi musiikkivideoissa usein tapahtuva nojautuminen Hollywood-
elokuvien genreen; oli se sitten parodiaa, pastissia tai valtaviyld-elokuvien pilkkaamista.

Avantgarde ilmenee Kaplanin mukaan my®ds siind, ettd videot ovat yhd kasvavassa méérin

reaktioita toisiinsa.'®®

Kenties tarkeimpéind postmodernismin ilmentyménd MTV:1ld Kaplan pitda erojen
hiamértymistd kohteen, aiheen ja kuvan vililli. MTV ei hanen mukaansa tunnusta ennen pyhid
esteettisid rajoja vaan lainaa saksalaiselta ekspressionismilts, ranskalaiselta surrealismilta,
dadaismiltd. Kaplan toteaa, ettd Friz Langilta, Bunuelilta, Magrittelta ja Dalilta lainatut kuvat
sekoittuvat kauhu- ja gangsteri-elokuvista lainattuihin kuviin niin, ettd rajat lopulta hdlvenevit.
Kaplanin mielestd musiikkivideoiden tekijit leikittelevit usein korkeakulttuurisen taiteen ja

populaarin kulttuurin kuvilla itsetietoisella tavalla. Musiikkivideot ottavat kuva-materiaalia

106 ¢ aplan 1987, 7.
7 1hid., 14.
108
Kaplan 1987, 33, 34.
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seké korkeakulttuurisesta taiteesta, ettd populaarista taiteesta ja uudistavat niit4 tictokone ja

avaruusaikaan sopiviksi. Rockvideoiden voidaan siis niihdi elvyttivin “kuolleita” kuvia.'”

Kaplan katsoo MTV:1l4 olevan viisi perustyyppiéd videoita. Namé tyypit ovat: “romanttinen”,
’sostaalisesti tietoinen”, “nihilistinen”, “klassinen” ja “postmodernistinen”. Romanttinen tyyppi
hetjastelee 1960-luvun pehmeéi rockia, sosiaalisesti tiedostava musiikkivideotyyppi 1960-70-
lukujen rock-yhtyeista, jotka ottivat oppositio-asenteen. Sosiaalisesti tiedostava videotyyppi ei
saa Kaplanilla osakseen paljonkaan huomiota. Hin toteaa videotyypistd, ettd ”..the “socially
cénscious” type, defined more by its surface themes than spesific visual devices.”.'® Oletan
Kaplanin tarkoittavan, ettd tama sosiaalisesti tiedostava videotyyppi toimii enemmén teeman,
kuin visuaalisen pinnan, kuvien, tasolla. Nihilistiseen kategoriaan kuuluvat ldhinni Heavy-
videot. Klassiset musiikkivideot puolestaan perivit tyylinsd suuremmaksi osaksi
tietyntyyppisistd Hollywood-elokuva -genreen kuuluvista elokuvista. Ne tunnistaa helpoimmin
tavasta kayttad Hollywood-elokuville tyypillista miehistd katsetta naiskuvauksessaan.'"!

Kaplan luettelee niitd elementtejd, jotka ovat hinen mielestdan jakamassa videoita eri
lajityyppethin:
..music, words, visuals all create a mood that catecorices the video. Underneath
the word “mode” are listed the various techniques that characterize all videos,
such as avant-garde devices ( self-reflexivity, play with the image), pastiche, the
foregrounding of performance, the use of coreographed dance that links some
videos with the Hollywood musical.'?

Kaplanin mukaan romanttiset ja klassiset videot kayttavit enemman narraation keinoja ja
keskittyvit vihemmén musikaalisiin instrumentteihin ja yhtyeen esiintymiseen. Romanttisissa
videoissa kuvat on liitetty narratiiviseen ketjuun, joka usein toistaa laulun teemoja, kuten
rakkaus, menetys ja jilleenkohtaaminen. Narratiivinen ketju on Kaplanin mielestéd kuitenkin
heikko ja pdiiosassa ovat menetyksen tai uudelleenkohtaamisen tunteet, pikemminkin kuin

nithin johtaneet syyt tai vaikutukset.'”® Nihilistinen videotyyppi Kaplanin mukaan esitti

109 ¢ aplan 1987, 44, 46, 47.
10 1hid., 57.

11 g aplan 1987, 61, 62.

N2 ¥ aplan 1987, 57.

5 1bid., 57, 59.
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yleensd heavy metal-béndid ja kuvat esiintyvista yhtyeenjédsenistéd lavalla ovat pid-osassa; valiin
on saatettu leikata kuvia lava-esiintymisen ulkopuolelta. Nihilistisissd videoissa rakkausteema
kaantyy Kaplanin mukaan suhteellisen lieviista narsismista ja eron tunteen tuskasta sadismiin,
masokismiin, androgyyniyteen ja homoeroottisuuteen. Kaplanin mielestd nihilistisessa
videotyypissd muissa tyypeissi esiintyvi “ratkaisemattomista oidipus-komplekseista” johtuva
auktoriteettien uhmaaminen muuntuu vihaksi, nihilismiksi, anarkiaksi ja tuhoksi. Nihilistinen
videotyyppi on Kaplanin mukaan ottanut omakseen vihaisen, ikoneja rikkovan aseman ja tehnyt

selviksi positionsa.'*

Postmoderni videotyyppi eroaa muista videotyypeista siten, ettd siitd puuttuu selked kerronta
ja kuvat eivit liity selkeaksi ketjuksi, vaan niita pilkotaan muilla kuvilla. Videoiden teksti on
latistettu, mikd on omiaan luomaan kaksi-ulotteisen efektin ja kieltaé katsojan selkedn aseman
suhteessa kuvaan. Tami on omiaan luomaan katsojassa hammennysti.'”> Mielestani Kaplanin
médritelmi postmodernista videosta on melko sekava ja tuntuu sopivan suureen osaan
musiikkivideoista niiden yleisen rakenteen tasolla. Kaplan hahmottaa musiikkivideoiden kuvien

koossapitdvid tekijdd seuraavasti:

It is the return to the buman face that prevents the disconnected imageseries from
becoming unpleasurable in the manner of the truly avant-garde text. The
dominant construction in videos replaces the Hollywood suturing of the spectator
in the images through shot/ counter -shot with a constant return to the centering
close-up of the lip-synching face of the singer. This, together with the musical
rythm/tones/sounds and the rock star’s voice, holds together otherwice disparate
images and incoherent signifieds."*®

Kaplania on kritisoitu eniten hanen kehittelemiensi musiikkivideoiden luokitusten takia, jotka

on usein katsottu ritttimattomiksi. !’

Kotajarvi péityi tutkimuksessaan “Sukupuolet
musiikkivideoissa” tulokseen, ettd nimi Kaplanin viisi musiikkivideoiden kategoriaa, eivit
pysty sisallyttamadn itseensd kaikkia MTV:1la pyorivia musiikkivideoita. Han néki puutteena
sen, ettd Kaplan sijoittaa ns. taidevideot sosiaalisesti tiedostavaan luokkaan, koska MTV:1l4

esitetddn hanen mielestd4n monia postmoderneja videoita, joita voidaan kutsua taidevideoiksi.

114 K aplan 1987, 57, 61.
15 gaplan 1987, 63.
16 Kaplan 1987, 48.

U7 K otajarvi 1996, 2.
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Kotajirvi 16ysi video-otoksestaan musiikkivideoita, jotka selkeasti sopisivat tahén
postmoderniin alalajiin, koska niilld oli ominainen tyyli, johon kuului kuvien esittiminen ilman
selkedd merkitystd. Hanen mukaansa taidevideoiden otokset olivat kuin maalauksia kauniine,
harmonisine vireineen, outoine kuvauskohteineen ja asetelmineen. Han ‘havaitsi my0s, ettd
néille taidevideoille oli yhteisti se, etteiviit kuvat olleet lineaarisia; eli liittyneet varsinaisesti
toisiinsa paitsi tyylin ja vérityksensé puolesta. Lisiksi taidevideo kéyttaa postmoderneja
tyylikeinoja, kuten kuvien paillekkaisyyttd, hidivennyksid, outoja kuvakulmia, jaljitelmis, sekd
syntyvien mielikuvien moniselitteisyytti.''® Kotajirven osoittama puute Kaplanin luomassa
musiikkivideoiden tyypittelysséd, osuu mielestini melko oikeaan, koska video, jonka aion
analysoida, ei tunnu luontevasti sopivan Kaplanin viiden videotyypin joukkoon, mutta

loksahtaa kuin omalle paikalleen Kotajarven kehittelemaan kuudenteen, taiteelliseen

videotyyppiin.

Myos Alanen ja Pohjola ovat teoksessaan “Sdhkoiset unet. Musiikkivideot- Miten taiteesta
tuli pop?” esittianeet arvostelua Kaplanin luomia musiikkivideotyyppeja kohtaan. Heidén
mukaansa Kaplanin hahmottelemat tyypit ovat kiistatta kuvaavia, mutta nakevit ongelmallisena
sen, ettei Kaplan heidén mielestdan korosta riittavisti musiikkivideoiden rajoja rikkovaa
ominaisuutta, joka ilmenee kiivaan yksilollisend kliseetietoutena, jossa lajien ominaisuuksia
kéytetddn heiddn mielestdan “vieraantuneella ja vieraannuttavalla” tavalla. Alasen ja Pohjolan
mielesti Kaplanin esittdmét suuntaukset esiintyvit tuskin koskaan puhtaina, vaan ovat ldhes
aina murrettuja, rikottuja, etadnnytettyjd ja tietoisesti vilineellistettyja”. He huomauttavat, ettd
esimerkiksi mediakasvatuksen kannalta keskeisii seksin ja vakivallan teemoja musiikkivideoissa
on vaikea kisittaa, ellei analysoida niissd kdytettyjd etadnnyttamisen, ironian ja huumorin
menetelmis.'”® Alasen ja Pohjolan nikemys musiikkivideoista ja niiden merkityksistd on
kuitenkin positiivinen. He katsovat, ettd musiikkivideogenreen mahtuu niin taidetta kuin
tyhjanpéivaisyyttakin.'*° Tutkijoina heidin asennoitumisensa musiikkivideoihin vilttyy
ylenkatseelliselta tuomitsemiselta, joka vilittyy selkedsti esimerkiksi Grossbergilla. Grossbergin

mielesta jokainen yksittiinen video on merkitykseton.'?'

18 g otajarvi 1996, 38.
119 Alanen & Pohjola 1992, 57, 59.
120 1hid 1992, 37, 63.
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Naen hieman ristiriitaisena seikan, ettd Kaplan katsoo MTV:n olevan postmodernismin
ilmentymd, joka on pédasiassa pintaa ja kuvia vailla merkitysté taustallaan. Kuitenkin hén luo
musiikkivideoille omat kategoriat: erittelee niiti sisiltojen perusteella. Kaplanin
musiikkivideotutkimus nojaa videoiden sisilt6jen tutkimukseen ja hén nﬁkee yksittaiset
musiikkivideot tutkimuksen arvoisina. Andrew Goodwin, joka sisillyttad teokseensa ”Dancing
in the Distraction Factoiry. Music Television and Popular Culture” kritiikkia Kapplanin
musiikkivideokategoriointia kohtaan, nikee musiikkivideoiden merkityksen muualla, kuin

yksittdisissd videoissa.

Goodwinin itsensd mukaan hdnen kunnianhimoisin yrityksensd on valottaa MTV:n
politiikkaa; hin haluaa empiirisen analyysin avulla argumentoida populaana kulttuuria. Hanen
muita kiinnostuksen kohteitaan ovat musiikkitelevision postmodernin analyysin tarkastelu,
sekd musiikkivideoiden analyysissi usein ongelmia aiheuttaneen dénen ja kuvan suhteiden
selvittiminen. ' Goodwin tuntuu kirjassaan hieman itsevarmasti tarjoavan “uuden
sukupolven” tapaa tarkastella musiikkivideoita ja esittdd runsaasti Kaplaniin kohdistuvaa
kritiikkid. Kuitenkaan hénelld ei ole kovin konkreettista tarjottavaa Kaplanin tarjoamien

analyysimallien tilalle.

Uutena ideana yksittdisen musiikkivideon tulkinnalle Goodwin tarjoaa huomiota, ettd rock-
kappaleen rakenteen ja videon rakenteen vililla on vastaavuussuhde. Korrelaatio musiikin ja
kuvan vililla tapahtuu Goodwinin mukaan ilmeisimmin kameran liikkeessé ja leikkaus-
tekniikoissa, mutta myos valaistuksessa, mise-en-scénessd, sekd artistien eleissé. 12 Goodwin
myos pyrkii osoittamaan, ettd populaarimusiikin sisiltama musiikin merkitysten tuottaminen ei
valttamatta tapahdu yksittaisten kappaleiden tasolla, vaan pitéisi kiinnittd4 enemmén huomiota
tyyppeihin ja persooniin, jotka ilmenevit “tahti-tekstin” tasolla. Han omistaa kappaleen
kirjassaan analyysilleen siitd, miten tihteys toimii MTV:n kontekstissa. 12* Goodwinin
painopiste musiikkivideon tarkastelussa on siis selvisti henkilo- painotteinen. Goodwin on
kiinnostunut “téhdist4”; siitd miten he luovat videoihin taikaa omalla magnetismillaan.

Musiikkivideolla sinéinsi, oli se miten hyvin tahansa toteutettu, ei siis hinen mukaansa olisi

121 Grossberg 1995, 131.

122 Goodwin 1992, xx.
123 Goodwin 1992, 7.
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merkitystd. Musiikkivideon rakenteellinen jérjestaytyminen olisi héinen mielestddn nihtava
yhteydessa sen rooliin markkinointivilineend, toiseksi suhteessa déni-kuva-

vastaavuussuhteeseen ja kolmanneksi sen suhteessa rakenteeseen ja kerrontaan.'”

Goodwin viittaid, ettd musiikkivideoiden tulkintaa ei tulisi verrata elokuvien tulkintaan, koska
ne hinen mielestddn muistuttavat enemmin televisio-uutisia kuin elokuvia suhteessa siihen,

126 Goodwinin mielestd musiikkivideot eroavat

miten katsojaa (tai kuuntelijaa) puhutellaan.
klassisen realistisesta tekstistd, joka on otettu mukaan vaittelyyn musiikkivideoiden tulkinnasta
elokuvatutkimuksen parista, kahdesta syystd. Ensimmaisend musiikki saavuttaa
”Joppuratkaisunsa” pikemminkin toiston kuin lineaarisen kehityksen kautta. Toiseksi
musiikkikappale toimii yleensd ilman mitdan ajallista kehitysta- ja vaikka tarina olisikin
kerrottu sanoilla alusta loppuun, kerronnan metodi on tdysin erilainen kuin televisiossa tai
elokuvissa. '’ Goodwinin argumentti kaiken kaikkiaan on, etta musiikkivideon visuaaliset tasot
voidaan selittdd suhteessa musiikkiin. Synestesia, ja pop-musiikin tapa puhutella kuulijaa
selittavit suurelta osin musiikkivideoiden -tai “promootiopétkien”, kuten Goodwin niitd
kutsuu- sisdltimat tekstuaaliset yksityiskohdat. Kuitenkin hédn joutuu mydntdmédn, ettd
musiikkivideo on suhteellisen autonominen musiikista, rajallisesti tosin.'** Tama
musiikkivideoiden suhteellinen autonomia ilmenee Goodwinin mukaan lzhinné neljalla tavalla:

1. Kappaleen visualisointi voi menné sen sisillon ( ja sanoman) ulkopuolelle.

2. Musiikkivideon tarkoitus on tuottaa mielihyvai ( joskus, mutta ei pelkéstain, kerronnallisella
tavalla) jotta katsoja “pysyisi kanavalla” ja katsoisi videon useampia kertoja.

3. Musiikkivideo voi promotoida my6s muita hyodykkeitd ( kuten esimerkiksi elokuvaa).
4. Musiikkivideo voi esittia tihteyden kuvia, jotka ylittavit yksittdisen kappaleen.'”

Goodwinin suhtautuminen musiikkivideoiden narratiiviseen analyysiin on negatiivinen. Hén
arvostelee musiikkivideo-tutkijoita, jotka ovat kédyttineet paljon aikaa ja energiaa selittdessain,

kuinka videot rikkovat realistisia puhuttelun malleja (Kaplan, 1987; Kinder, 1984) ja sitd kautta

124 Goodwin 1992, xxii,
125 1hid , 74.

126 1hid., 76.

127 Goodwin 1992, 84.
128 1vid_, 76, 85.

129 Goodwin 1992, 85.
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ylittavit realismin paradigman. Hanen mukaansa poptahti, joka kertoo laulussaan tarinan
ensimmaisessi persoonassa, on usein samanaikaisesti seké laulun henkiléhahmo, etté
tarinankertoja. Usein nam4 kaksi positiota sekoittuvat yleison mielessd. Jotkut artistit luetaan
helposti autobiografisesti, vaikka he puhuisivatkin jonkin muun hahmon kautta. Goodwinin
mukaan téllaisessa suorassa puhuttelussa ei ole olemassa hierarkiaa, koska téllainen on téysin
tavallista popmusiikin kontekstissa. Pako realistisesta puhuttelutavasta ei ole Goodwinin
mielestd esteettisesti radikaalia, vaan se on pop-performanssin konventio. Videoiden lukeminen
ei-realistisina tai antirealistisina muodostavat Goodwinin mielestd yhden suurimmista media-

%% Mielestini on kuitenkin hieman kyseenalaista kieltad

analyysin erehdyksista.
musiikkivideoilta muut merkitykset, kuin niihin sisaltyva “tahti teksti” ja verrata niitd
kymmenen uutisiin pelkén yleison suoran puhuttelun perusteella. Madonnan Bedltime Storyd ei
voi “hyvilla tahdollakaan” nahda realistisena videona, ja Goodwin tuntuu rajaavan

musiikkivideoiden genrestd kokonaan pois ne videt, joilla artisti ei lainkaan esiinny.

Shuker puuttuu teoksessaan ” Undestanding Popular Music” myos musiikkivideoon, sekd
sen tekstuaaliseen analyysiin. Shukerin mielestd musiikkivideoiden tulkitseminen teksteind
johtaa siihen, ettd analyysissé tulee kiyttii osittain elokuvatutkimuksen keinoja. Esimerkeiksi
hin mainitsee kameratekniikkan, valaistuksen, valon kéytton ja leikkauksen tutkimisen. Térkein
elokuvatutkimuksesta peraisin oleva seikka, joka tulee ottaa huomioon myés musiikkivideoita
tulkittaessa, on Shukerin mielesta katse- kuka katsoo ketd ja miten: mitd nimé katseet
kertovat vallitsevista voimasuhteista, sukupuolten stereotyypeista, seka sosiaalisista
rakenteista. Shuker luettelee kahdeksan kohtaa, jotka tulisi héinen mielestdin ottaa huomioon
musiikkivideota analysoitaessa.:

1. Videon tunnelma- miten musiikki, sanat ja visuaalinen yhdistyvit ja luovat tunteen
esimerkiksi nostalgiasta, nihilismistd, romantiikasta tai jostain muusta.

2. Narratiivinen rakenne- missid méérin video kertoo narratiivisen tarinan, vai onko se ei-
lineaaristen kuvien ja takautumien muodostama.

3. Miss4 suhteessa videon lavastus ja ymparist on realistinen tai utopistinen.

4. Estintyvat teemat: esimerkiksi auktoriteettien, rakkauden ja seksin, lapsuuden ja

viattomuuden menetyksen, poliittisen- tai sosiaalisen tietoisuuden teemojen kasittely.

130 Goodwin 1992, 75, 76, 77.
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5. Performanssin térkeys; miksi videon formaatti sopii juuri siihen tiettyyn genreen, mihin se
kuuluu.

6. Erilaiset seksuaalisunden mallit- tapa, millid nainen esitetdéan, androgyynisyys ja sukupuolten
valisten pukeutumiskoodien sekoittaminen, homoerotiikka. |

7. MTV:n luonne tahtitekstind. Videon esiintyjén esittimén roolin suhde hénen
téhtipersoonaansa.

8. Musiikki: mit4d kuulemme ja miten se on suhteessa siihen miti ndemme."*’

. Alasen ja Pohjolan teos on mielenkiintoinen, koska se ottaa huomioon myds videoiden
estetiikan, eikd keskity pelkastaan niiden sisillon tai sisallottomyyden tarkasteluun; mihinkédin
yksittdiseen videoon eivit Alanen ja Pohjola kuitenkaan keskity. Modinoksen tekema tutkimus
Madonnan ”/mmaculate Collection” -videokokoelman videoista sisiltdd monta video -
analyysid, joista toivon saavani apua omaan tehtdviini, sekd myos ndyttdd, miten Modinoksen

analyysit eroavat omastani.

Modinoksen Jyviskylan yliopiston Nykykulttuurin tutkimusyksikon vuonna 1994 julkaisema
tutkimus valottaa Madonnan videokokoelman musiikkivideoiden suhdetta miehisiin
feminiinisyysdiskursseihin sekd niitd ylldpitaviin instituutioihin. Hanen tarkoituksenaan on
dekonstruktiivista lahilukua kayttden selittda, voidaanko Madonnan videoita tarkastella
populaarikulttuurin miehisten feminiinisyysdiskurssien ja naisrepresentaatioiden

dekonstruktiona.'*

Modinos analysoi Madonnan musiikkivideoita intertekstuaalisesti kayttden hyvikseen myos
muita analyysin keinoja, kuten nonverbaalia viestintdi, elokuvallisia koodeja, seké narraatiota.
Nonverbaalin viestinnén ottaminen analyysiin mukaan selittyy hédnen mielestaén silld, ettd
Madonnalla on videoissaan erilaisia rooleja, mink3 takia hidnen eleitddn voi tarkastella erilaisten
tunteiden ja ominaisuuksien tulkintoina. Modinoksen mielestd Madonnan mustikkivideoita voi
luonnehtia kuvatuksi ”draamaksi”, minkd vuoksi niiden elokuvallinen olemus tulee ottaa
analyysissd huomioon. Modinos pyrkii ldhinni selvittiméiin Madonnan videoissaan esittdmia

naisen ominaisuuksia; onko hén paha vai hyvi nainen sen kautta, ovatko hinen eleens alistuvia

13! Shuker 1995, 185, 186.

132 Modinos 1994, 35.
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vaiko hallitsevia."** Videoanalyysin lihtokohta ja nikékulma on Modinoksella siis selvésti
feministinen, eikéd han pyrikdin kommentoimaan videon esteettisid puolia tai analysoimaan
videoita ldhinnéd postmodernina taiteena, vaan feminiinisena diskurssina. Han metséstaa
tutkimuksessaan Madonnan videoihin sisillyttimia verbaaleja tai nonverbaaleja viestejd, jotka
on tarkoituksellisesti ladattu jollakin sanomalla. Madonna osallistuu videoillaan feministiseen
diskurssiin ja saattaa kayttad videoissaan kaksoiskoodausta siten, ettd kappaleen lyriikka eroaa
siitd, mitd se visuaalisesti viestittas.">* Tissa nikemyksessa Modinos siis eroaa Grossbergin

nakemyksestd, ettd kappaleen lyriikka antaa loogisen perustan videon kuva-atheille.

Modinoksen musiikkivideoanalyyseissaéin kidyttdmat keinot liittyvit elokuvan kéayttdmiin
koodeihin, esim. valaistuksen ja kuvakulmien suhteen, ovat kiinnostavia. Valaistusta voidaan
kayttad korostamaan kuvatun subjektin ominaisuuksia. Modinos toteaa, ettd kaytettdvissd on
yleensi kolmea erityyppista valoa, pidvalo, tiytevalo ja taustavalot. Pédvalo. joka kohdistuu
kohteeseen ythaaltdpdin, luo normaaliuden vaikutelman, toisin kuin alhaalta suunnattu pdévalo
varjoineen. Alhaalta suunnattu valo korostaa salattua, tuntematonta ja uhkaavaa. Valon kéayton
keinoista Modinos kertoo my®és, ettd suodatettujen valojen avulla voidaan korostaa pehmeytta
ja haavoittuvuutta, kun taas kovuutta, viettelevyytti ja saavuttamatonta kauneutta voidaan
korostaa kun kéytetddn suoraa, suodattamatonta valoa. Raamit/rajaus antavat puolestaan
vihjeitd henkilohahmoista ja heidén vilisistd suhteistaan. Modinos toteaa, ettd valaistuksen
avulla luotua normaaliuden vaikutelmaa voi rikkoa epitasainen rajaus; esimerkiksi
henkiléhahmo, joka seisoo rajatun nidkymiin reunassa tai osittain sen ultkopuolella.
Normaaliuteen viittaa puolestaan tasapainoinen rajaus, jossa hahmot ovat keskelld nikymai.
Muista tulkintaa avustavista keinoista Modinos mainitsee kehystetyt muotokuvat, peilikuvat,
varjot ja niiden suhteen henkilohahmoon rajatun nikymén sisilld, jotka voivat symbolisesti
representoida minin pirstoutuneisuutta tai vaihtoehtoisesti ideaalikuvaa. Varjot ja peilikuvat
vihjaavat usein henkilon toiseen puoleen, kun taas kehystetyt kuvat Modinoksen mukaan

representoivat idealisoitua, turvatonta ja voimatonta feminiinisti seksuaalisuutta.'

133 Modinos 1994, 36., 37.
134 Modinos 1994, 26.
135 Modinos 1994, 37.
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Modinoksen tulkinnat luettuaan huomaa niiden osuvuuden; sen miten Madonna videoillaan
kommentoi omaa naiseuttaan ja naisen asemaa yhteiskunnassa. Taméa nikokulma Madonnan

videoihin on niiden tulkinnan ydin.

8. TAHTEYDEN MERKITYKSESTA
8.1. Tahteys musiikkivideoissa

Goodwin esittda kirjassaan uuden) nikokulman musiikkivideoiden tulkintaan ja katsoo, ettd
niitd on tahdn mennessi tutkittu vairisti lahtokohdasta, narraatiosta kisin, kuten elokuvaa.
Ainakin hén itse pitdd nikokulmaa uutena, vaikka Cubitt esittiid jo vuotta aiemmin, 1991,
ilmestyneessa kirjassaan ” 7imeshift-On Video Culture” huomioita siitd, ettd videoita tulisi
tulkita enemmén tahtien kautta, eiki narratiivisesti. Haarala nojautuu voimakkaasti Goodwinin
kasityksiin. Hinen mukaansa musiikkivideoiden tutkimuksessa, joka alkoi 1980-luvun alusta
saakka, tahteyden luonne musiikkivideoissa on jadnyt vihalle huomiolle. Haarala pitaa tata
erehdyksend, ja toteaa, ettd timéin “erehdyksen” syynd kuitenkin enemmén musiikkivideoiden
tarjoamaa tutkimuskohteiden ehtymattomyyttd. Musiikkivideon alati muuttuvaa muotoa on
pyritty sopeuttamaan jokaisen sitd tutkineen tieteenalan omiin tarpeisiin. Tédhteys on Haaralan
mielestd jadnyt erddnlaiseksi viliinputoajaksi, vaikka onkin keskeinen aspekti
musiikkivideoissa. Haarala tarkastelee tutkielmassaan tihteyden ilmenemisté
musiikkivideossa. *® Hin pyrkii selvittimaan tahteyden muotoutumisen metapsykologista
perustaa musiikkivideon tekstissi ja tukimaan tihteyden olemistapaa siiné tekstien
vuorovaikutuksessa, johon musiikkivideo ja sitd seuraava katsojasubjekti osallistuvat. Han
nostaa tutkielmassaan esille kysymyksen siitd, millaisin strategioin musiikkivideon tihti-teksti

sitoutuu “merkityksellisens merkityskaytantons™ katsojasubjektin psykodynamiikkaan.."’

Haarala toteaa, ettd musiikkivideon kuvallinen runsaus ja rikkaus on saanut useat

musiikkivideoiden tutkijat pysiahtyméin sen tarjoaman kuvatulvan intertekstuaalisten viittaus-

136 Haarala 1994, 4.
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suhteiden erittelyyn ja osoittamiseen. Haaralan oma metapsykologinen tarkastelutapa ei hinen
mukaansa aio “pysahty tekstin pintaan” tai sen tarjoamiin merkityssisaltoihin, vaan tarkastella
musiikkivideon tekstuaalisen systeemin jirjestaytymisen perusteita. Haaralan tavoite on kiistdé
musiikkivideoiden proteaanisen pinnan lumo ja siind katsojasubjektille valmiiksi valitun katsoja-
aseman. Haarala médérittelee oman tehtivinsi erddnlaiseksi interventioksi, viliintulokst, jonka
pyrkimyksen on péisté tekstin pinnan toiselle puolelle psykoanalyysin keinoin ja tité kautta
aina musiikkivideon tekstid ja siihen sisédltyvéd tihti-tekstid madraaviin primaarisiin

operaatioihin saakka.'*®

Haarala on tutkielmansa johtoajatusten tasolla Goodwinin jalanjaljilld, esimerkiksi
ksitellessaan tahti-tekstid ja tuodessaan esiin fort-da-teorian'*’, joka on myds Goodwinin
mainitsema. Sean Cubittin mukaan jo Kaplanin 1987 ja Fisken 1988 ovat ottaneet sen esiin
tutkimuksissaan. Edelliset mainitsivat sen kuitenkin suhteessa mielihyvaén, eivitka sen
Freudilaisessa kontekstissa.'* Haarala arvostelee Goodwinin ajatuksia, vaikka myos toteaa,
ettd hinen perusnikemyksensi (erit. synestesian keskeisyydestd musiikkivideoissa) tarjoavat
terveellisen vastapainon postmodernistisille vapaan visuaalisuuden kannattajille. Haarala
huomauttaa, ettd vaikka Goodwin painottaa musiikkikappaleen madraavaa vaikutusta
musiikkivideon rakenteeseen ja sisaltoon, se e silti koskaan maaréad tyhjentavisti
musiikkivideota. Goodwin ei hinen mukaansa kiinnitd huomiota musiikkivideoon
katsomiskokemuksena, ja vilttyy huomaamasta, ettd musiikkivideo ei ainoastaan

musikalisoinut televisiota, vaan ettd my®ds itse musiikki on televisualisoitu.'*!

Myos Grossberg nikee tihteyden tirkeimpini ja merkittavimpéna asiana MTV:1l4. Hén
esittdd, ettd viihteen ensisijainen tuote on vihitellen muuttumassa siten, ettd menestyskappaleen
tuottaminen ei end ole yhtd merkittivad kuin tdhden tuottaminen markkinoitavaksi tavaraksi.
Grossbergin mukaan uusi téhti ei enédd tarvitse historiaa: vanha téhtimalli on korvautunut
mallilla, jossa jostain hahmosta tehddin vilittomasti tahti, jolloin tahteys ikddnkuin jo odottaa

hanti valmiina. Tam4 tapahtuu sitid huolimatta, ottaako yleisd hanet vastaan tai ei. Grossberg
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Haarala 1994, 12,13.

Freudin huomio pienen lapsen “fort-da” leikist4, jossa lapsi toistuvasti heitt4a pois rakastamnsa esineen
vain vaatiakseen siti taas takaisin. Freudin mukaan leikki symboloi didin poistumista ja paluuta.

10 Cubitt 1991, 57, 58.

'*! Haarala 1994, 37.
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ndkee, ettd kyse ei enda ole lahjakkuudesta, vaan pr-toiminnasta, sekd nayttavyydestd. Hin
huomauttaa, ettd nditd keinoja on sovellettu jo aiemminkin, mutta enai lahjakkuus ei ole
edellytys, vaan jonkinlainen “piilevi resurssi”, jota kiytetddn satunnaisesti erilaisin tarpeistin (
esim. tuotantoyhtion ja /tai populaareihin tarpeisiin). Tahdella ei Grossbefgin mielestd tarvitse
olla identiteettid tai alkuperaa tihteni esiintymisensi ulkopuolella, eikd heidén tihteytensé
perustu tiettyyn toimintaan tai identiteettiin, vaan he ovat omaksuneet uudenlaisen “hajautetun”
tahteyden. Téhti ei tahteytensd saavuttaakseen saa osallistua Grossbergin mielestd mihin
tahansa toimintaan, eikd hianeen liitetd mitdan tiettya ideologista identiteettid tai katsomusta.
Jos imago kuitenkin on, sen pitdéd Grossbergin mielesti olla radikaalisti moniselitteinen ja sithen

liittyvan affektin tulee puolestaan olla erityislaatuinen.'**

Imagoa, tietty4 tapaa niytelld tai tietyntapaista ulkonikod, tirkeampéd on Grossbergin
mukaan nykyaikana kuitenkin mielialan viestiminen. Grossberg katsoo ettd tahti, tietyn
mielialan ilmaisevana mainostauluna, on musiikkitelevision markkinoima paituote. Téhti on
eraanlainen liikkuva merkki, joka on irrallaan sanomista tai arvoista, ja joka voidaan kytked
mihin tahansa kéyttoon, tuotteeseen tai esiintymismuotoon. Grossberg nikee, etté téhti ei endd
ole yksilo, jota arvotettaisiin hdnen luovuutensa tai esityksensa aitouden pohjalta. Grossberg
kiteyttad ettd: “Tahti on tavaroitunut merkki, joka likkkuu laajassa viihteen ja kulttuuristen
makujen kentdssd. Han muuntuu erilaisiin kulttuurisiin kdytant6ihin tai konteksteihin, joita

madrittelevit erityiset affekiiviset tilat, jotka antavat niille emotionaalista varitysta.”.'¥

Cubitt toteaa kirjassaan ” Timeshift. On video Culture.”, ettd Benjaminin huomio auran
katoamisesta on epitédydellinen, jos emme huomaa, etté jollain tavalla auraattisuus palaa
tahtisysteemissi, laulajan, tihden” hahmossa. Tihti ottaa Cubittin mielestd tyon organisoijan,
likkeellepanijan, hahmon ja hénesti tulee erdzinlainen ”auteur”.'**

Roland Barthesin huomiota tekijin kuolemasta postmodernissa maailmassa, ennenkaikkea
elokuvataiteessa, voi myos lahestyd musiikkivideoiden nakokulmasta.

Musiikkivideotutkimuksissa videon tekijani kisitelldén esiintyvai artistia; puhe on nimenomaan

142
143
144

Grossberg 1995, 114, 115.
Grossberg 1995, 115.
Cubitt 1991, 57.



57

Madonnan videosta, ei musiikkivideo-ohjaajan Mary Lambertin videosta, jos puhutaan
esimerkiksi ”Like A Virgin’- videosta. Vaikka videoiden taustalla on omat tuotantoyhtionsa ja
rahakoneistonsa, ei niité ldhteitd juuri koskaan mainita puhuttaessa musiikkivideoista. Kun on
kyse Madonnan videoista, usein muistetaan mainita, miten paljon valtaa Madonnalla on omien
videoidensa tuotannossa'®’, vaikka videot on ohjannut joku muu kuin Madonna. Itsekin tulen
tyossédni puhumaan Bedtime Story -videosta Madonnan, en sen ohjanneen Mark Romanekin,
videona. Kysymys auteurin ongelmasta on kuitenkin selkedsti ldsné, vaikka hyvin vaikeasti
selvitettdvina kysymyksend. Richard Dyer on kirjassaan ”Stars” (1998) lainannut Patric
McGilliganin méaéritelméa nayttelijin asemasta kun etsitdan elokuvan auteuria, jonka voisi

tukevan ajatusta Madonnasta musiikkivideoidensa itseoikeutettuna auteurina:

...If an actor is responsible only for acting but is not involved in any artistic
decisions of film-making, then it is accurate surely to refer to the actor as semi-
passive icon, a symbol that is manipulated by writers and directors. But actor
who not only influence artistic decisions (casting, writing, directing etc.) but
demand certain limitations on the basis of their screen personas, may justly be
regarded as "auteurs’. when the performer becomes so important to a production
that he or she changes lines, shifts meaning, influences the narrative and style of a
film and althogether signifies something glear-cut to audiences despite the intent
of writers and directors, then the acting of that person assumes the force, style
and intergrity of an auteur.'*

Tutkijat, kuten Goodwin, Grossberg ja Cubitt, Haarala vanavedessaén, kaikki painottavat
téhteyden ja eradnlaisen “tahti-tekstin” tarkeyttd musiikkivideoissa ja niiden analyysissé ja ovat
sitd mieltd ettd narratiivinen, elokuvantutkimukseen perustuva analyysi on erehdys. He eivit ole
kovin halukkaita nikeméan yksittdistd videota tutkimisen arvoisena. Katson, etti tillainen
ajattelu on kuitenkin jonkinasteista yleistimistd ja pessimismid, silld eivét kaikki musiikkivideot
puhuttele pelkilld tahdellaan. Sulkeeko artistin, tdhden, esiintyminen musiikkivideossa pois
kaikki muut siitd mahdollisesti irtoavat tulkinnat? Shustermanin vaatima positiivisempi asenne

suhteessa populaarikulttuuriin voisi olla tassikin tapauksessa hyodyllinen.

14 Modinos 1994, 27.
16 Dyer 1998, 153.
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8.2. Madonna mediapersoonana

Koska tyoni kisittelee Madonna musiikkivideota, sitd ei voi irrottaa Madonnan henkilosta,
voimakkaasta mediapersoonasta, jonka oma tihteys luo kiinnostavuutta hdnen
musiikkivideoilleen. Madonna Louise Veronica Ciccone syntyi 16. 8.1958 Bay Cityssi,
U.S.A:ssa.'*” Hanen ensimmiinen levynsi, nimeltdan “Madonna”, ilmestyi vaonna 1983.
Madonnan uraa musiikkibisneksessa ennustettiin lyhyeksi. Christopher Andersonin mukaan
Billboardin toimittaja Paul Grein totesi, ettd Madonnan ura ei tule kestiméén puolta vuotta
enempii. Hinen imagonsa nihtiin ylittéivan hanen musiikkinsa.'*® T4ma varhainen, vikaan
mennyt ennustus (Madonna on vaikuttanut musiikkibisneksessa kohta kaksi vuosikymmenté),
toisaalta painottaa Madonnan imagon tarkeyttd suhteessa hianen suosioonsa ja todistaa, ettei

imagon vaikutusta yleis66n kannata aliarvioida.

Shuker toteaa, ettd 1980-luvun loppuun mennessi Madonnasta oli tullut supertéhti; hin oli
yksi maailman tunnetuimmista naisista ja varmasti yksi populaarikulttuurin eniten analysoitu ja
keskustelua herittanyt hahmo. Shukerin mukaan Madonnan menestys perustuu padasiassa
hinen esiintymiseensa niin musiikkivideoissa kuin konserttilavoillakin, sekd hianen kykyynsé
pitad itsensd jatkuvasti julkisuudessa. Madonnalla on Shukerin mielestd myos kyky antaa
itsestain riittavasti informaatiota herattidskseen yleison ja median “ruokahalun”, mutta ei

koskaan niin paljon, etté he tulisivat kyllaisiksi.'*

Kellner toteaa, ettd kuluneen vuosikymmenen ajan Madonna on ollut seka vaikutusvaltainen
popkulttuurin ikoni ettd myos myrskyisin kiistelyn kohde. Kellner toteaa, ettd Madonna on
populaarimusiikin myyvin ( ainakin oli 80-luvulla ) ja eniten diskurssia heréttanyt naislaulaja,
yksi musiikkivideoiden ja popkulttuurin suurimmista téhdista. Ihailijoilleen Madonna on

Kellnerin mukaan vertaansa vailla oleva pop-ikoni; muodin ja identiteettien esikuva. Toisten

147 Anderson 1992, 20.

8 bid., 133.
149 Shuker 1995, 129, 130, 132, 133.
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mielestd, Kellner toteaa, ”...Madonna on sen sijaan kaupallisuuden ja manipuloinnin raikein

tuote, jossa huipentuu mediakulttuurin lattea konsumerismi.” *°.

Ruottusen mielestd Madonnan tahtikuvassa on alusta alkaen korostettu hanen
monipuolisuuttaan. Ruottunen toteaa, ettd: "Hianen uransa eri puolet, kuten laulaja ja
lauluntekija, nayttelija, valokuvamalli, kietoutuvat monimuotoiseksi verkoksi, josta vasta
kokonaisuutena muodostuu se, mitd on totuttu pitimaan Madonna- nimiseni tuotteena.”."!
Ruottunen kirjoittaa, ettéd yksittéiset videot eivit yksindén riitd luomaan Madonnan kaitaisia
“tekstejd”, vaan Madonnan tahtikuvaan liittyvit merkitykset syntyvit levyistd, levynkansista,
mainoksista, pr-aineistosta, fanimateriaalista, seki juoruista. Hinen mukaansa kaikki ndma
tekstit ovat olemassa jo ennen kuin ndemme yksittiisen Madonnan videon, ja ne ovat olleet
luomassa vastaanottajalle erilaisia merkityskenttia, joihin he suhteuttavat yksittdisesta tekstistd

kohottamansa merkitykset.'>

Pamela Robertson toteaa teoksessaan "Guilty Pleasures. Feminist Camp from Mae West to
Madonna”, ettd Madonna esittd itsedén ja on tehnyt itsestdan ” ... a self- commodifying
commodity for whom pastiche becomes a marketing strategy.”"*® Robertson kertoo, etta
Madonnaa on kuvattu “videosukupolven barbiksi” ja Madonna myy, koska hén jatkuvasti
“péaivittad” itsensd. Robertson toteaa, ettd ei riitd, ettd omistaa barbin - pitdd omistaa viimeisin
barbi-malli. My6s Madonna tarjoaa hinen mielestéin jatkuvasti uusia malleja itsestédén, jotka
kaikki ovat "Madonnia”, mutta tehty erilaisiksi ja uusiksi asujen ja lisakkeiden avulla.
Robertson luettelee niita Madonnan eri ”prototyyppeja” : Boy Toy -Madonna, Matenial Girl-
Madonna, Laitha Madonna, Drag-Madonna, S&M -Madonna... Robertson toteaa, ettd kuten
Barbi-nukessa “madonna”/”huora”- kompleksi on muotoiltu muovista, Madonnassa siitd on
tullut verta ja lihaa. Robertson ei kuitenkaan, vaikka toisin voisi luulla, teilaa Madonnaa, vaan
kutsuu titd pop-musiikin diskurssin ruumiillistumaksi ja toteaa, ettd imago ja sen esitys ovat

Madonnan leikkikenttid. Han sanoo Madonnasta, ettd: ”...She revels in self-promotion, in the

150 K eliner 1998, 297.

151 puottunen 1992, 18.
152 Id
153 Robertson 1996, 123.
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creation of an image or images, in being a personalisty, celebrity. She accepts artifice as an

integral feature of music production and is confortable with textual produktion.'

Kellner nakee Madonnan mielenkiintoisena ilmiond, jolla on useita erilaisia ulottuvuuksia ja
jota voi tutkia monesta eri lihtékohdasta. Kellnerin mielestd Madonna-ilmi6 viittaa
kuluttamista suosivan kulttuurin identiteetin muodostumiseen; identiteetti muodostuu hénen
mukaansa imagosta ja muodista (tai toisin sanoen ulkomuodosta), poseerauksesta ja tyylista.
Identiteetti ei Kellnerin mielesté ole syvillisté, toisin kuin modernissa teoriassa, vaan
muodostuu Madonnalle ja postmodernille identiteettirakennelmalle muutoksista, jatkuvasta
ulkomuodon ja asenteiden uudelleenmuokkauksesta. Kellner toteaa, ettd Madonnasta on
muodostettu teorioita, jotka maarittelevit hianen ”postmodernistiseksi”, koska han kayttaa
pastissin ja simulaation keinoja, rikkoo sukupuolisia, seksuaalisia ja rodullisia rajoja ja kdyttaa
hyvikseen ironiaa ja ilveilyd. Kellner kuitenkin huomauttaa, etti ironia ja camp-henki, samoin
kuin rajojen dekonstruointikin, ovat modernistisia strategioita, joita Madonna hinen mukaansa
hyodyntéa tietoisesti ja puolustaa tekemisidin vakavana, rajoja ylittdvana taiteena. Madonnan
kommentit, joissa hdn kuvaa tyotdan “taiteelliseksi” eikd suostu kompromisseihin ja kertoo
haluavansa "asioihin puuttumista” ja “poliittisuutta” , kertovat Kellnerin mielesté tietoisesti
modernistisista esteettisistd arvoista ja paamadristd. Kellner nidkee tissi syyn lukea Madonnaa

ostmodernistisen lukutavan lisiksi’>> myos modernistisena. >
y

Monissa haastatteluissaan Madonna pyrkii vakuuttamaan “aitouttaan”, esimerkiksi alku-

aikojen resuisesta imagostaan hin sanoo seuraavaa Vogue-lehden haastattelussa:

...the way I dressed in the beginning of my career was a reflection of me being
ingredibly poor. I just wore things I had left over from my training as a dancer:
skirts and tights that I cut off below the knees. I would use the rest to tie bag my
hair. Then, suddenly, that became the look, which was funny because I was just
making the best of my situation.’

1> Robertson 1996, 123, 124,

133 K elinerin mielesti Madonnaa voidaan tulkita ”postmodernistiseksi” sikili kun hén kiyttad
baudrillardilaisia simuléaation ja merkitysten luhistumisen kategorioita.

1% Kellner 1998, 324, 325.

137 Gandee 1996, 306.
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Madonnan videoista tehdyissa tulkinnoissa tahtiteksti on mielesténi ylittéinyt kaikki muut
tulkinnat. Goodwinin, Grossbergin ja Haaralan mukaan se on juuri oikea jérjestys.
Musiikkivideota ei ole tarkoitettu katsottavaksi kuin elokuvaa, niin ettd kerronta ylittda
yksittdisen tahden roolisuorituksen. Musiikkivideossa tihti on eraanlainen itseisarvo; tarinaa tai
e1, tédhti on padosassa ja hdnen esittaméansé rooli on hinen tihteytensi. Monissa
musiikkivideoiden tulkinnoissa kuitenkin puhutaan “rooleista” ja “hahmoista”. Mielesténi tdméa
on jokseenkin viélttaméatontd, jos musiikkivideota halutaan, kaikesta edelléd esittdmien

tutkijoiden mielipiteistd huolimatta, tulkita.

9. MADONNAN MUSIIKKIVIDEOT

Vertaan Bedltime Stories -videota Madonnan aikaisempiin videoihin ja perustelen
kiinnostukseni sitd kohtaan osittain sithen, ettd se ilmestymisajankohtanaan erosi hinen
aiemmista videoistaan. Nden aiheellisena esitelli joitakin aikaisempia videoita ja my0s niista
tehtyjé tulkintoja. Useimmat Madonnan videot ennen Bedltime Storyd ovat siséltineet setkedn
narraation, kerronnan. Ensimmaiset videot Madonnan uran alkupuolelta sisaltavit tyypillisesti
tanssikohtauksia (esim. ”Lucky Star”, ”Like A Virgin”, ” Papa Don't Preach™), joiden vililla
kulkee romanttisesti savyttynyt tarina. Varsinkin "Material Girl’-video on saanut osakseen
useiden musiikkivideoita tutkijoiden tulkintoja, joista useimmat pitévét sitd monikerroksellisena
ja itseironisena videona "** Kuitenkin kaiken taustana on narratiivinen rakkaustarina. Hieman
uudemmat videot, kuten ”Like A Prayer”(1989), ”Oh Father”( 1989) ja ” Express

Yourself’(1989) ovat nekin narraation sisaltdvid videoita.

Kellnerin mukaan Madonnan 1980-luvun lopun ja 90-luvun alun videot aiheuttivat eniten
laajaa kiistelya, miké puolestaan heritti akateemisten kriitikkojen ja kulttuurintutkijoiden
huomion. Kellnerin mielestd Madonna on Michael Jacksonin ohella kiistamatta yksi
ensimmadisid rockvideoiden supertahtig, jopa niiden “ylipapitar”. Videot kuten ”Open Your
Hear?’ ( 1986), ”Like a Prayer”, ”Express Yourself’, ” Justify My Love”(1990) ja

”Vogue”(1990) ovat Kellnerin mielestd videotaiteen modernistisia mestariteoksia.
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Modernismiin Kellner vertaa Madonnan videoita niiden shokeeraamaan pyrkivin padmairin
vuoksi. Modernismi tarkoitti taiteen historiassa vanhan hylkdamistd, mika oli omiaan
jarkyttdmain yleis6d. Hin toteaa, ettd Madonna rikkoi musiikkivideoiden sddnnét, silld hanen
mielestdéin: ”... yleensihin niiden paljon puhuvat kuvat tukivat laulun sanroja.”.15 ® Kellnerin
mukaan Madonnan parhaisiin musiikkivideoihin sisiltyy monitasoinen kuvien rakenne, joka
vaatii katsojalta aktiivisuutta, jotta timéa havaitsisi niissé toisinaan esiintyvit monitahoiset
merkitykset. Kellnerin mielestd Madonnan videoita voitaisiin my6s katsella postmodernismin
mukaisesti “haikdisevini kuvien virtana”. Kellner katsoo, ettd Madonna kiyttai seki
modernistisia ettd postmodernistisia esteettisid strategioita ja vetdi ndin kummankin kannattajia

puoleensa.'®

Kellnerin mielestd Madonnan musiikkivideot tulvivat kuvia, joista erilaiset yleisét nauttivat
erilaisilla tavoilla. Teini-ikiiset kasittelevit kuvia ja musiikkia fantasioidensa mukaisesti ja
musiikki- ja kulttuurikriitikot puolestaan viithtyvat niiden sisdltamien monimerkityksisten
modernististen tekstien ja postmodernien strategioiden kimpussa. Populaarikulttuurin
opiskelijat yrittdvit selvittdd miksi ja miten Madonna on suosittu. Kellner huomauttaa, ettd
tdstd voidaan paitelld, etti Madonnan "kumouksellisen™ taiteellisuuden takana on onnistunut
markkinointistrategia. Hinen mielestddn Madonnaa tulisi tutkia seka hénen esteettisten
kiytintojensd, ettd markkinointistrategioidensa perusteella. Kellner katsoo, ettd hinen toitain
voi tulkita joko taideteoksina tai niitd voidaan analysoida taitavasti markkinoita hyédyntavini
tuotteina. Madonna on Kellnerin mielestd mielenkiintoinen seké esteettisend ilmiona ettd
markkinointi-ilmiéné, ja monitahoisen luennan tulisikin ottaa huomioon nimé Madonna-

yhtalon molemmat puolet.'®

Parhaimmissa musiikkivideoissaan Madonna nousee Kellnerin mielesti esiin modernistisena

rajojen rikkojana'®)ja Madonnan rohkeus ylittida seksuaalisen kuvaamisen rajat on ollut

. 163

merkittdvad . Myos Robertson on samaa mielté:

158 Cook 1998, 147.

159 Keliner 1998, 318.
160 Kellner 1998, 318.
161 g eliner 1998, 318.
152 1bid., 324.
19 Ibid., 316.
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Madonna takes advantage of pop or postmodern mainstreaming of camp to
introduce elements of queer politics into popular culture. Madonna's videos
contain some element of gender parody, and her career as a whole can be read as
meta- masquerade, the video for ”Vogue” (dir. Fincer, 1990) in particular,
articulates a relationship betveen gay subcultures, Hollywood Stars and feminist
camp. The video mainstream the subcultural gay practice of vogueing...'**

Kellnerin mielestd Madonnan tekstit ovat runsaasti monimerkityksisyyttd ja viesteja sisaltavid
merkityskimppuja ja toteaa, ettd hinen videonsa korostavat sanojen merkityksid tai sitten
kayttavat mielikuvia, jotka kumoavat tai tekevit tyhjiksi sanojen merkitykset. Kellner kutsuu
Madonnaa “merkityksid syokseviksi koneeksi”, jonka videot ilmentévit hinen nikemyksidén ja
ideologioitaan. Kellner toteaa, ettd yksi Madonnan videoista esiin nouseva merkitystaso on se,
ettd Madonna hallitsee ja on supertahti. Kellner sanoo: ”Tamé narsistinen oman minén
korostaminen on kenties kaikkien Madonna-kuvien punainen lanka, joka loputtomasti toistaa

merkitystd: "Madonna! Madonna! Madonna!” "%
Madonna kertoo Vogue lehden haastattelussa videoidensa vaikutteista seuraavasti:

..I was starting to be influenced by old movies. For instance, in the ”Papa Don’t
Preach” video, I was influenced by Jean Seberg in Breathless. And the ”Open
Your Heart” video is a take off on Liza Minelli and Cabaret When I did "Express
Yourself"video, I was obsessed with the combination of male and female... And
then I did ”Vogue”. The inspiration for that was old Horst photographs...In Sex
book, we were influenced by everything from Visconti to Warhol...I pushed that
as far as I could, and then I started exploring the opposite of the spectrum, which
was asexual, minimalist. In ”Rain” I was very influenced by Comme des Garcos
and Yohji Yamamto...for ”The Girlie Show” I was very influenced by vaudeville
and the circus. '

Seuraavaksi kasittelen Madonnan Bedltime Storya edeltavista videoista tehtyja tulkintoja.
Olen valinnut juuri kyseiset videot niiden herittdmién diskurssin vuoksi, mikéd mahdollistaa eri
tutkijoiden tulkintojen vertailun. Madonnan merkitys musiikkivideoiden saralla nakyy niissd

Jukuisissa kommenteissa, joita musiikkivideotutkijat ovat hidnest4 tehneet.

164 Robertson 1996, 131.
165 K ellner 1998, 327, 328.
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9.1. Like a Virgin

”Like A Virgin’- videon ( 1985) on ohjannut Lambert ja sen tapahtumai sijoittuvat
Venetsiaan. Alanen & Pohjola nimittdvat sita Madonnan lapimurtovideoksi. Heidan
kommenttinsa videosta on kuitenkin yhden lauseen pituinen: ”Venetsiaan sijoittuvassa tarinassa
tahti vaantelehti aistillisesti gondolissa ja véijyy haivuoteen ympirilla hiippailevaa leijonaa.”.'®’
Alasen & Pohjolan analyysissd on huomattavaa, ettid he niakevit viattomaksi neitsyeksi puetun
Madonna-hahmon olevan videossa aktiivinen osapuoli. Andersonin analyysi videosta on myos
suhteellisen pelkistetty: ” ...videossa esitetdin Madonna vuoron perddn hutsuksi tallaytyneend
vaintelehtiméssd gondolissa ja perinteisessd pitsisessd hddpuvussa...tuottajat katsoivat
tarpeelliseksi kaksi vahén eroottista symbolia: leijona, joka vaanii kapealla sivukadulla ja
salaperdinen muukalainen karnevaalinaamiossa.”. Andeson kuvailee lisiksi romanttista
ympiristod, jota ovat “palatsit, piazzat ja kimmeltivit kanaalit.”.'*® Andersonin arvottava
lausuma Madonnan ulkomuodosta, johon vahva meikki luonnollisesti liittyy, on oudoksuttava,
koska videolla Madonna esiintyi silloisessa, kuuluisaksi muuttuneessa “resuisessa” imagossaan.
Anderson valttyy huolellisesti huomaamasta merkityksid, jotka Modinos onnistuu nostamaan
esiin omassa analyysissdan videosta. Hin lahestyy “Like A Virginia” seké visuaalisten, etté
verbaalien tasojen kautta tulkitsemalla musiikkivideon naiskuvia ja kappaleen sanoja.
Modinoksen mielestd ”Like A Virgin” ”...on hyva esimerkki siitd, miten visuaalisia keinoja
voidaan hyodyntdd moninaisuuden luomiseksi, ja siitd, kuinka nimé menetelmit voivat

samanaikaisesti mys viedd pohjan téltd moninaisuuden vaikutelmalta.”.'®

Moninaisuuteen ja ristiriitaisuuteen viitta Modinoksen mukaan jo kappaleen nimi, ”Like A
Virgin”, mikd viittaa Neitsytmyyttiin, mutta adverbi "like” viittaa puolestaan péinvastaiseen,
ei-neitsyyteen. Verbaalisella tasolla laulussa naiskuva on Modinoksen mielestd epayhtendinen ja
hén luonnehtiikin sitd hyvin naisen parodiaksi, koske kaksoismerkitysten avulla luotu itsendisen

naisen vaikutelma sekoittuu perinteisen hyvin naisen kuvaan.'”
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Videon visuaalisten naiskuvien moninaisuutta ovat luomassa nelja naishahmoa, joiden
ulkomuodot antavat Modinoksen mukaan viitteen niiden edustamista naistyypeistd. Modinos
on nimennyt hahmot seuraavasti: A) turisti, B) punkkari, C) morsian, D) leidi. Videon nopea
leikkaus, jota Modinos luonnehtii kiihtyviksi montaasiksi, on luomassa moninaisuutta jaykkien
kategorien sijasta. Leikkauksessa sekoittuvat punkkarin ja morsiamen seké punkkarin ja leidin,
kuvat. Videon naisten nonverbaalit eleet, katseet ja hymyt, korostavat lopulta perinteisen
“hyvén naisen kuvaa”; alussa itsendiseni ja kapinallisena, ”pahana naisena” esitetty
”punkkarikin” muuttuu “hyvén naisen” kuvaksi. Nonverbaalinen narraatio muodostaa tité
kautta tarinan dkapussin kesyttamisestd. Modinoksen mielestd kuitenkin:”...punkkari ja morsian
hetkittédin kyseenalaistavat tdmén mairitelmén ja etenkin punkkari tekee sen varsin

avoimesti.”:!"!

Mielenkiintoisena kysymyksend Modinos nikee videossa esiintyvin leijonan mahdolliset
assosiaatiot. Han pohtii, voiko leijonan, joka on eldinkunnan kuningas ja saalistaja, assosioida
Madonnan punkkarihahmoon, mika viittaisi naiseen saalistajana, vai pitaiko olettaa, ettd nainen
on leijonan saalis. Modinoksen mukaan videossa leijona ei seuraa naista, vaan ottaa joissakin
otoksissa naisen paikan paillekkaiskuvien vaikutuksesta. Videossa esiintyva mieshahmo, jonka
Modinos identifioi sulhaseksi, mutkistaa kuitenkin tulkintaa, koska hén esiintyy joissain

otoksessa leijona-naamari kasvoillaan.'”

Modinos nékee lejjonan sisaltdvin my6s muitakin intertekstuaalisia viittauksia; leijona on
Venetsian symboli ja neitsyyden suojelija. Leijona omistaa videolla siis ristiriitaisia
ominaisuuksia; siind yhdistyvit suojelevuus ja saalistavuus. Modinos toteaa:”...Jos leijonan
saalistavuutta kéaytetddn kuvien kaintdmiseen...niin leijonan suojelevuus moninaistaa
merkitykset... koska sen avulla leikitelldan suojelijan ja suojeltavan positioilla. Kuten neitsyt,
letjonakin toimii titvistymékohtana...alleviivaa visuaalisen representaation moninaisuutta ja

e eel . 7
ristifiitaisyutta.”:!”

' Modinos 1994, 52.
172 1bid., 53.
173 Modinos 1994, 53.
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9.2. Material Girl

Mary Lambertin ohjaama “Material Girl” ( 1985) on video, jonka useat tutkijat ovat jostain
syysté nahneet malliesimerkkini postmodernismin paradoksaalista puhutfelutavasta ja jota
monet ovat analysoineet.'”* Cook toteaakin omassa teoksessaan ”Analysing Musical
Multimedia” etta "Material Girl” on musiikkivideoiden joukossa yksi kaikkein eniten
teoretisoituja.'”” “Material Girl’-videolla Madonnalla on kaksi, toisilleen vastakkaista, roolia.
Hén esittdd turkiksissa piehtaroivaa Marilyn-kloonia ja tyttod, joka néyttelee titd, mutta jolle
materia ei merkitse mitd4n. Laulun sanat kertovat tylysti ettd vain pojat, joilla on kylméai
kateistd, kelpaavat Madonnalle, mutta videoon on upotettu vastakkainen sanoma. tutkijat ovat
néhneet tdmén monelta kantilta; jotkut ovat otettuja ja tuntuvat ottavan Madonnan tarjoaman

sanoman liiankin sinisilmaisesti. Cook kirjoittaa :

There is, then, a glaring contradiction betveen the make-money-not-love
message of the song and the romantic story, in which it is embedded whose
message is that love cannot be bought. The effect is to problematice the
relationship betveen the two Madonnas we see in the video...To this extend the
video can be said to embody a typically post-modernist concern with issues of
image and identity.'”®

Myos Cubitt mainitsee kirjassaan ” Timeshift. On video Culture” ”Material Girl” videon
suhteessa musiikkivideoiden kdyttdméain moniselitteisyteen, mutta hanen asenteensa videoon ja
sen kayttamaian kaksoiskoodaukseen ei ole mitenkdin ihannoiva. Cook toteaa, ettd "Material
Girl’-videon ” .. ludicroysly overblown images of wealth and power at once satirise and
glamorise the imaginary world of the wealthy. This is not so much ambiguity as having your
cake and eating it.”'”’ Cook kirjoittaa tuntemuksistaan, joita "Material Girl’ -video onnistui

hinessi herattimain;

...fantasies that had never emerged as such for me before- a fantasy of wealth, in
particular, of which I had never before been conscious. I had the unpleasant
experiense of becoming at first the other of this textual other, and in the same
movement, the other to my self. The desire to bee desired is, I belive,
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fundamentally human. to have it spelt out in such a spesific, fiscal and "post-
ferninist” way filled me with despair.'”

Alasen & Pohjolan kirjassa “Material Girlistd” on lakoninen lause: ” ... Madonna dramatisoi
aluksi kaupallisen seksin kasitteen huippuunsa, vain pitéskseen sitd pilkkanaan.” '
Goodwinkin kommentoi Madonnan "Materia Girlia” laajasti teoksessaan ja tulkitsee sitd
padasiallisesti tahti-tekstin kautta. Hin toteaa, ettd se on himmiéstyttivi esimerkki videosta,
jossa tahti-teksti dominoi narraatiota. Hin haluaa omassa tulkinnassaan osoittaa, miten paljon
yksinkertaisempi video on analysoida, jos sitd lukee hanen osoittamalla tavalla, jossa késitellain
narraatiota ja identiteettid. Coodwinkin kuvailee lyhyesti videon kerrontaa ja mainitsee sen
suhteen Marilyn Monroen ”Gentlemen Prefer Blondes” -elokuvan, vuodelta 1953,
kohtaukseen, jossa Monroe esittdd “Diamonds Are a Girl’s Best Friend’- laulunsa. Goodwin
toteaa, ettd “Material Girl’ on varsin konventionaalinen kerronnallinen tarina joka paattyy
romanttiseen loppuratkaisuun. Goodwin huomauttaa, etti vaikka videota on usein tahdottu
katoa sisdltédvén jonkinlaista feminististd nikékulmaa on unohdettu kaksi asiaa videossa:
Madonnan hahmo joutuu videolla miehisen, voyeristisen katseen kohteeksi ja ettd Madonna on

videolla itse asiassa miehisen petoksen/viettelyn kohde."** Goodwinin mielesta videon

tulkinnassa on tiarkeintd huomata seuraava seikka:

In MATERIAL GIRL neither Madonna nor the character she plays is a “material
girl”. the Material Girl in the visual narrative (and additional dialogue) is the
character played by the character whom Madonna portrays. The persona taken
by Madonna in this clip is that of an actress who sings the song "Material Girl”,
but who is , in fact, not one herself. Why, then, do academic readings of the clip
and popular cultural framings ofMadonna insist that she is the Material Girl? The
answer is obvious. It is Madonna’s star identity that has been constructed as that
of Material Girl, and this clip was precisely designed to help establish it...it serfs
the fgrllction of shifting Madonna’s image from that of disco-bimbo to "authentic
star.

22

178 Cubitt 1991, 76.

17 Alanen & Pohjola 1992, 133.

180 VVideossa Madonnaa ihaileva mies tekeytyy koyhiksi, antaen Madonnalle timanttien sijasta
paivinkakkarakimpun ja viemilld timéin treffeille vanhassa pakettiautossa, kun kunlee Madonnan pubelimessa
mainitsevan, ettei materia ole hinelle tirkeis.

' Goodwin 1992, 99, 100.
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9.3. Papa Don't Preach

Modinos luokittelee James Foleyn ohjaaman ”Papa Don't Preach”-videon (1986)
narratiiviseksi videoksi, miki kertoo visuaalisen tarinan nuoresta tytosti, joka rakastuu
tyoldispoikaan ja tulee raskaaksi. Modinoksen nikemys videosta on hiukan kritiikiton, hidn
kertoo, ettd isdn ja tyttdren, seki tyton ja pojan, suhteita kuvataan videolla “hyviksi”, miki
korostaa tyton ahdistuneisuutta, ennen kuin tunnustaa isilleen tapahtuneen ja tima lopulta
hyviksyy sen. Madonnan henkilohahmot ovat “isén pikkutytté”, “viattoman nikoéien teinitytto”
ja “seksikés nuori Nainen”. Modinos piittelee, ettd videon leikkauksen avulla yhdistellyt
erilaiset naiskuvat luovat vaikutelman ristiriitaisten ominaisuuksien repimésta Naisesta.
Modinoksen mielestd videon kuvaamille naisille on ominaista seki alistuvuus, ettd hallitsevuus,
aktiivisuus, sekd passiivisuus. Kuitenkin Modinos toteaa, ettd video korostaa kuitenkin naisen
alistuvuutta, koska videon alussa ja lopussa kuvataan “viatonta teinityttod” joka kaipaa ja
tarvitsee isinsa hyviksyntii.'® Modinos lukee siis musiikkivideoita lahinni fiktiona, joissa
Madonnalla on aina jokin rooli ja hanen voi nihdi esittdvan muuta kuin itsedén. Modinoksen
mielestd Madonnan videoita voi luonnehtia kuvatuksi ”draamaksi”, joten Madonna esittda
videoissaan tiettyd roolia ja hidnen eleitddn voi tarkastella tunteiden ja ominaisuuksien

tulkintoina.'®?

Cubitt lainaa kirjassaan Kaplanin tulkintaa ”Papa Don 't Preach’-videosta, jossa Kaplan
katsoo Madonnan puhuttelevan teini-ikdisia, tyoldisluokan edustajia. Cubitt toteaa, ettd nama
nidkemys videosta tuntuu unohtavan katsojan ristiriitaisen suhteen Madonnan “kypséan”
olemukseen ja toteaa myos, etti tyoldis-luokan miljoén kuvaaminen ei tarkoita, ettd video olisi
suunnattu tyoldisluokalle. Cubittin mielesti video on suunnattu varakkaalle lapselle, joka leikkii
katu-uskottavuuden kanssa. titd osoittaa Cubittin mukaan my6s Madonnan videolla kayttamat
toisistaan eroavat vaatteet: alennusmyynnisti ostetun nékoisesti raitapaidasta design-

184
korsettiin,'®

182 Modinos 1994, 58.
183 Modinos 1994, 36.
184 Cubitt 1991,54, 55.
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9.4. Like A Prayer

Lambertin ohjaama ”Like A Prayer” ( 1989) on my6skin narratiivinen video. Se kertoo
katolista kuvastoa kayttivin tarinan naisesta, joka todistaa nuoreen naiseen kohdistunutta
hyokkaystd. Hyokkayksestd syytetdan viatonta mustaa miesté ja timé joutuu vankeuteen.
Video vilisee uskonnollista kuvastoa krusifikseist4 ja palavista risteistd aina vertavuotaviin
stigmoihin asti. Madonnan tanssiesitys palavien ristien edessd herétti aikanaan runsaasti kohua.
Jalkeenpiin voi ehka ajatella, ettd on video tuomittiin turhankin herkaisti, silld sen sanoma on
antirasistinen ja ristien polttaminen littyy rasistisen Ku-Klux-Klanin tapoihin, eika ole
Madonnan oma keksintd. Myos Kellner huomauttaa, etti videossa Madonna luo voimakkaan
kuvan hyvyydestd, moraalisuudesta ja oikean ratkaisun tekemisestd.'® Myos uskonnollisen- ja
seksuaalisen -ekstaasin vertaaminen keskendin oli osallisena aiheutuneesta kohusta. Kellner
tekee huomion, ettd vaikka videossa vilédhtelee uskonnollista esineistod, ristiriitaisten
mielikuvien yhdistely tekee lopulta tyhjaksi uskonnollisen viestin. Yhtend kuvana, joka on
Kellnerin mielestd synnyttdméssd tété ristiriitaista vaikutelmaa on kohtaus, jossa Madonna
tanssii kirkossa pelkkd alushame yllaén. Vaikka italian televisio julisti videon esityskieltoon,

Madonna kuitenkin lopulta hyotyi syntyneests skandaalista.'*®

Anderson toteaa kirjassaan, ettd Madonna oli alusta asti tietoinen, ettd video tulisi
herattamisn enemméin kohua kun mikééin hinen aikaisemmista videoistaan.'®’ Anderson ei
“analyysissaan” ei esitd minkaénlaista kritiikkid Madonnaa, eikd hianen videoitaan kohtaan, ja
hinen tulkintansa videoista pysyvat tarkasti kuvien pinnassa. Koko kirja on melko populistinen
ja sen sisaltdmiin videoiden tulkintoihin on siksi suhtauduttava vaihemmén vakavasti.
Tulkintojen taso on seuraavanlainen: ”Lopullisessa versiossa Madonna, jolla on pitkd musta
tukka ja joka nayttad Anna Magnanilta, nikee valkoisen jengin hyokkéavin nuoren naisen

kimppuun.. Lisdtehona Madonna, joka on pukeutunut lichuvaan mustaan alushameeseen,
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tanssii palavien ristien loisteessa. Hanen kisissddn on myos vuotavat, stigmojen tapaiset

haavat %

Kellnerin mielestd ”Like a Prayer” -videon uskonnolliset teemat tuovat esille Madonnan
katolisen kasvatuksen. ”Like a Prayer” -video liittdd Kellnerin mukaan Madonnan
musiikkivideotuotantoon “entistd monimuotoisemman modernistisen vaiheen”.'* Kellner
toteaa, ettd juuri ”Like a Prayer” kerisi Madonnalle laajan akateemisen yleison. Video littas
hanen mielestdén yhteen uskonnon ja erotiikan ylistimalld niin henkisté, kuin ruumiillistakin
rakkautta. Videossa Madonna tuo hanen mielestdan esiin katolisessa uskonnossa piilevin
erotiikan ja kayttaa tatd esteettisiin ja moraalisiin padamairiinsd. Kellner toteaa, ettd video
asettaa vastakkain kuvat ulkoisesta ja sisdisestd maailmasta. Han analysoi, ettd videon
ulkoisessa maailmassa vallitsee rotujen vilinen ja seksuaalinen vikivalta, uskonnollinen

kiihkoilu ja epaoikeudenmukaisuus.'

9.5. Express Yourself

Anderson kirjoittaa, ettd David Fincherin ohjaama “Express Yourself” ( 1989) on néennéisen
futuristinen tarina, jossa on hinen mukaansa voimakas sadomasokistinen alavire. Anderson
mainitsee, ettd video kiyttda intertekstuaalisesti hyviikseen Friz Langin "Metropolis”’-elokuvaa
( 1927). Hén kuvailee ettd se ”..tapahtuu savun, hien ja terdksen synkassé ja sieluttomassa
maisemassa ja Madonna esiintyy mustapukuisena monokkelia kayttédvana liikkenaisena teollisen
pyramidin huipulla. Paidattomien ty6liisten uurastaessa likaisessa maailmassa alhaalla hian
tarttuu nivusiinsa, védintelehtii vuoteella orjan kaularenkaassa ja kahleissa ja lopulta kutsuu

»191 Andersonin tekema “analyysi” videosta on

yhden likaisen ty6léisen.. palvelemaan itsedén.
jokseenkin pinnallinen ja sivuuttaa tiysin ne merkitykset, jothin Madonna videossaan pyrki.(
Esimerkiksi se, ettd Anderson tekee pikaisen paitelman Madonnasta miestenpuvussa

“monokkelia kéyttévani lilkenaisena” ilman syvempéi tulkintaa.)
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Douglas Kellner tulkitsee ”FExpress Yourself’ videota suhteessa Madonnan rooliin naisena;
lukee sitd ikadnkuin Madonnan diskurssina omasta seksuaalisuudestaan. Kellnerin huomio siiti,
ettd vaikka laulussa Madonna sanoo, ettd “tarvitset vahvaa katta...” subteksti ja videon kuvat
kuitenkin tahtovat osoittaa, ettd timin vahvan kiden tulisi olla naisen oma, eikd miehen
“auttava” kisi. Kellner kuvailee videon kuvia, kuten Madonnaa kissanaisena ja Madonnaa, joka
pitelee kissaa sylissdén, ja ndkee Madonnan niissi omaksuvan perinteisen naiselliset kuvat,
jotka tekee kuitenkin tyhjiksi muilla videon ristiriitaisilla ja yhteensopimattomilla
naisrepresentaatioilla.'”” Pidan mielenkiintoisen ristiriitaisena sitd, ettd Andersonin mielesta

193

Madonna téssé videossa puhuu perinteisen sitoutumisen puolesta ~, kun Kellner taas katsoo

hinen ilmentivin itsendisti naista.

Modinoksen analyysi videosta on Kellnerin analyysiin verrattuna ainakin lauseméaréaisesti
laajempi ( lopputulos on kuitenkin sama lyhyemmassikin ja vihemman yksityiskohtaisessa
analyysissd) ja tastd johtuen sisdltdd myos runsaammin huomioita videon kuvista. Myos
Modinos mainitsee, ettd Langin elokuva toimii videon subtekstind. Hdn mainitsee, ettd
subteksti on luettavissa futuristisesta kaupunkimilj6ostd, johon videon tapahtumat sijoittuvat,
hallitsevan ylaluokan ja tyolaisten kuvauksesta, sekd videon naiskuvasta. Modinos tulkitsee
videon tarjoamaa naiskuvaa; kumpikin tutkija siis tarkastelee videota liittyen seksuaaliseen
diskurssiin. Kellner lukee videon naishahmoja enemmién téhti-tekstin kautta, Modinos lukee
videossa “tarinan”, puuttuen vihemman Madonnaan henkilénd. Hén tulkitsee Madonnan
videossa esiintyvid naishahmoja niille antamiensa roolien mukaan; hinellda Madonna néyttelee
roolia, ei itseddn. Modinoksen analyysi ”Express Yourself’-videosta on kattava, liikkuen
merkityssisalloista kinemaattisiin koodeihin. Modinos nikee, ettd Madonna pelaa videossaan
hyvé/paha nainen dikotomialla, joka on olemassa myos Langin "Metropolis”-elokuvassa ja ettd
video kisittelee niitd valtasuhteita, jotka vallitsevat miesten ja naisten vililld. Modinoksen

mukaan Langin elokuvassa hyva nainen palkitaan ja paha nainen on kirjaimellisesti

91 Anderson 1992, 245, 246,

192 Kellner 1998, 314.
19 Anderson 1992, 245.
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luonnoton. ' Symboliikan tulkitseminen jaa vihemmille ja videon esteettiseen ulkomuotoon ei

puututa.

Lihes kaikki Madonnan musiikkivideoita tutkineet muistavat ”Express Yourself’-videosta

5 .
195 Usein he

pubuessaan mainita, ettd video kéyttid hyvikseen Langin “Metropolis”-elokuvaa.
eivit mene tulkinnassa syvemmalle, vaan jattavit analyysin ldhes toteamisen tasolle. Modinos
on puolestaan verrannut elokuvaa ja videota ja 16ytanyt Madonnan syvemman sanoman naisen
asemasta ja seksuaalisuudesta. Modinos 10yta4 videosta myos intertekstuaalisia viittauksia
Adrian Lynen elokuvaan 9% -viikkoa,; esimerkkeini intertekstuaalisesta viittauksesta
elokuvaan hin mainitsee Madonnan “kissanainen” -hahmon.'*® Videossa on otos, jossa
Madonna konttaa poydan alla ja latkii maitoa kuin kissa lattialla olevasta lautasesta. Yhteys
Lynen elokuvaan nikyy myos “Express Yourself ”-videon otoksessa, jossa Madonnan hahmo
esittdd varjotanssin lapindkyvin sermin takana. Varjotanssi oli Modinoksen mukaan yksi
elokuvan keskeisista nikymista.””” Langin elokuvassa on asetelma hyvin ja pahan naisen vililld
ja Lynen elokuva kasittelee seksuaalisen alistamisen tuhoisaa vaikutusta alistuvaan, hyvéin,
naiseen. Modinos toteaa, ettdi Madonna kéintii ndiden elokuvien naisrepresentaatiot

pailaelleen; sen sijaan, etti esittiisi naishahmonsa uhreina, hin Modinoksen mielestd korostaa

heidin kontrolloivia ominaisuuksiaan. '®
9.6. Madonnan imagon “evoluutio” ja ristiriitaiset naiskuvat

Madonna leikkii ”Like A Virgin” videossaan “hyvin”- ja ”pahan”-naisen dikotomisilla kuvilla
estintyen vililld navan paljastavassa paidassa ja hurja meikki kasvoillaan, tanssien
provosoivasti. Toisaalta hin esiintyy valkoisiin pukeutuneena “neitsyend”, joka piilottaa
kasvonsa ujosti hunnun taakse. Hinen hahmonsa voi vertautua videolla niin saaliiseen, kuin
saalistajaankin. Madonnan vartaloa kuvataan siekailemattoman voyeristisesti hinen
kiemurrellessa gondolissa. Han on selvisti objekti niin kameran katseelle (ja sitd kautta videon

katsojien), kuin hénta tavoittelevalle sulhaselle. Hin on my6s katseen kohteena Venetsian
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silloilla seisovalle "yleisolle”. Naiskuva, jonka Madonna videolla luo, on ristiriitainen, mutta
koska vastakkain ovat “viaton™- ja “kokenut”-nainen, niméa kumpikin muodostavat lopulta
"hyvin naisen” kuvan.'” Kohdeyleisoné voi helposti niihdi teinitytot, jotka nakivit Madonnan
imagossa esimerkin, jonka avulla provosoida auktoriteetteja. Madonnan iinagoon kuutui
porroiset hiukset, vahva silmameikki ja tietynlainen “katu uskottavuus”. Imago oli

peittelemattoman seksikis ja kapinallinen.

Myos "Material Girl’-videossa Madonna leikkii polaarisilla naiskuvilla. Videon taustalla on
perinteinen rakkaustarina, jossa “poika tapaa tyton, rakastuu, ja vastoinkdymisten kautta saa
tyton itselleen”. Yleisen Hollywood-elokuvagenren mukaan tytto saa kaupan paille myos
puolet valtakunnasta. Madonnan “Marilyn”-hahmo videolla laulaa rahan merkityksestd, mutta
toinen naishahmo, jonka rooli "Marilyn” on, ei vilitd rahasta. Laulun sanojen merkitys pyritdédn
videon kuvakerronnalla kamoamaan. "Material Girl” kuitenkin vakiinnutti Madonnalle
materialistin maineen vuosiksi eteenpiin. “Material Girl” lisisi Madonnan ”suttuiseen” ja

halpaan imagoon glamouria ja teki hinestd autenttisen tihden.

”Papa Don't Preach” videolla Madonna jatkaa leikkidan vastakohtaisuuksilla; videolla
esitetddn hahmoina teinitytto, joka kaipaa isénsd hyvaksyntad, sekd avokaulaiseen, mustaan
asuun pukeutunut aikuinen nainen. Teinitytt6 halailee nallea ja kulkee farkuissa, mutta
“aikuinen nainen” tansii seksikkaisti kameralle. Video luo kuvaa kiltistd naapurintytosté, joka
kannattaa konservatiivisia arvoja ( laulu kertoo abortinvastaisen tarinan) ja toisaalta
punahuulisesta, vaaleatukkaisesta seireenisti. Madonnan kuva on muuttunut kypsemmaéksi:

hiukset ovat lyhyet ja siistit aiempaan imagoon verrattuna.

”Like 4 Prayer” videollaan Madonna taas osoitti kykynsi taitavana vastakohtien
hyvéksikayttidjiand ja provosoijana. Han muodosti videollaan sillan uskonnon ja seksuaalisuuden
vilille ja himmensi samalla rotukysymyksid asettamalla pyhimyksen kuvaksi mustan michen.
Madonna ottaa oman positionsa vakaviin aiheisiin tanssien samalla estottomasti seké kirkossa
ettd palavien ristien edessd. Hanen imagonsa on luonnollisempi; hiukset ruskeat ja vapaan

olkapadilld. Videon on sanottu tuoneen Madonnalle akateemisen yleison.

1% Modinos 1994, 168.
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”Express Yourself’-videolla Madonnan esittima naiskuva on edeltdjidan monimutkaisempi.
Madonna luo monia eri tulkinnan mahdollistavia kuvia; hin esiintyy “filmitdhtiméisend” ja
yltioméisen naisellisena silitellessadn kissaa sylissddn. Kissa vertautuu Madonnan hahmoon
hinen kontatessaan lattialla ja juodessa maitoa. Se, ettd videolla esiintyvéirelain on juuri kissa,
eikd esimerkiksi koira, luo myds oman merkityksensé naishahmon ristiriitaisista
ominaisuuksista. Kissa saattaa tyytya kehriten siliteltaviksi, mutta on silti luonteeltaan vapaa.
My®os sen pehmeisiin tassuihin katkeytyvit terdvit kynnet, joita se voi halutessaan kayttaa.
Madonnan hahmo esiintyy miehen vaatteissa miehekkaisti ja luo kuvaa voimakkaasta naisesta,
jonka asema on muita ylempani. Naisellisena naisena hénet toisaalta kuvataan kahleet kaulassa
ja videolla esiintyvien miesten halun kohteena. Hinet kuvataan konttaamassa pdydin alla ja
tanssimassa varjotanssia alusvaatteissaan. Kuitenkin kokonaiskuvasta syntyy késitys vahvasta
naisesta, joka hallitsee valtapelid, vaikka asettuisikin valilld alistettuun asemaan. Kameran kuva
ja narraatio korostavat Madonnan naisellisuutta, jopa Miehen puvussa ollessaan, hén osoittaa
olevansa kuitenkin nainen. Miehekkyys on vain rooli, jonka hin pukee pailleen ja heittda taas
pois. "Express Yourself’ vahvisti Madonnan imagoa itseiin ja taidettaan kontrolloivana
naisena, jolle seksuaalisuus on erdinlainen leikkikentti ja jolle tabut on tarkoitettu rikottaviksi.
Madonna jatkoi kokeilujaan samalla alueella videoissaan "Justify My Love” ja ”Erotica’.
Hanen imagossaan mairadvini tekijani oli seksi ja kuten hén itse on todennut haastattelussaan,

hén vei aiheen niin pitkille kuin pystyi.

Kellner tuo kirjansa "Mediakulttuuri” uusimmassa versiossa kiinnostavan seikan joka liittyy
musiikkivideoiden sisdltamain kaksoiskoodaukseen ja merkitysten moninaisuuteen. ”Vogue” -
videossa merkitysten monitulkinnallisuus liittyy videolla kaytettyihin kuviin korseteista ja
rintaliiveistd. Madonnan videolla ja konserteissaan esittimé muotia dekonstruoiva teko oli
pukea alusvaatteet pidllysvaatteiden padlle. Niin hin vihjasi ettd kaikki muoti on keinotekoista.
Samalla hin viittasi korsetteihin ja rintaliiveihin symboleina naisen alistamisesta kulttuurisiin
standardeihin. Pukemalla ne paallysvaateiden péille Madonna halusi tuoda tamén symboliikan
konkreettisesti esille. Toisaalta Madonna k#intd4d muut merkitykset omalle eroottiselle
ikonografialleen ja Kellnerin mukaan niyttii miten ”...one can transform signs of oppression

into signs of mockery and libidinal enjoyment.”**
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10. BEDTIME STORY -VIDEON ANALYYSI

”Bedtime Stories” - levyn on tuottanut Madonna ja hinen lisdkseen nelja erdistéd
suosituimmista tuottajista levyn ilmestymisen aikoihin: Babyface, Dallas Austen, Dave Hall,
sekd Nellie Hooper. Albumin nimikappaleen ovat sanoittaneet Bjork ja Nellie Hooper.
Madonna on ollut mukana kaikkien muiden kappaleiden sanoittamisessa. Madonnan
musiikkivideo Bedltime Story kuvittaa hanen vuonna 1994 valmistuneen “Bedltime Stories” -

albuminsa kappaletta; itse video valmistui 1995.

Bedltime Storya voi pitad melko moniselitteiseni ja vaikeastikin tulkittavana videona, mutta
silti Goodwinin ndkemys siitd, ettd musiikkivideon visuaalinen ilme usein seuraa musiikin
logiikkaa ja kappaleen lyriikka visualisoidaan on ainakin timin videon suhteen pitevi. "
Laulun sanat kertovat alitajunnasta, johon videon kuvakieli hyvin pitkalti rakentuu: videossa
pyritadn tavoittelemaan alitajunnan unenomaisia kuvia. Goodwin esittdd myos kolme erilaista
tapaa visualisoida kappaleen sisalto, jotka ovat 1. Kuvittaminen (Illustration), 2. Laajentaminen
( Amplification) ja 3. Irrottaminen ( Disjunction). Néistd “laajentaminen” tapahtuu, kun
musiikkivideo esittdd uusia merkityksia, jotka eivét ole lyriikan kanssa vastakkaisia, vaan
tuovat mukaan liséd merkityksellisid kerroksia. Goodwinin mukaan tdmé on joidenkin
kriitikoiden mielesta (han ei siis lue itsedin heihin) merkki “hyvastd” videosta.” Bedtime
Story on juuri tillainen monia merkityksia sisiltdva video, joka ei orjallisesti noudata lyriikkaa,
vaikka sisdltdd myos selvid viittauksia siihen, vaan laajenee laulun sanoituksen ulkopuolelle.
My®os Cubittin toteamus, etta videot rakentuvat laulun tunnelman mukaan, on mielestani myos
péteva Bedtime Storyn ollessa kyseessd, silld kappaleen musiikki on jokseenkin ~psykedeelistd”
ja tajunnanvirtaa tavoitteleva, kuten videon kuvatkin. Bedltime Storyn voi nahda sikali
postmodernina videona, ettd sen kuvien leikkaus on nopeaa ja postmodernille taiteelle
tyypilliseen tapaan, se kéyttis hyvikseen runsaasti lainauksia muilta taiteenaloilta ja teksteilta.

Kuitenkin arveluttavaa on postmodernilta vaadittava historiattomuus ja se, ettd postmodernin

200 ¥ eliner 1998b, 283.
21 Goodwin 1992, 86.
22 Goodwin 1992, 86, 87, 88.
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lukutavan mukaan kuvien takana ei ole mitdan merkitystd. Bedtime Storyn runsas ja
arvoituksellinen kuva-maailma on mielesténi vastakkainen tdmi késityksen kanssa. Marsha
Kinderin luomien musiikkivideoiden luokitusten mukaan-Bedtime Story on mielestani juuri
unenomaisen videotyypin prototyyppi. Postmoderniutta voisi tietenkin Gfbssbergin mukaan

kyynisesti katsoa kuvien sulautumisena musiikin rytmiin, eik itsetarkoituksena

Musiikkivideoanalyysille ei ole olemassa valmista kaavaa; mielestdni kohtausten numerointi ja
videon tarkastelu kuva kuvalta rikkoisi jotain oleellista musiikkivideon rakenteessa.
Musiikkivideon luonne on pirstoutunut, mutta silti nopeat leikkaukset, jotka antavat
vaikutelman kuvien yhteenkuuluvuudesta, puhuvat jokaisen otoksen erillista tarkastelua
vastaan. My0s seikka, ettd jopa musiikkivideoksi, Bedtime Storyn kuvat vaihtuvat nopeasti,
sulkee pois niiden kaikkien erillisen analyysin, miki muodostaisi sivumééraisesti ajateltuna
turhan pitkén tulkinnan. Aion siis poimia videosta esiin joitakin otoksia, joilla katson olevan
merkitystd joko symboliikan, teeman tai koko videon ikonologisen tulkinnan tasolla. Bedtime
Story- videon kohdalla on mielestdni mahdollista puhua joko “otoksista” tai “kuvista” riippuen
siitd, onko otos sommiteltu siten, ettd sen voi kisittidd kuvaksi. Bedltime Story-videon
sommitelmallista luonnetta kisittelen seuraavassa, videon analyysin ensimmaisessa, esi-

ikonografisessa, tasossa.
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10.1 Esi-ikonografinen taso

Panofskyn kehittdmai itkonologinen analyysi sisaltad kolme tasoa, joista ensimmiinen on esi-
ikonografinen kuvaus. Siini tarkoituksena on muotojen ja tyylin analyysi.”*® Esi-ikonografinen
taso ei Kuusamon mukaan ole kovin tarkei vaihe ikonologisessa analyysissd, mutta mielesténi
se on olennainen osa ikonologista analyysii. Musiikkivideo sisaltdd useita nopeasti vaihtuvia
kuvia ja ennen niiden yksityiskohtaisempaa analyysia on hyva luoda jokin kokoava katsaus

videoon.

Musiikkivideon muoto on sikili vaikea, ettd monet ovat jéttineet sen selittdmattd. Koska
musiikkivideo ei ole maalaus, kaikkien “muotojen” ( eli kuva-aiheiden) yksityiskohtainen
kuvailu, tai nimedaminen, on kaytannollisesti katsottuna mahdotonta. Témén vuoksi pyrin
valitsemaan merkitsevimmat kuva-aiheet ja keskityn videon yleisempaén kuvailuun. Vertailen
sen tyylia muihin Madonnan videoihin ja kommentoin hieman sen esteettisid ominaisuuksia, (

vaikka Panofsky estetiikan merkitysti teosten analyysissi painottanutkaan)™*.

Madonnan Bedfime Story -video on surrealistinen ja sujuva moniselitteisten kuvien virta, joka
ammentaa aiheensa unesta ja alitajunnasta. Video on vireiltadn yhtenaiseksi rakennettu: vérit
ovat toisiinsa sointuvia, murrettuja ja usein maalauksellisia. Videon virit ovat pas-asiassa
ruskea-sivyisid, kullanruskeasta tummanruskeaan; sininen viéri on videossa myos keskeisessa
asemassa ja silld on luotu viiled, futuristinen tunnelma tiettyihin kuviin. Jotkut videon kuvat on
toteutettu siten, ettd hahmot tulevat tummasta taustasta esiin vaaleina kontrasteina. Esimerkiksi
otos, jossa Madonna lepas luurangon sylisséd. Hianen kasvonsa ovat valaistut, mutta luurangon
hahmo on tumma ja miltei hdipyy mustaan taustaan.”*> Myos valoa on kiytetty
maalauksellisesti, esimerkiksi siten, ettd henkilohahmon kasvot ovat valaistut muun kuvassa

olevan hdipyessi taustalle. Otosten leikkaus on toteutettu usein kaksoiskuva-menetelmalla,

203 ¥ \msamo 1996, 152.
204 M odinos 1994, 38.

205 Vastakohtien, valoisan ja pimein, kiyttd, oli keino saada kuvaan dramatitkkaa 1600-luvun
maalaustaiteessa, esm. Caravaggiolla. Tillaisen vikevin chiaroscuron kiytt6 levisi myShemmin myds
Rembrandille.
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jolloin nikyvissi on hetken kaksi kuvaa paallekkain, toisen héipyessi taustalle’. Rajaukset
ovat suunniteltuja ja otokset ovat sommiteltuja esimerkiksi siten, ettd kuvattu objekti on kuva-
alan keskelld, tai kuva on sommiteltu kultaisen leikkauksen sdinnolla. Esimerkkinéi voisi
mainita otoksen jossa on oven kautta kuvattu mies istumassa divaanilla. Osaa kuva alasta
hallitsee seind, kunnes kamera tarkentuu mieheen. Symmetriset kuva-aiheet ovat keskeisessé
osassa videota, mika kertoo siitd, ettd otokset on suunniteltu itsendisiksi kuviksi. Ne ovat
sommitelmallisia ja tasapainoisia; toisiaan vastaavia elementteja on jirjestetty kuva-alan

27 tai sitten esitetty elementti

kummallekin puolelle, niin ettd muodostuu tasapainon vaikutelma
on kuva-alan keskelld. Téllaisia “tasapainoisia” kuvia videolla ovat esimerkiksi ilmassa
keskella kuva-alaa pyérivi suppilo, Madonnan hahmo, joka seisoo korokkeella kummallakin
puolellaan riikinkukko ym. Rudolf Arnheimin mukaan tasapainon vaikutelman voi saavuttaa
monelle eri tavalla. Tasapainon vaikutelma voidaan luoda esimerkiksi siten, ettd kuva-alaa
hallitsee muuten tyhjén kuva alan keskelld oleva elementti, tai paino on jaettu esittdmalla
“figuurien duetto”, eli kaksi toisiaan vastaavaa objektia. Arnheim toteaa, ettd: ” In works
consisting of only one or two units on a plain ground, the hierarchic gradient” can be said to
be very steep.”.”” Myos sointuvalla viritykselld on pyritty luomaan yhtendistd vaikutelmaa.
Arnheim kirjoittaa vérien harmonian tirkeydestd :” ...harmony is indeed necessary, in the broad
sense thet all the colors of composition must fit together in a unified whole if they are to be
reletable to one another” * Tamin perusteella voisi paatelld, ettd virien sointuvuudella on
merkittdvéd osuus yhteniisen vaikutelman luomisessa, varsinkin kun kyseessé ovat
musiikkivideot, jossa erilaiset kuvat seuraavat toisiaan nopeassa tahdissa. Jos kuvien viritys
vaihtelisi suuresti siten, ettd toisilleen vastakkaisten virien (esimerkiksi vihred ja punainen)
hallitsemat kuvat vaihtelisivat keskeniin, kokonaisvaikutelma olisi mitd todennikoisimmin

rikkonainen.

Vaikka on vaikea ajatella loogista syy-seuraus suhdetta kuville ( niiden jarjestys on mielestani
mielivaltainen) video antaa suhteellisen saumattoman vaikutelman huolimatta siitd, ettd sisaltda

lukemattomasti erilaisia kuva aiheita, jotka vaihtuvat huomattavan nopeaan tahtiin jopa

2% Modinos 1994, 37.

27 Arnheim kirjoittaa: ” Symmetry in which , for example, the two wings of a composition are equal is a most
elementary manner of creating equilibrium”. Arnheim 1974, 21,22.

208 Arnheim 1974, 29.

2 hid., 348,
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musiikkivideoksi, joille ominaisena pidetdén juuri kuvien nopeaa, montaasimaista postmodernia
virtaa. Videon kuvien kokoavana tekijania ovat Madonnan kasvot ja alustalla makaava uneksija.
Kamera palaa vililld hanen kasvoihinsa ja varsinkin lopussa, montaasin kiihtyesss, hénen
ndytetddn haukkovan henkeddn, mihin leikataan kuvia esimerkiksi avaruudessa kiitavista

hahmosta.

Shukerin musiikkivideoanalyysi-mallin mukaan analyysiin tulee liittd4 havaintoja videon
narratiivisesta rakenteesta: onko se narratiivinen tarina, vai muodostuuko se kuvista jotka eivit
muodosta selked tarinaa. *'° Videosta puuttuu selked, kertova tarina ja juoni, sitd ei voi
kutsua narratiiviseksi videoksi. Tdman takia sit4 ei ole jirkevid analysoida samaan tapaan kuin
Ruottunen teki Madonnan ”Like A Prayer’-videon kanssa, eli kirjallisuusanalyysin tapaan
litteroi sen ja selvitti tarinan.”’' Shukerin mukaan tulisi hahmottaa videoon sisiltyvii
teemaa.*'? Bedtime Story eroaa muistakin Madonnan videoista jo teemansa puolesta, silla se ei
tunnu siséltavin mitdén feministista tai provosoimaan tarkoitettua sanomaa. Ainakin
ensimmdiselld katselukerralla se vaikuttaa lihinnd utopistiselta. Musiikkivideon analyysissé
tulisi shukerin mukaan ottaa huomioon videon tunnelma: miten musiikki, sanat ja kuvat luovat

** Madonnan videolla kaikki osa-alueet tukevat mielestini unenomaista ja

tunteen jostakin.
alitajuntaan liittyvad teemaa. Videon miljoo, jota Shukerin mukaan kuuluu myos havannoida,

on epérealistinen.

Madonnan aikaisemmissa videoissa on suhteellisen helposti néhtdvissd, mit4 hén niiden avulla
halusi maailmalle viestittdd. Videot, kuten “Like A Virgin” tai, ”Express Yourself’ on helppo
nahda Madonnan dialogina yleisélleen ja medialle. Bedtime Storyssd Madonnalla on monta
roolia, eikéd voi varmaksi sanoa, mikd monesta Madonnasta on videon kertoja. Loogisin kertoja
on kuitenkin koealustalla makaava nainen, jonka unta videon kuvat pyrkivit esittaméaén.
Toisena kertojana voisi nahdé toimivan erdénlaisessa mustavalkoisessa “ndytossi” esiintyvan
naisen. Madonnan hahmo puhuttelee katsomossa istuvia hahmoja seinéssé olevasta
ovaalinmuotoisesta ndytostd, minkd voisi mielestini nihdd myos tieteiselokuville ja sarjoille

tyypillisend jonkinlaisena "nakopuhelimen” tapaisena kommunikaatio -vilineena.

219 Shuker 1995, 185, 186.
21 Ruottunen 1992 4.
212 ghuker 1995, 185, 186.
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Bedtime Story -videon ( Liite 1.) kuvat rakentuvat Bedtime Story -kappaleen teeman
ympérille. Laulun sanat ( Liite 2.) ovat melko yksinkertaiset, mutta niista kéy ilmi, ettd siind
liikkutaan alitajunnan alueella, miké ihmisilld ilmenee selvimmilldén unissa. Yleiselld teeman
tasolla Bedltime Storyssa on suhteellisen selkedsti koe-alustalla makaavan henkilén uni, jota
valvotaan jonkinlaisessa futuristisessa koe-tilassa. Miljoo, jossa Madonnan personoima hahmo
(tai kenties voisi sanoa vain Madonna) nikee unensa, on valkoisen ja vaaleansinisen savyinen,
miké viérien tasolla symboloi monta asiaa, mutta jonkinlainen “kliinisyys” ja viileys antaa
viitteitd tilan ja tapahtuman tutkimuksellisesta luonteesta. Huoneen seinille ilmestyy
vaaleansininen kuvio, jonka voisi ajatella silmiksi; voisi viitata “kaikkindkevaén silmain” ja
my®os sithen, ettd Madonnan esittimé kohde on tutkinnan alaisena. Alkukuvat ovat kuin
johdatusta henkilon sisdiseen unimaailmaan, joka virisavyiltdan eroaa selkeésti alkukuvien
laboratoriomaisen vaaleasta ympdristostd. Seuraavissa kuvissa on ilmassa leijuva suppilo tai
torvi, joka pyorii oven edessi. Ilmassa pyorivi torvi on keskelld kuva alaa ja koko kuva on
sdvyltdtin rusehtava. Seuraa kuva kisien pitelemistd sauvoista, jotka avautuvat symmetrisesti.
Kuva-alan ulkopuolelle rajautuvat henkilot, jotka niitd pitelevat. Otoksen vasemmalla puolella
on miehen kisi, joka on korkeammalla, kuin sitd vastapaits oleva naisen kési. Vaikka voisi
ajatella, ettd sauvat, tai koristeelliset keihiit, avautuessaan padstavit katsojan ikdénkuin sisélle

uni-maailmaan, niiden takana on vain vihertdva, kuvioitu kangas.

Shukerin mukaan musiikkivideoanalyysissi tulee ottaa huomioon se, miten nainen
esitetdzn.*'* Madonnalla on videossa useita roolihahmoja. Ensimmainen hahmo videossa on
vaalea, koealustalla makaava nainen. Naisella on piilldan vaaleansininen, vartalonmyétéinen,
lyhyt vaate ja jaloissaan lyhytvartiset saappaat. Hanen hiuksensa ovat hopeanvaaleat ja sileiksi
kammatut. Meikki on vaalea, kasvot kalpeat ja nenassé on lavistyskoru. Hinen ilmeensa on
rauhallinen. Naisen kadesté on johdettu letku tiimalasiin, josta tippuu paksun nakoistd, vaaleaa
nestettd. Tilan miljoo on kliininen ja myos futuristinen, mikd voisi viitata tieteiselokuvien, kuten
” Tdhtien Sota” tai sarjojen, kuten ” Star Trek”, kuvaamaan maailmaan. Naista kuvataan
erilaisista kuvakulmista,; ensimméinen kuva on suoraan ylhialta, jonka jalkeen naista kuvataan

vililld lahikuvina kasvoista tai kokokuvina sivusta. Myos videon lopussa, palataan samaan

213
214

Shuker 1995, 185, 186.
Ibid., 185, 186.
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tilaan ja Madonnan esittaméa hahmo avaa silménsi ja katselee ympirilleen ikdénkuin

hammentyneend niakemastdan.

Madonna esiintyy videossa my0s raskaana olevana, vaaleahiuksisena naisena; vaaleana
aavehahmona; vedessd rintaa myoten olevana "meduusamaisena” hahmona; kahtena vierekkiin
veden alla istuvana naishahmoina, joilla on peilit kasvojen paikalla; luurangon sylissé lepadvina
naisena;, mustavalkoisena sarjakuvahahmon omaisena naisena, joka puhuu yleisolle
ovaalinmuotoisesta ndytostd; surrealistisena olentona, jonka silmit ja suu ovat vathtaneet

paikkaa.

Yksi Madonnan esittdmistd hahmoista videolla on vedessd rintaansa myoten seisova nainen,
jolla on kirkkaan keltaiset “meduusamaisilla” sykerdilld olevat hiukset. Hahmo on kuvattu
jonkinlaisessa kaivossa, ja hinen ylipuolellaan on yotaivas tihtineen. Hahmolla on meikittomét
kasvot ja hin on hyvin vaalea. Kuvan reunassa, Madonnan hahmon yldpuolella my6s haivahtas
vanhan miehen hahmo, jolla on musta hattu. Sama Madonnan hahmo esiintyy monessa
erilaisessa otoksessa, mm. auringonkukan pyoriessi takanaan ja otoksessa, jossa hdn on
keskelld kuva-alaa, pistdi kielen ulos suustaan, jolloin hinen otsastaan ldhtevit valonséteet.
Yhdessi otoksessa nahdédin vain hinen veteen heijastuvat kasvonsa. Analyysin ikonografisessa

osassa tarkastelen Madonnan hahmojen tuottamaa naiskuvaa tarkemmin.

Videossa esiintyy Madonnan hahmojen lisiksi muitakin henkil6itd: nuori poika, kalju ja lihava
mies, nainen jolla on haavat seldssiin, ruskeahiuksinen nainen, nuorukainen unikkokimppu
kadessain, musta, lihaksikas mies, mikrofoniin selostava vanha mies ja joukko tanssivia
dervisseji. Nuori poika toistuu monessa otoksessa; ensimmaiisend hénestd on puolildhikuva,
jossa hén katsoo kaukaisuuteen kasvot koholla ja joku laittaa hinen taustakseen kuvioidun
kankaan. Hén esiintyy myos otoksissa huoneessa, jossa hén istuu prtagrammin muotoisella
alustalla, hiinen edessdin on kynttiloita tarjottimella ja nuori mies laskee kankaan hianen
pailleen. Huoneen nurkassa on auringonkukka ruukussa. Musta mies on kuvissa yldvartalo
alastomana ja hinen kitensi yldpuolella pyorii noppa, jonka sivuilla on kuvat laulavasta,
mustatukkaisesta Madonnasta. Yhdesséd otoksessa musta mies katsoo ”sensuellisti” kameraan
ja kuljettaa kittidn rintakehiinsi alaspdin, samalla kun Madonna lausuu taustalla: ” And

inside, we're all still wet. Longing and yarning. How can I explain how I feel.”. Tdmé on
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mielestani ainoa kohta videossa, jossa voisi ajatella olevan jotain erotiikkaan viittaavaa. Miehen
tausta on neutraali ja ruskeasidvyinen. Nainen, jolla on avoimet haavat seldssédén, istuu
suljetussa tilassa, jalat ristissd korkealla, pehmustetulla jakkaralla. Hanen yldvartalonsa on
paljaana ja hiukset nutturalla. Videolla on my6s nainen, jolla on pitkit, kiharat hiukset ja
nuorukainen, jolla on my6s ruskeat, laineilla olevat hiukset. Yhdessd otoksessa on
superlahikuva hénen kasvoistaan, jotka katsovat suoraan ja kameraan. Kasvot muodostavat
karjelladn seisovan kolmion. Yhdessi otoksessa hin pitelee unikonkota-kimppua edessién,
kasvot sivulle kadnnettyni ja silmét kiinni. Ilme on surullinen ja unelmoiva. Libava mies istuu
huoneessa divaanilla punainen vaate vyétiisillddn. Kun hén kééntyy katsomaan kameraan,
hinen ilmeensi on vihainen. Madonna itse esiintyy videolla useimmiten jonkinlaisena eteerisend
hahmona. Thmishahmojen liséksi videolla on myos joitakin eldimid, kuten raskaana olevan
naisen vatsasta lentavit valkoiset kyyhkyset ja hanen kummallakin puolellaan riikinkukot,

vedessd uiskentelevat kalat ja oudot surrealistiset olennot, jotka on myds kuvattu vedessa.

Jos Bedtime Storya vertaa vaikka ”Papa Don't Preach” -videon proosalliseen, realistiseen
kuvaukseen, jossa Madonna esiintyy T-paidassa ja jopa tiskaa, se edustaa tiysin erilaista
videotyyppid. Bedtime Storyn maailma ei ole tdstd maailmasta; ihmiset eivit siind vaikuta
todellisilta, vaan ovat lahinni epérealistisia kuvia runollisessa unimaailmassa. Kaikki tapahtuu
suljetuissa tiloissa, jotka my6s viittaavat sisdiseen maailmaan sulkeutuneisuudessaan.
Kontrastin luovat vain kuvat pitkihiuksisesta naisesta kiitdmassd avaruudessa ja otoksissa,
joissa Madonna seisoo rintaa myéten vedessi jonkinlaisessa kaivossa ja hdnen ylapuolellaan,
korkealla on yotaivas, minka veteen heijastaman kuunsirpin hin poimii késtinsé. Bedtime Story
on téysin fiktionaalinen kuvien “potpuri”, joka ei sijoitu mihinkédin edes realistiselta tuntuvaan

aikaan tai paikkaan.

10.2. Ikonografinen taso

10.2 1. Symboliikkaa ja tulkintoja

Bedtime Story -video on mielesténi lihes déridin myoten téytetty symbolisella lastilla.

Symbolien, tai symbolisen tulkinnan mahdollistavien kuva-aiheiden runsaus pakottaa
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jonkinlaiseen valintaan. Olen siis paittanyt pyrkid pitdytyméan niiden symbolien tulkinnassa,
joiden nden olevan merkityksellisia ikonologisen analyysin viimeiselle tasolle, eli ikonologiselle
tulkinnalle. Symbolien merkitys on harvoin selkeén yksiselitteinen, joten voisi argumentoida,
ettd omalla valinnallani voin vaikuttaa lopputulokseen. Kuitenkin on huomautettava, ettd
lopputulkinta on usean tekijin summa, johon lukuisat symbolimerkitykset ovat viittaamassa.
Vaikka symboleilla onkin erilaisia, eri traditioista ja katsontakannoista riippuvia
tulkintamahdollisuuksia, lukuisat samaan suuntaan viittaavat symbolit ovat vihjaamassa jotain
selkedsti eriteltavai asiaa. Ikonografinen taso rakentuu elementtien hieman yleisemmin
symboliikan tulkinnasta, seké jungilaisesta symboliikasta, miké tuntui loogiselta valinnalta,
ottaen huomioon videon teeman, jota olen aiemmin valottanut. Video alkaa kuvilla
Madonnasta sinertdvissé, futuristisessa tilassa, jossa hén on tutkimuskohteena. Sininen vérini
symboloi tiedettd.”'> Nien alun viittaukseen tieteeseen, eli jarkeen, mielenkiintoisena

dikotomiana sitd seuraaville utopistisille, mystisille kuville.

Milj606, jossa videon tapahtumat tapahtuvat on sisdinen, mik4 viittaa sisdiseen uni-maailmaan.
Videon uneen ja alitajuntaan liittyvii teemaa voi perustella ( jos tulkitaan videota lahinng
kuvien perusteella, ei kappaleen nimen, tai sanoituksen avulla) sillé, ettd kuvissa esiintyy
toistuvasti vesi, miki on syvyyspsykologiassa kisitetty tiedostamattoman symboliksi. *'® Vetta
esiintyy kolmenlaisissa kuvissa: kuvissa joissa Madonnan esittdmd hahmo on rintaansa myo6ten
vedessd, otoksessa, jossa kalat uivat vedenpohjaan kirjoitetun tekstin yllé ja otoksessa, jossa
Madonna nihdédan peilikuvamaisena hahmona. Vedelld on myds kristillisessd ikonografiassa
ensi sijassa puhdistava merkityksensd. Kasteessa vesi pesee pois synnin saastan.*’” Otoksessa,
jossa Madonna on vedessi kaivontapaisessa paikassa, hin ottaa veteen kuvastuvan kuunsirpin
kateensd. Tdlla on mielestdni haettu jotain selkedd sanomaa, silld kuu kimmenella on kuin
videon tekijit haluaisivat suorastaan tavata symboliikkaa katsojan tulkittavaksi. Kuu symboloi
naiseutta ja myos Mariaa, koska se heijastaa auringon valoa®"®. Kuu edustaa symbolina
maailmankaikkeuden naisellista aspektia ja se on myos mysteerid symboloiva “yon
kuningatar”, joka liittyy myos veteen (koska kuu siteilee vuorovettd) ja myds

mielikuvitukseen. Téysikuu voi viitata unisymbolina sisdiseen rauhaan, hiljaisuuteen ja

215 Biedermann 1996, 422.

216 1hid., 106.
217 Biedermann 1996,408.
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mietiskelyyn ja itsetutkiskeluun. Uusi kuu symboloi uutta alkua. Kuuhun hitetdédn myos
assosiaatioita sielusta, psyykesta ja alitajunnasta. Se symboloi myds luonnon auringolle
vastakkaista ”okkulttista” puolta. de Vriesin mukaan kuu-jumalattaret esitetdén usein
“kylpemissa”.?'’. Madonnan keltatukkainen hahmo on vedessi rintaansa myéten paikassa, joka
miljo6nsd puolesta saattaa myos symboloida 4itia. Aitid symboloi esimerkiksi vesi, luola ja

lahde. ”Aiti” merkitsee kohtua, luolamaista tilaa **°

Otoksessa, jossa sama Madonnan hahmo on puolialastomana vedessd, hdnen edesséén
vedessi on kolme olentoa, jotka ovat epitodellisen ndkoisid. Vesiolentojen on katsottu
kuuluvan kosmoksen “naiselliseen osaan”, sen jin-puoliskoon. Syvyyspsykologiassa
yliluonnolliset vesiolennot ovat persoonallisuuden tiedostamattomien kerrosten tiettyjen
sisiltojen ruumiillistumia. ! Myos Madonnan hahmon alastomuudella on mahdollisesti oma
merkityksensd. Vertauskuvana alastomuus esittd4 ihmisen alkutilaa, jolloin hdn on vapaa
vaatetuksen ilmaisemista merkityksistd. Tami tulee esille myds vihkimysseremonioissa ja
menoissa, joissa ihmisen halu etsid korkeampia voimia ja antautua niiden hallintaan vertautuu

N . - . . . . . 22
héinen ”irtautumiseensa” vaatteiden aiheuttamista sidoksista.”

Veden pohjassa on kuvattu teksti, joka on perdisin laulun sanoista ” Words are useless, they
don’t speak anyting”, jonka yli uiskentelee kaloja. Kalat ovat my0s alitajunnan symboleja, sitd
kautta, ettd ne eldvit vedessi ja ne on koettu persoonallisuuden syvemmistd kerrostumista
nousevan “elavan” sisallon ruumiillistumiksi. Kalojen myods ajatellaan edustavan eldméai antavia
voimia ja hedelmallisyytts ja siten kuuluvan yhteen idillisyyden kanssa; teema jonka voi myos
loytaa videosta, jonkinlaisena sivujuonteena. Kalalla on myos muita tulkintoja;
psykoanalyysissd se on unisymbolina tulkittu peniksen peitekuvaksi, syvyyspsykologi Ernst
Appeli on puolestaan ndhnyt sen merkitsevin yhteytta ihmisen olemuksen ja sieluneldmén
syviin kerrostumiin.*> de Vries kirjoittaa kalojen symbolimerkityksesti ”...the self hidden in

the sea of the unconscious...as one of the contents of the unconscious it has a higher authorty

218 Biedermann 1996, 270.
19 de Vries 1974, 326.

0 Biedermann 1996, 430.
21 mhid., 410.

22 1bid., 11.

2 Biedermann 1996, 108.
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than the snake...””* Mielenkiintoista videon ilmestymis-ajakohtaan®* nihden on myos kalan
lapseen liittyva symbolimerkitys. Jung kirjoittaa kalasta symbolina seuraavaa: ” ... The fish is the
symbol of the child, for the child before his birth lives in the water like a fish.... The fish,
however, is also a phallic symbol, also a symbol for the woman.” ja toteaé lopuksi ” Briefly
stated, the fish is a libido®®® symbol, and, indeed, as it seems predominately for the renewal of

the libido.” %%’

”Vedenalaisissa” otoksissa esiintyy myos otos, jossa Madonna kahtena peilikuvamaisena
hahmona istuu veden alla. Hahmojen kasvojen paikoilla on peilit, ja he aukovat suitaan
synkronisoiden laulun sanojen mukaan. Peilit symboloivat musiikkivideoissa usein minan
pirstoutuneisuutta ja vihjaavat usein henkilon toiseen puoleen.””® Myos kuvassa olevat kaksi
peilikuvamaista hahmoa viittaavat samaan aiheeseen. Peililld on monenlaisia tulkintoja. Vanhan
uskomuksen mukaan kuvan ja jiljenndksen vililld on maaginen yhteys ja vuorovaikutus, minka
mukaan peili saattoi vangita siihen katsovan henkilon sielun tai elinvoiman. Linsimaisessa
ikonografiassa peililla on kaksijakoinen merkitys: toisaalta se on liitetty ihmisid tuhoavien
seireenien kéteen ja sitd on tulkittu personoituneen turhamaisuuden, ylellisyyden ja
aistillisuuden attribuuttina. Kuitenkin peili on myos itsensi tuntemisen, totuuden ja viisauden
hyveen vertauskuva.. Ndiden merkitysten lisdksi peilid on pidetty my6s Maria-symbolina, sen
perusteella ettd Marian neitsyydessi ja hinen pojassaan, Jeesuksessa, nikyi Jumalan kuva. >
Témi on videon veteen liittyvissd kuvissa toinen Maria symboli. Kuvissa, joissa yhdistetién
Madonnan “roolihenkil6t” veteen, kuuhun ja kaloihin, voi nghdé viitteita alitajuntaan,

naiseuteen ja Maria-symboliikkaan.

Maria-symboliikkaa on mielestini mahdollista nihdd Madonnan hahmossa, jossa han on
pukeutunut valkoisiin ja on raskaana, mutta vatsasta tuleekin yhdessi otoksessa esiin
kyyhkysen pé4 ja lopulta hahmon vatsasta lentié esiin kokonainen parvi kyyhkysia. Kun

hahmoa ldhestytddn videossa, ensin kuvataan vain hinen yld-osaansa, kasvoja, joiden ilme

2* de Vries 1974, 190.

2 Video ilmestyi voonna 1995, seuraavana vuonna syntyi Madonnan Loudres tytir.
226 Libido; halu, himo; psykologiassa sukupuolivietti, viettienergia.

%7 Jung 1987, 323.

%28 Modinos 1994, 37.

% Biedermann 1996, 270.
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pyrkii selvisti “viattomuuteen”; kainous ilmenee painuneessa p4issi ja katseen suoruudessa.”*
Lisaksi otoksessa on kiytetty suodatettuja valoja, ennemmin kuin kovaa ja kirkasta valoa.
Téamékin korostaa pehmeytti ja haavoittuvuutta.>! Kyyhkysten liittyminen hahmon yhteyteen
voimistaa mielestédni tatd kasitystd. Kyyhkysti on pidetty luonteeltaan rauhallisena,
vikivallattomana ja tunteellisena. Nama sille luetut ominaisuudet tekevit siitd laupeuden ja
rakkauden, seki arkuuden symbolina. Kyyhkynen on my6s Pyhan Hengen symboli ja
kirkkotaiteessa se liittyy tdssd merkityksessidin myos muihin yhteyksiin; kuten enkelin
ilmestymiseen neitsyt Marialle. Kyyhkynen on myo6s kuvattu lentidvin kuolevan marttyyrin

suusta. >?

Shukerin mukaan tahtiteksti, eli artistin videolla esittiman roolin suhde hdnen
tahtipersoonaansa, pitad myos sisillyttid analyysiin.”*® Nien Madonnan mediapersoonaa
ajatellen varsin tirkeénd hahmona videolla esiintyvin Maria-hahmon. Madonna esitetéd4n
vaaleana, viattomana hahmona, jolla on kaino katse ja joka on liséksi raskaana. Videota
suhteutettaessa Madonnan uraan ja hanen mediapersoonaansa, jossa tietoisella
imagonluomisella on tarked osansa, stereotyyppisen “hyvin naisen” esittdminen on tuskin
sattumaa. Tastd kommentoin enemmén luvussa ”Johtopaitokset”.

Madonnan hahmo, joka lepai levollisena luurangon sylissé, on valaistu hyvin maalauksellisesti,
tuoden mieleen maalaukset kuvan elementtien valaistuksen voimakkaan kontrastin vuoksi. Idea
vertautuu vanhoihin kuvauksiin kuolemasta ja nuoresta naisesta. M-L. von Franzin mukaan
jungilainen animus, naisen psyyken miehinen puoli, esiintyy kuoleman hahmona. Taiteessa
kielteinen animus esiintyy esimerkiksi kuvissa joissa kuolema, luurangon hahmossa, tanssii
naisen kanssa.”* Luuranko on vanha kuoleman symboli. Alkemian symboliikassa luuranko
ennustaa ylosnousemusta ja muuttuvan perusaineen uudelleen syntymistd “mustaamisen” ja
”métanemisen” jilkeen. Biedermannin mukaan luuranko kuvametaforana esitt4a personifioitua
kuolemaa ja kuolemantanssi kuvissa se havainnollistaa ajatusta "Media vita in morte sumus” (

Kuolema ympirsi meits keskella elimag). ”*

0 Modinoksen mainitsemissa kinemaattisissa koodeissa.
51 Modinos 1994, 37:

22 Biedermann 1996, 172.

23 Shuker 1991, 185, 186.

24 Franz 1991, 189.

3 Biedermann 1996, 205.
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Madonnan “aavehahmo” kuvataan lentdmaésséd avaruuden pimeydessé ja leijumassa
huoneessa, jossa valopallot kiertdvit hintd. Namd kuvat vihjaavat yohon ja avaruuteen Koska
ihmiset ovat kautta aikojen yrittaneet lukea kohtaloaan tihtitaivaalta, taiQaankappaleet ja niiden
litkkeet ovat kiehtoneet ihmismielt4 ja niiden on katsottu liittyvian kohtaloamme ohjaileviin
voimiin. Unet, joissa taivaankappaleita esiintyy, liittyvét usein tunteeseen perimmaiseen
todellisuuteen liittyvastd ikuisesta ja muuttumattomasta luonteesta. Unennékijd voi kokea
olevansa yhté tihtien kanssa ja tuntea identiteettinsé sulautuvan maailmankaikkeuden
aarettomyyteen. Koska unet ovat taynné paradokseja, ulos katsominen voi merkitd myos sisdén
katsomista. Tihtitaivas voi siten symboloida piilotajuntaan katsomista.”® Piilotajuntaan,
itsensd sisdpuolelle katsominen tulee mieleeni myés otoksesta, jossa ruskeahiuksinen nainen
laittaa silmiensé eteen “monokkelia” muistuttavan esineen, joka on lapinakymatonti

materiaalia. Se sijaan, ettd nékisi paremmin ulkomaailmaa, hén ei pysty nakemdin sitd lainkaan.

Madonnan videossa esiintyy hahmoja, joita voidaan tulkita Jungin arkkityyppi-teorian kautta.
Esimerkiksi vanhan miehen hahmo, joka selostaa mikrofoniin ja tarkkailee Madonnan esittaméai
hahmoa kaivon pohjalla voisi verrata Jungin “viisas vanha mies’-arkkityyppiin. Jung nimitti
viisasta vanhaa miestd (tai naista) “mana” persoonaksi., joka symboloi kasvun ja eldméin
perusvoimaa. Se voi joko parantaa tai tuhota, vetdd puoleensa tai tyontaé luotaan. Unissa tdmé
arkkityyppi voi esiintya ladkaring, taikurina, professorina, pappina, opettajana, isénd tai jonain
muuna auktoriteettihahmona. Lisndolollaan se valittidi tunnetta, ettd korkeammat tietoisuuden
tilat ovat unennikijan ulottuvilla.”’ Verrattaessa Bedfime Story -videota muihin Madonnan
videoihin, mieleeni ei tule ainuttakaan muuta, jossa olisi esitetty vanhaa ihmistd. Tasséd

kontekstissa silld, ettd sellainen esiintyy juuri tlld videolla, on merkitysta.

Videossa esiintyy my0s lapsi-hahmo, joka on kuvattu monessa eri kohtauksessa. Hantd on
kuvattu siluettimaisena hahmona lukemassa kirjaa, seuraamassa lasin liukumista poytad pitkin.
Hinet on kuvattu myos nukkumassa poytaid vasten edessdin asetelma, jossa on pulloja ja
valkoinen muna. Lapsi esiintyy yhdessi otoksessa nuoren miehen kanssa. Han istuu lattialla

pentgrammin péiéiléi ja nuori mies laskee peiton hinen pailleen. Pentagrammi on tunnettu

236 pontana 1998, 154.
27 pontana 1998, 36.
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maaginen symboli, viisisakarainen tahti. Pentagrammia on kéytetty suojana pahoja voimia
vastaan. Sitd voidaan kantaa amulettina, ja se piirretdén usein myos ympyrain, jossa maagisia
seremonioita toimitetaan. Pentagrammi kuvaa kosmosta ja sen sanotaan olevan “portti siitd
universumista, jossa nyt vierailemme, ylikosmiseen kokonaisuuteen”.”® Yhdessi otoksessa
sama lapsi ndkyy kolmena. Otoksessa on kaytivi, jota pitkin Madonnan "aave-hahmo” lentéa.
Jungin arkkityyppiteoriaan suhteutettuna hiinen voisi ajatella olevan "jumalallinen lapsi’, joka
on vudistavan voiman arkkityyppi. Se on aidon itsen ja olemassaolon kokonaisuuden symboli;
vastakohta rajoittuneelle ja rajoittuvalle minuudelle. Unissa Jumalallinen lapsi esiintyy juuri
lapsen tai vauvana. Vaaleahiuksinen poika esiintyy siis otoksissa, joissa esitetdan
yliluonnolliseen liitettavid asioita, kuten spiritismi tai poltergeis-ilmio, riitin toimittaminen ja

yliluonnollisen olennon nikeminen.

Madonnan videossa voisi ajatella olevan myos erilaisia ‘suuri &iti’” hahmoja. Arkkityyppinéi
suuri diti edustaa Kaikkea kasvua yllapitavai, sekd hedelmallisyyttd, mutta myos kaikkea, mika
hallitsee, ahmaisee, viettelee, tuhoaa, johtaa harhaan ja omistaa. Suuren &idin voima on
jumalallista, yliaistillista ja neitseellistd, mutta myos maallista ja maanlgheistd. Symboli esiintyy
monissa muodoissa; ylimmillddn taivaan kuningattarena. Madonnan Maria-hahmo vertautuu
jungilaiseen “suuri &iti”-arkkityyppiin sen ylimméssi symbolihahmossa. Maallisimmillaan
”suuri-diti” esiintyy sumerilaisten jumalattarena Lilithind ja hirvidmaisend Medusana. Se
esiintyy myos kansantarujen ja myyttien harpyijana tai noitana.”** Madonnan hahmo, jonka
hiukset on oudoilla sykeroilla, voi nahdd medusa-hahmona. Yhdessé otoksessa se esiintyy

pahaenteisen nakdisend, katsoo kameraan kulmien alta ja tyontaa kielen ulos suustaan.

Videolla esiintyy nuoren miehen hahmo, joka yhdessa ldhikuva-otoksessa pitelee kisisaéin
kuivattuja unikkoja, yhdessd otoksessa on hinen kasvonsa superldhikuvassa, joka peittas koko
kuva-alan. Hin on myds otoksessa, jossa hin peittds poika-hahmon peitolla. Nuorukainen,
joka pitelee kadessain unikkokimppua, personifioi Kreikan mytologian Hypnosis-hahmoa, joka
usein kuvattiin juuri nuorukaisena, mikj liittdisi hinet videon tematiikkaan, silla kreikkalaisessa

mytologiassa hén oli usein unen henkil6itymi. Biedermannin mukaan hénet on kuvattu

238 A riebrand 1994, 32.

29 Fontana 1998, 38.
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hiuksissaan unikon kukkia ja kidessiin pieni juomasarvi.”* Mielestini nuorukaisen pitelema
kuivuneiden unikonkotien kimppu auttaa héinen identificinnissaan. Huumaantumisen teemaa
tukevat videolla myos tanssivat dervissit, jotka pyorivat vaipuakseen transsiin, sekd viini, jonka
jalka murskaa. Suuri silmi tilassa, jossa Madonna makaa koe-alustalla, vbisi my0s viitata hdnen

mahdollisesti hypnotisoituun tilaansa.

Otoksissa, joissa esiintyy musta mies ylavartalo paljaana ja jotka ovat videon eroottisinta
ainesta, voi tatd kautta 10ytda psykologistakin taustaa. Se ettd Madonnan personoiman hahmon
“unessa” esiintyy musta mies ikddnkuin seksuaalisuuden sybolina, vertautuu siihen, ettd musta
ihminen on joillekkin arkkityyppinen kuva “pimeisté alkukantaisesta olennosta”. Tité4 kautta se
personoi tiettyjd piilotajunnan sisélt6ja; valkoinen ihminen projisoi mustaan hallitsemattomat

vaistot, primitiiviset vietit ja arkaaiset voimat.**!

10.2.2. Kuvataiteesta perdisin olevista lainauksista

Ikonologisen analyysin toisessa, ikonografisessa osiossa, pyritddn 10ytaméaan teoksen
taustalla olevia tyyppihistoriallisia seikkoja; miten tietty4 teemaa on kuvattu muina aikoina.**
Madonnan videon kantavana teemana on uni, joka oli surrealistien tarkeimpia teemoja. Unen
kuvausta on esiintynyt aikaisemminkin; romantiikan ja symbolismin aikaan esitettiin myds

unenomaisia kuvia. Unta on kuvattu myds elokuvataiteen piirissd lukemattomia kertoja.

Ikonografisessa analyysissa, joka on siis toinen vaihe ikonologisessa analyysissé, voidaan
tapailla taiteiden vilist4, vertailevaa tutkimusta, mikd avaa Kuusamon mukaan vaylén taiteiden
vilisten analogioiden, ystivyyssiteiden ja erojen tutkimiselle. Kuusamon mielestd on térkeda
kysya, miten toiset merkkijirjesteimit ilmenevit kuvassa: ilmenevitko ne kuvan “siséltojen”
tasoina vai ilmaisuina, vai kenties molempina? *** Bedtime Story - videon kuvakieli tukeutuu
pitkalti kuvataiteesta perdisin oleviin esikuviin pyrkimyksessédin luoda unenkaltainen

kuvamaailma. Bedltime Story kuvaa Madonnan personoiman hahmon unta, joten se liittyy unen

240 Biedermann 1996, 80.

241 1acobi 1991, 300,
242 panofskt 1962, 15.
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kuvaamisen traditioon, josta on kuvataiteessa olemassa lukemattomia esimerkkeja. Bedtime
Story-videon kohdalla voi 16ytaa viittauksia kuvataiteesta perdisin oleviin lahteisiin; usein
viittaukset nikyvét yksittdisten otosten tyylissd; sommittelussa, kuva-elementeissi,
valaistuksessa ja vareissd. Joissakin otoksissa on mielestini selkedsti Viitéttu surrealisteihin;
kuvat ( tai otokset) ovat tyylillisesti samansuuntaisia, kuin esimerkiksi Magritten ty6t. Tama
nikyy erilaisten elementtien sekoittelussa, kuten otoksessa, jossa naisen kasvoissa ovat silmét
ja suu vaihtaneet paikkaa. Joidenkin otosten tunnelma, valaistus ja viritys tuo mieleen Ingresin
maalaukset. Bedltime Story ei siis lainaa suoraan siten ettd lavastaisi jotkin otokset taysin
esikuvien kaltaisiksi, vaan se toimii vihjeiden ja viittausten tasolla, joissa jotain alkuperiisestd
on ikdankuin muutettu musiikkivideolle sopivaan muotoon. Maalauksellisuutta on tavoiteltu
mydJs siten, ettd jotkin kuvat ovat liikkkumattomia ja sommiteltuja, esimerkiksi otos, jossa
Madonna on rintaansa myéten vedessd oudot olennot edessaén tai otos, jossa hén lepaa
luurangon sylissé. Uskon, ettd yksittdiset lainaukset eivit kuitenkaan ole sindnséd kovin

merkittdvid, vaan videossa on tavoiteltu tietynlaista tyylii.

Videossa on kdytetty hyvaksi surrealistista kuvakieltd, miki on looginen valinta alitajunnasta
kertovan kappaleen kuvitukseen. Surrealistit olivat kiinnostuneita nimenomaan alitajunnasta ja
kayttivat aiheesta ammentamiaan asioita lukuisissa teoksissaan. Gaétan Picon kirjoittaa
teoksessaan ” Surrealists and Surrealism” seuraavasti: ” Surrealism, aiming at nothing more
intently than effacing the borderline between dream and reality, conscious and unconscious
which provides with the conscious which receives and exploits.”*** Viittauksia ja
yhteleviisyyksida videon kuvastosta voi mielestdni 16ytad Man Raysta Frida Kahloon, ja jopa

surrealistien “esi-isédn” Hieronymus Boschiin, asti.

Otos, jossa Madonnalla on kaksi peilikuvamaista hahmoa istumassa vierekkéin penkilld, voisi
olla lainaus Frida Kahlon “Kaksi Fridaa” ( 1939) teoksesta. Teoksen on katsottu kuvaavan
Kahlon persoonan kaksijakoisuutta; kaksi Fridaa ovat samaan aikaan yksi ja sama, seka kaksi
eri persoonaa.”*’ Myos peilit henkilon ( tai henkildiden) kasvojen paikalla viittaavat

symbolisesti tahén kahtiajakoisuuteen. Madonna on tunnettu Kahlon ihailija ja tdmén taiteen

23 K uusamo 1996, 67.
244 picon 1977, 12.
245 Herrera 1991, 136.
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kerilija. Hén kertoo suhteestaan Kahloon Rolling Stones-lehden haastattelussa, jossa ilmenee
hinen pitivin itsedin Kahlon “keksijana”. Fisher kirjoittaa Madonnan lausuvan haastattelussa:
” ...One film I want to do is the Frida Kahlo story, which I got interested in because I love her
paintings. 1 started collecting her artwork, and all of the sudden everybody loved Frida.” 2.
Otoksessa on myds lisdksi esimerkiksi Magrittelle tyypillistd elementtien asettamista niille
kuulumattomille paikoille, kun kasvojen paikoilla on peilit. Magrittella on maalaus, jossa
miehen péan paikalla on lamppu. My6s Maya Derenin avantgarde-elokuvassa Meshes of the
Afternoon ( 1943) esiintyy hahmo, jonka kasvojen tilalla on peili. Surrealistisessa elokuvassaan
Deren esittii henkilohahmojen siséisia uninakymia.”*” Dalimainen, tai pikemminkin
magrittemainen on myos otos, jossa Madonnan kasvoissa silmé on suun ja suut silmien
paikalla. Viittauksen Hieronymos Boschiin on mielesténi otoksessa, jossa Madonnan hahmo

on vedessd edessddn omituisia olentoja, joiden silmit tuijottavat kameraan. Oliot ndyttavét

olevan jonkinlaisia linnun ja kalan sekoituksia.

Ingresmiisia hahmoja on nainen huoneessa, joka istuu jalat allaan, alasti tuolilla seldssdén
haavat voisi samalla myds viitata Man Rayn ” Le Violon d'Ingres”-teokseen (1907) , jossa
Ingresilts lainatulla, selin olevalla naishahmolla on selidssian viulun aukot.”*® Viritys otoksessa
muistuttaa Ingresin hehkeité vérejd, samoin jonkinlainen pehmed hdmyisyys, kuten kuvassa,
jossa kalju, lihava mies istuu punainen pyyhe ympérillaan. Man Rayn kuva-maailmaan voisi
viitata otos, jossa Madonna on pyorivin auringonkukan edessd, joka on kuvattu edestépain.
Man Ray on ottanut kirjan kuvitukseksi valokuvan, jossa auringonkukka on kuvattu siten, ettd
pelkistidn sen kukka on nikyvissi. Kuvassa jossa Madonnan vaalea hahmo lepés luurangon
sylissd nojaa puolestaan kuvaperinteeseen kuolemasta nuoren naisen kumppanina, joka on

erdinlainen ”Vanitas”-aihe.

248 Fisher 1991, 39.
247 valkola 1992, 60, 61, 66.
28 chwartz 1977, 281.
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10.2.3. Jungilainen tematiikka

Ikonografisessa tasossa pyritdan etsimédén tyon taustalla oleva mahdollinen kirjallinen
alkuperd.” Ideoita videon kuvastoon on mahdollisesti haettu Jungin kirjoituksista. Ideoiden
ottaminen Jungilta ei kuulosta mahdottomalta, koska niin kappaleen ” Bedtime Story”, kuin
sithen tehdyn videonkin teema on selkeisti uni. Video antaa viitteitd jopa unen tutkimukseen
kuvissa, jossa Madonnan hahmo makaa tilassa, jonka seinéan ilmestyy teksti: ”Subject:
Ciccone.M.” Jos Bedtime Story olisi todella uni, eikd vain esitys unesta, sen sisaltédmiin
viittauksiin ja symboleihin voisi suhtautua vakavammin. syvyyspsykologisesti tarkasteltuna sen
voisi katsoa kuvaavan erdinlaista Madonnan initiaatio riittid, jossa han kay lapi
siirtymavaihetta. Joseph L. Hendersonin mukaan initiaation arkkityyppi ilmenee usein elamén
siirtyméikohdissa ja kaikkein voimakkaimmin se ajoittuu keski-ikdén ( 35 ja 40-vuoden vilille).
Madonna oli videon ilmestymisen aikana 38-vuotias. Initiaation arkkityyppi kuvaa siirtymisté
johonkin henkisesti tyydyttavampéain kuin “nuoruuden riitit vahvasti maallisine sivyineen.” **
Témé siirtymé voisi olle Katolisen uskon metamorfoosi okkultismiksi. Initiaatio on matka,

jossa muutos symbolisesti ilmenee. Bedtime Storyn lyriikka toistaa kerta toisensa jilkeen ”

Traveling, traveling.”.

Jung oli Freudin rinnalla unen tutkimuksen pioneeri, ja ihmisen syvalld tiedostamattomassa
sijaitseva alitajuta oli hanen l6ydoksensi. Olen kisitellyt videosta 10ytyvaa symboliikkaa pitkalti
Jungin symbolimerkitysten pohjalta ja mielestini videossa ilmennetéin jokseenkin selvisti
symboleja, joiden valinnat on voitu tehdé pitkalti juuri Jungin esittdmien symbolien pohjalta.
Bedtime Storyn kiyttima symboliikka on laskelmoitua ja rakennettua ja tdmén vuoksi ei ole
tdysin mahdotonta spekuloida, ettd niinkin selkeidn esikuvan, kuin Jung, voi 16ytéa.
Musiikkivideon symboliikka on mielestini luonteeltaan erilaista kuin muun taiteen, esim.
kuvataiteen, koska musiikkivideon teko on luonteeltaan teknisempéd, monesta ihmisesté ja
intressistd riippuvaa; ei yksiniistd, spontaania luomistyotd. Merkitykset ovat rakennettuja. Siksi
voi olettaa, etti tarkoituksella on rakennettu Jungilainen video unesta ja alitajunnasta. Olen

rajannut symbolien tulkinnan nimenomaan Jungiin ja jattanyt Freudin unisymboliikan

% panofsky 1962, 15.
250 Henderson 1991, 130, 131.
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vahemmiille, koska freudilaisesta tulkinnasta olisi ldhes vékisinkin tullut seksuaalis-
painotteinen. Tamaé oli myos katkera kiistanaihe Freudin ja Jungin vililla, silld Jung katsoi
Freudin painottavan liikkaa seksuaalisuuden vaikutusta unissa. Jung naki, ettd unilla oli paljon
muitakin, hyvinkin syvélle ihmisten kollektiiviseen piilotajuntaan Iuotaavia, merkityksid.
Mielestani Jung puolustaa asemaansa videon tulkinnassa myds kuva-aiheiden valinnan tasolla;
Jungia on ironisesti nimitetty “psykomytologiksi”, koska hidnen analyyttinen psykologiansa
laajenee perinteisten selitystapojen ulkopuolelle.””' Tamin voi pastelld jo siitd, ettd hén on
kirjoittanut teoksen nimeltd ”Yliluonnollisen psykologia”. Jungin tieteelld oli siis “mystinen”
puolensa, mikd on merkittivii Bedltime Story-videon tulkinnan kannalta, silld siind yhdistyvit
uni, alitajunta ja yliluonnolliset ilmitt. Videossa esitetdan pullon liukumista poydén pinnalla,
nuoren pojan seuratessa sitd katseellaan, mies, joka pitelee “ajatuksen voimalla” kuutiota
ilmassa, Madonnan personoima “aave” joka leijuu kaytavilld kolmen lapsen seisoessa suut
ihmetyksestd avoimina. Témaé yliluonnollisen ja unikuvien yhteenlittyma on mielesténi se

seikka, miké perustelee sen, ettd voin mainita Jungin yhteydessé videon teemaan.

Uskon, ettd videossa koe-alustalla makaava Madonnan personoima nainen on jonkinlaisen
unitutkimuksen kohde, koska seinille ilmestyy teksti ”Subject: Ciccone” Lisaksi seindlle myos
ilmestyy suuri silmé, minki voi mielesténi kasittad viitteeksi, ettd Madonnaa tarkkaillaan. On
mielestini merkillepantavaa, ettd seinille ilmestyva teksti ei pyri antamaan illuusiota
Madonnasta jonkin muun nimisend roolihenkiloni, silla Ciccone on hénen oikea nimensd. Myos
jonkinlainen nestettd tippuva “tiimalasi”, josta johtaa letku Madonnan kiteen viittaa
“tieteelliseen’” kokeeseen tms Videossa myohemmin ilmeneva kuva Madonnasta jonkinlaisessa
kaivossa on tulkinnan kannalta mielenkiintoinen, silli Madonna seisoo vedessd, mikd usein
yhdistet4én juuri alitajuntaan ja hinen ylipuolelleen, kuva-alan reunaan ilmestyy mies, jota hin
katsoo alhaalta ylospdin. Mies tarkkailee Madonnaa lintuperspektiivistd, miké viittaa
Madonnan alempiarvoiseer asemaan suhteessa héinti tarkastelevaan mieheen.”> Mies on
vanha, miki myos mielesténi viittaa hinen arvovaltaisempaan asemaan. Jungin
arkkityyppimallin mukaan hén voisi olla “viisas vanha mies”. Mies myds selostaa jotain

mikrofoniin, tai kenties kuten lddkirit nauhuriin, tehdessééan huomioita potilaastaan.

21 Biedermann 1996, 389.

252 Modinos 1994, 65.
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Perustelen 10ytdmiéni yhteyksid Jungiin osaksi silld, ettd video on selked kuvaus unennéosta,
alitajunnasta- teemoja, jotka voidaan kiistatta liitt4d hineen, ja toiseksi silla, ettd video kayttaa
myds metafysiikan ja paranormaalien ilmididen kuvastoa - aiheita jotka kiehtoivat Jungia. Han
kirjoitti teoksen ” Yliluonnollisen psykologiaa”, jossa esiintyvit teemat hypnoosista
spiritismiin®> . Videolla on viittauksia spiritismiin otoksessa, jossa punainen lasi liukuu
poydilla pojan edessd. Jung kisitteli paranormaaleja ilmicitéd kasittelevissé teoksessaan myos
aaveita ja myos videolta 16ytyy Madonnan esittiméi aave-hahmo, joka lejjuu kaytévalld kolmen
nuoren lapsen tuijottaessa ilmiotd hammastyneend. Jung kasittelee teoksessaan naispotilastaan
ja kuvailee, etta talla on ”Hiukset téysin vaaleat, kellertavin valkeat”>*, kuten Madonnalla
videon kuvissa. Saman potilaan unissa esiintyy luuranko-niky ja kolme pikkupoikaa®’,.
Videolla on otos, joka toistuu kahdesti, missi keltahiuksinen Madonna lepéé luurangon sylissi
ja kolme pikkupoikaa esiintyy otoksessa, jossa Madonna on aavemainen, kaytavas pitkin
leijuva hahmo. Aavemaisista olennoista, hengistéd, joita potilaat nikivit unissaan, on Jungin
teoksessa useita viittauksia.”® Toinen naispotilas puolestaan kertoo nikeminsa unen, jossa
hén leijuu (lentas) tihtien valilla olevassa tilassa.”®’ Videolla on kuvia, joissa Madonnan aave-
hahmo lentdd avaruudessa téhdet taustanaan, sekd otos, jossa hén leijuu tilassa jossa hénti

kiertavit letjuvat valopallot.
10.3. Ikonologinen taso

Ikonologisen analyysin viimeisessa vaiheessa on tarkoitus tarkastella, millainen
maailmankatsomus ja ajan hengen ilmentyma taideteoksesta on mahdollista 16ytda. Panofsky
toteaa teoksessaan "Meaning in The Visual Arts” ikonologisesta vaiheesta seuraavaa: ”
...reveal the basic attitude of a nation, a period, a class, a religious or philosophical persuation
qualified by one personality and condensed into one work.”?*®, Pastelmi on lopulta vain oman,
henkilokohtaisen intuition tulosta, mitién varmaa vastausta ei ole olemassa. Esitdn ohessa

oman nakemykseni siitd, mitd videon voisi ajatella kuvastavan ajasta ja ajan hengesta.

3 Jung 1986, 29, 39, 40, 45,
2% hid., 13.
25 id,, 21.
256 44 .
Ibid., 34, 37, 45, 50.
7 1bid., 50.
258 panofsky 1955, 30.
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Madonna tuo videossaan esille runsaasti symboliikkaa, miké viittaa jonkinlaiseen henkiseen,
sisdiseen ndkokulmaan. Videon teema on uni ja unessa teemoina esiintyvit mm. kuolema,
syntymd tai jalleensyntyma, metafyysisyys, ihminen avaruuden éiéirettémjrydessﬁ,
huumautuminen (esim. unikkokimppu Hypnosis-nuorukaisen késissd, itsensd transsiin pyorivit

dervissit, viinirypéleet), naiseuden ja &itiyden teemat.
10.3.1. ”Uuden ajan henki”

Madonna painottaa videossaan ikéinkuin uutta ideologiaansa, johon kuuluu henkiset,
selittamittomét asiat, kuten metafyysisyys, spiritismi. Madonna on syntynyt vahvasti Katoliseen
perheeseen ja tuonut uskonnon mukaan niin imagoonsa, kuin teoksiinsakin, aina alusta alkaen.
Krusifiksit olivat hénen alku-aikojen tavaramerkkinsa, han puolusti uskonnollisuuttaan, vaikka
yhdisteli hengellisyytts erotiikkaan ja aihetti skandaaleja Vatikaanissa asti. Ténd paivana,
vuonna 1999, Madonna julistaa Kabbalaa, numerologiaa ja joogaa. Hin on kiinnostunut
mystiikasta ja hyviaksyy muitakin uskontoja, kuin Kristinuskon. Madonna heijastaa aikaa ja ajan
virtausta kohti mystiikkaa ja jopa okkultismia.

Vuosituhannen vaihteen lahestymisen vuoksi ajassamme on monien tutkijoiden mukaan
nikyvissd merkkeji siitd, ettd ihminen yhd enemman etsii vastauksia perimmaisiin kysymyksiin
uudenlaisten uskontojen ja okkulttisten liikkkeiden kautta. Hakan Arlebrand toteaa kirjassaan
”Aura, Karma, Kabbala. Uuden aikakauden hengellisyys ja salatieteen nousu” seuraavaa : ”
Aikamme pinnallinen massakulttuuri tarjoaa okkultismin hyviksikayttoon oivalliset
mahdollisuudet. Tuulia haistelevat voitontavoittelijat ovat havainneet nykyihmisen
uskonnollisessa etsinnissi okkultismin korkeasuhdanteen. Oppeja ja ajatuksia, jotka
aikaisemmin uskottiin vain suppealle piirille, levitetiin nyt kaiken kansan eteen- usein téysin

viihteellisessia muodossa.”*”

Madonnan videossa okkultismi ja salatieteet ilmenevit kuvissa, joissa esineiden ndytetdéin
liikuvan itsestadn, suoritetaan jonkinlainen “riitti” pentagrammin paéllé, esitetdan Madonna

yliluonnollisena olentona. Arlebrand toteaa, ettd kristinuskon vetédytyessd kultuurin keskuksesta
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okkultismi on puolestaan paissyt valokeilaan, ja se hyviksytddn yha laajemmin. Arlebrand
kirjoittaa, ettd monet okkultistit odottava tilld vuosisadalla nikevinsé todellisuuden
katkettyjen puolien etsinnén suuren lipimurron. Etenkin nuorten kulttuurissa okkultismi on
levinnyt niin paljon, ettd Arlebrand katsoo ettei okkultistien esittdiméin aj‘atus ole perusteeton.
Arlebrandin mukaan kaipuu mystiikkaan herisi maallistumisen myo6té, jolloin kristinuskon
vaikutusvallan vaheneminen jatti eksistentiaalisen tyhjion. Tyhjion téytteeksi syntyi Arlebrandin
mukaan linnessé jo kuusikymmenluvun lopulla uusi uskonnollinen tietoisuus. Materialismi ei
enid miittdnyt, vaan rajoja rikkovia kokemuksia alettiin etsid huumeista, okkultismista ja

itdmaisista uskonnoista.>®.

Jung kirjoitti 60-luvulla téstd maallitumisesta, jonka niki ihmiselle vahingollisena: ” ...meidan
tieteellisend aikanamme monet ovat taipuvaisia esittdméaéin psykiatrille kysymyksid, joihin he
ennen odottivat vastausta teologeilta. Ihmisistd tuntuu, etts kaikki olisi toisin, jos heilld vain
olisi usko elamin mielekkyyteen tai Jumalaan ja kuolemattomuuteen... Ammoisista ajoista
alkaen ihmisilld on ollut ajatuksia Ylimméstd Olennosta ( tai useista sellaisista) ja
tuonpuoleisesta maasta. Vain nykyaan he ajattelevat selviytyvénsé ilman tuollaisia
kasitteita.” ”*' Arlebrand toteaakin, ettd kuusikymmenluvun maallistuminen johti Jumalan

kuolleeksijulistamiseen, mist4 syntyneen tyhjion taytteeksi 1oydettiin erilaisia uususkontoja. >

Kellner ottaa kirjassaan "Mediakulttuuri” kantaa Hollywoodin kiinnostukseen kauhusta ja
yliluonnollisista teemoista. Kellner nakee mystisti ja yliluonnollista kohtaan herdnneessa
kiinnostuksessa yhteiskunnallisia piirteitd; yksilon voimattomuus valtakoneiston rattaissa ajaa
tdman hakemaan vallan tunnetta “hdmérin rajamailta”. Hén toteaa, ettd kauhun ja
ylitluonnollisuuden genre on ollut kuluneiden kahden vuosikymmenen aikan yksi suosituimmista
elokuvan genreistd. Kellner péittelee, ettd kauhuelokuvien runsaus todistaa sen, ettd kiinnostus
yliluonnollisiin asioihin on nousussa nyky-yhteiskunnassa. Kellner toteaa timén viittaavan
sithen, ettd ihmisen arkieldmai ei ole enii heidin hallinnassaan. Oman elimén hallinnan
menettiminen on Kellnerin mukaan herattiméssi kiinnostusta yliluonnolliseen. Hin nakee, ettd

yhteiskunnallisten ja taloudellisten kriisien aikoina yliluonnollisesta muodostuu “tehokas

23 Arlebrand 1994, 11.
20 1hid, 13.
! Jung 1991, 87.
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ideologinen apuviline”, jonka hin katsoo auttavan selittaméan vaikeita olosuhteita, tai

késittimattomid tapahtumia, mytologian avulla.®®

10.3.2. Jarki tai tunteet

Madonnan videossa on olemassa kaksi tasoa; kliinisessa, teknologisessa ja viiledssd miljoossi
makaava nainen, joka on tutkimuksen kohde. Tutkittava nikee unta maailmasta, joka on
tunnelmaltaan, varitykseltddn ja merkityksiltdén vastakkainen sen maailman kanssa, jossa hian
unensa nikee. Téssd kohtaavat tiede ( tosin futuristinen ja sinénsi utopistinen, mutta kuitenkin
kehittyneen jarjen metafora) myyttiset ja mystiset unikuvat, jotka nahtyaan “subject: Ciccone,
M.” katselee pelidstyneena ympiérilleen. Tamén voi nghda vertauskuvana jérjen ja tunteen

ikuiselle vuorottelulle.

Tieteen ja mystiikan, jarjen ja tunteen liikkeestd historiassa on olemassa esimerkkeja
aikaisemmilta vuosisadoilta. {700-luvun valistus synnytti reaktiona romantiikan aikakauden,
jossa mystiikka koki uuden nousunsa. Horkheimer ja Adorno kirjoittavat esseesséin
*Valistuksen kdsite”, joka loytyy teoksesta nimeltd ” Jdrjen Kritiikki’valistuksesta seuraavasti:
” Alusta alkaen on valistus edistykselliseni ajatteluna sanan laajimmassa merkityksessi pyrkinyt
vapauttamaan ihmiset pelosta ja tekeméin heisti valtiaita. Téysin valistettu maailma kuitenkin
huokuu onnettomuuden voittoa. Valistuksen ohjelma oli vapauttaa maailma taiasta. Se halusi
sirked myytit ja korvata mielikuvituksen tiedolla.”.*** Horkhaimerin ja Adornon kritiikki jarked
vastaan sisaltdd ajatuksen, ettd myyttisen taka-alalle siirtdminen ei voi koskaan olla lopullista,
vaan valistus joutuu lopulta aina palaamaan siihen mita pakenee. ”...Nin valistus vajoaa
takaisin mytologiaan, josta se ei milloinkaan osannut paeta.””®> Horkhaimer ja Adorno
toteavat ettd: ” Maailma jattildismaisens analyyttisend arvostelman, ainut mika on jaanyt jéljelle

tieteen unelmista, on laatuaan samanlainen kuin kevéin ja syksyn vaihtelun Persefoneen

22 Ariebrand 1994, 13.

263 Kellner 1998, 148, 149

284 Horkhaimer & Adorno 1991, 81.
%85 1hid., 103.
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rydstoon liittanyt myytti.”.  Vastaavaa kehitystd on nihtévissi linsimaisessa kulttuurissa tini

péivind. Tiede, teknologia tai materia eivt riitd tyydyttimééin ihmista.

Aniela Jaffé viittaa my0s tahén rationaalisen ja henkisen vuorotteluun kixjoituksessaan
"Symboliikka kuvaamataiteessa” teoksessa ”Symbolit. Piilotajunnan kieli” Han hahmottaa
keskiajan ihmisen henkisia pyrkimyksid, jotka saavuttivat tayttymyksensi keskiaikaisessa
mystiikassa. Renessanssin lihestyessé ihmisen maailmankisitys alkoi taas muuttua. Kun
keskiajalla haaveiltiin taivaasta, renessanssin ihminen kééintyi takaisin maan puoleen.
Uskonnollisuus, irrationaalisuus ja mystiikka jii yhd enemmin loogisen ajattelun varjoon. Myos
taide muuttui realistisempaan ja aistillisempaan suuntaan. Renessanssin taiteesta, kuten sité
edeltavin keskiajan taiteesta, tuli ajan hengen aito symboli. Keskiajalla 1000 jkr. syntyneiden
lahkojen sisilld alkemistit néyttelivit tirkess osaa. Jaffé kertoo heidan luoneen runsaasti
symbolisia kuvia unistaan ja ndyistdén: heitd inspiroi luonnon pime# puoli, pahuus, uni ja maan
henki. Tapa, jolla ajatukset ilmaistiin oli epatodellinen ja unenomainen. Jaffén mukaan voidaan
erottaa kaksi perustavasti toisistaan eroavaa taiteellisen kuvauksen muotoa, jotka Herbert
Kuhn on méiritellyt termeilla ”mielikuvituksellinen” ja
“aistimuksellinen”.”Mielikuvituksellinen” tyyli esittd4 aiheet unenomaisesti, kun

~aistimuksellinen” etsii kuva-aiheet suoraan luonnosta.*®’

Madonnan videon tulkinnassa tulee esille uuden ajan henkisyyden kaipuu, joka nikyy
ihmiskunnassa yleensd ja myos Madonnan, videon auteurin, henkildssd. Uskon, ettd videon
ilmestymisajankohtana videon sisiltimi mystiikka ja henkisyyden etsinti olivat kuitenkin vain
pinnallisia, tai alitajuisia, enteitd mahdollisesta ”aidommasta” kinnostuksesta. Bedtime Story-
videossa ilmenee mahdollisesti ergénlainen “initiaatioriitti” jossa Madonnan Katolinen tausta

alkaa muovautua eri suuntiin.

Panofskyn ikonologisessa analyysissd on tarkoituksen pidteelld teoksen symboliikan kautta
taustalla oleva ideologia tai aate. Taideteoksesta tulisi ikonologisessa tulkinnassa loytdd jotain,
miké kytkee sen aikaan ja ajan tunnelmiin. Mielesténi kuvista 16ytyy viittaus niin Madonnan

kuin koko maailmankin muutokseen lahestyttiessd uutta vuosituhatta. Kiinnostus sisdisiin ja

256 Horkhaimer & Adorno 1991, 103.
267 Jaffé 1991, 144, 245, 246.
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henkisiin asiothin on lisddntynyt, kiinnostus mm. joogaan, spiritismiin, kabbalaan, okkulttisiin
liikkeisiin. Madonna on ilmaissut kiinnostuksensa edellamainittuihin asioihin useaan otteisiin
erilaisissa haastatteluissa Ray of Light- levynsé ilmestymisen aikoihin. Levyltd ensimmaéisend
julkaistussa videossa ”Frozen” (1998) Madonna esiintyy kalpeana, mustiin pukeutuneen
noitana, joka kuvataan leijjumassa erimaan ylla tahtitaivas takanaan, ojentamassa kéttain

katsojaa kohti. Madonnan Katolinen kasvatus on saanut viistya mystiikan tieltd.

Bedtime Storyn, ja myohemmin Madonnan tuotannon siséltamét merkitykset ja ideologiat
voi kysennalaistaa kuitenkin jo pelkistain niiden markkinatalouteen ja mediakulttuuriin
liittyvan symbioosin pohjalta. Myés pelkistain videon alkuperd, sen paikantuminen
amerkkalaiseen ja hollywoodilaiseen kulttuuriin, on tarpeeksi herattamaan epailyksid sen
tuottamien ideologioiden aitoudesta. Jean Baudrillard kirjoittaa kirjassaan "America”

seuraavasti:

California has invented nothing.: it has taken everything from Europe and served
it up again in a disfigured, meaningless form, with an added Disneyland glitter.
World centre of sweet madness, mirror of our dejecta and our
decadence...California counterpouses its long procession of fakes: the parody of
science on the rite-less campus...the parody of religion in its gurus and sects...”*®

11. VIDEON NAISKUVA

Kéytdn Madonnan esittamien naishehmojen tulkinnassa hyvékseni perinteistd symboliikkaa,
nonverbaalien eleiden tulkintaa, kaytannon kokemusmaailmasta perisin olevia tulkintoja ja

Modinoksen videoanalyyseissi esille tulleita huomioita.

Madonnalla on videossa useita toistuvia hahmoja, joista ensimmaiseni esiintyy vaalea nainen
futuristisessa miljodssd. Hénta kluvataan useasta erilaisesta kuvakulmasta: suoraan ylhalta,
sivusta, sekd kasvoja eri suunnista. Kameran kuvalle Madonnan hahmo on selvisti katseen
kohde, jonka kasvoja kuvataan useassa lihikuvassa. Hahmon voisi sanoa olevan katseen kohde

myos videon sisalld; seindlld on néyttd, jossa on suuri silmi ja jolle ilmestyy teksti ” Subject:

268 Baudrillard 1988, 103.
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Ciccone, M”. Madonna nimetaén siis suoraan tarkastelun kohteeksi. Toimijana hahmo on
passiivinen, eleeton, maatessaan ympyrén keskelld. Hdanen suhteensa videon kerrontaan

kuitenkin on kaikista hahmoista hallitsevin, silld hin ikaankuin kehystdas videon “tarinan”.

Toistuvasti videolla esiintyy myos mustahiuksinen Madonnan hahmo, joka puhuu yleisolle
suuresta ndytostd. Hinen asemansa suhteessa kameran katseeseen on neutraalimpi; hdnen
vartaloaan ei kuvata ja hian puhuttelee yleis6éd videon sisilld ylhaaltapéin. Otoksissa, joissa han
estintyy pyorivén arpakuution sisélld mustan michen kimmenen péélld, hin puhuttelee kameraa
ja katsojaa. Mies ei katso hantd, vaikka valtasuhteen videolla voisi ndhdai siten, ettd Madonnan

hahmo on miehen haaveiden kohde.

Madonnan hahmo, joka esiintyy monessa eri yhteydessi “sykerémadisine” hiuksineen, esiintyy
vedessd puolialastomana. Alastomuus viittaa avuttomuuteen ja turvattomuuteen. Hahmon
kasvot ovat meikittomat, silmét suuret ja katse avoin. Nainen, joka kuvataan kaivon pohjalla,
on miehen katseen kohde videon sisalld. Vanhempi mies tarkkailee hénté4 ylhaaltd ja Madonnan
hahmo painaa katseensa alistuvasti alas. Hahmo on eleeton ja passiivinen. Sama hahmo
pyorivan kukan sisélld eroaa vedessd esitetystd katseellaan, joka on tuima ja sensuelli. Hahmo
katselee kuitenkin kameraa péda hieman painuksissa. Kuvassa, jossa sama hahmo esiintyy, taas
paa hieman painuksissa, katse kulmien alta on pahaenteinen. Madonnan hahmo tyontai akkia
kielen ulos suustaan ja hdnen otsaansa syttyvit valonsiteet. Kielen nayttdminen merkitsee
normaalissa kanssakédymisessa toisen pilkkaamista ja ”lallattelyd”. Samalla valo voi viitata
Madonnan &lyyn: jarjen valoon, “neronleimaukseen”. Hahmo on hallitseva koska se nayttda

ilkkuen kieltid kameran katseelle.

Madonnan kaksi hahmoa veden alla ovat tummiin, peittdviin vaatteisiin pukeutuneita, joten he
eivit ole tarkoitettuja voyeristiselle katseelle. Katse suuntautuu heissa peilien kautta toisiinsa.
Toisin sanoen Madonna katsoo videolla itse itsedin. Madonnan neitsyt-hahmo videolla esiintyy
toistuvasti. Hahmon vaatetus on vaalea, hiukset vaaleat, naiselliset ja pitkdt. Hén katsoo
kameraan silmédt suurina ja kallistaa paatdan. Syntyva mielikuva on erédéinlainen lapsinainen,
joka on “viaton”. Samalla kuitenkin paljastuu ettd nainen on raskaan. Tassd voi nihdd
eradnlaisen dikotomian, ellei viittaus ole suoraan suunnattu Neitsyt Mariaan. Hahmo keimailee

kameralle ja luo vaikutelman “tyhmaista blondista”. Otoksessa hanté katsovat ritkinkukot.
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Riikinkukko on Kristinuskon piirissa haudassa lepaavin Kristuksen veratauskuva’®, minké voi
néhdé tukevan Maria-tulkintaa. Riikinkukko on kuitenkin myos ylpeyden ja ylimielisyyden
vertauskuva.””® Tahtooko Madonna vertauskuvilla osoittaa olevansa ylpes, vai painvastoin,

olevansa noyrd? Peilit voivat osoittaa seki turhamaisuutta, ettd itsetutkiskelua.

Madonna esiintyy videolla my6s henki-olentona, joka vaatteiden lichumisesta paétellen
pikemminkin kiitad kdytavaa pitkin, kuin leijuu. Hin on kohottaunut kétensé ylos, miké on
perinteisesti merkki antautumisesta. Hanen hahmonsa henkii siis voimattomuutta; se on tuulen
vietévissé ja avuton. Kisien kohollaan olo voisi my6s viitata Madonnaan jonkinlaisen
“korkeamman voiman” sitkynukkena. Se on myos kolmen lapsen katseen, avoimen ihmettelyn
ja osoittelun kohde. Hahmoon siis kohdentuu kolme katsetta videon sisélla ja kameran
katseelle se tarjoaa my6s koko vartalonsa. Luonnollisesti hahmo on myds unennékijén katseen
kohde. Avaruudessa kiitdvd aavehahmo on kuvattu suu auki; ehkd huutamassa kauhuissaan
keskelld darettomyyttd, jossa kukaan ei kuule. Videolla on my6s toinen avuttomasti
painottomassa tilassa leijuva hahmo, jota valopallot kiertavit. Hahmo pitédd silmidén jatkuvasti

Luurangon sylissé lepadvé nainen on kuvattu epitarkasti, mikd on omiaan synnyttamaén
romanttisen vaikutelman. Hahmo lepda nuokkuvan luurangon sylissa, mika viittaa erdénlaseen
kaunotar ja hirvié -suhteeseen. Kuoleman yleinen kuvaustapa on luuranko ja luuranko on
useimmiten miehinen. Madonnan hahmon eteerisyys ja vaaleus luo vastakohdan synkille
luurangolle, joka hiipyy taustan pimeyteen. Madonnan personoima nainen on passiivinen ja

olemukseltaan kuin filmitihti.

Madonnan Bedltime Story-videossa luomat naiskuvat ovat muiden videoiden kuvien tapaan
moniselitteisid, eikéd voi varmaksi sanoa, ettd passiivinen, kiltti” naiskuva kestda lahempaa
tarkastelua. Paallimmaéisena mieleen voi jaada kuva Madonnasta avuttomana, vaaleana ja

passiivisena, mutta samalla videolla hdn kuitenkin pilkkaa katsojaa nayttamalla kieltaan.

29 Biedermann 1996, 300.

270 1bid., 301.
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JOHTOPAATOKSET

Bedtime Story-videon ilmestymisen aikana, 1995, Madonna oli julkaissut Justify my Love”
(1990)- ja "Erotica”( 1992)- videonsa, sekid kohutun ”Sex”-kirjansa. Joidenkin mielestd hén oli
mennyt jo liian pitkélle seksuaalisessa odysseiassaan. Bedfime Story-levy, sekd video, toivat
esille uudenlaisen, ”pehmedmmin” Madonnan. Jos videota tarkastelee tahti-tekstin kautta, se
mielesténi yrittad viestittdd, melko kirjaimellisestikin, ettd Madonna osaa katsoa myos pinnan
alle, sisdisiin ja henkisempiin asioihin kuin ennen. Hin ei endé tahdo olla “Material Girl”.
Ironista mielestédni on, ettd Madonna on -ainakin Kellnerin mukaan- narsistisen 80-luvun
vertauskuva®’' ja nyt hints pidetiiin suorastaan uuden, henkisyyttd korostavan suuntauksen

parhaana keulakuvana.

Grossbergin ja Goodmanin suositteleman tihti-tekstin kautta voisi paatelld, ettd Madonna
pyrkii videollaan viestittdméén itsestddn pehmedmpéai ja hieman “henkisempda™ kuvaa ja tahtoo
tulla huomatuksi “aidompana taiteilijana” taiteellisen ilmeen sisaltavin videon kautta. ( Jos
videon estetiikkaa pitéisi arvostella, voisi todeta, ettd sen esittama estetiikka on hyvin pitkalle
lainattua, ei niinkaédn omaperéisti. Bedtime Storyssa Eurooppalainen taidehistorian,
psykologian ja mystiikan painajaismainen perinne kokee metamorfoosin hollywoodilaiseksi
iltasaduksi. Se lainaa surrealisteilta niin teemojen kuin esitystavankin tasoilla ja pyrkii
muodossaan muistuttamaan yksittdisten kuvien kohdalla maalauksellisuutta, kokonaisuutena

jonkinlaista kuvarunoa®?).

Tulos, jonka ikonologisen kuva-analyysin ikonologinen taso tuo esille kuvan kautta voisi olla
siis saavutettavissa myOs imagonrakentamiseen liittyvana laskelmointina. Musiikkivideoanalyysi
ikonologisella tavalla on kuitenkin sikéli vaikeaa, ettd kaikki tulokset, joita videosta
onnistutaan poimimaan, ovat sinne tarkoituksellisesti rakennettuja. Niiden aitous on aina

kyseenalaista, koska téhti-teksti, varsinkin Madonnan kohdalla, ylitta4 kaikki muut tulkinnat.

271 K eliner 1998, 331.
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Vaikka ndenndisesti Bedtime Story on jonkinverran Madonnan aiemmista videoista eroava, se
on silti Madonnan video. Téhti luo siind uutta kuvajaistaan yleison silmille ja kaikki hanen
esittdmansa erilaisuus, uusi henkevyys ja jonkinasteinen “itse-tutkiskelu”, ovat tarkan
laskelmoinnin tuotosta. On myos huomattava, etti omat tulkintani ovat vaistamatt

subjektiivisia.

Onkin mielenkiintoista, ettd videota analysoitaessa, jos se suhteutetaan Madonnan aiempaan
tuotantoon, voidaan samankaltaiseen lopputulokseen pédstd monta reittid. Videossa voi olla
nékyvissd Madonnan henkilokohtaisesti kokema henkinen muutos, kypsyminen ithmiseni ja
taiteilijana. Se saataa heijastaa ajassa liikkuvaa henkisyyden kaipuuta ja mystiikan heréttaméas
kiinnostusta. Se voi kuitenkin olla myos tarkka laskelmointi suhteessa seikkaan, ettd monet
nakivat Madonnan menneen liian pitkille provokatiivisen kuvaston kiytossa®”, eivitki nahneet
hinen urallaan ainakaan entisen kaltaista menestyksen mahdollisuutta. Madonna keksi siis
muuttaa lihan hengeksi; lisdtd imagoonsa ripauksen mystiikkaa. Tamé metodi toimi, siilla
Madonnan ”Bedtime Story”-levyé seurannut ”Ray of Light” (1998) oli suuri menestys. Kaikki

mahdolliset vaihtoehdot voivat yhtd hyvin olla tosia tai epétosia.

Ikonologisen analyysin tuomat kolme erilaista tasoa selkiyttédvat mielesténi analyysié ja
antavat sille rakenteen; mutta vaatimuksena on se, ettd se joustaa musiikkivideon
moniulotteisen olemuksen verran. Sen montaasimainen, rikottu ja musiikin mukana liikkkuva
luonne erottaa sen staattisesta maalauksesta ja vaatii tulla huomatuksi. Juuri musiikkivideon
rakenne osoittautui omassa tutkimuksessani ongelmalliseksi ja pakotti melko ankaraan kuva-
aiheiden karsimiseen, mistd osan katsoin toisarvoisiksi lopputuloksen kannalta, osa puolestaan
jéi arvoituksiksi, joita en onnistunut ratkaisemaan. Videossa oli myés toistuvia kuvia, joita
tulkinnassa ei erikseen mainita. Niiden ja jokaisen videolla olevan kuvan sanallinen kuvailu ja

analyysi olisi tuottanut lopputulokseksi turhan pitkén selostuksen.

Esteettisen elamyksen, sellaisena kuin se liitetddn esimerkiksi kuvataiteeseen, etsiminen
liitettynd musiikkivideoon kuulostaa ldhinni hupaisalta. Musiikkivideon katselukokemuksen

tuottamaa mielihyvéé voi perustella voyeristisena, tai fort-da- likkkeen aikaansaamana aivo-

22 Mielestsini musiikkivideota voisikin verrata runouteen, kun taas elokuvaa ( juuri musiikkivideoon
verrattuna) proosaan.
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ekstaasia. Mielihyva voi kuitenkin syntyd myos dikotomisten merkitysten ja symbolisten
merkitysten “ratkeamien” kautta, joiden Barthes on nihnyt johtavan nautintoon. Madonnan
mediatekstit ovat tuottaneet riatiriitaisia merkityksid aina hinen uransa alusta asti. Madonna on
toistuvasti taistellut porvarillisia sddntoja vastaan ja juuri porvarillisuuden Barthes nikee
kumoavan massakulttuurin tuotteiden merkityksen. > Kuitenkin monet Madonnan
mediatekstit mielestdni vastaavat Barthesin asettamiin laatuvaatimuksiin: " Teksti tarvitsee
varjonsa: tissi varjossa on hdivdhdys ideologiaa, katkelma representaatiota, kaistale subjektia:
kummituksia, valetaskuja, vélttimattomis pilvimuodostelmia: kumouksen tulee tuottaa oma
valohidmynsi.” *” . Madonna, huolimatta asemastaan massakulttuurin ikonina, kyseenalaistaa,
ja jopa kumoaa, “vallitsevia ideologioita”. Seksuaalisuuten liittyvien raja-aitojen kaatamisen
jalkeen hén on siirtynyt uskonnollisten raja-aitojen kimppuun. Mielihyvistéd puhuttaessa on
myo6s huomattava lukuisat lihikuvat miellyttavistd kasvoista, joissa silmé yksinkertaisesti

lepéiéi.276

Kysymykseen siitd, onko yksittdinen mediateksti, musiikkivideo, analyysin arvoinen, on
vaikeaa vastata. Uskon kuitenkin, ettd analyysini Madonnan Bedtime Story -videosta osoittaa
atnakin sen, ettd musiikkivideosta on mahdollista 16ytdi mielenkiintoisia tasoja ja tulkintoja.
Musiikkivideoiden merkityksettémyys ja niiden kuvien postmoderni pinnallisuus vailla
syvempéi taustaa ei ole yleistettdvissa jokaiseen videoon. Mielestani ikonologista
analyysimenetelméas on mahdollista soveltaa musiikkivideoon, varsinkin sellaiseen joka tarjoaa
runsaasti symboliikkaa. Musiikkivideo saattaa tarjoata kuitenkin muutakin, kuin vain artistin
hahmoon liittyvd4 tulkintaa ja voi auttaa paljastamaan rakenteita, jotka ehkd muuten jéisivit
huomaamatta. Rakenteilla tarkoitan esimerkiksi viittauksia jungilaiseen psykologiaan ja
surrealistien taiteeseen. Ongelmana voi nahdi sen, etta symbolit ovat tietoisesti rakennettuja ja
”ideologisen” tai “maailmankatsomuksellisen” perustan voi helposti asettaa kyseenalaiseksi,

koska tdhti ja tdimén arvot ovat riippuvaisia hyvin pitkélle siitd mikd myy.

273 Esimerkiksi Kellner 1998, 322.

2™ Barthes 1993, 103, 53,

%> Barthes 1993, 45.,

276 Myds Richard Dyer, kirjansa ”Stars” viimeisen kappaleen lopussa, mainitsee kauneuden ja sen
havaitsemisesta syntyvian mielihyvin, eikii kielld niiden vaikutusta; kauneuden aikaansaamilla “reaktioilla” on
oma merkityksensi siind mielihyvissi, miti tihtien katselu tuottaa. ( Dyer 1998, 162.)



106

Musiikkivideoiden tutkimus ja analyysi ovat siis vield hyvin jasentyméton, mutta juuri siksi
mielenkiintoinen alue. Mielestdni musiikkivideoita voi lahestyd monelta kantilta, eikd tihden
kautta ldhestyminen sulje pois muuta analyysin tapaa. Totta on kuitenkin, ettd ikonologisen
mallin kaytt6 populaarikulttuurin tuotokseen on sikili ongelmallista, ettd tahden voimakas
lasndolo on tosiasia ja ilman tihden tuottamien merkitysten tulkintaa analyysi jési vaistamatta
torsoksi. Myos musiikkivideoiden voimakas markkinataloudellinen taustarakenne asettaa

“esteettisen autonomian” kyseenalaiseksi.
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Liite 2.

BEDTIME STORY

Today is the last day
That I'm using words
They ve gone out
Lost their meaning

Don'’t funktion anymore

Traveling

Leaving logig and reason
Traveling

To the arms of

unconsciousness

Chorus:

Let’s get unconscious
honey

Let’s get unconscious
Let’s get unconscious
honey

Let’s get unconscious

Words are useless
Especially sentences
They don't stand for
anything

How could they explain
how ] feel

Trgveling, traveling- I'm
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traveling

Traveling, traveling-
learning logig or reason
Traveling, traveling- I'm
gonna relax

Traveling, traveling- in the

arms of unconsciousness

Chorus

And inside

We're all still wet
Longing and yarning
How can I explain how I

feel?

Chorus

Traveling, traveling-in the

arms of unconsciousness

All that you've ever learned
Try to forged

I'll never explain again
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