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Tiivistelmé - Abstract

Tutkimuksen tarkoitus oli selvittdd Jarviseudun kansalaisopiston kuvataide-
opetusta Kortesjarven ja Lappajarven ryhmissa. Ryhmissé pitempaén maa-
lanneet opiskelijat olivat jatkaneet korttien ja muiden kuvien jéljentamista siind
maarin, ettd oma ilmaisu ja symbolikieli olivat jadneet varjoon.

Uuden opetuksen muodosti henkilékohtainen opetussuunnitelma, joka tehtiin
jokaiselle opiskelijan toivomusten mukaan. Tarkoituksena oli kehittaa
piirtamista, maalaamista ja omaa symbolikielta.

Opetusta varten kaytettiin taidekasvatuksen suosittamaa psykoanalyyttista
kirjallisuutta, taidehistorian kuvia ja keskustelua tarkoituksena painottaa
itsensa tutkistelua ja elaman kokemuksia kuvien lahtékohdiksi.

Tutkimus osoittaa, ettd opiskelijat ymmarsivat opetuksen ja olivat tietoisia
omista tuntemuksistaan ja mielipiteistdan. Toiset aikaansaivat omia sym-
boleja spontaanisti, toiset taas olivat kriittisessa vaiheessa.

Tuntemuksiin perustuva taiteen symbolinen kieli vaatii opiskelijalta rohkeutta
vieda tyot nayttelyyn katseltavaksi. Kaikki eivat olleet valmiita sithen nyt,
mutta aikovat tehda sen myéhemmin.

Asiasanat Symboli, itsensé tutkistelu, henkilokohtainen opetussuunniteima
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I. JOHDANTO

Taiteilijalle tarkoitetussa pedagogisessa opintojaksossa Taideteollisessa kor-
keakoulussa kiinnostuin alitajunnan merkityksestd kuvataiteen ja yleensa luo-
van tyon perustana. Kdvimme opiskelijatovereitteni kanssa dialogia Jungin
kirjan pohjalta, Symbolit, piilotajunnankieli. Kirjan'kuvat ovatvuosituhansia
ja satoja vanhoista taideteoksista ja rakennuksista mandaloineen ja ympyrdi-
neen taidehistorian-eri vatheista. Kuvataiteilijoilla-oli-ennestééin jokin hatara
oletus omasta piilotajuisesta kielestd, mutta se tarkentui Jungin tulkintojen an-
siosta uudeksi ideaksi-tuleviin-téthin. Fistd-havainnostani johtuen uskoin, ettd
psykoanalyyttinen asennoituminen itseensi, tunnustelu ja tutkistelu sek siihen
liittyvin tiedon hankkiminen-auttaisi-aikuista -harrastajaa kehittimain kuvatai-

teellista ilmaisuaan oman symbolikielen kehittdmiseksi.

Kuvataiteen opetustydnikehittdmisen ja tutkimisen rajaan kansalaisopiston
piirustus- ja maalauspiirin opetukseeni, joka koskee symbolien esiintymisté
harrastajataiteessa. Tutkimuksen vertailuryhminé ovat Jérviseudun kansalais-
opistosta Kortesjirvi ja Lappajirvi. Seurasin Kortesjirven vertailuryhman ja
Lappajarven ryhmin tyoskentelyd, joista-edellisti-olin-opettanutlukuvuosina
1996-1999 ja jalkimmaisti lukuvuosina 1997-1999. Molemmissa ryhmissé oli
vain aikuisia, joista-osa tydelimissi;-osa-elikkeelld-ja-osa opiskelemassa muis-

sa kouluissa.

Luku 2 kisittelee mielikuvituksen lahjaa, sen asemaa ja kehittamistd luovassa
tyoskentelyssé-eri-oppimisteorioiden-keinoilla. Tassd tutkimus kohdistuu pi-
tempéin maalareiden harrastajien oman symbolikielen 16ytymiseen, silld ope-
tuksen tavoitteena on-symbolisten merkkien-tunnistaminen taideteoksissa ja
sitd kautta oman symbolikielen oivaltaminen. Symboliset merkit viittaavat jo-

honkin tuntemattomaan- tai-muuhun,tekijille-itselle merkitseviin



kokemukseen. Opetuksen teorian soveltamisen keinot ovat parhaimmillaan
symbolismissa, jota taidekirjallisuus kuvineen selittaa eri opetusvéiliﬁeiden
kautta, samalla kun opiskelijat motivoituvat itsekin oppimaan.

2. 1:ssd taiteen teorioilla on toisistaan poikkeavia ndkokulmia. Teorioiden
valinnassa olen vilttényt teorioiden ahdasta noudattamista ja suosinut useita
samassa tehtivissi. Iimaisuteoria painottaa ilmaisun luomiskokemusta enem-
min kuin taitoja, teosldhtbinen teoria ottaa arvokkaan taideteoksen jéljentami-
sen oppimiskeinoksi. Teoreettinen, tietopohjainen taidekasvatusteoria koros-
taa sitd, ettd kasvatusta laajennetaan esteettiseen ympiristoon, vaikutelmia ja
merkityksid analysoidaan ja heijastetaan takaisin kasvatustyon kautta opiskeli-
jaan. DBAE-teoria kasvattaa ja opettaa taas eri kurssien kautta. 2. 2:ssa kasit-
telen taidekasvatuksen esteettisen oppimisen yhtd suuntaa edustavaa Joseph D.
Novakin assimilaatioteoriaa, joka tarkoittaa tiedon sulauttamista. Sen ldhto-
kohta on kognitiivinen tapa oppia eli johtopaatoksid tehddin edellisten pédtos-
ten johdosta tieteellisesti. Kyse on tiedon rakenteen kisitteistosta.

2. 3:ssa edellisen teorian kanssa samansuuntainen on Inkeri Savan psykoana-
lyysi ja konstruktivistinen oppimiskésitys. Téssé tieto vaikuttaa kuvavirran
kautta tietoiseen ja tiedostamattoman eli alitajunnan kuviin. Oppiminen etenee
siten, ettd entisen tiedon lisdksi tietoa hankitaan lisd4, jopa opiskelija itse tekee
sitid. Tieto on rakenteellisessa muodossa. Teoria korostaa omien tunteittensa ja
itsensd tutkimista. 2. 4:ssd kisittelen henkilokohtaista opetussuunnitelmaani,
jonka toteutukseen olen saanut myotituulta Tarja Padjoen lisenssiaattityosté
Taidekasvatuksen ja taiteen vilisid kysymyksid. Paijoen “omassa opetus-
suunnitelmassa” taidekasvattaja saa tyon kautta erilaista kokemusta. Han ko-
rostaakin, ettd opettajalie on eduksi olla tietoinen eri teoreettisista malleista

kuvataiteen opettamisessa seka opiskelijan lihtotasosta.

2. 4. 1: ssi lahtotasosta symbolistiseen kieleen selvitdn sen, mita opiskelija
osaa ennestéin ja millaisia kursseja kannattaa harkita, kun painopiste on siirty-
missé tekniikasta ilmaisuun, itsensi tutkimiseen ja eri tiedonaloihin. Selitan

myos opetuskiytintod yksityiskohtaisemmin siten, ettd maérittelen ilmaisun



merkit seki aiheet, kuten kukat, maisemat, asetelmat, muistikuvat, ihmiset ja
eldimet. Opetus sisdltdd eri kursseja piirustus - ja maalaustekniikoista. Yksi
niistd on kansalaisopistoja varten suunnittelemani kymmenen viikon mittainen
Piirustuskurssi eri vilineilli ja tekniikoilla. Padosin opetus tarkentaa aistiha-
vaintoja, lisid tietoa, kehittid ajatusta ja panee tunnustelemaan itseddn psyko-
analyyyttisen teorian mukaisesti tihtiimessi opiskelijan oman symbolikielen
loytaminen. Télloin my6s mielikuvitus ja muisti toimivat toisiaan tukien. Tek-
nillinen taituruus on ollut yksi opittava ominaisuus, mutta se ei ole riittava, silld
ilmaisuakin tarvitaan. Tutkimukseen kuuluvista opiskelijoista monet olivat tai-
tavia piirtdjid ja vield opetuksen aikana oppivat uutta.

2. 4. 2:ssa opetussunnitelmani eettisyydelld ja vastuulla tarkoitan kuvataiteen
opettamiseen liittyvii eettistd kannanottoa ja vastuuta omalta paikaltani suh-
teessa opiskelijan ja kuvien katsojan arvomaailmoihin. Taidekasvattajana en voi
vetdytyd vastuusta, kun kansalaisopiston néyttelytyot ovat esilld jo pelkdstidn
paikkakunnan muun kulttuuritarjonnan vuoksi. Sitépaitsi kuvataide on yksi
kilpailija muihin taidealoihin nihden ja tehty esitettéiviksi. Tamin takia jérjes-
timme normaalin kevitndyttelyn lisiksi joulukorttindyttelyn Kortesjarvella,
mika heritti myos lehdiston kiinnostuksen. Nayttelyn esittelyssa tuli myos oma
kannanottoni kulttuuriseen ja eettiseen symboliikkaan, uskonolliseen maail-

mankuvaani joulukorttien ansiosta.

2. 5:ss4 mielikuvituksen kehittdmistd Juhani Pallasmaa suosittaa muillekin
taiteen parissa tyoskenteleville kuin taidekouluissa opiskeleville. Téssa se tar-
koittaa harrastajien taitojen ja tietojen kehittimistd kansalaisopistossa. Mieli-
kuvien virittdmiseen on monia keinoja, sellaisen voi 16ytad laheisestd yhteisos-
td, maailmasta, jossa elimme. Harrastajat ja heiddn tyonsa ovat suhteessa ym-
péristdon, he itse ovat tissd mielessi vaikuttajia ja kulttuurin siirtéjid, he ovat
aikuisia ja liikkuvat paljon omassa maassa ja ulkomailla, he muistavat, kokevat
ja saavat ideoita omiin suunnitelmiinsa. IThmisen koko aistimaailma on silloin

avoinna vaikutteille.

3 luvussa on vanhempaa suomalaista symbolismia, sen tarkoitus on tutustut-

taa opiskelijat symbolismiin ja motivoida pitempéin harrastaneita opiskelijoita
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oman symbolikielensi oivaltamiseen. Opetuksessa kaytin taidehistoriaan litty-

véd tiedoanalapohjaista ja assimilaatio-teoriaa.

3.1:ss4 on taidekirjallisuudesta Salme Saraja-Kortteen tutkimuksia symbo-
lismista sekd ihminen ja luonto-synteesisti. Saraja-Korte erottaa suomalaisen
Kalevalaan nivoutuvan karelianismin symbolistisimmat kuvat analysoimalla
niitd. 3.2:ssa Sixten Ringbomin analysoimassa Gallenin tuotannossa nikyy
symbolistinen synteesi. Yhtildisyys on taivaan virin ja ihmisen luonteen vililld
sekd koivunrungon ja nuoren naisen vartalon assosioitumisena naisellisuuteen.
Olli Valkonen alkaa symbolismin merkeistd 1880-luvulta. Kuvien sisilto viittaa
milloin siséisiin tuntemuksiin, milloin luontoon ja niiden yhdistymiseen. Sel-
kedt véripinnat ovat yksi erottuva ominaisuus tyylin maalauksissa. Mytologinen
Tuonela, joutsen ja ihmisen ihon seké kalmankukkien valkeanvihred viri viit-

taavat kuolemaan.

3. 3:ssa kasittelen eteldpohjalaisuutta kuvataiteen symboliikassa. Olen ha-
lunnut taydentaa opetustani eteldpohjalaistaiteilijoilla ja heidin aiheillaan, jotka
kontekstin suhteen edustavat omaani, tikiliisti elaimédntapa-ajattelun symbo-
liikkkaa. Tarkemmin kuvat selittyvit Heikki Ylikankaan puukkojunkkari-kasit-
teen kautta. Kuvataiteen symboliikassa eteldpohjalaisuus perustuu eliméinta-
paan, sata vuotta vanhaan henkiseen ja hengelliseen puukkojunkkari-kortti-
taisteluun, joista molemmista erottuvat vastakkaiset, symbolistiset eliménta-
pariitit. Tutta Palin sanoo, ettd kuvataide asettaa tekstit kuultavaan kahnauk-
seen.' Etelapohjalaiset maaseudun taitelijat Venny Soldan- Brofeldt ja Eero
Nelimarkka kuvaavat ihmisid omissa tapahtumissa, aikalaistensa tavoin vaate-
tettuina, hartaina ja todellisina. Minun tapauksessani tikildinen eldméntapa on
syntyperéinen konteksti. Uusi taiteentutkimus painottaa kontekstia, jossa tutki-
ja itse jakautuneena ja moniddniseni subjektina positioituu kohteen suhteen ja

hinen argumentaationsa rajaa aineiston hallittavissa olevaan laajuuteen.?
3. 4:ssd Brueghel vanhemman tuotannosta olen ensiksin opettanut symbo-
liikkkaa teosldhtoisen teorian mukaan ja arvioinut kuvia ikonologisen ja inter-

tekstuaalisen analyysin kautta. Tarkoitus on saada opiskelijat vertailemaan

! Palin, 1998, s.145
2bid. s.145



erilaisia ideologisia kisityksid ja elaméntapoja hollantilaisen ja etelapohjalaisen
vililla. Toiseksi taidekasvatuksen humanistinen nikokulma esittaytyy 1550-
luvun Brueghel vanhemman tuotannossa, kuten perheenjésenten toimintaa,
syvid tunnetta ja ihmisléheisyytti vastakohtina maailman pahuudelle. Brueghe-
lin téiden virit ovat ajalleen tyypillisia ruskeansivyisié ja piirrosjilki rajallista,
miki on taas tyypillistd symbolisteille.

3. 5:ss58 symboliikan vireja olen opettanut tarkkailemaan siind suhteessa,
miten niitd voi kdyttd4 omien symbolististen ajatustensa kuvaamiseen. Opetus-
teoriat ovat olleet tiedoalaan, ilmaisuun ja assimilaatioon kuuluvia menetelmii.
Riikka Stewen on tutkinut symbolisteille tyypillistd virien kiyttotapaa, jossa on
selkeitd rajal}ksi'erja‘viittauksirtuonpuoteisiﬁrtumetiloihin‘ Lisitietoa on opis-
keltu Seppo Rihlaman Viriopista, joka selittdd symbolistisia varimieltymyksia.
Virien symbolii asitetdd i j ilai skonnon symbo-
liikkaan suhteessa antiikin vérikasityksiin.

4 luku on psykoanalyyttisen tiedonalan teoreettista opetusta, joka valaisee
piilotajunnan lihdekuvia kirjasta Carl C. Jungin Symbolit, piilotajunnan kieli.
Psykoanalyyttinen nikemys selittyy taideteosten symbolien ja muun muotokie-
len arkkityyppisten toimitsijoiden kautta. Jung osoittaa tiedostamattoman kie-
len olemassaolosta alitajunnassa 4. 1:ssi seki assosiaatiot ja kollektiiviset
representaatiot 4. 2:ssa. Tami on tirkeii, koska meilld on yksilollisidkin
symboleita, jotka ovat erikoisen seurannan koh- teena. Psykoanalyyttinen ni-
kemys on yhteydessd assimilaatioteoriaan ja konstruktiiviseen oppimiskésityk-
seen, josta 4. 3:ssa von Franzjungilaista perinnetti jatkaen selittdd sitd, miten
opiskelijan on syytd tunnistaa lahjakkuutensa ja jatkaa harrastustaan. Ihmisen
kehitys tapahtuu individuaatioprosessin kautta unimaailmassa tapahtuvana pro-
sessina. Thminen kokonaisuutena, henkinen ja ruumiillinen puoli ilmenevit eri
symboleissa kristinuskossa ja pakanauskonnoissa. Von Franzin ajatukset hei-

jastuvat Jungin termien kautta: itse, ming, varjo, anima ja animus.

4. 4 Hendersonin kehitysvaiheet jungilaisuudessa niahdidn lapsuudesta nuo-
ruuteen ja aikuisuuteen. Tiedonalapainotteisessa opetuskeskustelussa olen kisi-
tellyt eliménvaiheiden riittejé, jopa vuodenaikoihin siséltyvid symboleja, joista
monet ovat ikuisia ja toistuvia. Antiikin ihmisten ja kristittyjen uskonnot ovat



lahella toisiaan, mutta erot ovat Jumala-suhteessa. 4. 4.1:ssd Kristus Orfeuk-
sen edelle Henderson jatkaa siit4, missd perustieto kulkee taidehistorian kautta
kristinuskon ja pakanauskontojen symboliikkaan. 4. 5 Aniela Jaffe kuvan tul-
kinnassaan kisittelee psykoanalyyttisen koulukuntansa kolmantena edustajana
ikuisia symboleita, kuten kivid, eldimii, ympyréitd, mandaloita ja ristejd. Hin
jatkaa 4. 5. 1:ssi symboliikka alkaen ympyrésti aistillisiin kuvioihin, manda-

loihin ja ristinmuotoisiiin pohjapiirroksiin.

5 luku kasittelee laajemmin jungilaisesti ajattelevan Olavi Moilasen kirjaa
Satujen, tarinoiden ja unien kieli, kirjan kuvitus on minun kisialaani. Opetta-
essani satujen piilokielti olen kéyttanyt psykoanalyyttistd tiedonala-, ilmaisu- ja
assimilaatioteoriaa. 5. 1 :ssd tutustutaan suomalaisiin satukirjoihin sekd van-
hoihin ja uusiin aapisiin, 5. 2:ssa haetaan oman hirvién kuvakieltad. Moilanen 5.
3:ssa valaisee alitajunnan arkkityyppiset jirjestelmat ja suuntaumistoiminnat.
Hiénen tulkintansa eri saduista ja mytologioista olen tihén ottanut motivointi-
tarkoituksessa, ettd opiskelijat maalaisivat omia symboleita ja erottaisivat ne
kollektiivisista symboleista. Opiskelijoista monet ovat satuja lukevia isovan-
hempia tai vanhempia. Sadun tulkinta auttaa nikemain opiskelijan omia ja
muiden henkildiden ominaisuuksia: rohkeita sankareita, uuninpankolle vetay-
tyvid tuhkimuksia, rakastettavia kaunottaria ja inhottavia hirvioita. Satu valai-
see ihmisen kehitysvaiheita, erityisesti murrosikaén liittyvid, niilld on myos ai-
kuisen oppimisen ennakkoluuloja karistava vaikutus. Satujen ja mytologisten
tarinoiden ihmiset, eldimet ja tapahtumapaikat ovat symbolistisia. 5. 4:ssa
Moilanen selittds kaksijakoista uskonnollista maailmankuvaa, joissa erottuvat
kristinuskon ja pakanauskontojen symboliikka. 5. 5:ssé hin kasittelee satujen ja
mytologioiden henkisid mielikuvamatkoja seki 5. 6:ssa niyttamoiden ja ra-
kennusten symboleja. 5.7:ssd on tiydennystd symboleihin Biedermannin Suu-

resta symbolikirjasta.

6 luku koskee Frida Kahlon tuotantoa, joka perustuu kirjoihin Carlos
Fuentes: Frida Kahlo, paljastava oma kuva seki Hayden Herrera: Frida
Kahlo. Fridan tuotannon olen tarkoittanut motivointiin ja samaistumiskoh-
teeksi naisille sekd hinen taiteilijaksi kehittymistdin voi pitdd mallina aikuisena
oppimiselle. Opetusteorioina olen koko luvun ajan kayttinyt psykoanalyyttista



tiedonalapohjaista ja ilmaisuteoriaa luennon muodossa ja kuvien kautta, etti
opiskelijalle vahvistuisi kisitys aihemaailmasta ja omia symboleja pédsisi spon-
taanisti syntyméiin oman eliméin realiteeteista tai unelmista. Frida sairastui jo
lapsena ja oli huonokuntoinen koko elimiinsa ajan. Kirjoista saa yhtymikohtia
Fridan t6iden analysoimiseen jungilaisen individuaatioprosessin kautta, jossa
esiintyvit psykoanalyyttiset termit: itse ja mini sékﬁ animus ettd anima ihmis-
luonteen hyvini ja huonoina puolina. Luento johdattaa vuorovaikutteiseen
keskusteluun. Monilla opiskelijoista on ollut samoja kokemuksia kuin Fridalla
sekd lapsen synnyttidmisesti ja abortista etti avioerosta.

6. 1:ssd Fuentes kertoo Fridan paljastavista omakuvista, toisissa kuvissa
hén esittdd itsensd kirsivana, toisissa taas taistelijana. 6. 2:ssa on Lowen ana-
lyysi Fridan paivikirjasta. 6. 3:ssa Herrera osoittaa, ettid Fridan hyodynt4s sai-
raudet taiteeksi ja 6. 4:ssd Herrera kertoo Fridan avioliitosta taidemaalari Die-
go Riveran kanssa ja siitd, miten avioliitto vaikutti taiteelliseen tuotantoon.
6.5:ssé Herrera nostaa Fridan veriset teokset mestarillisiksi, niiden taustalla
ovat lapsettomuus ja Diegon rakkausseikkailut. 6.6:ssa Fridan tietoinen per-
soonallisuuden kaksinaisuus tulee niakyviksi. 6.7:ssé Fridan taiteen symbolisti-
set puolet korostuvat my6s kansallisena symboliikkana hinen my6hiistéis-

sian.

7 luvussa on Tutta Palinin selitys muuttuneesta taidetutkimuksesta, siini
kaytetddn vanhoja ja uusia tulkintoja. 7. 1:ssé tutkimus alkaa ilmion méérittelyl-
1a ja kontekstilla ja etsitddn kuvan pintaan ja sommitteluun liittyvit ikonologi-
set merkit. 7. 2:ssa Gallenin ikonografiaa kiydain lapi, 7. 3 kiytetaén niitd
kasitteitd, mitd analyysissa tarvitaan. 7. 4:ssi uutta tutkimusta sovelletaan laa-
jentamalla sitd teoksen semioottiseen merkkikieleen sekd syvemmille psyko-
analyyttiseen tulkintaan. 7. 5:ssi on semioottisen tekstin tulkinnassa uusi la-
canilainen subjekti-késite, minki synty on dialogin ja kontekstin vuorovaiku-
tuksen tulos. Ruumiillinen psykoanalyyttinen subjekti aiheuttaa inhoa. 7. 6:ssa
psykoanalyyttinen tulkinta voidaan tehdi ilman mainittua ruumiillista subjekti-
akin. 7. 7:ssi on intertekstuaalinen analyysi, misséd korostetaan subjektien vilis-
td sisdistd kieltd sekd teksteissd kuuluvia yksittiisid ja monia d4nid. Palin va-
kuuttaa, etti tutkijan oma asema ja asgnne on merkityksellinen ja etta tutkijalta

~



vaaditaan tutkimusaineiston rajaamista. Kaikkia asioita ei tutkimukseen sisélly-

tetd.

8 luku on sisalloltizn tutkimuksen tuloksia ja péstintas. Ongelman lihto-
kohta oli se, missd méérin opetus auttaa opiskelijaa saamaan omia symbolistisia
merkkejé toihinsa ja synnyttimain uusia symboleja. Ensimméisessi osassa
kasittelen opiskelijakohtaisia arvioita kutakin erikseen. Vastaukseksi sain, ettd
molemmissa ryhmissi kolmella opiskelijalla oli eniten symboliikkaa, muilla vi-
hemmin. Psykoanalyyttistd lahestymisti ei ollut kenelldkéin, sen enempéi kuin
psykoanalyyttistd subjektia. Yhdelld opiskelijalla oli intertekstuaalista kahnaus-
ta kuvan ja tekstin vililld paikallisena huumorina. Mit4én ryhtymistd symbolien

esittdmiseen ei ole ollut, mité oli, ne olivat tulleet itsestdan.

Viittamien todisteluja on luvun loppuosassa. Tutkimukseni osoitti sen tosi-
asian, ettd osa harrastajista halusi kehittya taidoissa ja laajentaa aiheiden vali-
koimaa. Suurin osa harjoitteli naturalismin ihanteen mukaisia nakoisid toita.
Lihes kaikilla johtava tavoite oli, ettd tyon tuli tuottaa tekijélle ja perheelle iloa
ja olla hyodyksi. Kukat ja maisemat synnyttivit nautinnon tunnetta, samoin
asetelma, jossa oli tuttuja esineitd. Maiseman muodot ja sommitelma olivat

laheltd harrastajan omaa elinpiirid.

Opiskelijat halusivat osallistua opintojensa suunnitteluun ja pitivit kurssi-
muotoisesta opiskelusta ja tutustumisesta taidehistoriaan. Kaikille heille oli
tarkedd yhteinen vuorovaikutteinen keskustelu ja kritiikki, jossa he saivat il-
maista itseédn sanoin ja kuvin, vaikka olivat epavarmoja toteuttamaan nike-
myksidin. Tuolloin opettajan tuki oli tarpeellinen. Tiettyja aiheita haluttiin kes-
kusteluun, muttei haluttu maalata rumaa, pahaa eiki sotaa. Joillekin ongelmia
tuotti jo pelkka tunneilmaisu. Thmisaihe koettiin vaikeaksi, samoin abstrakti

aihe, joka ei esittanyt mitdin. Siiti ei ollut mitdin hyotya.

Opetukseen kiytetty kahden ja kolmen vuoden opiskeluaika ei rittanyt
kaikille uuden ilmaisun syntymiseen, saati sitten symbolikielen kehittymiseen.
Tiedon lisdaminen tilli aikavililld ei muuttanut asennetta tdysin, vaan osittain,
sen osoittavat jo lukuvuoden lopulla valmistuneet tyot. Tutkimus hyodytti
eniten niitd opiskelijoita, noin kolmannesta kaikista,



jotka halusivat oppia uutta. Minulle ryhmien opetuksen tutkimus antoi tydhén
syvyyttd, samoin omaan taiteelliseen tydskentelyyn jo tutkimuksen tekemisen
aikana. Eniten olen kiitollinen ty6ni johtajalle, Jorma Valkolalle, joka antoi
luettavakseni kirjallisuutta, josta en ollut aikaisemmin kuullutkaan.
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2 MIELIKUVITUKSEN LAHJA

Kuvataiteessa, kuten luovassa ilmaisussa mielikuvituksen merkitys kasvaa.
Havaintoja tekevit opettajat ja opiskelijat omasta maailmasta kisin 3}mpéir6i-
vain erilaisten suhteiden maailmaan. Taidekasvatus luottaa mielikuvituksen
lahjaan ja tekee tieteellisin menetelmin esteettistd analysointia elimén tapah-
tumista. Tutkimukseni seuraa opiskelijan oman symbolikielen kehittymist ja
opetukseni osuutta sithen. Symbolisia, oman ilmaisun merkkejé oli ilmennyt
vain harvoilla harrastajilla kansalais- ja tyovaenopiston opettajille kohdistuneen
ensimmdisen haastatteluni mukaan. Sen verran kuitenkin oli ollut, etti péétin
tutustua niihin keinoihin, milld symbolisia, oman ilmaisun merkkeja voisi ope-

tuksen avulla saada esille.

Aikuisen oppimisen ja opetukseni kannalta tarvitaan eri teorioita ja opetus-
suunnitelma, mitka tukevat muistia ja mielikuvitusta, ideoivaa ajattelua. Ope-
tustuloksia tarkastelen suhteessa taidekasvatuksesta saamiini késityksiin teok-
sen sisdllostd ja tekniikkaan liittyvista asioista. Se tarkoittaa, ettd opetukseni
tuloksia analysoin teoreettisin kriteerein, jotka kuvankielen tulee tayttad. Tassd
opetuksen tutkimuksessa paaghuomio on kuvan ilmaisussa ja symbolien ilme-

nemisessd. Symboli on merkki, se viittaa johonkin, myds tuonpuoleiseen.

Aikuisille opetan kursseilla piirustuksen ja maalauksen tekniikkaa, ilmaisua ja
taiteen vastaanottamista. Vaikka taidekasvatuksen tutkimus kohdistuu enem-
mén lapsiin ja nuoriin, soveltuu aikuisiin periaatteessa samat opetusmetodit,
menetelmit. Opetettavat asiakokonaisuudet ovat kuitenkin isompia ja moti-
vointi laajempaa. Opetus hyodyntéi eliméin kokemuksia ja uusi tieto sulaute-

taan aikaisempaan tietoon, mik johtaa uusiin oivalluksiin.

Kaikki opettajat eivit edes tiedosta tarvetta opiskelun syventimiseen eika
sen vuoksi tunnusta opetukseen kiytettyjen metodien tieteellists arvoa. Tassd
tapauksessa yksi metodeista on henkilokohtainen opetussuunnitelmani, jossa
on lahtotason mairittelyé, taitoon littyvid kursseja, ilmaisuun ja omaan symbo-
likieleen pyrkimystd seké valittuja opetusaiheita taidekirjallisuuden tukemana.
Opetuksen tavoitteista ja opiskelijan oman ilmaisukielen metodeista ei syntynyt
keskustelua Lapuan eiki Kauhavan kansalaisopiston opettajien kanssa.
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Sen sijaan Vaasan tydvéienopiston ja Ylistaron kansalaisopiston opettajat halu-
sivat keskustelua. Olimme yht4 mielt4 siité, ettd opettajien olisi pyrittiva kek-
siméén keinoja, jolla opiskelija voisi laajentaa niit tiedonaloja, mitk4 edistavit
hinen oman symbolikielensi ja sen kautta ilmaisun l6ytymistd. Minun ehdo-
tukseni oli tutustuminen symboliikkaan taidesuuntana sekd oman tieto- ja ais-
tielamén tarkkailu ja kehittdminen, mutta sitd ennen on opettajille tarpeellista

tuntea erilaisia taiteen opettamista koskevia teorioita.

2.1. TAITEEN TEORIOIDEN MERKITYS

Taidekasvatuksen teoriat ovat olleet tieteellisind metodeina, joiden mukaan
olen suunnitellut opetuksen ja oppimisen tavoitteet kiytinnon toimenpiteihin.
Opiskelijan kehitysté olen seurannut sen perusteella, minki teoreettisen valin-
nan olen tehnyt, mité asioita olen painottanut. Kéyténto on edennyt havainnois-
ta johtopaétoksiin ja ratkaisuihin, Oppimista olen tarkastellut myos opiskelijas-
ta kisin ja huomannut, ettd hanesti itsestidn on tirkei seurata kuvallisen
muotokielensa kehittymist4. Kuitenkin edistyminen liittyy tiiviisti opettajan
kautta tulevaan motivointiin, jonka méirittelen asiaan johdatteluna ja opiskeli-

jan virittymisend ja haluna jatkaa opiskeluaan.

Opetuksen yhdeksi ongelmaksi olin kokenut ylipitkén harjoitteluajan eli ku-
vien jéljentdmisen, joka oli jatkunut pitkdin maalausta harrastaneilla aikuisilla.
Témin takana oli ollut teoslahtéinen oppimisteoria, joka muuttui tekijille
kohtalokkaaksi. Osittain ilmaisuteorian, osittain motivoinnin ansiosta ongelma
katosi monien kohdaltakokonaan omiksi nikemyksiksi, ei kuitenkaan kaikkien.
Toinen ongelma oli ollut tiedon puute, miki vihitellen ratkesi tietopohjaisen
taidekasvatusteorian kautta. Aikaisemmin opiskelijat eivit osanneet kiyttaa
kirjaston palveluja, noutaa piirustus- ja maalaustekniikan kirjallisuutta taidekir-
joista puhumattakaan. Taidemaailman tuntemus oli kapea-alaista, kunnes aloi-
timme omalla nayttelylld ja lihialueiden nayttelykierroksilla. Keskustelutaito ja
vuorovaikutus oli harjoittamatonta, sita opeteltiin tdiden yhteiskriitiikin aikana.

Tiedon lisédminen avasi opiskelijoille uusia nikokulmia ja rikasti heidan
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mielikuvitus- ja havaintomaailmaansa. Taidekasvatuksessa olen kiyttinyt sa-
manaikaisesti toisistaan poikkeavia oppimisteorioita, jotka osittain menevit

toistensa lomaan, siitd ei kuitenkaan ole ollut haittaa.

Lauri Olavi Routilan tietopohjainen taidekasvatusteoria, joka laajen-
taa kasvatuksen yhteydet esteettisen eldménpiirin tuntemukseen ja
analysointiin. Taidekasvattajalla tulee olla tieto eri teorioiden sisél-
loisti, mitka ovat taustavaikuttajana muun tiedon ohella.’ Taidekas-
vatus korostaa ensiksikin, etti taidekasvattajan omalla nikemyksella
on todettu olevan yhteyksia valittuihin kasvatus- ja opetuskaytantoi-
hin. Kasvattajan omat ajatusmallit heijastuvat suoraan taiteen tekemi-
sen ja vastaanottamisen luonteeseen. Hinestd merkittdva voi olla
luomiskokemus tai esteettisesti taidokas lopputulos.

Luomiskokemuksen kannattaja luottaa ilmaisuteoriaan, jossa il-
maisukokemus kiy lopputuloksen edelld, tai kasvattaja suosittaa zeos-
lahtoistd teoriaa, missa opiskelija oppii mestariteosten jaljentamiselld
perinteiset tekniikat.* Kurssimuotoisessa DBAE- malleissa on eri tie-
donalojen painotuksissa eroja, toinen korostaa tieteellisyyttd, toinen
taitoja, tietoja ja kasitteits.>

Aikuisopiskelija lihtee kansalaisopiston kursseille vapaaehtoisesti jatkaak-
seen opiskelemista vapaaehtoisesti. Hin valitsee joko 1. vasta-alkajan kurssin
tai 2. pitempéén piirustusta ja maalausta harrastavien kurssin. Molempien
ryhmien opiskelijoille on tarjolla eri kursseja, joista kukin kestid viisi viikkoa,
opiskelija saa valita vaihtoehtoja. Opettajan kohtaaminen on tirked tapahtuma,
opiskelija varmentaa luottamuksellisen suhteen ja esittd4d omat toiveensa, mihin
asiakokonaisuuteen hin tarvitsee tietoa. Yleensi vasta-alkaja on tekniikan
opetuksen tarpeessa, se vaatii harjoittelua, sen sijaan ilmaisu on jotain, mihin
opettajan tiedot ja taidot johdattavat.

Taidekasvatuksessa toiseksi tirkeaksi asiaksi on tullut
oppilaan tuntemus, samoin oppimiseen ja opittavaan
asiaan liittyvit monet tekijit, ennen kuin pystytién te-
kemiin kasvatuksellisia valintoja. Yhti oikeaa valintaa
ratkaisuihin ei ole, mutta on pahempaa ja parempaa.
Taidekasvatuksessa kannattaa sitoutua johonkin

3 Pagjoki, 1998, s. 9
‘Ibid. s. 17,18
® ibid. s. 59
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nikemykseen, muttei niin, etteikd sen voi muodostaa
yhdistellen ja piitellen yhdessd kokemuksen kanssa.®

I1. 2 ESTEETTISET TAIDOT JA ASSIMILAATIOTEORIA

Esteettisten taitojen oppimisen kautta saadaan arvokas lopputulos, tdssé tapa
uksessa se on maalaus. Opetuksella olen pyrkinyt saamaan kuvan sisalloksi
paikallisen kulttuurin vanhan eldméntavan symboliikkaa. Asian syventaminen
edellyttis tutustumista taidekirjallisuuden suomalaiseen symboliikkaan. Kortes-
jarven ryhmilli se ilmeni maalauksissa, joissa oli kuva &idistd, vanha eteldpoh-
jalainen talo ulkoa, sisikuva tuvasta, jossa 4iti paistoi leipid ja pihalutti, josta
kurkisti tyttd. Kuvia teki useampi opiskelija, maalaamiseen liittyi myos kuvan
tekijan tunne liheisesti, koska muisto oli tirkes. Pitempiin maalanneiden opis-
kelijoiden tavoite oli kauniin lisiksi saada kuvaan enemmin siséltod, siksi seu
raavat tyot koskivat elimii maatalossa, kettutarhalla, metséssa ja kaupungin
kadulla. Aikaisemmin mainittuun DBAE-teorian yhteyteen liittyi eri tiedonalo
jen kursseja.

Saman suuntaisia viitteitd esitti Joseph D. Novak assimilaatio-
oppimisteoriassa siitd, miten opitaan esteettisid taitoja. Tall6in tunnis-
tetaan traditioiden perusteita ja erotetaan muotojen samanlaisuuksia.
Kysymys on aikaisemmin opitun tiedon, kognitioiden sulauttamisesta,
assimilaatiosta uuteen tietoon ja uudeksi erikoistiedoksi. Teoriassa
kasitteiden hierarkia kasvaa kognitioiden my6td, myos oppijan tunteet
on mukana ja oppija kiy sisdistd prosessia. Kehitys ei ole pelkki kisi-
tekokoelma, vaan se on laajempaa nikemysti ja tarkoituksellista tie-
toa. Perusasian ymmirtaminen saa oppijassa aikaan tiedon kasvua.
Oppiminen on aktiivista, kun opiskelijat ja opettaja oppivat. Opettajan
ty6 on kuin kysynnin tarpeeseen vastaamista, han antaa uuden mate-
riaalin sulatukseen ja pyrkii osoittamaan asialle teoreettisen kisitepoh-
jan. Tami edellyttid, ettd opettaja tietdd opiskelijoiden tiedon aukot
ennen opetusta. Asioiden jirjestys on tirked jo tulevien kurssien
vuoksi, jotka ovat jatkoa aikaisemmalta kurssilta.”

Tbid. s. 127, 128
" Smith, 1989, s.111-115
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2. 3. PSYKOANALYYSI JA KONSTRUKTIIVINEN OPPIMIS-
KASITYS

Perustan opetukseni konstruktiiviseen oppimiskdsitykseen ja Carl C. Jungin
psykoanalyyttiseen nikemykseen, jossa kisitellaan tietoa itsestd ja maailmasta.
Tarkoitus on, ettéd opiskelija oppii tunnistamaan ja luomaan omaa merkki- ja
symbolikieltdin. Psykoanalyyttinen teoria suosittaa itsensi tutkistelua. Kuvan
sisallolle ovat ensiarvoisia havainnot, tieto ja tunteet. Yksilllisyys ja persoo-
nallisuus ovat tirkeitd ominaisuuksia, oppiminen on suhteessa niihin ja tuntei-
den vaihtelut liittyvit yksilollisyyteen. Persoonallisuus ja rohkeus ovat sidok-
sissa toisiinsa, samoin ennakkoluulot ja arkuus, mitka taas estédvit ideoiden
toteuttamista. Vapautuminen toisten mielipiteisté vaatii lujaa tahtoa. Alitajun-
nassamme on tiedostamattomia malleja, joita voi hyédyntid kuviksi, jopa kuva-
sarjoiksi.

Opetin itsetutkistelun merkitysti taidekirjallisuuden kautta kertomalla tai-
teilijoista ja johdatin opetusta niihin aiheisiin, joista késin uskon opiskelijan
hahmottavan elamismaailmaansa tirkeine merkkeineen ja symboleineen. Taide-
teoksen psykoanalyyttisyys voi heijastua joko suoraan tai kiertotieti viittaa-
malla ihmiseen, esimerkiksi jonkin esineen kautta hedelmillisyyteen. Psykoana-
lyyttisen teorian valossa maalattiin tunnepitoisia ja eettisia aiheita. IThmisten
nikoisyys ei ollut tarpeellinen. Keskustelu misti tahansa aiheesta pelkistiin
naisten kesken onnistui parhaiten. Molemmille sukupuolille keskustelun hel-
poin aloituskohta oli harrastukseen johtavat syyt. Jollekin se oli vastapainoa
joko ansio- tai kotitydlle, toiselle halua kehitt4s itsedidn, toiselle harrastuksesta
oli muuta arvoa ja hyotyi. Vaikka taidemaailman taideteokset ovat enimmik-
seen miesten tekemid, kuitenkin on kansalais- ja tyovaenopistojen piirissi
enemmistd opiskelijoista naisia, kuten niissi kahdessa tutkimusryhméssa. Nai-
set elaménkokemuksiensa runsauden ja luonteensa avoimmuuden perusteella
olisivat voineet kirjoittaa oman historiansa merkitystarinoita jopa yhdesté péi-
véstd tai piirtdd kuvasarjan postmodernistisessa mielessé eri tekniikoin. Vii-
meisten vuosikymmenten ja osaksi ndiden kolmen lukuvuoden aikana 1996-
1999 oli koettu monenlaista, koska naisista yksi oli synnyttéinyt yhden lapsen,

toinen kaksoset, kolmas kokenut keskenmenon, neljis ei saanut lasta,
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viides oli eronnut, kuudes sairastunut parantumattomasti, seitseméinnells oli
suruaika, kahdeksas oli ylivisynyt, yhdeksis yksindinen, kymmenes pettynyt,
yhdestoista etsi rajojaan. Luettelo on epétédydellinen, silld kokemuksia oli

muitakin.

Inkeri Sava sanoo, ettd oma historiankirjoituksemme
on kuin kehityskertomus. Kuvakielen keinoin maalaa-
malla sitd voi esittdd kuin sarjakuvaa alkaen yhdesté
paivasti. Thmisen tiedon kulkureitit saadaan selville
psykoanalyysilla. Sisillimme on ulkomaailmasta kasin
tulleita nikyvii sek alitajunnan tiedostamattomia
malleja, jopa varastoja, joista saa kuvailmaisun ainesta.
Psykoanalyytikot kehottavat meité tunnistamaan yksi-
lollistd, sisdistd elimidamme, sen tuntoja vaihteluineen.
Psykoanalyysin ansiosta tieddmme ihmisen kaikkein si-
simmésté, tiedostamattomaksi painuneista yksilollisistd
ja kollektiivisista kokemuksista. Niitd ilmenee taitees-
sa, myyttisissa tarinoissa, kollektiivisissa alitajuisissa
VIrToissa.

Oppiva ihminen rakentaa aktiivisesti todellista maa-
ilmaansa, havaitsemaansa, tietimaansa, taitamaansa ja
tuntemaansa. Ulkoisella ja siséiselld on vuorovaikutus-
suhde. Postmoderni kulttuuri ei ptdéd ihmisen historiaa
pysyvind, jatkuvasti luettavana, vaan timén ajan ihmi-
nen tekee oman yksilollisen ja yhteiskunnallis-kulttuu-
risen kehityshistoriansa. Oppiva ihminen on merkitys-
tarinoiden luoja, intertekstien kirjoittaja. Oppimiskési-
tykseni se on kontekstuaalista konstruktivismia.®

2.4 HENKIL@KOHTAINEN OPETUSSUUNNITELMA

Henkil6kohtainen opetussuunnitelma tarkoittaa, etti joka opiskelija saa oman
opetussuunnitelmansa, jota suunniteltaessa hin on mukana toiveineen. Sen
tavoite on auttaa oman symbolikielen 16ytymisessd. Samanaikaisesti opiskeli-
jaan tutustumisen kanssa loin perustan vuorovaikutukselle sekd varmistuin
siitd, millaista oppia hén tarvitsee vasta-alkajana tai jo pitempaén harrastanee-
na. Harrastuksen vaatima ajankiytto sisilsi ajatuksen, ettei se saa aiheuttaa
opiskelijan perheelle haittaa ja ettd opiskelija etenee omaa tahtiaan. Opetus

tapahtui taidekasvatuksen hengessé. Se tarkoittaa, ettd taiteellisen

® Piironen, Salminen, Sava, 1996, s. 155, 156.
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lahjakkuuden annetaan vaikuttaa omaehtoisena, tietoisena ja kokonaisvaltaise-

na persoonallisuuden kehittimiseni.

Taidenikemykseni mukaan tukeuduin siihen tietoon ja kokemukseen, jota
oma opiskeluni taidekasvatuksessa sekd kuvaamataidon opettajan tyossé saatu
kokemus antoivat. Metodeilla, kuten teoreettisella tiedonalojen laajentamisella,
johon liittyy vuorovaikutteinen opetuskeskustelu, etsin tavoitteisiin ratkaisua.
Tavoitteet nivoutuvat siséltoihin, joissa aikuisen mielipiteet ja eliménkokemus
paidsevit yhdessd toimimaan. Tétéd kautta selvidgi opiskelijalle ilmaisun merkitys
ja oman symbolikielen merkit. Kurssimuotoiset ja tietoalapohjaiset opetusteo-
riat eivit ole ahtaasti jotain tietty4 suuntaa, vaan annettu uusi tieto vaikuttaa
assimiloituen aikaisimpiin opintoihin. IImaisuteoria suosii opiskelijan omia mie-

lipiteitd ja kannanottojen esittamisté kuvallisilla keinoilla.

Psykoanalyyttisen ja konstruktiivisen oppimisnidkemyksen mukaan painotan
myos opiskelijan oman tunne-eldmin tarkkailua ja sen sisdllon perustaa kuva-
aiheiksi hyodyntamistd. Teosldht6inen teoria on yksi varteenotettava opiskelu-
tapa, jossa jdljentdmien antaa monenlaista oppia, kuten sommittelua, virin va-
lintaa ja sekoittamista. Jaljentdmisen huono puoli on se, ettd se turhauttaa pie-
nen ajan kuluessa opiskelijan motivaation ja estdi omaa ilmaisua. Henkilokoh-
taisen opetussuunnitelman tarkoitus on vihentai piirustus- ja maalausteknii-
koiden ihannointia ja lopettaa taidekorttien jaljentamisen jo hyvit piirustus- ja
maalaustaidot hallitsevien opiskelijoiden kohdalla.

Henkilokohtaista opetussuunnitelmaa toteutin Jirviseudun kansalaisopistos-
sa Kortesjidrven yldasteella vuosina 1996-1999 seki Lappajarven yldasteella
vuosina 1997-1999, molemmissa ryhmissi oli kuvaamataitoa kolme tuntia vii-
kossa. Molemmissa kunnissa kuvaamataidon harrastajia oli juuri sen verran,
ettd ryhmit voivat kokoontua. Kortesjiarvells ei aikaisemmin ole ollut kuvatai-

teen opetusta.

Opetusryhmén opettaminen tapahtui perinteiselld opetusmenetelmalld kysel-
len, keskustellen seka kuvia analysoiden. Klassinen oppitunti oli asiaan johda-
tusta, motivointia ja ohjeita, vuorovaikutteista keskustelua, soveltamista ja

yhteenvetoa palautteen kanssa. Oppimisprosessin tarkkailussa seurasin tyon



17

edistymistid. Opetus néikyi opiskelijan kiyttaytymisen muutoksessa siten, ettd
opiskelijalla jatkui innostunut asenne, haluna kehittia itseddn ja omaa persoo-
nallisuuttaan, tunnistaa tietoisuutensa ja ymmirtas ilmaisun merkitykset. Ope-

tuksen jilkeen hin osasi kuvailla ja arvioida itse tyonsé lopputuloksen.

Kuvista oppimisen kautta ilmaisuun sekd motivointi vaikuttivat sen, ettid
opiskeluhalu uuteen ongelmaan lisédéntyi ja suurin osa jaksoi koko lukuvuoden.
Niytin videonauhoja, kalvoja ja esittelin taidekirjoja. Taidehistorian kuvien
analysoimisessa isompia kokonaisuuksia edustaa suomalainen, varhaisvaiheen
symbolismi, jossa oma symbolikieli, tunteet, mielikuvat ja todellisuus, kuten
luonto, ruumis, henki ja maailma esitetian taiteilijan maailmasta késin. Symbo-
lismin kuva-aiheista ja erityisesti Eteld-Pohjanmaalla vaikuttaneista taiteilijoista
saatiin viitteitd omaan tyohon. Brueghel vanhemman tuotantoon tutustuttiin
taidehistorian ja symboliikan kannalta.

Carl C. Jungin kuvien tulkintojen kautta opeteltiin tuntemaan ja aistimaan
omaa ruumista, tietoisuutta ja tiedostamattomuutta. Samaa linjaa kulkee Olavi
Moilasen satuihin ja tarinoihin liittyva tulkinta, joka avaa nikékulman oman
nuoruutensa kehityksen tarkasteluun. Frida Kahlon tuotantoa tarkasteltiin
suhteessa jokaisen omaan individuaatioprosessiin ja ilmaisun kehittdmisti niihin
aiheisiin, jotka parhaiten tuntee omikseen. Taideteosten tulkinnat ovat muuttu-
neet ikonologisesta semioottiseen suuntaan. Kuvia on analysoitu ikd4n kuin
tekstein, jolloin on opeteltu lukemaan kuvan semioottista merkkikieltd, siirryt-
ty etddmmille tekijin nakemyksestd ja keskitytty nithin merkityksiin, jotka

erottavat ne vihemman tirkeista.

2.4. 1. LAHTOTASOLTA SYMBOLISTISEEN KIELEEN

Opiskelijan ensimméisen tason médrittelen siten, ettd opiskelija on harrastuk-
sessaan vasta-alkaja, joka muistaa pitdneensa piirtdmisestd, mutta on tietdma-
ton vilineist4 ja materiaaleista ja tekniikoista. Opiskelijan toisen tason médritte-
len siten, ettd han on muutaman vuoden tai yli kymmenen vuotta seka piirtanyt
ettd maalannut ja nyt haluaa kehittya laajentamalla ja syventdmélld tietojaan.

Viiden viikon kurssien jirjestys jatkuu spiraalisesti piirustus, vesivirit,
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grafiikka, pastelliliidut ja 6ljyvirit. Kurssimuotoisuus ei toimi puhtaasti, vaan
opiskelija voi siirtyd opiskelun kannalta edullisemmalle kurssille. Grafiikan ly-
hytkurssi sisaltdd seka- ja linotekniikan.

Iimaisu-késitteen méérittelen sisdll6ltdin omiin nikoékulmiin, joissa on omaa
symbolikieltd merkkeineen ja viittauksineen. Ilmaisua tukee laheisesti harrasta-
jan persoonallisuuden kehittyneisyys, tietoinen maalaamistarve sekd teknillinen
taito. Ilmaisun oppiminen kytkeytyy opetussuunnitelman tavoitteisiin ja sisal-
to0n siten, ettd se painottaa aiheita, jotka ldhtevit opiskelijan omasta elamis-
maailmasta ja niakyvat tekijin t6issd omana symbolikielend merkkeineen ja

tuonpuoleiseen viittauksina.

Ilmaisussa vireilld on oleellinen merkitys. Vérien opettamiseen kaytin eri
viriteorioita ja taidehistorian kuvista opiskeltiin symboliikan vireja. Savyjen
erottaminen toisistaan vaati silmén harjoittamista eli ndhda huomattavia eroja
valoissa ja varjoissa eri pdivin- ja vuodenaikoina. Lahivirit voimistuvat ja yksi-
tyiskohdat erottuvat, etdiset varisivyt heikkenevit ja yksityiskohdat héipyvit
kokonaisuuteen. Virien sekoitus padpiirteissain noudatti tata jarjestysti, ettd
péadviri murretaan rinnakkais- tai vastavirilli tai vaalennetaan valkoisella pas-
tellimaiseksi. Tietyissd tehtdvissa haettiin sini-, vihred- tai ruskeavoittoista

tyotd. Lopputulosta arvioitiin tiettyyn aikaan ja tunnelmaan sopivaksi.

Tekniikan oppimisen méérittelen kuvan taidollisuuteen ja muotoon liittyviin
kokonaisuuteen, jossa on viivaa, rytmii, perspektiivid ja muita perussuhteita
sommittelun ja varien ohella. Tekniikan jilked tutkittiin ja harjoiteltiin taidekir-
jallisuuden, diojen, kalvojen ja videon kautta. Sitd varten olin tehnyt kymmenen
viikon pituisen Piirustuskurssin. Tekniikkaan liittyvit kuvat olin kerannyt van-
hojen ja uusien mestareiden toisté eri taidetyylikausilta. Kurssiin liittyvat viril-
liset kuvat taas néytin taidekirjoista. Kalvojen katselun yhteydessi kerroin tai-
teilijan muista teoksista ja asemasta omalla aikakaudellaan. Kuvia tehtiin 6ljy-,
akryyli-, vesi- ja peitevireilld seki grafiikan vireilld, hiililla, pastelliliiduilla,
lyijykynilld ja tusseilla. Maalauspohjina olivat kangas, kovalevy, pahvi, ruskea
kairepaperi ja erilaatuiset akvarellipaperit. My6s erikokoiset maalisiveltimet ja
linoterat valittiin tekniikkakohtaisesti.
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Kukka-aiheen médrittelen kasvin muodon ja sen kontekstin kautta. Eldvien
ja kuivien kukkasien ohella tarvittiin tekniikan lisdopiskelua piirustus- ja tai-
dekirjoista. Kukista siirryttiin muihin kasveihin, kuten heiniin, havu- ja lehtipui-
den seki pensaiden oksiin ja runkoihin, pienid yksittaisid osia niisté oli luokas-
sa. Maalaustekniikkaa opeteltiin eri vilineilld ja maaleilla. Vesiviria levitettiin
miirilli siveltimelld, pastelliliidun jilked tasattiin kankaanpalalla, 6ljyvirilla
maalattiin kerros kerrokselta valmiiksi. Kuivakukka-aihe johti keskusteluun

elamasti ja kuolemasta ja kukkien symboliikasta déripdind ilon ja surun pdivét.

Maisema-aiheen méirittelen maan muotoon liittyviin elementteihin: maan ja
taivaan dédriviivoihin, metsiin, peltoihin, teihin ja asutukseen, joissa my6s ihmi-
set ja eldimet nikyvit. Itse maisema jakaantuu lahi- ja etddntyvdian maisemaan.
Molemmissa tapauksissa naturalismi toimii erilaisin viiva- ja variperspektiivein.
Nikokulmaa laajennettiin analysoimalla taidekuvia suomalaisesta ja varsinkin
eteldpohjalaisesta tasangosta. Néistd pyrittiin tunnistamaan symbolistista
merkkikieltd ja maan muotoa, jota opiskeltiin myos taidegraafikkojen joulu-
korttien kuvakielesti.

Etiidntyvissd maisemassa horisontti on kaukana, metsit sinertivit, peltojen
viillot yhtyvit, asutus, ihmiset seki eldimet katoavat kasvillisuuteen. Maisemaa
tutkittiin metsi- ja jarviretkilld. Opiskelijat tekivét ensin luonnoksia ja suuren-
sivat ne mybhemmin isommille pohjille. Maalattiin 6ljyvarilla kankaalle, kova-
levylle, akryylivirilld pahville ja kovalevylle, vesivireilld pelkille paperille.
Lihimaisemaa tutkittiin luokan ikkunoista. Metséin eri puulajit olivat silmien
edessi, pienid tasangon peltoldikkia sielld tdilld ja kaiken keskelld kierteli
sora- ja asfalttitie. Rakennettua asutusta ja sen yksityiskohtia maalattiin, pime-
an talvi-illan takia tehtiin lnonnoksia péivisaikaan kotona ja tydstettiin ne luo-

kassa. Lemmikki ja kotieldimet sijoitettiin maisemalliseen kontekstiin.

Elavan mallin méarittelen alastomaksi tai puetuksi ihmiseksi. Mallista har-
joitellaan ihmisruumiin mittoja, eri liikkeiden asentoja, lihasten muotoja, kasvo-
jen ilmeitd, yksil6itd ja ryhmiis, ihminen sisdlla, ulkona tai muussa kontekstissa.
Malliksi parin viikon ajaksi saatiin nuori tytto puettuna. Malli heritti ennakko-
luuloja, pelittiin epdonnistumista. Toisaalta nakoisyys oli tavoite, toisaalta siitd

tuli tarpeeton. Kuva siirrettiin toiselle tasolle palvelemaan kuvailmaisua.
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Oikeita suhteita harjoiteltiin my6s valo- ja lehtikuvista sekd piirustuskirjoista.
Vilineina oli lyijykynit, hiilet, pastelliliidut ja 6ljyvirit.

Sukupuolella on vaikutusta aiheiden sisiltoon. Naisten suosikkiaiheita olivat
lapsi ja éiti sekd nainen kotona. He aloittivat lastensa muotokuvista ja jatkoivat
aviomieheen, vanhempiinsa ja nuoriin. Kuvat olivat pagpiirteissdin nakoisku-
via, lukuunottamatta mielikuvitukseen perustuvia yksittéisié lapsi- tai ryhma-
kuvia. Kuvat tehtiin tunteella, se oli lopputuloksissa ldsni kauniin kaikissa

muodoissa.

Miehet molemmissa ryhmissi maalasivat kotonaan naisen kasvoja ja muita
ruumiin osia seké koko ihmist4 ja toivat kuvat ryhmén arvioitavaksi. IThmiset
eivit olleet nakoisi, paitsi perhetti koskevissa puetuissa ihmisissd nakoisyys
oli tavoite. Miehet pitivat neutraaleista keskusteluaiheista, kuten yhteiskunta,
kuvataide ja talonpoikaiskulttuuri. Tunteista ei puhuttu, jokin sivuasia tehtiin
tarkedamméksi padasiaa. Tuskin on mahdollista maalata perhekuvia tuntematta

tai ajattelematta kyseisia ihmisia.

Tekijan omaa merkityshistoriaa nakyy kuvissa. Biologi kuvasi elamin ja
kuoleman teemaa taulussa, jossa puiden elivinvihreit ja kuolleenruskeat lehdet
sekoittuvat kuvapinnalla tai jaykistynyt ihminen seisoo paikallaan liikkuvalle
ihmiselle tasaista taustaan vasten. Jarven rannalla asuvat eménnit maalasivat
ihmisid, jarvei, saaria, tyventi tai aallokkoista rantavettd, venettd sekd laituria

eri vuodenajan variaatioin.

Merkittaviksi opetusmetodiksi nousi maisema-aiheen kisittely joulukortti-
néyttelyn pohjalta. Téssd tapauksessa graafinen kuvitus yksityiskohtineen
muodosti perustan opetuskokonaisuudelle. Tehtavini oli joulukorttimaisenian
suunnittelu AS - kokoiselle kartongille niyttelyd varten Kortesjdrven ryhmén
kolmantena syyslukukautena 1998. Ennen kuin mit4én tehtiin, ryhmaé analysoi
runsaasti yli 200 kpl suomalaisten graafikkojen tekemié joulukortteja, joita
olimme saaneet yksityisilti ihmisiltd. Ne luokiteltiin kymmen vuoden jaksoihin
aina 1880-luvun lopulta 1990-luvulle. P4ilajeina olivat uskonnolliset ja tonttu-
aiheiset kortit, jotka jaettiin sisdllon mukaan eri alalajeiksi.
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Ensimmiisend péélajina olivat uskonnolliset, joulun evankeliumia kuvaavat
kortit. Niiden kautta opittiin uskonnollista symboliikkaa ja merkkikielen se-
manttisia ketjuja. Kortin maisemissa erottuvat vuodenajan sininen valo, lumi,
metsd, talot ja pihat seki kirkot. Kynttilin valossa ihmiset hiljentyvit tunnel-
maan perheen keskella tai yksin Raamatun érelld. Toisissa korteissa jouluyon
tapahtumat ovat Juudean autiomaan vuorimaassa ja tummassa valossa, jota
kirkas tihti valaisee. Valo itsessdin on metaforinen. Enkeli tiedottaa Jeesuksen
syntymiistd pimeydessé vaeltavalle kansalle, ensin lammaspaimenille, sitten
viestin saavat muut. Syntymépaikka on lammastalli, jonne Pyhén perheen ym-
pérille on tullut vieraita ihmisia tdhtimerkkien ohjaamana. Téssi on viitteitd
taivaallisesta, tuonpuoleisesta eldimasti, toivon ja tayttymyksen symboliikasta
kaikelle kansalle. Lampaita on seki keséisen Beetlehemin niitylld etté talvisen
Suomen tallissa. Lammas voidaan mieltid Jeesukseksi, Hyviksi Paimeneksi

kristinuskon symbolisena eldimend, lammaslauma taas ihmiskunnaksi.

Toisena pailajina oli tonttukortit. Ne opettivat tunnistamaan tarinan myto-
logisen sisillon. Joulun ilosanoma ilmenee hyvin tahdon eleeni lahjoina ja jat-
kuu symbolisena ketjuna tonttujen ja pukkien kautta ihmisille. Tonttujen ja
pukkien persoona, ilmiasua, perustuu piirtdjan mielikuvaan, joten niisté ei ole
yhti ja oikeaa mallia. Tontut asustavat tunturi-Lapissa, josta ne kulkevat eteldn
metsiin, tarhoille ja ihmisten kotiin. Korttien eldinaiheista hevoset, porot, sir-
kut, tulkut, puput ja oravat on maalattu suhteessa maisemaan.

Ensimmiisend alalajina oli sota-ajan kortit. Ne jaettiin edelleen hartaus- ja
tonttukortteihin. Hartauskortit kuvaavat uskonnon harjoittamista joko kirkon
tai kodin sisétiloissa tai ihmisid matkalla kirkkoon sotatilanteen vuoksi. Tont-
tukortit valittavit humoristista tontun elimii sotamiehen roolissa seké sota-
propagandaa. Keskusteluaihe koski kortin informatiivista arvoa sodan ja rau-

han aikana.

Toisena alalajina oli taiteilijakohtaisuus. Graafikko Martta Wendelinin jou-
lukorttikokoelman sisilto eroteltiin lisdksi kristinuskon symboliikkaan ja

tonttujen sekd muun elamintavan symboliikkaan. Uskonnon symboliikan
merkkeja ovat Raamattua lukevat ihmiset, virsikirja poydalld kynttildineen,
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enkeli, risti, isoditi tai isoisd. Kirkkotarhassa on lumisia puita ja pensaita seki
kirkon arkkitehtuurin yksityiskohtia ulkoa tai sisiltd. Korteissa nakyy ihmisid
hevosen reessd, kirkkomatkalla tai kuulijana kirkon penkissi.

Tonttukorteissa korostuu vaatimaton eliméntapa: suomalainen koti sisilté,
jouluateria, yksiniiselle ihmiselle tai koko perheelle, pukki, tontut ja lahjat.
Tunteisiin vetoavia yksityiskohtia ovat lapsen odottava katse, yksi lelu, kuusi ja
kynttilat, tuvan riepumatot. Ikkunasta avautuu metsin silhuetti, yotaivas, tah-
det ja kuu sekd linnut talojen ja latojen pihapiirissd. Lumipeite ja lumisadetta
sekd ladulla hiiht4va tonttu tai leikkivit tontut ja kuusimetsi luovat osaltaan

lampoistd joulutunnelmaa ulos.

Korttianalyysin anti oli se, ettd opiskelija tiedosti kuvasommittelun. Hian
maalasi kuvan sisillon kannalta olennaisia asioita. Sovellutuksissa erottui va-
paita assosiaatiota ja tuttuja symbolistisia viitteit4 tunteisiin, uskontoon ja my-

tologiaan.

Asetelman maéirittelen esineiden sommitelmaksi rajattuun tilaan. Opettamisen
olen keskittﬁnyi tammi-helmikuun aikaan, jolloin luokkahuoneessa on ainoas-
taan lampunvaloa. Opetuksella pyrin opettamaan esinesommitelman perustei-

den lisiksi oma nikemyksen soveltamista ja virien valintaa.

Aluksi tutustuttiin taidekirjallisuuden kautta asetelman muotokieleen. Tut-
kittiin kuvien esineit ja tekstiilejd, niihin heijastuvia valoja ja vatjoja, viivoja ja
viéreji sekd elementtien voima- ja jénnitesuhteita. Ryhmétyona tehtiin valmiiksi
erilaisia asetelmia, ldhes jokaiselle omansa. Sommittelusta karsittiin tavanomai-
nen esine, valittiin talonpoikaiskulttuuriin liittyvi tai muu harvinainen tyokalu.
Tallaisten demonstraatioiden kautta vilitin opiskelijalle teknillisti tietoa ja joh-
datin keskustelua symbolisiin merkkeihin ja viittauksiin rajatun tilan ulkopuolel-
le. Kuvakulma oli opiskelijan péétettivissa ja esineiden paikat muutettavissa
ennen tydn aloittamista. Taidekasvatuksessa korostetaan, ettd esine on muuta-
kin kuin miltd se nayttas.

Asetelmista saatiin tarkoituksella tai sattumalta realistisen rauhallisia, epa-
realistisen levottomia, sovinnaisia ja hyokkiaviad. Realistista asetelmaa kaytin

my0s abstraktin tyon lahtokohtana. Opiskelijoista suurin osa piti tehtdvad
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vaikeana, kun kuvan tavoite oli ei-esittivd. Ongelma ratkesi erilaisiin ehdo-
tuksiin. Yksi niistd oli, ettd kuvassa ilmenisi jokin asiantila, esimerkiksi ilo,

suru, rakkaus, viha, riita tai sopu, jotka kuvataan pisteelld, viivalla ja véreilla.

Muistikuvista maalatuiksi kuviksi méérittelen ihmisen aikaisemmin koettujen
tapahtumien kuvauksen. Muistikuviin sekoittuva mielikuvitus ei vastaa todelli-
suutta, mutta merkitsee tekijille tirkeiti asioita, kuten ihmissuhteita, erilaisia
kokemuksia ja kertomatta jaéneitd vaikutelmia. Oman unensa tai muistikuvansa
piirtimisessé on tavoitteena oman alitajuntansa ymmartaminen. Opiskelijoilla

oli atheista aluksi ennakkoluuloja.

Ensimmainen muistikuvatehtiva oli Piirustuskurssista. Vilineeksi otettiin
eri vahvuiset lyijykynit. Tehtdvi rajattiin unimaisemaan ja sen harmaisiin sé-
vyihin. Keskustelun tarkoitus oli viritty4 uniin ja siihen, miti niistd on jaényt
mieleen. Perspektiivit ja muut dériviivat kyseenalaistettiin. Tuloksena saatiin eri
sdvyisid hahmotuskuvia, pehmeitd liukumia tilassa. Ennakkoluulot hivisivat
kiinnostuksen tielta.

Toisena tehtdvind oli muistoon liittyvd vanha talorakennus. Tassa tehtavissd
kasiteltiin myds muistin pitkéd ja ndkomuistin lyhyempai kestoa sekd niiden
yhteyttad oppimiseen, ajatteluun ja tunteiden asemaan kuvan sommittelussa.
Mustavalko-valokuvan perusteella saatiin tarkat luonnokset jopa seiné- ja ik-
kunalaudoista. Ongelmallisin alue oli todentuntuisen tunnelman saaminen mie-
likuvituksen ja virien avulla. Se vaati kokeilumielts, ettd sopiva virisdavy toimi

osana kokonaisuutta.

Kolmannen tehtévin tarkoitus oli opettaa mielikuvien synnyttimisti. Kuva-
taiteessa kuvallisia esikuvia, todellisia ihmisid, joihin viittataan, ei tarvitse olla
olemassa. Kyse on mielikuvituksen kidytosts, jota muisti ja mielikuvat tukevat.
Muistin hyédyntamisestd kuviksi edelsi keskustelua kulttuuriperinteesta, joka
laajeni vanhojen, purettujen rakennusten, tupien ja aittojen maalaamiseen ku-
viksi. Toiset opiskelijoista muistivat lapsuudestaan jotain, toiset vain tiesivit,
ettd niissa historiallisissa konteksteissa oli eldnyt ihmisid, jotka olivat toistensa

kanssa vuorovaikutuksessa ja muodostivat sosiaalisia ryhmid. Heilla oli aikansa
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ajattelu-, puhe- ja pukeutumistyyli, maaseudulla erilainen kuin kaupungissa
asuvilla.

Annetut tehtdvit rajoittavat jossain méirin opiskelijan aihepiirig. Kuitenkin
opetussuunnitelman henkilokohtaisuus tukee suuntaa vapaaseen aiheiden valin-
taan, pyrkii pois siitd, mikd jo osataan eli ilmaisemaan omia késityksid ja tuntei-
ta. Yksi opiskelijoista ka4nsikin omat havaintonéa merkkikielelleen, symbolis-
tisina viittauksina vitsikirjaksi. Kuvat tarkoittavat, ettd muistista nostetun pu-
hutun sanan ja sanonnan perusteella on kirjassa kuvia, joiden alla on tekstii.
Maaseudun kontekstissa kuvan ja sanan toiminta yhdessi synnyttavat mieliku-
van. Sisillon taustalla vaikuttanut vanhempi elé’uﬁéintapa on paimerkitys, jonka
heijastumalla ei ole yhtymikohtaa uuden elamintavan kaytintoihin, vaan lop-

putulos saa naurettavia sivumerkityksié.

2. 4. 2. Opetussuunnitelmani eettisyys ja vastuu

Taidekasvattajan oma tutkiva mieli on suunnattava kohti siti todelli-
suutta, jossa kontekstit ja arvot on peilattava historiallisia muutoksia
vasten. Térked on katsoa arvojen ja tekojen seurauksia opiskelijoille ja
yleensi kulttuurin kehitykselle, se on taidekasvattajalle kannanotto ja

vastuukysymys.”

Taidekasvattajana eettinen kannanottoni ja vastuu tdssi opetuskokonaisuu-
dessa ja havainnossani suhteessa kuvataidekulttuurin kontekstiin on se, ettd
toiden tulokset merkitsevit myos harrastajalle itselleen hinen maailmassaan
tietynlaisia arvoja. Siitd sain vakuutuksen vuoropuhelussa niyttelyn katsojan,
tyon seka opiskelijan valilli. Maalauksien ja piirrosten realistisuus tai epérea-
listisuus on sivuseikka sen rinnalla, ettd toissd ilmenee oman sisdisen nakemyk-
sen symbolistisia edustuksia merkkikieleni. Ne todistavat ihmisen luovasta
kehityskyvysta. Yksi opiskelijoista huomasi opiskelun muuttaneen hinen maa-
ilmankuvaansa siind méarin, etti hin opetuksen tuloksena saattoi ndhd4 maail-
man tdynni mielenkiintoisia maalausaiheita. Tama havainto maailmasta mer-
kitsi hdnessé perustavan laatuisen 6ppimisprosessin vauhtiin padsyéd ja ennakoi

kehitysti toivottuun suuntaan.

® Piironen, Salminen, Sava, 1996, 155.
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Oma eettinen kannanottoni siihen, mikd minun maailmassani on tarkes, pal-
jastuu joulukortin symboliikan kautta. Se minké olin halunnut vilittdi heille,
on yhteys luterilaisuuteen ja mytologiseen historiaamme. Eettisyys nivoutuu
vastuuntuntooni. Opetustydssi se alkoi opetussuunnitelmasta ja vaikutti Jarvi-
seudun kansalaisopiston kevitniyttelyihin ja julkiseen keskusteluun. Tapahtu-
mat antoivat uutta ilmetti paikkakuntien kulttuuritapahtumiin ja niyttelyt
varmistivat kuvataiteen asemaa. Néyttelypaikan suhteen Kortesjarvi on kehi-
tyksen alussa, mutta se jirjestyy rakennettavaan uuteen kirjastoon, jonkalainen
on jo Lappajérvelld. Nayttelysta erikoisena taidetapahtumana Eteld-Pohjan-
maalla kirjoitettiin Seindjoella ilmestyvissi I/kka-lehdessd ja Lappajirvelld ja
Kortesjérvelld ilmestyvissi paikallislehti Jarviseudussa.

2. 5§ MIELIKUVITUKSEN KEHITTAMINEN

Mielikuvituksen ja aistien kehittiminen on mahdollista. Se realisoituu uutena
niakoékulmana. Alkuajatus muistiin on voinut syntyi irrallaan siitd kontekstista,
jota se esittdd. Aikuiset liikkuvat paikasta toiseen, kokevat, unelmoivat ja ni-
kevit unia. Alitajuinen tunteiden tiedostamaton saadaan esille kuvitukseen,
uuteen ilmaisuun, jopa uuden materiaalin kokeiluun. Teknillinen taito ja taide-
historiallinen tieto tukevat aistillisten kokemusten toteuttamista kuvakielella.
Aistillisuus on syvéi tunnetta aistien vuorovaikutuksessa. Liiallinen ja pinnalli-
nen kuvavirta ehkiisee yksilon spontaania tunteiden ja mielikuvituksen kaytt64.
Taidekasvatuksessa opetan aikuisia suhtautumaan kriittisesti erilaisiin kuviin.
Thmisené olemisen erikoislaatu sijoittuu moninaisiin mahdollisuuksien maail-

moihin, joiden sidilyminen nivoutuu kokemukseen, muistiin, mielikuviin ja uniin.

Kuvittelu ja unelmointi ovat vaarassa latistua merkityksettomilld ajan-
vietekuvilla, jotka ovat irti historiallisesta ja kulttuurisesta yhteydes-
tdadn. Katsoja ei voi sijoittaa niihin tunteitaan tai eettisid asenteitaan.
Empatia vahenee liiallisen kuvavuodon vuoksi. Tamé mielikuvitukseton
kulttuuri tuottaa uhkakuvia, heijastumia tukahdutetusta alitajunnasta.
Koulutuksen tulee kehittidd mielikuvituksen ja empatian kykyja. Talloin
keskipiste ei ole niinkiin taiteen lainalaisuuksissa kuin tekijan persoo-
nallisuudessa seki kisityksessd omasta itsestddn taiteen maailmassa.
Aistien vuorovaikutus luo kokemuksen plastisuuden ja jatkuvuuden
tunteesta. Katse sisiltdd tiedostumattoman kosketuksen, kosketusaistia
voi pitad nikoaistin alitajuntana. [lman katseen kosketusta emme pys-
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tyisi nikemdin tilan syvyyttd tai materiaalin tekstuuria, painoa ja lim-
potilaa. Tehokas oppimisen keino on piirtiminen. Ariviivojen kosket-
telu siirtdd muodot ja rakenteet ruumiimme muistiin. Ruumiillinen tie-
dostumaton, muistiin painunut kokemus on kiyttékelpoinen luovassa
hahmotuksessa. Muillakin aloilla kuin taiteellisessa koulutuksessa ais-
tien ja mielikuvituksen koulutus on vilttimiton téysipainoisen ja ihmis-
arvoisen eldman mahdollistamiseksi. "’

3 VANHEMPAA SUOMALAISTA SYMBOLISMIA

Kaytéssamme oli kirjastojen tarjonnasta osa suomalaista taiteen kirjallisuutta,
erikoisesti vanhempaa suomalaista symbolismia. Taidehistoriasta tietoja tihin
lukuun olen keriannyt Salme Sarajas-Kortteelta, Olli Valkoselta ja Sixten

Ringblomilta, lisdksi yksittiisisti taiteilijoista tehdyista kirjoista, kuten Venny
Soldan-Brofeldtista ja Eero Nelimarkasta seki hollantilaisesta Brueghel van-

hemmasta.

Opetuksessa sovellan taidehistoriallista tiedonalan teoriaa ja toista, assimi-
laatio-teoriaa, jossa yhdistyvit entiset ja uudet tiedon rakenteet. Motivointi on
yksi tarkeimpid oppimaan oppimisen keinoja. Kuvien analysoinnin kautta ope-
tan tuntemaan symbolismin merkkeja ja osoitan, ettd teos on enemman kuin
teknillinen taitondyte. Kuvien takana on toinen todellisuus, ihmisen ja luonnon
yhteensulautuminen. Perustavoitteeni oli tarjota kuvat siten keskusteltaviksi,
ettd niistd opiskelija ymmértii oman symbolikielensi kiyton mahdollisuuden.
Olen valinnut analysoitaviksi muualla Suomessa asuneiden seki etelidpohjalais-
ten taiteilijoiden teoksia, jotka liittyvit symbolismiin. Taidekasvatuksen etiikka
korostaa humanistisia, inhimillisia ihmissuhteita ja niiden puolustamista, sym-
bolistista puolta edustaa hollantilaisen Brueghel vanhemman tuotanto Keith
Roberthin kirjan mukaan.

Symbolistisia merkkeja muualla Euroopassa oli taiteen eri aloilla jo 1850-
luvulla, mutta Suomessa symbolistista taidetta ilmenee vasta 1880-tuvulla.
Suomalaistaiteilijat hakivat oppia Pariisin ja Italian taidekeskuksista. T6ihin tuli

erilaisia merkkejé ja viitteita realismista, romantiikasta, japanilaisuudesta, eri

19 piironen, Salminen, Pallasmaa 1996, 13, 15
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uskonnoista Euroopassa ja Idissi, jopa teosofian opeista seki renessanssin
taiteilijoilta. Taidemaailmassa keskustelu, dialogi, merkillistyy taiteen uudenlai-
seen nikokulmaan symbolistisena ilmaisuna. Samaan aikaan sattuu Suomen
kansallinen herdaminen. Isanmaallista henkes tukee oma mytologiamme, se on
kalevalainen kielikuvaperintomme, jonka teksti antaa aiheita maalata tapahtu-
mat symbolistisiksi kuviksi.

Luonnon ja ihmisen synteettiseni suhteena ihminen kuvataan aistillisena,
tuntevana, pohdiskelevana, melankolisena tai painvastaisena. Suomalainen
luonto vuodenaikojen vireissd on jo itsessdin symbolistisen erikoinen. Mysti-
syyttd on maaperin kivissi, kallioissa, vesissi ja metsidn huminassa kuultavina

4dnind soittoon saakka.

Vireja symbolistit kdyttavit rajatuin pinnoin, sointuvina, murrettuina har-
maina ja ruskeina sivyini, kuitenkin taiteilijakohtaisin eroin. Muutkin taiteilijat
maalaavat Aksel Gallenin tapaan luontokuvien lisiksi kotiin ja ympéristoon
liittyvia merkityksellisid asioita, kuten kuvia ihmisisti, heidan arvomaailmois-
taan ja ideologioistaan. Magnus Enckellilli on vertauskuvallinen poika-aihe.
Hugo Simberg kuvaa kirkkojen freskomaalauksissa elimén kulkua, tietd kuo-
leman kautta uuteen elimiin. Jokainen symbolistinen teos sanoo katsojalle
enemmin kuin hén ensindkemaltd uskoo. Kuvan lukeminen edellyttiikin luku-

taitoa.

3.1 SELKEITA VIITTAUKSIA

Magnus Enckell, 1870-1925, tavoittelee ihmisen kuvaamista andro-
gyynind, puhtaimmillaan olevan ihmisen henkistd ideaalikuvaa. Poika-
sarjasta on teos Herddminen, 1894, miki tulkitaan viittauksina syvi-
mielisyyteen ja sukupuoliseen herddmiseen. Pariisin aikana Enckell sy-
ventyy mystiikkaan ja uskonnolliseen kilvoitteluun. 1890-luvun puoli-
vilissd hin pakenee fantasian ja unien irrationaaliseen maailmaan ja
tavoittelee suurta ja musiikillista ilmaisua. Teos Pdd, 1894, edustaa
salaiseen tietoon vihitty4 tietimyst4, mystistd kaukomaiden eksoteriaa
ja esoteriaa. Italiassa syntyvit tyot Fantasia, Venuksen kultti ja Me-
lankolia. lTtalialaisuus nikyy t6issa antiikin uhrilehtoina, temppeleina,
mustina sypresseing, joutseneina ja kultaisina lyyrind. Fantasiassa,
1895, pojan mielikuvaelamys ilmenee muotoina ja vireini siten, ettd
pojan vaalea ihonviri vastaa kontrastina mustanvihredin metsdan, jos-
sa on myos Baccuksen temppelin péaty ja kultaiset lyyrat. Mustassa
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lammessa heijastuvat joutsenien kuvajaiset.'' Enckellin Ylosnousemus,
1907, Tampereen tuomiokirkon freskossa kuvaa autuaitten saattoa ja
ylosnousemusta.

Ellen Thesleffille, 1869-1954, muodon ja vérin synteesin tajuami-
nen tapahtuu Pariisin vaikutuksesta. Teoksen Thyra Elisabeth, 1892,
hennon viriskaalan takaa 16ytyy Puvis de Chavannes’n vaikutus. Ke-
vdtyé teoksessa, 1894, on kevytti valohimyé ja kalpeaa variharmoni-
aa. Thesleff ihailee Leonardoa, Bottitcellia ja muita Italian mestareita,
heilta hin 16ytaa myos helmigisvirin. ™

Beda Stjernschantz, 1867-1910, tutustuu Pariisissa my6skin Puvis
de Chavannesiin, minka vaikutus nikyy maalauksessa Kaikkialla
ddini kaikuu, 1895. Tunnelma on legendanomaisen epatodellinen, jota
auttaa harkittu dériviivapiirustus, hieno varimaku. Tarkoitus on paista
musiikilliseen suoritukseen. Samanhenkinen on teos Pasforaali( Pri-
mavera), 1897, missé on soittajapoika Pan ja tyttd Echo. Taiteilija on
patriootti, oman kotimiljéon ja kulttuurin kuvaaja.*

Viino Blomstedtin, 1871-1947, Pariisin syntetismin vaikuttajina
ovat Paul Gauguin ja Sager-Nelson seki itimainen teosofia, joka tar-
koittaa Raamatun oppia tdydentivii ja syvempaa tietoisuutta. Bourg -
la- Reinen hautausmaa, 1894, on hengeltiin melankolinen, minkai te-
kevit vaalea kiviaita, sintharmaa taivas, viisi paljasta puunrunkoa ja
etuosaa halkova kuusentaimien rivisto."’

Axel Gallenin symbolistimaalauksista Mdntykoski, 1892-1894,
esittdd metsdpuron soittoa viidelld kultakielella, Symbosionissa
(Probleema), 1894, hin kuvaa Sibeliuksen ja muiden taiteilijaystavi-
ensi keskustelua “elimiin korkeimmista kysymyksisti.'® Symbolismi
saa merkityksensi Sibeliuksen, Sadun siveltdjan, eksentrisiné piirteina
siin4 masrin, ettei kuvaa aina voi pitii muotokuvana.'” Gallenin olles-
sa Berliinin matkalla hinen tyttirensi kuolee. Suru syventdd mystisid
Kalevala-kuvia, kansallisromantiikka metafyysisen symboliikan ohella
alkaa nikyi. Kalevalassa Viinimoisen ja Marjatan tarinasta syntyy
triptyykki, Marjatta, Tapion immet ja Vdindméoisen lihto. Itimaisen
luonnonmystiikan vaikutteita ovat musta korpijérvi ja punainen jout-
sen.'® Lemminkdisen diti, 1897, kuvaa kalmanvihrein pojan kuolemaa
mustan veden ddrelld ivaavan joutsenen uidessa poispéin.

Gallenin muissa Kalevala-teoksissa symboliikka ei niin voimak-
kaasti esiinny, vaikka pohjavire onkin yhteinen. Néitd ovat Sammon
puolustus, 1896, Joukahaisen kosto, 1897, Kantelettaren, Velisur-
maaja, 1897, Kullervon kirous, 1899, ja Kullervon sotaanléhto,

1 Sarajas-Korte, 1989, s. 259
12 Ibid. 5. 283

13 Ihid. s. 260, 261

!4 Ibid. s. 262

13 Ibid. s. 263,265.

18 Ibid. s. 268, 269

17 Ibid. s. 280

12 Ihid. 5. 271



29

1901." Gallenin freskot ja lasimaalaukset, 1903, Sigfrid Juseliuksen
mauseleumissa, ovat hinen tavoitteittensa synteesi, ” kansa kulkemas-
sa kohti elimén harjua Tuonelan syliin”. Kuoleman voitto aineesta so-
veltuu metafysiseen ajan henkeen. Aiheina ovat Kevdt, Rakennus,
Syksy, Havitys, Talvi, Tuonelan joella, Paratiisi ja Kosmos.*

Hugo Simberg, 1873-1917, on Gallenin oppilas. Teosten symbolii-
kassa nikyy sen ajan henki ja taiteilijan oma psyyke. Vaikka taiteilija
tekee matkoja taidekeskuksiin, kuten Lontooseen, Pariisiin, Berliiniin,
Italiaan ja Kaukaasiaan, ei niilld ole merkitystd hinen tuotantoonsa.
Tutustuminen Enckelliin on merkityksellisempi. Simberg tekee pienid
akvarelleja ja suuria freskoja, hin tyylittelee ja koristelee, syntyy eri
versioita hallasta ja syksystd. Halla, 1895, viittaa nuorukaiseen puhal-
tamassa ruiskuhilaan paalld kylmia ilmaa. Kuoleman puutarhan,
1896, kuolemalla on ilmeikkiéit kasvot.

Haavoittunut enkeli, 1903, pohjaa omaan syyllisyydentunteeseen,
sairauteen ja kuoleman viistimittomyyteen. Runoutta vasten teos
viittaa syntiinlankeemukseen ja kadotettuun puutarhaan. Ruumiin ja
sielun, aineen ja hengen vastakohdat ymmirretain Tampereen Johan-
neksen kirkon freskojen sisilloksi.”! Freskot valmistuivat 1907. Niissd
kuvataan orjantappuraruusuja seki piikkeji ettd valkoisia siipid. Eld-
min pitkdi tietd kuvaavassa freskossa nuoret androgyyni-pojat kanta-
vat kéynnosté, toiset heistd saavat piikeistd haavoja. Veri viittaa Kris-
tuksen karsimykseen ja sen kautta paastivian Kuoleman puutarhaan.
Friisin pdstosteeman sisdltoni on palava pensas, Pyha paikka ja kiiras-
tuli syyllisyyden tuntoineen seki vapautuksineen.”

Maisemamaalaus muuttuu 1890-luvulla panteistisluonteiseksi siten,
ettd se perusajatukseksi tulee ”eldminsyvyyden symbolismi”. Suomen
poliittisesta tilanteesta johtuen maisema tulkitsee nyt isinmaallisia
tuntoja. Albert Edelfeltin Kaukolanharjulta on pateettinen isinmaalli-
suuden ilmaus runebergiléisine luontokuvauksineen. Gallenin Palo-
karki (Eramaa), 1893, guassimaalaus ldhentelee syntetismid, kuvassa
lahimetsén yksityiskohtainen kisittely saa vastasuhteen etiisyyteen
ulottuvan salomaiseman laajempiin maalauspintoihin. Maisemaa hal-
koo yksittdisen linnun huuto. Taulun reunoja kiertda karjalaiseen ko-
ristelutapaan viittaava ornamentiikka. Gallenin téhén tyohon on yhte-
yksia Pekka Halosen Erdmaalla, 1899. Molemmissa koskematon
luonto on suomalaisen alkuvoiman symbolina ja se on my6s Sibeliuk-
sen Finlandiassa.®

Eero Jarnefeltin Syysmaisema Pielisjdrveltd, 1899, viittaa jarven
toiselta puolelta tulevaan vaaraan synkkien pilvien muodossa. Tyo
liittyy helmikuun manifestiin. Kaislikkoranta, 1905, tuo esille

1° Sarajas-Korte, 1989, s. 272
2 bid. s. 281
2 1bid. 5. 275
2 Ibid. s. 283
3 Ibid. 5. 276
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syksyisen aution rannan, missi tuoli odottaa istujaa. Jarnefelt karttaa
vihredd, tydssi on eri ruskean ja harmaan sivyja.?*

Maisemat voivat olla symbolistisia ilman paikalliskohdettakin, kuten
Gallenin Marjatta ja Viindmoinen- triptyykin vasen sivukuva. Gal-
lenin Sibeliuksen muotokuvalla ja Gaguinin Jaakobin painilla on
yhteyksid. Molempien kuvien pinnan jakaa puu. Gallenin tyossi se on
maénty, joka kantaa kultaisia hedelmii, seki kuuma ilma etti jiisten
lumikiteiden sataminen veteen ja rannan harjulla oleva satulinna.?

Symbolistiset viittaukset didinrakkauteen Lemminkdisen diti-
teoksessa ovat siing, ettd &iti on istumassa kuolleen poikansa vierelld
Tuonelan virran rannalla. Pojan veren tahrimista rantakivistd kasvavat
valkovihreit kalmankukat. Jumaluutta symboloivat séteet tulevat yl-
haaltd viivoina. Kuvien takana on toinen todellisuus, jossa viivat ovat
musiikkina ja energia liekkeind. Gallen-Kallela maalaa rajatuin pin-
noin, kontrastia luovat puhdas tai murrettu ja vaalea tai tumma vari.

Simberg maalaa kansantarinoita ja vertauksia. Thmisen osan saanut
taivaallinen enkeli on haavoittunut, kaksi nuorta poikaa auttaa enkeli
kantamalla.”” Helen Thesleff kiiyttid luontokuvissaan vetti ja met-
sdd, joissa on mukana thminen. Kaiku-teos kuvaa puberteetti-ikdisen
tyton huutoa. Kevdr-maisemassa luonto ja ithminen sulautuvat yh-
teen.”® Magnus Enkell piirt4 ja maalaa nuorta poikaa, milloin tima
leikkii kuolleella paikallolla, milloin taas fantasioi etiisyyteen.”

3.2 RINGBOMIN SYMBOLISTINEN SYNTEESI

Vaikka edelld olen kisitellyt jo Gallenin teoksia, niistd on puuttunut opiskeli-
joille tiarked analyysi siitd, milld maalauksellisilla ja sommittelullisilla keinolla
saadaan liikkunnallisia jannitteitd henkisten ominaisuuksien lisiksi. Gallenilla on

myds assosiaation voimakkuus eri elementtien yhteensulautumisessa.

Gallenin maiseman ja ihmishahmon synteesi on mahdollista 1890-
luvulla. Joukahaisen kostossa harmaa valo ja pilvitaivas paljastavat
Joukahaisen mielenlaadun, horisonttiviiva osoittaa katseen suunnan
tyylitellyssd sommittelussa. Kivi avaa piilopaikan, mutta viittaa my6s
tehtdvan vaikeuteen. Sitd kuvaa jousipyssyn nuolet, jotka osoittavat
uhriin pdin katseen suuntaisesti. Aiti taas katsoo poikaa, viittoo kidel-
ladn, sormet horisontin yldpuolelle ja pois kuvan ulkopuolella olevasta
Viindmoisestd. Samasta aiheesta tehty toinen kuva

24 Sarajas-Korte, 1989, s. 277
2 Ibid. 5. 278

25 Valkonen, O. 1984, s. 101
7 Ibid. s. 202

2 Ibid. s.134, 138

¥ Ibid. 5.15,.18
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on muuttunut siten, etti kiven eteen maalattu puu osoittaa tuulen
voimaa jirven aalloilla.*

Elaytymilld puun luonteeseen taiteilija huomioi jokaisen ihmisen
ominaisuudet. Kullervon kirouksessa, 1896, pojan laiha vartalo ja
kyhmyiset kidet sulautuvat honkaan, samoin tukka, joka on kuin
puunlatva, tuulessa kaatuneet puut viittaavat kuolemaan. Koivu syn-
nyttdd mielleyhtymid naisellisuuteen. Kevdt -freskossa, 1903, koivu-
noksa on seisovan tyton takana. Velisurmaajassa, 1897, puun muodot
tukevat juonta. Aidin ja pojan vilistd vuoropuhelua sdestds kahden
puunlatvuksen keskustelu.*!

3.3 ETELAPOHJALAISUUS SYMBOLIIKASSA

Etela-pohjalaisuus on tietynlaista eliméntapaa. Sita olen opettanut kulttuu-
rihistorialliseen tiedonalaan liittyvén teorian mukaisesti. Opetukseni korosti
ympiriston havainnointia seki itsetutkistelua tavoitteena muodostaa omista
havainnoista symbolista kuvakieltd. Ihmisilla on yhteisid symboleja, mutta myos
yksilollistd omaa symbolikielts.

Eteld-Pohjanmaalla runsas vuosisata sitten teki tihut6itd epdsosiaalinen ryh-
md, puukkojunkkarit, vaikutusalueenaan molemmat Hirmit, Kauhava ja sen
ldhikunnat. Tuolloin tapasivat ndmé pahamaineiset miehet tulla kansan juhliin
rayhdamaiin ja tappamaan ihmisia suuremmitta syittd. Heita vastaan nousi esi-
vallan kisi, Kauhavan ruma vallesmanni, joka lihetti murhamiehet Vaasan lin-
nan kautta Siperiaan elinkautista rangaistusta kirsimian. Samaan aikaan us-
konnolliset ryhmit, kuten korttildiset, joita myos herdnneiksi sanottiin, ryhtyi-
vit tukemaan virkavaltaa kyldtappeluiden ja tappojen lopettamiseksi. Tédssa
toiminnassa he onnistuivatkin.

Puukkojunkkareiden symboleja oli rehvasteleva kiytos, helavyossid
riippuva puukko, mustat saappaat, patahattu ja vérikas liivi. Vangeilla
kéytettiin musta-harmaata pitkiraitaista pukua ja kahlerautoja jaloissa
ja kisissd. Vastakohtana puukkojunkkareille oli kérttiliisten vakavan-
rehellinen persoona ja pukeutuminen. Naiset kayttivit pientd huivia

sidottuna leuan alle, isompi jii hartiahuiviksi. Mekko poikitettiin
vyotardstd ja rinnus napitetaan kaulaan. Molemmilla sukupuolilla oli

% Ringbom, 1989, s.121
31 bid. 5.122, 125
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mustanvérinen juhlapuku. Miehella oli puvun takissa halkio selkipuo-
len helmassa.*

Eteld-Pohjanmaalla on omalaatuinen vanha puuarkkitehtuuri, kaksi- ja yksi-
kerroksiset maalaistalot, jotka on pa4osin maalattu punaiseksi, paitsi paity- ja
ikkunalaudat valkoisiksi. Talojen sisustus on tyypillisid paikallistyyleja sisustus-
tekstiileja my6ten. Maan perusmuoto on lakeutta, vanhaa merenpohjaa viljelty-
nd, silmin ndhden kauaskantavaa latomaisemaa. Talot ja pihapiirit ovat lihek-
kiin teiden ja jokien varsia. Metsit ja pellot halkovat tasankoa. IThmisten kom-

munikaatiot tapahtuvat avoimesti.

Erilaiset juhlat ja tapahtumat ovat saaneet ihmiset aina liikkeelle, toisinaan
aggressiivisessa vastustushengessi esivaltaa kohtaan, toisinaan piinvastaisessa
sovinnon ja neuvottelun hengessé. Niihin ajatuksiin taitelijat ovat reagoineet ja
niistd atheensa ammentaneet jo 1900-luvun alussa. Tédnd pdivini elaméntavan
symboliikka on muuttunut, mutta ei kaikilta osin. Meidit sijoitetaan “auringon-
laskun maan > kategoriaan suhteessa muuhun Suomeen. Suhtautuminen tuntuu
Etela-Pohjanmaalla erilaisina lehtien yhteiskuntapoliittisina kirjoitteluina ja ni-
kyy tiedotusvilineissd, elokuva- ja teatteritaiteessa ja lehtien arvosteluissa.
Alueen kulttuuri- ja sosiaalipuolen elamistd korostetaan eksoteerista puolta,
jossa elimaéntavan tietyt piirteet ovat muodostuneet leimallisiksi. Jélleen eld-
méntavan symboliikka kohtaa tapahtumissa, kuten bingot, ravit, tangomarkki-
nat, naistentanssit, hengelliset pelto- ja metsiseurat, puukkofestivaalit, kesa-
teatterit, kylidtoiminta, urheilutapahtumat, yhteismarssit, yleiséluennot ja erilai-

set toripdivit. Luettelo kattaa vain osan lukuisista tapahtumista.

Alueella on kulttuurihistoriallisia museoita siilyttdméssa tietynlaista uhmak-
kuutta ja isénmaallisuutta, sithen puoleen on tutustuttu Kortesjarvelld olevassa
jadkdrimuseossa. Kauhava kantaa kansanlaulujen sanoissa puukkotappeluita
koskevaa mainettaan. Se nikyy konkreettisesti puukko- ja tekstiilimuseon seki
eteldpohjalaistyyppisen talomuseon kautta Isontalon Antin ja Rannanjérven
rautakahleita myoten. Viljamakasiini 1750-luvulta muistuttaa nalkavuosista.
Museot vilittavit siitd, milld kaikella on eletty ja miten kurinalaista tai kuriton-

ta elami lakeudella on ollut.

32 Ylikangas 1979, s.286
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Kirjailija Juhani Aho julkaisee taiteilija-vaimostaan Venny Soldan-
Brofeldtista kirjan, jossa on taiteilijan monia lyijykyn4-, hiili- ja tus-
sipiirroksia sekd maalauksia 1900- vuosisadan alusta. Kuvia on kértti-
laisista heréttdjaseuroissa, ihmiset on puettu tummiin vaatteisiin ja
ovat ilmeiltisin jaykkis ja hartaita.”® Tyot kuvaavat siti elimén ympié-
ristod, mitd papin rouvan eldméin sisaltyi eli omaa perhettd, sukulaisia
ja ihmisid, jotka tulivat kirkkoon, seuroihin tai vain pistiaytymain
pappilaan **

Hinen aikalaisensa E¢ro Nelimarkan korttildiset noudattavat samaa
tyyliéd eli tummiin ja maanldheisiin véreihin sonnustautuneita maalais-
emintii ja - isantia harméldisessd ja alajirveliisessi talomiljoossd. >
Téilla koko vahva luonto ja omaleimainen puuarkkitehtuuri taloineen
ja latoineen paisevit kuvissa esille: Siihen hiljaisuuteen liittyy myos
oman perheen lisiksi taiteilijan ystavid erikseen ja ryhmissd. Avarasta
lakeudesta tuli perusaihe jokaisena vuodenaikana.>®

3.3 BRUEGHEL VANHEMMAN TUOTANTOA

Taidekasvatus korostaa, ettd taidekuvien vastaanottamiseen vaikuttaa opiskeli-
jan positiivinen asenne ja ryhmén ilmapiiri. Tdma on uuden asiah oppimisessa
ratkaisevan tarkei. Opiskelijat olivat oppineet toisiltaan ja nihneet muutakin
kuin kotimaista taidetta kirjoissa ja nayttelyissi. He ksittivat, ettd kuvataiteella
oli vaikutusta yhteiskunnallisiin asiothin ja moraaliin. Téman takia halusin yk-
sittdisen taiteilijan teosten kautta opettaa ja rohkaista opiskelijoita syntyneisiin
ajatuksiin ja ottamaan kayttoonsd oman kielensé kuvat ja symbolit. Metodeina
oli teoslahtoinen teoria, jossa malliksi ja esikuvaksi rohkeasta persoonasta oli
monitasoista ja symbolistista taidetta tuottanut hollantilainen 1550-luvun tai-
teilija Brueghel vanhempi. Tuotantoa esittelin ikonografisen ja intertekstuaali-
sen analyysin metodeilla.

Kuva-alan ikonologisessa analyysissé haettiin muoto-osia: pintaa, varid, sy-
vyyttd, voimaa, liiketts, perspektiivid ja sommittelua. Thmisia on maalattu lihel-
le, kauaksi, kaupunkiin, maaseudulle, juhliin, juominkeihin ja tyéhon. He ovat
terveitd, iloisia, ahkeria, laiskoja, rampoja ja kuolevia. Sotakuvissa vieraan

vallan sotilaat osoittavat pistimilliéin kohti siviileitd ja pienid lapsia tapetaan.

33 Valkonen 1984, s. 209

3 Aho, 1949, 5. 9, 24, 31, 118
3 Valkonen 1984, 5.40

3 Suhonen, 1984, s.123, 124
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Téssd asian traagisessa puolessa, ihmiseen kohdistuvassa alistuksessa, néhtiin
humanismin vastaisia tekoja. Taiteilijan persoona, kokemus, tieto ja halu
muuttaa maailmaa paremmaksi ymmérrettiin kuvien tarkoitukseksi. Tasté ai-
heesta kuultiin monenlaisia 44ni4, miki teki kuvista intertekstuaalisia. Mutta
erilaisia d4nid kuului muistakin aiheista, kuten hauskanpidosta. Intertekstuaali-
sessa analyysissd keskitytdin merkityksiin, mit4 ne katsojalle vilittavit. Kuvien
yksityiskohtaisista merkeisté vilittyneelld asialla viittataan symbolisesti ihmisen
ja yhteiskunnan suhteeseen, perheeseen ja muihin ihmissuhteisiin, rakkauteen ja
vihaan, kristinuskoon ja pakanallisiin raakuuksiin.

Brueghelin kuvilla nihtiin yhtymékohtia monilta osin timén péivin suoma-
laiseen ja eurooppalaiseen eldiminmuotoon. Molemmissa eldméntavoissa tekstit
olivat kahnauksessa ja monidinisid. Keskiajan eliméntapaa vasten tutkittiin
aikamme ihmisten tapoja, opiskelijan mahdollisuuksia ilmaista omaa itsedén.
Yhteisissd dialogeissa kuunneltiin subjektien vilisté intertekstid ja siilytettiin
avointa asennetta eri déniin. Kuulija pyrki erottamaan sen tekstin osan, joka
hénests oli merkittavin. Diskurssi koski teosten talonpoikaista, uskonnollista,
mytologista ja moraalista nikékulmaa.

Kuvien humanistisen sisillon kautta opiskelija oppi erottamaan sen, mika
kuvassa palvelee eettisid velvoituksia ja on arvokasta. Toisaalta sotien synnyt-
tamin tuskan ja kivun kuvaamisen suhteen péitettiin, ettd lehdista sai ottaa
malleja tankeista, lentokoneista, savupilvisté, aseista ja silvotuista ihmisista.
Toisaalta naantynyt, pelokas, ambutoitu tai paloiteltu ihminen oli liian himmen-
tavi. Asian ongelmallisuus paljastui siitd dialogista, jossa kaytettiin monia hu-
manismin siséltoisid ja eettisid puheenvuoroja julmuuksien vastustamisesta ja
keinoja niiden estamiseksi. Toteutuksen suurimmaksi esteeksi tuli kuvien vas-
taanotto eli pelko siitd, mita ihmiset sanovat ja miti kotiviki ajattelee. Kaune-
us-tavoite vei voiton. Taidekasvatus korostaa humanismia. Sen tarkoitus on
suojata inhimillisti elimai. Humanisti ei voi vetdytyéd vastuusta, vaan hinen on
omin eri symbolein, viittein ja tekstein osoitettava katsojille, mikd on tirkeinta
elamin siilyttdamiseksi. Se ei voi olla vain taiteilijan etuoikeus, vaan kaikkien,
jotka ymmdrtavit taidekasvatuksen humanismin periaatteet. Brueghelin kuvista

valitsin vain tietyn osan.
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Saattue Calvaryyn on kuvaus Jeesuksesta kantamassa ristid. Sommit-
telussa toistuu pyored muoto ihmisten kiemurtelevissa jonoissa ja
maiseman maankamarassa. Sotilaat uhkaavat pistimilla pysihtyneité
tai karkuun juoksevia ihmisii. Lastenmurha -maalaus viittaa hollanti-
laisten protestiin espanjalaisia miehitt4jia vastaan. Punapukuiset espan-
jalaissotilaat tappavat joukon lapsia talvisessa maalaiskylisss, aiheella
on yhteys myos Raamatun kertomukseen Herodeksen lastenmurhasta.
Kuvan vasemmassa nurkassa olevan sotilaan tarkastelu ilmentaa
tyypillistd hollantilaista maalaustekniikkaa ja runsasta puna-ruskea
virin kiyttod. Alueen kuvakulma on ylhéilta alas vinosti. Laiskurien
maassa ympyriksi ryhmittyneet ihmiset ovat tiedemies, sotilas ja ta-
lonpoika. Vaikka sommittelu muistuttaa sisdiseltd mallilta kuvaa ih-
miskunnasta, siti ei voi tulkita humanistiseksi nikokulmaksi, vaan
tulkinta muuttuukin symboloimaan elimén kertautumista.

Talonpojan hdiit-maalausta lihestytdéin huumoriasenteella, joten
pohditaan sitd, kuka miehisti on suthanen. Juhlat jatkuvat juominkei-
neen vauhdikkaassa Talonpojan tanssi-maalauksessa ihmiset ovat
koémpeloilté tanssijoilta, mutta eivit paheksuvia. Harakka hirsipuussa
on kuvitteellinen yhdistelmé nuorten tanssista vuorenselanteella, josta
aukeaa illassa kylpevi kyla. Nakymalle on vastakohtana korkean hir-
sipuun paalld istuva harakka.>’

3.5 SYMBOLIIKAN VARIT

Vuosisadan vaihteen symbolistit kayttivit kukin omaa maalaustekniikkaansa ja
valitsivat virit synnyttdmaian tiettyja tarkoituksia. Luonnonkuvaukseen haettiin
enemminkin elimyksellisyyttd. Thmisen olemuksen ja hdnen henkisen puolensa
kuvaamisessa virien valinta oli tirked. Realismia ei haluttu, vaan haluttiin pel-
kistia. Joku taiteilija maalasi selkedrajaisia pintoja ohuin mustin viivoin, joku
taas hennoilla vedoilla sai aikaan utuista keveytti. Kuvien takana oli toinen
todellisuus. Sitd parempi, mitd enemmén mystiikkaa ja henkisyytté virit antoi-
vat. Vireind symbolistit kiyttivit 6ljy- ja vesivirien seka liitujen lisaksi tempe-
raa, joka hyvin soveltui isoja pintoja peittiméén.

Opetuksessa tarkasteltiin sinistd viri4 ja sen suhdetta muihin véreihin. Sini-

nen taivaan ja veden virinid murrettuna violetilla tai siniseen sekoitettua punais-

ta ja keltaista taivasta ja vetti. Pohdittiin my®s sinisen virin aluetta suhteessa

37 Roberth, 1985, .17, 28, 31, 34, 39
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muuhun taulun pintaan. Huomattiin sinisen viilentéivd ominaisuus kuuman pu-
naisen ja limpimin vihreédn viérin kilpailutilanteessa. Okran eri sivyista etsittiin
punaista ja keltaista vivahdetta metsén, maan ja kallion vérini. Ruskeaan maan
vériin saatiin vavyjé keltaisella vihreill ja siniselld. Kiinnostuksen kohteena

olivat ihmisen ihon viri ja lihasten varjot seké figuurien taustavirit.

Opetukseen kuului myos sivellintekniikan 1ihempi tarkastelu, toiset taiteilijat
maalasivat peittdvid, tasaisia pintoja, toiset taas antoivat alimpien kerrosten
nikyi. Taiteen tekniikoiden oppaat antoivat varhaisempaan symboliikkaan lLit-
tyvid selostuksia 6ljy- ja temperavireilld maalatuista kuvista. Opiskelijat halusi-
vat kiyttaa yhtend vaihtoehtona kemiallisia akryylivirejd. Niilld on mainosmai-
sen voimakas intensiteetti, joka on erilainen eri tehtaiden vireissdkin, véri voi
jopa muuttua kuivuttuaan. Pastelliliiduilla, joista tuli suosittuja niiden kiytén-
néllisyyden vuoksi, tehtiin harjoitelmia luonnosta ja ihmisistd. Véripigmenttei-
hin ja maavéreihin tutustuttiin temperan yhteydessi putrilotekniikkana. Opetin
Seppo Rihlaman kasityksid varipsykologiasta ja symboliikasta. Kehotin ratkai-
suissa kallistumaan erikoisesti subjektiivisiin mieltymyksiin tunnepitoisten tilan-

teiden virittimisessi.

Keltainen on ilon viri, joka tumman virin kanssa luo nikyvimmit yh-
disteet. Keltaisella torjutaan masennusta. Oranssi on ahdistavan hyok-
kaiva ja huomiota herittdva mustan ohella. Punainen kiihottaa, pieni-
né pintoina limmittis, purppura himmenti4 mieltd ja on vaikutuksel-
taan tavoittamaton. Violetti viittaa mystisyyteen, ihmisen sisimpain,
suruun ja katumukseen. Sininen viri rauhoittaa mieltéd, turkoosi luo
etdisyyttd, vihred luo turvallisuutta ja ruskea viri on arkipéiviinen.
Musta viittaa lopullisuuteen, valkoinen kylmyyteen ja harmaa valinpi-
tamattomyyteen. >

Luterilaiselle kirkolle ja luterilaisille vireilla on liturginen merkitys.
Valkoinen on Jumalan, pyhityksen ja puhtauden viri, jota kdytetddn
tiettyini kirkollisina paivini, kuten ensimmiisend adventtisunnuntaina
sekd eri vihkitoimituksissa ja lapsen ruumiinsiunaustilaisuudessa. Pu-
nainen on tulen, elimin, rakkauden ja evankeliumin vir, sitd kayte-
tadn toisena joulupdivini ja helluntaina. Violetti paaston aikana on
katumuksen viri. Violetti tulee mustasta ja punaisesta, mustassa vai-
kuttaa rakkauden valo. Vihrei viittaa viljan kylvoon ja korjuuseen,
Jumalan aittaan. Sitd kiytetddn myos loppiaisen jalkeisestd sunnuntais-
ta laskiaiseen. Mustaa pimeyden vertauskuvana kéytetadn pitkdperjan-
taina. Kultaa, joka on valon symboli, ei liitetd mustaan.

38 Rihlama, 1991, s. 69,70,71
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Se ei sovellu violetin kanssa, mutta se sopii valkoiseen, punaiseen ja
vihreszin. >

Ortodoksisia liturgisia virejd ovat kultaiset, keltaiset, taivaansini-
set, punaiset ja vihreat puvut. Tiettyini aikoina pukeudutaan violet-
tiin, tummanpunaiseen, - siniseen ja mustaan. Paaston aikana kiyte-
tadn tummia pukuja, padsidislauantaina valkoista. Kristillisen taiteen
virind symboliikassa sininen merkitsee ylimaallista, kulta jumalallista
valoa ja hopea mielenpuhtautta. Kristillisid hyveitid symboloivat vérit
siten, ettd uskoa merkitsee valkoinen, toivoa vihrei ja rakkautta pu-
nainen. Vanhan testamentin mukaan Jumalan méisrddmat teltan vérit
ovat purppuranpunainen, punasininen, helakanpunainen, valkoinen ja
kulta. Antiikin aikana keltainen tarkoitti ilmaa, punainen tulta, sininen
vettd ja vihred maata.

Poika ja padkallo teoksessa Magnus Enkell on sekoittanut sellaisen
ihonvirin, etts katsoja joutuu pohtimaa, millainen pahoin- tai hyvin-
voinnin tila pojalla on, hiinen pohtiessa olemassaoloaan.*!

Punainen symboloi vikivaltaa, musta kuolemaa, kullankeltainen ju-
maluutta, vaaleanvihrei kuoleman ldheisyyttd. Tuonelan joutsen ku-
vaa kuolemaa ja hengenkulkua Tuonelaan Lemminkdisen diti-
teoksessa.

Ellen Thesleff saa taideteoksen soimaan musiikin kaikissa eri ny-
ansseissa, Kaiku -maalaus kuvaa puperteetti-ikiisen tytén huutoa ja
Kevdz):?—maalauksessa luonto ja ihminen sulautuvat yhteen elimyk-
seksi .

Hugo Simberg kayttdd punaista ja sinistd, jopa oranssia. Vastavi-
reisté liekkien punainen ja veden vihred symboloivat inhimillista ole-
massaoloa vastakohtien maan ja ilman, vesien ja maan sisuksien voi-
mapiirissd. Symbolisteille taide ei merkinnyt maailman nikyvian muo-
don kuvaamista, vaan jotain muuta; unen tai muiston muotoa, tunteen
alkulshteita.*

¥ Ibid, s. 72,73

“1bid. s. 73

‘! Valkonen, M., 1984, .15, 18

“2 Ibid. s. 100, 101

3 Valkonen, O., Valkonen, M., Tirranen, 1984, s. 134, 138
* Steven, 1989, s. 91, 95
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4. JUNGIN PIILOTAJUNNAN LAHDEKUVAT

Olen kayttinyt opetuksessa tietoalapohjaista ja assimilaatioteoriaa. Tarkoitus
oli padstd ymmartdmain alitajunnan toimintaa suhteessa taideteoksen syntyyn.
Keskeisend suunnannayttdjana minulla oli ihmisen sisinta koskevan tiedon ana-
lysoija, psykoanalyytikko Carl C. Jung. Kirjassaan Symbolit, piilotajunnan
Kieli, han selittda ihmisen seka tietoisen ettd tiedostamattoman, piilotajunnan
eli alitajunnan eri puolien toimintaa ja suhteuttaa sitd tyylikausien taideteoksiin.
Olen luennoinut Jungin kirjasta pienin erin ja piirtanyt seké kalvolle etti taulul-
le asioita, joita teksti on korostanut. Jung vakuuttaa, etté lahjoistaan tietoisen
ihmisen tulee toimia siten, ettd lahja kehittyy. Tidhan uskoin ja pyrin symbolii-
kan opetuksessa saamaan opiskelijan tunnistelemaan itsedin ja esittimain mie-
lipiteensé kuvina. Jung osoittaa, miten pelottavat ja yliluonnollisilta tuntuvat
kuvat saavat alkunsa ja mihin aikalaistensa ajatteluun niilld on yhteyksii sym-
bolistisessa mielessd. Hinen ajatuksensa ovat ainutlaatuisia ja edelleenkin luo-

van tyon tekijoille avain seké vanhaan ettd uudempaan taidemaailmaan.

4. 1 TIEDOSTAMATTOMAN KIELI

Opiskelijalle on arvomerkitysti tiedolla, jonka hin on saanut muistelujen tulok-
sena ja jatkanut sitd tauluksi. Unikuvien hirviét ovat meille kaikille todellisuut-
ta. Siitd ei tullut suosittua aihetta, koska se on vield enempi kuin ruma, iljettava
tai inhottava, ja sen mielelldin torjuu. Rakkaus ja kauneus taltuttavat satujen
hirviot. Satujen kirjoittajat ja kuvittajat kiyttavit vastakohtaisia pareja tehos-

taakseen vaikutelmaa.

Jung maéirittelee symbolin arkitodellisuuden terming sanaksi tai ku-
vaksi sopimuksineen. Unen todellisuudessa piilotajunnan kieli on
symbolinen siten, etti kuvalla ja sanalla on eri merkitykset viittaamas-
sa tuntemattomaan: Toiset aistihavainnoista siirtyvét tiedostamatto-
maan, taalld unen tapahtumat eivit paljastu rationaalisena vaan sym-
bolisena kuvana, jopa esineen luonne on erilainen tietyissi olosuhteis-
sa. IThmisen henkinen puoli, psyyke, on edelleenkin osittain tuntema-
ton, sen sisdllostd tiedetdan, ettd se on enemmén kuin tietoisuus.
Yksilossd olevat kaksi persoonallisuutta tarkoittavat
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kaikkien ihmisten yleisti ja yhteistd tiedostamattomuutta. Kyse ei ole
sairauden oireista.*’

Jung alkaa ikivanhoista taideteoksista ja jatkaa, etti tiedostamaton
ja tietoinen kuvakieli toisiinsa nivoutuneena ilmaisevat taiteessa eri
symbolein milloin pakanallista jumalallisuutta, milloin kristittyjen ju-
mala- kisitettd, kuten kuvassa pakanallinen egyptildinen Horus -
Jjumala ja sen neljd poikaa, n.1250 eKr. Siind teoksessa jumala on
kuvattu ihmisend- ja pojat elamina. Vastaavasti kristillinen Charters'n
katetraalin kuvapatsaat, jossa evankelistoista Markus on leijona, Jo-
hannes on kotka, Luukas on hérki ja yksi ihminen. Aurinko-kuva il-
maisee mairitteleméiténtd uskonnollista kokemusta faarao Tutankha-
monin valtaistuimen seindkoristeessa, 14. vuosisadalta. ‘Py6ri ja risti
yhteydesta riippuen saavat symbolisen merkityksen.*

Piilotajunta koostuu vaikutelmista ja kuvista. Ne voivat hetkeksi
kadota muistista, kun niiden tilalle tule¢ uutta, emotionaalisesti tér-
kedmpii kuvaa. Sieltd kisin voi lahted merkittavi oivallus, jota tai-
teilija osaa hyodyntas.*’

Uniaineisto toimii ilman siéntojd. Joka ihmisen assosiaatiot ovat
erilaisia voimakkuudessaan, ne muuttavat kisitteiden luonteen nor-
maaliksi, mutta ovat unessa vahvempia kuin todellisuudessa. Lohi-
kizdrmeet ja hirviét ovat yleisid unien aiheita. Niistd on merkkeja:
puupiirroksessa Colonnan fantasia 15, vuosisadalta ja espanjalaisen
Goyan etsauksessa 1700-luvulta; joka esittdd miestd poll6ja ja lepa-
koita ympérilliéin. ** Piilotajuiset assosiaatiot ovat alkukantaisten ih-
misten fantasioiden taustalla. Monet unet ovat primitiivisten riittien
kaltaisia. Leijonanaamiota kantava mies uskoo olevansa leijona. Unien
tehtdvini on palauttaa henkinen tasapaino.*

4.2 ASSOSIAATIOT JA KOLLEKTIIVISET REPRESENTAATIOT

Psykoanalyyttisti tiedonalapohjaista, assimilaatio- sekd ilmaisuteoriaa sovelsin
tarkoituksenani nihdi toissd symbolista ilmaisua ja merkkikieltd. Parhaimmil-
laan se olisi persoonallisine omine symboleineen, Opiskelija kiytti tehtdviinsa
havaintojaan ja sai tulokseksi omaa symbolikieltdén, toiset enemmin, toiset
vihemmin. 2. 4:ss8 opetussuunnitelman yhteydessd olen kisitellyt jo sellaisia
atheita, kuten asetelmat, kukat, maisemat ja muistikuvat ja 3.5:ss8 vérien sym-
boliikasta. Kukkien maalaamisella ja vireilli oli merkitysta ilmaisuun ja

* Jung, 1997, s. 20, 23
S Ibid. s. 21, 22.
Y bid. s. 32, 38.
4T 1bid. s. 39, 40
“ Ibid. s. 40, 41
O Ibid. s. 44, 49
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assimiloitumiseen. Abstraktien asetelmien assosiatiivisten vaikutelmien perusta
oli varikkiiksi maalatut geometriset kuviot. Hyokkadvaa virid hillittiin levol-
lisilla vireilld ja lyyristd virialuetta eldvoitettiin vastavirilla. Vaalealla varilla
nostettiin pintaa korkeammalle ja tummalla pudotettiin alas. Kuvioiden asette-
lua johti harkinta tai sattuma. Tyon nimi selitti tekijén tarkoituksen. Se oli tun-
ne, tunnelma ja materiaali, kuten kupari, vesi, jai, valkoinen posliini ja sininen
lasi. Monet uskonnon kollektiiviset symbolit: enkelit, tahdet, tietdjat, Pyha
perhe, paimenet ja lampaat ilmenivit symbolistisina merkkeind. Mytologiselta

puolelta oli ndytt6d, esimerkiksi joulutonttujen toiminta eri viittauksineen.

Luonnollisista symboleista sisillimme olevista arkkityyppisistd toimintamal-
leista neliot, kuutiot, monikulmiot sekd ympyrit ovat samanlaisia, kollektiivi-
sia representaatioita, yhteisid edustuksia. Eteli-Pohjanmaalla ne ovat paikalli-
seksi tyyliksi erottuvia punaiseksi maalattuja, suorakaiteen muotoisia taloja,
joissa on valkoiset ikkunalaudat. Tietynlaiset kdyttaytymis- ja pukeutumistavat
edelleenkin ovat nakyvissi thmisten mustasivytteisissi asuissa. Paikallista
kulttuurimaisemaa ei opiskelija voisi maalata, ellei hinelld olisi tietoa arkkiteh-
tuurista.

Jung 16ytai realistisiin esineisiin ja uskonnollisiin kasityksiin sekoittu-
via seksuaalisia kuvia ja alitajuisia unien tapahtumia, jopa pelottavia
tilanteita. Assosiaatioista syntyneet kuvat yhdistavit tietoisen ja vais-
tojen mielikuvat. Piilotajunta kehittdi itsessddn symbolistisia ajatuksia
ja tilanteita. Alitajuntaan on myos elottomilla esineilld yhteys. Jotkut
symbolit ovat yksilollisid, jotkut taas kollektiivisia representaatioita,
jotka tarkoittavat yhteisid, samantyyppisid edustuksia kaikilla ihmisil-
14.%° Arkkityyppi unen symboliikassa viittaa vaistojen tapaiseen taipu-

mukseen muodostaa perushahmoisia mielikuvia. Ne toimivat komp-
leksien tavoin virheiden paikkaajina.’!

Erilaisista mielleyhtymisti taiteilija kerédi teostensa siséllot, ilmaisu on tar-
koituksellista tai vaistomaista. Opiskelijoiden toissa ei ollut ruumiillista, inhot-
tavaa aihetta eikd mitdin seksuaalista viitetti, miké oli tarkoituksellisesti jitetty
pois. Kauneus oli opiskelijoiden oma tavoite. Kauniiden kasvojen yksityiskoh-
dat ja ndkoisyyden jiljentdminen on ikd4n kuin teknillisen taidon nayte.

Seksuaaliset mielikuvat ovat taiteessa lihdeaineistoa seki todellisten
ettd epitodellisten kuvien ilmaisuissa. Campinin alttaritaulua 15.

% Jung, 1997. 5. 55
3! Ibid. s. 67
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vuosisadalta tarkoittaa, ettd lukossa oleva avain on joskus seksuaa-
lisymboli, pelkka lukko viittaa armeliasuuteen, ovi toivoon ja avain
Jumala- kaipaukseen. Hermafrodiitti- teoksessa 17. vuosisadalta
kaksinaisuus siséltisi animaa, miehessé olevia naisellisia ominaisuuk-
sia.’? Assosiatiivinen on Grunevaldin teos Helvetin henget laskeutu-
vat Pyhin Antoniuksen pdclle >

Luonnolliset ja kulttuurisymbolit eroavat toisistaan. Luonnolliset
symbolit ovat alitajunnasta lahtoisin olevia perittyjé arkkityyppeja,
joiden jéljittely onnistuu arkaaisiin juuriin saakka. Kulttuurisymbolit
ovat elinvoimaisia ja ikuisia totuuksia yhteiskunnan henkisiné raken-
neosina. Ne merkitsevit samaa kuin risti kristityille.**

Tkuisuus-kysymys nousee Jungin analysoimista 12 unesta, joissa
yhdekséssd unessa on tuhon ja pelastuksen teema yhteydessd alkukan-
taisiin myytteihin, kertomuksiin. Unissa ei ndy kristillinen opetus, vaan
yhteys maailman laajuiseen myyttiin. Yksi unista kertoo pahasta elii-
mesté, sarvipaghirviosti, joka tappaa ja syd muut eldimet. Jumala tu-
lee neljdsti nurkasta herdttdamain kuolleet eldimet uudelleen eloon.
Téma voidaan ndhda jumalallisena Apotastasina, joka viittaa Kristuk-
seen. Kristus Vapahtajana selittyy esikristilliselld teemalla, silld perin-
teiselld kertomuksella, ettd pelastaja auttaa sankarin hirvion kisista.
Kristinuskon vaikutus taideteoksiin niikyy myos erilaisina symboleina
ja vastakkaisina moraalikisityksini, kuten enkelin rooli seké langen-
neena etti valon tuojana ja Saatanana.>’

Uskonnot ja uskomukset eivit ainoastaan sdilytd kulttuuria vaan luovat
uutta ta symboliikkaa. Opiskelijan omat ajatukset maailman parantamisesta
kuvataiteen keinolla sekid huonommuuden tunne siitd, ettei ole nittavisti ilmai-
sutaitoa, ilmenivit keskusteluissa. Kannustuksesta oli kuitenkin hyotya. Kuviin
tuli teema spontaanisti, kuten yksiniinen lapsi kaupungin kadulla, luonnonsuo-
jelu ja sen puolustajat sekd nainen islamilaisessa maailmassa. Tédssd ajatusmalli
tulee yhteiskunnasta ja palaa yhteiskuntaan. Tiedot ovat merkityksen kantajia
ja esteettiset taidot oppimisen tulosta.

Jung kertoo voimakkaista uskonkokemuksista, jotka johdattavat ih-
misid toimintaan. Assosiaatiot yhdistivit tietoisen vaistoihin, taide on
osannut hyodyntia niitd kuviksi. Isd Auringon poikina itsedén pitavil-
14 Pueblo-intiaaneilla kantaa usko yli rajan. Kristinuskoon lukeutuvan
teltantekija Paavalin tehtdvi on olla Herran sanansaattaja. Itse elami

koostuu monista vastakohtaisuuksista, paivi ja yo, syntyma ja kuole-
ma, onni ja kurjuus, paha ja hyva.

32 Fug, 1997, s. 30, 31
 Ibid. s. 40

* Ibid. s. 93

% 1bid. 5. 67, 72
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Alitajunnan kieli ilmaisee sitd eri merkityksin kuvateoksissa Cranach'n
Maallinen paratiisi, Brueghel'n Laiskurien maa.>®

4.3 VON FRANZ JA JUNGILAINEN PERINNE

M.-L. von Franz selittad ihmisen persoonallisia piirteitd ja viittaa taiteilijan
toimintaan, miten se ilmenee taideteoksissa. Jungin individuaatioprosessiin,
yksilon kokonaisuuden kehittymiseen liittyvia kisitteitd ovat itse, mind, varjo,
anima ja ani}nus. Kaikilla niilld on kahdet puolet, hyvit ja pahat. Opetuksen
tarkoitus oli vahvistaa opiskelijoiden kisitystd itsestdan, kun he olivat aloitta-
neet ja jatkoivat harrastustaan. Kolmen vuoden aikana oli tapahtunut elamassa
monia asioita. He olivat oppineet toisiltaan runsaasti ty6skentelyn ja arvioin-
tien aikana. Monille oli avautunut uusi, mielenkiintoinen maailma kuvataiteen
ansiosta. Jatkamishalu nikyi motivoituneena, innostuneena, kestivini asentee-
na ja avoimmuutena, kuuntelu- ja keskusteluaktiivisuutena ja taidekirjojen tut-
kimisena. Suurin osa oli sddnnéllisesti mukana, toimi opetussuunnitelmansa

mukaan ja osallistui niyttelyn jarjestdmiseen.

Pidin tarkednd von Franzin selityksid tiedon lisddmisest4 ja sitd, ettd opiskeli-
jat itse halusivat tietoa. Vakuutuin siitd antamistani piirustus- ja maalaustehta-
vistd psykoanalyyttisen kritiikin yhteydessid. Avoimelle vuorovaikutteiselle
keskustelulle varasin aina runsaasti aikaa. Paisaintoisesti opiskelija aloitti itse
analysoimalla keskenerdistd tyotaan. Usein héinelle samanaikaisesti selvisi jotain
uutta jatkotoimenpiteisti. Suullisessa palautteessa totesin tehtavin ilmaisullisia
seikkoja sekd osoitin merkit, joita luokittelin symbolistisiksi. Von Franzin mu-
kaan kehityksen kannalta on tarpeellista opiskelijan itsensé tulla tietdméin omia
mahdollisuuksiansa. My6s taidekasvatus liittda lahjakkuuteen ja sen ilmenemi-
seen tiedon lahjoista kohottamaan itsetuntoa ja kannustamaan jatkamista. Thmi-
sen kehittyminen henkisesti kokonaisuudeksi, jota yksilollisyys ja persoonalli-
suus leimaavat, tapahtuu alitajuisesti individuaatioprosessissa. Vahva persoona
on voimavara taiteen luomistyossa.

Unien merkityksen von Franz nikee alitajunnassa tapahtuvassa jasen-
telyssd, individuaatioprosessissa. Unen polveilevassa kuviossa

%6 Jung, 1997, s. 87, 89
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yksittéiset piirteet tulevat nakyviin. Jokin siételevi tendenssi johtaa
kasvuprosessiin. Kasvutapahtumaa symboloi puun muoto. Jarjestel-
méad johtaa itse, psyyken kokonaisuus, josta mind on tietoisuuden
osa. [hminen on tietoinen tésti sisdisestd keskuksestaan, jonka kautta
hén osallistuu omaan kehitykseensi. Taiteellinen kyky kehittyy, kun
tunnistaa kykynsa ja haluaa siti tietoisesti kehittaa >

Opiskelijat olivat tietoisia henkisen kehityksensi eri vaiheista. He puhuivat
kriittisista ajoista, jolloin oli valittava suunta tai toinen. Samalla paljastui ajan-
kiyttoongelma, silld harjoituksiin kiytetty aika oli ollut liian lyhyt, miki oli
estdnyt spontaania kehitystd. Ristiriita ja itsekritiikki purkautuivat eri vélinei-
den kokeiluun ja materiaalien vaihtamiseen toiseksi, kuten levedmpiin sivelti-
miin, eri liituihin, papereihin ja liuottimiin. Tilanteen rauhoituttua positiiviseksi
ilmapiiriksi viittasin moniin eri mahdollisuuksiin ja soveltaviin aineisiin, kuten

keramiikan opiskeluun, missi perusta on piirustustaidossa.

Varjopuolemme tiedostaminen, se ruma meisss, suuntaa ajatuksia alkukan-
taisimpiin alitajunnan kuvioihin. Se voi olla hiljaisena, alistuvaisena tai hyok-
kaavani raivona sisdllimme. Kuvataiteessa niilld tuntemuksilla ja peilailuilla on
merkityksellistd kdytto4, se on tietoinen tai osittain tiedostamaton voimavara
luovan tyon tekijille, mihin liittyy kipuja ja tuskia. Maailmassamme joku néyt-
tad olevan ketunoloinen ihminen, joka puhuu kénnykkéainsé, toinen ihminen
elelee hikkiinsd kapertyneeni. Kettu voi olla tytto, joka peilaa tukaksi nosta-
maa vaihtohéntdénsa.

Kosketus piilotajuntaan on kivulias, sen alku on persoonallisuuden
haavoittumisessa ja kdrsimyksessd. Myytit ja sadut kayttavat individu-
aatiota symbolisesti.’® Persoonatlisuuteen kuutuu tiedostamaton osa
varjo, johon ihminen tutustuu unien kautta. Varjo on unissa personoi-
tuneessa muodossa. Varjolla on alttiutta kollektiivisille tartunnoille, se

voi yhtd hyvin kehittyd vaaralliseksi tai kantaa vihaa kuin séilyttai ar-
vokkuutensa. Oman varjonsa nikeminen aiheuttaa hapesntunnetta.*

Taiteissa nahdain ja kuvataan miehen persoonan naisellisia piirteitd ja vas-
taavasti naisen miehisid piirteiti. Von Franz on havainnut erilaisia ominai-
suuksia timin jaon perusteella. Miehet toimivat naisten rooleissa tai naiset

miehen rooleissa, jungilaisittain anima ja animus ovat toiminnassa.

> Jung, von Franz, 1991, s. 160, 161, 162.
%8 Ibid. 5. 166, 167
* Ibid. s. 168, 169
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Opetin opiskelijoita tarkkailemaan, miten oma anima ja animus kiyttaytyvit tai
satujen henkilot elévit ja miten niisti johdetaan piirustus- ja maalaustaiteen
kuvakieltd. Olavi Moilasen kirjan kuvitustyossd ymmarsin, ettd satujen hahmot
tulivat vain jostain sisilt4, alitajunnastani. Prinsessani ndytti kauniilta ja prinssi
komealta. Mieshirvi6 inhotti, se oli seksuaalisesti arvaamaton ja rumuuskuvi-
telmien kokoelma, naisnoidat olivat lihavia ja likaisia.
Anima, sisdinen nainen miehessi, on epamairiisia tunteita ja mielialo-
ja. Anima on usein satujen noita, jolla on yhteys piilotajuntaan. Kiel-
teinen anima persoonallisuudessa kayttaa viekkautta ja ilkeytta, pa-
rempana anima on ritarien tapaan-oppaana ja vilitt4jina sisdiseen
maailmaan.® Animus, naisen sisidinen mies, ilmenee pyhini vakau-
muksena ja maskuliinisena piirteend. Naisen naisellisuuteen voi sala-

kavalasti katkeytyd julmuutta, kielteistd animusta edustaa kuoleman
demoni ja murhaaja.®!

Itsed, kokonaisuuden symbolia, naisen unissa personoi jokin nais-
hahmo, esimerkiksi maan iiti tai rakkauden jumalatar. Miehen unissa
se on opettaja, suojelija tai vanha, viisas mies. Aina itse ei personoidu
vanhaksi, vaan nuoreksi pojaksi. Itse esiintyy my6s eldmin ratkaise-

vissa vaiheissa, kuten muutoksessa symboloimassa veden ylittimises-

s4.% Yhtaaltd itsen varjopuoli on vaarallinen pahan lahde, toisaalta se

on kasvun yllyke.*

4. 4 JUNGILAISUUS HENDERSONIN KEHITYSVAIHEISSA

Joseph L. Henderson valaisee ihmisen henkisen kehityksen siirtymévaiheita eli
initaatioita, missd nuoria opetetaan aikuisten maailmaan. Niiss4 ldpikaydain
uskonnollisia, maagisia toimintatapoja eli riitteji. Riittien symbolinen arvo ja
sisdlté nivoutuu mytologiaan eli kansantarustoon. Henderson, samoin kuin von
Franz, selittdé naisen animusta miesominaisuuksineen ja miehen animaa nai-
sominaisuuksineen sekd ihmisen varjoa eli pahaa ja siihen liittyvéas luovaa mah-
dollisuutta taiteen taustaksi. Hendersonin tulkitsemissa vaiheissa on inhimillist4
suhtautumista erikoisesti Radin tutkimusten pohjalta kasvuprosessin vaiheisiin
ja edelleen vanhemmista vapautumiseen. Henderson viittaa tyton ja pojan eri-

laiseen kasvuprosessiin seki satujen henkiloiden kautta taiteen sisalto6n.

 Jung, von Franz, 1997, s.177,179
o Tbid. s. 189,191

% Ibid, s. 196, 199

% Ibid. s. 216
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Opetuksessa jatkoin psykoanalyyttistd nikékulmaa sekd Hendersonin kisi-
tystd tyton ja pojan eri rooleista seki siirtyméivaiheiden symbolistisesta taustas-
ta. Roolit tulivat esille muotokuvissa ja muita ihmisid koskevassa kuvauksessa.
Miestd maalattiin vahemmin kuin naista, tyton kuvaa enemmén kuin pojan.
Tkuisena symbolina ja toisiaan vastaavina, kuten talvipdivintasaus ja kristillinen
jalleensyntyminen maiseman maalauksessa ajoitin syys- ja kevitkaudella keski-
talven molemmin puolin. Se tarkoitti oppituntien yht4jaksoisesti pidempéin ja
tiheimpii kohtaan. Syksylli aloitettiin keltaruskeilla vireill, jouluna jatkettiin
tummansiniselli ja punaisella, keskitalvella kirkkailla sinisilla ja kevittd kohden

vihreilld. Pé4dsidisen aikaan vireina olivat violetti, keltainen ja vihred.

Symbolit ovat yhteydessi kaikkiin ikdkausien siirtymévaiheisiin lap-
suudesta vanhuuteen. Yhteys piilotajunnan tuottamien symbolien ja
arkaaisten myyttien vililld on ilmeinen. Tkuiseksi symboliksi Hender-
son laskee pohjoisen pallonpuoliskon talvipéivin tasauksen, joka vas-
taa kristillisen jalleensyntymisen symboliikkaa eli Jeesus syntyy joulu-
na, kuolee ristilld paisidisend ja nousee taivaaseen. Vastaavuudet,
kuoleman jélkeinen elimi, voidaan osoittaa myos ristiinnaulitsemisen
ja hedelmallisyyssymboliikan vililla, silld puolijumalat surmaamisen
jilkeen virkoavat uudelleen eloon.**

Jungilaisuuteen tukeutuva Henderson pubuu samaa kieltd kuin Olavi Moila-
nen seuraavassa 5 luvussa osoittaa satujen ja tarinoiden tulkintojen psykoana-
lyyttisen nikokulman. Kukaan opiskelijoista ei yrittdnyt satua kuvata, mutta
kolmen sarja tietystd aiheesta, kuten kettujen joulu, kettu ihmisen osassa ja
ketunhanti tyténtukkana, oli merkki siit, ettd sarjoja saattaisi syntyd enem-
maénkin.

Symbolistinen nikemys on sankarin eldmin siirtymévaiheissa, jolloin
pienestd asti alkanut erityinen voiman niyttd jatkuu nuoruuden nou-
suun, siitid ylpeyden kautta lankeemukseen ja kuolemaan. Jokaisen
vaiheen tarina on eri muotoinen ja sopii tiettyyn miné-vaiheen ongel-
maan. Henderson selitt4i tri Radin kehitysvaiheiden kautta, etti lap-
suus on Veijarisarja Kettu Repolaisen symbolein ja Janissarja janiksen
toimista asemansa rajoissa. Punasarvisarjaan kuuluva ovela Punasarvi
taistelee apunaan ukkoslintu. Kaksossarjassa kaksoset edustavat
kehitysvaiheen kahta puolta, joista toinen on kapinallinen Tumppi ja
toinen alistuvainen Liha. He ovat voittamattomia, mutta tuhoavat
uransa. Paha varjo siséltdsikin edistivid, luovia yllykkeitd. Mind ja

% Fung, Henderson, 1997, s.108, 109
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varjo ovat yhteydessi toisiinsa kuin tunne ja ajatus, vaikka mina kay
vapaustaistelua.®’

Sankarin ja lohikddrmeen taistelu on kasvuprosessi. Sankarin on
hyvaksyttiva animansa psyyke sisdiseni osatekijini. Sankari taistelee
hirviota vastaan pelastaaksensa neidon, joka symboloi animaa. Liséksi
se symboloi animan vapauttamista didin ahmivasta puolesta. Animan
yleinen symboli-on satamakaupunki, Chagallin teoksessa Nizza on
personoitunut merenneidoksi.*

Opetuskeskustelut kulkivat spontaanisti avioliitto-avoliitto-riittien l4pi.
Kuvissa omaa avioliittoaan kuvasi miesopiskelija, joka sijoitti itsensd ja per-
heensi puutarhaan. Toinen mies teki vaimostaan muotokuvan, kolmas mies
anonyymin kauniin naisen. Kaksi naista maalasi miestensd muotokuvat ja useita
omia ja vieraan lapsen kuvia. Kolmas nainen teki puutarhassa olevia vieraita
naiskuvia. Kuvia tehtiin myos lapsista ja eri-ikdisistd nuorista. Tytt6 asetettiin
istumaan sohvalle tai ainakin kukkien keskelle. Poika maalattiin persoonallisi-
ne piirteineen ja hiuskiehkuroineen, usein kauluspaidassa.

Sankarikuva on symbolinen viline, jolla mini erottaa itsensd omien
vanhempiensa luomista varhaislapsuuden arkkityypeisti. Itsesta,
psyyken kokonaisuudesta herii ihmisen minétietoisuus. Riitit ja
myytit merkitsevit nuorille vanhemmista vierottamiskeinoa, johon
liittyy symbolinen kuolema. T4dmén kautta nuorille syntyy kollektiivi-
nen identiteetti. Naisten ja tyttojen passiivinen alistuminen on siirty-
madriitisséd keskeistd.. Miehen kelpoisuuskokeet johtavat uhriin, jonka
kautta syntymd on mahdollinen. Avioliittoriitissd mies ja nainen alistu-
vat toisilleen.”” Kaunotar ja hirvié-tarina kertoo isan suosikkityton
psyyken noususta, jota hin yrittia torjua kaikin keinoin. Rakastumi-

nen hirviéon muuttaa ja herittdad tyton, han samalla hén kasittaa
oman eroottisuutensa ja naiseutensa.*®

4.4.1 KRISTUS ORFEUKSEN EDELLE

Jumalien symbolista merkitysti taiteessa selittdé psykoanalyyttiseltd puolelta
Henderson perinpohjin. Tdmé on uskonnollista perustietoa ja hyodyttéd opis-

kelijoita assimilaatio-teorian valossa. Kdytinnossi se nikyy uskonnollisissa

% Jung, Henderson, 1997, 5.110, 112,113 .
% Jbid. 5.110, 112,113

% Ibid. 5.128, 129

 Ibid. 5.132, 134

 Ibid. s 137, 138
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maalausaiheissa. Opetuksessa kiytin laatimiani kalvoja Jungin kirjan pohjalta

luennon tiivistamiseksi.

Pakanauskontoihin kuuluvassa Kreikan Dionysis ja Orfeus-uskon ini-
taatioriiteissd toimii eldin- ja kasvimaailmaa ymmértéava symbolinen
jumalihminen. Eroottisen tyydytyksen symboli esiintyy Dionysis-
uskon orgastisessa riitissd. Eldimellinen luonto ja viini johtavat novii- -
sin kokemaan hedelmillisyyden voimaa, kuten Dionysos-jumalan yh-
tymisesséd pyhén avioliiton kautta Ariadneen. Orfeusta palvoo mie-
luimmin askeetikko. Marttyyrina kuollut opettaja Orfeus sekoitetaan
varhaiskristillisell ajalla Kristuksen esikuvaan, silli molemmat uskon-
not lupaavat jumalallisen eldimin Rooman keisarikunnalle.

Uskontojen erot vaikuttavat sisillon kautta aikaan. Orfeus-mysteerit
ylevoityvit Dionysis-uskossa. Sen perusta on maanviljelyyn liittyvi
luonnon kiertokulku, kuten syntyma, kasvu, kukoistus ja kuihtuminen
sekd hedelmillisyysjumalat. Kristinusko on pyrkinyt havittiméiin
mysteerit, koska Kristus oli todellinen ihminen, jumalallista alkuperda
ja taivaasta tullut uudistaja, joka palasi kuoltuaan taivaaseen ja tulee
uudelleen maan paille, jolloin kuolleetkin heritetésin.*

Rooman katolinen keskiajan kirkko valmisti Kristuksen ylosnouse-
misen vuoksi pidsiiisajalle kasteseremonian, miki katosi syklisten us-
kontojen painostuksesta. Kirkon pysyviksi initaatiorituaaliksi tuli eh-
toolliskalkin kohottaminen. Jungilaisuus selittdad viinin henkistdvyyden
ja rukoiluun vaikuttavaksi siten, ettd Pyhi henki siittad, tayttds ja
muuttaa elamai. Kalkki ehtoollisleivin oikealle puolelle vastaa Kris-
tuksen verta. Dionysis-rituaaleihin osallistuvat katsovan taakseen, al-
kuun, Aiti Maan kohdusta tulevaan jumalaan, siti vastoin kristityt
katsovat eteenpiin perimmiisen toivon yhtymisté transsendentin juma-
lan kanssa. Hengellinen varmuus on usko Jumalan Poikaan taivaassa.
Poika-kertomus viittaa ristiriitojen sovittelijaan, Orfeukseen, uskon--
nollisen asenteen symbolina. Molemmat, Orfeus ja Kristus, ovat luon-
non ihmisen arkkityyppeja Cranach’'n maalauksessa Luonnollisen ih-
misen viattomuus."”

Opiskelijat olivat tunnistaneet henkiset mielikuvamatkat omikseen ja toteut-
taneet niitd jo aloittaessaan opiskelunsa. Kuvallisen esimerkin halusta lentda
ilmaisee opiskelijan tyo linnusta, jolla omakuva on pidnd. Se on jo merkki toi-
veesta kevyempiin elimain. Samansisiltoisid viittauksia ovat unikuvat ja uni-
matkat sirkevilld jaloilla.

Transkendenttisymbolit ovat vapautunutta pyrkimystd paamaériin. Ne
ovat hetkis unissa ja eldimin kadytinnoissd. Henkiselld matkalla, hen-

kisten voimien avulla tutustutaan my6s kuolemaan. Linnun symboli-
nen arvo on lentimaéin auttamisessa, kadrme on vilittajan asemassa ja

* Jung, Henderson, 1997, s. 141
™ Ibid. s .144.
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ja yhdistetdin transkendenssiin. Kreikkalaisessa mytologiassa Hermes
kuvataan kuolleiden oppaana manalaan.”

4.5 JAFFEN KUVAN TULKINTAA

Aniela Jaffe liitt44 eri uskomukset, kuten magiikan ja riittiseremonioiden
merkitykset laheisesti luontoon liittyviin primitiivisiin uskontoihin. Ne vaikut-
tavat taiteen sisdltéon ja muotokieleen. Uskonnolliset kuvat ovat heijastumia,
projektioita heimon elamasti ja yksilolle jopa psyykkistéd orientoitumista ai-
kaan ja paikkaan. Psykoanalyyttista tiedonalaa ja symboliikkaa koskevassa
luennossa kiytin kalvoja ja taulua piirtdmalld mandaloita ja muita geometrisia
kuvioita. 2. 4.1:ssd mainitsin kuvioiden symboliikasta. Materiaalien symboliik-
ka alkoi kivistd. Piirustuskurssi aloitettiin tutkimalla kiven muotoa, sen rosois-
ta pintaa ja varjostuksia. Pinnan tekstuurin harjoitukset jatkuivat luokassa jéljit-
telemills teddykarhun turkkia ja kotona aidon eldimen piirtdmiselld lyijy- ja
varikynilla. Kurssiin kuului taide- ja diakuvien lisiksi piirrettyjé eldinkirjoja.

Symboleihin taipuvainen ihminen tekee ja muuttelee symboleja seka-
antaa niille merkityksen. Erilaiset symbolistiset kasitykset liittyvit ki-
viin, eldimiin ja ympyrain. Thminen tarvitsee kiven vilittdvii asemaa
Jumala-suhteelleen. Kivessi olevan ihmishahmon alkuperi on piilota-
junnan projisoitumisessa.”

Luonnon kivissé on jétetty tilaa omille ajatuksille, sama tilahenki
jatkuu moderneissa toissid. Luolamaalausten biisonit on kuvattu met-
sistdjan nuolien lavistamini. Silld on yhtymikohta maagiseen usko-
mukseen, ettd rituaalissa eldimen surmaamisen kautta onnistutaan oi-
keassa metsastyksessd. Maalausten eldimet liitetdén myos lisd4ntymi-
sen hedelmallisyysriitteihin. Eldimiksi naamioituneet primitiivisen hei- -
mon jasenet peittivit yksilollisyytensd naamion taakse ja saavat de-
moni-hengen arvon.”

Afrikkalaisesta eldimellisyys ihmisessé kestéa sithen saakka, kunnes
poika ympirileikataan. Eldinaihe symbolisoi ihmisen alkukantaisuutta
ja vaistoja. Kaikki uskonnot ja uskonnollinen taide kuvaa jumalat
eldimini. Babylonialaiset jumalat olivat taivaassa Oinaan, Haran,
Skorpionin ja Linnunradan merkkien muodossa. Kreikkalainen Zeus
himoitsee naista joutsenen tai kotkan hahmossa. Kristillisissd kuvissa

™ Jung, Hendeson s.149.
2 Jung, Jaffe, 1997, s. 232-233
™ Ibvid. s. 234, 235, 236
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Kristus on Jumalan Karitsa, leijona, kdirme, jopa syntyminen tapahtuu
eliinten tallissa. Ali ja yli-inhimillinen kuuluvat jumaluuteen.”

4.5.1 YMPYRASTA AISTILLISIIN KUVIOIHIN

Taidehistoria tiedonalana opetin luennoimalla antiikin taiteesta renessanssin
kautta barokkiin ja Suomen gotiikan kirkkorakennuksiin saakka. Tavallisimmat
muodot, kuten geometriset ympyrit, eri kulmiot ja ristit kuuluvat erikoispiir-
teineen tiettyyn taidesuuntaan, ideologiaan ja symboliikkaan. Kuvioita kiyte-
tddan rakennusten pohjapiirustuksissa yhti lailla seinien ja ikkunoiden koristeina
kuin henkisiin mietiskelymatkoihin.

Jaffe toteaa ympyria pidettiavin psyykkisen orientoitumisen tilana,
taiteessa ympyri on 8-siteinen. Kaukoidén ja Intian uskonnoissa
meditaation vilikappale on kokonaisuutta edustava 4-8- siteinen ym-
pyrd. Mandala-mietiskelykuvio on geometrinen jantra. Kahdesta kol-
miosta tehty kuvio, jossa toisen kirki viittaa ylos ja toisen alas, mer-
kitsee miehisen ja naisellisen jumaluuden yhtymisti, eroottis-emotio-
naalisuutta. Psykologisessa symboliikassa vastakohtien yhtyminen on
mindn persoona vastaan ei-minin persoonaan. Toisiinsa ulottuvat
kolmiot vastaavat psyyken tai itsen kokonaisuutta, johon tietoisuus ja
piilotajunta kuuluvat. Mandaloita ovat katetraalin ruusuikkunat.
Kristuksen siddekehd neljain osaan jaettuna viittaa karsimykseen ja
differentoituneeseen kokonaisuuteen seki ei-kristillisessé taiteessa
aurinkopy6radn. Mandala kattaa pyhien ja maallisten rakennusten
pohjapiirroksen muodon antiikista nykyaikaan. Se on arkkityyppisen
kuvan projektjo ulkomaailmaan.”

Kristillisen taiteen keskeisin symboli on risti tai krusifiksi. Kreikka-
lainen tasasivuinen risti viittaa episuorasti mandalaan. Keskiajalla se
on latinalainen pitkédsivuinen risti ja symboloi ihmisen ja uskon kisi-
tyksen siirtdmistd hengelliselle tasolle. Goottilaisen katetraalin latina-
lainen pohjaristi nostaa keskiajan mystiikan korkeuteen. Renessanssi
muuttaa taidetta realistisempaan suuntaan, miké on sen ajan hengen
symboli. Pyéreitii pohjaratkaisuja tulee katetraaleihin, ympyri latina-
laisen ristin tilalle, ei uskonnollisista vaan esteettisista syista.”®

Hieronymos Bosch 15. vuosisadalla maalaa epérealistisia mielikuvi-
aan ja renessanssin taiteilijat taas luonnollisia, aistillisia kuvia. Itse asi-
assa jo 1000-luvulla alkemistit ylevoittavit aineen salaisuuden ja rin-
nastavat sen kristinuskon taivaallisen hengen mysteereihin.

™ Jung, Jaffe, 1997. s. 237,238
™ Ibid, s. 240, 241,
6 Ibid. s. 243,244
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Keskeisin symboli heille on ympyrin nelidiminen. He maalaavat niky-
jaan ja uniaan ihmisluonteen pime# puolen innoittamana.”

Modernit taiteilijat pelkddvit uhkaa. Tamén vuoksi he tekevit abs-
traktia taidetta kaikille katsojille kautta rajojen. Kuitenkin tyylin, omi-
naispiirteiden muuttaminen pysyy taiteilijakohtaisina. Geometrinen
ympyré teoksessa panee kysyméin, missd me katsojat olemme ja mit-
ki ovat rajamme. Abstraktissa tilassa paikallaan tai leijumassa on epé-
symmetrisid auringonkiekkoja, lisaksi ympyroiden seassa ja erikseen
on neliétd, suun- suunnikkaita ja suorakaiteita, jotka ovat yleisid mo-
dernissa taiteessa.” Ympyri on psyyken symboli, neli6 maan liheis-
ten asioiden ja ruumiin seki todellisuuden symboli. Néiden suhteita
pidetidn nykyaikaisina symboleina. Thminen pelkié sielunsa hajoamis-
ta oman juurettomuutensa vuoksi. Kauhu-unissa se ilmenee pyoreini
kappaleina.”

Taiteilija tietd4 taideteoksen ja sen syntyajan keskiniisen suhteen,
hin ilmaisee sisdisen eldménsi maailmoineen henkiselle taustalle. Siind
ei ole konkreettista, aistimuksellista ja yksilollistd maailman lasnéoloa.
Tassd syy, miksi teokset ovat kollektiivisia ja koskettavat kaikkia.
Yksilollistd on vain esittimistapa, tyyli ja laatu. Ilmestyksen tasolla
oleva taide sijoittuu vilille suuri abstraktio ja realismi.*

Marcel Duchampin pulloteline ei ole taiteellinen, mutta asia kéintyy,
kun esine asetetaan esittimisti varten. Kurt Schwittersin tauluissa ta-
valliset esineet antavat kokemuksia maagisesta ylevyydestd ja teosten
symbolisestd merkityksestd. Aines itsessééin on abstrakti. Taiteilijat
projisoivat osan psyykestédin elottomiin esineisiin, joissa uskotaan
olevan salaisen siclun. -Samoin se voi olla aavemaisessa ja metafyysi~
sessd Chiricon tai sattumanomaisessa Max Ernstin tyossa. !

S SATUJEN, TARINOIDEN JA UNIEN KIELI

Olavi Moilasen kirjaa Satujen, tarinoiden ja unien kieltd olen kiyttinyt opet-
taessani opiskelijaa loytdméain oman symbolikielensd. Moilasen psykoanalyytti-
nen kiisitys on perdisin Carl C. Jungilta. Opettamista koskevat kuva-aiheet
toistuvat, mutta sen tarkoitus on vakuuttaa psykoanalyyttisen otteen kattavuus
my®¢s kirjallisiin teksteihin ja sitd kautta kuviin. Sovellan 2. 3:ssa kasiteltya
konstruktiivista oppimiskésitysti ja psykoanalyyttistd nakemysta,

" Jung, Jaffe, 1997, s. 246
™ Ibid. s.247

™ Ibid. s. 249

% Ibid. s. 250, 251

8 1bid. s. 253, 254
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mika selittda sitd, mitd kaikkea voi oppia satujen, tarinoiden ja unien maailmas-
ta. Opetustani vertaan myos luvun 2. 2:n esteettisen kasvatuksen assimilaatio-
teoriaan, jossa tiedon sulauttamiseen kéytetddn tunteita. Padpiirteittdin on ky-
symys oman sisimpansi tuntemusten tarkkailusta ja kokemuksen seki opetetun
tiedon rakenteiden kasvattamisesta uudeksi tiedoksi, ilmaisuksi ja mieluimmin
omiksi symboleiksi saakka. Oman symbolikielen 16ytdminen minulle on entises-
tddn vahvistunut lukiessani Moilasen tulkintoja tutuista ja tuntemattomista sa-
duista ja myyteisti ja piirtdessiani Moilasen kirjaan henkiléiden figuureja. Satuja
lukevat ensisijaisesti isovanhemmat ja vanhemmat lapsille, néissa tutkimus-
ryhmisséni kaikki opiskelijat lukivat satuja. Tulkinta Moilasen tavalla oli heille

uutta mutta ymmaérrettivaa.

Sadut ja tarinat on perinteisesti nihty lapsille tarkoitettuna opettavaisina
tarinoina ja mielikuvitusta kehittivéina kielend. Syvillisen symbolikielen ansios-
ta ne soveltuvat aikuisille, joiden mielikuvitusta ne eivit ainoastaan kehité,
vaan motivoivat oppimaan omaa itsed, tutkimaan omia tuntoja ja muistelemaan
kokemuksia eldman ajalta. Useimmiten satujen ja tarinoiden siséll6t tulkitaan
murrosikéén liittyviksi kasvukivuiksi, milloin on nuoren vaikea irrottautua van-
hemmistaan tai milloin vanhempien lapsistaan. Jollekin aikuiselle on saattanut
jaada kehitykseen aukkoja, “eldmitontd elimia™, minka syyt selvidvit satujen

kautta.

Tunne-elami reagoi eri asioiden vaihteluihin toisinaan syvemmin, tosinaan
pinnallisemmin. Pinnallisuus tarkoittaa sitd, kun emme tietoisesti halua ratkais-
ta ongelmaamme, vaan unohdamme sen ratkaisemattomana alitajuntaamme.
Ongelman et tarvitse liitty4 vain nuoruuden kehitysvaiheeseen, se voi tapahtua
aikuisenakin. Asioiden tasapainottamiseen sysidyksen saa sadulta seuraamalla
henkildiden kayttaytymistd ja vertaamalla niitd omiimme. Sen kautta niemme
oman kehityshistoriamme ja oivallamme sen totuuden, joka oli jainyt kasitté-

mittd. Tieto ja totuus on sadun kielessi.
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5.1 AAPISEN KAUTTA SYMBOLEIHIN

Sava on todennut 2. 3:ssa, ettd yksilollisia ja kollektiivisia symboleja voidaan
psykoanalyysilld selvittda aina juuriaan myéten alitajuntaan asti. Siksi lahdin
sadun piilo- ja kuvakielti tutkimaan opiskelijoiden lapsuuden aapiskirjoista
saakka. Kirjasto tarjosi kiyttoémme vanhoja ja uusia suomalaisia satu-, tarina-
ja uskontoaiheisia kirjoja. Kirjojen graafinen kuvakieli oli muuttunut opiskeli-
joiden aapisista tdmén pdivan aapisiin yha virikkadmmiksi véripainomenetelmi-
en kehityksen ansiosta. Piirustustekniikka oli 16ysidnnyt naturalismin otettaan
tapauksissa, missi se oli ollut mahdollista heikentdmétta silti taiteellista vaiku-
telmaa. Satukirjoihin oli tullut sarjakuvien piirteité, kuten kuplia ja muita mar-
ginaalimerkkeji. Opetin myos kuvan tehokeinoina virien assosiaatioita vertai-
lemalla isoja keséaiheisia julisteita pikkukuviin katsomalla molempia ldhelti ja
etdiltd. Sarjakuva ja miki tahansa maalaus tai piirustus oli kdyttanyt hyodyk-
seen kuvakokoa. Vaikutus oli voimakkaampi isokokoisessa kuvassa kuin pie-

nikokoisessa.

Kuvia katsomalla oppii kuvataiteen muotokielti. Sitd on syytd tutkia monelta
eri nikokulmalta. Aapisen kuvakieli oli luonut voimakkaat assosiaatiot lapsen
mielikuviin, koska nimé4 samat aikuistuneet ihmiset tunnistivat kuvat. Aapisen
tekemian vuodenaikojen jakoon, jilleensyntymisen symboliikkaan, perustuivat
aikuisten luontokasitykset eri vireistd. Kaikki mielsivit ruskeaan vériin syksyn,
siniseen ja punaiseen joulun, kirkkaansiniseen keskitalven seké vihredin ja kel-
taiseen kevain ja kesin. Itse asiassa lehti- ja havupuiden piirustustekniikkaa
harjoiteltiin aluksi satukirjoista, samoin koti- ja metsin eldinten piirtamista,
kunnes padsimme jatkamaan luonnollisilla tai keinotekoisilla malleilla.

Aapisten tutkiminen innoitti suunnittelemaan seka kortteja ettd ylipaitain
maisemien perusasioita rakenteen ja vérien suhteen. Piilotajunnan arkkityyppi-
set toimijat ja toimintajirjestelmét ovat sisdisesti meisséd, ne ovat luovuuden
pohjana. Siksi ihminen osaa kenenkdéin opettamatta tehda nelikulmaisia asuin-
rakennuksia, samalla kun hin rakentaa itseiin. Meilld on siis kollektiivinen ja
symbolinen piilotajunta, joiden hyodyntdminen kuviksi saadaan esille tutustu-

malla omaan itseemme. Sama arkkityyppinen johdattelu
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koski asetelmia ja esineiden piirtdmistd kuin maisemien pienentéminen ja yksi-

tyiskohtien suurentaminen.

Keskustelu lapsuudesta johti koulua koskeviin uniin, jossa individuaatiopro-
sessi tapahtuu. Yksi opiskelija muisti unen koulun pédovesta, jonka takana han
itki myohistymistizin ja jalkoja sirki. Toinen opiskelija unikuvassaan kiiruhti
kouluun puolikuun aamuhédméréssd, hanenkin jalkoja sérki. Aikuisena nahtyja
unia ei ehditty toteuttaa, mutta niistd keskusteltiin. Satujen innoittamana aikui-
set alkoivat maalata lastensa muotokuvia ja puettuja kokovartalokuvia, mutta
alastonta lasta ei maalattu.

Uskonnollisten lastenkirjojen taiteilijagraafikot olivat piirtaneet juuri ne mai-
semat, joista kristinusko sai alkunsa. Tuskin ihminen voi el44 ilman mit4an us-
kontoa, jilleensyntymisen toivossa on jatkuvuus. Enemmistd suomalaisista
tunnustaa kristinuskoa, jonka taustalla on todellinen, historiallinen henkilo,
Jeesus. Tami ei ole satu, se on totuus. Me uskomme yhteen Jumalaan, taivaan
ja maan luojaan. Usko eldméin voimana on siséll6ltidn rakkauden sanomaa.
Kuvataide sisiltaa seki kristillisté ettd pakanauskonnollista symboliikkaa. Mo-
lempiin on tutustuttu kirkoissa ja nayttelyissi.

Suomalaisten kansallinen leima nikyy mytologisen Kalevalan ihmisten ela-
massd. Tapahtumat sijoittuvat Suomen luontoon, ihmisten kesken palavat tun-
teet rakastumisista vihaan ja vikivaltaan. Suomalaiset miehet tekevit alitajui-
sia Pohjolan matkoja, joihin liittyy kauniin tyton ja tyton pelottavan didin koh-
taaminen. Kreikkalaiset jumaltarut sisiltivit samoja aineksia kiihkeésta rak-
kaudesta mustasukkaisuuteen ja vihaan, kuten tarinassa Eros ja Psyyke. Antii-
kin tarinoiden pakanauskontojen jumalat kuolevat ja jélleen herdivit, mutta

kristittyjen Jumala eldi edelleenkin.

5. 2. HIRVIO JA MINA

Opetuksessa kisittelin sarjakuvien ja elokuvien hirvididen kuvatulvaa, mutta ne
pidettiin erilldin omasta sadun hirviosti. Kuva-aiheena se oli ongelmallinen
siksi, ettd ensin oli kuviteltava se, miti itse uskoi hirvion ulkonddsti ja toiseksi

se, miten satu, tarina tai uni sen kertoi. Hirvio eldi mielessimme, tarvitsemme
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totuutta, tietoa siitd, onko hirvio oikea hirvié vai onko &iti oikea &iti vai hirvio.
Totuus on sadussa. Me itse maalaamme ne ominaisuudet, jotka aiheuttavat
pelkoa, siksi hirvion ulkoniko on persoonallinen. Olemme erilaisia ja eri kehi-
tysvaiheisessa suhteessa toisiimme. Tarinoiden ja satujen tapahtumat paljasta-
vat ihmisten eri luonteita pikkujumalista hallitsevaan ylijumalaan, sankareista
hirvioén, konnasta veijariin, rakastajasta rakastettuun, tappajaan ja kateellisiin
sukulaisiin. Tapahtumat ja uskonnolliset aikuistumisrituaalit esitetdén erityisilld
paikoilla, joiden historia kertoo niiden symbolistisen merkityksen. Paikat ovat
maalla, merelli, ilmassa tai sisétiloissa. Maa on kaiken 4iti, ja stitd kaikki on
luotu, meressi on eriasteisia tunteita ja ilmassa kepeyttd. Rakennusten muodot
viittaavat ihmisen kasvuun ja kehitykseen kokonaiseksi itseksi, persoonalliseksi

yksiloksi.

Thminen toimii jirjen ja tunteiden mukaan. Tunteiden piiloon raken-
nettu ilmaisukieli on satujen, tarinoiden ja unien muodossa. Tamé
maailma auttaa huomaamaan tarinassa olevat tragedian ainekset. Satu
vapauttaa meidit vanhempien osittain tietoisesta ja osittain piilotajui-
sesta kirouksesta. Niin on kidynyt vanhempien lapsiinsa siirtamille
tunteille, jotka ovat hirvidiksi muuttuneita isén ja didin moitteita,
epiilyja ja pelkoja. Kun sadun paha itipuoli muuttaa prinssin hir-
vioksi, tuo ditipuoli tulkitaan oman didin negatiiviseksi puoleksi_ ja. .
kun sadun sankari rohkenee taisteluun hirviots vastaan, se muuttuu
kauniiksi prinssiksi ja saa prinsessan. Tyttdjen ja poikien hipedn tunne
rumasta ruumiistaan on itse asiassa isin ja didin jattimaa hirviota. Se
hiipyy rakastumisen loistokkuuden edessi. Hirvidkin tuhoutuu, kun -
nuori tuntee oman ruumiillisuutensa, sankari tuhoaa hirvion rakkau-
den aseella.®

Unet, sadut ja tarinat ovat kuin peileja. Sielunrauhaa hairitsevit

tekijat ovat lahtdisin. vanhempien ja muiden sukulaisten kautta Va-.. .

paudumme menneisyyden vangeista miettiméllé ja katsomalla hirviot
pois unistamme, etti voisimme rakastaa. Kaikkien thmisten eldmissd -
on ainesta Tuhkimoon, joka pitid itseddn huonompana kuin sisaruksi-
aan, kunnes rakkaus saa hinet pois uuninpankolta, tai ainesta Prinses-
sa Ruususen pitkdin uneen, joka loppuu, kun Ruusunen rakastuu.
Kosketuksella omiin tunteisiimme, sicluumme, on yhteys onneemme.-
Kosketus antaa aitoja tuntoja, ilon ja surun kyyneleiti. Piilotajuinen
elimi on myés sielua, todellista elamai, jossa pienilldkin eleilld ja te-
oilla on merkitysti. Tarinoissa ollaan tekemisissd piilotajuisten henki-
lohahmojen, arkkityyppien kanssa. Opastajina piilotajuntaamme ovat

82 Moilanen, 1997, s.13.
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syvimmiit tunteet, unet ja myyttiset kertomukset. Taiteilijat ovat aina
osanneet tarinoiden lukutavan.®

5. 3. ARKKITYYPPINEN TOIMINTAJARJESTELMA

Tamin luento-opetuksen sisilté kuuluu psykoanalyyttisen tiedon lisdimiseen
tarkoituksena osoittaa luovia resursseja, jopa symboleja seki saada opiskelija
erottamaan kollektiiviset, yhteiset arkkityypit yksilollisista arkkityypeistd.
Arkkityyppiseen toimintaan liittyy kokemusten syvyys, suuntautuneisuus ja
muistin tallentava luonne. Piilotajunnan myrskyn tuntee, vaikka ympristo siti
ei aina huomaa. Suuttumukseen siséltyva toiminnan mahdollisuus on kuvata
sisdisid tuntemuksia omalla kuvakielelld. Opiskelijoiden tunnekuvat nimettiin

ilo ja suru, viha ja rakkaus, k6yhi ja rikas, hyljitty ja rakastettu.

Me kuljemme kuin emme tuntisi tai nikisi mitdéin. Kokemuksemme
painuvat piilotajuntaan, kollektiivisiin, ihmisille yhteisiin jarjestelmiin.
Maailma on tdynni erilaisia haamuja, joiden olemassaolon voima on .
pelottava, jopa eettisesti tuhoava. Titd puolta myos taidemaailma
hyodyntad. Unet puolestaan vidristelevit asioita, siksi totuus on toi-
senlainen. Muisti tallentaa menneisyytti. Tarinat siirtyvit ihmiseltd
yhteisoon, talléin yhteisdn muisti ja piilotajunta ovat kollektiivisia,
yhteisid sen ihmisille. Toisaalta ihminen voi muistella ja palauttaa
mieleensi jotain oman lapsuutensa asioita tunnelmineen, toisaalta yksi-
lolliset menneisyyden kokemukset, henget, ovat erilaiset kuin toisen.
Tietoinen kykymme jisentidd maailmaamme yksilollisesti. Kokemus .
piilotajuisena, henkien kokemuksena on kollektiivinen ja symbolisti-.
nen, siksi arkkityypit ovat yleismaailmallisia jarjestelmia.**

Piilotajunnassa ollaan aina ikuisuudessa, vaikka kokemuksemme
muuttuvat. Jarkytyksen voi torjua tietyksi ajaksi eliméién omaa eli-
mainsi piilotajunnan manalaan eli tuonelaan, mutta se voi nousta
sieltd raivostuneena henkeni, kuten tarinassa Kalastaja ja henki.
Manala on myrskyéva meri yhti lailla kuin hiljaisunden paikka. Piilota-
juiset riivaajahenget ovat menneisyyden kisitteleméttomia ihmissuh-
teita ja koskevat vanhempia, sisaruksia ja isovanhempia sek vaikeita
asioita. Kuolleen henki voi olla vahvempi kuin eldvin. Kun kuollut on
eldessddn aiheuttanut ongelmia ja ilmestyy unennikijalle, timi vapau-
tuu raskaista muistoista. Elokuvissa kohtaamme kuolleita, nakymit-
tomia kauhuolentoja ja vampyyreita.*

Elaméntarinalla on yhteys unien kollektiivisiin taruihin. Unet ovat

harvoin todellisia, niissd on sievistely4 ja liioittelua, se osa, mikd halu-
aa piiloutua, lahettai viestinsi peitettynd. Tarkedd on se, mitd tunteita

 Ibid. s. 14
8 Moilanen, 1997, s.19, 20
% Ibid. s. 20, 21, 22
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tarinan tieto herétt4a, miksi ollaan matkalla ja onko tavoite saavutettu
sankaritekona.*

Toimimme toisaalta kuin tietokoneen ohjelmassa arkkityyppisten mallien
mukaan, toisaalta arkkityyppisessd jarjestelmissd on vaistomaisia piirteitd ja
suuntautuneisuutta, joita ei ole tietokoneessa. Kun arkkityyppinen malli vetoaa
riittavilld uskottavuudella, nikee katsoja siind mahdollisuuden uuden luomi-
seen. Satuja ja tarinoita on syytd katsoa arkkityyppien kautta ennen symbolien
etsimistd. Elaméttomén elimién sisilt6 on kuivaa ilman satujen taikavoimia ja
todellisia eldmén tarinoita. Iiman tarkoituksellista suuntautuneisuutta ja raken-
tavia rituaaleja olisimme epéjirjestyksen yhteiskuntalaisia. Padpuutteemme
olisi rakkaudettomuuden hengettomyys. Rakkaus on energinen ja eroottis-
aistillinen voima eldmin jatkuvuuteen. Luovuuden kannalta tarkedi on seurata
omaa kehitystd ja kasvua naisena ja mieheni kohti yksil6llisyytta. Se, ettd
opimme inhimillisyytt4 toisia ihmisié kohtaan satujen tai eldmin todellisten
vaikeuksien kautta on yhti tirkead kuin se, ettd opimme tarinoita tulkitsemaan
oikein.

Toisen ihmisen yksilollisyyden ja aistillisuuden kunnioittaminen on
edellytys aitoon eldméan. IThmisen jumalallisen olemuksen perusta-on-
aistillinen rakkauskokemus. Rakkauden henki tulee lihaksi ihmis-
ruumiissa, miehessd ja naisessa. Eroottinen rakkaus vaikuttaa itsen .
unohtamiseen ja palvelemaan toista ihmistd. Tahto on sitd, miké saa
meidét tekemidn jotain. Oma tahto on usein didin ja isén tahtoa, siksi-
vapautuminen on heidin henkiensi tappamista satujen mukaan. ¥’

Piilotajuiset mies- ja naissankarit ovat usein eldinten hahmossa,
kdirme on ihmisen perussymbolina. Eros ja Psyyke-tarinassa vastak- .
kainen sukupuoli kuvataan karhun, hiiren, sammakon tai rotan hah-
mossa ennen ihmisen osaan padsemistd. Karhu puolisona tarkoittaa. -
kyvyttomyyttd kohdata vastakkainen sukupuoli aistillisena ihmiseni.
Eldimeen rakastuminen muuttaa nuoren prinssiksi tai prinsessaksi, ..
jotka ovat luonnollisia sielun arkkityyppeja nuorten kehittyessi kohti
aitoa miestd ja naista. Arkkityyppi, toimintamalli, perustuu eri tilan-
teissa tapahtuvaan reagointikykyyn. Ne eldvit tarinaperinteissi tuot-
tavina rakenneosina ja ovat piilotajunnan riippumattomia hahmoja,
jotka ohjaavat ihmisen kehitysta. 5

Kokemusten ja aivojen yhteinen arkkityyppinen tulkintajarjestelmi
tallentaa kokemustiedot tietokoneen tapaan. Ohjelmassa éiti-arkki-
tyyppi toimii vaistomaisesti silloin, kun &iti hoitaa pienté lastaan.

8 Moilanen, 1997, s. 20, 21, 22
¥ Tbid. s. 23
 Ibid. 5. 23
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Aidin suhde lapseen on oikean arkkityypin toimintaa ja sisalloltadn
rakkautta. Toisessa ohjelmassa tulevan puolison kohtaamisen pelon
syyksi lasketaan véira, riivaajahenkinen arkkityyppi. Arkkityypit siir-
tavit suvun historiaa seuraavalle polvelle kertomalla tarinoita siitd,
miki oli tirkeis lapsuudessa.®

Miehen ja naisen arkkityyppisille malleille ovat jungilaiset nimet si-
ten, ettd jokaisessa michessi on animus-naisellisia piirteitd, jokaisessa
naisessa on anima-miehisii piirteitd. Nama perusarkkityypit johtavat
ihmisti parhaaseen toimintaan kohti sielua, sitd ohjelmaa, jolla han
toimii. Niiden sisdisten henkien tehtivi on tuoda esille isén ja didin
jattimit emootiot tarkoituksella vanhemmista vapautuminen. Unis-
saan ihminen seurustelee usein vanhempiensa kanssa. Tasta kertoo
satu Kuihtumaton kukka, jossa isdstd vapautuminen tapahtuu peilin ja
karhun avulla. Vapautuminen muuttaa karhun prinssiksi. Sieluolemuk-
seen kuuluu eheytyminen, tissé se tapahtuu itsensi naisena 16ytamisen
muodossa.®

5.4 USKONNOLLINEN MAAILMANKUVA

Opetus jatkui psykoanalyyttisen tiedonalateorian pohjalta. Opiskelijoilla oli aito
kiinnostus luterilaisen, uskonnollisen maailmankuvan syntyyn ja sithen, mika
erottaa sen pakanauskontojen mytologiasta. Opiskelijat toimivat seka luterilai-
sessa kirkossa ettd vapaissa uskonsuunnissa. Uskontojen symboliikan sisalto
tukee toiminnan jatkuvuutta. Uskontoaihe synnytti keskustelun, jonka tulokse-
na oman symboliikan merkit paésivit nousemaan, jopa runoja syntyi.

Kristinusko on poikkeuksellinen muihin uskontoihin nihden. Siin usko
Kristukseen, Vapahtajaan, rakkaus ja armahdus koskettavat anojaa ja vaikutta-
vat elimin jatkuvuuteen myods uudessa, tuonpuoleisessa valtakunnassa, jossa ei
syntid tunneta. Uskovainen pyrkii hyvéin ja inhimilliseen. Lankeaminen tar-
koittaa sitd henkisté tai aineellista tekoa, joka on ihmiselle vahingollinen. Se on
synti Jumalan edessi. Meillid on kuitenkin mahdollisuus sovittaa tekomme, ot-
taa anteeksianto vastaan. Kristinusko tunnustaa Pyhan Hengen toiminnan ih-
misten keskuudessa ja se nikyy armolahjojen muodossa ominaisuuksina, jotka

rakentavat seurakuntaa.

Yhti lailla pakanauskontojen kuin kristinuskonkin keskuudessa tunnetaan

rakkauden eldméi kannattava voima. Toiseen sukupuoleensa rakastunut thmi-

8 Moilanen, 1997, s. 23
% Ibid. s. 29
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nen on onnellinen. Kriittinen suhtautuminen rakastumiskohteeseen horjuu sil-
loin, kun tunne sekoittuu jirjen realiteetteihin, jotka ovat ristiriidassa rakastu-
neen toimintaan. Myyttien ja rituaalien suosio perustuu henkien luomaan toi-
veajatteluun tai uskoon paremmasta eldmisti ja hyvista ihmissuhteista. Thmis-
ten mieltd painavat asiat sovitetaan rituaalisesti kuvaten kulttuurin tai uskon-

tojen sanelemia saidoksid. Onnistuminen luo siindkin onnentunteen seka yksi-

16lle ettd yhteisolle.

Satujen ja tarinoiden materiaalina on uskonnollinen maailmankuva.
Myytit esittivit traumaa, jota ihmiset katselevat ja jonka kanssa ela-
vit. Jumalia palvoessaan he saavat ainesta selviytymiseensd. Antiikin
kreikkalaisilla oli kaikkien puolesta kuoleva ja henkiin heriiva Dio-
nysios. Matriarkaarisissa kulttuureissa on hallitseva éiti-jumala, unita-
junnassa hallitsevat ylisen ditijumalat ja manalan noitajumalat. Moni-
jumalaisen kulttuurin ylijumala kieltid muiden jumalien palvonnan.
Kiristinuskossa kyse on lapsen uhrautumista, myos aistieldmén uh-
raamisesta. Ennen papit sallivat vain kirkon ja Isdjumalan hyviksymiit
opit, kunnes uskonpuhdistajat Martin Luther ja Paavo Ruotsalainen
puhdistivat kasityksilldén Isdn alistavan vallan. Ihmisistéd tuli onnelli-
sia, koska he ymmérsivit, ettd Isd armahtaa heidit. Tamin péivin
isajumalat ovat tiede ja- jarki, joiden arkkityyppeina ovat miesylijuma- -
la ja hiinen jarkevé tyttirensd. Palvonnan keskuksia ovat yliopistot.”

Yhteiskuntamme ihmisissi piilotajuiset tiedon ja vallan henkien
arkkityypit eldvit ja toimivat erilaisten halujen perusteella ja pyrkivit
tekemiin eldmadsta kauniin ja selkedn. Aito ihmisyys syntyy hengisti.
Henget voidaan ymmirtda tunteiksi, jotka liikuttavat meitd. Joka
kulttuurissa on tietynlaisia hallitsevia henkii suositaan. Henget aikaan-
saavat toimintaamme. Thmisen piilotajuinen viisaus on vaistojen varas-
sa. Piilotajunnan ominta kieltd ovat eleet, ilmeet ja tunnot. Niita kul-
jettavat ja yllapitdvat sadut, tarinat, unet seka taiteet.”

Rakkauden ensi tunteen kohtaamme murrosikiisend. Tilld erootti-
sella energialla on ahdistava ominaisuus. Rakkaus toimii itsen kuole-
man suuntaan siten, ettd mind unohtaa itsensé ja antaa tilaa toiselle.
Antiikin kreikkalaiset pelkasivitkin rakkauden jumalan Afroditen
energiaa, joka saattoi tehdd ihmisen hulluksi. Eros ja Psyyke-tarinassa
rakastunut nuori poika irtaantuu vanhemmistaan ja samanaikaisesti
sairastuu masennukseen, kunnes 16yt4s rakastettunsa. Pojan itseluot-
tamusta tukee sodan jumala Ares, tiedon hallintaa Apollo. Tytto tar-
vitsee Artemista naiseuteensa, Ateenea sivistdmiseen. Kaikki sadut ja
tarinat ovat rakkauden l6ytymisti ja vanhemmista vapautumista. Aiti-
energian tapaisesti toimii myds isd-energia, se on lapseen ihastumista
ja tukemista, sisar- ja veliarkkityyppi veljeytta ja ystavyyttd. Arkki-
tyypit edustavat suuntautumista, ne kokevat ja muistavat asioita.

! Moilanen, 1997, s. 25
% Ibid. s. 26
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Uusien arkkityyppien nédkemistapojen luominen ja timin ymmértami-
nen onkin luovuuden pohja.*”

5.5 MATKAT OMAAN MENNEISYYTEEN

Luvun alussa viittasin omien tuntojen tutkisteluun. Opetus jatkui tissd mielessd
siten, ettd katsottiin tapahtumia kuin matkakertomuksena tai safjakuvana. Ai-
kuisen eldménkaaressa niité eroteltiin eri vaiheina, kuten lapsuus ja murrosik,
nuoruus ja osa aikuisuuden vaiheista. Opiskelija asemoi itsensi pohtiessaan
alitajuisten matkojensa syitd ja seurauksia. Kuvataiteen kannalta hin oli en-
simmiisen matkansa tehnyt lihtiessdin piirustus-ja maalauspiiriin ja toisen
matkan kohteena oli ollut aikaansaadut tulokset nédyttelyssd. Tami tarkoitti
pelon ja ennakkoluulojen voittamista ja uskoa omiin kykyihin. Kun hén oli
ldhtenyt matkalle toistamiseen, ennakkoluulot olivat kaventuneet ja tilalle tul-
lut omia tavoitteita. Niilld uusilla matkoilla oli kiyty muistoissa aina lapsuu-
teen saakka ja tdmén tuloksena oli syntynyt muistikuvien pohjalta useita maa-
lauksia. Pallasmaa 2.5:ssd toteaa aistien vuorovaikutuksesta, miten ruumiillis-
tunut tiedostamattomuus muistikokemuksena on kayttokelpoinen luovaan tyo-

hon.

Moilanen selittis matkasta omaan sisimpdin, ettd tavoitteena on oman
sielunsa 16ytyminen, tunteen kohtaaminen. Tarinoiden matkalle 14dh-
to6n on jokin syy, usein se tulee unien muodossa. Uskonnollisessa
ajattelussa 14hto sijoittuu etsikkoaikaan Jumalan antamana kutsuna,
joka on sieluarkkityypin esiin nousemista. Satujen murrosikiiset saa-
vat lahtokutsuja ja kokevat kriiseja. Ensimmiisen matkan alku on &i-
din sylist4 ldhtemisessi. Pelkki lihteminen on vaarallista, sen sankari
tietddkin. Satujen matkailijaa odottaa jumalien viha. Aitijumala saat-
taa sy0da tai isdjumala tappaa. Sankarin tehtdva on voittaa isdd edus-
tavat jattildiset saadakseen palkkioksi tyttiren.

Suomalaiset tekevit henkisid Pohjolan matkoja ja kidyvit Tuone-
lassa kohtaamassa menneisyytensé vaikeitten asioiden kerrostumia,
elettyja kriiseja. Miesten matkoissa mennéén neitoa kosimaan. Kyse
on sielun hukassa olevasta puolesta, satujen didin loihtimasta hirviosta
tai eldinhahmosta. Noidat ja hirvi6t voitetaan rakkaudella ja kovalla
taistelulla. Sielun olemusta kuvaavat eldmin vesi ja aarteet. Tarinan
tarkoitus on oman sielun l16ytyminen ja menneisyyden taakoista vapau-
tuminen. Onnettomassa lopputuloksessa matkaaja 16ytonsi jilkeen

“Moilanen, 1997, s. 30
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palaa ditins ja isdnsd luo asumaan. Nimi tuhoutuneet sankarit naytel-
laén kulttuurin yhteisini traumoina ja rituaaleissa myytteina.

Liian suuret kuvitelmat omista voimista romahtavat ja sankari kuo-
lee. Yksinkertaisuuden loytanyt sankari jatkaa elimiénsi. Sankari on
se minuuden rakennelma, jonka perusta on &idin ja isén kiitoksissa.
Satujen Puhahilkan, Lumikin ja Ruususen hahmot kuolevat, niméi
ovat isén ja didin vallassa olevia tytt6ji. Ilman kuolemaa ei ole tytdilla
elamaa. >

5.6 NAYTTAMOT JA RAKENNUKSET

Opetuksessa kiytin luentoa ja toin paikalle erilaisia materiaaleja, kuten véri-
pigmenttejd, poltettua hiiltd, pronssi- ja terrakottaveistoksia, paperimassatoitd,
monikulmaisia puupalikoita, pahvi- ja muovirullia, kankaita ja naruja, ettd
opiskelijat voisivat koskettaa kidelld ja katseella. Kuvataiteeseen kaytettavilla
materiaaleilla ja tietoisesti symboliikkaan pyrkivalld johdattelulla oli opiskelijan
oppimishalua lisiivi vaikutus. Kuva-aiheita, teknillisti taitoa ja materiaalien
yhteyttd voitiin verrata ja valita ty6hon sopivat menetelmit. Symbolistinen
ajatussisilto ldhtee maasta ja kulkee kemiallisten seki fysikaalisten mahdolli-
suuksien tasolta takaisin alkuunsa. T#ss4 ajattelussa ovat mukana henki ja

tunteet, uskonto ja uskomukset.

Oman kokemukseni mukaan kemiallisten maalien poissulkeminen ja maasta
saatujen maavirien kiyttdminen veivit kuvalliset ajatukset syvempaén itsensa
tuntemukseen ikén kuin primitiiviseen ldsnioloon. Maaviirit edustavat ldhes
kaikkia varejd, kuten puna-, kelta-, ruskea- ja okrahiekkaa, siniharmaata savi-
jauhoa tai mustaksi hiiltynytti puuta. Kotipolttoisella hiilelld maalattiin isolle
paperille, jolloin maalausjilki oli pehmeiia. Tarkoitus oli osoittaa, ettd luonnon
materiaali motivoi luovaan ty6hén yhdessi symboliikkatietoisen nikemyksen
kanssa. Nakeminen vei kosketteluun ja kokeilu rohkaisi uusiin kokeiluihin.

Sivellin vaihdettiin hetkeksi stomppiin, veitseen ja lastaan.

Moilanen tarkentaa, ettd pyhi materia, maa, on asioiden luomisen
paikka. Alkemiassa maa on henkei ja tarinoiden heijastusta. Raamattu
sekd myyttiset tarinat kertovat maan tomusta ihmisen lnomisen. Aiti-
maasta syntyvit uudet kasvit, jotka palaavat maahan kuin didin
kohtuun, maaolemukseen, joka on sama kuin Tuonela tai Manala.

4 Moilanen, 1997, s.34,35, 36
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Tarinat ja sadut syntyvit alkuniitylla ja paratiisin puutarhassa, jonka
keskelld on eldiméinveden lihde. Maan luolissa on ruumiinkuvia tielld
maan sisaén,

Ruumiin mielikuvat ovat maamielikuvien ymmarryksen perusta eli
millaisiksi maan muodot tajutaan, sellaisia ovat ruumiin mielikuvat.
Korkeat paikat ovat tietoisen toiminnan arkkityyppeji edustavien ju-
malien olinpaikkoja, laaksot ja syvit maan uurteet heréttéavit intohi-
moa ja voimaa. Metséssé liikkkuminen on liikkkumista henkisessi maa-
ilmassa, piilotajunnassa. Siksi unet ja tarinat kuljettavat meitd metsés-
sd, sen halki ja opettavat seuraamaan, miti ympérilld tapahtun. Eléi-
men pyydystaminen tarkoittaa ihmisen villin puolen kesyttdmista, ju-
mala on eldimessi.*”’

Tuli on tarinoiden elementti ja tulen sytytys henkinen rituaali, villin
energian kesyttdmistd. Tuli on my6s kuin jumalallinen kipiné ja sam-
muva tuli kuin hiipuva eldmi. Vesi symboliikassa tarkoittaa veden alle
hukkuneita asioita, tunnemaailmamme on kuin vellova meri. Tuntei-
den ilmaisun pelottava este tulee usein isimaailmasta. Kreikkalaisille
Poseidon on merenjumala, suomalaisilla Vetehinen, veden hallitsija.
Kalat viittaavat selkeytyméttomien tunteiden hallintaan. Meren olemus
on iiti, erikoisesti suun ja vatsantunteisiin liittyvi. Vesiulapat kertovat
etiisyyksistd. Veden selkeys on tunteiden selkeyttd. Ilma on élyn ja
hallitsevan jarjen peruselementti. Kirkas ilma tarkoittaa kirkasta jar-
kei, selkeytymiton matalaa painetta. Sielua symboloi lintu. Kotkaa
pidetdin ilmojen haltijana, ylijumalan symbolina. Olennaista terveelle
sie&nlle on keveys. Uskontojen syvin olemus on luopumisen keveyt-
ta.

Antiikin kreikkalaisen paratiisi on meren pohjalla, jossa on musiik-
kia, naisia ja ruokaa. Ruokaa saadaan myos nykyisten uskontojen tai-
vaan paratiisissa. Eliménvettd, viinii, maitoa ja hunajaa virtaa jatku-
vasti paratiisin neljissi joessa. Paratiisin muoto on nelikulmainen
mandala. Taustalla el toive palata takaisin didin rinnoille. Kristilli-
sessd perinteessi paratiisi on taivaallinen Eedenin puutarha tai Jerusa-
lem. Kuolema on paluuta takaisin taivaan valtakuntaan. Uskonto
muuttuu tallin isddn kohdistuvaksi kaipuuksi. Aito arkkityyppinen
tyoskentely piti4 paratiisikuvia vain voimana mielikuviin eiki sekoita
niita kuolemanjalkeiseen haaveilmun.”

Paratiisikuvissa on rakennusmalleja. Saduissa, tarinoissa ja unissa
esiintyy temppeleits, linnoja ja muita rakennuksia, jotka poikkeavat
toisistaan sisustukseltaan. Temppelit noudattavat nelikulmiota, mika
antaa viitteitd maailmankaikkeuden ja ihmisen olemuksen mielikuviin.
Koti, rakennus, on kuva minuudesta. Thminen on kiinni hengelldsn
kotiinsa kerdamissi esineissd. Kulmiot ja mandalat ovat rakennusten
pohjapiirustuksissa ja ornamentit koristelussa. Mandalat rauhoittava
mietiskelyyn.”®

% Moilanen, 1997, s. 37, 38
% Tbid. s. 39, 40

7 Tbid. s. 40

% Tbid. s. 41
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5.7 SYMBOLEITA BIEDERMANNIN MUKAAN

Moilasen lisaksi kuvasymboleita analysoi myos Biedermann. T#hédn symbolien
ryhmain littyvit abstraktit kuvat olivat opiskelijoista vaikeita. Ympyfﬁn muo-
dosta keskusteltiin avaruuden taivaankappaleena, suljettuna muotona. Kalvon
avulla opetin viivan funktion siten, etti muoto seuraa sitd pallon muodossa,
kun py6ristyminen tapahtuu viivoja kaartamalla ja varjostamalla. Mallina olivat
pallo, kuutio, -monikulmio, -kartio ja putki, joiden kaikkien varjot luovat eri
vahvaa syvyysvaikutusta. Esineiden pinnoilla oli reikid ja naarmuja. Opiskelijat
piirsivét geometrisia kuvioita tiedostamattomasti ja tarkoittamatta niitd uskon-
nollisiksi tai muiksi symboleiksi. Rakennuksissa geometria ja perspektiivit oli-
vat edukseen ulko- ja sisdkuvissa, poytien pinnoilla, seinissd, nurkkakulmissa ja

lattiapintojen kuvioleikkauksissa.

Motivoin opiskelijoita jittamalld abstraktin sanan pois kielestani. Yksi
opiskelijoista oli kauan pohtinut jotain aihetta, kunnes hiin spontaanisti ja tie-
dostamattomasti maalasi pastellivireilld kreikkalaistyyppisen laivakuvan. Toi-
nen opiskelijoista kokeili kolmiota vapaaseen jirjestykseen tilassa, virien li-
saamisen jilkeen kolmioihin tuli voimakas ja jannitteinen syvyysvaikutelma.
Kolmannen opiskelijan viriteoriatehtavista 16ytyi ikd4nkuin kuin palavia laivo-
ja tummansiniselld merelld. Ménnyn piirtiminen ja maalaaminen osoittautui
vaikeaksi, sen runkoa tehtiin vesivirein kuivalle, mirkid mirille ja juoksutus-
tekniikalla eri painoisille papereille. Hiilell4, pastelliliiduilla ja 6ljyvarilla harjoi-
teltiin koivunrunkoa ja lopputuloksena tuli paksurunkoisia itkupajuja. Kuusta
kokeiltiin vesivireilld, parhaimpaan tulokseen péistiin 6ljy- ja pastellivareilla.

Linsimaalaisen taiteen kolmio kolminaisuus-symboliikassa tarkoittaa,
ettd tasasivuinen kolmio kuvaa Isad, Poikaa ja Pyhdi henked. Kolmion
karki ylospéin viittaa tuleen kirki alaspiin veteen, kaksikkojirjestel-
miing kuusisakaraista tahte4.” Kuutio, nelion kolmiulotteinen muun-
nos, tarkoittaa kestdvyytti ja Taivaallista Jerusalemia, kaupunkia,
jonka kaikki sivut ovat yhti suuret. Onnenlukuna se on arpakuutio,
missé vastakkaisten sivujen silmiluku on tiydellisyyden luku seitse-

mién.'® Kuolemansymboleita ovat laivat, merihevoset, uurnat, itkupa-
jut, luurangot, luut ja paikallot. Antiikin hautakivien kuvissa ovat nai-

set pad peitettyind.

#  Biedermann 1996, 140
1% bid. s. 162.
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Kreikan taiteessa kirkkolaiva ankkureineen ja risteineen viittaa kuole-
maan, Nooan arkki-kuvassa kyyhkynen niyttas tiet Paratiisiin.'""
Luolat kansantarinoissa ovat peikkojen ja lohikddrmeiden vartiomia
paikkoja. Unisymboliikassa luolat viittaavat elamintarkoituksen etsi-
miseen.'”? Mandalat ovat henkisis vertauskuvia, mutta niiti kéytetdin
pohjapiirroksissa ympyrin ja nelion ohella.'”

Alkumuna-ajatus liittyy maailman syntymiseen. Kalevalassa sotka
munii emon polvelle, munat vierivit pesistd ja menevit rikki. Kristin-
uskossa munasta kuoriutuva kananpoika kuvaa haudasta nousevaa
Kristusta.'® Puutarha on kristillisessd symboliikassa paratiisi, ja aidat~ -
tu puutarha viittaa neitsyyteen ja Mariaan.'”> Ympyralle on egyptilai-
nen selitys, ettd kehdin sidottu nuora tarkoittaa ikuisuutta, antiikissa
ympyrid kuvaa kadrme, joka puree hintdéinsi. Ympyrda myos Jumalan
ja taivaan vertauskuva, nelié on maan ja ihmisen. Ikonografiassa ym-
pyri on sidekehi ja myos loistava aura.'%

6 FRIDA KAHLON TUOTANTOA MOTIVOINTIIN

Opetus jatkui psykoanalyyttisessi tiedonalassa, seurattiin yksittdisen meksiko-
laisen taiteilijan Frida Kahlon, 1907-1954, tuotantoa. Kuvat himmensivit mie-
1i4, sitd syvensi hdnen tapahtumarikas elaméntarinansa. Fridan valitsin samais-
tumiskohteeksi erityisesti naisopiskelijoille. Frida opiskeli aikuisena taiteilijaksi,
hanells oli samoja tuskia kuin monilla opiskelijoista, kuten abortteja ja eroja.
Tarkoitus oli rohkaista opiskelijoita symbolistiseen uuteen ilmaisuun ja kayttad
elaminkokemuksia hyodyksi.

Témi luku siséltdd kolmen kirjoittajan Carlos Fuentesin, Sarah M. Lowen ja
Hayden Herreran mielipiteitd Fridasta, tuotannosta ja eldmisté. Fridan koko-
naiskehitys tapahtuu asteittain ja syvenee onnettomuuksien myo6ta. Hén sairasti
lapsesta ldhtien, ensin oli polio, sitten sattui liikkenneonnettomuus ja aikuisena
hinelle tehtiin useita abortteja. Han kuvasi teoksissaan tuntojaan rakkaudesta
vihaan saakka ja kansanomaisella vaatetuksella ja paattavalla ilmeelld peitteli

kipujaan. Tuotantoa tarkasteltiin suhteessa hinen persoonallisuutensa

19! Biederman, 1996, s. 168
192 fhid. s. 202

193 1hid. s. 232

1% bid s. 228

195 1hid. 5. 286

1% 1hid. s. 362, 428
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muodostumiseen. Hinessé toimivat hyvi ja pahapuoli, varjo sekd miesominai-

suuksinen animus. Huono varjo on taiteessa kaikkialla. Siind onkin hanen po-

sitiivinen, luova mahdollisuutensa. Maalauksissa animuksen voi nihdé esimer-

kiksi pienend aviomies Diego Riveran kuvana otsalla tai Fridan rinnalla. Itse on

kauniina hedelmissi ja yleensd luontoon liittyvissd kuvissa, jopa peurassa. Itse

on my6s Meksikon maan 4iti, joka ruokkii lastaan. Maalauksissa on meksiko-

laisen symboliikan rikkautta monine eri viitteineen.

6. 1 PALJASTAVA OMAKUVA

Frida kay eri kouluja, opiskelee yliopistossa ja opettelee meksikolai-
sen maalaustavan. Hin on tietoinen symboliikasta, surrealismista,
panteismista ja omista taiteilijaihanteistaan. Han tekee meksikolaisia,
ex vote- maalauksia, pienid retabloja, joissa on metalli- tai puulevylle
tehty merkittivin tapahtuman kuvaus. Tapahtumasta selviytyminen on
kiitoksen osoitus pyhimmyksille tai Jumalalle. '’

Hinen ihanteitaan ovat meksikolaisen Posadan ja eurooppalaisten
Goyan, Brueghelin, Boschin ja Magritten teokset. Retablo-kuvaus pe-
rustuu realistiseen tapahtumaan tai mielikuvitukseen. Fridan omaku-
vissa on intohimoa, viattomuutta ja karsimysti. Esineissd ja muissa
kohteissa vaikuttaa irrallisuuden ja yliluonnollisuuden tunnelma, siksi
Fridaa pidetisn surrealistisena.'® Panteistina hin tutkii kaiken olevai-
sen keskiniisti suhdetta ja viljelee hedelmillisyyden symboleja: kuk-
kia, hedelmia, apinoita liitettyind nauhoilla kasveihin ja niiden suo-
niin.'” Fridalle vaatteet on enemmin kuin toinen nahka, Toisaalta
humoristinen rituaalipukeutuminen on paratiisia varten, toisaalta
naamio siarkyneen ruumiin peitoksi. Vield kuoleman lahestyessikin
héin maalaa singyssi maaten ja piillysvaatteihin pukeutuneena.'™

6.2 LOWE ANALYSOI FRIDAN PAIVAKIRJAA

Sarah M. Lowesta on Fridan ajatukset aitoina hénen péivikirjassaan, hinella

on ollut valinnan pakko edessdin, mistd ovat jiljet hinen intiimissd kuvissaan.

My®és ajankohdan yleinen henki taidemaailmassa ja surrealismin kannattajien,

kuten Salvador Dalin ja Rene Magritten, ihannointi aikaansaavat hinen kuviin-

sa toisen, alitajuisen sekavan mielen maailman. Taiteellisen tuotannon kannalta

197 Fuentes, 1995, s.13
1% Ibid. s. 14
19 Ibid. 5.17
"9 bid. s. 23
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sairaudet ovat syventineet ilmaisua, ja ne ovat teréstineet paitoksen halua
jatkaa yrittamistd. Han on 16ytanyt muotokielen, jota tuskin muuten olisi. Tami
on taiteen harrastajille ja opiskelijoille esimerkki lujasta luonteesta, taistelijasta

taiteen piikkiselld polulla.

Automaattiset piirustukset vievit alitajunnan nikyihin. Biomorfiset
muodot kehittyivit kasvoiksi, ruumiinosiksi, eldimiksi ja maisemiksi.
Hin kuvaa seksuaalista intohimoa, didillistd hoivaamista ja mystistd
yhteydentunnetta taiteilijamieheensi, Diego Riveraan. Useimmista
omakuvista heijastuu tekopyhyytti ja puutetta.''? Meksikolaisen
kulttuurin hén sitoo itseensi kansanomaisilla puvuilla, sormuksilla se-
ka kampauksella. Myyttien tuntemus, kuvapatsaat ja temppelit yhdis-
tivit hinet Meksikon suuruuden aikaan. Kommumstma toimiminen
vihenee pelkiksi sosiaaliseksi omaksitunnoksi."?

Paivakirja paljastaa kymmenen vuoden ajalta ennen hinen kuole-
maansa fyysisen heikkouden ja yksinisyyden. Sairaudet alkoivat jo
lapsena poliosta ja kouluikiiseni liikenneonnettomuudesta. Kuitenkin
hén suorittaa koulunsa, aloittaa yliopistossa ladkérin opinnot, keskeyt-
tad ne, mutta jatkaa taiteen opiskelulla yhdistidkseen lidketieteen ja
taiteen. Opintojensa ansiosta hin osaa kuvata ruumiinosia, sisielimii, -
mybs biologisia kuvia; kasvien juuria, suonia ja narhia. '

6.3 SAIRAUKSIEN HYODYNTAMINEN

Herrera viittaa my6s Lowen kisityksiin Fridan halusta tutkia renessanssin tai-
teilijoita. Han halusi lahjastaan tietoisena edistyi sairaudesta huolimatta, mika
on tulkittu itsehoitomenetelmiksi. Tamai tulkinta viittaa psykoanalyyttiseen
teoriaan itsensd tutkistelusta. Moilasen “itsehoitomenetelms™ luvussa 5. 2 on
suosittanut satuja lukemalla ratkaisemaan henkisii kasvuongelmia ja hankki-
maan henkinen tasapaino tai katsomaan pois unissa uhkaavat hirviét. Opetus

alkoi luentona, jossa esittelin kirjojen avulla taiteilijan teokset.

Jo kouluvuosina Frida oli opetellut piirtimisen taitoa ja muovailua
sekd myohemmin grafiikkaa. Hinen toiveensa oli ansaita elantonsa te-
kemalla ladketieteellisiin julkaisuihin tieteellisia kuvituksia. Ensimmai-
set kuva-aiheet olivat muotokuvia ystiavattaristd, perheestd ja itsestd.
Sen tdhden hin tutki Italian renessanssia, erityisesti Bottitcellia, jonka

! Fuentes, Lowe, 1995, s. 26, 27
"2 1bid. 5. 28
8 Ibid. 5. 29
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vaikutus nihdéian niissi muotokuvissa. Frida joutui onnettomuuden
takia useisiin selkérankaleikkauksiin ja makaamaan kipsiliivissa '

Onnettomuuden seuraukset saivat hinet tarkkailemaan oman mie-
lensi tiloja ja kuvaamaan sit4, mitd hanen keholleen tehtiin. Siksi ha-
nelld on kasvojensa pailld naamio, ruumis alastomana, haavoittuneena
ja sydén rinnalla, ruumiin ulkopuolella. Liiketieteen opiskelu oli
kunnianhimoa, maalaus taas psykologista leikkaushoitoa, osa hiinen
persoonallisuutensa rakentumisessa. Teatterimainen itseilmaisu oli ta-
pa hallita ympiéristéi. Onnettomunden jalkeisissi kirjekuvituksissa -
rakkaalle miesystaville Alejandrolle useimmat omakuvat itkevat.'"’

Fridan itkun kuvaus ei ole valitusta. Omakuvissa on padttiviisyytti
ja teraksistid voimaa, sen osoittaa taulu Murtunut pylvds, 1944. Tus-
kaa kuvaavat naulat alastomassa kehossa, rinnan ylévartalon halkea-
maa pitid koossa ortopedinen liivi. Avattu vartalo viittaa lidketieteel- .
lisiin leikkauksiin ja tunteisiin, liivi estdd kahtiahajoamisen. Selkiran-
gan paikalla aleva pylvis tunkeutuu kehon punaiseen halkeamaan ja
lavistdd sen vatsasta leukaan ja pashin. Toisaalta pylvis viittaa fallok-
seen, seksuaalisunden ja kivun yhteenliittymiseen, toisaalta teraskai-. .
teeseen, joka lavistdd Fridan vaginan onnettomuudessa. Tukiliivin
hihnat korostavat rintojen haavoittuvuutta, niiden kauneus tekee repa- .
leisen haavan kauhistuttavaksi. Lantiota kiertivéi vaate on kuin Jee-
suksen kadrinliinan. Vaikutusta lisdd kuvan pyhimmysmiinen, henki-
nen kirsimys, fyysinen kipu, alastomuus ja seksuaalisuus.''®

6. 4 DIEGO RIVERAN VAIKUTUS

Luento-opetuksessa erottelimme myos ilmaisuteoriaan pohjautuvia merkkeja.
Herreran teksti kuljettaa lukijan ensin Fridan kotiin katsomaan muotokuvia.
Lasten kuvissa on teknillista kompelyyttd, muissa muotokuvissa ilmenee merk-
kejé vapautuneisuudesta ja Diegon vaikutuksesta. Linja-autoaseman penkille
istumaan vierekkiin Frida sijoittaa meksikolaisen sosiaalisen kulttuurin edusta-
jia. Tamin jilkeen kuvien sisilto liittyy Fridan Amerikan matkaan ja tuloksena
on kuvia amerikkalaisista. Kuvissa viitataan yhteiskunta- ja sosiaaliseen kult-
tuurisymboliikkaan. San Franciscon kuvissa alkava erottua mielikuvien ja as-

sosiaation maailma.

Avioliitto maanmiehens3, taidemaalari Diego Riveran kanssa vaikut-
taa Fridan taiteen tyyliin ja sisdlt66n usealla tavalla.

114 Herrera, 1990, s. 81, 82, 83
115 Ibid. s. 94, 95, 96
116 Herrera, 1990, s. 97,98
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Kun Fridan sisaren muotokuvassa, Cristina Kahlo vuodelta 1928, on
vield jaykkida muotoja ja taustalla yksityinen kasvin osa, niin samalta
ajalta olevassa Agustin (Qlmedon muotokuvassa tausta on enii laaja .
sininen alue, Diegon tekemien freskojen tapaisesti.""” Lasten muoto-
kuvissa on aloittelijan kémpelyyttd, mutta myds juhlavuutta, kosket-
tavuutta ja primitiivisyytti. Se on meksikolaiselle kansantaiteelle omi-
naista. Nuori tyttd, Nina, 1929, istumassa tuolissa ylla4n oliivinvihred
puku ja pitsikoristeiset hihat. Kuviin ei liity maalauksen teorioita tai
yleistyksid, vaan keskittymisti vaatteiden ja kasvojen yksityiskohtiin
tavoitteena meksikolainen elima.''®

Maalauksessa Linja-auto, 1929, Frida ilmaisee meksikolaisen yh-
teiskunnan tyypit nihtdvani rivissd istumassa: alemman keskiluokan.
nainen ostoskoreineen, tyévienluokkaa edustava tyomies jakoavaimi-
neen, intiaaniditi lapsi sylisséfin ja pikkupoika seké vanha kapitalisti-
mies ja tyttd porvarisluokasta. Tyoldisen solmio ja paidan valkoinen
kaulus ovat ironinen kommentti tyéldisistd, jotka marxilaisen ennus-
tuksen mukaan perivit maan. Omakuvissa avioliiton vaikutus nakyy.
1. Omakuvassa, 1926, ystivilleen Alejandrolle, hinelld on vield re-
nessanssityylinen samettileninki, 2. Omakuvassa, 1929, avioliiton
ajalta Diegon kanssa_ on hin meksikolainen, yksi kansasta Kuvan
pitsipusero on halpa torikojuissa myytivi vaate. Esikolumbiadiset ja-
dehelmet symboloivat taiteilijan identiteettid, intiaanien ja espanjalais-
ten jalkelaista. "

Legendassa Tehuantepekin kannaksen naiset ovat aistillisia, alyk-
kiitad ja kansanperinteessd edustavat naisten hallitsemaa yhteiskuntaa
Heid4n pukuunsa kuuluu pitki punainen samettihame, jonka helmassa
on puuvillardyhelé seki valkoinen kirjailtu pusero etté pitka kaulako-
ru. Frida kéytta tatd ja muitakin kansanpukuja sandaaleineen, saap-
paineen ja rivouksin kirjailtuine alushameineen. Pukeutuminen on
tarkka rituaali vy6td ja kampausta myoten. Miellyttaakseen Diegoa
Frida valitsee tehuanalaispuvun, koska perinteisen meksikolaisasun
kansa on luonut kansalle. Alueen oman asun kiyttdminen on kansan
yhteyden julistus. Taménlainen primitiivinen naamio pyrkiipoliittisesti-
vapauttamaan kansan amerikkalaisesta riippuvuudesta 120 Asu on so-
siaalisen kommunikaation muoto. Hin tarvitsee asuja eristiaytyneisyy-
den vastalaakkeena,plﬂottaen arpensa. ja ontumisensa sekd korvaten .
ruumiinsa puutteet, pirstoutumisensa ja kuolevaisuuden tunteensa sitd
varikkdimmiksi tulleilla koristeilla, nauhoilla ja voilld, mitd enemmén
terveys heikkenee.'*!

San Franciscossa kirurgi Eloesser toteaa Fridan selkirankaskolioo-
sin. Frida maksaa saamansa lidketieteellisen avun tekemillsa Eloes-
serista muotokuvan, 1931. Kokovartalokuvassa on 1800-lukujen
maalaustapaa ja vaikutus primitiivinen. Puolen vuoden aikana,

7 Herrera, 1990, 5.117,118
18 1hid. 5.118, 119

9 1bid. s. 120, 133

120 1bid. s. 134, 135

2 Thid. s. 137
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kun Fridan jalka oli ollut kipei, hin maalaa vain ystdvien muotokuvia.
Kalifornialaisesta kasvinjalostajasta Luther Burbankista, 1931, hén
tekee ihmisen ja puun sekamuodon. Kuvan pieni mies jatkuu housun-
lahkeista suureen puuhun, juuriin ja lopuksi haudassa makaavaan ih-
misen luurankoon. Kuvan sisélté on eldmén ja kuoleman kaksinaisuus
seka kuoleman elimis hedelmoittiva vaikutus.'?

Mielikuvamainen Burbank ennakoi todellisuuden ja mielikuvan
kayttod. Se jatkuu maalauksessa Isovanhempani, vanhempani ja mi-
nd, 1936. Frida maalaa my6s hisikuvansa, Kaksoismuotokuvan ,1931.
Sanfranciscolaiset nikevit heidét seisomassa rinnakkain suurikokoi-
nen Diego paletteineen ja vierellddn pikkuinen vaimo, Frida ihaileva-
na puolisona ja ikdinkuin ilmassa leijumassa. Meksikolainen nainen

--omaksuu tietoisesti alistuvan roolin, mutta todellisuudessa johtaa
miestizn. '

6.5 FRIDAN MESTARITEOKSET

Opetus eteni luennon ja keskustelun muodossa. Aiheena oli mielentila ilosta
suruun, rauhasta levottomuuteen, riidasta sopuun. Abortti on suruasia naisen
elamassi. Surumielen karkottamisesta on kysymys, kun opiskelija hahmottaa
sikionmenetyksensé vesivirein ja ikiddnkuin katseella koskettaen jattaa jaihy-
viiset. Fridan teokset ovat kirjan kuvinakin ainutlaatuisia, niissé oli loputonta
ainesta symboliikka-keskusteluihin ja kuvan kautta oppimiseen.
Keskenmenon jilkeisend 5. paivéani Frida piirtdd itsestdan muotoku-
van kimonossa ja silmit kyynelissi. Ladketieteellisiin teoksiin tukeu-
tuen syntyy kuva hénen poikasikiostadn. Joissakin piirustuksissa Frida
on unihahmojen ympér6imani. Ne ovat kiinnittyneend hinen padhinsi

kiemuraisilla sdikeilld. Oletettavasti hiin soveltaa surrealistista auto-
maattista tekniikkaa, vapaata assosiaatiota.'* '

Henry Fordin sairaala, 1932, luetaan veristen toiden sarjaan. Sen

ilmaisuvoima. ylittas kaikki edelliset maalaukset. Kuvassa vertavaluva . . .

Frida makaa singylld, pyoreilld vatsalla on suonimainen punainen lan-
ka, langan toisessa paissi on sikid, jolla tima4 liittyy Fridaan. Toisissa
nauhoissa on hahmoja symboloimassa hinen tunteitaan. Sairaalasinky
sinisen taivaan alla on kuin karulla tasangolla, mullanvirisyys ilmaisee
hénen eristaytyneisyyttdin ja yksindisyyttiin. Taustan tehdas kuvaa
Diegon kaukaista asemaa Fridan tilanteesta.'”

Sairaalasta péistyadn Fridan aiheena oli Frida ja abortti, 1932.
Kuvan alkio on piirretty kohtuun, itse siki6 on suuri ja

122 Herrera, 1990, s. 147, 149
12 Ibid. 5 .150, 151

124 Ibid. s. 169

125 Ibid. 5. 172,173
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pystyasennossa kokovartalokuvan vierelld. Jakautumisvaiheessa ole-
vat solut viittaavat aikaisempiin lapsen kehitysvaiheisiin. Veritipat
juoksevat reisidl pitkin maahan,_hautaan, jonka liheisyydessi puutar-
han kasvit imevit vesta juurillaan Fridan vartalo on jaettu tummaan ja-
vaaleaan puoleen, elimiin ja kuolemaan.'®® Fridan oman lapsen kai-
puusta on maalaus Mind ja nukkeni, 1937, missé Frida tupakoi sin-
gylla ja vierellddn eloton nukke, viitteens toiseen keskenmenoon. Fri-
dan retabloissa on. samanmkmsestmmaa ulkoista ja sisdistd maailmaa
seki fyysistd tuskaa

Teoksesta Omakuva Meksikon ja Yhdysvaltain rajalla, 1932, pal-
jastuu Fridan asenne pukeutumisen ja kiytoksen soveliaisuussaintoi-
hin. Siksi hinelld on toisessa kidessi savuke ja toisessa Meksikon lip-
pu. Fridan oletetaan saaneen inspiraation auringonpimennyksestd,
jolloin aurinko ja kuu olivat samanaikaisesti taivaalla. Tistd eteenpéin
ne toistuvat hinen téissidin. Kyse on symbolisesti kosmisten ja maan
voimien vaikutuksesta, kuten asteekkien usko ikuisesta sodasta valon
ja pimeyden vililld sekd Meksikon kulttuurin vastakkaisuuksista, ku-
ten eldma ja kuolema, menneisyys ja nykyisyys, maskuliinisuus ja fe-
miniinisyys. Aurinkoa pidetiin hedelmillisyyden antajana ja kuuta—~- -
feminiinisena prinsiippini, ihmisten ja jumalten #itin.'*®

Teos Syntymdni, 1932, on toisaalta laakarin nikokulma lapsen syn-
tymastd, joilloin pai tyéntyy hinen ditinsd jalkojen valistd, toisaalta .
teos viittaa Fridan syntyméttomain lapsen kuolemaan. Lapsi vaikuttaa
kuolleelta, samoin osoittavat tuntomerkit, jotka kuvaavat lakanan
peittimad didin paati. Sangyn" ylipuolella riippuu kuva toisesta itke-
vistd Surujen Neitsyeesti ' Meksikolainen huumori on yhti aikaa
nautintoa ja naurua kuolemalle. Pari pientd hipaisua, 1935, viittaa
mieheen, joka surmasi vaimonsa 20 veitseniskulla Qikeudelle tima .
selitti niitd olleen vain pari hipaisua. Kuvalla-on-yhteyksid-myos
Kristus-esikuvaan ja héinen ruoskimiseensa.**

Vaikka Frida karkottaa pahan mielensi, han ei unohda niiden ai-
heuttajia. Sisarensa Cristinan ja Diegon rakkaussuhde oli aiheuttanut
syvid henkisia haavoja, mutta niistd nousemisen hin osoittaa teoksissa
Muisto,1937, ja Muisto avoimesta haavasta, 1938. Fyysiset haavat
kuvissa ovatkin henkisten haavojen symboleja. **!

126 Herrera, 1990, s. 172,173, 174.
127 Ibid. 5.176,177

128 Thid. 5.182

12 bid. 5. 187,188

130 1bid. 5. 212, 220

131 1bid. s. 320, 321
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6. 6 PERSOONALLISUUDEN KAKSINAISUUS

Viittaan 4. 1:ssd olevaan Jungin selitykseen persoonallisuuden kahdesta puo-
lesta, tietoisesta ja tiedostamattomasta ja kaikille ihmisille yhteisesti ominai-
suudesta. Mielikuvissaan Frida osasi kuolla, mika ajatus oli taytynyt olla hanel-
14 sairauksien aikana ja epétoivon yksingisyydessd. Han haki jatkuvasti tilai-
suuksia auttaakseen itse itsedan. Fridalle ei seksuaalisymboleiksi riittinyt edes
eldimet eikd virit kuvaamaan siti tuskaa, miki syntyi erosta Diegoon. Tami
tuska ndkyy Fridan omissa kuvissa esimerkiksi mieheni ulkonaisin symbolein

kuvattuna.

Kaksoismuotokuvassa Kaksi Fridaa, 1939, esittdd kahta penkilli is-
tuvaa naista kasi kiadessi. Hylatyn Fridan sydén on sdrkynyt ja toisen
Fridan sydén on ehjd. Tehuana-Fridalla on kiddessdan pienenpieni Die-
gon kuva, josta lihtee verisuoni Fridan syddmeen ja sitd kautta toisen
Fridan kaulalle ja edelleen hidnen sydimeensi. Verisuoni jatkuu vield
kédden ympiiri alas helmaan, missi hin lopettaa verenvuodon pihdeilla.
Veri vaatteella hatkdhdyttds. Tama merkitsee menetettyé rakastettua
sekd lasta ja sitd, ettd Frida lohduttaa, vahvistaa ja vartioi itse4an.
Itsensi esittiminen kahtena hahmona vaikuttaa kalsean yksindiselts.
Persoonallisuuden kaksinaisuudesta kertoo myos Kaksi alastonta
metsdssd, 1939 ja Toivon puu, 1946. Teos Haavoittunut poytd,
1940, on lohdutonta Fridaa veriroiskeineen. Poytidseurassa on Fridan
sukgezl ja peuranvasa, esikolumbiadinen idoli, Juudas-hahmo ja luuran-
ko.

Fridalla oli kuoleman ajatuksia teoksessa Uni, 1940. Han nukkuu
singyssid kumppaninaan luuranko, peitto péilld ja sanky taivaalla.
Peiton kirjailtu kuvio saa eldvia versoja haudasta. Apina, Fulang-
Chang ja mind, 1937, teos symboloi vapaita sukupuolisuhteita. Han
rinnastaa apinoiden piirteet omiinsa. Omakuva apinan kanssa, 1940,
Frida nauhojen ja piikkipensaiden ympéroimini ja kuristamana, hinen
kulmakarvansa muistuttavat linnun muotoa.”*®

Tunteiden ilmaisijoina vérit ovat merkityksellisia. Frida kayttaa olii-
vinvihred4, oranssia, purppuraa, maan sivyjd ja aistiharhaisen keltais-
ta. Vaaleanpunainen on hénelle vikivallan ja kuoleman vastakohta.
Oliivinvihres aiheuttaa painostavuutta, laivastonsininen merkitsee
etdisyyttd, harmaansininen ja poltettu sienna vieraannuttavaa tunnetta,
keltainen hulluutta, sairautta, pakoa, osa keltainen aurinkoa ja iloa,
vihred limpd4, lehdenvihred surullisuutta, tummanvihred on huonojen
uutisten viri. Avioero Diegosta saa Fridan tuhoamaan kuvien seksu-
aaliset tunnusmerkkinsa. Lyhyttukkainen omakuva, 1941, kuvaa tuolil-
la istuvaa housupukuista Fridaa, tukka leikattuna, hiustupsut

132 Herrera 1990, 5.223
133 Herrera, 1990, s. 322, 323
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koynnosmiisesti lejjuvina. Hiukset viittaavat hdnen suhteeseensa,
Diegoon.™*

6.7 RAKKAUDEN JA SEKSUAALISUUDEN SYMBOLIIKKAA

Pitaydyin tarkasti Herreran analyyttisessi otteessa kuvien ja tekstin suhteen..
Teokset ovat taynni viettien ja vaistojen toimintaa sekd mytologista meksiko-
laista symboliikkaa kosmoksen selityksineen. Hedelmiasetelmissa ja kasveissa
seksuaaliset viitteet sekoittuvat ja limittyvit siten, ettd kuvien kautta padsevit
kaikki katsojan aistit mukaan, mutta opiskelijat kokivat Fridan omaan ruumii-
seen kohdistuvan seksuaalisuuden luotaantyontaving, hipeillisend ja torjutta-
vana. Teoksessa, jossa pieni peuranvasa juoksee hidissdin metsin keskelli,
Frida osoittaa itseensi kohdistuvia iskuja. Ne siirtyvit hetkeksi katsojaan it-
seensd. Toisaalta Fridan ilmaisu vaikuttaa pakkomielenomaiselta itsehoitome-
netelmaltd, toisaalta se on osoitus ilmaisun tarpeesta puolustella itsedén nais-
taiteilijana. Han tekee tdmin kaikkien naisten puolesta tietamattaan janousee
sen johdosta yhdeksi esikuvaksi maalaustaiteen historiassa. Viimeistian tissi
vaiheessa opiskelijan tulisi ymmartaa, ettd kaunis ei ole ainoa ominaisuus taide-

teoksen merkityksené.

Teoksien Eldmdn kukassa, 1947 ja Aurinko ja eldmd, 1947, troop-
pisissa kasveissa on viittauksia michen ja naisen sukupuolielimiin.
Auringon hedelmillisyyden voimaa kuvaa siemennesteen levidminen
pisaroina ympiriinsd.”*° Pienen peuran, 1946, symboliikka viittaa
Fridan omiin halkeamiin, oksien murtumat ja lehdet eldméin ja lakas-
tumiseen seki kaiken ykseyteen. Intiaaneilta periytyy meksikolaisille
kasitys, ettd ihmiset ovat yhti olemassaoloa eldinten kanssa. Puoleksi
ihminen, pueleksi eliin merkitsee jatkuvuuden ja uudelleensyntymisen
ajatusta.™®

Universumin, maan, Diegon, minun ja senor Xolotlin rakauden
syleily, 1949, on teos, missi Frida on meksikolainen maaniti ja Die-
go-vauva hinen lapsensa, joka saa maitoa kirkkaanpunaisesta railosta
rinnan ja syddmen paikalta. Fridalle Diego on mies, jonka nikemys
syleilee maailmankaikkeutta ja sen ohella Fridaa. Tamin vuoksi hin
maalaa Diegon otsaan kolmannen, ylindkevyyden silmédn. Vuorijuma-
latar kuvassa tarkoittaa Meksikon maaperai symbolisesti. Vihred ja
ruskea vuori ovat vastakohtia kuivalle ja revenneelle vuorelle, edel-
leen vastakohtia ovat kuiva autiomaa ja vihred viidakko.

134 Herrera, 1990, s. 326, 328
135 Ibid. s. 364
136 Ibid. s. 406
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Nama kaikki viittaavat jalleensyntymisen symboliikkaan. Jumalattaren
kaktusmaiset riippuvat tukkajuuret merkitsevit heidan rakkautensa
sitkeyttd. Teos voidaan nihdi myos Neitsyt Marian taivaaseen astu-
miﬁg_}la, missd &iti ja poika liittyvit yhteen esikolumbiadisessa taivaas-
sa.

7 MUUTTUNUT TAIDETUTKIMUS

Téssi luvussa on perusta opiskelijoiden téiden symbolisen merkkikielen tulkin-
taani. Olen tukeutunut Tutta Palinin selostamaan uuteen, visuaalisen taiteen
tulkintatapaan. Se on tulos muuttuneesta taiteentutkimuksesta, jossa on edel-
leenkin vanhoja tutkimustapoja, kuten ikonologinen muotokisitys, mutta kehi-
tys on edennyt ja laajentunut uusiin késitteisiin ja teorioihin meediakulttuurin ja
erilaisten kuvavirtojen johdosta. Ideologisillakin taustoilla on osuutensa taiteen

tulkintaa.

Palin esittelee vanhempia kuvan tulkintatapoja sekid uudempia analyyseji
kahdesta maalauksesta ja yhdestd valokuvasta. Analyysissd kontekstin tarkaste-
lu on yksi tirked lahtokohta, toinen on kuvien merkityksen selvittiminen ja
semioottiset merkit lukutaitovaatimuksineen. Merkitys tiivistyy psykoanalyytti-
sessd tulkinnassa, jossa mukana on psyyken tiedostamaton puoli ja psykoana-
lyyttinen, ruumiillinen subjekti, mutta jalkistrukturalistinen analyyttinen purku-
kasityskin soveltuu tutkimukseksi ilman psykoanalyysid. Se tutkii samanlai-
suuksia ja vauhdittaa merkityksien tulkintaa. Taiteen tekijit, katsojat ja tutkijat
kayvit julkista vuoropuhelua teoksista. Intertekstuaalisessa analyysissd merki-
tysten erottaminen liitetd4n d4nten kuulemiskykyyn ja sithen, miten merkityk-
sellisin #4ni erottuu muista d4nista. Teosten analysointi edellyttad tutkijalta
monien tietoalapohjien tuntemusta, ennen kuin subjektien vilisten eri tekstien
kéyttdjien toiminnan analyysi onnistuu. Kuitenkaan kaikkia asioita ei sama tut-
kimus sisalla.

137 Herrera, 1990, s. 426, 430
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7.1 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Visuaalinen kulttuuritutkimukseni lahti ilmiésti eli kuvataiteen opiskelijoiden
toistd kansalaisopistossa. Toissé oli luontoon, ihmisiin ja asutukseen sisiltyvid
kokonaisuuksia, merkkeja paikalliskulttuurista ja sen médrittelemid ajatus-
suuntia. Opiskelija oli opetellut piirtimisen ja maalaamisen tekniikan tavoittee-
na paikallinen kulttuuri- ja kauneus-kisitys. Molemmat tukivat tyon nautinnol-
lista puolta, sitd samaa odotti suku ja ystivitkin. Tekniikan arviointini oli kor-
keakulttuuristen sddnt6jen sanelemaa ja pohjautui vanhempaan kulttuuritutki-
mukseen, ikonologiaan, mutta arvioinnissani sovelsin my6s intertekstuaalista
analyysid, subjektien vilistd vuoropuhelua. Téiden lopputuloksen kriteereihin
kuului ikonologian mukaisesti muotojen hallintaa; mitat, perspektiivit, virit,
voima ja jannite, tekstuuri, struktuuri, sommittelu ja ndkoisyys. Intertekstuaali-

sesti havainnot olivat erilaisia kannanottoja kuvien kautta.

Opiskelijat kasittivit, ettei heistd muutamassa vuodessa voi tulla taiteilijoita,
vaan he ovat harrastajia. Median vaikutus nikyi. Sanomalehtien kuvia ihmisistd
ja luonnosta tuotiin harjoittelumielessa oppitunneille. Myds TV:n taideohjel-
mia nauhoitettiin ja katsottiin. Ryhmit pohtivat kuvataiteeseen liittyvia asioita
ja lukivat taidemaailman kulttuurisivujen arviointeja. He hakivat kirjastosta
taide- ja piirustuskirjoja. Kun kirjasto ei aina vastannut kirjatoiveisiin, opiskeli-
jat ostivat kirjoja itselleen. Kuvataideilmon ja kontekstin suhteesta keskusteltiin
yleisesti ndyttelyjen yhteydessd katsojien kanssa. Lehdisto kirjoitti toiden sisél-
l6std ja paikallisen kulttuurin suhteesta.

Taiteen tutkimuksesta kdytivain julkiseen diskurssiin osallistuvat tai-
dealan tekstien kirjoittajat asiantuntijoina, taiteilijat ja tutkijat Suo-
messa ja kautta maailman. Keskustelu pysyy samoissa ideologioissa
ja sdannoissd. Kyse on vanhemmasta taiteen tutkimuksesta tai uuden
taiteentutkimuksen muuttuneista kisityksistd taideteoksista ja niiden
merkityksestd. Taiteen tutkiminen alkaa ilmion tarkastelusta siind
asiayhteydessi, joka edistda sen ymmartdmistd historiallisesti tai ai-
heen kannalta. Konteksti on paikka, jossa sen oma kulttuuri ja ajatus-
jarjestelmd ovat teoksen taustalla. Kuvia luotettavammat ovat yksise-
litteiset asiakirjaldhteet todellisuutta heijastamassa. Kontekstualisointi
saattaa ilmiot dialogisin keinoin valaisemaan toisiaan tai uusia nako-
kulmia."*®

138 palin, 1998, 5.115,116
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Viimeiset kymmenen vuotta uusi tutkimus on korostanut taidemaa-
ilman, arkikokemuksen seki taiteisiin liittyvien yhtyméakohtien havait-
semista suhteessa muihin todellisuutta jasentéviin diskursseihin. Jo
pelkistdin maisemamaalauksessa tai valokuvassa kohtaavat paitsi es-
tetiikka ja poliittinen maantiede myés luonnon ja kulttuurin suhde.
Niiden erottelu liittyy sukupuoli- ja luokkaeroon seka etnisiin ja ro-
dullisiin eroihin. Aiemmin kuvaerot olivat joko korkeakulttuurisia tai
populdirisia, mutta nyt taiteen ja kiyttotaiteen vilinen raja on haipy-
méssd. Korkeakulttuurille ominainen suhtautuminen taiteeseen on yksi
erityinen taiteen kiyttdmisen tapa omine sé4ntoineen ja rituaaleineen.
Nykykulttuuritutkimus selittdd visuaalista kulttuuria. Uusia kasitteitad
kaytetéddn eri taiteenalojen ja ilmaisuvilineiden vilisten erottelujen
ylittamiseksi visuaalisessa ja katseen kulttuurissa. Nykytaiteella on
yhteyksid mainos-, lehti-, elokuvaan ja musiikkivideoihin. Painopiste
uusimmassa tutkimuksessa tulee nikoaistin merkitykselle tiedon ja
nautinnon lihteeni. T4han Littyvit katsomistottumukset ja kulttuuri-
sidonnaisuus kokemusjérjestelmineen.

Korkean ja matalan taiteen rajalla on vanhemmalle taiteen tutki-
mukselle vihdinen merkitys. Uusi tutkimus erottaa suomalaisen kult-
tuurin erikoispiirteet englantilaisen, saksalaisen ja ranskalaisen kieli-
alueen tutkimuksesta. Aatehistoriallinen tutkimuskin analysoi suoma-
laista taidetta. Aikalaiskisitteet ja nykypéivin teoreettiset kysymyk-
senasettelyt, psykoanalyyttiset sovellutukset ja ajankohtaiset kansain-
viliset keskustelut ovat tirkeitd suomalaiselle taiteelle, mistd syystd
sen syntykontekstit ovat merkitsevia.**

7.2 GALLENIN TEOKSEN IKONOGRAFIA

Kortesjarven ryhméssi kasitelty vanhempi suomalainen symbolismi sekd mui-
den aikalaisten teokset johtivat pohtimaan taiteilijan asemaa hinen sidosryh-
missidn ja taidemaailmassa. Toisaalta kolme vuotta kuvataidetta opiskelleet
ihmiset eivit vield tienneet sithen mennessi kovin paljon taiteen sdannoistd ja
kirjatuista periaatteista, yhtdilti he osoittivat asiaan kiinnostuksensa useissa
yhteyksissé. Jaottelin tyot kahteen isompaan luokkaan. Ensimmadisen luokan
toissd opeteltiin muotoon liittyvid ominaisuuksia. Ikonologiset merkit olivat
osoitettavissa kuvissa naturalistiseen nidkoisyyteen pyrkimiseni. Toiseen luok-

kaan sovelsin intertekstuaalista analyysid. Téssi luokassa erotin yhdeksi
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alaluokaksi kantaaottavat tyot ja toiseksi alaluokaksi symboliikkaan viittaavat
tyot. Kaikissa luokissa erottui johtavaksi piirteeksi kaunis-kasitys.

Opiskelijat ymmarsivit, etti taiteilijat ovat aina sidoksissa kontekstiin ja
seuraavat ideologisia suuntauksia muulla maailmassa. Jo pelkistian siksi ei
ikonologinen malli ole riittavi tulkitsemaan teoksia, vaan sen on laajennuttava.
Palin julkituo timén péivin tulkinnan eettisen ehdottomuuden. Hin paljastaa
ikonologisen mallin ja humanistisen tutkimuksen peittelyt vasten kansallisen
kulttuurin nousua ja ideologisia syitd. Tutkimus selittdd tekijén sisdistd maail-

maa, vierauden kokemuksia, joita valaistaan kisitteelld toiseus.

Esi-ikonologisella tasolla Aksel Gallenin Sammon puolustus , 1898,
tunnistetaan veneessa seisovaksi miekkaa heiluttavaksi vanhukseksi ja
nuorukaisjoukoksi taistelemassa suurta naisenpdisté lintua vastaan.
Ikonografisen kuvauksen tasolla suomalaista kirjallisuutta ja Kalevala-
kuvia tunteva katsoja tunnistaa miehen Viinamoiseksi ja aiheen sam-
mon rydstoksi. Asiayhteydestd voi tulkita Pohjan akan ja sammon il-
man vakiintunutta ikonografista malliakin. Ikonologisen tulkinnan voi
rakentaa myos siten, ettd tarkastellaan kontekstissa Gallenin ja hanen
aikalaistensa kisityksia suomalaisuudesta, kosmopoliittisista identi-
teettitekijoistd. Tdhdn kuuluvat kuvat, kirjalliset lahteet, arkkitehtuuri
ja musiikki. Tutkimus kayttdd aatehistoriallista ja klassista eurooppa-
laista aatebistorian tulkintaa ja tukeutuu humanistisesti kirjallisiin
lahteisiin.™*!

Ikonologinen malli ja humanistinen tutkimustraditio eivét tarkaste-
le saman aikakauden ja kulttuurin paikallisia sddty-, luokka-, suku-
puoli- ja rotueroja, minka vuoksi yksil6ista tulee sisdisesti yhtendisid
ja muuttumattomia. Ikonologinen malli pitia taiteilijoita pyrkimyksi-
44n noudattavina. Tutkijan mielenkiinnolla ja hdnen tiedostamattomil-
la prosesseilla ei ole merkitysti. Tutkimuskohteeksi valitaan esteetti-
nen virtaus tai teoreettinen kysymys esimerkkini argumentoimiselle.
Teoksen piirteiden samankaltaisuus ja erojen osoittaminen painottu-
vat.

Uusi tutkimus pitdytyy siihen, ettei jokainen realistinen tai symbolis-
tinen teos aina noudata kirjattuja periaatteita. Se voi kuvata asioiden
ristiriitoja ja tarjota jopa parempia vaihtoehtoja. Taiteellisen tyon laa-
tuun ei vaikuta se, ettd taiteilija on tietaméton oikeaoppisuudestaan tai
ettei hin tunne omia ihanteitaan. Taminlainen dialogi on mahdollisuus
kulttuuriseen vuoropuheluun kaikkien osapuolten kesken.'*

Kulttuurisen vuoropuhelun vuoksi Gallenin Sammon puolustusta
tarkastellaan suhteessa suomalaiskansalliseen ideologiaan, jonka kan-
nattaja hin oli. Taidehistoria ei ole korostanut Suomen taiteen
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japanilaisvaikutteita, vaikka Gallenin aikalaisille yhteys oli ilmeinen.
Sen paljastaa vertailututkimus hinen puupiirroksistaan. Myos kasityk-
set hanen ja muun sivistyneiston kokemuksista 1800-luvun suomalai-
suuden propagoinnista on viltetty. Tuolloin taiteen opiskeluun ja
maantieteellisesti etiisiin kulttuureihin liittyi romantiikka. Gallenin Ita-
Karjalan matkat olivat hinelle vieraita ja eksoottisia, mika nikyi hdnen
kirjeistzin ja luonnoksistaan. Téhan kokemukseen yhdistyy toiseus-
kasite, joka on hinen omaan kulttuuriinsa ja minddnsi 31sa1tyvaa tor-
juntaa antamalla vieraudelle ulkoisen vihollisen hahmo.'*

7.3 KASITTEIDEN KAYTTO

Uusi taiteen tutkimus kéyttdi semioottista lshestymistapaa. Vastaanottaja, kat-
soja, arvioi kuvan merkitystd, siksi merkkien semioottinen lahilukutaito teksti-
analyysissd on vilttamaiton. Talld tutkija padsee kuvien antarnien merkityksien
sisdlle. Intertekstuaalisuus midritelldsin subjektien, ihmisten, véliseksi vuoropu-
heluksi, jossa tarkataan tekstien &inis, tekstin arkikayttod ja puheeseen sekoit-
tuvaa tietoa. Semiotiikka ei ole kiinnostunut syvyyksisti eiki estetiikasta, vaan
puhtaasti merkityksistd. Se saattaa olla samastumista, vierautta tai inhoa.
Strukturalistisessa arviossa on painopiste yhteiskunnallisissa ja uskonnollisissa
symboleissa ja siind, miten ne ovat eri taiteenlajeissa rakentuneet ja mihin il-
maisullisiin erityispiirteisiin niill4 oli yhteyksia. Tasti toisella ryhmalla oli kort-
tinayttelykin.

Ikonologia hakee merkkien yhtiliisid ominaisuuksia. Samalla se luo
edellytyksii taiteen kuvasemioottiselle tutkimukselle, jossa kaytetddn
kasitteits, muutetaan ja valikoidaan teorioita. Semioottinen tutkimus
tekee merkitysjirjestelmin analyysejd, eniten ldhiluku koskee tekstia-
nalyyseja yksittiisesti teoksesta. Jarjestelmassa mallien sdinnot eivit
ole niin térkeita kuin kuvien merkitykset. Se tarkoittaa erityisti kult-
tuuritilannetta ja temaattista kontekstia. Aiemmin haettiin kaikille ku-
vaesityksille sopiva ilmaisun jirjestelma, mutta ei endé, paitsi ettd tar-
kastellaan saannonmukalsta rajattua erityisilmiota ja tilanteen merki-
tyksenmuodostusta.'*

Semiotiikassa kaikki kulttuurin tuotteet ovat subjektien vilisid in-
tersubjekteja. Kieli ja merkitysjirjestelmidt ovat olemassa ennen sub-
jektia, kieli todentuu kayt6ssa. Ikonologiassa merkitys on taideteok-
sen, sen tekijén ja kulttuurin viliss, semiotiikassa on painopiste teok-
sen ja katsojan tai kdyttdjan vililli. Katsomista ei ole ilman tulkintaa,
katsojan tulee tuntea kirjoitusjirjestelma, ymmértas teksti.
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Tutkimus kohdistuu siihen tulkintatapaan, miten kuvia merkityksellis-
tetddn. Tutkitaan myés taiteen vastaanottoa valaisevat lihdeaineistot,
koska ne eivit lihesty taidetta sokean katsojan tavoin,'*’

Semiotiikassa ei kuvilla ole syvyysperspektiivia eiki niistd etsiti
lymyavia merkityksid, vaan sitd, miten merkitykset syntyvit kuvan ja
katsojan vilissi. Tutkimus ei suuntaudu historiallisesti eiki taiteilijalla
ole erikoisoikeutta merkitykseen. Tutkimuksen tekijan niakemys on
mahdollinen tulkintatapa. Korostus on viestintitapahtuman monita-
hoisessa hallitsemattomuudessa. *°

Strukturalismi keskittyy taiteenlajin tai ilmaisutavan erityispiirteisiin,
semiotiikka taas ylitt44 ilmaisuvilineiden rajat eikd kiinnostu esteetti-
sestd arvottamisesta. Tall6in tutkitaan tekstin arkipédiviista kayttota-
paa, jossa mielikuvat sekoittuvat keskenidn. Katsomistapahtumassa
sekoittuvat ainakin asianharrastajien keskustelut ja kirjallisuudesta
hankitut tiedot.'*’

Taiteen tutkimuksessa kuvia ja muita visuaalisia ilmi6it4 ldhestytiin
kasitteilld, ettd kuvaukseen liittyvid ominaisuuksia voidaan vertailla ja
hakea merkeille merkityksid. Ilmaisuvilineestd riippumatta viestinti
antaa vakuuttavan merkityksen vastaanottajalle. Synekdokee on se
osa kuvasta, joka edustaa kokonaisuutta. Sitd tutkitaan jatkuvuuden,
metonymian erikoistapauksena eli trooppina. Symbolismi ja surreali-
simi hyodyntévit vertauskuvallista metaforisuutta, misti aiheutuu
mielleyhtymii. Realismille on ominaista metonymian tai synekdokeen
kiytto.'*

Sammon puolustus on kansallisen taistelun metafora. Kuvan
edustama pitempi kertomus, episodi, on metonymiaa ja banalisoitumi-
nen on henkil6iden jatkumista kuvan ulkopuolella. Puhetta vastaa vi-
suaalinen rytmi, ilmi6lla on vaikutusta tilan kiyttoon. Sammon puo-
lustuksessa tasaviliselld keihdsrivistollld ilmaistaan tilanteen kiihkeyt-
td. Samanlaiset paahineet viittaavat sarjakuvamaiseen jatkumoon.
Rytmi syntyy vastakohdilla, kuten etti toinen miesryhmé on vastakoh-
ta Pohjan akan siipien alla oleville miehille, toinen taas sekava tai jéar-
jestynyt lauma. Retoriikassa se vastaa poliittista, rotuopillista ja suku-
puolista vastakkainasettelua.

Ikoninen merkki muistuttaa objektiaan, perusta on merkin ja objek-
tin samankaltaisuudessa, jatkuvuutta sisiltdva indeksinen merkki on
suhteessa objektiinsa. Usein indeksin ja sen objektin vililla on syysuh-
de osoittamassa kohteeseen, jossa on viite myos kulttuuritilanteeseen.
Symboli sopimuksenvaraisena merkkini pitdd suhteen mielivaltaisena,
sopimukset solmitaan ihmisten viliselld keskustelulla.'*® Nykyiset
semioottiset teoriat edustavat sopimuksenvaraista merkkikasitysta.
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Merkitykset eivit synny luontaisesti ilmididen kuvauksina, todellisuus
jasentyy vasta merkityksenannossa.'*®

7.4 JALKISTRUKTURALISTINEN SEMIOTIIKKA

Kortesjarven ryhmén ensimmdisen taidendyttely oli positiivinen kokemus.
Nayttelypaikka oli liikkuntasalin kahvio. Avajaisissa esiintyivét kansalaisopiston
kansanmusiikin soittajat. Se yhdisti molemmat kulttuurialueet. Keskustelua
syntyi erikoisesti kulttuurihistoriallisesta kuvaamisesta, jossa ihmiset tunnistivat
paikallisia rakennuksia ja elimintapoja. Seuraavana vuonna nayttelytila oli
kunnantalossa. Avajaiset noudattivat samaa kaavaa. Kuvataideopetus oli tullut
jaaddkseen Kortesjirvelle. Lehdissi oli toimittajan mielipiteitd nayttelyisti seki
harrastuksen subjektiivisesta merkityksestd. Kolmannen vuoden néyttely raken-
nettiin liikuntasaliin. Avajaisista puuttui orkesteri ja tunnelma lopahti. Nayttely
on tirked asia opiskelijan oppimisessa, silla jo itse néyttelyn jirjestaminen on
taidetta. Myos kirjoitukset ja keskustelut kuuluvat tihin yhteyteen, ne ovat

44nia, joiden merkitys jai mieleen.

Jalkistrukturalistinen semioottinen tutkimus paneutuu taidediskurssiin,
misté ja miten julkista keskustelua teksteissd kaydaan ja mitd diskurssi
merkitsee yksilon, subjektin kehittymiselle. Aiheet muuttuvat tai ovat
muuttumattomia. Semioottisessa tutkimuksessa tarkataan merkitystd
tuottavia kaytdnt6jd, konteksteja ja todellisuuden esittimis- ja jasen-
tamistapoja yksittdisissa tai kokonaisissa teksteissd seki tekstien hei-
jastumista ja ihmisten osallisuutta kisitysten tuottamiseen ja yllipi-
toon. Tutkimus tarkastelee monia eri suuntauksia, teorianmuodostusta
ja humanistisen tieteellisen ajattelun kritiikkia. Kéytinnossa diskurssit
ovat teksteissd tekstuaalisia ja laitoksissa institutionaalisia. Suomen
kansallisuusdiskurssin kontekstit ovat koulut, yliopistot, arkiset puhe-
tavat, lehdet, muistomerkki- ja rakennushankkeet, museot, jopa kotien
maisemataulut, joihin liittyvat merkitykselliset keskustelut.™

Aiheet ovat kansallisuutta, politiikkaa, talouseldmai, kaupunkisuun-
nittelua sekd vanhan ja uuden taiteen vastakohtaisuutta. Ajattelu py-
syy siind, missi merkitys muodostaa kiytantoja tai kategoriat syntyvit
toistuvina todellisuuden heijastumina. Kisitykset rationaalisesta ja si-
sdisesti eheistd subjektista on saanut viistyi. subjektius ndhdain ithmi-
selle merkityksellisten asioiden lopputuloksena ja diskursiivisesti
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tuotettuna. Viite koskee seki taidetta tuottavaa subjektia ettd vas-
taanottajaa, itse taideteoskin rakentuu subjektin tavoin. Uusimmassa
psykoanalyyttisessi taiteentutkimuksessa analyysin kohtema on ensisi-
jaisesti kuvat eiké niiden tekijat.">

7.5 LACANILAINEN SUBJEKTITEORIA

Tulkinta on aina katsojalle subjektiivinen kokemus. Kuvan ei tarvitse antaa
hyvinolontunnetta, silti se voi merkité katsojalle enemmén himmentéessién tai
pysdyttdessddn samastumaan kuvaan. Tdma yksinkertaiselta kuulostava aihe:

pahaolo, puute, ruma tai inho ei saanut kannatusta kummassakaan ryhméssi.

Kuvataiteen tulkinnan kannalta on edullista tuntea itsessién oleva téy-
dellisyyden kaipuunsa ja tiedostamattomat halunsa. Subjektin, ihmi-
sen, kehitykseen vauvasta lihtien vaikuttaa luopuminen éidisté. Aitiin
samastutaan jo kuvitteluvaiheessa, miki jatkuu aikuisena taydellisyy-
den kaipuuna. Mielihyviperiaate on lyhytkestoinen, lapsen kehitys jat-
kuu maailmaan jérjestymis-vaiheella symbolistisen kielen kautta, pois-
saoleva on symbolisesti lasni. Subjektin tiedostamaton halu vetés ih-
misté tavoitteeseen. Taidevalokuvan katselija voi samastua taiteilijan
ottamaan kuvaan ja kuvitella itsensi sithen. Han voi myos maalata
symbolisen omakuvansa kiyttien metaforista kieltddn, antaa kuvan
kautta inhon, vierauden tunteen katsojalle.

Lacanilainen subjektiteoria psykoanalyysissd painottaa subjektin
varhaista kehitystd, traagista irtaantumista ja menetystd. Kehitys alkaa
ennen syntyméa ja jatkuu sen jilkeen. Lyhyen ajan lapsi on fyysis-
psyykkisessd tilassa ja vilittomassd yhteydessé didin ruumiiseen, kun-
nes lapsen ruumis erottuu erillisiksi vyohykkeiksi, joista osa toimii
mielihyvijohtoisesti. Aitiinsd samastumisen jilkeen lapsi kokee oman
ruumiinsa erilliseksi objektiksi itseensd. Samastumisen tila on kuvit-
teellinen, imagindérinen. Isén roolin vahvistuessa lapsi siirtyy oidipaa-
lisen kriisin myétd symboliseen jérjestykseen, kielen maailmaan. Tie-
dostamaton syntyy iitiin kohdistuvan halun torjunnasta.'*

Imagingirinen jarjestys jdi osaksi aikuisen psyyked, missd se vai-
kuttaa puutteena ja kaipauksena yhteyteen ja tiyteyden tilaan. Kieli
lievittdd puutetta ottamalla poissaoleva symbolisesti haltuun, kieli on
metaforista. Imaginddrisesti ja symbolisesti jakautunut subjekti ei ole
itsemaardytyva, subjektiksi tuleminen merkitsee symboliseen jarjestyk-
seen astumista. Tiedostamattomat halut ovat sitd edeltdavan merkityk-
sid tuottavan jarjestelméin synnyttimia.’**

Toiseus-kisite avautuu psykoanalyysin kautta Ulla Jokisalon valo-
kuvasta, silli Toiseus, omakuva, 1989/92, kuvaa naisen kasvot
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saksilla halkaistuna. Kuva on merkityksellinen esine, representaatio
kaksiulotteisella paperilla, itse kuvan kohde, ihminen, on poissa, vaik-
ka symbolisesti lasnd. Negatiivi-positiivikuvan epétarkkuus syntyy
kahdesta paillekkiisestd negatiivista, joten kahdentuminen nayttda
kaksinkertaiselta. Sakset ovat kuin huulet, yhti aikaa erilliset kuin
yksi ja kaksi, vieldpa nurin yhteen liitettyind. Kahdentuminen toteutuu
visuaalisen retorisen toiston avulla. Puoliskot eivit sovi yhteen, joten
kuva on pelottava ja tunnistamaton. Symmetriaa vasten epasymmetria
asetetaan symmetrian sisiin, mutta puoliskot jadvit eripainoisiksi, to-
sin on tasapainoton tasapaino. Tulos on mahdottomuus, silld moneus
on taas yksi.

Kuva panee kysymdin sitd, tiedostaako kuvan nainen oman jakau-
tumisensa. Toiseus voi esittdd myds symbolista omaakuvaa, jota voi
katsoa ’sielunsa™ peilissd. Ei voida tietdd, mitd tapahtuu kuvan naisen
jakautuneisuudelle ja ambivalenssiudelle, ellei tima korjaa kuvaansa.

Siina tapauksessa vieraus on subjektissa itsessdéin. >’

7. 6 PSYKOANALYYTTINEN TEORIA JA SEMIOTIIKKA

Jalkisrtukturalistisesta semioottisesta tulkinnasta ei voi syrjayttasd psykoana-
lyyttistd ruumiillista subjektia. Sen kohtaa tdmaén péivin taidenayttelyissd yha
useammin. Ymmértidkseen sen, on syyté vield tutkia Jokisalon, Gallenin ja

Toppeliuksen teoksia.

Taiteentutkimuksen psykoanalyyttisella nikemykselld on yhtymikoh-
tia semiotiikkaan, tdssd tulkinnassa on semiotiikasta puuttuva tiedos-
tamaton mukana. Psykoanalyyttinen subjekti on aina ruumiillinen.
Semiotiikassa merkityksen anto on rajallisen tekstuaalinen, taidehisto-
riassa se on silmi. Psykoanalyyttinen ruumis-subjekti on diskursiivi-
nen, esimerkiksi sukupuoliero syntyy suhteessa imaginéériseen ruu-
miiseen. Psykoanalyyttisessd teoriassa miehen fallos ja sen naisellinen
puute ovat symbolisia eivitka tarkoita konkreetteja ruumiinosia. Joki-
salon kuvateos mahdollistaa ruumiillisen katsomisen, silld sakset viit-
taa kosketusaistiin ja negatiivi-kuva métinemiseen. Joku nainen voi
pohtia samastumistaan ja erottumistaan itsestdin, didistaan tai toisista
naisista.'*

Psykosemioottisessa tarkastelussa on Jokisalon Toiseuksen ja Gal-
lenin Sammon puolustuksessa Pohjan akan lisiksi Mikael Toppeliuk-
sen kouristavia ihmisid Viimeisessd tuomiossa, 1774-1779. Kyse on
jarjestyksen sarkymisestd ja konventioiden rikkomisesta, jotka aiheut-
tavat jonkinasteista inhon puistatusta, abjektiota, jota katsoja torjuu
selityksin tai samastumisin. Usein abjektiota edustaa naisellinen
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ruumis, kuten Gallenilla Pohjan akka. Jokisalon teos Toiseus kuvaa
monimutkaista subjekti-, objekti- ja abjekti-suhdetta.'”’

7. 7T INTERTEKSTUAALINEN ANALYYSI

Palin korostaa, ettd jalkistrukturalismiin liittyva intertekstuaalinen analyysi on
tutkijan kannalta vaativa. Se kohdistuu erityisesti niihin tekstien merkityksiin,
jotka valikoituvat muusta tekstien joukosta. Tutkimustuloksiksi ei riitd vain

erilaisten tekstien luettelot. Téstd huolimatta analyysilld on kayttoa.

Jalkistrukturalistiselle taiteentutkimukselle vélttamatonti ei ole psy-
koanalyyttinen viitekehys. Jalkistrukturalistinen tutkimus tarttuukin
murtumakohtiin etsimilld eroja nidennaisten varmuuksien sisilta ja
auttaa paikalleen pysiytetyt merkitysrakenteet liikkkeeseen. Rakenteen
purkaminen on riitasuhteessa strukturalismin pyrkimyksiin etsid yhte-
niista rakennetta vastakohtien takaa.'*®

Taidehistorian metodologiassa konteksti-kasite korvataan osittain
intertekstuaalisuuden kasitteelld. Tutkittava teksti suhteutetaan toisiin
teksteihin interteksteinid. Tekstissd voidaan kuulla edeltavien ja sa-
manaikaisten tekstien dénid. Intertekstuaalinen tila syntyy diskursiivi-
sesti, tekijd ei ole tietoinen kaikista interteksteistddn. Vastaanottaja ei
tunnista yhteen tekstiin sisdltyvii verkostoa. Ne paikannetaan vain
suurempiin diskursiivisiin muotoihin. Toisaalta intertekstuaalinen
analyysi ei ensisijaisesti ole verrattavissa taiteilijan saamiin vaikuttei-
siin taillsag.inauksihl, toisaalta osa intertekstistd noudattaa tekijén inten-
tioita.

Jokisalon Zoiseus -valokuvateos sisaltdd ainakin kaksi muotokuvaa
koskevaa konventioihin liittyvai intertekstid, kuten epasymmetriset
kasvonpuolet, joista toinen esittdd hyvii, toinen pahaa. Tahan ajatte-
luun on mahdollista liittd4 lukuisia esimerkkejda muotokuvan historias-
ta. Valokuvaan liittyvi mielleajatus, kuten muiston siilyttiminen ja
kuolema ovat yht3 vanhoja asioita kuin valokuvan historia. Interteks-
tin alkuperdd on mahdoton jiljittad. Tutkimus osoittaa interteksteista
ne merkitykset, jotka valikoituvat huomion kohteeksi.

Analyysi edellyttia tutkijalta laaja-alaisia tietoja monilta kulttuurin
aloilta. Tutkija ndhd4én itse jakautuneena ja moniéénisend subjektina.
Hin positioituu kohteen suhteen, argumentit rajaavat aineiston hallit-
tavissa olevaan laajuuteen. Intertekstuaalisuus ei ole harmonista vas-
tavuoroisuutta, vaan siini tekstit taistelevat oikeutuksestaan. Tutkijal-
la on edelleen vastuu intertekstuaalisuuden huomaamisesta.'®

157 palin, 1998, s. 143
158 Ibid. 5. 142,143
159 1bid. 5. 143,144
160 1bid. 5. 144,145
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8 TULOKSET JA PAATANTA

Jarviseudun kansalaisopistojen piirustus- ja maalausryhmissd Kortesjarven
vertailuryhméssi oli keskimairin 10 opiskelijaa vuosina 1996-1999 jé Lappa-
jarven ryhméssi 7 vuosina 1997-1999. Kortesjirven ryhmilld opetusta oli kol-
me vuotta ja Lappajirven ryhmilla kaksi vuotta. Molemmat ryhmit esittivit
tyonsa nayttelyissd. Kortesjarvelle kuvataiteen opetus oli tullut jéadakseen.
Niayttelyt herattivit kiinnostusta ja keskustelua kuvataiteen merkityksesti
paikkakuntien muun kulttuuriin suhteen.

Pﬁﬁongélma oli saada alitajuisia ja symbolistisia merkkejid harrastajien t6ihin
opetuksen kautta. Ennen tutkimuksen alkua merkkeji oli ilmennyt vain muu-
tamilla opiskelijoilla kansalaisopistojen piirustuksissa ja maalauksissa. Uskoin
kuitenkin, ettd opetus vaikuttaisi asenteen muuttumiseen siten, etti opiskelijat
haluaisivat entisti enemmin tietoa ja jattéisivit taideteosten jiljentimiset vi-
hemmille huomiolle. Ajatusten suuntaamisen metodeiksi valitsin useita opetus-
teorioita. Jokainen opiskelija sai henkilokohtaisen opetussuunnitelmansa, jonka

suunnittelussa hin oli mukana.

Symbolikielen ymmértimiseksi opetus sisélsi vanhempaa suomalaista sym-
bolismia. Mukana oli myos eteldpohjalaisten taiteilijoiden toita sekd eurooppa-
laisen 1550-luvun Brueghel vanhemman tuotantoa. Tukemaan omia nikemyk-
sidni valitsin Carl C. Jungin psykoanalyyttisen nikokulman taiteen tekemiseen.
Jung suosittaa itsetutkistelua, jonka avulla opiskelija voi 16ytd4 omia symboleja
ja ilmaisukielta. Jungin koulukunnan kolmen edustajan ohella tutustuttiin ih-
mismielen syvyyksiin ja ikuisiin symboleihin. Myos Moilasen psykoanalyyttinen
nikemys oli Jungilta, hidn sovelsi niitd satujen tulkintaan, jotka koskivat nuoren
eri kehitysvaiheita ja suuntautumisia. Moilanen osoitti symboliikkaa mytologian
ja kristinuskon kautta. Lisdd symboleista halusin vield Biermannilta. Suoma-
laisilla taidegraafikoilla oli osuutensa oppimiseen. Vanhat aapiset ja joulukortit
selvittivit symbolistisia ja sommitteluun liittyvid perusasioita. Samastumiskoh-
teeksi naisopiskelijoille tarkoitin meksikolaisen Frida Kahlon. Hin oli lihes
koko elaminsi ajan sairas, mutta se ei estianyt hinen kehitystaén taiteilijaksi.

Opetuksessa kiytettiin taidekirjoja, videoita ja piirustus- ja maalausoppaita.
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8 .1. OPISKELIJAKOHTAISET ARVIOT

Léhtotasoltaan Kortesjarven kymmenen opiskelijan ryhmésti viidell oli pi-
tempiaikaista kokemusta piirustuksessa ja maalauksessa. Heille oli éhtinyt
syntyé kasitys, ettd naturalistinen kuva oli myos teknisesti hyvi suoritus. He
osasivat kdyttad muutamaa eri vahvuista lyijykynid, vesivirejd ja osittain 6ljy-
vireja. Puutteita oli pohjustuksessa ja oljyvirien sekoittamisessa, pastelli- ja
oljyliiduista ei ollut kokemusta eikid eri paperilaaduista. Akryylivéritekniikka

oli myos tuntematon. Kirjaston kiytto oli vierasta.

Opiskelijat puhuivat kuvan taiteellisista piirteistd, mutta ilmaisusta he olivat
epdvarmoja. Tyon symbolistinen merkkikieli oli kaikille opiskelijoille ennes-
taén tuntematon. Osa opiskelijoista ei ollut kéyttinyt aikaisemmin taidekirjoja,
muutamalla oli kuitenkin oma piirustuksen ja maalauksen opas. Molemmissa
ryhmissa opetus alkoi henkilokohtaisen opetussuunnitelman mukaisesti piirus-
tuskurssilla, eri vilineisiin ja materiaaleihin tutustumalla. Siit4 jatkettiin vesivi-
reihin, guasseihin ja edelleen grafiikan kautta pastelli-, akryyli- ja 6ljyvéreihin.

Ne, jotka olivat aikaisemmin jo piirténeet, aloittivat suoraan muilla véreilla.

Kortesjarven ryhmasté yksi opiskelijoista oli kiaynyt ABC-piirustuskoulun.
Hén hallitsi piirustuksen tekniikan, mutta ilmaisu puuttui. Han késitteli taita-
vasti pastellivareilla muotokuvia, 6ljyvireilli eldinaiheita, maisemia ja asetelmia
ikonologisella tasolla. Tama lahjoistaan tietoinen opiskelija ei ehtinyt tuona

aikana muuttaa naturalismiaan ilmaisun suuntaan.

Toinen opiskelija oli saanut hiukan piirustuksen opetusta taiteen oppilaitok-
sessa. Kiinnostus piirtdmiseen johti vitsikirjan tekemiseen, persoonalliseen il-
maisuun, joka oli tdynni omaa symbolikieltd. Intertekstuaalisessa analyysissi
teksti ja kuva pitivit ylla huumoria. Hin opetteli tussikyni- ja pastelliliitutek-
niikkaa ja varjostuksia. Alitajunnan kuvia eikd psykoanalyyttistd subjektia il-
mennyt, mité tekijalta voisi odottaa jonkin ajan kuluttua.

Kolmas opiskelija alkoi kompelolld piirustustaidolla, kehitti sitd tutustumal-
la taidekirjallisuuteen, maalaus- ja piirustusoppaisiin, keskusteli avoimesti ja
kaytti kaikki vapaa-aikansa eri tekniikkojen harjoitteluun. Hénen esittavit

tyénsd muuttuivat ilmaisuun abstrakteiksi vaikutelmiksi, viitteisiin metallista
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jadhén, kiihkedstd rauhaan. Maisemissa hén tutki rakennuksia, asetelmissa esi-
neitd ja kokeili eri materiaaleja, piti portfoliota ja tutustui eri niyttelyihin. Psy-
koanalyyttista eiké intertekstuaalista piirrettd ei toisséd vield nakynyt, lukuunot-
tamatta paria grafiikan vedosta kaktuksista ihmisten luonteenkuvina.

Neljas opiskelija nousi ikonologiselta tasolta symbolistiseen ilmaisuun. Han
osoitti hallitsevansa muotokielen ja ymmiirsi itsetutkistelun psykoanalyyttisen
merkityksen kuvakielelle. Yksi hanen pastellitoistddn oli alitajunnan kuvia an-
tiikin kreikkalaisesta laivasta merelld. Useita tunnekuvia syntyi myos véri-
sommitelmina. Vuorovaikutteinen keskustelu ja taidekuvien analysointi vaikut-

tivat siihen, ettd hin rupesi kirjoittamaan runoja.

Viides opiskelija kuvasi ihmistd symbolisesti kettuna hékissa ja tyttokettua
hénté varjattynd tukkana. Hénen t6issddn hyljatty lapsi vietti yotéa kadulla, ih-
miskunta oli tuhoutumassa ja maailman luonto saastumassa. Opiskelija osasi
naturalistisen luonnon kuvauksen ja jatkoi pohdiskeluaan syvemmille sisim-
padnsa. Erityisesti taipuisasta koivusta tuli hinen symbolinsa. Hén keskusteli
mielelldén ilmaisusta, mutta pelkisi ihmisten mielipiteita toistadn. Psykoana-
lyyttinen ote oli juuri tekeméssi tuloaan. Intertekstuaaliseen analyysiin luokitte-
len kantaaottavat kuvat. Rumuus ja vikivalta olivat tabuaiheita, kauneus-kisite

oli johtavana kaikissa muodoissa.

Kuudes opiskelija alkoi grafiikan ty6nsé rohkeasti ihmisfiguurilla, toisti sita,
ja sai sithen eksoottista tunnetta. Figuurin muodot 1ahtivat tiedostamattomasti
ja muistuttavat hinen omaa vartaloaan. Tyossé oli viitteitd alitajuiseen ja sym-
bolismiin, etti takana jossain oli toinenkin todellisuus. Tamén opiskelijan vi-

hollinen oli tyokiireet.

Muilla opiskelijoilla ty6t olivat naturalistisia. Kaksi opiskelijoista harjoitteli
muotoa jatkuvasti ja haaveili jatko-opinnoista taiteen oppilaitoksissa. Yksi
heistd maalasi vesivireilld kaunista naista ja useita luontoaiheisia akvarelleja,
piirteli vaatteita ja esineitd. Toinen heisti teki naturalistisia lyijykynapiirustuk-
sia kiiltidvisti esineisti, tekstuureja eldinten karvapeitteestd. Vesiviri- ja 6ljy-
viritekniikka vield ontui. Loput kaksi harjoittelivat puunrunkoja, latvuksia,

oksia, maanmuotoa ja rakennuksia eri vireilld ja kynilla.



85

Jaljentdmisen he aloittivat virien sekoituksella. He ymmérsivit harjoituksen ja

tietopuolisen kirjallisuuden tarkeyden.

Arvioidessani Kortesjirven vertailuryhmii kolmen lukuvuoden ajalta viidel-
14 opiskelijalla ehtivat taidot, tekniikat, oma symbolikieli lahestya toisiaan
kurssien lopulla, muiden kohdalla vilimatka siilyi. Ikonologisen tason edustus-
ta oli eniten, kuvat olivat ndkoisid ihmisié ja esineitd asetelmissa, maisemia,

rakennuksia ja kukkasia.

Intertekstuaalista kieltd ilmeni kahdella opiskelijalla, symboliikkaa neljalla.
Hiven psykoanalyyttistd kuvausta kaytti yksi opiskelija. Keskustelusta ja kuvi-
en analysoinnista pitivit kaikki. Kuvien jaljentdmistd maalaustekniikan opiske-
lussa kokeili kaksi opiskelijaa. Viisi opiskelijoista oli paivisin toissd, kaksi
muissa kouluissa opiskelemassa ja kaksi elakkeelld. Kaytetty aika on liian lyhyt
muuttamaan vuosikausien ajatustottumuksia, lukemaan oma-aloitteisesti tai-
dekirjallisuutta ja kdymadn ndyttelyissa. Myoskin yksi tai kaksi ty6td on vihéi-
nen miiri kertomaan sitd, mikd on symbolistista omaa kielts, vaikka ndma
olisivatkin merkkeja oikeaan suuntaan. Kuitenkin vitsikirjan tekeminen on jo
sitd, silld kuvia oli runsaasti. Kolmen vuoden aikana kirjaston kaikki taidekirjat
lainattiin ja tdydennystd haettiin ympériston kirjastoista. Kuvataiteen sovelta-
vana aineena jatkoin keramiikan opetuksella viimeisen lukukauden kevitkau-

della. Piirustustaitoiset saivat onnistuneen lihdoén.

Lahtotasot Lappajiarven ryhmdssi jakaantuivat epétasaisesti siten, ettd toiset
olivat pitemmalla, toiset vasta-alkajia. Kolmella opiskeljjalla oli pitkaaikaista
piirustuksen ja maalauksen kokemusta, muut nelji opiskelijaa aloittivat alusta.
Neljé opiskelijaa oli paivisin toissd ja kolme eldkeldista. Henkilokohtainen
opetussuunnitelma toimi ryhméissé siten, ettd yhtd4n viiden vitkon jaksoa ei
saatu suunnitelman mukaisesti loppuun. Se oli ymmarrettdvas, koska monilla

opiskelijoilla oli opiskelutottumattomuutta ja poissaoloja.

Ensimmiinen opiskelija oli aloittanut kymmenen vuotta sitten, tutustunut
oljyvareihin, siirtyi pastellivireihin ja opiskeli tekniikan nopeasti. Ilmaisusta hin
ensi kerran kuuli opetuksen aikana, kokeili abstrakteja varisommitelmia ja

maalasi unikuviaan annetun tehtivin pohjalta. Sen analysoinnissa opiskelija
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kasitti omat lahjansa ja niiden kehittamismahdollisuuden. Hén osallistui dis-
kurssiin taiteen kielestd omine mielipiteineen. Ajan puute esti hinta opiskele-
masta koko illan ajan. Kuvat pysyttelivit ikonologisella tasolla. Muuta psyko-

analyyttistd merkkikieltd kuin unikuvat hinen muissa toisséén ei ilmennyt.

Toinen opiskelija oli maalannut yli kymmenen vuotta ja atheet pysytelleet
maisemissa, asetelmissa ja kukkasissa. Hin jéljensi kortteja edelleen osittain
pienin muutoksin, mutta alkoi ymmartd4 sen tarpeettomaksi, silla teknillista
piirustus- ja maalaustaitoa hénelti riitti vaativaankin tydhon. Asenteen muut-

tamiseen tarvitaan pitempi tietopainotteinen opetusaika.

Kolmas opiskelija oli maalannut 6ljyvéreilla pitkan aikaa, nyt hén opetteli
pastellimaalausta ja sai tulokseksi erilaisia asetelmia tyylipuhtaine ikonologisine
sommitelmineen. Hin ei ansiotyon vuoksi jaksanut innostua omista ajatuksis-

taan. Abstrakti aihe olisi vaatinut enemmién aikaa.

Neljas opiskelija, edellisen lukuvuoden vasta-alkajista oli suunnitellut oman
opetussuunnitelmansa aloittaen ottamastaan valokuvasta ja jaljentamalld kuva
lyijykynélld, vesiviarilla ja lopuksi 6ljyvirilld. Maalaustekniikkaa ja vérien se-
koittamista hin opetteli jaljentamélla paria taideteosta. Seuraavana vuonna hin
jatkoi omia aiheitaan, kuunteli ja kyseli. Hin maalasi kuvia perheestdin puutar-
hassa ja biologina kaikkea luonnon yksityiskohtia useimmiten elamin ja kuole-

man symboliikkaan yhdistyneeni.

Viides opiskelija oli syksylld tullut vasta-alkaja. Han harjoitteli ensin vérin
sekoittamista ja kuvan muotoa taideteosta jaljentdmalla, kunnes siirtyi omiin
nakemyksiin. Kevitkauden t6issi ilmeni jo taidon kehitysté ja maalauksellista
otetta. Kuvien ikonologisella tasolla maiseman rakenne ja asetelman sommitte-
lu toimivat. Keskusteluun osallistuminen oli vihdisté, se oli enemmén tarkkaa-

vaista kuuntelua ja pohtimista.

Muut kaksi opiskelijaa Lappajirven ryhmasti pitdytyivat naturalismissa. Hei-
déin otteensa oman muotokielen 16ytymiseen oli vield alkutaipaleella. Lisdksi
sitd etdaannytti vuosia kestdnyt posliinimaalaus, missi opetus painottui jaljen-
tamisen tekniikkaan. Heille omien ajatusten ja aiheiden soveltaminen ty6hon ei

onnistunut eiki saanut arvostusta.
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Arvioidessani Lappajarven ryhméa ilmeni, ettd kolmen opiskelijan pitkaaikai-
nen maalausharrastus ja tyydyttiva piirustustaito ei tuonut vieldkdan rohkeutta
oman ilmaisun suuntaan. Kuitenkin heidin asenteensa muuttui myG6tiamieli-
semmiksi uuden oppimiseen, osittain ilmaisun merkityksen ymmaértimisen
vuoksi, osittain taidekirjallisuuteen tutustumisen johdosta. Kaksi vasta-alkajaa
ilmaisi halunsa oppia eri tekniikoita, toiselle heista kehittyi jo omanlaatuista
maalaustekniikkaa ja toiselle kuvakieli, jolla han viittasi elamén ja kuoleman
symboliikkaan. Yleisesti ty6t pysyivit ikonologisella tasolla. Opiskelijat haki-
vat jo oma-aloitteisesti kirjaston taidekirjoja, myds graafisia kuvituksia seka
maalausoppaita. Mutta kaksi lukuvuotta oli liian lyhyt aika nikemyksen muu-

tokseen, missd nikyisi omia symbolistisia merkkeja.

Kokonaisarviossa Lappajirven ja Kortesjarven opiskelijoiden tdistd eniten
edustusta oli ikonologisella tasolla, jolle jadmisti puolustaa lyhyt oppimisaika
ja eri syistéd johtuvat poissaolot. Oppiminen tapahtui vaiheittain ajan kanssa ja
monenlaisessa vuorovaikutuksessa. Ikonologisuutta tukee myos naturalismi,
kauniin ja nidkdoisen yleinen ihannointi. Kortesjarveliiset olivat taidoissa pi-
temmilla kuin lappajérveliiset, joilla oli vuosi vihemman opiskelua takana.
Ilmaisullisen niukkuuden yhdeksi syyksi nden puutteellisen piirustus- ja maala-
ustaidon, varsinkin Lappajarven ryhmilla. Nayttelyissd se ilmeni eri teknitkko-
jen puuttumisina, lappajirveliiset olisivat opetelleet ne seuraavana lukuvuonna.
Suurimmalla osalla opiskelijoista perspektiivi ja ihmisen hahmo puuttuivat ko-
konaan tai osittain. Niiden syventdminen tapahtuisi seuraavilla kursseilla. Tastd
huolimatta yksittaisissi t6issa oli kristillistd ja ei-kristillistd symboliikkaa viit-
teineen, kuten laivoja, vettd, siltoja, puutarha-aitoja, rakennuksia, kylaryhmia,

elaimia ja ihmisid seki abstrakteja kuvioita.

8.2 VAITTAMIEN TODISTELUA

Todistetuksi tuli kummankin ryhmén osalta, etté piirustus- ja maalausteknii-
koiden perusteiden taitovaatimus tukee ilmaisua. Tiedon ja taidon hahmotusta-
vat ovat yksilollisid, joku tarvitsee enemman harjoitusta kuin toinen samalla

kurssilla, jossa oppiminen etenee eri vaiheiden kautta. Taidekirjoja ja maalaus-
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oppaita opittiin kdyttdmaén taidon saavuttamiseksi, mutta taidekirjakohtaista

keskustelua luennon aikana oli liian vihin kolmen lukuvuoden aikana.

Todistetuksi tuli, ettd oppimista tapahtui yhti lailla arkielsmdn tilanteissa
kotivideoiden ja kirjojen dérell kuin kansalaisopistojen luokkahuoneissa.
Opiskelijjat olivat tarkkailleet sosiaalista ymparistodén lainalaisuuksineen ja
heijastaneet niitd kuviin omasta maailmastaan kisin. Opetuskeskustelun merki-
tys korostui. Yhteiskritiikissad opiskelijat halusivat itse selittdd ja arvioida toi-
tadn. Siksi keskusteluihin paisisilloksi tuli opiskelijan oma havaintomaailma,

ilmaisun laajentaminen ja syventdminen.

Opiskelijoiden asenteella oli yhteys aiheiden valintaan. Niiden takana oli
eettinen kysymys eiké vain esteettinen, minka todisti kuvan kayttotarkoitus,
silld naturalistinen nakoisyys ja epatodellisen kaunis veivét voiton muista ta-
voitteista. Ruma, inhottava ja sota jdivit pois kuva-aiheista. Kuitenkin ne ku-
vat, jotka tulivat ihmisen sisilti, vaikuttivat seki tekijaéin ettd katsojaan eniten
persoonallisen symboliikka- ja merkkikielen ansiosta. Téllaisia olivat abstraktit
tunneilmaisuun liittyvit kuvat, vitsikirjan kuvat, ihmisfiguurit, yksinéinen lapsi,
kettutytot ja naisenpdinen lintu. Myos luontoon liittyvit aiheet: puiden lehdet,

laiva merelld, kaktukset, luonnonsuojelu ja maailman tuhoutuminen.

Tarvitaan lahjoja, taipumuksia ja halua niiden kehittimiseen. Toisaalta ope-
tuksen psykoanalyyttinen nikemys painottaa kokemuksen hyviksi kayttamistéd
ja itsensé tunnustelua seki sen perusteella syntynyttd kuvakieltd, mutta se edel-
lyttd4 ihmistd, jolla on tarve vaikuttaa mielipiteisiin. Tietdminen ja tekeminen
ovat eri asioita. Tassd niiden olisi pitdnyt toimia tiiviimmin ympariston kasityk-
sid vastaan siten, ettd kuvien vastaanottajien asenteet olisivat muuttuneet su-
vaitsevaisemmiksi. Toisaalta taidekasvatus painottaa vapaata valintaa. Siksi
opiskelija valitsi itselleen merkityksellisen suunnan, jonka sisalloksi tuli kaunis
kaikissa muodoissaan. Ne opiskelijat, jotka tavoittelivat enemmén ilmaisua ja
symboleita, paasivit osittain tavoitteisiinsa ja jatkavat edelleen opiskeluaan.
Todistetuksi tuli, ettd aikuisten taidekasvatusta sisiltdvd monitasoinen henkil6-
kohtainen opetussuunnitelma oli onnistunut eikd ahdistanut ketédn tiettyyn

kaavaan. My0s opetusteoriat osoittautuivat pitaviksi.
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Se mitd tutkimus antoi minulle, oli kauttaaltaan opetustyon syventimisti ja
uusia nikemyksid. Tutkimus vahvisti késityksiéini oman kuvakieleni kehittymi-
sestd sisdisessd ajattelun ja tunteiden prosessissa. Oppimiseni tapahtui taide-
kasvatuksen kirjallisuuden kautta ja ennen kaikkea tutustumalla jungilaiseen
psykoanalyyttiseen niakokulmaan. Se kehottaa oman tietoisuuden ja tiedosta-
mattomuuden tarkkailuun ja erotteluun. Toinen anti tutkimuksesta tuli kuva-
maailman laajentumisena symbolistiseen suuntaan. Tein tutkimuksen aikana
luovaa tyota ja pidin nayttelyn, jossa symboliikka seki tietoinen ja tiedostama-
ton kuvakieleni olivat padsdantoisesti esilli. Vakuutuin siitd, ettd tietoinen
suuntautuminen ja kiinnostus omiin tuntemuksiini johtivat parhaimpiin tuloksiin

yhté lailla omalla kuin opiskelijoiden kohdalla.
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