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TIVISTELMA - ABSTRACT

Sir Herbert Readia (1893-1968) pidetdan Suomessa kuvaamataidon opetuksen ja sen
uudistamisen edistédjdnd. Tdmén Pro Gradu-tutkielman tarkoituksena on selvittdd misti
ldhtokohdista Readin taidekasvatusmalli, kasvatus taiteen avulla, on syntynyt ja millaiset
teoreettiset perustat silld on. Tutkielmaa ohjaavana oletuksena onkin ajatus siit4, ettd vasta
ymmértdmélld Readin ajattelun teoreettisen perustan on mahdollista pohtia mit4 Readin
taidekasvatusmalli todella pité4 sisélldn.

Readin taidekasvatusmallin teoreettinen perusta on tutkielmassa jaettu varsinaisesti kolmeen
osaan. Ensinndkin késitellidn Readin taidekasitystd, jonka katsotaan ohjaavan h#nen
taidekasvatukselle asettamia tehtavid. Toiseksi esille otetaan Readin ajatuksia kasvatuksesta
sekd samalla pohditaan hénen toiveitaan opettajien osuudesta tédmé#n taidekasvatusmallin
toteutumisessa. Kolmanneksi pohditaan Readin ihmisk4sitystd ja sen vaikutusta h&nen
taidekasvatusmalliinsa. lhmiskésityksen pohtiminen antaa myds arvokasta tietoa Readin
elaménkatsomuksellisista ndkokulmista. Muutenkin tutkimuksessa on pyritty sailyttdm#an jotain
Readista "itsestd&én”. Tam4 tarkoittaa sitéd, etté Readin teksteja on kayty 14pi muistaen hinen
anarkistinen ajattelutapansa. Tdmén johdosta jo heti tutkielman alussa esitelld&n anarkismin
aatetta sek& Readin suhdetta siihen. Lis#ksi tutkielma sisiltdd paljon Readin teksteji
alkuperdisen mukaisena, jofta tutkielma pystyisi sisdltdmaan readilaisen otteen.

Readin taidekasvatusmallin tavoitteet liittyvéit héinen jokseenkin romanttiseen k#sitykseensa
lasten taiteen luonteesta sek# h#nen anarkistiseen haaveeseensa luonnonmukaisesta
yhteisOsté ettd universalistiseen maailmankuvaansa. Viidennessi kappaleessa n4itd Readin
taidekasvatusmaillin tavoitteita pohditaan muun muassa sité kautta, miten Read jakaa lapsen
pirustukset tiettyihin persoonallisuusiuokkiin, millainen on Readin "paras"” ja luonnonmukainen
yhteisd ja millaisia universaaleita ominaisuuksiin Read taidekasvatusmaliillaan koettaa lapsesta
esiin tuoda.

Lopulta sir Herbert Readin taidekasvatusmalli kuvataan tutki elmassa hyvin kokonaisvaltaisena
mukaillen Readin omaa ajatusta siits, ett4 hyvén ja huonon taiteen, oikeudenmukaisen ja
epédoikeudenmukaisen yhteiskunnan seka oikean ja va4ran kasvatusjérjestelmsn ongelma on
lopulta yksi ja sama ongelma. Néiden Readin ajatusten siivittdma#na tutkielmassa p#&dytéan
ajattelemaan, ettd Readin taidekasvatusmalli onkin tavallaan protesti koko vallitsevaa
koulujérjestelmé&d, yhteiskuntaa ja sosiaalisia oloja vastaan. Ndin Readin kasvatus taiteen
avulla-taidekasvatusmalli formuloituu I&hinn# keskustelujen herattajiksi sek# ideoiksi, jotka
ovat omiaan innostamaan ja motivoimaan k#ytdnndn kasvatustybssd olevia. Juuri ndin
tulkittuina Readin ajatukset taidekasvatuksesta pystyvitkin parhaiten palvelemaan
taidekasvattajia. Lis#ksi, kun mietit44n Readin vaikutusta k&ytdnnén taidekasvatustoimintaan,
on muistettava etté kasvatusfilosofia on aina kiinte#sti arvoihin littyv&4. N4in Readin ndennédinen
puute antaa eksakteja ohjeita aivan k#yténndn taidekasvatustoiminnan jirjestamisests
korvautuu sillg valtavalla arvosiséllslla, joka Readin teksteistd huokuu.
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JOHDANTO

Englantilaista sir Herbert Readia (1893-1968) pidetadn Suomessa kuvaamataidon
opetuksen ja sen uudistamisen edistdjand. Nain oli etenkin 1950 ja -60 -luvuilla
jolloin  Taideteollisuusopiston  (nykyisen  Taideteollisen  korkeakoulun)
kuvaamataidon osaston johdossa olleet Anna-Liisa Saalas ja hanen jalkeensa Pia
Katerma esittelivat luennoillaan Readin ajatuksia. Readin tarkeimmaksi
taidekasvatusteokseksi mainittu, vuonna 1943 julkaistu teos Education through Art,
kuului myds tentittaviin kirjoihin. Yli neljdkymmenté vuotta myShemmin Jyvéaskylén
yliopiston taidekasvatuksen laitoksen opiskelijat tenttivdt saman teoksen
tutkintovaatimusten kohdassa Taidekasvatuksen perusteet. Voisikin ajatella, ettd
kaikilla taidekasvatuksen tieteenalaan perehtyneelld on enemmén tai vahemméan
tietoa Readin taidekasvatusajatuksista. Education through Art -teoksesta on
muodostunut yksi taidekasvatuksen tieteenalan klassikoista.

Taman tydn tarkoituksena on selvittda mitd Read tarkoittaa kasvatuksella taiteen
avulla. Lauri Olavi Routilan mukaan teoreettinen asennoituminen ja teoria ovat
kaiken inhimillisen toiminnan perusta.! Tahén késitykseen nojautuen oletan, etta
vasta ymmarntdmalla Readin ajattelun teoreettisen perustan on mahdollista pohtia
mitd Readin taidekasvatusnakékulma todella pitdd sisélldaan. Keskeisid
tutkimuskysymyksia tydsséni ovatkin: millainen on Readin taidekasvatusnakemysta
ohjaava taidek&sitys, millainen on hanen kasvatuskasityksensd ja millainen

ihmiskasitys on hdnen taidekasvatusnékékulmansa taustalla?

Tutkielmani alussa hahmotan Readin ajatusten taustaa. Esittelen lyhyesti hanen
eldméanvaiheitaan, mutta enemman huomiota annan hanen laajan ja monipuolisen
tuotantonsa esittelemiselle. Readin ajatuksien perusteita pohtiessa on mielesténi
tarkeda muistaa, ettd Readié pidetéan yleisesti anarkistina, vaikkei missdén hanta
koskevissa kirjoituksissa puututa tdman tosiasiana pidetyn véitteen perusteisiin
saatika sen merkitykseen suhteessa koko hédnen tuotantoonsa. Readin
anarkistisen eldménasenteen muistaminen hénen tekstejaan lukiessa antaa

kuitenkin

'Routila,1995,5.37
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hanen teksteilleen arvoa aikalaisdokumentteina ja auttaa avaamaan niiden
hetkittdista salaperaisyyttd. Samalla Readin anarkistisyys tekee hénen ajatuksistaan
hyvin mielenkiintoisia; anarkistisen vallankumouksen henki kuvastaa Readin syvaa
halua muuttaa koko koulujariestelméaa. Téastd syystd esittelen jo heti alussa,
kappaleessa Anarkismin aate, yleisié kasityksié anarkismista.

Joissakin yhteyksissd Readia on kutsuttu myds 1960-luvulla herénneen niin
kutsutun poliittisen humanismin esitaistelijaksi. Ainakin humanististen arvojen,
suvaitsevaisuuden ja ihmisystavallisyyden kannattajana Read oli vertaansa vailla.
Kuitenkaan tyylilleen uskollista Readia tuskin kaytanndssa voi kutsua esitaistelijaksi,
pikemminkin vetaytyjéksi teroitettu kyné aseenaan. Olettamukseni mukaan Readin
tekstit ovat kauttaaltaan politikan vérittdamia, mutta Kari Palosen politikan
aspektiluonteeseern’ nojautuen ei tassakaan tutkimuksessa ole mielekésta kysya,
ovatko Readin tekstit politikkaa tai poliittista vaiko ei. Hedelmallisemp&a on kysya,
missa Readin tekstien (mahdollinen) poliittinen aspekti tulee nakyviin. Politiikka ei
siis Readin teksteissa ndy paljaalla silmélld, vaan vaatii tulkintaa.

Varsinaisessa tutkielman ensimmaisessa osassa pohditaan Readin taidekasitysta,
josta nousee korostuneesti esiin kaksi teemaa; taide siséltda Readille seka
internaalisia ettd eksternaalisia taiteen ehtoja. Internaalisten taiteen ehtojen voidaan
katsoa olevan Readille niita siséisid vaatimuksia, jotka teoksen on taytettava, jotta
se olisi taide-teos. Téllaisia sisdisid ehtoja ovat muun muassa taideteoksen muodon
luonnollinen puhuttelevuus seka tdméan luonnosta oikean muodon saaneen taide-
teoksen vastaanottajan tunteisiin (empatia) vaikuttaminen. Readin taidekésityksen
eksternaalisia, ulkoisia, ehtoja edustaa esimerkiksi hdnen ndkemyksensé taiteesta
yhteiskunnan ongelmien ratkaisijana.

Seuraavaksi keskitytddn Readin kasvatusndkemykseen. Osan keskeisempia
teemoja ovat miten Read yhdistda taiteen ja kasvatuksen, miten kasvatuksen tulisi
tukea seka lapsen yksildllisyytta ettd yhteiséllisyyttd sekd mita inmisen kykyja Read
lopulta haluaa kasvattaa tai kehittdd. Kappaleessa Opettajan rooli kysytaén

2palonen,1988,s.19. "Milla tahansa ilmiélia on / voi olla poliittinen aspektinsa, millaan
iimi6lla ei ole valttamatts poliittista aspektia, mikdan iimid ei ole varmasti 'suojattu’
poliittisuudelta.
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millainen on readildisia oppeja noudattava hyva opettaja.

Neljannessé kappaleessa esitellaédn Readin ihmiskasitystad. Ennenkuin kasvatus voi
Readin mukaan toteutua, on opittava ymmartdmaan ihmisen olemusta. Psykologia
on siind Readille apuvéline, etenkin psykoanalyyttinen teoria ja késitteisté. Read
antaa my6s hahmopsykologian teorioille suuren huomion, esimerkiksi pohtiessaan
kuvallisuuden merkitysta ajatteluprosessissa. Kolmannessa osassa keskeisimmiksi
teemoiksi muodostuu Readin ajatukset lapsen luonnollisen kasvun tukemisen
tarkeydesta seka alitajunnan universaalin luonteen ymmartdmisesta. Kappaleessa
Persoonallisuuden luokittelu kasvatuksen apuna esitellddn Readin keskeista
huomiota opetuksen pohjautumisesta erilaisten luonteenlaatujen ymmarrykselle.

Viimeisess4, viidennessé kappaleessa tutkimusta syvennetdan pohtimalla millaisia
tavoitteita Readin taidekasvatusndkdkulmalle voidaan asettaa. Ensinndkin
pohditaan, mitd Read tarkoittaa termilld /asten taide, millaista lasten taide hénelle on
ja millaista sen hanelle tulisi olla. Lasten taide -kappaleessa esitellddn myds Readin
formuloiman lasten piirrustuksien luokittelu seka pohditaan millaista kritiikkia Read
on saanut naista ajatuksistaan. Seuraavaksi kappaleessa Luonnollinen yhteisé -
anarkistin haave selvitelladn miten Read ajatuksillaan kasvatuksesta, taiteesta ja
yhteiskunnasta rakentaa kokonaisen utopistisen yhteisén mallin. Tama Readin
haaveyhteisé perustuu suurelta osin anarkismin opeille, esimerkiksi ihmisten
yksildllisyyden kunnioittamiselle sekd hallintovallan poistamiselle. Viimeiseksi
Readin taidekasvatusnakdkulman tavoitteeksi otetaan esille hanen késityksensa
siitd, etta kaikki taide ja ilmaisu ovat osa universaalia, jotain joka on jo valmiiksi

olemassa, mutta joka taytyy oikeissa olosuhteissa saada esiin.

Koska tutkimuksessa keskeisella sijalla on Education through Art -teos, kdydaan se
lapi jokseenkin seikkaperéisesti. Menettely on mielestani valttdmaton, silla juuri
tdma teos on taidekasvatuksen kiassikko, usein lainattu, monien viitausten kohde.
Mutta vaikka se onkin kovin kaytetty, kokonaiskasitysta siitd ei ole muodostunut.
Esimerkiksi silloin kun sitd on ylistetty kuvaaamataidonopetuksen teorian ja

kaytannon klassikoksi ® siitd on lainattu vain muutamaa sivua ja loput koimesataa

3 Muun muassa Mantere, 1985, 5.37 ja Keel,1969,5.47.
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on jadnyt pois. Ihmetystd herattdd sekin, ettd vaikka Readin teosta pidetdan

tarkeéna suomalaiselle kuvaamataidonopetukselle, sita ei ole suomeksi kdannetty.

Kuitenkin monet kirjoittajat ovat sitd mielta, ettd Readin teoksista juuri Education
through Art* on monipuolisin. Read tekeekin kirjassaan melkoisen ekskursion niin
kasvatustieteisiin, psykologiaan, ladketieteeseen kuin filosofiaankin pyrkiessaén
tuomaan lukijan nahtéville kaikki mahdolliset tosiasiat véaittdmiensa tueksi. T&ma on
varmasti ollut Readille melkoinen urakka, koska sitd se on ainakin lukijalle!
Tunsinkin valilla EtA -teosta 1api kdydessani, ettd se on ainoastaan lukemisen
arvoinen, ei tutkimisen. Readin hetkellinen yliampuminen vaikutti my6s tdman pro
gradu -tutkielman sisélion muotoutumiseen siten, etté jotkut osa-alueet saattavat
tuntua hieman irrallisilta. Olen kuienkin yrittanyt paikkailla néita kohtia tuomalla esiin
Readin muiden teoksien ajatuksia. Naiden teosten avulla pyrin myés laajentamaan
Readin taidekasvatusmallista annettua kuvaa ja nédin menetellen antamaan
luotettavamman ja syvemman késityksen koko hdnen
taidekasvatusnakdkulmastaan. Lapi tutkielman viitataan my&s niihin muutamiin
tutkimuksiin, joita Readista on tehty. Olen lainannut useissa kohdin Readin tekstia
alkuperaisen mukaisena, koska haluan osoittaa héanen kielenkéaytténsa rikkauden,
perusteellisuuden ja ainutlaatuisuuden. limeisesti Readin runoilijataustasta johtuen
hénen kielenkaytténsa on usein pateettisia ja paatoksellisia seké taynné kielikuvia.
Tekstien suorien lainaamisien avulla yritin myds vélityd suoralta ja tylsaita

referoimiselta seké@ Readin ajatusten popularisoimiselta.

* Lyhennan Education through Art -teoksen tésta lahtien EtA :ksi.



1. HERBERT READIN
AJATUSTEN TAUSTASTA

Herbert Read syntyi 4.12.1893 maaseudulla, Yorkshiressd, maanviljelijdiden ja
myllareiden sukuun. Francis Berryn mukaan Read oli koko elaménsé ylpeé
maalaisesta taustastaan ja se heijastuu voimakkaasti hdnen runoihinsa, joissa hén
romantisoi maalaiselam&a.> Maalainen idylli kuitenkin sarkyi Readin ollessa
kymmenvuotias; hdnen isdnsé kuoli, kotitalo myytiin ja Read lahetettiin Halifaxiin
poikakouluun, joka oli puoliksi orpokoti ja puoliksi sisdoppilaitos. Koulun jalkeen,
vain 15-vuotiaana, Read ryhtyi pankkivirkailijaksi ja muutamaa vuotta myéhemmin
han kirjoittautui Leedsin yliopistoon opiskelemaan kirjallisuutta. Mantere kirjoittaa,
ettd enemman kuin varsinainen opiskelu, Readiin vaikutti h&dnen yliopisto-ohjelman
ulkopuolella lukemansa kirjallisuus. Térkeiden virikkeiden antajina olivat ainakin
Marx, Tennyson, Ruskin ja Morris. Kiinnostuksen herddminen kuvataiteisiin osui
myds Leedsin aikaan. Han tutustui joihinkin kuvataiteilijoihin ja ryhtyi itsekin

maalaamaan.®

Ensimmaisessa maailmansodassa Read palveli kolme vuotta jalkavaessa. Sodan
jalkeen hanet ylennettiin kapteeniksi ja hanelle mydnnettiin useita kunniamerkkeja.
Sotilasarvo ja kunniamerkit antoivat painokkuutta hanen myéhemmin
omaksumalleen pasifismille. Sodan jalkeen han myds péasi téihin assistentiksi
Victoria and Albert Museumiin hankkien sielld vankan asiantuntemuksen etenkin
keramiikan ja lasitaiteen alalta. Yli kymmenen vuoden museotydskentelyn jalkeen
hén sai sijaisuuden Kaunotaiteiden oppituoliin Edinburghin yliopistosta, jossa hén
keskittyi tutkimaan modernia taidetta. Edinburghissa ollessaan hén sai myds kutsun
toimittajaksi viideksi vuodeksi Burlington Magazineen. Tésté alkoi Readin aktiivinen
ura eri julkaisuyhtididen neuvonantajana ja muutaman yhtién julkaisujohtajana.
Samalla Readin suosio luennoitsijana kasvoi ja han matkusti paljon luennoimassa
esimerkiksi eri puolilla Yhdysvaltoja. Suosio toi tullessaan myds lukuisia
luottamustehtavia ja ndkdalapaikkoja; han toimi muun muassa British Councilin ja

S Berry,1961,5.7

® Mantere,1985,s.39.
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Art Councilin neuvottelukunnissa. Leeds'n yliopisto mydnsi Readille kunniatohtorin

arvon vuonna 1932.

Halu palata juurilleen sai Readin ostamaan maalaistalon 1950-luvulla vain
muutaman mailin padsta lapsuudenkodistaan. Talon kerrotaan tayttyneen usein
epavirallisista kokoontumisista ja iloisista alykkopiireista, joissa kaytiin vilkasta
keskustelua Readin teoksissaan pohtimista aiheista. Read oli laheisessa
ystavyydessd muun muassa Henry Mooren, Barbara Hepworthin, C.G. Jungin ja
Jean Arpin kanssa. Heidén kanssaan kdymistadn keskusteluista Read mieluusti

mainitsee kirjoissaan.’

Readia on kritisoitu poytélaatikko-filosofiksi, joka ei koskaan uskaltautunut
todelliseen koulumaailmaan. Read ei itse toiminutkaan lasten opettajana. Han tosin
kertoo vieraileilleensa useissa kouluissa seuraamassa taidetunteja, mutta ei
kuitenkaan arastele myontaa tietdmattdmyyttaan ja kokemattomuuttaan kaytannén
kasvatustyosta. Read kertoo erityisesti arvostavansa ja ihailevansa heita, jotka
paivittain tyoskentelevat opetuksen perustasolla ja kirjoittaa tuntevansa itsensa
néyraksi naiden "vaikeassa todellisuudessa toimivien urheiden miesten ja naisten

edessi"®

1.1. Herbert Readin tuotannosta

Readin aktiivinen kirjallinen tuotanto alkoi jo vuonna 1915, jolloin hénen
ensimmaéinen runokokoelmansa, Songs of Chaos, julkaistiin. Runoja Read kirjoittikin
seuraavat vuodet lahes sdanndllisesti, kunnes vuonna 1926 hanelta julkaistiin
ensimmainen lasitaiteen alaan kuuluvan kirja English Stained Glass. Staffordshire
Pottery Figures, keramiikka kasitteleva teos, ilmestyi vuonna 1929. Samoihin

" Berry.1961,s.10.

8 Read,1943b,s.23.
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aikoihin Read ryhtyi kirjoittamaan lukuisiin sanoma- ja aikakausilehtiin
kirjallisuuskritiikkia ja 1920-luvun loppuun mennessé hanesta oli jo tullut tunnettu ja
arvostettu kirjallisuuskriitikko. 1920-luvun lopulla héaneltd ilmestyi l&hinna
taidekritiikin alaan kuuluvia kirjoja, joista on jatkuvasti otettu uusintapainoksia.
Esimerkiksi English Prose Style vuodelta 1928, Wordsworth vuodelta 1930 ja Form
in Modern Poetry vuodelta 1932 ovat tunnetuimpia teoksia. Viimeistdan 1930-luvulia
Read vakiinnutti asemansa taiteen teoreetikkona. Etenkin nonfiguratiivisen taiteen
esittelijana, tulkitsijana ja puolestapuhujana han saavutti johtavan aseman
maassaan®. The Meaning of Art vuodelta 1931 seké Art Now vuodelta 1933 ovat
voimakkaita kannanottoja modernin taiteen puolesta.

Readin viimeinen runokokoelma, Moon's Farm and Poems Mainly Elegiac, iimestyi
vuonna 1955. Hanen runoissaan voidaan havaita T.S.Eliotin vaikutusta ja Readia
pidettiinkin modernin vapaamuotoisen lyriikan edustajana 1930-luvulla. Myéhemmin
han liittyi ekspressiivista ilmaisua korostavaan ryhméaan, joka vastusti 1930-luvun
poliittisuutta ja alyllisyytta."® Readin runot muuttuivat ensimmadisten 1910 ja -20
luvulla ilmestyneiden jélkeen romanttisista lapsuuden maisemien ja tuntemusten
kuvaamisista sodan ja kaiken totalitdérisen vastustamiseksi. Sodan kauhut eivat
tuntuneet jattdvdn Readid koskaan, ne ovat mukana h&nen runoissaan,
sosiaalisessa ja poliittisessa ajattelussaan ja vaikuttivat myds hanen ajatuksiinsa
taiteesta, jota han tuli pitimasn rauhan ja mielenterveyden salaisuutena."
Esimerkiksi The End of War vuodelta 1933 sekd A World Within a War vuodelta
1944 puhuvat pasifismin puolesta.

Readin yhteiskunnaliset kirjoitukset ilmestyivat paédasiassa vuosien 1934 ja 1954
valilla. Esimerkiksi Art and Industry teoksessa vuodelta 1934 han pohtii
kansalaisten ja kulutushyédykkeiden kuluttajien aistien harjaannuttamisen tarkeytta
teollistuneessa ja teknologisoituneessa yhteiskunnassa. Art and Society vuodelta

° Mantere,1985,s.40

19 The New Encyclopaedia Britannica in 30 Volumes. Kso. myds Art
and Society , s.133, jossa Read melkeinpa tuomitsee sosialistisen
realismin taidesuunnan eraéna yrityksena antaa taiteelle alyllinen

ja dogmaattinen sisaltd.

1 Mantere, 1985,s.39.
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1937 jatkaa samaa teemaa. Anarkismia han kasittelee kolmessa kirjassa; vuonna
1938 ilmestyi Poetry and Anarchism, The Philosophy of Anarchism vuonna 1940 ja
Anarchy and Order vuonna 1954.

Vuonna 1960 ilmestynyt The Forms of Things Unknown esitteli taiteiden parantavaa
voimaa sairauksissa. Teos ilmentdd myds kylmdn sodan tunnelmia
ydinsotauhkineen, joka oli Readille merkki koko maailman sairauden tilasta. Readin
viimeisemmaksi teokseksi jai vuonna 1966 ilmestynyt Redemption of the Robot,
joka osaltaan jatkaa EtA -teoksesta alkanutta pohdintaa taiteen merkityksesta
koko yhteiskunnan uusintajana ja elinvoimaisuuden sailyttdjana. Ylipaataan
kasvatuksen alaan liittyvié kirjoja Readilla on edellda mainitun lisdksi vuodelta 1943
EtA, vuodelta 1944 The Education of Free Man sekd Education for Peace vuodelta
1950.

Kaiken kaikkiaan Read kirjoitti tai toimitti 40 kirjaa, joista kaksi on k&annetty
suomeksi: Vuosisatamme maalaustaiteen historia vuonna 1960 ja Modernin
kuvanveistotaiteen historia vuonna 1965. Hanen taidekasvatuksellisten ajatuksiensa
lopullinen lapimurto tapahtui vuonna 1943 kun EtA julkaistiin. Kun EtA ilmestyi,
taidekasvatus oli vastikddn hyvéksytty englantilaiseen koulujérjestelmaan
vakavastiotettavana aineena, mutta kaytdnndssa esiintyi edelleen jyrkkia
kannanottoja taidekasvatusta vastaan. Néin ollen EtA:sta muodostui merkittava
taidekasvatusen ponkittaja, joka antoi kirjallisen ja yhteenkokoavan muodon
taidekasvatuksen psykologisille ja filosofisille perusteille seka teorioille, joita oli
tahan asti esitetty vain vaitteina. Kirjasta kaytiin vilkasta keskustelua ja varsinkin
vuonna 1952 perustettu International Society for Education through Art, INSEA, oli
vankka readilaisyyden puolestapuhuja.



1.2. Anarkismin aate

1800-luvun, aatteiden vuosisadaksi mainitun, yksi "ismi" muiden joukossa oli
anarkismi.'? Read omaksui jo varhain, konservatiivisesta kotitaustastaan huolimatta
tai ehka siita johtuen, anarkismin poliittiseksi opikseen ja elaméankatsomuksekseen.
Readin anarkistinen ajattelutapa ei kuitenkaan ollut harvinaista hanen aikansa
nuorelle lukeneistolle, mutta harvinaisempaa oli pysyad koko eldman ajan taile
aatteelle uskollisena, kuten Read teki. Monelle aatetoverilleen han aiheuttikin
melkoisen pettymyksen ottamalla vastaan ritarinarvon kuningattarelta vuonna 1953.

Readia on pidetty myds marxilaisena hanen ensimmaisten Kkirjoituksiensa
perusteella, mutta viimeistddn 1930-luvulle tultaessa hd&nen uskonsa Venéajén
vallankumoukseen sammui, kuten niin monien muidenkin radikaalien.'® Valtiovalta,
joka anarkistien odotusten mukaan olisi pitanyt lakata olemasta, osoittikin vain
voimistumisen merkkeja. Virallista sitoutumista anarkismin liikkeeseen Read ei
tehnyt vaikka kirjoittikin sdannéllisesti anarkistien lehtiin ja esimerkiksi 1960-luvun
alussa osallistui kampanjaan ydinaseita vastaan istuen Bertrand Russellin vieressa
Trafalgar Squarella anarkistien kuuluisassa mielenosoituksessa. My6s muutamalla
anarkismin filosofiaa esittelevédlld teoksellaan Read osoitti mielenkiintonsa
anarkismia kohtaan. Tosin mikdan virallinen tunnustautuminen tai julistautuminen
anarkistiksi ei olisikaan ollut Readin kohdalla tarpeen, hanen tekstins4 puhuvat
kylla puolestaan.

Readia pidetd&n anarkismin ohella myds poliittisen humanismin kannattajana ja
oppi-isdna. Poliittisuus ei tdssé tarkoita puoluepoliittisuutta, vaan sita, mitd Read
koko tuotannollaan tavoitteli, vaikuttamista kirjoituksillaan yhteiskuntansa arvoihin ja
asenteisiin. Levi ndkee Readin tuotannon punaisena lankana pysyvien arvojen ja
moraalisen ryhdikkyyden tavoittelun, jotka hdnen mukaansa kuvastavat (poliittisen)

12 palonen, 1984, kirjoittaa, etta "anarkismin kasitetta kayttavat uuden
ajan poliittisen ajattelun klassikot toisinaan kuvaamaan eraanlaista
politiikan nollapistetta, kaaosta tai sekasortoa, jota vasten omaa
ohjelmaa on helppo puolustella”.

13 Mantere,1985,s.40.
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humanismin aatetta. Humanismin arvojen puolustaja Read on helppo nahda
siindkin mielessa, ettd han lahes koko tuotantonsa ajan ilmaisi huolensa humaanien
arvojen rappeutumisesta teollistuvassa yhteiskunnassa. Esimerkiksi To Hell With

Culture -teoksessa Read kirjoittaa:

"In short, technology (and the automatism that goes with it)
tend to destroy human sensibility, and it is upon human
sensibility that what is human in us survives. Without

sensibility we become robots, that is to say, functional animals

incapable of moral and aesthetic responses"'®

Mielestani Readin voisi tulkita humanismin aatteillaan jonkinlaiseksi oman aikansa
valistusfilosofiksi, esimerkiksi John Locken ja David Humen seuraajaksi. Niin kuin
naidenkin ajattelijoiden, Readinkin kirjoituksissa kuvastuu kansalaisldheisen
filosofian ajatus. Esimerkiksi Locken ajatukset voisi tiivistda yksildllisen vapauden
vaatimuksiksi. Tamé vaatimus ilmenee ajatuksena luonnonmukaisesta olotilasta,
missd ihmiset eldvit samanveroisina, rationaalisina ja periaatteessa toisistaan
riippumattomina yksildind téydellisine oikeuksineen huolehtia elaméastaén ja
vapaudestaan haluamallaan tavalla. Lockelle kansalaisyhteiskunta, jota Readinkin
voi katsoa kirjoituksillaan konstruoivan, on noiden tasaveroisten ja riippumattomien

yksildiden vapaaehtoisen sopimuksen tulos.’®

Yhtena anarkismin tunnetuimpana teoreetikkona on pidetty venalaissyntyista Peter
Kropotkinia (1842-1921), johon Readkin monesti teksteisséén viittaa. Kropotkin
vietti vuosia maanpakolaisena Euroopassa, 1&hinnd Englannissa, joten hénen
vaikutuksensa ajan keskusteluun on selva. Ylipdatdan Kropotkinia pidetadn

viimeisenad anarkismin suurena teoreetikkona, johon huipentuu Bakuninin ja

14 Albert William Levi ja David May,1969,s. 294. Levin mukaan ne
humanismin arvot, jotka heijastuvat myds Readin ajattelussa, tulevat
esiin kolmen ajattelijan lauseessa; Montaigne kirjoittaa: "Each man
carries within himself the entire form of the human condition", Kant:
"So act as to treat human beings (yourself or any other) always as
intrinsically valuable, never as a means only" ja Marx: "To be radical
is to grasp things by the root. But for man the root is man himself".

15 Read,1970a,s.183.

16 pietarinen,1984,s.107.
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Proudhonin'” luoma anarkismin traditio. Kropotkin nimitti anarkisminsa variaatiota
anarkistiseksi kommunismiksi, jonka paaperiaatetta “kaikilta kykyjensd mukaan,
kaikille tarpeittensa mukaan™ voidaan kutsua myds tieteelliseksi anarkismiksi, silla
hé&nen vahvimmat argumenttinsa anarkismin olemassaolon ja oikeutuksen puolesta

ovat tieteellisia.'®

Robert Hoffman on esittanyt lyhyen ja selkeén perusméaéritelmén anarkismista:
"The basic anarchist vision is one of society where all

relationships are those of social and economic equals who act

together in voluntary cooperation for mutual benefit"*®

Useimmiten anarkistit ovat yksimielisid tavoitteista, sen sijaan keinot naiden
tavoitteiden saavuttamiseksi eroavat toisistaan. Derry Novak on maaritellyt kaikille
anarkisteille joitakin yhteisia piirteita, usein kirjoittamattomia séantéja: (1) pyrkimys
tuhota valtio ja sen edustamat instituutiot (mutta vaikka anarkistit vastustavat
autoritaarista organisaatiota, he eivat vastusta itse organisaatiota), (2) ihmisten
vapaus ja tasa-arvo - mahdollisuus toteuttaa itsedédn vapaasti, (3) kaikkien
auktoriteettien hylkdédminen, (4) vallitsevien olojen kritiikki seké luottamus siihen,
ettd (5) vain vallankumouksen avulla voidaan saavuttaa anarkismin tavoitteet.®
Tosin taytyy heti perdan kirjoittaa, ettd Novakia pessimistisempien tutkijoiden
mukaan on olemassa yhtd monta anarkismin variaatiota kuin on olemassa
anarkisteja. Read kirjoittaa The Politics of the Unpolitical -teoksessa vapaan
yheiskunnan tavoittelevan luonnollisen yhteiskunnan arvoja, jotka ovat yksilon
vapaus, parlamentin ja keskushallinnon poistaminen, vallan ja arvovallan delegointi,

teollisuustyon inhimillistdminen sekad ammattiyhdistysten itsehallinto.?!

17 Bakuninia pidetaan anarkistien oppien esi-isa, vaikkei han aatetta
varsinaisesti perustanutkaan ja Proudhonia pidetddn ensimmaisena
anarkistina ja han myds itse nimitti itsedan siksi.

18 Rautiainen,1995,sivut johdannossa. Rautiainen tarkoittaa tieteellisella
niitd kannanottoja, joita Kropotkin esitti evoluutioteoriasta ja siihen
kytkeytyvasta historiankasityksesta ja moraalista.

1 Hoffman,1970,s.9.

20 Novak, 1970,s.22-23.

2l Read,1943,s.17.
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Ylipaataan politikan kenttaén sijoitettuna anarkismi siséltaé sosialismin lisdksi myos
liberalismia ja sité voidaankin pitda ndiden kahden poliittisen aatteen yhdistelmana.
Molemmat korostavat ihmisen vapautta ja kritisoivat keskitettya valtajarjestelmaa.
Eroavuudet anarkismin ja liberalismin valilla tulevat esiin suhtautumisessa valtioon
ja talouteen. Anarkismin mukaan vapaus voi toteutua vain ilman valtiota kun taas
liberalismin mukaan valtion on mahdollistettava ihmiselle vapaus. Sosialismin
kanssa anarkismilla on yhteistd pddoman, hierarkian ja omaisuuden kritiikki eli
yleensa vallitsevan kapitalismin kritiikki, solidaarisuus, vallankumouksellisuus ja

visio uudesta, tasa-arvoisesta ja vapaasta ihmisyhteisésta.?

Kropotkinin anarkististen ajatusten keskidéssa sijaitsee myds mutualismi - oppi
ihmisen yhteiséllisyydestd, vastavuoroisuudesta ja solidaarisuudesta. Koko
anarkistisen ideologian voikin katsoa pohjautuvan mutualismiin. Myés Read kayttaa
tata kasitettd. Rautiainen kirjoittaa, ettd individualismikin toteutuu tarkeimpien
anarkistien mukaan juuri suhteessa yhteisé6n - yhteiséllisessa individualismissa.
Anarkistien klassikoista varsinkin William Godwin kirjoittaa yksilén suhteesta
yhteis66n. Han nékee ihmisen perustaltaan yhteiséllisena ja on sitd mieltd, etta
ainoastaan yhteisdssé yksild pystyy tuomaan esiin parhaimmat puolensa. Kuitenkin
hén toteaa, ettd ihminen on samalla myds yksild, joka ei voi olla onnellinen
pelkastdan osana yhteis64. Han ei kuitenkaan née edellisten valilla mitaén ristiriitaa,
vaan perustelee vaittimansa seuraavasti; ihminen on rationaalinen ja tajuaa toisen
ihmisen autonomisuuden ja antaa télle mahdollisuuden toteuttaa yksildllisia
halujaan. Yhteisélliseksi ihmisen tekee hanen hyvéntahtoisuutensa ja rakkautensa

muita ihmisia kohtaan 2

Read kannatti anarkistien ajatusta, jonka mukaan kunkin tyéntekijan tulee aloittaa
taistelu vapauden puolesta omassa ammattillisessad ryhméssaan. Readille tama

merkitsi taiteen ja kasvatuksen tutkimista ja esittelemista sosiaalisen ja poliittisen

22 Rautiainen, s.2. Anarkismin ja liberalismin eroavuuksia pohtiessaan Rautiainen
viittaa esimerkkind kahteen méaéritelmaan; liberaali Thomas Jeffersonin mukaan “that
goverment is best which governs least" ja anarkisti Henry Thoreaun mukaan "that
goverment is best which governs not at all”.

2 Marshall, 1992,5.201-203, 217.
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muutoksen vélineenad.** Read uskoi koko tuotantonsa ajan ettd taiteen ja
vallankumouksen vélinen yhteys on erinomaisen suuri; taide on hénelle
vallankumouksellista ja voi parhaiten palvella vallankumouksellisena vélineena
pysymalla uskollisena itselleen. Tallé itselleen uskollisena pysymisella Read tarkoitti
sita, ettei taide saa alistua mink&aan poliittisen propagandan valineeksi, eli taiteella
on Readille autonominen arvo. Vapaa yhteiskunta ja esteettisten arvojen
muovaaminen yhteiskunnan vallitseviksi arvoiksi ovat sosiaalisen harmonisoinnin

kaksi puolta, mutta niiden tulee esiintya nimenomaan yhdessa.*

24 Mantere,1985,s.48.

5 Woodcock,1972,5.232.
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2. READIN TAIDEKASVATUSMALLIN
TAVOITTEITA OHJAAVA TAIDEKASITYS

Taidekasvatustoiminnan taustalla on aina kaytantda ohjaava taidekasitys.?
Englantilainen Read-tutkija Jack Miller kirjoittaa, ettd Read loi omalaatuisen mutta
silti koossa pysyvén taiteen filosofian. Millerin mukaan ensimmainen tunnusmerkki
taiteenfilosofialle on, etta se tarjoaa riittdvdn maaritelman taiteesta. Han jatkaa
Readin taiteen riittdvan maérittelyn tapahtuvan neljaa tietd; ensinnékin taiteen ja
mielen suhteen Vélisestd yhteydestd, toiseksi taiteen ja yhteiskunnan suhteen
vélisestad yhteydestd, kolmanneksi taiteen ja luonnon suhteen vélisesté yhteydesta
ja neljdnneksi sitd kautta, ettd se tarjoaa taidekritiikin perusteet®

Jotkut estetiikan tutkijat ovat sitd mieltd, ettd taiteenfilosofian tulee osoittaa
valttdmaton ja riittdva ehto taideteosten olemassaolon oikeutukselle®® Paul Ziff
kirjoittaa, etta riittavia ehtoja jonkin objektin taiteeksi kutsumiselle ovat jo ne puitteet,
joissa taideteokset ovat olemassa. Talla han tarkoittaa sité, etta taiteen ulkoiset,
eksternaaliset maaritelmat ovat riittdvid silloin kun kutsumme jotain objektia
taideteokseksi. Téllaiseksi taiteen eksternaaliseksi maaritelméksi riittda esimerkiksi
se, ettd taide ymmarretddn Kkulttuurin ja muiden humaanien toimintojen
kontekstissa®®. Readin taidefilosofian voidaan katsoa siséltdvdn seka naita
eksternaalisia taiteen ehtoja kuin myds taideteokseen itseensa sisaltyvia,

internaalisia taiteen ehtoja.

26 paajoki, 1997, kirjoittaa:"Taidekasvatusteorian, tavoitteiden ja kaytannon toteu-
tuksen muodostumista ohjaa...se, millainen kasitys meill4 on taiteen luonteesta ja
olemuksesta. Vaikka tietyn teorian esittdja ei mitaan taidekasitysta suorasanaisesti
allekirjoittaisikaan, vaikuttaa hanen oma nakemyksensé asiasta kaiken pohjalla siihen,
mit& hén taidekasvatukselta odottaa ja millaisia tehtavié sille asettaa".

27 Miller, 1984,s.2.
28 Muun muassa Dickie, 1971, s.41.

2 7iff, Paul,1968,5.125-26.
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2.1. Taideteoksen luonnollinen muoto

EtA -teoksessa Read kritisoi taiteen mieltdmistd metafyysisena ilmiéna. Han on
vakuuttunut siita, etta taide on perimmiltdén orgaaninen ja mitattavissa oleva ilmié:
"Like breathing it has rhythmic elements; like speech,
expressive elements; but ‘like 'does not in this case express
an analogy: art is deeply involved in an actual process of
perception, thought and bodily action. It is not so much a

governing mechanism which can only be ignored at our peril."
a0

Read liittaakin taiteen mielelldén luontaiseksi osaksi ihmisen kasvamisen prosessia

seka luonnollista kehitysta.

Read kieltaa irrallisen taidemaailman olemassaolon. Taide ei ole Readille sita mité
I6ytyy taidegallerioista, museoista tai vanhoista kaupungeista, vaan se on kaikkien
tekemiemme asioiden luonnollisesti aistittava arvo tai hyve. Read ihmetteleekin,
milloin ja miten taiteesta on tullut muusta elamaésté erilldén olevaa, ainoastaan
vapaa-ajaksi kutsuttuun liittyva.*’ Taide on Readille l&sna kaikkialla missa teemme
jotain miellyttazksemme aistejamme.* Eli pohtiessamme, mité taide on, pohdimme
samalla mika tekija taiteessa vetoaa aisteihimme ja mik& tarjoaa esteettista
nautintoa. Aisteihin vetoaminen ei tee kuitenkaan kaikkea taidetta samanarvoiseksi,
vaan Read nakee taiteella tietyn arvojarjestyksen. Tama arvojarjestys on
selitettavissd muodon (form) kasitteen avulla. Muoto on Readille jotain, joka on
yhteista kaikelle taiteelle, mutta muodon késitteen avulla voi myés selvittaa hyvén
muodon kasitetta:

"This is quite a simple word, and it has a meaning familiar to

everybody. If someone plays well, or runs well, or does

anything well, we say that she or he is in* good form™".*

% Read, 1956b, s.14.

3! Read,1970b,s.61.
32 Read.,1956b, s.15.

3 Sama.
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Nain ollen voisi ajatella, ettéd Read tarkoittaa sité, ettd hyvd muoto taideteoksessa
onkin hyvin suoriteftu muoto. Mutta mika on sitten hyvd muoto? Mik& muoto vetoaa

aisteihimme?

Yksinkertaistettuna Readin voisi tulkita tavoittelevan ajatusta, jossa parhaimmat
tadeteokset ovat parhaimman muodon teoksia. Teoksia, jotka ovat parempia kuin
muut, koska ne tayttavat tiettyja ehtoja.* Naillé ehdoilla Read tarkoittaa mielihyvan
ehtoja, eli sitd, ettd hyvana pidetty taideteos saa aikaan mielihyva4. Readin tekstisté
saa helposti sen vaikutelman, ettd han tarkoittaa mielihyvan ehdoilla niitd ehtoja,
jotka vaikuttavat aisteihin. Mutta mik4 vaikuttaa yhteen aistiin, ei vélitamatta vaikuta
toiseen. Readin mielesta ainoa objektiivinen kriteeri 16ytyy inmisen ulkopuolelta,
luonnosta. Luonnolla Read tarkoittaa koko maailman orgaanista prosessia, joka
sisaltda ihmisenkin, mutta on vélinpitamatdén tdméan subjektiivisille reaktioille.®
Read myontas, ettd luonnosta on aluksi vaikea 16ytda aisteihin vetoavia hyvia
muotoja. Taiteilijat ovat kuitenkin kautta aikojen siirtdneet taiteeseensa
vaistonvaraiset perusmuodot, eli luonnossa vallitsevat perusmuodot ja suhteet.®
The Meaning of Art -teoksessa Read mainitsee esimerkkina klassisesta taiteesta
Belvederen Apollon sekd Meloksen Afroditen, jotka lahentelevat taydellisyytta
muodoiltaan ja suhteiltaan.”” Read ei kuitenkaan valttamatta tarkoita taydellisilla
muodoilla niitd luonnon muotoja, jotka voidaan suoraan siirtdé taideteokseen. Art
and Society -teoksessa Read kirjoittaakin, etta taiteilijan ei tarvitse kuvata luontoa
sellaisenaan. Esimerkiksi abstraktilla taiteilijalla ei ole mitdan tarvetta nékyvan
luonnollisuuden kuvaamiseen koska han on I6ytanyt muotojen arkkityypit, jotka ovat

kaiken luonnollisen, maailman ajoittaisten iimenemismuotojen takana.®

Nakemyksessaan taiteesta Read viittaa materian struktuureihin ja fysikaaliseen

kayttdytymiseen kaikessa kasvussa ja muutoksessa. Sellaiset tapahtumasarjat,

* Read, 1956b, s.16.

3 Mts. 22- 27.
% Read, 1956Db,s.16.
¥ Read,1962,s 19-22.

% Read,1966,s.124-125.
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joissa siemenesté kehittyy kukkiva kasvi tai neste kiteytyy jadhtyessaén, iimentavat
fysiikan ja biologian lakeja, jotka ovat materian kayttdytymisen malleja. Readin
mukaan muodolla on siis tietty tavoite.*® Materian pyrkimysta tiettyyn jarjestykseen
kuvastaa esimerkiksi luun, hunajakennojen ja kristallien kauneus, joka on syntynyt
matemaattisena ratkaisuna kuormituksen kestévyyden ongelmiin. Read kirjoittaa,
ettd kaikkeen kasvuun kuuluu sille ominainen muoto ja ihmisen omiin luontaisiin
ominaisuuksiin kuuluu se, ettd luonnon muodot ovat hanesta kauniita.* Readin
mukaan kuvataiteilijalle on ominaista erityisen suora ja herkké kyky havaita naita
luonnon muotoja. Taiteilja saattaa siten tiedostamattaan ja tavallaan
automaattisesti paljastaa havaintojaan suhteista, symmetriasta seké tasapainosta.*'
Readin mielesta ihminen jaljittelee luonnon muotoja osaksi tiedostamattaan, mutta
myos tiedostaen, esimerkiksi kdyttdesséén kultaista leikkausta.

Read on kuitenkin valmis myéntdmaan, ettd ainoastaan luonto kasitteen kautta
méaaritelty taiteen kriteeri jaa viela liian yleiseksi. Muotojen vélinen suhde vaikuttaa
my&s siihen kuinka voimakkaana tunnemme muodon mielihyvaa tuottavan
vaikutuksen. Muotojen tasapaino, symmetria ja rytmi tukevat taideteoksen

sommittelussa joko staattisuutta, dynaamisuutta, passiivisuutta tai aktiivisuutta.*

¥ Mts. 17 -20
0 Read, 1956b, s.19.
41 Mts. 20-22.

“2 Read, 1956b, s.24.
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2.2. Vastaanottaja luo taideteoksen

Read on késitellyt taideteosta vain luonnollisena iimiéna;
‘an object focused by a sensitive instrument of uniform

scientific precision.™?

Kuitenkin luonnosta I6ytyvan hyvan muodon liséksi taideteos kaipaa viela jotain
muuta. 1860-luvulla rikkoutui siihen asti vallalla ollut estetiikan formalistinen
suuntaus. Taiteen tunnestautumisteorian mukaan taideteos vaatii myos katsojan
osallistumista. Esteettinen suhtautuminen nahtiin projektiona; katsoessaan
taideteosta ihminen siirtdé siihen omat tunteensa. Friedrich Theodor Vischerin termi
Einfuhlung kéaantyy Readin mukaan empatiaksi. Eli katsojan omat tunteet ja
mielialat vaikuttavat taideteoksen kokemiseen. Katsoja ikdan kuin 16ytada omien
tunteidensa elementtejé taideteoksesta tai tunnistaa omat tunteensa taideteosten
elementtien avulla.* T4lla kaikella Read halunnee painottaa, etta taiteen tarkastelu
yksinomaan luonnonilmiéné objektiivisuuteen, luonnontieteellisyyteen pyrkien johtaa
formalismiin, joka on aivan liian rajoitettua yltidkseen taiteen todelliseen

olemukseen.

Taideteos tarvitsee aina siis katsojan elaytymists, empatiaa. Se merkitsee tunne-
elementin I6ytymista taideteoksesta ja omien tunteiden samaistamista sen kanssa.*
Taideteoksen arvo ihmiselle riippuu siten paljolti siitd, kuinka kykeneva se on
aikaansaamaan katsojassa tunteensiirtoa. Readille jokainen taideteos on syntynyt
yksildn tietoisuudessa, ja taideteos saavuttaa tayttymyksensa vasta sitten, kun se
kohtaa taidetta vastaanottavan yksilén tietoisuuden. Tama side taiteilijan ja hanen
teoksensa vastaanottavan yksilon vélilla on Readin mukaan taynna keskinaista

ymmarrysta ja rakkautta.*®

3 sama.
*“ sama.
4 Read,1956b, s. 24-27.

46 Read,1970b,s.75.
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Readin mielesta taiteen arvottaminen on riippuvainen ihmisluonteesta. Readille
tietyt taiteen lajit vastaavat tiettyd havainnointia. Han jaottelee nelja yleista
havainnointityyppid, jotka vaihtelevat yksiléllisesti ja jotka vaikuttavat yksilén
esteettiseen havainnointiin. Jokaisella on siis synnynnéinen valmius havainnoida
esteettisesti mutta samalla persoonallisesti. Readin mielestd ei ehkd olekaan
olemassa tietyntyyppista taidetta josta kaikki pitdvat, mutta on olemassa erilaisia
tyyleja kuten on ihmisiakin.*

Perinnaisesti psyykkisiksi perustoiminnoiksi on nimetty ajattelu, tunne, aistimus ja
intuitio. Se, minkd painotuksen kukin naistd sieluntoiminnoista taiteilijan
persoonallisuudessa saa, ilmenee Readin mukaan taiteellisissa tyyleissa

seuraavasti:

1. Realismi, impressionalismi, naturalismi, jotka jaljentavat objektiivista totuutta,
vastaavat gjattelua.

2. Idealismi, romantiikka, surrealismi, futurismi, jotka rakentavat uuden
todellisuuden, ilmentavét tunnetta.

3. Ekspressionismi, fauvismi, jotka pyrkivat I6ytdmaan muodon taiteilijan valittdmalle
havainnoille ja kokemuksille, ilmaisevat aistimusta.

4. Kubismi, konstruktivismi, abstrakti vastaavat intuitiota ja vaativat kykya
valittémasti tajuta pintojen, muotojen, varien ja sédvyjen suhteita.

Read on kuitenkin valmis myéntamaan, ettd persoonallisuustyypeissa ilmenee
sulautumista, paallekaisyytta. Esimerkiksi realismia voi varittda idealismi, idealismia
ekspressiomismi ja niin edelleen. Juuri taiteen mestariteokset ovat Readin mielesta

monimutkaisia ja vaihtelevia ilmaisussaan.*®

4T Mts.27-28.

8 Read, 1956b, s.27.
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2.3. Taideteoksen salattu ominaisuus

Samalla kun taide on Readille muuttumaton ja universaali, se kuuluu luonnollisena
osana ihmiseldmaan. Read ei pida taidetta aika- eika kulttuurisidonnaisena:
"We have seen that the form of a work of art appeals directly
to the senses; it is possible to explain that appeal in terms of
physics and physiology, and since these sciences are
universal, we might expect, and we do find, that the formal
properties of art do not vary from country to country, or to age
to age. There are, of course, many different applications of
the laws of nature, and the forms of art are as various as the
forms of life; but the underlying principles of form and
structure are the same. The remaining properties of art, those

which are not formal, have no inevitable basis;: they are rather

fancies, conjured up by the imagination"*

Mielenkiintoista Readin taidendkemyksesséa on se, ettd samalla kun han kirjoittaa
taiteen tarkedstéa roolista ihmiskunnan sosiaalisessa kehityksessd, han myontaa
etta taiteen tulee kuitenkin olla muuntautuvaa. Read kirjoittaa, etta taide on usein
"perverssi ja arveluttava" ilmaus universaalista harmoniasta -"yksildllisten
fantasioiden, egoististen ja aggressiivisten impulssien aikaansaama prostituoitunut

tuotos, joka tuhoaa taiteen esteettisen luonteen."*®

Readia kiehtoi Platonin Valtiossa ja varsinkin Lait -teoksessa esittaméat ajatukset
siitd, ettd hyvalla kasvatuksella lapsi oppii saamaan mielihyvaa ja tuskaa oikeista
asioista. Tamén objektiivisen oikean hyvan I6ytaminen kiehtoo Readigkin - mika on
se asia, joka ei voi muuta kuin tarjota mielihyvaa ihmiselle. Platonille vastaus 10ytyi
esteettisen kokemuksen kautta, varsinkin muusain taiteen avulla. Platonille
esteettinen kokemus sisélsi samalla myds moraalin harjaannuttamista. Platonin
ajatus siita, ettd kasvatuksen tulisi vahvistaa ja kehittda esteettista tunnetta, saa

Readin varauksettoman kannatuksen. Readin mukaan tatad Platonin vanhaa

49 Mts.31-32.

% Read,1970b,s.142.
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viisautta ei ole tahdottu kuulla, koska looginen ajattelu ja tiede on pitdnyt maailmaa
tiukassa otteessaan. Platonin tavoin Read uskoo taiteellisen muodon ja sielun
hyvyyden véliseen yhteyteen:

“Eikéhan musiikkiin eli muusain taiteeseen kohdistuva

kasvatus ole tehokkain siksi, ettd rytmi ja savel painuvat

parhaiten sielun sisimpéan ja valtaavat sen voimakkaimmin

kuin mikdan muu, tuoden mukaan jaloryhtisyyden ja tehden

siten ihmisen jaloryhtiseksi, jos hanet on oikein kasvatettu,

mutta vaikuttaen péainvastaiseen suuntaan jos niin ei ole asian

laita"®!

Read ei kuitenkaan halua olla aristokraattisen platonilainen ja sulkea vaikutuksiltaan
huonoa taidetta taidendkemyksensé ulkopuolelle. Painvastoin Read on sitd mielta,
ettd tdllaisen taiteen sensuroiminen ja kontrolloiminen johtaa vain sokeaan
tottelevaisuuteen. Niin kuin aiemmin on tullut ilmi, taide on Readille ennen kaikkea
tunteen ilmaisemista; taiteen ja kauneuden kytkeminen ainoastaan estaa
ymmartamasta taiteen luonnetta.®® To Hell With Culture- teoksessa Read pohtii
muun muassa D. H. Lawrencen Lady Chatterlyn rakastaja -teoksen aiheuttamaa
kohua ja tulee siihen tulokseen, ettd vaikka teos olisi puhtaasti “seksuaalisen
hiveleva", sen ei tulisi joutua sensuurin alle. Readille pornografia on sosiaalinen, ei
yksilbn ongelma ja se pahenee jos ihmisen seksuaalisuus ei saa purkautua
luonnollisen ilmaisun kautta. Kasvatuksen tuleekin Readin mukaan ottaa huomioon
kauneuden ja vitaliuden vélinen yhteys. Myds The Grass Roots of Art -teoksessa
Read tuomitsee kaikenlaisella moraalisella tai ideologisuuteen perustuvalla
argumentaatiolla taiteeseen puuttumisen. Taide on hanelle aina spontaania ja
edustaa kaikessa ilmenemismuodoissaan viatonta yksilén toimintaa.®® Tassd on
Readin mielestd haaste koko esteetiiselle kasvatukselle ja han jopa
poikkeuksellisesti antaa kasvattajalle ohjeet siitd, miten lasta tulisi kasvattaa

3! platon,1972,s.127.

52 Vuorinen,1995, tulkitsee Readin jossainmaarin estetismin vastustajaksi. Han lainaa
Readin The Meaning of the Art -teoksen s.19-21 esittdamaa ajatusta, jonka mukaan
"taide ei ole valttamatta kaunista...taiteen ja kauneuden samaistaminen on pohjana
kaikille vaikeuksillemme taiteen ymmartdmisessa ja arvostamisessa”.

%3 Read,1955,s.19.
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esimerkkiteosten kautta aistimellisen taiteen ymmartamiseen.*

Readille taiteen taydellisyyden on yksinkertaisesti noustava sen praksiksesta:
“From the discipline of tools and materials, of form and
function. For that reason we must give priority in our education
to all forms of aesthetic activity, for in the course of making

beautiful things there will take place a crystallization of the

emotions into patterns that are the moulds of virtue"*®

The Philosophy of Modern Art -teoksessa Read kirjoittaa myds, etta usein meihin
vetoavat teokset, jotka eivat ole misséan jarjellisessa suhteessa kauniita. Naiden
teosten vetovoimaisuus onkin niiden arkkityyppisyydessa - teoksissa kiehtoo jokin

selittdmaton, primitiivinen ja salattu ominaisuus.*®

Formalismi on tyylisuuntana taysin vastakohtainen Readin késitykselle taiteen
luontaisesta humanismista. Jos taidetta tarkastellaan ainoastaan luonnonilmiéna,
luonnontieteellisyyteen pyrkien, se johtaa Readin mielestd ainoastaan taiteen
formalisointiin. T&ma on kuitenkin Readille liian rajoittunut ndkemys, eiké paljasta
taiteen todellista olemusta. Taideteos tarvitsee juuri tuon edelld mainitun tunne-
elementin, empatian, jotta taiteen vastaanottaja voisi samaistaa omia tunteitaan
taideteokseen.®” Raskain sanoin Read puuttui aikansa arkkitehtuuriin vaittaen sen
menettdneen vapautensa;

“..architecture is not a free art: it is, as we have boasted in

our time, a functional art. But the plastic arts of painting and

sculpture are not functional arts. They are imaginative arts"*®

Talla formalismin kieltdmiselld Read halunnee painottaa sité, etta taiteiden tulee olla
ennen kaikkea aistinautintoja tarjoavia. Han jopa kirjoittaa, etté taiteiden ollessa

* Read,1970b,163-166.
5 Mits.143.

*Read,1951,5.55. Readin mielesta arkkityyppisia taideteoksia tuottavat
muun muassa Henry Moore ja Picasso.

T Read,1970b,s.150 ja Read,1943,5.33-36.

8 Read,1957,5.259.



23

kyseessa on vaéarin esittda kysymys; mitd taman pitéisi esittda? Meidan tulisi vain
hyvdksya, ettéd esteettisten toimintojen perusta on aina aistillinen ja jos emme
lahesty taideteosta aistillisen reaktion kautta, olemme lahestyneet taideteosta
vadrin. Tunne-elementti taidetta lahestyttdessa, tai oikeammin taiteen kokeminen
(kaikilla aisteilla) on taiteen perusta.”’ Nain Read tukee kasitystaan siita, etté
lopulta kaikissa taiteissa on kysymys samasta asiasta. Samalla kun kaikki taiteet
siséltavat tunne-elementin, niissé on myds muotoa koskevaa yhtenevaisyytta.
Millerin mielestd Read yrittdd maarittdd ndma muotoa koskevat elementit
spirituaalisiksi arvoiksi. Millerin mukaan tdmé tulee selvéasti ilmi silloin kun Read
kirjoittaa, ettd vaikka taiteet eroavat toisistaan materiaaliensa ja tarkoituksiensa
puolesta, ne kuitenkin yhtendistyvat juuri materiaalinsa puolesta, joka on valmiissa
taideteoksessa ikéén kuin taipunut yhtenaistavaan spirituaaliseen muotoon.®® Talla
Read on varmasti tarkoittanut sita, etta taideteoksessa meihin vetoavat harmonia,
tasapaino ja tasasuhteisuus, eli nuo jo aiemmin mainitut hyvan muodon kriteerit.

% Read,1957,5.289.

% Miller,1984,s.44.
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2.4. Taideteos on totuus maailmasta

Varsinkin The Origns of Form in Art -teoksessa Read pohtii erityisesti sitd, miké on
oleellisesti taiteellista ja mikd on taiteellista toissijaisesti. Tama on Readin
ajattelussa hankalasti ymmarrettava kohta, silld joskus Read véittaa, ettd kaiken
inhimillisen toiminnan tulisi olla taiteellista. Kuitenkaan esimerkiksi kasityd ei ole
Readille taidetta niin kauan kuin sen ensisijainen tehtédva on olla kayttdesine.
Edellisessd kappaleessa Kkirjoitin, ettd Readille taiteen on noustava sen
praksiksesta. Kasityolaisen hyvd taito hallita tydkaluja ja materiaaleja oikean
muodon saavuttamiseksi ei kuitenkaan riita, vaan voisi kirjoittaa, ettd kasityblaisten
tuotokset sailyvat Readille ei-taiteena niin kauan kuin ne valmistetaan esimerkiksi

taloudellisessa hyétymistarkoituksessa.®’

Readille taide tuo esiin fotuuden koko maailmasta. Taiteen edustama totuus ei ole
kuitenkaan samanlainen kuin esimerkiksi tieteen ja historian esille tuoma tietdmys.
Readille taide tuo totuuden esiin siind, ettd se lisda tietAmysta havaintokyvyn
kautta.®® Hanelle havaitseminen ei heijasta ulkoapéin tulevaa todellisuutta, vaan
sisaltapain nousevaa universaalia totuutta.®® Taméan taiteen avulla saavutettavan
totuuden esimerkkind Read pit4é taideteoksissa toistuvia myytteja, jotka han nakee
symbolisina ihmisten mielen liikkeille. Kuitenkin taiteilijan ja tieteilijan tyén Read
nakee samanlaisina;
"the fundamental purpose of the artist is the same as the

scientist: to state the fact. And the fundamental purpose of

attending to works of art is not to enjoy values, but as in

science to establish truths"®

Miller kutsuu mielelladn Readin taideteorian eksternaalisia piirteitd taiteen
sosiaaliseksi teoriaksi. TAma teoria rakentuu hdnen mukaansa sekd Readin

¢! Read,1965b,5.97-98.
62 Read,1957,s.109 ja Miller,1984,s.51.
% Read,1957,s.109.

4 Mis.21.
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taidemadritelmésta etta siitd, miten Read ymmartaa inmisen ja taiteen suhteen.®
Read nakikin taiteessa vastauksen aikansa ongelmiin, erityisesti syrjaytymiseen.
Read kirjoittaa, ettd modernin yhteiskunnan sairaudet voidaan parantaa luonnollisen
yhteisén kehittamisella. Tamé yhteisd ei perustu rajoituksiin ja epadhumaaneihin
tekoihin, vaan vapaaseen ilmaisuun, luontaisten lahjojen esiinpaéasyyn ja
tuotantoon, joka perustuu enemmén tarpeeseen kuin taloudelliseen hyétymiseen.®
Téssé yhteisdssd myds tydn tulee olla sidoksissa taiteelliseen, eli jokaisen tulisi
tyéssaan pystya toteuttamaan luonnollisen yhteisén paamaaria. Read itse kutsuu
tata positiivisen anarkismin malliksi.®”

Taiteen monipuolinen tutkiminen ja yhteiskunnan kritiikki yhdistyvat Readin
toiminnassa, joten hanta voisi hyvalld syylld pitdd John Ruskinin (1819-1890)
perinteen jatkajana. Etenkin silloin kun Read kirjoittaa ihaillen Ruskinin
ymmartaneen taiteen ja taidekasvatuksen sosiaalisen aspektin, heidat on helppo
néhda olevan ajatuksineen samoilla linjoilla. Taidekasvatusliike syntyi varsinaisesti
1800-luvun lopulla Englannissa, jolloin etenkin Ruskin toi esiin aatteen keskeiset
kysymykset taiteen kasvattavasta vaikutuksesta. Taidekasvatusaatteen
synnyinmaana Englanti on tavallaan itseoikeutettu, nimittdin juuri siella
teollistuminen oli edennyt pisimmaélle ja sen synnyttdmét epékohdat - sosiaalinen ja
varsinkin sivistyksellinen eriarvoisuus - oli helpoimmin nahtévissa. Naiden epéatasa-
arvoisuuksien pohjalta nousivat myés tyévaenkysymys ja sosialistinen liike. Vaikka
taidekasvatusliike keskittyi myéhemmin enemmén koulupedagogiikkaan, se ei
alunperin syntynyt kasvatuksellisista erityiskysymyksista vaan liittyi ennen kaikkea

koko kulttuurissa tapahtuneisiin muutoksiin.®

Ruskinin voi kuitenkin taidekasvatusnékdkulmineen vield liittdd romantiikan ajan

ideologiaan, jonka mukaan taide tekee ihmisestd moraalisesti paremman,

65 Miller,1984,5.101.

% Read,1970a,5.23-24.

67 sama.

68 Richter,1909,s.7-9. Paivi Huuhtanen, 1984, kirjoittaa, ettéd ruskinilainen taidekasvatus-
liike levisi englantilaisesta kulttuurista saksalaiseen, ja edelleen Suomen aatteelliseen

iimastoon, jossa se synnytti hetkellisen innon taidekasvatusaatteeseen seka yleensakin
vapaaseen sivistystyéhon.
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ylevéittden héanet korkeammalle ihmisyyden tasolle. Han kritisoi aikansa
yhteiskuntaa ja koetti 1860- ja 70-luvuilla korjata Englannin sosiaalisia oloja
kehoittaen hallitusta sosiaalisiin ja poliittisiin muutoksiin. Mutta havaittuaan, ettei
voinut muuttaa englantilaista yhteiskuntaa ideaalivaltioksi, kéantyi héan
rajoitetummalle alueelle toivoen pystyvansé toteuttamaan unelmansa. Hén ryhtyi
tarkastelemaan taiteen sosiaalisia vaikutuksia ja varsinkin taiteen sosiaalista
vastuuta yhteiskunnassa.® Kaikki Ruskinin opetukset taiteesta ovat siis kiinteasti
sidoksissa hénen sosiaalisiin ja taloudellisiin teorioihinsa. Han muun muassa vaitti,
etta yldluokissa vallitseva kiinnostuksen puute taidetta kohtaan on syynd moneen
epakohtaan Englannissa. Beardsleyn mukaan juuri ndma taiteen, talouden ja
sosiaalisen valveutumisen yhdistdminen nostaa Ruskinin taidekasvatuksen

uranuurtajaksi.”

Kuitenkin, vaikka Read itse mainitsee Ruskinin oppi-isékseen ja hanet on helposti
yhdistetty Ruskinin perinteen jatkajaksi, heidan ajatustensa valilla on ilmeinen
eroavuus. Kun Read Kkirjoittaa ettei taide saa alistua mink&an poliittisen
propagandan vélineeksi tai kun héan korostaa taiteen universaalia luonnetta ja
esittdd vaatimuksen taiteen pysymisestd uskollisena itselleen, han itseasiassa
sisallyttdd Kkirjoituksiinsa taiteen autonomisuuden vaatimuksen. Tallainen
taidenékemys oli Ruskinille vieras. My®s siind missé taide oli Ruskinille jumalallista
alkuperada, Woodcock tulkitsee, ettd usko taiteen voimaan oli Readille iimeinen
uskonnon korvike. Ruskinille kaunis on aina Jumalan symboli, sen havaitsemisesta
tulee olennaisesti uskonnollinen teko, joka epasuorasti ja salaperéisesti kertoo
katselijalleen Jumalan luonnosta.” Ruskinin taidekasvatuksen padmaara sijaitsee
siis jossakin uskonnollis-eettisella suunnalla ja on jokseenkin lahell& herbartilaista
kasvatusperiaatetta, jossa erilaisten esteettisten harrastusten avulla pyritaén
kehittimaan kasvatettavan siveellistd luonnetta juuri esteettiseen suuntaan.

Karl Bruhn esittda, ettd taiteen kasvattavaan vaikutukseen liittyvat kirjoitukset

sisdltavat aina rivien valissa oletuksen lahinna eettis-uskonnollisella suunnalla

% Beardsley,1966,5.300-302.
0 Sama.

1 Landow,1971,s.68.
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tapahtuvasta siveellisen luonteen kehittamisesta.” Uskonnollisuus ei kuitenkaan ole
Readin taidekéasityksesséd oikeastaan millddn sijalla. Woodcock nékee
joissakinReadin kirjoituksissa jopa jonkinlaista agnostikkojen mystisismia.”
Taideprosessi ei kuitenkaan Readin mukaan sisélla sellaista totaalista
totuudennakemistd, josta mystikot puhuvat. Luulenkin, ettd Readin
uskonnollisuuden korvike on kollektiivinen tajunta, universalismi.

"2 Bruhn,1963,5.283-287.

3 Woodcock,1972,s.221.



3. READIN TAIDEKASVATUSMALLIN
TAVOITTEITA OHJAAVA KASVATUSNAKEMYS

Michael J. Parson tulkitsee Readin kiinnostavuuden kasvatusteoreetikkona
perustuvan yhtéd hyvin hanen nédkemyksilleen taiteen luonteesta kuin siihen, etta
Readilla on kirjailijan kyky vakuuttaa myods lukijansa tdman aiheen tarkeydesta.
Parsons onkin sitd mieltd, ettd mielenkiintoisista ajatuksistaan huolimatta Read ei
kasvatusteoreetikkona lopulta sano mitddn, mika voisi konkreettisesti vaikuttaa
esimerkiksi opetussuunnitelman laatimiseen.” Kasvatukseen liittyvissé kirjoituksissa
Read ehké onkin hieman laaja-alainen menettden osuvuuttaan. Toisaalta Readin
ansioksi voisi katsoa sen, ettd han talla laaja-alaisuudellaan luo keskustelulle
mittavat puitteet, ilmapiirin, josta kdytannén kasvatusty6ta tekevien on mahdollista
motivoitua. Jos Readin tulkitsee valittavan kirjoituksillaan ainoastaan omia arvojaan
ja ajatuksiaan kasvatuksesta. Read tekee jo siindkin valtavan hyvan ty6n - arvot

ovat kaikessa pedagogiassa kaytanndn ratkaisujen taustalla.

3.1. Kasvatuksen prosessiluonne

Se, mitd Readilld on sanottavaa kasvatuksesta, on jotain sellaista, joka on ollut jo
valmiiksi formuloituna vuosisatojen ajan. Tarkoitan talla sitd, minka Read itsekin
myontdd kayttdessddn Platonia esikuvanaan ja kirjoittaessaan haluavansa
"kdantda Platonin kayttdmia termejd ymmarrettavéksi taméan ajan tarpeisiin”.
Suorasukaiseen tapaansa Read kirjoittaa EtA -teoksessa, ettd Platonia ei ennen
hanta ole kukaan muu kuin Schiller ottanut tosissaan;

“... Schiller alone being an exception. Scholars have played

with his thesis as with a toy: they have acknowledged its

beauty, its logic... The thesis is: that art should be the basis of

education"”

"4 parsons,1969,s.29.

5 Sama.
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Readin mielesta Platonin teesit ovat olleet vadarinymmarrettyja siitd syysta, ettd
vuosisatojen ajan on vallinnut epéatietoisuus siitd, mitd Platon lopulta tarkoitti
taiteella ja kasvatuksella.

Yhta kaikki, se mitd Read viimeisssa julkaisussaan, Redemption of the Robot -
teoksessa, kirjoittaa kasvatuksesta, on helposti kirjoitettu mutta vaikeasti
ymmarrettavissd. Hénellda on mielessédédn taydellinen kasvatuksen ja taiteen
kasitteiden yhdistaminen. Silloin kun han kirjoittaa taiteesta, hén tarkoittaakin
kasvatuksellista prosessia, ja silloin kun hén Kkirjoittaa kasvatuksellisesta
prosessista, han tarkoittaakin taiteellista prosessia, tarkennettuna viela itse-ilmaisun
prosessia.

"As educators, we look at the process from outside; as

artists, we look at the same process from inside: and both

processes, integrated, make the complete man"®

Taide on Readille kasvatuksen fie - ei ainoastaan aine jota opetetaan, vaan metodi,
jolla opetetaan muitakin aineita. Esimerkiksi The Grass Roots of Art -teoksessa
Read kirjoittaa, ettd silldA mitd hénelld on sanottavana taiteen avulla
kasvattamisesta, hén tarkoittaa kaikkia taiteita ja kaikkia aineita.”” Taiteen avulla
kasvattaminen tuntuukin varsinkin EtA:ssa enemman yleiselta ja kaikkien aineiden
opetusmetodilta kuin miltdédn taiteenopetuksen yhteen mediumiin sidotulta
opetuskeinolta. Readin méaaritelman taiteesta hénen kasvatuskirjoituksiensa
yhteydessa voikin ymmartaa siten, etté taide ei ole Readille mikaan tietty teos, vaan
se on kokonainen mielentila, joka tuottaa taiteellisen tuotoksen. Readille ei olekaan
tarkeda oikeanlaisen kasvatuksen tuottama taideteos, vaan kasvatuksen tuottama

oikeanlainen mieli, ajattelussa tapahtuva taiteellinen prosessi.

Read antaa kasvatukselle kaksi paamaarada. Ensinndkin kasvatus on
pidattaytymistd konkreettisissa asioissa, ja toiseksi kasvatus on ihmisid
yhdistdméassa, ei jakamassa. Alunperin Rousseaun ajatus "keep the child
dependent on things only” tarkoittaa sita, ettd kasvatuksen tehtdvana on vaittaa

6 Read,1970b,s.viii.

"7 Read,1955,.109.
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juurruttamasta lapsiin vieraita ja luonnottomia asioita, eli lapsen sopeuttamista
yhteiskuntaan on viivytettava niin kauan kuin mahdollista.”® Readin halun tukeutua
Rousseaun ajatukseen kasvatuksen pidéattaytymisesta konkreettisissa asioissa voisi
kuvailla my6s kokonaisvaltaisuuden késitteen avulla. Read korostaakin koko
tuotantonsa ajan sita, ettei kasvatuksen tulisi vaikuttaa ainoastaan abstraktiin
ajatteluun, vaan mygds tunteisiin, sieluun, lihaksiin ja raajoihin. Tdma tukee hyvin
rousseaulaista kasvatusmenetelmda kasvatuksen vaikutuksesta enemméan

kaytant66n kuin periaatteisiin.

Readin mukaan itse késitteen kasvatus maaritelméssa on olemassa sovittelematon
ristiriita; se joko ymmarretaan niin, ettd ihmisté tulisi olla kasvatettava tullakseen
mitd hdn on, tai niin ettd hantd on kasvatettava tullakseen mitd hédn ei ole.”
Ensimmainen mé&aritelma tarkoittaa Readin mielestd sitd, ettd ihminen syntyy
tiettyjen kehitysmahdollisuuksien, positiivisten arvojen kanssa. Naiden positiivisten
arvojen esiintuominen on Readin mielesta kiinni siitd, missé méaarin yhteiskunta on
vapaamielinen, salliva ja avoin yksildllisten eroavuuksien esiintuomiselle.?® Toisen
madritelmédn mukaan ei ole vélid silld kuinka omaperaisenad yksild syntyy.
Kasvattajan tehtdvé on kitkeé pois yksilSlliset piirteet:
"...unless they conform to a certain ideal of character

determined by the traditions of the society of which the

individual has involuntarily become a member"®’

Readin mielesta yksilén kykya ilmentad itsedén omaehtoisesti voidaan kasvatuksen
avulla yhta hyvin kehittda kuin tukahduttaakin.

Se, haluaako yhteiskunta kasvattaa lapsen sellaiseksi kuin hén on vai sellaiseksi
mitd han ei ole, riippuu Readin mukaan Kkulloisenkin ajan yhteiskunnan
vaatimuksista. Koko tuotannossaan hén kritisoi oman aikansa yhteiskunnan

vaativan kasvatukselta ihmisen luonnollisten ominaisuuksien karsimista, eli lapsen

8 Rousseau,1905,s.20.
79

Read 1956b, s.2.
80 Sama.

8 Sama.
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kasvattamista sellaiseksi kuin han ei ole. Read katsoo, ettd naiden kasvatusmallien
valinnoissa on lopulta kyse siitd, piddmmekd ihmistd syntyessdén hyvéna ja
valmiina vai pahana ja kasvatusta vaativana. Varsinkin EtA -teoksessa han antaa
asialle suuren huomion;

"The educator, then, begins with an insoluble mystery - the

mind of the new-born infant. Empirical evidence, whether

anthropological, physiological or physiological, gives him no

precise indication of its nature."®

Readin mielesta ihminen ei ole syntyessaan hyva eik paha:

"Good may be identified, if we like, with tendencies that make
for the the organic unity of human associations, and evil with
tendencies that destroy such unity. The primary facts,
however, are not ethical at all, but merely animal: and for this
reason the questions whether man was naturally good or evil,
are nonsencial. The subman, like Nietzsche’'s superman, is
beyond good and evil".%

Varsinkin sitd nédkékulmaa, ettd ihminen on pohjimmiltaan paha, Read tuntuu
pitavan valitettavana. Hanen mukaansa tdman nakdkulman avulla kasvatus an
tukeutunut kristinuskon valtapyrkimyksiin siten, ettd perisyntisen ihmisen

pelastuminen hyvaan tapahtuu katumuksen ja jumalallisen anteeksiannon kautta.

Read tuo esiin natural neutrality -kasitteen ja varsinkin tdméan kasitteen sosiaalisen
ulottuvuuden. Read Kkirjoittaa, ettd vaikka yhteiskunta ympaérillamme kuinka
muuttuisi, ihmisen luonne on pohjimmiltaan niin hyva tai niin paha kuin se on aina
ollut. Kun ihminen ei ole syntyesséan hyva eika paha, hdn on luonnostaan neutraali.
“Then the choice is seen to be between variety and
uniformity: between a conception of society as a community of

persons who seek equilibrium though mutual aid: and a

82 Sama.

8 Sama.
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conception of society as a collection of people required to

conform as far as possible to one ideal"®*

Kun ihmistd kasvatetaan olemaan mik& han on, kasvatus ohjataan tukemaan
erilaisia yksilditd. Mutta silloin kun ihmisté kasvatetaan sellaiseksi mité han ei ole,
kasvatus ohjataan eliminoimaan kaikki yksildlliset erilaisuudet jotta voitaisiin tuottaa
yhtendistd massaa. Readin mukaan naméa molemmat vaihtoehdot pitavéat sisallaan
sekéd valtion halut, ettd kansalaisten velvollisuudet.®® Naissé vaihtoehdoissa on
Readin mukaan lopulta kysymys valinnasta totalitddrisen kasvatusteorian ja
demokraattisen kasvatusteorian valilla:

"In modern terms the choice is between a totalitarian and a

democratic theory of education. Though theoretically

democracy may propose an ideal of the common man to

which all citizens should conform, and one in which all

differences will be categorically eliminated, that is a

conception of democracy which can only enter into an

authoritarian mind."s®

EtA -teoksessa Read muodostaa luonnollisen neutraalisuuden hypoteesin. Tama
hypoteesi on Readin mukaan ainoa ihmisen luonteen hypoteesi, joka voidaan liittda
liberaaliin konseptiin demokratiasta sek& demokraattiseen konseptiin kasvatuksesta

yleenséakin. Read kirjoittaa:

"It is true that the liberitarian state must, no less than the
totalitarian state, have some ideal of citizenship towards which
its educational system will tend. But that ideal is not, and
could ever be, an ideal of uniformity, nor of merely hierarchical
classification. The essence of democracy lies in individualism,
variety, and organic differentiation. The democratic state
should be conceived as vital organism, its limbs articulated, its

8 Read,1956b, s.4. Huomioi termien person ja people kayttd. Samaa teemaa
Read pohtii Redemption of the Robot -teoksessa s. 148-150.

8 sama.

8 Sama.
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functions determinated and its forms proliferated by the

natural mode of living"®

Lopuliinen vastaus kysymykseen mika on Readille kasvatuksen tarkoitus, nayttaa
I6ytyvan demokraattisen liberialismin konseptista:

"The purpose of education can then only be to develop, at the

same time as the unigueness, the social consciousness or

reciprocity of the individual"®®

Perinndllisyyden jatkuvan muutosvoiman ansiosta ihminen tulee loputtomasti
séilyméan yksilollisend, ja tdma yksiléllisyys on Readin mielestd yhteiskunnan
todellinen arvo. Tassa on Readin yksi tarkeimmistd huomioista. Yksiléllisyytta voi
olla yksiléllinen tapa hymyilld, puhua tai ilmaista tunteita. Tama yksiléllisyys on koko
yhteiskunnalle arvokasta eikd se péé&se sille kuuluvaan arvoon eristyksessa.
Yksildllisyys ja yhteiséllisyys on Readille saman asian kaksi puolta:

"One of the most certain lessons of modern psychology and

of recent historical experiences, is that education must be a

process, not only of individuation, but also of integration,

which is the reconciliation of individual uniqueness with social

unity. From this point of view, the individual will be’good’in the

degree that his individuality is realized within the organic

wholeness of the community. His touch of colour contributes,

however imperceptibly, to the beauty of the landscape - his

note is a necessary, though unnoticed, element in the

universal harmony"®®

Kasvatuksen tulee siis olla sekd vyksildlisyyden kehitystd tukevaa, etta
samanaikaisesti ihmisten valistd integraatiota tukevaa.

%7 Read, 1956b, s.4-5. Read viittaa Erich Fromm'n kirjan The Fear of Freedom
sivulle 9:"...The most beautiful as well as most ugly inclinations of man are

not part of a fixed and biologically given human nature, but result from the social
process which creates man. in other words, society has not only a suppressing

function - although it has that too - but it has also a creative function".

88 Read, 1956b, s.5.

% Sama.
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Readin integraation késitteen voisi tulkita arvottavana. Jos kasvatus on kerran
auttanut yksila integraatiossa, silloinhan yksilésta on tullut kasvatuksen myd&ta hyva
kansalainen:

"If an individual achieves social integration you will call him a

good citizen; if he does not, you will call him bad. In this

sense, if in no other, education must discriminate between

good and evil inclinations, and therefore, in addition to its

creative function, it must have a destructive or repressive

function."*°

Integraatio edesauttaa ihmisen hyvien ominaisuuksien kehittymista véahitellen,
integraation edistyessé. Hyvien ominaisuuksien kehittyminen estéd vastakohtien
kehittymisen. Taten kasvatus on Readille prosessi, joka ehkéisee pahojen tapojen
synnyn:

“My contention will be, that the development of these positive

qualities inevitably eliminates their opposites. We avoid hate

by loving: we avoid sadism and masochism by community of

feeling and action"®'

Integraation tukemisen kasvatus edellyttdd lasten opetusta vapaassa leikin
muodossa. Ainoastaan tuolloin kasvattajalla on mahdollista tehda havaintoja siita,
mihin lapset ovat luontaisesti tarkoitettuja. Vapaus kasvatuksen ohjaavana
prinsiippind oli Readin mukaan alunperin Rousseaun ajatus. Rousseaulainen
vap’aus tarkoittaa, ettd todellista yksildn vapautta on ainoastaan yleistahdon
yhteydessa. Yhteiskunnalla on sithi enemman mahdollisuuksia, mitd useammat sen
jasenista ovat kiinnostuneita yhteisestd hyvasta. Vastaavasti yksilén vapaudet ja
mahdollisuudet lisdantyvat. Todellinen vapaus ei siis ole samaa kuin egoistinen
intohimojen toteuttamsmahdollisuus, vaan se merkitsee kykyd kayttdytya
rationaalisesti, joka on Readille sosiaalisen® kayttaytymisen synonyymi.

0 Read,1956b, s.6.
! Sama.

*? Rousseau,1918,5.63-65. Nain Readin integraation voi tulkita tarkoittavan
samaa kuin Rousseaun yleistahdon.
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Read nakee EtA -teoksessa kasvatuksen tarkeimpénad tehtdvdna Ilapsen
ohjaamisen integraation suuntaan. Tassd herkdssd mutta maaratietoisessa
ohjaamisessa on esteettisen herkkyyden kasvattaminen perustavanlaatuisen
tarkeda:

“It is a form of education of which only rudimentary traces are

found in the educational systems of the past, and which

appears only in a most haphazard and arbitrary fashion in yhe

educational practice of the present day."*®

Esteettisen herkkyyden kasvattamisessa ei Readin mukaan voi olla mitaan
kouluainerajoja. Kun art education viittaa sanana enemmaén visuaaliseen taiteeseen
kuin muihin ilmaisumuotoihin, on sana aesthetic education enemman
kayttkelpoinen Readin tarkoittamassa yhteydessa:

“The theory to be put forward embraces all modes of self-

expression, literary and poetic (verbal) no less than musical or

aural, and forms an integral approach to reality which should

be called aesthetic eduction."®*

Read tarkoittaa esteettisella kasvatuksella niiden aistien kasvattamista ja
kehittamista, joihin tietoisuus, ihmisen viisaus, paéttelykyky ja yksildllisyys

perustuvat.®®

Readin pohdintojen keskeiseksi teemaksi muodostuu sekd yksil6llisyyteen
kasvamisen vaaliminen ettd yksiléllisyyden tukeminen sulautumaan yhteisé6n,
johon yksild kuuluu. Téssé kasvatustoiminnassa tarvitaan esteettistd kasvatusta.
Esteettiselld kasvatuksella on Readin mukaan seuraavanlaiset paamaarat:

1. Kaikkien havainto - ja aistimuotojen luonnollisen intensiteetin sailyttdminen
2. Eri havaintomuotojen ja aistien yhteistoiminnan kehittdminen
3. Tunteiden iimaiseminen ymmarrettavéssad/kommunikoivassa muodossa

% Read, 1956b, s.7.
% Sama.

% Sama.
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4. Tunteen ilmaiseminen ymmarrettdvassé muodossa, joka muuten jéisi kokonaan
tai osittain tiedostamattomaksi
5. Ajatusten ilmaiseminen vaaditussa muodossa %

Read nakee, ettd tdhanastisessa kasvatusjirjestelméassé on ollut vikana juuri
taipumuksemme muodostaa erillisia alueita, loukkaamattomia rajoja esimerkiksi
kineettiseen tai plastiseen suuntautumisen tai musiikkikasvatuksen tahi visuaalisen
kasvatuksen vdlille. Han vastustaa esimerkiksi taiteen ja tieteen tarkkaa
erilladnoloa;

“art is the representation, science the explanation - of the

same reality"®’

At and Society -teoksessa Read Kkirjoittaa, ettd kaikissa olennaisissa
toiminnoissaan taide pyrkii kertomaan meille jotakin maailmankaikkeudesta,
ihmisesta ja taiteilijasta itsestédan. Taide on siis Readille tiedon jarjestelmana aivan
yhta arvokas kuin tieteen maailma.*® Kuitenkin esimerkiksi Michael J.Parsons kritisoi
Readin sivuuttaneen kirjoituksissaan kokonaan ei-aistimelliset aineet, kuten
matematiikan. Tadhan paatelmaan Parsons tulee siita syystd, ettei Read koskaan
antanut mitdan ohjeita siitd, miten naita ei-aistimellisia aineita tulisi opettaa.*®
Readin puolustukseksi voi kirjoittaa, ettei han antanut mitddn pedagogisia tai
didaktisia ohjeita aistimellistenkaan aineiden opettamisesta. To Hell with Culture -
kirjassa Read tahdentaa, ettéd kasvatuksen tulee nimenomaan rohkaista kaikkia
persoonallisuustyyppejé edustavia lapsia, mutta ei pelkdn aistimellisen kyvyn
kehittamisen tai loogisen ajattelukyvyn suosimisella.'®

Kirjoittaessaan aikuisten kasvatuksesta taiteen avulla Read hylkaa education-termin
rittdmattdémané. Han kayttda mieluummin transformation-termia. Tama termi kuvaa

Readille paremmin kasvatuksen prosessia, jossa aikuinen yritetddn saada

% Read, 1956b, s.8-9
T Mts.10-11.

% Read,1966,5.7.

% Parsons,1969,s.33.

10 Read,1970a,s.102-104.



37

ymmaértaméaén taiteen korjaava, yhdistava rooli teknologisessa yhteiskunnassa.
Transformaation tavoite ei Readille ole enempaa eikd vahempaa kuin stoalaisuuden
torjuminen -  sivilisaation uudistaminen ja muuttaminen ymmartamaan taiteen
luonne tunteidemme ja intuitiomme ilment&jana.'” Transformaatiolla Read

tarkoittaa myos teorian ja kéytannoén, aivotydn ja kasientydn integraatiota.

3.2. Taidekasvatuksen luonnollinen muoto

Read néakee taidekasvatustoiminnassa kolme ulottuvuutta, jotka usein sekoitetaan
keskenaan, mutta jotka olisi kuitenkin pidettdva omina luokkinaan ja joilla on omat
metodinsa ja sisélténsa.'®

1. Itseilmaisutoiminta.
Yksilélla on siséinen tarve ilmaista ajatuksiaan ja tunteitaan toisille ihmisille. Tata

taitoa ei Readin mukaan oikeastaan voi opettaa, koska kaikki ulkoiset kriteerit ja

keinot ovat itseilmaisua estavia.

2. Havainnointitoiminta.
Yksilélla on sisdinen pyrkimys tallentaa aistivaikuteimiaan, kehittdd muistiaan ja

asioita, joista on hydtya hanelle kaytdnnén toimissa. Havainnointi on Readille taysin
hankittu taito. Toisilla on Readin mielestd jo syntyessdan lahja parempaan
keskittymiskykyyn havaintojen tekemisessd ja toisilla taas on kasi-silma-
koordinaatioon havaintojen tallentamisessa synnynnaisesti parempi. Yleisesti ottaen
aisteja taytyy kuitenkin harjoittaa havainnoimiseen. Tdméa onkin Readin mukaan
kouluissa yleisesti huomattu, mutta se on vaaralla tavalla johtanut naturalististen
muotojen painottamiseen taidekasvatuksessa, taitojen painottamiseen taiteen

kustannuksella:

1% Read, 1970b,s.145-158. Read ihaili Bauhausin antamaa aikuiskasvatusta, joka
oli tuossa ajassa uudenlaista workshop koulutusta. Muutenkin Read nakee
esimerkillisen& Bauhausin yrityksen kaventaa kaunotaiteiden ja kasityon valista kuilua.

102 Read,1956b,5.208-210.
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“...which has led to fanatical defence of naturalistic modes in
art teaching, and to a preference for 'craft’ as opposed to

|art|.u103

Niin kuin jo aiemmin kirjoitin, Read korostaa sita, ettd kun lapsi piirtaa, han piirtaa
ainoastaan sen mité ajattelee ja tuntee, ei sitd mitd hdn nakee. Read kirjoittaa:

"Such drawnings show only that eye of child is uneducated,
the hand inert, the mind insensible alike to the beautiful and
the ugly, blind to the true as well as the false."'™

Lapsen piirustukset kuvastavat siis readildisittain viatonta silméd, johon ei viela ole
vaikuttanut rationaalinen ajattelu ja paattely. Siksi taide pitéisikin tulkita laajassa
mielessa, eika esimerkiksi erottaa sita lasten késitydsta. Tama on Readin mukaan
tarked haaste koko koulusysteemille - mitkdan muut kuin taideaineet eivat ole niin

suorassa yhteydessé lapsen ajatteluun ja maailmankuvaan.

3. Appresiaatio’®

Kyseessé on yksilén omakohtainen reagointi muiden hanelle osoittamiin ilmaisun
muotoihin. Appresiaatiota voidaan Readin mukaan kehittdad opetuksella, mutta
silloin on muistettava ettd se on sidottuna aiemmin maéaériteltyihin psykologisiin
tyyppeihin. Taiteen opettamisen suurin virhe on kytked se ainoastaan taiteen
ymmartamiseen:

"I believe that it is a mistake to confine the teaching of art to

appreciation, for the implied attitude is too detached. | believe

that art must be practiced to be appreciated, and must be

taught in intimate apprenticeship"'*®

103 Mts.200.
104 Read,1956b,s.210.

195 professori Routila on tullut luennoillaan suosittelleeksi appresiaatio -termin sailyt-
tamista, silla suomentaminen vastaanottotoiminnaksitai toisaalta ymmartamiseksi
kaventaa sanan merkitystd. Appresiaatio merkitsee siis enemman kuin passiivista
suhdetta taideteokseen, se sisiltda samanaikaisesti sekd ymmartavéan, arvostavan

ettd kokonaisvaltaisen suhtautumisen taide-teokseen.

106 Read,1970b,s.xiv.
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Téasséa on tavallaan syy myos siihen, miksi Read korostaa, ettei taidetta voi opettaa

suullisesti ohjaten, vaan ainoastaan kaytanndn tekemisen kautta.

Readin mukaan taidekasvatuksen keskeisille kasitteille: mielikuvituksellinen, luova,
originelli ja esteettinen, ei ole |6ydettavassa yhta kouluainetta, johon ne olisivat
rajattavissa. Read ei mydskéan née niitd vastakohtaisina tavoitteina loogiselle,
hyddylliselle ja didaktiselle kasvatukselle. Tahédn vedoten Read on valmis
esittdmaan vaatimuksen kasvatusmetodista, joka on perustaitaan esteettinen, mutta
jota manuaalinen kyvykkyys, tietopohjaisuus ja jarjestelmallisyys automaattisesti
seuraavat:

"... a method of education that is formally and fundamentally

aesthetic, and in which knowledge and manual ability,

discipline and reverence, are but so many easy and inevitable

by-products of a natural childish industry"'®”

Tallainen integroitu kasvatusmetodi on Readin mielestd suhteellisen vélinpitdméatén
yksittdisten oppiaineitten kohtalon suhteen, koska sen pohjana on yksinkertaisesti
ajatus siitd, ettd kasvatuksen tarkoituksena on kehittdéd lapsen oivallus- ja
tuntemisherkkyytta.

Esteettisten arvon asettaminen kaiken kasvatuksen perustaksi merkitsee Readin
mukaan valien selvittdmistd kasvatuksen perinteelliseen ja uskonnolliseen
perustaan. Hanen mukaansa uskonnollinen, eettinen ja esteettinen kasvatus voi
tapahtua kahdella tavalla. Joko perusohjeiden ja dogmien késitteellisena
systeemind, esimerkiksi katekismuksen ja kymmenen kaskyn tapaisesti tai
vertausten muodossa. Vertausten muodossa kasvattaminen tarkoittaa sité, etta
eettinen kasvatus tapahtuu taideteosten muodossa, joiden ajatellaan toimivan
havainnon, muttei niin sanotulla jarkeilevélla psyykkisen toiminnan tasolla.

Read tulee siihen tulokseen, ettd koko kasvatus tulisi uudelleenjérjestaa
integroimissuunnitelman pohjalta, jossa yksittéiset aineet sulautuisivat yhteen. Iso-
Britannian kuvaamataidonopetuksessa olikin aikaisemmin tavanomaista pitaa
kuvataidekasvatusta apuaineena muun muassa kasity6td, geometriaa tai

197 Read,1956b,s.221.
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maantietoa opetettaessa. Mutta vuonna 1938 annetuissa uusissa suosituksissa ol
|ahdetty aivan uusille urille, korostamaan kuvallista iimaisua lapsen omien ideoiden
ja ajattelun vélineend ja taidekasvatuksen merkitystd henkiselle kehitykselle.
Kuitenkin Read kritisoi uusissakin ohjeissa sitd, ettei oppiaineitten keskindisia
suhteita selvitetty kuin maarallisesti.'® Readin tarjoaman vaihtoehdon paaméaaraksi
muodostuu ehyt, integroiva metodi, jossa kaikkea opetusta ja kouluympéaristda
lapaisee esteettinen periaate. Integroivaan kasvatusperiaatteeseen kuuluu Readin
mukaan ainejaon hylkddminen opetuksen varhaisessa vaiheessa. My6hemminkin
Read suosisi kokonaisvaltaista tydkasvatusta ja projektiopetusta. Esimerkillisen
ainejaottoman ja luonnollisen etenemisen Read nékee tapahtuvan lastentarhassa,
jossa opetus tapahtuu leikin avulla. Opettaja yhdistaé leikin muuhun elamaan ja
suuntaa sitd, mika muuttaa leikin taiteeksi.'® Leikki antaa lapselle yhtenevaisyytta
ja toisaalta leikki on helposti muutettavissa taiteelliseksi toiminnaksi. Lapsen leikin
variaatiot on Readin mukaan jarjestettavissa ja kehitettdvissa neljaan suuntaan:

1. Tunneaspektista kasin leikkia voidaan kehittdd draamaa varten (DRAMA),

2. Aistihavainnon aspektista késin leikkia voidaan kehittéaé itseilmaisun muotojen
avulla visuaalista tai plastista muotoilua varten (‘(DESIGN'),

3. Intuition aspektista kasin leikkid voidaan kehittdd rytmisten harjoitusten avulla
tanssia ja musiikkia varten (‘(DANCE & MUSIC') seka

4. Ajatuksen aspektista késin leikkia voidaan kehittaa rakenteellisten toimintojen
avulla kasitydta varten ('CRAFT')'°

Naméa kehityksen neljd osa-aluetta, joihin kasvatus luonnollisesti jakautuu
muodostavat yhdessa kokonaisuuden, joka on harmonisesti kehittyvan luonteen

kokohaisuus.

108 Read,1956b,s.226-228.
10° Read,1956b,s.232-237.

110 Read,1956b,5.224.
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3.3. Opettajan rooli

EtA -teoksessa opettajan roolia pohtiessaan Read jatkaa sitd ajatusta, mik& on
muodostumassa yhdeksi hanen keskeisimmista teemoistaan; luonnollisen inmisten
vélisen vuorovaikutuksen kautta lapsi oppii kaiken mitd han tarvitsee. Esimerkiksi
todellinen luovuus on Readille sitd, ettd lapsi saa vuorovaikutussuhteen kautta
palautetta omasta luovuudestaan.'"’ Tassa luovuudessa on tarkoituksenmukaista
se, etta lapsi sailyttdd luovuuden spontaanin ja impulsiivisen luonteen. Néin ollen
tulkitsen luovuuden olevan Readille sisdsyntyistd ja sen séilymista tulee suojella
ulkoisilta vaikutteilta. Han tuomitsee taysin luovuuden spontanisuuden ohjaamisen,
eli han ei lainkaan hyvaksy mallipiirtdmista, jossa kauneudeille on jo valmiiksi
asetettu tietyt kriteerit. Héanen tarjoamassaan mallissa opettajan tehtavaksi jaé siis
toimintaohjeiden  sekd  valttdméattdbman  palautteen  antaminen, jotta
vastavuoroisuuden tunne syntyisi. Lapsi saa oman luovuutensa ja opettajan
antaman palautteen kautta luottamuksen omaan tekemiseen ja palautteen
luovuudestaan.'*? Lapsi ei kuitenkaan voi automaatisesti olla valmis ottamaan
palautetta vastaan, vaan opettajan ja oppilaan suhteen tulee olla luottamuksellinen
ja perustua emotionaaliseen siteeseen aikuisen ja lapsen valilld. Readin mielesta
hyva opettaja solmii persoonallisen, rakkauteen ja ymmérrykseen perustuvan
suhteen oppilaansa kanssa, ja yllapitaa taté suhdetta yhteistydhdn ja keskenéiseen
avunantoon perustuvassa hengessa.'"® Voisikin tulkita Readin tavoittelevan hyvin
opettajan ominaisuudeksi ei niink&dan taitavaa pedagogia vaan oikeanlaista

persoonaa.

EtA -teoksessa Read esittdd kaksi esimerkkid kuvaamataidon opettamisesta.
Epéaonnistuneella kuvaamataidon tunnilla opettaja opettaa ensin, mikéa on hyvaa ja
oikeaa, ja sitten oppilaan tehtavéksi jad noudattaa naitd ohjeita. Onnistuneessa
opetuksessa opettaja esimerkiksi asettaa maljakon ja siind olevan oksan lasten

eteen piirrettavaksi tai han kehottaa lapsia ensin katselemaan asetelmaa, sitten vie

1! Read,1956b,s.285-286.
12 Mts.286-288.

113 Read,1970b,5.37.
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asetelman pois ja lapset ryhtyvét piitdméaan maljakkoa muistista. Seuraavaksi on
vuorossa kritiikki ja instruktio. Mitd ep&dakateemisemmin ja vivahteikkaimmin
opettaja valittda lapselle tietoa siitd mik& on hyvaa ja oikeaa, sitd voimakkaampi
vaikutus silld on. Tarkeintd tdssa kaikessa on se, ettd oppilas toimii ensin, vasta
sitten opettaja ohjailee. Opettajan ja oppilaan valilld tapahtuu siten valttamaton
yhteentérméys jossa opettaja edustaa sitd tarpeellista vastusta, jota luovuuden
kehittymisessa tarvitaan. Nailld esimerkeillda Read haluaa korostaa sita, etta
taydellistéd vapautta korostavat teoreetikot ovat unohtaneet opettajan merkityksen
tdssd suhteessa kun taas tdydellistd auktoriteettia korostavat teoreetikot

laiminlydvét toisen puolen, lapsen oman kokeilevan toiminnan kokonaan.'™*

Koska Readin mukaan lasta kasvattavat mydés ympardiva luonto ja yhteiskunta,
opettajan tehtavéksi jaa tarjota naitd mahdollisia maailmoja mahdollisimman
tasapuolisesti:

"The world engenders the person in the individual. Thus the

world - the whole environment, nature and society - educates

man: it draws out his powers, allows him to respond to and be

convinced by the world. What we call education, conscious

and willed, means the selection of a feasible world by the

individual ...""*®

Naistd mahdollisista maailmoista lapsi tekee valintoja opettajan ohjauksen avulla.
Kirjoittaessaan miten opettaja valittaa lapselle tietoa siitd mika on hyvéa ja oikeaa,
Read itse asiassa esittdd vaitteen, jonka mukaan oikea ja hyva ovatkin
madriteltavissé eivatka ainoastaan subjektiivisia. Opettajan tulisi kuitenkin toimia
tdssa ohjaamisessa mahdollisimman neutraalisti, ei perinteisena opettajana vaan
pikemminkin psyykkisend kétil6nd, joka mahdollistaa maailmoihin tutustumisen.
Téllainen vapaus opetuksessa on Readin mukaan vaikeaa. Se edellyttaé opettajalta
vapauden vastuun omaksumista ja ymmarrysta siita, etta silloin kun yksiloé elaa

taydellisesséa vapudessa, myés vastuu on henkilékohtaista ja yksil6llista.''®

114 Read,1956b,s.292-295.
115 Read,1956b,5.287.

116 Mts.288-290.
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Opettajan tulee hyvéksya se, ettd han on oppilaansa silmissd esikuva ja ymmértaa
tdman suhteen vakavuus. Read kirjoittaa The Listener -lehdessa:
“As art grows less instinctive it becomes more eclectic. The
child, as he grows into adolescence, begins to use his intellect
and critical faculties. The influence of the teacher is therefore
more readily absorbed because it is understood and
appreciated by the adolescent. The process is inevitable, so

there is no question of corruption"'"”

Politics of the Unpolitical -teoksessa Read kayttda opettajasta sanaa master. Sana
onkin lopulta paras kuvaamaan Readin ajatuksia siité, millainen opettajan tulisi olla.
Opettajan tulee olla enemman taiteiden oppimestari kuin mestari hallitsemaan
lapsia.'® The Grass Roots of Art -teoksessa han taas kirjoittaa, ettd opettajan tulisi
olla kuin oppilas, joka vain hallitsee tekniikan muita oppilaita paremmin ja joka on
enemman selvilld opetuksen tavoitteista kuin muut oppilaat. Taméan opettaja-
oppilaan tulee myds halventdd lapsesta ne pelot, joissa lapsi pelkdé aikuisten
tuomiota mielikuvituksen kéytéstaddn. Tdma pelko on Readin mukaan esteena

lapsen tulemisessa taiteilijan kaltaiseksi.'"®

Readildisia oppeja noudattavan opettajan on siis samalla kasvatettava itsedén
toimiakseen ilman dominointia ja oppiakseen tuntemaan oppilaansa tarpeet, jotta
voisi ymmartda hanta ja tarjota hénelle vaihtoehtoja. Sitd mukaa, kun opettaja
vahitellen ymmartda, mitd joku yksild todella tarvitsee, hédn samalla tulee
hankkineeksi tiedon siité, mité ihminen tarvitsee tullakseen ihmiseksi. Opettaja oppii
tdssad prosessissa myds ndkemdan, mitd han itse pystyy antamaan ja mika
toistaiseksi menee yli hdnen kykyjensa. Opetus on siis my6s opettajan kasvu-
prosessi. Readin mukaan opetuksen hyvéat tulokset eivat ole rahalla
saavutettavissa, eiké edes opettajien akateemisen pétevyyden takaamisella. Hyva

oppimisen ilmapiiri on vain yksinkertaisesti hyvédn opettajan aikaansaannos!'®

17 Read,1940.
118 Read,1943,5.24-28.
119 Read,1955,5.110.

120 pead,1956b,5.295.
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Readin kasityksen mukaan opettajan on oltava mitd ndyrin ja vaatimattomin
ihminen, jotta han kykenisi ndkemé&an lapsessa korkeamman ihmeen, eika
ainoastaan oppilasainesta.' Téma Readin ajatus sisaltaa itseasiassa vastalauseen
ja myonteisen vaihtoehdon Readin aikaista oppilaskéasitystd vastaan. Opettajan
tulee readildisittdin néhda oppilas aktiivisena toimijana eikd passiivisena

vastaanottajana.

Yksi syy siihen, ettei Read kirjoittanut tarkkoja ohjeita opettamisesta on siina, etta
han oli sitd mielta ettd hyvia opettamisen keinoja ei voi suunnitella etukateen. Han
kirjoittaa Grass Roots of Art -teoksessa:

"it is easier to describe the methods which have bad results

than those which have good results, for the former are definite

and decisive, the latter infinitely subtle and uncertain. The bad

results are always produced by a method which is too

conscious and deliberate, by a discipline which is imposed

from without, which is the command of a drill-sergeant. The

good results are produced apparently by no method at all, or

by a system of hints and suggestions..."'®

Read suhtautuukin opetusmenetelmiin kielteisesti. Kasvatus taiteen avulla on siis
ymmarrettavissd ennen kaikkea laajemmin tavaksi opettaa ja oppia, eiké tietyksi
ennalta saadetyksi metodiksi. Parsons vertaa education through art ‘a
iskulauseeksi, joka on verrattavissa John Deweyn tutuksi tekemé&an ajatukseen
oppimisesta ldytamisen kautta, learning through discovery. Parsonin mukaan
kumpikaan iskulause ei irrallisina tarkoita tai anna kéaytannén opetustyéhén mitaéan,
mutta ne on tulkittava ainoastaan vastalauseena vallitsevia koulutusolosuhteita

vastaan.'®®

121 Mis.212.

122 Read,1955,5.107-108.

123 parsons,1969,s.35. Juhani Hytonen kirjoittaa teoksessa Lapsikeskeinen kasva-
tus, ettd Deweyn julistuksenomaisia teksteja ja néitd yksittaisia "iskulauseita”
voidaan pitad ennen kaikkea yhteiskunnallista muutosta ajavina jopa siind méarin,
etta Yhdysvalloissa vuosisadanalun progressiivinen poliittinen liikke valjasti Deweyn
ajatuksia poliittiseen ohjelmaansa.
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Read teksteja lukiessa huomaa vanhitellen, ettéd koko hédnen formuloimansa kasvatus
taiteen avulla on lopulta opettajien kasissd. Kyseessa ei ole enda vain metodien
uudistaminen, vaan kasvattajien mielenalan muutos. EtA -teoksessa Read intoutuu
kirjoittamaan, ettei tallainen mielenmuutos ehka ole mahdoliista ilman kansallista
katastrofia. Toivoa kuitenkin sopii, ettei Read humanistina ja pasifistina tehnyt
mitddn tallaisen kansallisen katastrofin aikaansaamiseksi. Readin kirjoitukset
kasvatuksesta onkin mielekastd ajatella suuntaa antavina tai pikemminkin
motivoivina keskustelun kaynnistijind, eika itsepintaisesti etsid niistd tarkkoja
ohjeita kiytannon taidekasvatustilanteiden toteuttamiseen.

3.4. Moraalitajun ja kurinalaisuuden
kasvattamisen esteettinen perusta

Tahto olla hyva ja tehda hyvia tekoja - siind ehkéa yksinkertaisin maaritelmé mita
moraalilla on tarkoitettu. Read ndkee moraalissa sisdisen tarpeen legalismiin, silla
silloin kun ihmiset huomaavat jonkin asian hyvéksi, heilld on tapana formuloida
hyvat asiat laeiksi ja sd&nnéiksi, jotta hyva kéyt0s osoittaisi tottelevaisuutta. Kun
tama “hyvan tekeminen” néin saa lain pakon, hyvéaé tekeminen muodostuu pakoksi
sanktioiden pelossa.'® Toisaalta Read nikee ihminen rakennettuna niin, ettd han
hyvaksyy halujensa ja velvollisuuksiensa vélisen ristiriidan. Taman pohtimisella
Read haluaa varmasti painottaa alunperin Friedrich Herbartin ajatusta siita, etta
lakien hallitseminen ei vaittdméatta tee ihmisestd moraalisesti hyvéksi, vaan
moraalinen ihminen hallitsee itseddn, ei lakia.'™ Moraalin voisikin jakaa
sosiaaliseksi moraaliksi, jossa toteutuvat tavat, joita olemme oppineet kasvatuksen
kautta sekd humaaniksi moraaliksi, joka on Readille elan damour, rakkaudenpuuska
koko ihmiskuntaa kohtaan.'?® Humaani moraali on liséksi Readille jonkinlaista

124 Read,1970b,5.120-121.

125 Herbart,1892,s.210. Katso myds Read, 1970b,s.119-122.

126 Read,1970b,s.122.
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siséista valmiutta toimia tdynné alkuvoimaista energiaa, moraalisesti, yllattavissakin

tilanteissa.

Varsinkin moraalintajun kehittymisen esteettistéd perustaa pohtiessaan Read turvaa
Schillerin ajatuksiin moraalin kehittymisestd. Hénen voidaan kasittad pitdvan
johtoajatuksena Schillerin ajatusta siité, etta yksi kulttuurin tarkeimmista tehtévista
on altistaa ihminen muodon vaikutukselle, koska vain esteettinen muoto voi kehittaa
moraalia.””” Yksinkertaisimmillaan Readin voinnee tulkita tavoittelevan ajatusta siité,
ettd ihmiskunnan moraalinen uudentuminen voidaan saavutta ainoastaan
moraalisen kasvatuksen kautta. Read ei kuitenkaan tarkoita moraalisella
kasvatuksella ainoastaan kasvatusta moraalisten periaatteiden oppimiseen, vaan
omaksumaan moraalisten periaatteiden kaytdnnon eldmésséa. Uskoakseni tdméa on
Readin termin aesthetic discipline tarkoitus.

Read nékee kurinalaisuuden synonyymina aikansa kasvatukselle. Hinen mukaansa
koulun tehtavaksi on pikkuhiljaa muodostunut tarve ulkoa johdetun kurinpitdmisen
kautta kesyttaa kurittomat lapset yhteiskunnan palvelukseen. Mitdan uutuusarvoa
naissa Readin pohdinnoissa ei silloinkaan ollut, mutta varsinainen debatti aiheesta
saatiin 1960-luvulla, jolloin keskustelu lapsen luovuudesta ja kasvatuksen vapauden
vaatimukset manifestoituivat opettajainhuoneissa ympéari maailmaa. Esimerkiksi
Erich Fromm julistaa vuonna 1962 suomennetussa Vaarallinen vapaus -teoksessa,
ettd omaehtoisten ja vélittdmien tunteiden nujertaminen alkaa jo varhaisessa
lapsuudessa. Han mainitsee tutkimuksesta, jossa 3-5 vuotiaille lapsille suoritetut
niin kutsutut Rorschach-testit osoittivat, etté jos lapset kuitenkin yrittdvét séilyttéda
spontaanisuutensa, se voi johtaa huomattaviin lasten ja vanhempien valisiin
ristiriitoihin. Muun muassa spontaanisti syntyva vihamielisyys ja ystavéllisyys ovat

niité tunteita, joita ei Frommin mielesté lapsille sallita.'?®

Varsinaisena pelkona Readilld on tietenkin se, ettd kasvattamalla lapsi
kurinalaiseksi kansalaiseksi ja yhteisén jaseneksi, pakotetaan lapsi pois
yksiléllisyydesta. Juuri edell&d mainitsemani luovuus-debatin yhteydessa tuotiin esille

127 Read, 1956b,s.265. seka 1970b,s.199-201.

128 Fromm,1962,5.201-220.
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tutkimustuloksia, jotka kannustivat lapsien vanhempia ja opettajia I16ysentdméaan
otetta lasten kurinalaisuuden kasvattamisesta. Samalla tuotiin esille muun muassa
"tutkittuja havaintoja” siité, ettd muodossa tai toisessa esiintyva "isattdmyys" saattaa
olla luovien kykyjen kehittymisen kannalta edullinen kasvuedellytys. Antti Eskolan
mukaan talla havainnolia viitataan siihen, ettd kulttuurissamme erityisesti isilla on
tapana nujertaa lapsen ilmaisutarpeita ja yksilollisyyttd.”” Tamé on ehka
jonkinlainen ongelmakonhta tai ainakin valtava haaste Readinkin ajatuksissa; yksilén
tulee olla tietoinen yhteiséstaén samalla séilyttden yksilollisyytensé ja samalla koko
yhteisén pitéa kollektiivisesti tunnustaa yhden jasenensa yksilollisyys. Redemption
of the Robot -teoksessa Read vertaa tatd joukkuepeleihin, jossa jokaisella
joukkueen jasenelld on joukkueen taydellisen toimimisen kannalta oma tarkeéd
roolinsa:

"We learn best when we teach one another, when we practise
n130

together.

Kasvatus on Readin mukaan menettanyt luonnollisen tehtdvénsé, jo aiemmin
mainitun kasvun vaalimisen.'' Ulkoa johdettu kuri ei Readin mukaan voi toimia,
eiké palkkio ja rangaistus -jarjestelméa ulkoapéin antamalla kestéa. Esimerkkina tasta
vaittamasta Read kertoo Pavlovin koirien kriisitilanteessa menettdmat opitut refleksit
ja sotilaiden kadottamat taidot aidossa sotatilanteessa.'® Kuri on usein myos
ymmarretty niin sanottuna kasvatuksen perinteisend keinona. Keinona, jota
yllapidetdan sotilailla, vangeilla ja perinteisissd poikakouluissa. Téalldin Readin
mukaan ihmisten luonnollinen spontaani toiminta, itsehallintaan pyrkiminen ja tasa-

arvoinen ihmisten yhteistyd ei tietenkaan voi onnistua.'®

Koulukasvatuksen lisdksi Read haluaa kritisoida lasten vanhempia, jotka usein
hallitsevat lapsiaan kielloilla ja kaskyilla, eivatkd ndin kykene ohjaamaan lapsiaan

129 Eskola,1967,5.28.

130 Read,1970b,s.117.

13! Read,1956b,s.265-267.
132 Mts.267-268.

133 Read,1956b,5.273.
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positiivisella kasvatuksella hyvéan. Readin mielestd vanhempien tehtdva on
jarijestdd lapselle mahdollisuus kehittdd sosiaalisia taitoja ja turvata néin
mahdollisuus pyrkia hyvaan.'® Kurin korvaaminen yhteiséllisella vuorovaikutuksella
muodostuu Readin keskeisemmaéksi teemaksi naissd pohdinnoissa. Readin
mukaan on poistettava perinteiset mallit oikeasta ja vaarasta, hyvasta ja pahasta,
palkkiosta ja rangaistuksesta, ja |6ydettava tilalle jokin luonnollinen ratkaisumalli.
Hanen mukaansa jokaisella lapsella on alitajuinen, tiedostamaton malli oikeasta ja
vaarasta seka hyvéasta ja pahasta, joka sitten nousee lapsen tietoisuuteen hénen
toimiessa toisten ihmisten kanssa.'® Nain ollen yksilén moraali maaraytyy yhteisén
kautta. Moraali ei talldin voi olla taysin yhdenlainen, koska mik&an yhteisékéan ei
ole yhdenmukainen. Jos tdmé moraalikésityksia luova yhteisd perustuu jarjestelméan
tiukkoihin sdantdihin ja pakotuksiin, joutuu siind elava yksild psyykkisesti
kovimmalle. Read kirjoittaa:

(1) the concepts of good and bad are arbitrary, and not

established by any process of logical reasoning, (2) the

concepts of good or bad are induced into the mind of the child

during the course of its upbringing, either unconsciously by

the process of 'introjection’ or consciously by a system of

rewards and punishments, (3) the result is a state of psychic

ambivalence peculiarly liable to tensions (psychoses) and

disruptions (neuroses) in the individual, and a state of

unconsciousness in society equally fraught with the

possibilities of breakdown (revolts and wars)"'%

Read listaa seikkoja, joita koulupedagogiikan tulisi ottaa huomioon, jotta moraalin
kehittymisen luonnollinen prosessi saataisiin kdynnistymaan. Ensinnékin lasten
keskindinen sosiaalinen kanssakdynti antaa lapselle valmiudet psyykkiseen
tasapainoon ja moraalin kehittymiseen enemman kuin aikuisten lapselle tarjoama
valmis moraalimalli. Read kutsuu lasten keskendaista kanssakayntié kiintymykseen

perustuvaksi moraaliksi ja aikuisten tarjoamaa moraalimallia tottelevaisuuteen

134 Mts.274.
135 Read,1956b,5.275-276.

136 Mts. 276.
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perustuvaksi moraaliksi.'” Toiseksi aikuisen tulee suhtautua lapseen toverellisesti
eikd johtavasti. Tatd Read tarkoittaa silloin, kun han kirjoittaa opetajan roolista
kasvatuksessa. Hanen mielestédan opettajan tulee olla oppilaalleen pikemmin toveri
kuin auktoriteetti. Kuitenkaan opettajan ei tarvitse hylatd kaikkia s&antoja,
ainoastaan rohkaista lasta toverilliseen yhteistybhén muiden lasten kanssa.
Kolmanneksi on muistettava, ettd kun olemassaolevat sdénnét puretaan, tytyy ne
korvata yhteistyén, kokemuksen ja arvioinnin avulla. Neljdnneksi kontrollijériestelma
tulee tuhota tdydellisesi. Viides kohta muistutiaa siitd, ettd tama vanha
kontrollijériestelméd tulee tuhota asteittain ja tilalle ottaa téydellinen

vastavuoroisuuden malli.'*

Oikeastaan voisikin tulkita, ettd juuri esitellyt teesit Read on kirjoittanut kaikkea
muuta kuin rakentavassa hengessé silloista englantilaista koulumaailmaa
kritisoidakseen. Readin aktiivisen julkaisuvuosien (lihes kolmenkymmenen vuoden)
aikana engiantilainen koulujarjestelma vakiintui osana valtion hallinnassa olevaa
koulutuspolitiikkaa. Téata valtion koulua Read innostuu tuotantonsa edetessa aika
ajoin kritisoimaan muun muassa liiallisista tehokkuuden vaatimuksista seka siita,
mita valtion tehokas kontrollijarjestelméa koko kasvatusaatteelle lopulta merkitsee.
Rankimmin Read arvostelee sitd mahdollisuutta, etta valtion kouluista muodostuu
lopulta valtiollisen propagandan levitysvayla.'* Omilla kasvatusajatuksillaan Read
ei kuitenkaan halua yhtenaistaa kaikkia kouluja toiseen pakotettuun &éripaahan,
vaan suosii koulujen erilaisuutta. Hanen mielestdén ihmisten kasvatuksen tulee olla
kuin elama itse, monipuolinen ja vaihteleva. Mutta kaikilla kasvatuksella on silti

oltava yksi kultainen pdamaara: meidan on tunnettava kasvatuksemme oikeaksi.'*

137 Read,1956b,5.277.

138 Mts.278.

139 Read,1970b,s.47. Saman uhkan han nakee my®s silloisessa Neuvostoliitossa, jossa
‘kasvatuksen rakentavat ja yhdentévét vélineet muuttuvat propagandan myéta diktatuurin
ja aseiden korvaajiksi'.

140 Mmts.49.
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4. READIN TAIDEKASVATUSMALLIN
TAVOITTEITA OHJAAVA IHMISKASITYS

Ihmiskasitys on maéritelty ihmista koskevien uskomusten, tietojen ja arvostusten
jarjestelméaksi.'*' Parhaimmillaan se kertoo siitd, millainen on ihmiskasityksen
muovaajan ihanneihmisen kuva seka paljastaa hénen eldménkatsomuksellisia
nékodkulmiaan. Ennen kuin kasvatus voi Readin mukaan toteutua, meidadn on
opittava ymmartaméaan ihmisen olemusta, ihmisyyden muotoutumisen lakeja ja
olemisen perustaa. Tass& psykologia on Readile oivallinen apuviline.
Psykoanalyyttisesté teoriasta ja kasitteistdsta han I6ysikin tarkedn valineen, joka
antoi tarvittavan rationaalisen selityksen monelle vaikeasti tulkittavalle ilmi6lle.
Psykoanalyysiin Read tutustui jo aloittaessaan kriitikon ty6ta&n 1920-luvun alussa,
jolloin varsinkin C.G. Jungin teorioihin tutustuminen muodostui ratkaisevaksi
vaikuttajaksi. Woodcockin mukaan Jungin vaikutus Readin taidekasvatuksellisiin
ajatuksiin on suurempi kuin kenenkaan toisen ajattelijan. Readia kiehtoi erityisesti
Jungin olettamus ihmisen kollektiivisesta piilotajunnasta, joka on jokaiselle ihmiselle
perusrakenteeltaan samanlainen ja periytyvd. Jung, vastoin Sigmund Freudin
aikaisempia oppeja siitd, ettd alitajunnasta nousevat mielteet johtuvat henkilon
aikaisemmista kokemuksista, ryhtyi kutsumaan néitd mielteitd arkkityypeiksi.
Arkkityypit ovat siis ihmisen sisdanrakennettu malli toimia. Arkkityyppeja ovat Jungin

mukaan koko ihmiselama, unet, uskonnot ja sadut, taynné.'*

Kollektiivinen piilotajunta nousee lopulta Readinkin ajattelussa tarkeéksi jopa siina
maarin, ettd hén on valmis vaittdmaan taiteen eri muotoja merkitykselliseksi
ainoastaan siind maarin kuin ne ovat arkkityyppisia ja niin ollen
ennaltaméaariytyvia.'* Kuitenkaan Read ei tahdo vaheksya taiteilijan ammattitaitoa.
Péainvastoin, hén Kkirjoittaa ammattitaidon olevan tarpeen, jotta sisdinen

valttimattémyys saataisiin taideteoksissa ilmentyméaan. '

1 Hirsjarvi, 1984,s.74.

12 Woodcock,1972,5.129-132 seka Mantere,19855.45.
143 Koko Readin teos The Form of Things Unknown perustuu tahan huomioon.

144 Read,1960,s.117.
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Naissd pohdinnoissa Read on myds syvemmin lahelld modernin projektia.
Modernismin aikana, varmasti osittain Darwinin evoluutioteorian innoittamana,
psykologian mielenkiinto suuntautui lapsen kehitykseen ja lapsen sisdiseen
maailmaan, kéatkettyihin pelkoihin ja vietteihin, universaaleihin lakeihin ihmisen
mielessd.'”® Taidekasvatusteorioita on pyritty luokittelemaan muun muassa sen
mukaan, onko lasten piirustuksilla esteettista arvoa sindnsé, vai pidetaankd lasten
tuotoksia tarkednd vain siind maérin kuin ne antavat tietoa lapsen yleisesta
kehitystasosta. Toisaalta taidekasvatusteorioita luokiteilaan niitd ohjaavien
taidekéasitysten mukaan sek& sen mukaan, pidetdankd taidekasvatusta
lapsikeskeisena, eli luontokeskeisend vai siséltékeskeisena, eli tietopohjaisena.'*®
Readin voinnee tietysti kirjoituksineen katsoa kuuluvan lapsikeskeisyytta
korostavien joukkoon. Hanen mukaansa taidekasvatuksen valmiiksi suunniteliulla
sisallélla ei voi olla kuin korkeintaan negatiivista vaikutusta lapsen luonnollisen

kasvun tukemisen ja universalismin tavoitteelle.

Harmillista néissa Readin pohdinnoissa on se, etta héan ei oikein tahdo hallita
kasitteist6a ja néin tasta "psykologia-osuudesta” muodostuukin ehké raskain aines
koko Readin tuotannossa. Esimerkiksi Paul Ray kritisoi estoitta Readin tapaa
kayttda freudilaisia termeja omiin tarkoituksiinsa sopiviksi "kieroutuneeksi" ja
"mielivaltaiseksi".'”” Psykologian kasitteistdn ja teorioiden hyvin laaja esitteleminen
varsinkin EtA:ssa muodostaakin tavallaan kulutusta kestavan pohjarakenteen koko
readildiselle pohdiskelulle. Toivoa sopisi, ettd Read olisi rakentanut vahvalle
perustalle jykevén teorian, mutta se kieltdméttd jaa hahmottelun tasolle. Freudin
termien kayttamiseen melko péinvastaisessa tarkoituksessa kuin Freud alunperin
tarkoitti oli varmasti syynsa. Oletan, ettd parempia ei vain yksinkertaisesti ollut
tarjolla, eikéd Readinkaan mielikuvitus riittanyt niita kehitteleméaan. Richard Wasson
haluaakin huomauttaa, etté freudilaisten termien kayttamisella Read itse asiassa

145 Efland, 1990,149-150.

146 Jeffers,1990,s.17-21. Jeffers esittelee lapsikeskeisyyden edustajana Victor
Lowenfeldin taidekasvatusteoriaa ja sisaltokeskeisenda amerikkalaista DBAE-suuntausta.

147 Ray,1966; "Freud described the super-ego as the representative of what is highest
in the human mind; Read arbitrarily limits its function to that of dictating moralistic
imperatives. Aesthetic ideals, like any other, would in Freud's scheme emanate from
the super-ego; in Read's they have birth elsewhere, presumably in the personality.”
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tekeekin hyvéa koko frudilaiselle teorialle. Wassonin mukaan pohtimalla mielen
tiedostamattomia alueita Read karkoitaa koko freudilaisen pelon tiedostamatonta
kohtaan. Readhén tavallaan pelkistdd tiedostamattoman tarkoittamaan
yksinkertaisesti luonnon lakeja, jotka toimivat jokaisessa ihmisessé biologisesti ja
automaattisesti.’*® Readin sanoma kaikessa tassé tuntuukin olevan selvé: taide

lisda itsetuntemusta avaamalla muuten saavuttamattomat tunteiden alueet.

Téssd yhteydesséd Readia on myds kuvattu terapeutiksi, joka alistaa taiteen vain
mielen ymmartadmisen apuriksi. Readin tekstejahan voisi tulkita niiden siséltdman
romantiikan ajan taidekasityksen kautta. TAman ajan taidekasityksen mukainen
taideteos ei siséltdnyt muuta kuin tekijansa persoonallisuuden tai tunteen
ilmauksen. Romanttinen nakokulma taiteeseen on Berardsleyn mukaan
ilmaisuteoria, jonka mukaan taideteos on ensisijaisesti taiteilijan katharsis ja vasta
sitten vastaanottajan katharsis.'*® lImaisuteorian mukaisesti taideteos néhtiin siis
taiteilijan omien tunteiden ja sielunliikkeiden iimauksena. Taiteen ilmaisuteoria pyrki
muun muassa palauttamaan taiteen koko lansimaisen kulttuurin keskeisemmaksi
arvoksi. limaisuteorian kannattajat nékivat myos 1800-luvun lopun luonnontieteiden
ja teknologian kehityksen ja teollistumisen vaarana ja hairitsevéna tekijana taiteen
ainutlaatuisuuden ymmartamisessa. limaisuteorialla yritettin my6s osoittaa, etta
taide voi antaa ihmiselle jotain tarkeda ja etta taiteen tuottaminen saa ihmisen

erikoisasemaan lisaamalla itse-tuntemusta. '*°

148 Wasson,1969.
149 Beardsley,1966,s.249.

130 Abrams,1953,s.52.
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4.1. Kuvallisuuden merkitys ajattelu-
prosessissa

Readin mielenkiinto suuntautuu EtA -tecksessa ennen kaikkea eideettisiin kuviin,
jotka voidaan ymmartaa todellisen aistimuksen veroisiksi aistimuksiksi. Eideettisia
kuvia kokeneiden mukaan ne ovat kokonaisia ja elavid, kuten aidot hahmot
todellisuudessa. Kuitenkin eideettisyytta on todettu paasiassa lapsilla, mika tekee
asian tutkimisen vaikeammaksi. Read kirjoittaa:

"Optical perceptual (or eidetic) images are phenomena that

take up an intermediate position between sensations and

images. Like ordinary physiological after-images, they are

always seen in the literal sense. They have this property of

necessity and under all conditions, and share it with

sensations. in other respects they can also exhibit the

properties of images."''

Eideettiset kuvat ovat siis jotain aistimuksen ja kuvitelmien valiltd. Read mainitsee
tutkimuksista, joissa on tutkittu ndkeekd eideettinen yksild kuvan vai elvyttddké han
tavallisen muiston tdhan tarkoitukseen. Aikuiset, jotka vaittdvat nékevansa
eideettisia kuvia, ovat Readin mukaan suurelta osin taiteilijoita. Jotkut psykologiset
teoriat vaittavatkin, ettd eideettisesti nadkevat ihmiset ovat taiteilijoita, koska
ainoastaan he kykenevat eideettiseen nakemiseen. Yhtad kaikki, yhtenevaa

mielipidetta eideettisista kuvista ei ndy olevan.'®

51 Read, 1956b, s. 40-41.

1520sa teoreetikoista kutsuu niita visuaalisiksi kuviksi, toisille ne edustavat mielikuvia,
mutta pohjimmiltaan kyse on varmasti samasta asiasta. Read vertaa EtA -teoksessa
eri teoreetikkojen tutkimuksia asiasta hyvin seikkaperaisesti. Muun muassa William
Hogarth on selvittanyt, etta ihmiset, joilla on poikkeuksellinen visualisoinnin voima
pystyvat mielessadén palauttamaan selkean kuvan objektista tai tapahtumasta ja valttyat
nain esimerkiksi maalatessaan ty6laalta kopioinnilta. Blake taas nékee eideettiset kuvat
epanormaalin mielen hallusinaatioina, Galtonin mielesta taas jokaisella ihmisella on
eideettisid kykyja, mutta visualisoinnin voima vaihtelee seka sukupuolen etté yksilén
mukaan ja niin edelleen...
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Readin mukaan eideettisien kuvien pedagoginen merkitys on kuitenkin ilmeinen:
"This claim means that educational methods can be devised,
and have been successfully carried out, which ensure that the
eidetic phase and the whole mental structure accompanying

it, in particular the structure peculiar to it, can be preserved

longer than usual in children" %

Voisi tulkita, ettd Readille eideettisten kuvien olemassaolo antaa uskoa ihmisen
havaitsemisen organismin taipuisuudesta ja muovautuvuudesta, seka siita, etta sen
kehittaminen on kaikille mahdollista.'™ Na&in eideettinen vaihe tulisi sailyttaa
mahdollisemman pitkdén. Read puolustaa voimakkain sanank&antein kuvallisuuden
merkitystd ajatteluprosessissa muistuttaen, ettd abstraktin ja kasitteellisen
ajattelutavan perustana on aina kuvallinen ajattelu. Han lainaa englantilaisen
filosofin Bertrand Russellin ajatusta, jonka mukaan korkeatasoinen filosofinen kyky
on harvinaisuus. Tama johtuu Russellin mukaan siita, etta he, joilla on erityinen kyky
luoda suoria ndkemyksia vallitsevista tosiasioista, ovat usein kykeneméattémia
pukemaan késityksidan sanoiksi. He taas, joilla on sana hallussa, eivét osaa luoda
todellisuudesta patevia nakemyksia. Filosofinen kyky vaatii siis ndkemyksen ja sitéa
kuvaavien sanojen kayttamisen hallitsemista. Tassa yhteydessa Read pohtii myés
unikuvia, joilla ihminen ratkaisee visuaalisesti sellaisia ongelmia, joita on paivalla
abstraktisti ajatellut. Readin mielesta esimerkiksi alkuperaiskansojen unilla saattoi
olla huomattava merkitys juuri siksi, ettéd ihminen ei osannut jarkeilld samalla tavalla

kuin nyky-ihminen.'*®

Read tulkitsee tutkijoiden olevan yhta mieltd ainoastaan siitd seikasta, ettd kuvat
ovat visuaalinen apuvéline ajattelulle. Han hyddyntda englantilaisen ladkéari ja
antropologi sir Francis Galtonin ajatuksia siitd, ettd kuva on paras keino kuvata
esineen muotoa, suhteita ja liikkeen muotoa. Galton toteaa tutkimuksessaan myés,
ettd meidan kirjallisuuteen painottava maailmamme saattaa kuihduttaa kuvallisen

kyvyn kokonaan. Tulevaisuuden kasvatustieteiden suurin ongelma tulisikin olemaan

153 Mts. 49.

134 Sama. Kaannan Readin kayttaman termin plastic tarkoittamaan taipuisaa,
muovautuvaa.

155 Read,1956b,s.66-69.
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miten kehittda kuvallista kykya syrjimatta abstraktia ajattelua.’® Read haluaa myés
painottaa, ettd suuri osa ajattelua tapahtuu joka tapauksessa kuvien muodossa.

Monesti kuvallinen ajattelu on ainoa mahdollisuus ongelmanratkaisutilanteessa,

esimerkiksi matemaattista ongelmaa ratkaistaessa.'®’

Alunperin Kurt Koffkan teoria neljasté askeleesta mielen kehittymisessé soveltuu
myés Readin ajatuksiin mielen kehityksesta oppimisprosessina. Vaiheet kulkevat
seuraavasti: (1) motoristen kykyjen kehittyminen, (2) aistien kehittyminen - lapsi
tuntee kaikkea, hdn tunnistaa ja erottaa aisteja toisistaan, suhteuttaa niitd
ympéréivddn maailmaan, (3) edellisten yhdistdminen - liikkeet vastaamaan tahtoa
ja (4) toimintojen (suhteessa ympdréivddn mailmaan) kontrolloimisen Kkyvyn
saavuttaminen'™® Kasvatuksen ensisijainen tehtdva olisi auttaa lasta tassa
kasvutapahtumassa. Read kyseenalaistaa téstd johten koko vallitsevan

kasvatusjarjestelman.
“The purpose of education is to assist in that process of
learning and maturation, and the whole question is whether
our educational methods are proper and adequate for that
purpose. Obviously, too, it would be possible to intervene too
late in the process - the child would have acquired by its own
efforts an accidental but fixed pattern or outlook, which it
would be difficult to dislodge. Obviously, too, it would be
possible to begin at the wrong end, and propose to the child
standards of intellectual or ethical conduct for which he had
not yet acquired the sensori-motor basis. that, according to
the line of criticism which we shall adopt, is exactly what has

happened"'*®

156 Read, 1956b, s.52-53.
57 Sama.
158 Read,1956b,s.55-56.

159 Mts.56.



96

4.2. Persoonallisuuden luokittelu
kasvatuksen apuna

"The problem of the best methods of teaching or training and
of the best choice of subjects is to be determined, not merely
by a consideration of the general nature of the mind as such,

but by a close and first-hand study of the needs and

limitations of the particular individuals to be taught"'®

Opetuksen tulisi readildisittain pohjautua erilaisten luonteenlaatujen ymmarrykselle.
Ihmistyyppien luokittelu niin fyysisten kuin psyykkisten piirteiden perusteella on yhta
vanhaa kuin filosofia itse. Vanhinta perua edustaa esimerkiksi Hippokrateen
luokittelu ihmisruumiin jakautumisesta neljaén aineeseen; ilmaan, maahan, tuleen
ja veteen. Readille on kuitenkin selvad, etté riippumatta luokittelukategorioista,
ihmisesséd on aina objekiiivinen ja subjektiivinen puoli; ihminen on joskus
subjektiivisesti  sisdanpéinkdantynyt ja  joskus taas  objektiivisesti

ulospainsuuntautunut.

Vaikka Read pitdd naita luokitteluja tarkedna omalle tutkimukselleen, hdn ymmaéartaa
ihmisen psyykkisesti liikkuvana: murrosidssé jokainen lapsi on hénelle mukaansa
maanisdepressiivinen tai skitsofreeninen ja erityisen altis psykooseille. Yksilén
luonteesta kuitenkin riippuu, miten hyvin hén tdmén psykoosin uhkan pystyy
selvittdmaan. Tassa kasvatuksen tulisi olla oleellisesti mukana auttamassa nuorta
selviytymééan.'® Samalla Read myés oivaltaa edeltajiinsa poiketen sen, etti seké
kasvatus, koulutus ja kokemukset ettd ymparistd vaikuttavat lapsen luonteen

kehittymiseen.

Suuren huomion Read antaa myés kahdelle taiteellisen ilmaisun tyypille, kahdelle
tavalle havainnoida todellisuutta: visuaaliselle ja haptiselle. Visuaalinen tyyppi
rakentaa esityksensd visuaalisten kokemuksien perusteella, kun taas haptinen

tyyppi rakentaa esityksen sisdisesta maailmasta, eli ulkoisen todellisuuden ja omien

1% Read,1956b,s.73.

1l Mts.79.
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subjektiivisten kokemuksien synteesista.'®® Bullough taas jakaa havainnoijat neljaén
esteettisen havainnoitsijan tyyppiin. Tdéma jaottelu selventdd Readille sen, milla
tavalla esteettinen havainto syntyy. Bullough jaottelu on seuraavanlainen: (1) the
objective type. Enemmén puhtaan jérkiperdistd havainnointia. Objektia
havainnoidessa ei arvioida sité itsedén ja sen ainutlaatuisuutta, vaan sitd verrataan
muihin samanlaisiin keskivertotyyppeihin. (2) the physiological type. Vérit saavat
aikaan fyysisiéd vaikutuksia, ne koetaan stimuloivana. (3) the associative type.
Havainnon mddrittely perustuu ainoastaan assosiaatioon ja (4) the character
lype.Siséltdéd ajatuksen, ettd kaikki vérit ovat kauniita omalla tavallaan, esteettinen
arvottaminen mahdotonta.’®® Naméa Iluokittelut eivdt Readin mukaan ilmaise
pelkadstdan tapaa ndhda vareja, vaan myds sitd, mikd maarittdd asennetta

esteettiseen objektiin.

Jo aiemmin mainitussa Jungin luokittelussa ja nyt Bulloughin luokittelussa on
Readin mukaan osittain samoja seikkoja. Bulloughin ensimmainen kohta vastaa
Jungin luonneluokittelussa ajattelevaa tyyppia, toinen aistimusta, kolmas tunnetta ja
neljas intuitiivists, oivaltavaa.'® Kaikella télla Read alkaa vihdoinkin lahestya
keskeisinta ajatustaan. Read kirjoittaa, ettd on olemassa erilaisia ihmisen psyyken
tyyppejd ja tdméan tosiasian pohjalta on Readin mukaan oikeus olettaa, ettéa
jokaisella persoonalla on erilainen ilmaisun tyyli.'*Seuraavaksi Read muovaa
ilmaisun tyypit vastaamaan modernin taiteen tyylisuuntia:

1. Realismi, naturalismi, impressionismi eli imitoiva asenne ulkopuolista maailmaa
kohtaan. Tama vastaa Jungin ajatusta.

2. Superrealismi, futurismi eli reaktio ulkopuolisen maailman henkiseile ja
materiaalisille arvoille. Tamé vastaa Jungin tunnetta.

3. Fauvismi, ekspressionismi eli halu ilmaista taiteiljan henkil6kohtaisia
tuntemuksia. TAma vastaa Jungin aistimusta.

4. Kubismi, konstruktivismi, funktionalismi eli ajatusten keskittdminen luontaiseen
muotoon ja taiteilijan materiaalin laatuun. Tdmé vastaa Jungin intuitiota,'®

162 Read, 1956b, $.90.
163 Mts.91-93.

164 Read, 1956b, 5.92-93.

165 Mts.96.

166 Read,1956b, 5.97-99.
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Menneisyyden taidetta ei Readin mukaan kannata vertailla psykologisiiin tyyppeihin
koska se on muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta kovin yhdenmukaista
tyyliltdan.'®” Muutenkin Read tuntuu nékevén klassisen taiteen eri tyyppisena kuin
modernin taiteen. Moderni taide heijastaa Readille juuri sitd psyykkistad toimintaa,
joka ei ole loogista. Art Now -teoksessa han Kkirjoittaa erityisesti abstraktin
ekspressionismin ja tasismin olevan esimerkkeja siita, miten taiteilija on kykeneva
toimimaan kanavana kosmisen todellisuuden ilmaisemisessa.'® Read kdy
kuitenkin lapi joitakin taiteen mestareita. Han luettelee esimerkkiné introvertteja
taiteilijoita, jotka ovat tuottaneet Suurta Taidetta, eli heidén aihepiirindén ovat olleet
Jumala, kuolemattomuus ja vapaus. Vertailut antiikin ja modernin taiteen seké
toisaalta luonteenpiirteiden ja persoonallisuuden vélilla eivadt Readin mukaan ole
tarkkoja, ne ovat puhtaan hypoteettisia.'® Silti, EtA -teoksessa, Read painottaa, etta
taiteen ja persoonallisuuden tyypit ovat kuitenkin oikeasti olemassa:

"But enough evidence has been brought forward to show that
several distinctive types, both of art and personality, do exist
and are interdependent, and this is a factor of supreme
importance in any consideration of the educational aspects of

ant wi70

Opettajan tulisi Readin mukaan huomioida tdmé ja sen mydéta koulutuksen tulisi

muuttua sietdmaan laajemmin oppilaiden erilaisuutta.

167 Mts.100.

168 Read,1960,s.116-118.

169 Mts.100-102 seka 104-106.

10 Read, 1956b, s.104.
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4.3. Kollektiivisen tiedostamattoman tuke-
minen - luonnollisen kasvun edellytys

Read haluaa painottaa etta jo antiikin Kreikan filosofit pyrkivat kuvailemaan ihmisen
mielen tiedostamattomia prosesseja. Tietoisuus on ominaista vain ihmiselle; se on
olemassa vain suhteessa tiettyyn fysiologiseen kehitystasoon ja sosiaaliseen
ympéristéon. Readin mukaan kasvatuksella on mahdollista vaikuttaa tietoisuuden
tasoon ja laatuun. Tietoisuus on Readin mukaan usein ikdan kuin verhoiltu
tunteiden taakse, siitd ei saa helposti selvyyttd. Read haluaa téstd syysta jakaa
kielen, eli ihmisten valisen kommunikaation konkreettiseen ja abstraktiin; ihmisen
olemus ja ajattelu valittyy ensiksikin abstraktisti ihmisen liikkeen ja likkumisen
vélittiman sanoman, toiseksi graafisen eli symbolisen kielen seké& kolmanneksi
puheen kautta. Silti puhuminen on Readille enemmankin ajatusten piilottamista ja
ajatukset tunteiden piilottamista, eli lopullinen tietoisuus ihmisen tunteista ja

ajatuksista sailyy mysteeriona.'”

Read selvittdd Freudin termeja kayttden myds egon, id'n ja sublimaation kasitteet.
Ego koostuu aistien tietoisuudesta, muistikuvista ja mielen tietoisista prosesseista.
Id taas siséltdd henkildkohtaisen ja kollektiivisen alitajunnan, unet seké torjutut
vaistot ja halut. Sublimaatio on alitajunnasta kumpuavien vaistomaisten halujen ja
toiveiden toteuttaminen tai siirthminen sosiaalisesti hyvaksyttéviksi ideoiksi ja
toiminnaksi. N&in ollen sublimaatio on freudilaisittain kaikkien uskonnollisten,
esteettisien ja moraalisten ideaalien lAhde. Read kuvaa sublimaatiota kasvatuksen
dialektisena prosessina, joka vaikuttaa egon ja id:n vélissa.'”? Super-ego on taas
freudilaisittain 1&htdisin oidipus-kompleksista. Kun tdmé kompleksi haviaa lapsen
varttuessa, korvautuu se vanhempien auktoriteetin edustamalla kontrollina, ja néin
super-egosta muodostuu ihmisen toimintaa ohjaava ideaali-mind. Super-ego oli
Freudille, kuten nyt Readillekin, yhteiskunnan kannalta vélttiméatdn. Sen kautta

17! Read, 1956b, s.174-175.

172 Read, 1956b,s.176-178. Sublimaation voi suomentaa mybs tarkoittamaan
ylevoittymista, ylevéitymista.
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saadaan esi-isien ja vanhempien arvot ja asenteet vaikuttamaan suoraan yksiléén,

mutta tdma ei tapahdu ilman kuria, kasvatusta ja opetusta.'’

Naiden késitteiden seikkaperéainen selventaminen tukee Readin mukaan kéasitysta
ihmisen mielen kaikille yhteistd kerroksista. Readin voidaan katsoa seuraavan
Jungin alitajunnan luokitteluperustaa, joka jakaa ihmisen alitajunnan kahteen
tasoon: (a) pintakerros, joka on henkil6kohtainen, kokemuksia, muistoja, toiveita ja
pelkoja heijastava seké (b) syvékerros, joka on taas universaali ja kollektiivinen.
Syvékerros siséltdd mybs malleja ja symboleja jotka ilmentyvét arkkityypeissa,
saduissa ja myyteissd. Taiteilja nahddan tdman vuoksi henkiléna, joka saa
kosketuksen tiedostamattomaan kerrokseen ja voi ndin luoda kokemukseen
perustuvia mielikuvia arkkityypeista. Jung jakaa myds kasvatuksen kolmeen osaan.
Ensiksikin on kasvatusta esimerkkien Kautta, jolla hén tarkoittaa kasvatusta, joka
vaikuttaa alitajunnassa, mutta sen vaikutusta ei pystytd mittaamaan. Toiseksi on
kollektiivista kasvatusta, joka on kasvatusta noudattamaan sdéntdja ja kdskyja.
Kolmanneksi Jung mainitsee yksildllisen kasvatuksen, jossa kaikki kédskyt ja

sddnnét laitetaan palvelemaan oppilaan yksilollisyytta.’™

Nama Jungin
kasvatuskasitykset tukevat Readinkin ajatusta, jonka mukaan ihmisen mielen
syvidkerrokseen on vaikea vaikuttaa. Syvékerroksen oletetaan sdilyneen
muuttumattomana vuosituhansien ajan, kun taas pintakerros on kasvatuksen
vaikutuksille altis. Naiden kerrosten olemassaoloa todistaa Readin mielestd muun
muassa se, ettd ihmiselld on periytyvaa altiutta reagoida asioihin tietylla tavalla,

ilman tietoista pyrkimysta.'”®

"From all of which we may conclude, | think, that if the
hypothesis of the collective unconscious is to be attacked, it
must be on the basis of a logical analysis of the actual
concept of collectivity. If we accept the term, then | cannot

17 Sama.

174 Hull, 1954,5.57.

15 Read,1956b,5.182-183.
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conceive of a more justifiable use than in relation to
mentaphenomena that are at once unconscious and

universal'’®

Esimerkkind Kkollektiivisesta tajunnasta ja alkukuvista lapsen mielessd Read

esittelee mandalat.

"Mandala is a Sanskrit word, meaning a circle or magic ring,
and its symbolism embraces all concentrically arranged
figures, all circular or square circumferences having a centre,
and all radial or spherical arrangements. It often takes the
form of a flower, a cross, or a wheel, with a distinct tendency
to assume a four-fold structure. As a symbol, the mandala
occurs not only throughout the East, but also in Europe during
the middle Ages.""””

Mandalat on néahty taiteilijan kykynéd luoda taydellisyyden kuvia, rakkauden ja
sopusoinnun symboleja. Mandala-kuvioita on myds pidetty feminiinisyyden
arkkityyppina, joka itsessaan on maailmankaikkeus ja samalla sisaltaa sen.'®

Read itse tutki englantilaisissa kouluissa liki parikymmenté vuotta 10-16 vuotiaiden
tyttdjen piirtdmié mielen kuvia ja jakoi ndma kuvat neljaan luokkaan. Ensimmainen
luokka sisaltdd ameebamuotoja sekd renkaita ja verkkomaisia kuvia. Toisessa
luokassa kuvat ovat dynaamisempia ja niissé esiintyy seka liikettd ja muodon
teravyytta etta tulta ja vettd. Kolmannessa luokassa esiintyy tietynlaista jérjestysta
sekéa taydellisyyttd tavoittelevia kuvioita leijumassa avaruudessa. Lopulta,
neljinnessa luokassa, on jo sadénndllistd geometriaa. Readin mukaan tyypillista
lasten mandaloissa on monimuotoisuus, kuvan jakautuminen neljaén osaan ja

yksilollinen kirkkaiden varien kayttaminen.'”® Tarkein syy ndiden mandala-kuvioiden

176 Mts.185.

177 Sama.

178 Woodcock,1972,s.196-197.

17 Read, 1956b, 187-188.
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esilleottamiseen on siiné, ettd Read haluaa hahmottaa yhteytté néiden maalausten
ja lapsen luonteen vélilla. Han haluaa painottaa, etta téll4 kuvien tutkimisella ei ole
mitaén yhteytta silloin niin muodissa olleiden &lykkyystestien kanssa.'®® Read vain
osoittaa, ettd jarjestyneet piirustukset syntyivat “tasapainoisilta” lapsilta ja
sekavimmat tyét olivat usein "epasosiaalisten ja yhteistydkyvyttdmien® lasten
kynasta. Kiehtovan asiasta tekee Readin mukaan se kysymys, miksi lapset
ylipaataan kayttavat mandala-kuvioita. Vastauksen hén l6ytdé ajatuksesta, jonka
mukaan mandalassa on kysymys matemaattisesta sddnnénmukaisuudesta, seka
ennenkaikkea luonnonmukaisesta kuviosta. Read tekeekin johtop&éatéksen, etté
lasten piirtdminen on henkinen prosessi, joka "ilmentdd kosmista ja biologista
jatkuvuutta, dynaamista yhteytta tietoisuuden alimpiin kerrostumiin®. Mandaloilla
lapsi esittaa yksildllisen havainnon jostakin yleismaailmallisen totuuden aspektista.
Readilaisittain tulkittuna lapsi, joka piirtdd sdannénmukaisia alitajunnan mandala-
kuvioita on myds psyykkisesti enemmén tasapainossa kuin lapsi joka piirtéa

sekavammin.'®

Read haluaa antaa lapsen vapaasti piirtdd tajuntansa henkisia prosesseja
pakottamatta liian aikaisin valmiisiin muotteihin. Jungiin vedoten Read kirjoittaa,
ettd meidan (kasvattajien) tulee antaa asioiden tapahtua psyykessa:

"we must be able to let things happen in the psyche. For us,

this becomes a real art which few people know anything.

Consciousness is for ever interfering, helping, correcting, and

negating, and never leaving the simple growth of the psychic

processes in peace. It would be a simple enough thing to do,

if only simplicity were not the most difficult of all things. It

consists solely in watching objectively the development of any

fragment of fantasy"'®?

180 Read,1956b,s.188-189. Read tarkoittanee esimerkiksi Draw a Man-testia, jonka
avulla pyrittiin 16ytamaan taiteellisen kyvyn ja alykkyyden vélistd suhdetta.

181 Sama. Read pohtii yleismaailmallisen totuuden aspektia varsinkin
Art and Sociely -teoksessa s.1-7.

182 Read,1956b,s.192.
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Kauhukuvien maalaaminen lapsen pakottamisen seurauksista liian varhain muuhun
kuin luonnolliseen kasvuun on Readille mieluinen tehtava:

“...and what escapes our consciousness is what ultimately

destroys us, individually in the form of insanity, socially in the

form of war."'®

Voidaankin tulkita, ettd vaistoista ja perimésté irrottautuminen on Readille syy
mielisairauksiin, sotiin ja koko ihmiskunnan vieraantumiseen. Readille nyky-ihminen
on liiaksi irrottautunut kollektiivisesta alitajunnasta ja tullut liian itsetietoiseksi. Talla
Read tarkoittanee, ettei lasta voi oikeastaan kasvattaa, vaan jokaisesta lapsesta
tulee oma itsensé joka tapauksessa.'® Readin mielesta lapsen pitéisi vain antaa
kasvaa ja sailyttdd spontaani alitajunta mahdollisimman pitkddn. Tama on
mahdollista, koska lapset eivat ole vield niin irtautuneita luonnollisesta periméastaan:
"The lack of spontaneity, in education and in social

organization, is due to that disintegration of the personality

which has been the fatal result of economic, industrial, and

cultural developments since Renaissance."'®

Taiteilijat ovat Readin mukaan kykenevid tukeutumaan alitajunnan mystisiin
lahteisiin. On helposti ajateltavissa, ettd Readin taiteilijakuva alistaa taiteilijan vain
persoonattomien voimien vélineeksi ja niiden kuvaajiksi. Varsinkin Art and Society
-teoksessa Read pohtii taiteilijan roolia ja tulee siihen tulokseen, etta taiteen
alkuperd on aina yksilén alitajunta, jonka taiteilja tuo taiteellaan esiin.
Freudilaisittain han kirjoittaa, ettd on olemassa epéilyksia siitd, etta taiteilijaa aina
tavalla tai toisella pidetddn psykoottisena. Readille taiteilija ei kuitenkaan ole
psykootikko, vaan psykoottinen tyyppi, joka on léytanyt tavan kompensoida
psykoosinsa. Tassd Read viittaa Freudin teoriaan, jonka mukaan taide on tie

fantasiasta todellisuuteen. Readin mukaan joillakin ihmiselld on parempi kyky

183 Mts.196.

184 Esimerkiksi biologiseen ihmiskasitykseen nojautuva kasvatustiede yrittaa paasta selville
siitd millainen ihminen luonnostaan on, jotta vaistopohjaisia kayttaytymismuotoja pystytaan
kasvatuksessa voimistamaan tai heikentdmaén eettisesti hyvaksyttaville urille. Esimerkiksi
Lorenz esittdd aggressioteoriassaan, miten ihmisté tulisi kasvattaa, jotta han oppisi ohjaa-

maan aggressionsa oikeaan kohteeseen.

185 Read,1956b,5.201.
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kompensoida fantasiansa (eli taiteilijoilla) ja valttaéa psykoosi.'®® Nukala, Tolvanen,
Salonen ja Léahteenaho kirjoittavat taiteilijan olevan readilaisittdin luova ihminen,
joka hailyy koko ajan sairauden ja terveyden vélilld ja joka on vajoamaisillaan
fantasiaeldmansa pimentoihin'® Heidén mukaansa myés kuvaamataidon tunneista
muodostui tatd ajattelutapaa mukailevia luovan toiminnan avulla siséisia
ristiriitaisuuksia laukaisevia terapiatunteja. Esimerkiksi Anna-Liisa Saalas Kirjoitti
vuonna 1960 ilmestyneessé kuvaamataidon opettajille suunnatussa oppaassa
Luovat kadet:

"Luovalla muotoilulla on huomattava merkitys sielullisten

patoutumien purkautumisen tiend. Vapaasti luodut, sielun

tiedostamattomasta lahteista pulppuavat ty6t, maalaukset ja

piirustukset, ehka selvemmin kuin muut taiteellisen ilmaisun

muodot avaavat ndkymié kasvatettavan persoonallisuuteen ja

sielunelaman probleemoihin"'®

Mutta siind, missd Read monessa kohtaan asettaa kasvatuksen tavoitteeksi
taiteilijoiden synnyttamisen'®, tarkoittanee han sita, etté ihmisten tulee vain sailyttaa

mahdollisemman pitkdén spontaani ilmaisu ja luovuus.

136 Read,1966,luku 5.
187 Nukala, Tolvanen, Salonen ja Lahteenaho,1976,s.32.

188 Saalas,1960,s.15. Sivulla 16 Saalas kirjoittaa: "Lapsi piirtaa taiteilijan tapaan, mutta
taysin itsetiedostamattomasti, unissakéavelijan varmuudella. Lapsessa luo itse luonto.
Lapsen luovaa toimintaa vallitsevat luonnon ikuiset lait. Namé luonnonvoimat ovat ole-
massa jokaisessa ihmisessa, eivatka voi syntya lapsessa ulkopuolisten voimien vaiku-
tuksesta. Intuitiivi, spontaani ilmaisu pulppuaa ihmissielun tiedostamattomista lahteista,
tuoltapuolen aistihavaintojen”.

189 Muun muassa Read,1956b,s.21-24.
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4.4. Tervehdys Erokselle!

Readin ndkemys tunteista tulee suhteuttaa hanen viehtymykseensé freudilaiseen
ihmiskasitykseen. Freudin mukaan ihmisten tunteet perustuvat alitajuisiin voimiin
sekéa ihmisia ohjaaviin vietteihin ja vaistoihin, joiden alkuperéa on ihmisen psyyken
tiedostamattomissa. Ihmisen mielessd kamppailevat eldmén ja kuoleman vietit.
Read tulkitsee vietit toisilleen vastakohtaisina: tunteet edustavat eldman viettia ja
rationaalisuus kuoleman viettid. Yksilén pakottaminen loogiseen ajatteluun ja sen
jatkuvaan harjaannuttamiseen tuottaa Readin mukaan persoonan, joka ei pysty
mielikuvitukselliseen ajatteluun ja aisti-iloon. Kasitteellisen kasvatuksen painotus
lian aikaisin saa kasvatusjirjestelmdn tuottamaan vain yhdenlaisia
persoonatyyppeja, loogisia ihmisia.'*® Teknologisoituvassa sivilisaatiossa tarvitaan
kuitenkin Readin mukaan taidetta, jotta se séilyisi vitaalisena. Kauhukuvana han
maalaisee teknologisen sivilisaation menehtymisen ellei se 16yda ulospaasya
mielikuvituksen hengen voimasta. Read siis suhteuttaa esteettisien prosessien

maaran suoraan verrannolliseksi sivilisaation vitaliteettiin.

Ihmisen tietoisuus toimii sensuurina, joka estaa tarpeiden ja viettien ilmenemisen.
Readille hantd ympéardivad yhteiskunta ja kasvatustraditio ovat niité tietoisuutta
lisddvid voimia, jotka pitavat tarpeet ja vietit piilossa. Kuitenkin Read ajattelee
freudilaisittain tasta viettien tukahduttamisesta seuraavan turhauman, josta taas
aggressiivinen kéytds saa alkunsa. The Grass Roofs of Art -teoksessa Read
mainitsee joidenkin ihmisten olevan aggressiivisempia kuin toisten ja joidenkin
yhteiskuntien olevan sotaisampia kuin toisten. Han kirjoittaakin useaan otteeseen
niin kutsutusta "turhauma-aggressio -hypoteesistd”, joka tarjoaa ymmarrettavan
selityksen talle ihmiskunnan kaksinaisuudelle. Readin mukaan ymmartamalla
aggression olevan aina viettien ja tarpeiden kieltdmisen seuraamusta, voisimme
muuttaa ihmisluontoa siten ettei aggressioita syntyisi.'' Read nékee ympérdivan
yhteiskunnan koulujérjestelmineen vietteja ja tarpeita kahlitsevina ja ndin luovuuden

ilmenenmista rajoittavana voimana. Kérjistden voisi todeta, ettd readilaisen

19 Read,1956b,s.83.

! Read,1955,5.112.
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ihmiskasityksen mukaan ihmiselle suotavin olotila olisi jonkinlainen luonnollista
yhteis6a vastaava tila, jossa sosiaaliset normit eivat kahlitse ihmisen luonnollista
kehitysta.

Luova ihminen on Readin mukaan myds taipuvainen rakastamaan toisia ihmisia -
“luommehan jo lapsesta asti visuaalisia symboleja kommunikoidaksemme
tunteillamme toinen toisellemme".’® Read ryhtyy tdmén kirjoitettuaan kutsumaan
kasvatusta taiteen avulla tervehdykseksi Erokselle, rakkauden jumalalle! Read
kayttaa sanaa rakkaus merkitseméaén enemmén kuin omia subjektiivisia tunteita.
Rakkaus onkin hanelle enemmankin olemisen tapa - universaali tunne kasvusta ja
vaalimisesta. Readille halu rakastaa sek& halu luoda ja kommunikoida todellisia
tunteitamme toiselle ihmiselle, ovat kaikki Eroksen ulottuvuuksia. Ne myos
nayttaytyvat ratkaisuna ajan rodullisille vihamielisyyksille ja kylman teknologiseile

hengelle.'*

Read kirjoittaa uskovansa perisyntiin, "perusinhottavuuteen”, ihmisen luonteessa.
Mutta yhta lailla hdn uskoo originaaliin kauneuteen, jonka han nékee perisynnin
vastamyrkkyna. Readin mukaan originaalinen kauneus on libidon rakentaja,
eldméntoivon elvyttdja. Han lainaa Tostoin ajatusta siitd, ettd ainoastaan taide voi
siirtdé vékivallan syrjaén, niin voimakas on taiteen eldmaéa universaalisti rakentava
vaikutus:

"To superimpose the instinct for order on the predatory

instincts - such is the purpose of education, more particularly

of education through art. The order is universal - art is one: a

universal education through art is the basis for a universal

order in society, a universal civilization"'%*

Richard Wasson kirjoittaa Readin olleen kulttuurikeskustelija, joka sai kirjoituksillaan
keskustelun kannanotoista taiteen moraalisesta vaikuttavuudesta kaantymaan

enemman taiteen aistimellisuuden ja life-energyn pohtimiseen. Read oli myés

192 Read,1970b,s.251.
193 Sama.

1% Read,1970b,s.253.
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osaltaan aikaansaamassa sen, ettd kulttuurin yhteydessa luovuttiin puhumasta
hengellisessé merkityksessa ja ryhdyttiin keskustelemaan kulttuurista Eroksen
vaputtajana, tukahduttavan ja alistavan sivilisaation leppymattémana vastustajana’®

195 Wasson,1968,s.14.
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5. READIN TAIDEKASVATUSMALLIN
TAVOITTEISTA

Mielestani Readin taidekasvatusnakemyksien keskeisemmat tavoitteet liittyvat
hanen jokseenkin romanttiseen késitykseensé lasten taiteen luonteesta, héanen
henkildkohtaiseen haaveeseensa luonnollisen yhteisén toteutumisesta seka hanen

universalistiseen maailmankuvaansa.

5.1. Lasten taide

Taidekriitikkona seka lukuisten artikkeleiden kirjoittajana The Listener -lehteen Read
herétti keskustelua lasten piirustuksista kootuista néyttelyistd. Han kirjoitti myds
arvosteluja kirjoista, jotka kasittelivat taideopetusta. Varsinkin 1930-luvulla Read
kuvasi erittdin jyrkin sanoin olevansa vahintdan masentunut siitd, miten koulujen
taideopetus ei laisinkaan vastaa uusinta tietdmysté lapsen kehityspsykologiasta.
Han toikin lehden avulla tunnetuksi muun muassa Franz Cizekin, Margaret
Mathiaksen, Rhoda Kellogin ja Seonaid Robertsonin ajatuksia. Toisen
maailmansodan aikana, kun brittildisen taiteen arvokkaita kiertonayttelyita ei voitu
lahettdd maailmalle, British Council halusi kierrattda niiden sijasta lasten taidetta.
Read oli mukana kerdamassa nditd t6itd, ja han myds kirjoitti ensimmaiseen
Yhdysvalloissa jérjestettyyn britti-lasten tdiden néyttelyyn néyttelyluettelon tekstin.
Nain Read aloitti lasten t6iden systemaattisen tarkastelun.

Kaiken kaikkiaan Read katselee lasten piirustuksia hyvin romantisoiden. Readin
mielesta lasten piirustuksissa on kysymys runollisesta totuudesta, jonka vain lapsi
voi nahda.'® Readin ajatukset lasten taiteesta lahtevat siitd yksinkertaisuudesta,
ettd tarve ilmaisuun on olemassa jo syntymastd saakka. Han nékee lapsen
taiteellisen ilmaisun kehittymisen sekd yhdenmukaisena yleisen havainnoinnin
kehittymisen kanssa, ettd ensimmaisend lapsen tunnetilaa kuvaavana

ilmauksena.'”’

1% Read,1956b,5.223-225.

97 Read,1970b,s.240.
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Leikki on myShemmin yksi selkein ilmaisun muoto lapselle. Readin mukaan
Friedrich Frébel on taydellisen oikeassa kirjoittaessaan leikin olevan toimintaa, joka
pitdd lapsen tasapainossa ensimmadisind vuosinaan. Leikin kautta lapsi 16ytaa
henkisen hyvan olon ja pystyy omana persoonanaan késittelemaan toiveitaan,
fantasioitaan ja pelkojaan. Lopulta leikissd onkin kysymys eldméaan
valmistautumisesta.'® Leikki on aina kiinnostanut ajattelijoita, Readin mukaan
lahinnd Kantia ja Schilleria filosofiselta kannalta ja juuri Frobelid ja Spenceria
psykologiselta kannalta. Read erottaa ajattelijoiden késitykset siten, etta siind misséa
kaikki edelliset ajattelijat kutsuvat leikkia taiteen muodoksi, vasta Margaret
Lowenfeld kutsuu taidetta erdaksi leikin muodoksi. Readille itselleen leikki on
alkeellinen runouden ja draaman muoto, josta myéhemmin kehityyy visuaaliset ja

plastiset taiteet.'”

Lapsen taiteessa on Readin mukaan pohjimmiltaan kyse ihmisen synnynnéisesta
tarpeesta spontaaniin ilmaisuun. Spontaani ilmaisu on Readille itseilmaisua ilman
itsehillint4a.?® Tasts syysta lasten piirustukset saavat Readiltd varauksettoman
huomion. Han kirjoittaa EtA:ssa, ettd spontaanisesti syntyneet lasten piirustukset
ovat suora todiste lapsen henkisestd kunnosta. Readille spontaniuden vastakohta
on constraint, eli pakko, rajoitus tai itsehillintd. Kasvamisen tuleekin readilaisittain
olla kasvua ilman itsehillintdd,ilman pakkoa tai rajoitusta - kasvua spontaaniin
elamaan. Niin kauan kun lapsi saa kayttaytya vapaan tahtonsa mukaan, on hanen
toimintansa spontaania. Tatd ajatusta tukeakseen Read esittelee Montessorin
ohjenuoran: lapsille ei saa antaa suoraa taideopetusta tai piirtmisen ohjausta.
Silloin kun lapsi kokeilee taiteellista toimintaa, opettajan tulee toimia ohjaajana ja
opastaa ainoastaan tekniikoissa ja vérien kaytossa.?”! Kuitenkaan Read ei voi olla
Montessorin kanssa samoilla linjoilla lasten vapaan ilmaisun tuotoksien
jakamisessa hyviin ja huonoihin:
“...in violent language, children’s drawings which are certainly

the product of a spontaneous activity. She applies to these

198 Mts.159.

19 Read,1956b,s.109-110.
20 Read,1956b,5.110.

201 Read, 1956b,s.114.
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drawings a certain aesthetic - condemns them because they
are monstrous, ugly, deformed, etc. That is to say, she judges
them by some standard of beauty which is assumed rather
than stated, but which we may in our turn assume to be the

standard of a classical idealism, or perhaps of a naive

naturalism"2%

Read voi kylld nimeté lasten piirustukset tiettya yleisia tyylisuunia noudattaviksi,

mutta muunlaista esteettista arviointia han ei voi hyvaksya.

Read myds halunnee kritisoida aiempaa tapaa luokitella lasten piirustuksia
naturalismin kriteeria kayttaen, joka on hdnen mukaansa taysin vieras lapsen omille
tarkoituksille. Readin mukaan lapsella onkin tiysin oma arvojarjestelménsa ja
kokemuksien intensiivisyys, mitd ei voi mitata tai edes luokitella naturalismin
kasittein. Lapsi suuntautumisen tarvetta vahitellen kohti naturalistista asennetta
lisdé tarve tulla toimeen ulkomaailman kanssa seké se, etta lapselle muodostuu

tarve jéljitella vanhempiensa ja opettajansa antamaa naturalistista toimintamallia.2®

Read tuomitsee myds esteettisin arvokriteerein suoritetun lasten taiteen luokittelun
hyviin ja huonoihin téihin. Readin késityshéan lasten taiteesta mukailee romantiikan
ajan kasitystd taiteen Iluonteesta. Romantikot ymmartivdit Readin tavoin
taideteoksen ainoastaan tekijansad persoonallisen ja samalla universaalin
ilmauksena. Toisen lapsikeskeisyydesta tunnetun teoreetikon Victor Lowenfeldin
mukaan taide on tarkedd myds lapsen yleisen kehityksen kannalta.?® Tama
tarkoittaa sita, ettd Lowenfeld tulkitsee lapsen taiteesta myds muita kehitysvaiheita,
esimerkiksi motorisen kehityksen tasoa. Read ei kuitenkaan tulkinnut lasten
taiteesta mitdédn muuta kuin itse ilmaisua seka niin kutsuttua mentaalista tilannetta
luokittellen ne sen mukaisesti. Readin luokittelussa ei siis ollut lasten taiteen

esteettista arviointia eikd suhteuttamista lapsen muuhun kehitystasoon.

202 Mts.115.
23 Read,1956b,s.144-147.

204 | owenfeld,1975,s.7.
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EtA -teoksessa Read esittelee lapsen piirtdmisen kehitysvaiheita hyvin
seikkaperaisesti. Read ei ole valmis edeltdjiensd mukaiseen lasten piirustuksien
suoraviivaiseen luokitteluun. Hanen mukaansa lapsi jo hyvin varhain suuntaa
ilmaisutapansa ympéristonsé mukaiseksi. Lapsella on siis valmius seka abstraktiin
etté esittdvaan ilmaisuun. Lapsi on myds ymparistén vaikutuksesta johtuen altis
nime&maan konkreettiseksi piirustuksen joka oli ollut alunperin abstrakti.?® Read oli
oman kokemuksensa my6td huomannut, ettd lapsi piirtdd ja késittelee samaa
aihetta kahdella tapaa; ensinnékin han piitdd oman mielensé mukaisesti ja toiseksi
hdn haluaa miellyttdd lahelldolevia ihmisid. Lapsen piirtdminen on siis
kaksisuuntaisesti mielihyvaa tuottava. Lapsi saa mielihyvaa itselleen ilmaisustaan,
mutta toisaalta hén haluaa antaa viestejé ja sosiaalisia eleita ymparistolleen. Taméa
ajatus on Readin mukaan helposti todistettavissa silla, miten voimakkaasti
vanhempien piirustustyyli vaikuttaa lapseen. Jos esimerkiksi vanhemmat piirtavat
abstraktisti, my6s lapsi haluaa omaksua tdman piirtdmistyylin. Tallaista
yksipuolisuutta on Readin mukaan mahdollista torjua ainoastaan saattamalla lapsi
sellaisen ilmaisun ja opetuksen piiriin, jossa on kaikki tyylisuunnat ja ilmaisun
muodot esilla.?*® Readin ajatuksista seuranneen kuvaamataidon opetuksen
uudistamisessa perinteisten ilmaisumenetelmien, piirtdmisen ja maalaamisen,
lisdksi opetukseen otettiin mukaan uusia ilmaisuvélineita, esimerkiksi erilaisia
plastisia materiaaleja. Taman tarkoituksena oli kehittéa oppilaan aisteja ja 16ytéaa

jokaiselle lahjakkuustyypille luonteenomainen ilmaisutyyli.?®”

The Grass Roots of the Art -teoksessa Read kirjoittaa, ettei lasta tulisi pakottaa
muuhun kuin kaikkein vapaaehtoisempaan taiteen harjoittamiseen ennen 12-14
vuoden ikda. *® Tamé jatketun Ilapsuuden vaatimus yhdistdd kaikkia
taidekasvatusteoreetikkoja, jotka korostavat lapsikeskeistd taidekasvatusta.
Esimerkiksi lapsikeskeisen taidekasvatuksen oppi-isédksi mainitun Franz Cizekin
usein lainattu ajatus "keséd ja syksya riittdd, mutta kevét ei koskaan tule uudelleen”

205 Mts.121-126.
206 Read,1956b,s.125-126.

27 Tata korostaa myds Nukala, Tolvanen, Salonen ja
Lahteenaho,1976,s.75.

208 Read,1955,5.100-116.
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kuvastaa hyvin romanttista késitysta lapsuudesta ja lapsen ilmaisusta, joka nahdaan

viattomana, puhtaana ja universaalina.

Readid on kritisoitu siitd, miten hé&n vapauttaa opettajat kokonaan
suunnitelmallisuudesta sekd vastuusta alistaen ndin taidetunnit palvelemaan
terapialuonteisesti ainoastaan lapsen mielenterveytta.”®® Mutta Readié voisi tulkita
aivan péainvastoinkin. Han ymmartaa, miten suuri vaikutus ymparistolla on lapsen
ilmaisuun ja haluaa saattaa lapsen pois tdméan ympariston liian yksipuoleistavasta
ilmaisun tukemisesta. Samalla Readin taidekasvatusohjeita noudattavalle
opettajalle jaa valtava vastuu niiden ympéristévaikutusten tasapainottamisessa,
joihin lapsi koulun ulkopuolella on samaistunut. Opettajan tulee myds pystya
esittelemadan mahdollisemman monenlaisia ilmaisutyylejd. N&in Readin
lapsikeskeinen taidekasvatusnédkemys ei sulje sisaltdkeskeisyytta pois. Nailla
pohdinnoilla Read esittaa valtavan haasteen my&s taméan paivan taidekasvattajille.
Lauri Olavi Routila asettaa taidekasvattajalle tavoitteeksi olla henkild, joka on taide-
elamaa monipuolisesti tunteva ja ymmartava ihminen ja "joka on avoin monenlaisille
mieltymyksille, pystyy karttamaan oman henkil6kohtaisen makunsa tyranniaa ja
objektiivisesti arvioimaan sellaistakin, mika ei ole hanelle yksiléna mieluisaa, mutta

jonka han tietaa hyvaksi"?'

Read esittda kolme hypoteesia lapsen ilmaisusta:

1. Yleisesti hyvaksyity teoria siita, ettd lapsen piirtimisen kehittyminen kuvastaa
lapsen yrityksia saada paperille muistin, mielikuvien tai havaintojen tarkka jéaljennés.
2. Lapsi piirthd mielikuvistaan erilaisia merkkeja, muita saattaa myoés ilmaista
samalla symbolilla erilaisia mielikuvia.

3. Lapsi haluaa ilmaisuliaan luomillaan visuaalisilla symboleilla tuoda esiin jotain
persoonallista ja omaa.?"

Readin mukaan naiden hypoteesien kokonaisvaltainen ymmartadminen on tarkeaa
oivaltaaksemme, etta lapsi piirtda mita tarkoittaa ja ajattelee, eika ainoastaan sita

mitd han nakee. Miksi lapsi sitten haluaa viestittda, kommunikoida piirtamilladan

20% Muun muassa Nukula, Tolvanen, Salonen ja
Lahteenaho,1976, Paatanto-luku.

210 Boutila, 1985,5.29.

211 Read,1956b.131-133.
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kuvilla? Readin mukaan kysymys on siitd yksinkertaisuudesta, etta jokaisen yksilén
taytyy olla myds yhteisén jasen.?? Redemption of the Robot -teoksessa Read
kirjoittaa:

" The art of children is supremely important for this very

reason: it is the earliest and the most exact index to the child's

individual psychology. Once the psychological tentency or

trend of a child is known, its individuality can developed by the

discipline of ar, till its has its own form and beauty, which is its

unique contribution to the beauties of human nature."?'®

Omaa tutkimustaan varten Read tutustui useaan tuhanteen lasten piirustukseen
kaikentyyppisista kouluista. Read keskittyi hyvin pitkalle itse piirustuksiin. Niiden
avulla hadn tutki miten lapsen ilmaisu saadaan vastaamaan
persoonallisuusluokitteluja. Muodon liséksi han kiinnitti huomiota vareihin, joilla
hanen mukaansa on oma psykologinen mekitsevyys. Itsekritiikkiad hdn on valmis
tutkimuksensa suhteen antamaan toteamalla olleensa valilla epéileva sen suhteen
mihin luokkaan mikakin piirustus tulisi asettaa. Epéileminen ei kuitenkaan hanen
mukaansa johtunut piirustusten luonteen epéselvyydestda, vaan ongelmana oli
luokkien jakaminen. Alunperin han jakaakin lasten ty6t kahteentoista luokkaan,
mutta my&hemmin yhdistdmall4 muutamat samankaltaiset luokat toisiinsa, han saa
aikaan kahdeksan luokkaa: (7) orgaaninen, (2) eldytyva, (3) rytmillistd kaavaa
noudattava, (4) rakenteellinen muotoa seuraava, (5) luetteleva, (6) haptinen, (7)
dekoratiivinen ja (8) kuvitteellinen. Varsin monitulkintaiseksi tdméan Readin
luokittelun tekee se, ettd han sekoittaa luokitteluunsa niin havainnoinnin tyylit ja
sommittelulliset tekijat kuin luokittelun aiheen perusteella. Readin lopullisena
tavoitteena on yhdistdd ndméa edellda mainitut luokitteluperusteet jo aiemmin

mainittuihin Jungin persoonallisuustyyppeihin®'*:

212 Mts.166-167.
213 Read,1970b,s.56.

214 Read,1956b,5.147.
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AJATTELUA ekstrovertti luokitteleva
PAINOTTAVA introvertti orgaaninen
TUNNETTA ekstrovertti koristeellinen
PAINOTTAVA introvertti mielikuvituksellinen
AISTIMUSTA ekstrovertti elaytyva
PAINOTTAVA introvertti haptinen

INTUITIOTA ekstrovertti rytmillista kuvioitus
PAINOTTAVA introvertti rakenteellinen muoto

Ongelmallista Readin mukaan on se, missa ikévaiheessa tata luokittelua voisi alkaa
soveltaa ja kuka sitd ylipdatddn pystyy soveltamaan. Asiaa pohdittuaan han
kirjoittaa:

“Whoever has had good deal of experience with human

beings and possesses psychological insight, can often

recognice quite early in childhood the psychic characteristics

or temperament of an individual, though a peculiar disposition

may first be clearly revealed at puberty."?'®

Siind missa opettajan tulee ottaa ndma ilmaisun tyylit huomioon, hanen tulee myoés
muistaa, ettd kaikilla lapsilla on néiden vyksilbllisten piirteiden ohella
"keskivertopiirteitd" eli yleisia lapsen ominaisuuksia. Tyypit eivat Readin mukaan
mydskaan ilmene puhtaassa muodossa, joissakin tapauksissa on vain kyse yksilén
sen hetkisesta vallitsevasta taipumuksesta. Siksi yleisessé koulujarjestelméassa
tulee Readin mukaan olla jouston varaa, jotta kaikki erilaiset ja erityyppiset lapset
tulevat huomioon otetuiksi. Ainoastaan ndin paéstdadn kasvatuksen tarkedan

padmaaraan - kasvun vaalimiseen.?'®

Myds Nukala, Tolvanen, Salonen ja Léhteenaho tulkitsevat Readin tavoittelevan
taidekasvatuksen kehittdmisté siten, ettd opettaja nahtaisiin lopulta passiiivisena
oppilaan luovien toimintojen tarkkailijana. He ymmartavat Readin oppien
noudattamisen vaikuttaneen siihen, ettd kuvaamataidon opettajankoulutusta

215 Mis.151.

216 Read, 1956b,s.165.
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ryhdyttiin pitdméaan tarpeettomana ja kuvaamataitosta muodostui luonteeltaan
terapeuttinen. He esittelevat readildisyyden huippuna vuonna 1970 julkaistun
opetussuunnitelmakomitean mietinnén lauseen:
Visuaalinen toiminta muodostaa teoreettisen opiskelun
vastapainoksi tarpeellisen psyykkisen purkautumistien, jolla

on huomattava merkitys persoonallisuuden, etenkin tunne-

elaman kehittymiselle""'”

Readin mukaan lapsi joutuu liian varhaisessa vaiheessa luopumaan luonnollisesta
alitajuntaan liittyvastd viettien ja tarpeiden tyydyttdmisestd. Lapsi pakotetaan
sopeutumaan ulkomaailman kurinalaisuuteen ja viettien tukahduttamiseen liian
varhain. Read kirjoittaa taidekasvatuksen toimivan tata sopeutumista helpottavana
tekijand. Mielestani Read haluaa kaikella télld ainoastaan alleviivata lapsen

luonnollisen kehityksen ja kasvatuksen valista ristiriitaa.

Readia onkin helppo kritisoida siitd, ettd kuvamataidon tunneista muodostuu
muusta Kkoulutunneista irrallisia, omia lakejaan noudattavia terapiasessioita.
Kuitenkaan Read ei kirjoituksissaan allekirjoita tallaisia vaatimuksia. Pikemminkin
painvastoin; hanhadn nimenomaan vaati koko kasvatusjarjestelméén, eika
pelkastddn kuvaamataidon tunneille, esteettisen metodin soveltamista. Readin
taidekasvatusta voisikin kutsua esteettiseksi metodiksi. Se on Readille kasvatuksen
valttdmatodn instrumentti:

“... and since the scientific method is not within the mental

capacity of young children, and the aesthetic method is

natural to them, we must turn to art as the only method

available for the first stages of education"?'®

Hanen argumenttinsa eivét siis ole vain ehdotuksia taiteeseen kasvattamiseen tai
ohjeita taidekasvatuksen asemasta suhteessa muihin kouluaineisiin, vaan niin kuin
hén kirjoittaa Redemption of the Robot -teoksessa:

217 Nukala, Tolvanen, Salonen ja Lahteenaho,1976,s.1
seka Komiteamietintd 1970; A5, sivu 20.

218 Read,1970b,s.7.



76

"Art...is a way of education - not so much a subject to be

taught as a method of teaching any and all subjects"?'®

Viimeisessd teoksessaan Read haluaakin painottaa, ettd lapsen kehityksen
tukemisen tulisi nojautua kokonaan lapsen esteettisen ja luovan kokemuksen
luonnoliseen metodiin. Hanen mukaansa ei ole olemassa kouluainetta joka ei olisi

opittavissa luovasti ja esteettistd metodia soveltaen:

"There is not a subject from simple arithmetic to calculus,

from nature study to theoretical biology, from the writing of

poetry to metaphysics..."??°
Taide on siis tissad Readille kasvatuksen véline, jolla saadaan térkeité tietoja ja
taitoja. Aiemmin kirjoitin, etté readildisittain taiteen avulla kehitetddn moraalin ja
yhteisyyden tajua, mutta varmasti taide on Readille yhta lailla valine itsensa
toteuttamisen ja individuaalisen vapauden saavuttamiseen. Icon and Idea -
teoksessa tdma tavoite on selkeimmin esiteltyna:

"Anxious as we rightly are in this age of technology to sustain

the great tradition of liberal culture, we should nevertheless

make sure that we do not in the process muddy with erudition

and vain lerning those crystal fountains from which flow our

most essential creative energies. Those fountains are bedded

in the human frame; they are the unpolluted rivers or

perception and imagination. Education should therefore be

conceived as primarily a cultivation of these sensuous

activities, as aesthetic education"?*'

219 Mts..8.
220 Mts.115.

22! Read,1965a,s.138-140. Katso myos Keel,1969,s.48.
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5.2. Luonnollinen yhteiso6
- anarkistin haave

Antiikin poliksesta lahtien parhaan valtion etsiminen on ollut poliittisen filosofian

ydinkysymys
kasvatuksesta ja yhteiskunnasta, Read rakensikin kokonaisen utopistisen yhteisén

22 Taidekasvatusnékokulmineen sekd ajatuksineen taiteesta,

mallin. Taméa malii toteuttaa myds Readin anarkistista elaménkatsomusta. Niin kuin
aiemmin on jo mainittu, Read kutsuu tatad Juonnollista yhteis6dén positiivisen
anarkismin malliksi, jossa juuri vapaa ilmaisu ja sen esiinsaamisen rohkaiseminen
ovat keskeiselld sijalla. Readin voisi yhdistdd myds jonkinlaista
kansalaisyhteiskuntaa konstruoivaksi, niin l1&helld hén ajatuksineen on Lockea ja
Rousseauta ("takaisin luontoon"). Locke ja Rousseau osoittivat omilla
kirjoituksillaan, etta yksil6kohtainen luonnollinen vapaus voidaan mahdollisimman
véhin rajoituksin toteuttaa jokseenkin jarjestédytyneessé kansalaisyhteiskunnassa.
Tata samaa Read konstruoi luonnollisen yhteisén mallissaan. Read on myés lahella
etiikan filosofiaa pohtiessaan, mikd on hyvdn elamén perusta ja mitkd arvot
edustavat absoluuttista hyvaa.

Readin mukaan kulttuurimme voidaan rakentaa ihmisten erilaisuudeile paremmin
kuin ihmisten yhdenmukaisuudelle. Han kirjoittaa, ettd vallitseva poliittinen
unitarismi ja auktoriteetti-valta muodostavat  yhteiskunnasta pakotetettuun
yhdenmukaisuuteen perustuvan, mutta vasta anarkismi toteutuessaan ymmartaa
yhteiskunnan erilaisten ryhmien harmoniana ja tasapainona.??® Varsinkin A Coat of
Many Colours sekd To Hell With Culture -teoksissa Read viittaa Kropotkinin
ajatuksiin mutualismista eli keskendisesta avusta, solidaarisuudesta ja ihmisten
yhteiséllisyydesta. Readille ihminen on siis luonnostaan sosiaalinen olento. Han
haaveilee luonnollisesta yhteiséstd, jonka jésenet tydskentelevat yhdessa
kunnioittaen toinen toistaan yhteisten, humanististen arvojen mukaisesti. Tassa
yhteiséssé taide olisi humanististen arvojen taydellistymd, itse-ilmaisun ja
spiritualististen arvojen esilietuoja.?**

222 palonen,1984,s.169.
22 Read,1945,s.63.

224 Mts.64 seka Read,1970a,s.12-14.
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Read kirjoittaa To Hell With Culture -teoksessa, ettd toteutuakseen luonnollisen
yhteisén taytyy tayttaéd kolme ehtoa, jotka ylldpitavat harmoniaa yksilén ja yhteisén
vélilld ja samalla tukevat taiteellista luomista. Ensimmainen ehto on, etté tuotannon
tulee vastata kaytén tarpeisiin, eika tuottaa taloudellista hyétyd. Tdméa on Readin
mielesta valitdmatdnta jottei padsisi syntymaén ahneutta, joka aiheuttaa kuilun
tyontekijan ja omistavan luokan valilla. Jos ahneus pééasee valloille, Read néakee
taiteenkin muuttuvan ainoastaan investoinniksi, jonka on olemassa ainoastaan
koristeena ja ornamenttind. Toinen ehto on, ettd taiteiljan tulee palvella
ensisijaisesti yhteis64én, antaa lahjakkuutensa yhteisélliseen kaytt66n. Kolmaskin
luonnollisen yhteisén toteutumisen ehto liittyy taiteilijan rooliin yhteisdssa.
Platonilaisittain Read vaatii, etté taiteilijan ei tule ainostaan antaa taitonsa yhteisén
kayttédn, vaan myos toimia yhteisén henkisené johtajana.?”® Naissa pohdinnoissa
Read paasee lahelle anarkismin haaveita teollisuuden humanisoitumisesta ja

hallinnon hajauttamisesta.

Miller esittdd mielenkiintoisen havainnon Readin teksteistd. Han kirjoittaa, etta
vaikka Readin ajatukset luonnollisesta yhteisdsté ovat vahvasti idealismin varittdmia
sekd erdanlaisen Kollektiivisen humanismin haaveen siivittdmia, ne  ovat
ainutlaatuisia juuri siind mielessé, ettd ne sailyivat taysin muuttumattomina koko
Readin tuotannon ajan.?* Esimerkiksi jo Readin varhaiset runot ovat hyvin
kantaaottavia ja kasittelevat juuri tata tematiikkaa. Namé luonnollisen yhteisén
haaveet ovat myos olleet vahvasti esilld jo antiikin filosofeilla. Esimerkiksi
Sokrateen ajattelussa lait ja luonto lankeavat yhteen, silla "oikeat" lait noudattavat
luonnonmukaisuutta.??” Eli silloin kun Readia kutsutaan humanismin kannattajaksi,

kyse on myds siitd, ettd Read kannattaa luonnonmukaisen eldmén humaania ideaa.

Read on myd&s useassa tekstissddn madritellyn kasvatuksen yhtend padmaarana
onnellisuuden lisdédmisen. Han kirjoittaa, ettd onnellisuudessa on lopulta kysymys

yksilén ja yhteisén vuorovaikutuksesta:

5 Read,1970a,s.12-18, 42-49 ja 85-89.

226 Miller,1988,s.117.

227 Kanerva,1984,s.16.
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“In other words, a factor in individual happiness is mutual aid,
and these two aspects of man's existence are interdependent.
Education is the process of their adjustment."??®

Keskendisen avun késite palvelee siten seka yksiléllisyyden kasvua etta sosiaalista
integraatiota muihin ihmisiin. Samalla kun kasvatus lisda yhteisvastuun tunnetta, se

auttaa itsekurin ja yleisen tietimyksen muodostumista.

Kasvatuksen kautta saavutettua onnellisuutta pohtiessaan Read palaa uudelleen
pohtimaan luontoa. Hanen mielestadn ihmisen luonteen hyveet ovat I6ydettavissa
luonnosta. Eli kun tutustutamme lastamme luontoon, I6ytyvét sieltd moraaliset arvot
ja sita kautta onnellisuus.?®® Ja koska onnellinen ihminen on vapaa inminen, vapaa
ihminen on luonnon ihminen. Tata ajatusta Read ei toki ole itse keksinyt, sita voisi
jopa nimittdé kasvatuksen klassiseksi teoriaksi. Vapauden tarkempaa mééritelmaa
Read ei kuitenkaan kirjoituksissaan anna. Paikka paikoin Readin teksteja lukiessa
heraa kysymys onko kasvatus Readille kasvatusta vapauteen, voisiko sité nimittaa
rauhankasvatukseksi vai onko kyseessé pikemmin kasvatuksen vapaus. Vasta
viimeisessé teoksessaan, Redemption of the Robot:ssa, hdn mainitsee vapauden
olevan mielentila, jonka voi saavuttaa vain pitkdn harjoittelun jalkeen. Han kirjoittaa,
ettei hénen tarkoittamallaan vapaudella ole mitddn tekemistd asioihin
puuttumattomuuden kanssa. Eld ja anna toisten eldd -lausahdus on Readin
mielesta hyva ohjenuora aikuisten elaméssé, mutta koulumaailmassa, jossa lasta
tulee ohjata ja varjella, tdma ohje ei pade.® Joka tapauksessa Readin
kasvatuksessa on kysymys lapsen oikean psykologisen tyypin l6ytymisesta, jonka
myé6ta integraatio muihin ihmisiin tulee mahdolliseksi ja sitd mydtd vapaus

kasvatuksessa paasee toteutumaan.

Chains of Freedom -kirjassa Read pohtii vapauden ilmenemistd aikansa
yhteiskunnassa. Hén tekee eron termien freedom ja liberty valilla siten, etté liberty
on sita vapautta, joka on Iasna kansalaista lainsdadannén, kansalaisoikeuksien ja

228 Read,1970b,s.2.
29 Mits.3.

230 Read,1970b,s.87.
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erilaisten etuoikeutuksien muodossa. Freedom taas viittaa henkiseen vapauteen,
jolla ei valttamatta ole mitdén tekemista lainsaadantéén nojautuvan vapauden, el
demokraattisen yhteiskuntasopimuksen kanssa. Pdinvastoin, Read nékee
demokratian johtavan joskus totalitarismiin. Read kirjoittaa, ettd hanen aikansa
maailman henkisesti orjuutetuimmat ihmiset I10ytyvat demokraattisista valtioista,
kuten Yhdysvalloista, joka pitaa ylla vapautta, mutta jossa ihmisten henkilékohtainen
vapaus on kadoksissa;
“They speak proudly of the American pattern of behavior...The

matter is even worse in the U.S.S.R"?*

Téatéa Readin kritiikkid demokraattisia valtioita kohtaan ei ole kuitenkaan huomioitu.
Mantere kirjoittaa, ettéd Read jai suomalaisessa taidekasvatuskeskustelussa sivuun
1960- ja 70-luvuilla yhteiskunnan politisoitumisen (vasemmistolaistumisen) myéta.
Kuitenkin Read noudattaa koko tuotantonsa ajan anarkismin hallituksettomuuden
periaatetta ja kasittd4 kaiken vallan ja vallan keskittymisen aiheuttavan negatiivisia
seuraamuksia. Readin teksteissd ei mielesténi ole sitoutumista sen enempéé
lanteen kuin ithan. Platon néki demokratian syntyvan sielld, missd kdyhat nousevat
kapinaan taloudellista riistoa vastaan. Taméan syntyvén valtion tunnus on Platonille
vapaus. Kuitenkin han samaistaa vapauden mielivaltaan: kuka tahansa voi tehda
mitd huvittaa. N&in Platon lukee tuomion demokratialle. Se on hanelle valtiomuoto,
"joka saa johtajikseen kehnoja juomanlaskijoita ja juopuu liiaksi laimentamattomasta
vapaudesta”. N&in demokratia johtaa Platonin mukaan tyranniaan, jossa
demokraattien keskuudestaan nostama johtaja terrorisoi kansalaisia.?®> Na&in
demokratian olemusta pohtivan Readin voisi tulkita hyvinkin platonilaisena.

Readille vapauden vastakohta on jonkinlainen pakkomielteinen aktiivisuus. Read
nakee, ettd nyky-ihminen on tayttanyt elamansa erilaisilla aktiviteeteilla.?®® Talla
Read tarkoittaa sit4, etta tydn ja vapaa-ajan, leikin, valinen ristiriita on kasvanut liilan

suureksi, tyd on vieraantunut alkuperdisestd tarkoituksestaan turvata

2! Read,1950,s.25. The Forms of Things Unknown -teoksessa Read kuvaa aikansa
Zeitgeist'a kolmella termilld; egoistinen, eretistinen ja eskapistinen, ja nama kaikki
vahingoittavat ihmisen vapautta.

232 Jukka Kanervan,1984tulkinta Platonin Valtiosta,s.26.

233 Read,1970b,s.67.
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valttamattdmien perustarpeiden tyydyttdminen. Yhtend mahdollisuutena korjata
tama tilanne Read néakee vapauden ja tyén yhdistamisen;

"and this can be done only by transforming work into play, or

play into work."?*

Haikeana Read miettii my&s entisaikojen kasityolaisen tydn mielekkyyttd verrattuna
tdmanpéivan tehdastyélaisen tydhdn. TAma pohdinta saakin Readin ymmartamaan,
ettd ihmisestd on tultava faiteilija, artist, ja taytettdvd mekanisoitumisen myéta
syntynyt uusi vapaa-aikansa luovalla toiminnalla.”** Readin mukaan suurin ongelma
tehdasty6ssa on siind, ettei tydldinen tiedd, eika itse asiassa valitdkaan tietda
tuottamansa komponentin todellista muotoa ja kayttotarkoitusta. Suoraviivaiseen
tapaan Read ratkaisisi tdméan ongelman antamalla tydn kasitteelle uuden
merkityksen, ja vertaisi tatéa uutta tyén késitettd enemman leikkiin kuin perinteiseen
tydhon. 2% Myos tassa yhteydessd Read viittaa Schillerin ajatukseen siitd, miten
vasta leikki tekee ihmisestd taydellisen. Leikissa todellisuus kyetédan ottamaan
vastaan vapaammin ja rauhallisemmin - todellisuuden velvollisuudet eivat tunnu
enaa pakolta, koska leikissa niitd seuraa halu. lhminen on Schillerille ihminen sanan

taydellisessé merkityksessa ainoastaan silloin, kun han leikkii.?*

Readin ajatukset vapaudesta voisi tulkita myds rauhankasvatukseksi. Readin
ihmiskasityshan perustuu niin kutsutulle "frustraatio-aggressio -hypoteesille”, jonka
mukaan ihmisen aggressiivinen kayttdytyminen on aina seurausta viettien
tukahduttamisesta ja siitd seuranneesta frustraatiosta. Read kirjoittaa the Grass
Roots of Art -teoksessa kansakuntien sotien syiden Idytyvan aina tamén
henkildkohtaisen frustraation seurauksista eli yksildpsykologiasta. Ainoa keino, jolla

voimme Vélttaa frustraatioiden syntymisen, on taiteen harjoittaminen.?*

4 Mts.71.

235 Read,1970b,s.144. Tarkemmin Read tarkoittaa, etta
proletariaatista on nouseva tdma uusi taiteilijoiden 'fuokka'.

236 Read,1970b,5.172.
37 Tikkanen, 1996,5.39-44.

23 Read,1955,s.112.
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5.3. Universalismi

Lapsikeskeisessé taidekasvatusmallissa lapsi ndhdaan kuvainnollisesti kasvavana
kukkana, opettaja lapsen kasvutapahtumaa vaalivana puutarhurina ja koko koulu
puutarhana. Tastd ndkdkulmasta lasta tulee hoivata, jotta hadnen kyvykkyytenséa
paasisi puhkeamaan tayteen kukkaan. Puutarhurin, eli opettajan, tehtavaksi jaa
tarjota sellaiset optimaaliset olosuhteet, jossa kukan luonnollinen kehitys paésisi
oikeuksiinsa.®®®  Eli niin kuin Readkin ajattelee, valmiilla malleilla ei
lapsikeskeisessd taidekasvatuksessa ole ratkaisevaa merkitysta [apsen
kehittymiselle. Lapsen potentiaali on jo valmiiksi olemassa, se téaytyy vain
optimaalisilla olosuhteilla saada esiin. Toki ympéristé voi tukea tata
kasvutapahtumaa. Tassé tulee esiin Readin esteettisen periaate, joka lapaisee
koko kouluympéristdn suunnittelun ja toiminnan. Han Kirjoittaa, etta esteettisyyden
periaate tulee ottaa mukaan itse koulurakennukseen ja ennen kaikkea sen
koristeluun, jokaiseen huonekaluun ja kayttdesineeseen, kaikkiin tyén ja leikin

organisoituihin muotoihin.?*

Se, ettd Read Iapi tuotantonsa korostaa universaaleita tekij6itd ihmisen
kehityksessd ja oppimisessa, on myds heijastumaa aikansa taideké&sityksesté.
Modernismin l'art pour l'art -vaatimus sisélsikin vaatimuksen taiteen autonomiasta,
toisin sanoen teesin siitd, etta taiteella on oltava omat tavoitteensa. Nama tavoitteet
lahtevat taiteen omasta luonteesta, ilman sitoutumista moraalisiin tai sosiaalisiin
tekijéihin. Taiteen autonomisuuden vaatimukseksi voidaan kasittda myds se, etta
Readille taideteokset eivat ole sidottuja tiettyyn taiteilijaan tai aikaan, vaan ne
tavoittelevat universaaliutta.*' Esimerkiksi surrealistit pyrkivat ilmaisuun, joka olisi

taysin vapaa kulttuuriarvoista ja ylipaatdan kulttuurin vaikutuksista.

Readin taiteen autonomisuuden késite on kuitenkin aika ristiriitainen. Ensinnékin

taiteen tulee olla sellaista universaalia, joka ei ole vain museoita ja gallerioita varten

239 Jeffers,1990,s.18.
240 Read,1956b,5.215.

241 gederholm,1994,5.21-23.
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ja toiseksi sen myds tulee pysyé uskollisisina omille pdamaarilleen. Toisaalta Read
kirjoittaa, ettd taiteen arvojen pitdisi olla eldm&a johtavia arvoja. Readin
taidekasityksen voikin tulkita hyvin instrumentaaliseksi; taide on ainoa tapa
kasvattaa ja kohottautua "yl6spéin". Read myds tavallaan kayitdd taidetta
hyvakseen todellisen ihmisluonnon selvittdmiseksi: tarkastelemalla itsedmme
taiteen avulla paddsemme selville muidenkin ihmisten ajatuksista, toiveista ja
peloista. Read onkin taipuvainen rakentamaan yksityisestd kokemuksesta yleista,

universaalia kokemusta.

Read kirjoittaa, ettd silloin kun han kayttda anarkisteilta omaksuttua keskinaisen
avun kasitettd, han oikeastaan viittaakin universalismiin. Han haluaa myds painottaa
universalismin ja internationalismin vélistd eroa. Read néakee internationalismiin
kuuluvan keskindisen avun viittaavan poliittiseen ja lainsd&danndlliseen
legitimoituun apuun. Sen sijaan filosofinen termi keskindiselle avulle on

22 Readin universalismi eroaa siis nationalismista. Useinhan

universalismi.
taidekasvatus on valjastettu tukemaan kulttuuri-identiteetin kasvattamista ja
kansallistunteen kehittymistd. Nationalismin aatteen kannalta mielenkiintoinen
taidekasvattaja on esimerkiksi saksalainen Alfred Lichtwark (1852-1914), jonka
ajatukset vaikuttivat saksalaisella maaperalla vain kolmisenkymmenté vuotta ennen
Readia. My6s Lichtwarkin mukaan taiteen kasvattava voima ilmenee siten, etta se
aktivoi ja mahdollistaa ihmisen sellaisten alueiden kehitt&misen, jotka yksipuolinen
tiedollinen kasvatus jattdd huomiotta. Nailia alueiila hén tarkoittaa tunne-elamaa ja

aisteja.?*®

Silti Lichtwark valjasti taidekasvatuksen palvelemaan nationalismia
yksinkertaisesti siitd syystd, ettd hénen yleinen (poliittinen) nédkemyksensa oli
tyypillinen ajan saksalaiselle porvaristolle. Kansansivistdjana han kirjoittaa, etta
kansan kaikki kerrokset pita4 liittda yhteen siten, etta heidéat opetetaan rakastamaan
omaa kieltdan, taidettaan ja kirjallisuuttaan. Tastd muodostui Lichtwarkille Saksaa
koossapitava voima.?** Readille kansat eivét eroa toisistaan, vaan ihmiset ovat
hénelle ominaisuuksiltaan samanlaisia kaikkialla. Néin ihmiset myds tuottavat

samanlaista taidetta kaikkialla, ilman sitoutumista kansallisuuksiin.

242 Read,1970b,s.237.
243 Suominen,1984,s.106.

244 ichtwark,1905,s.12-14.
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LOPUKSI

Readin taidekasvatusaatteen kokonaisvaltaisuutta kuvastaa Art and Industry -
teoksen ajatus, jonka mukaan hyvdn ja huonon taiteen, oikean ja vaérdn
kasvatusjdrjestelmén, oikeudenmukaisen ja epéoikeudenmukaisen
yhteiskuntarakenteen ongelma on perimméltdén yksi ja sama ongelma.?*® Taméan
vuoksi Readin taidekasvatusndkdkulmia ei voi tarkastella ilman, etta tarkastelisi
samalla koko Readin ajattelumaailmaa yhteiskunnasta, kasvatuksesta ja taiteesta.
Readin kasvatus faiteen avulla -mallin voikin nédhda protestina vallitsevia
sosiaalisia, kasvatuksellisia ja kaikkia niitd yhteiskunnallisia oloja vastaan, jotka
tukahduttavat spontaniuden, taiteen ja vapauden. Katsonkin Readin
taidekasvatusaatteen l4ht6kohdaksi 1900-luvun alun akateemisen, teknisen,
jalientdmiseen painottuneen ja kasvavan teollisuuden tarpeita tyydyttévan

piirustuksen opetuksen vastustamisen.

Read ymmartaa, ettd hanen kylmalle kehitykselle vaihtoehdoksi formuloimansa
luonnoliinen yhteisd toteutuu ainoastaan sisdisen valtion rakentamisella. Han
haluaakin muuttaa kasvatusta joka luo tulevaisuuden ihannevaltiolaiset. Muutos
yhteiskunnassa on siten Readin mukaan mahdollista ainoastaan yksilétasolla
tapahtuvan muutoksen kautta. Yhteiskunnan muuttaminen ei tapahdukaan
virallisissa organisaatioissa, vaan ruohonjuuritasolla; lastentarhoissa, mietiskelyssa
ja perhepiirissé. Readin ihmiskésitys on mielenkiintoisella tavalla seké yksiléllinen
etta kollektiivinen. Samalla kun ihminen on yksiléllinen on hdn my6s ryhmén jasen.
Upeaa koko Readin taidekasvatusmallile onkin jatkuva yksildllisyyden
kunnioittamisen seké kollektiivisen harmonian periaatteiden yhdistaminen. Read
haluaa tukea Iuonnollista kasvua itsekeskeisestd egoistisesta vaiheesta
sosiaaliseen yhteistybhdn. Samalla han kuitenkin kunnioittaa lapsen yksildllisyytta
vastakohtana yhteen muottiin pakottamiselle. Readin ansioksi onkin luettava se,
ettei han vasy korostamaan lapsen omaa aktiivisuutta, luovuutta ja toiminnallisuutta.
Ajastaan poikkeavalla tavalla Read korosti myds opettajan ja oppilaan hyvaa
keskenaistd suhdetta sisdisen valtion kasvattamisen onnistumiseksi.

2% Read,19564,s. 27.
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Kasvatusfilosofialla on sanottu olevan merkitysta ainoastaan sen mukaan, miten se
pystyy palvelemaan kaytannén kasvatustoimintaa. Vaikka Readia on monesti
kritisoitu haluttomuudesta antaa tarkkoja ohjeita ajatuksiensa kaytantéénpanosta,
hanen taidekasvatusaatteensa ovat omiaan motivoimaan ja innostamaan kaytannén
parissa tydskentelevia taidekasvattajia. Nain ollen Readin taidekasvatusfilosofian
arvon voisikin ajatella olevan juuri sen ndenndisessa vapaamuotoisuudessa ja
véljyydessa. Juuri siten se pystyy parhaiten palvelemaan kaytannén
kasvatustoimintaa mitd monipuolisemmin, tulkitsijasta riippuen. Lisaksi, kun
mietithan Readin vaikutusta kaytadnnon taidekasvatustoimintaan, on muistettava etta
kasvatusfilosofia on aina kiinteasti arvoihin liittyvéa. Se on toisaalta arvoja luova,
toisaalta arvoja valittdva ja toteuttava taho yhteiskunnassa. Readin ndenndinen
puute antaa kaytantddn ohjeita hanen taidekasvatuksellisissa tekstieissdan
korvautuukin silla valtavalla arvosisallélia, joka niistd huokuu. Readin valittdmista
arvoista mielenkiintoisimpia ovat niin kutsutut anarkistiset arvot. Esimerkiksi
hajautetun vallan periaatteissaan ja ihmisten valisen keskenaisen avun korostajana

Read seuraa anarkismin klassikoita.

Readin voidaan tulkita ajattelevan ihmisen olevan onneton ja tyytyméaton sellaisessa
yhteiskunnassa, jossa vaistopohjaiset kdyttdytymisen tarpeet eivat saa tyydytysta.
Nailld ajatuksilla Read on ihmisen koko elaméan jatkuvan itsetutkimuksen
kannattaja, jolle vaistopohjaisen kayttdytymisen séilyttdminen merkitsee
mielenrauhan Idytamisesté. Vélineeksi tAmén mielenrauhan ja eldman tasapainon
saavuttamisessa Read instrumentalisoi taiteen. Readille taiteen taydellisyys
kasvatusmetodina tulee esiin vasta kaytanndssa :

"...from the discipline of tools and materials, of form and

function. | believe that it is a mistake to define a world of art

and set it apart from life"?*®

246 Read,1970b,s.Xiv.
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Readin taidekésityksen mukaan taide ei voi olla muusta ihmisen eldmésta irrallista.
Taidekésitykseensd nojautuen Read tulee siihen tulokseen, ettei taidetta
yksinkertaisesti voi suullisesti opettaa. Read vertaakin taidetta kulkutautiin, joka
"levida kuin tuli sielusta sieluun”. Tasté ajatuksesta muodostuu Readin esteettinen
metodi, kasvatus taiteen avulla, joka perustuu ajatukselle, ettei taide ole ainoastaan
harvoja ja valittuja varten. Kasvatus taiteen avulla on jotakin kokonaisvaltaisempaa:
se on tapa opettaa ja oppia. Esteettisen metodin kautta Read haluaa tukea kaikkea
luovaa toimintaa ja yksinkertaisesti lisata taiteen merkitysté inmisten eldaméassa.
Esteettisessad metodissa taide, jonka Read nékee jo pelkastéén olemassaololiaan
oivallus -ja havaintokykyd lisdadvand, on myods keino opetta kaikkia aineita, ei
ainoastaan taideaineita.

Klassikko kertoo seka yhden ihmisen totuuden etté jotakin yleista ajasta, jossa se
on kirjoitettu. Se ei voi syntya tyhjiéssa - ilman menneisyytté, nykyhetkea ja kasitysta
tulevaisuudesta. Menneisyys on Readin teoksessa lasna silté osin, ettd Read on
selvasti kasvatuksen klassikot, Platonin, Schillerin, Rousseaun sek& Ruskinin,
lukenut ja pominut vaikutteita niistd. Etenkin Readin luottamus taiteen ihmiselaméaé
eheyttdvaan ja parantavaan voimaan saa héanet pysyméaan edellisten ajattelijoiden
jalanjéljilla. Readin oma nykyhetki elda EtA -teoksen sivuilla seka henkilokohtaisena
etta yleisena. Se pitdd ndhda aikalaisen tarinana hetkessa, jolloin modernismin
"suuret kertomukset" vetivat viimeisia henkosiaan ennen sotien aiheuttamaa
lamaannusta ja pettymysta. Tulevaisuudesta Read maalaa oman visionsa. Hanen
tulevaisuudenkuvansa on pessimistisen synkka ja ahdistavakin, mutta toisaalta se
antaa myds pontta Readin sanomalle - tulevaisuutta voisi vieléd muuttaa!

Education through Art -teoksen muodostumista taidekasvatuksen yhdeksi
klassikoksi auttaa sen vaikuttava kokonaisvaltaisuus. Sité on helppo lainailla mité
erilaisimpiin tarkoituksiin, siind on jokaiselle jotakin. Huolimatta teoksen hieman
irrallisista osa-alueista ja vélilla lilankin vaikuttavasta eri alojen asiantuntijoihin
vetoamisesta, teos houkuttelee lukijansa pohtimaan taidekasvatuksen tieteenalan
peruskysymyksid, joihin vastauksia ei ehkd olekaan olemassa. Naita
peruskysymyksida ovat mielesténi seuraavat: mikd merkitys ja tarve
taidekasvatuksen teorialla on kéytannén
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taidekasvatustydlle, onko taiteen instumentalistinen valjastaminen
kasvatustoiminnan tukemiseksi valttdmaténtd sekd kysymys siitd, miten
taidekasvatuksellinen toiminta tukee lapsen muiden valmiuksien kehittymistéa. Silla,
etta taidekasvatuksen opiskelija valitsee taman yli viisikymmenta vuotta sitten
iimestyneen teoksen tutkielman kohteeksi, teos osoittaa olevansa pysyvéaarvoinen -
se pystyy haastamaan lukijansa yha uudelleen.
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