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Tiivistelma - Abstract

Tyossd tutkitaan esteettisformaalisesti Helsingissd sijaitsevaa Pikku-
Huopalahden asuinaluetta. Siind kysytaan, mika tekee Pikku-Huopalahden
arkkitehtuurista postmodernia erotukseksi modernista.

Postmoderni arkkitehtuuri ajatellaan tyossa Charles Jencksin teorian
_ mukaisesti modernismin laajentumaksi. Se sallii ristiriidat, symboliikan,
huumorin, sovinnaiset elementit ym. Pikku-Huopalahtea ldhestytdan
fenomenologisesti, eli subjektiivinen havainto kdy vuoropuhelua
teoreettisen tiedon kanssa.

Tutkimuskohteeseen sovelletaan Leonard B. Meyerin kehittelemdd tyylin
teoriaa, joka perustuu informaatioteorialle. Sitd on kaytetty siten, etta
tutkimuskohdetta tarkastellaan kolmella tasolla: hahmottamisesta tehdyn
tutkimuksen mukaisesti (Wassily Kandinsky, Rudolf Arnheim, Gunther
Kress & Theo van Leeuwen), postmodernin arkkitehtuurin perinteen
valossa ja yksittdisten arkkitehtien toistd 16ytyvien yhteisten piirteiden
mukaan.

Tydssa padadytiaan sithen, ettd postmoderni tyyli muodostuu
suunnittelijoiden tekemistd valinnoista, tavoiteltiin sita tietoisesti tai el.
Rakennukset jatkavat funktionalistisen kerrostalorakentamisen perinnetta
suorakulmaisella muodollaan. Yksittdiset suunnittelijat kaantavat
rakennukset postmodernin suuntaan vinoilla tasoilla ja epatdydellisilla
muodoilla. My®és lisakkeitd, kuten kirkkaita virejd, torneja, seindn jatkeita
ja jatkeiden aukotuksia, kdytetdan yleisesti. Tyylilainat viittaavat paaasiassa
postmodernismin  uusvernakulaariin (puu) ja  uusklassistiseen
(padtykolmiot, pylvaat) traditioon. Mydhdismodernismi  nakyy
ruudukkona, jota toistetaan, kunnes se muuttuu dekoraatioksi.
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1. JOHDANTO

Norjalainen Christian Norberg-Schulz kirjoittaa, ettd
arkkitehtuurihistorian kuten my6s arkkitehtuuriteorian keskeinen
ongelma on, miksi tietyn aikakauden rakennuksella on tietynlainen
muoto.! Katselemalla ulos ikkunasta paivittdisilla raitiovaunumatkoilla

voin todeta saman: eri ajan rakennukset toteuttavat erilaista virka-asua.

Pikku-Huopalahden asuinaluetta on rakennettu Lansi-Helsinkiin vuodesta
1988 alkaen. Rakentaminen jatkuu yhd nyt, kevittalvella 1998.
Taidehistorioitsija Riitta Nikula kirjoittaa:

Helsingissda 1980-luvun jdlkipuolella aloitetusta Pikku Huopalahden
kaupunginosasta on véhitellen kasvanut suomalaisen postmodernismin
runsaudensarvi. Muotojen, materiaalien ja vadrien kirjavuus poikkeaa
kaikesta suomalaisesta perinteesta.’

Kysymykseen, mitd on suomalainen postmodernismi, voi vastata siis
katsomalla Pikku-Huopalahden suuntaan. Sinne voi my®&s osoittaa
huvittuneena tai vdhitellen, jos ajatellaan, ettd Pikku-Huopalahti on
karamellivarinen epdmuodostuma puhtaanvaaleassa modernistisessa

maisemassa.

Kohdatessani arkkitehteja tai alan opiskelijoita huomaan joutuvani
puolustuskannalle Pikku-Huopalahden suhteen, selitteleméén
viehtymystani “halvalla tavalla silmiinpistdvdan asuinalueeseen”. Selitdn
viehtymystdni pro gradu -tyon verran. Puolustuksekseni otan tyylin
kéasitteen. Yritan selvittdd, milld (halvoin tai vihemmé&n halvoin) keinoin
Pikku-Huopalahdesta on tehty tyyliltddn postmoderni erotukseksi
modernista. Etsin siis  tyylillisid  strategioita, jotka erottavat
postmodernismin modernismista ja tekevdt Pikku-Huopalahden
paikalliseksi  sovellutukseksi kansainvilisistd postmoderneista

pyrkimyksista.

' Norberg-Schulz 1985, s. 23.
2 Nikula 1993, s. 152.



Tyylillisten strategioiden tutkimusmetodia ei ole annettu valmiiksi
missddan. Tdssd tyOssd yritdn hahmotella sellaista. Otan ldhtokohdaksi
Leonard B. Meyerin tyyliteorian, jossa tyylin ajatellaan muodostuvan
kolmella tasolla: hahmottamisen lakien mukaan, taiteenlajin perinteen
muodostamien sdantdjen mukaan ja yksittdisten taiteilijoiden valinnoista.
Fenomenologisen ndkékulman mukaisesti annan oman havainnon kidyda

vuoropuhelua kohteen kanssa.

Arkkitehtonisen kohteen arvon voi kuitata hutaisemalla. N&in teki
esimerkiksi tuttu arkkitehti, joka huudahti, ettd postmodernit talothan
ovat viime vuosikymmenen juttu. Sen sijaan kohteen selittiminen ja
nimedminen kuuluu tutkimukselle. Tutkimus ei ole puolesta tai vastaan,

vaan kulkee hitaasti rakennukselta toiselle ja pohtii: mitd tima on.

Sanallisin kuvauksin postmodernismin ideoista jdd jotakin, ehka koko
tyylillinen idea vajaaksi. Tyossd kulkevat sanojen rinnalla tiiviissad
yhteydessd kuvat ja piirrokset. Kuvien alkuperd on mainittu kuvatekstissa.

Jollei mainintaa ole, kuvat ovat itse ottamiani.

2. TUTKIMUSKOHDE JA SEN LAHESTYMINEN
2. 1 Tutkimuskohde

Rajaan tutkimuskohteekseni Pikku-Huopalahden kaupunginosasta vain
osan. Tama siksi, ettd kirjoittamisajankohtana aluetta ei ole viela
rakennettu tdysin valmiiksi, ja siksi, ettd alue on suunniteltu osissa, ts.
myos osien kaupunkikuvallinen luonne poikkeaa jonkin verran

toisistaan.’

Tutkin Tilkankadun aluetta, jonka rajat on ilmaistu Helsingin

kaupunginkanslian julkaisemassa Pikku-Huopalahden

* Pikku-Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994.
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toteuttamisohjelma 3:ssa (1994). Alue on rakentamisjarjestyksessd kolmas

neljastd Pikku-Huopalahden osasta.* Sille on asemakaavassa kaavoitettu 18
tonttia, joille on rakennettu asuinrakennuksia vuosina 93-96 (ks. liitteet 1 a

ja 1 b, Tilkankadun asemakaava-alue).

3L:n rakennuksen padpiirustukset on laatinut 15 eri arkkitehtia tai
arkkitehtitoimistoa (ks. liite 2, Luettelo Pikku-Huopalahden Tilkankadun
tonteista, rakennuksista ja paépiirustusten laatijoista). Kaytan rakennusten
erotteluun padasiassa niiden katuosoitetietoja tai padpiirustusten laatijoiksi

ilmoitettujen henkildiden nimia.

Pikku-Huopalahti on rakennettu huonosti kantavalle ranta-alueelle. Sen
rakentaminen aloitettiin vasta huomattavien maapohjan parannustdiden
jalkeen. Rakennuksista osa on asuinrakennuksia, osa sisdltid myods
kaupallisia palveluja® Rakennuksiin mahtuu kantakaupunkimaisen
tiiviisti asumaan noin 8 500 henked.® Koko alue on kaavoitettu neljassa
osassa. Tilkankatu on suunniteltu ldntiseksi jatkeeksi Ruskeasuon

kaupunginosalle.”

Tilkankadun alue rajautuu ldnnessd veteen, Pikku-Huopalahteen.
Asuntokortteleiden itdlaidassa kulkee Tilkankatu, jonka toisella puolella
sijaitsevat Tilkan sotilassairaala ja kansanterveyslaboratorio. Kaupalliset
palvelut sijoittuvat rakennusten pohjakerroksiin Tilkankadun varteen.
Rakennukset on suunniteltu kerrroskorkeuksiltaan siten, ettd korkeimmat
(7-9 kerrosta) sijaitsevat Tilkankadun reunassa ja matalimmat (3 kerrosta)
sijoitttuvat veden ldhelle. Tarkoituksena on saada valoa pihoille ja

vesiniakoala mahdollisimman moneen asuntoon.?

Kaupunki varasi tutkimuskohteen tontit eri rakennuttajille. Se valvoi

* Pikku-Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994.

s Pikku-Huopalahden Tilkankadun kerrosalasta on asuinkortteleita 65 020 m2, yleisii
rakennuksia 91 000 m2, pienteollisuus-, kisityo- ja pysiakointikortteleita 14 500 m?.
Yhteensi edellisista tulee 170 520 m?. Pikku-Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994.

¢ Helsinki rakentaa 1996, s. 71, 73.

7 Pikku- Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994.

® Pikku-Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994.
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samalla rakentamisen laatua ja hintaa. Usealla rakennuttajalla haluttiin

taata monipuolinen videstorakenne ja kaupunkikuva. Erilliset tontit
ndkyvit erilaisina rakennuksina.’” Asemakaavassa ei ole haluttu puuttua
taloarkkitehtuurin tyylikysymyksiin. Toivomuksena on ollut iloisuus.
“Kaikki tyylit, joita tdlld vuosisadalla on noudatettu, ovat riittdvdn
moderneja.”” Talojen paikat ja koot on maéiritelty asemakaavaan, jotta

halutunlainen julkinen tila syntyisi ndiden véliin.”

Arkkitehti Matti Visannin laatimassa asemakaavassa vuodelta 1988
(muutettu  1989) ma&dratadn  asuinkerrostalojen  péaaasiallisiksi
julkisivumateriaaleiksi rappaus tai vastaava, keraaminen laatta tai
luonnonkivi. Kattomuodoista tulee vahintdan 60 % olla harjakattoa tai sen
muunnoksia. Parvekkeet ja erkkerit saavat ulottua kaksi metria
rakennusalan ulkopuolelle.? Namd méadrdaykset vaikuttavat suoraan
rakennusten ulkoasuun. Ne luovat ulkoasullista yhtendisyytta yksittdisten

arkkitehtien tyylillisille valinnoille.
2. 2 Lahestymistapoja

Havainnointi

Alustavan tiedon tutkimuskohteesta olen hankkinut kenttimenetelmaélla:
kdvelin sisddn kohteeseen, valokuvasin ja merkitsin jarjestelmaillisesti
havaintoja  yksityiskohdista  muistiin. Sammakkoperspektiivid olen
tdydentanyt rakennusvalvontavirastosta 10ytyvélldi materiaalilla,
rakennuslupahakemuksilla ja suunnittelijoiden piirroksilla rakennuksista.

Suunnittelijan ndkokulmaa olen saanut haastattelemalla Matti Visantia.

Pentti Routio kommentoi kirjassaan Tutkimuksen metodiopas

arkkitehdeille (1983)° valokuvaamista dokumentointimetodina. Héanen

® Pikku-Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994.

'° Arkkitehti 1/1991, s. 36.

" Arkkitehti 1/1991, s. 36.

'? Helsingin kaupungin asemakaavapiirustus 9400 1988.

'* Roution teos on joyli kymmenenvuotta vanha. Metodioppaista sen mukaanottamista
puolustaa se, ettd se on ainoa loytdmani esitys nimenomaan arkkitehtuurin tutkimuksen
metodologiasta.
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mukaansa sindnsd hyvdd valokuvaamista hdiritsee liiallisten detaljien

mukaantulo. Detaljit voidaan helposti poistaa jalostamalla valokuvasta
piirros. Valokuvaamisessa sdd, valaistus ja kuvakulma vaikuttavat kuvan

muodostumiseen kohteesta.™

Pikku-Huopalahdesta ottamani kuvat on tarkoitettu havainnollistamaan
tyyliin liittyvid seikkoja. Jos kuvista “jalostettaisiin” piirros, kohde
kaavoittuisi liikaa: eihdn rakennuksia normaalistikaan havainnoida

kaavakuvista, vaan liikkuen rakennuksen eri puolilla.

Rajoitun tarkastelemaan rakennuksia ulkopuolelta.
Havainnointivaiheessa tarkastelen rakennuksia yksiloéind, eri
suunnittelijoiden  teoksina. Tutkielmavaiheessa yritdn yhdistaa
kokemusperdisen tiedon aiempaan tutkimustietoon l6ytddkseni sen, mika

on yhteistd kaikille rakennuksille; tyylin.

Aineiston ldhestyminen tdlld tavalla vastaa jotakuinkin sitd, mitd Pentti
Routio esittdd fenomenologisesta ja hermeneuttisesta tutkimuksesta. Han
esittelee filosofi Edmund Husserlin kehittelemdn fenomenologisen
tutkimustavan. Siind ilmigitd pyritddn  ldhestymaé&in vailla
ennakkokasityksid, puhtaaseen katseluun (reine Schau) tukeutuen.
Fenomenologinen tarkastelutapa on holistinen, silld se pyrkii l16ytamaan
ilmién ytimen, tdrkeimmidn sen olemuksessa. Routio I16ytaa
fenomenologian haittapuoleksi sen, ettd tutkija voi pelkdlld puhtaan
katselun metodilla 16ytaa kohteestaan pian “Marsin kanavia”. Nama eivat

vakuuta muita kuin tutkijan itsensa.”

Hermeneuttinen ldhestymistapa pyrkii mydskin ilmién ymmaértdmiseen
kokonaisvaltaisesti. Hermeneuttisessa ympyrassa (tai spiraalissa) pyritaan
kysymyksilld vuorotellen osa- ja kokonaisndkemykseen asiasta, joka
lopulta paljastaa syvimméin olemuksensa: tapahtuu “eideettinen
ymmartdminen”. Routio ottaisi tédllaiset ndkdkulmat avuksi alustavan

nikemyksen muodostamiseen. Pelkdn havainnoinnin tulokset hdn haluaa

“Routio 1983, s. 71.
** Routio 1983, s. 63-64.
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kuitenkin vahvistaa objektiivisilla menetelmilld.* Routio kirjoittaa:
“Tutkimushanke voidaan ndhda tietojen késittelynd, jossa tutkija siirtda
tietoja tutkimuskohteen ja tietovaraston vélilld, sekd matemaattisin

1717

kasittelyin jalostaa tietoja.

Routio painottaa oppaassaan tulosten kasittelyssd matemaattisia
tilastointimenetelmid, joilla koeasetelmasta saatua tietoa voidaan kaisitelld.
Koska en muodosta koeasetelmaa, tulosten késittelyssad riittdvét
yksinkertaiset  laskutoimenpiteet. Taulukoin tiettyjen muotopiirteiden
esiintymiskerrat talo-otannassani. Tdlld laskennallisella toimenpiteelld
voin todeta, kuinka asiat ovat. Laskemalla perustelen ainoastaan tulkintoja

siitd, mitd strategioita ndin olemisen taakse katkeytyy.

Jyvaskylan yliopiston taidekasvatuksen laitoksen professori Lauri Olavi
Routila puolestaan puolustaa tarkan katselun ja pdattelyn menetelmaa
esimerkiksi taideteoksia tutkittaessa.® Hidn ndkee fenomenologisella
menetelmilld yhtyméakohtia empiiriselle tutkimusmenetelmalle. Yhteista
ndille menetelmille on objektiivisuuden ja vilittdmédn havainnon
tavoittelu. Menetelmit eroavat siind, ettd empiirinen tutkimus késittelee
todellisuudessa olemassaolevia kohteita, mutta fenomenologiassa kohteen

olemassaolo sulkeistetaan” syrjadn tarkastelusta.”

Fenomenologia pyrkii asiantilojen olemuksen, eidoksen tai “struktuurin”
kuvaukseen; tidllainen kuvaus ei lainkaan muutu siitd, onko asiantila

'® Routio 1983, s. 64.
7 Routio 1983, s. 93.
** Routila 1986, s. 20.

'* Sulkeistaminen eli fenomenologinen reduktio on yksi Husserlin keskeisid termeja.
Ilkka Niiniluodon ja Esa Saarisen toimittamassa Vuosisatamme filosofia (1987) teoksessa
Saarinen kirjoittaa, ettd Husserlin fenomenologian yksi perusongelmista liittyy siihen,
kuinka ihmisen tietoisuus rakentaa ja jasentdd ulkomaailmaa. Keskeinen apuneuvo
maailman jasentdmisessd on fenomenologinenreduktio. Se tarkoittaa sitd, ettd huomio
pyritddn keskittdimédn fenomenologisen analyysin kannalta kaikkein olennaisimpiin
asioihin, jolloin epédolennaisuudet sulkeistetaan pois. Tietoisuudelle on varsin ominainen
tapa toimia siten, ettd jonkinsaamiseksi esiin toinen asia on siirrettava hetkeksi syrjaan.
Reduktio on tarpeellinen tiettyd tarkoitusta, puhdasta tietoisuutta varten. Puhtaan
tietoisuuden tilassa pystytdan tarkastelemaan ei itse ilmidtd, vaan myds omaa tapaa
tarkastella ilmiotd ja sitd, kuinka omat merkitysrakenteemme aiheuttavat sen, ettd
ihminen tarkastelee ilmiota siten kuin hin tekee. Vuosisatamme filosofia 1987, s. 119-122.

2 Routila 1986, s. 24.
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tosiasiallisesti olemassa -- ideoivan abstraktion avulla pyritddn
oivaltamaan muuttumaton eli se, mika olisi, vaikka mitka tahansa ehdot
olisivat toteutuneet.”

Routilan mukaan tarkan katselun ja péddttelyn metodi on apuna
tieteelliseen ymmartdmiseen pddsemisessé. Tieteellisessd ymmartdmisessa
tutkittavassa ilmidssd  osoitetaan jonkinlainen lainomaisuus tai
saannonmukaisuus tai kuvataan sen struktuuri® Lainalaisuus ja
sadnnonmukaisuus eivdt sulje toisiaan pois. Lainalaisuus viittaa
pakonomaiseen taipumukseen, sddnndénmukaisuus taas sovittuihin
sadntoihin. Esimerkiksi taidehistorian tyylikausijaottelussa kunkin
tyylikauden muotoperiaatteella on taipumus toteutua lainomaisesti.

Barokin tyylikaudesta Routila sanoo

barokin aikakaudella ilmenee voimakas tdytymys, anankee, tietyn
muotoidean toteuttamiseen ja tiamd muotoidea rajoittaa aikakaudelle
ominaista mahdollisuuksien kenttaa.”

Tyylin laeista ja sddnnoistd esitdn luvussa 4. 1 my6s Leonard B. Meyerin

kasityksen.

Vertailu

Kaytan Pikku-Huopalahden rakennusten ldhestymiseen jadrjestelmaéllisen
havainnoinnin ohella vertailumetodia. Routio puoltaa vertailumetodia
monipuolisena ja melkein kaikkiin aineistoihin sopivana. Han sanoo, etta
se on ollut suosittu arkkitehtuurin historian tutkimuksessa, kun on
haluttu ryhmitelld “lahisukuiset rakennusyksilét koulukunniksi ja

7 24

tyylikausiksi seké selvitelld kehityksen kulku”.

Vertailu on mielestdni sidoksissa havainnointiin. Havaitsemalla etsin
analogisia piirteitd eri rakennuksista, vertailen niiden designia. Routio
ehdottaa aineiston jdrjestamiseksi tyypillisten yksildiden etsintda. Tédllaisen

tyypillisen  taloyksilon, mallitalon toteamisen tiytyy perustua

> Routila 1986, s. 24.

2 Routila 1986, s. 20.

2 Routila 1986, s. 15-16.
24 Routio 1983, s. 95.
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laskennallisiin tuloksiin.”

“Mallitalon” etsiminen viittaa prototyypin olemassaoloon. Kokeellisen
kognitiivisen psykologian alalta Eleanor Rosch on kehittinyt
“prototyyppiteorian”, jota mm. George Lakoff esittelee kirjassaan Women,
Fire and Dangerous Things (1987).* Tutkimuksissaan Rosch 16ysi
seuraavanlaisen prototyyppiefektin: ihmiset arvioivat, ettd toiset luokan
(luokkia esim. “hedelmd”, “lintu”) jdsenistd edustavat paremmin luokkaa
kuin toiset. Siten esimerkiksi pdytédtuoli edustaa paremmin luokkaa
“tuoli” kuin vaikkapa keinutuolit, parturintuolit, sédkkituolit tai
sdahkotuolit.”

Téamankaltaisten tutkimusten perusteella voi olettaa, ettd jotkut talot
edustavat paremmin luokkaa “talo” kuin toiset. Timo Kalanti kirjoittaa,
ettd prototyyppiteorian myohemmat kehittelyt kuvastavat kaikki yhteista
ajatusta siitd, ettd kulttuurin jdsen tietdd prototyyppisten mallien avulla,
kuinka asiat yleensa, normaalisti, tyypillisesti hdnen kulttuurissaan ovat.
Taman tiedon avulla hédn tulkitsee ndkeméddnsd ja kuulemaansa

vaihtelevissa tilanteissa.®

Vertailumetodilla etsin kohteesta ominaisuuksia. Ominaisuudet eivét ole
kuitenkaan olemassa sellaisenaan, vaan ne ovat
vuorovaikutusominaisuuksia.” Ominaisuudet syntyvit, kun
havainnoitsijan kognitiivinen jarjestelmd on vuorovaikutuksessa fyysisen
ympdériston objektien kanssa kulttuurisessa kontekstissa. Kohteiden
voidaan katsoa kuuluvan samaan tai eri luokkaan, olevan samanlaisia tai
erilaisia vain suhteessa ominaisuuksiin, joita niissd tarkastellaan. Tassa
mielessd ominaisuudet ovat kuten merkitykset, jotka ovat olemassa vasta

kohteen ja luokittelujarjestelmén keskindisessd suhteessa, relaationa.”

#Routio 1983, 5. 96.
26 Lakoff 1987, s. 39.
? Lakoff 1987, s.31.
2% Kalanti 1993, s. 45.
21 akoff 1987, s. 51.
% Kalanti 1993, s. 91.
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Siten “diagonaalisuus” on postmodernin arkkitehtuurin ominaisuus vain,

jos se kuluu luokittelujarjestelmédn, jota kdytan. Yhtd hyvin “suunnittelu
asukkaiden kanssa yhteistydssd” voisi olla postmodernismin ominaisuus,

jos se kuuluu kayttamadni luokittelujarjestelmaan.

Psykologi Edward de Bono on erotellut lateraalin ajattelun omaksi
ajattelun tavaksi erotukseksi vertikaalista (loogisesta) ajattelusta. Lateraali
ajattelu on sekd asenne ettd metodi tiedon késittelyyn. Kun vertikaalissa
ajattelussa otetaan yksi ajatuskuvio, jota yritetddn kehittdd valitsemalla
mukaanotettavat ja poissuljettavat asiat, lateraalissa ajattelussa pyritdadn
muuttamaan kuvioita (toistuvia kaésitteitd, ideoita, imageja)

yhdistelemadlld asioita eri tavalla.”

Téllaista provokatiivista ajattelun
lateraalisuutta  tarvitsen yhdistellessdni havaintoja késitteiden

‘postmodernismi’ ja ‘tyyli’ alle.
2. 3 Tyyli késitteend ja kasityksid tyylistd

Tyyli-sanan alkuperd voidaan jiljittdd latinalaiseen sanaan stilus, joka
tarkoittaa  alunperin kirjoituspuikkoa. © Roomalaisten retoriikan
oppijdrjestelméssa stiluksella alettiin tarkoittaa myos jonkin aiheen
esittdmistapaa, ja sitd kadytettiin késitteend puhuttaessa runoudesta,

musiikista ja taiteesta.”

Vaikka teoriaa tyylistd on hankala muodostaa, jotkut kirjoittajat ovat
ottaneet epdmaddradisyyden haasteena. Esittelen fenomenologiaan liittyvia
tyylin kédsityksid. Lahteendni on Norberg-Schulzin kirjan Intentions in
Architecture (1965) 7. painos vuodelta 1985, Yhdysvalloissa toimivan
filosofian professori Albert Hofstadterin artikkeli On the Interpretation of
Works of Art teoksessa The Concept of Style (1987) ja Anna-Maija
Ylimaulan véitoskirja Origins of Style (1992).

% De Bono 1977, s. 48-49.

% Taiteen Pikkujattilainen 1991, s. 763. Taidehistorioitsija George Kubler huomauttaa,
ettd tyyli-sanalla onmyos kreikkalainen taustansa. Kreikassa tyylid tarkoitti sana stylos.
Kun roomalaisten stilus viittasi kirjoittamiseen, kreikkalaisten stylos viittasi
pylviasmaisiin muotoihin ja arkkitehtuuriin. Tyyli -sanan etymologiasta ks. Kubler 1987, s.
166.
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Niiden fenomenologiaan pohjautuvien ndkékulmien tarkoituksena on
nayttdd, kuinka samalta filosofiselta pohjalta voi viritd useita erilaisia
ndkokulmia. Ajatusten lyhyet esittelyt antavat taustavaloa myds luvussa 4.
1  esiteltdvélle Leonard B. Meyerin tyyliteorialle, jonka tarjoamista
késitteistd muokkaan metodisen vélineen Pikku-Huopalahden tyylin

tutkimiseen.

Norberg-Schulz

Christian Norberg-Schulzin mielestd tyylin késite kattaa muodolliset
ominaisuudet, jotka ovat teosjoukolle yhteisiad. Yksittdisen tyén ollessa
kyseessd on usein vaikeaa sijoittaa tyota tiettyyn tyyliin, jos siind ilmenevit
toiset tyylin piirteet, kun taas toiset puuttuvat. Norberg-Schulz nikee
yksittdisen muodon merkityksellisend vain muotosysteemin sisdlla -

yksittdinen merkityksellinen muoto on siten vaarinkasitys.”

Muoto voi saada sisdllon vain, jos se kuuluu muotosysteemiin. Systeemi
on se, jota kutsutaan ‘tyyliksi’. Tyylin késitettd ei kuitenkaan tyydyttaviasti
madritelld osoittamalla kokoelma muotopiirteitd tai kuvaamalla ‘ideaali’
rakenne. Informaatioteoria ratkaisee timédn ongelman Norberg-Schulzin
mukaan siten, ettd se laskee elementtien ja niiden yhdistelmien
ilmaantumisen todenndkodisyyksid. Tietyt elementit ja yhdistelmit
esiintyvat tihedsti, kun taas toiset harvoin. Naiden lisdksi on elementteja ja
yhdistelmid, jotka ovat systeemille vieraita, tai jotka kuuluvat kenties
toiseen systeemiin. Norberg-Schulzin mukaan Leonard B. Meyer edustaa

informaatioteorialle perustuvaa tyylin kasitetta.*

Todenndkdoisyys tai mahdollisuus voi ilmetd kahdella tavalla. Ensiksi on
puhtaasti formaalinen tai syntaktinen mahdollisuus. Se kuvataan
systeemin ominaisuuksia tutkimalla. Toiseksi ovat pragmaattiset
mahdollisuudet. Ne seuraavat siitd, kuinka muotoja on todellisuudessa
kédytetty. Jos muotoa, jonka syntaktinen mahdollisuus on alhainen, on

toistettu usein, se menettdd originaalisuutensa. Jos toisaalta mahdollista

% Norberg-Schulz 1985, s. 156.
% Norberg-Schulz 1985, s. 156.
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(banaalia) muotoa on viltelty, se ndyttdd mielenkiintoiselta tai jopa

nerokkaalta, kun sitd vihdoin kaytetddn. Tahan liittyvdt odotukset:
tiettyjen muotojen odotetaan ilmenevédn tietyissd rakennustehtdvissa.
Muodolla ei siis ole merkitystd vain muodon vuoksi, vaan se on
arkkitehtonisesti laadukas vain, jos sitd on kéytetty semanttisesti oikeassa

paikassa.*

Esimerkkind formaalisesta ja todellisesta mahdollisuudesta olkoon
suomalaisen kerrostalon rakenneratkaisut. Suomessa on vuosina 1940-75
tuotettu valtavat maarat betonirunkoisia kerrostaloja.* Pientaloissa yleinen
puurunko oli vield vuonna 1994 kielletty yli kaksikerroksisissa taloissa.”
Terdsbetonilla on ollut suuret formaaliset ja pragmaattiset mahdollisuudet
padtyd kerrostalon rakenteeksi. Tdlloin ratkaisu on tyylin kannalta

epdoriginaali, odotuksenmukainen.

Nykyéddan puu on nostettu esiin formaalisesti mahdollisena kerrostalojen
rakenteena. Tosin sen pragmaattinen kédytté on vield vé&haista.
Puumateriaalin  originaalisuus on yhtdkkid korkea, vaikka puu on
perinteisesti ollut tavallinen talonrakennusmateriaali erityisesti
pientaloissa. Viliin jadvat vuosikymmenet ovat tuottaneet sille taas
korkean kiinnostavuusarvon, varsinkin, kun samaa materiaalia kaytetdan
hieman erilaisissa rakennuksissa kuin ennen: puu ei ole odotuksen

mukainen ratkaisu kerrostalossa.

Norberg-Schulzin mukaan tyylin kuvailemisessa tulee kayttda kisitteita,
joilla kuvataan arkkitehtonisia muotoja yleensd. Arkkitehtuurista
puhumisen vilineitd kasitellddan seuraavassa alaluvussa ”arkkitehtoninen
elementti”. Tyylin kuvaileminen etenee mahdollisen rakenteen tasolta
yksittdisten tasojen mahdollisuuksiin; rakennus voi olla originaali yhdelld

muodollisella tasolla, kun taas toisella se on konventionaalinen.®

** Norberg-Schulz 1985, s. 156-157.
% Kerrostalot 1960-1975 1994, s. 53.
¥ Helsingin Sanomat 18. 10. 1994.
*® Norberg-Schulz 1985, s. 157.
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Teoksen tasot muodostavat normaalisti hierarkian. Tdlloin koko teoksen

originaalisuus voidaan péitelld kaikkien tasojen mukaan. Jos teoksessa on
kédytetty vain yhtd tasoa tai yksinkertaisia elementtejd ja suhteita, se voi olla
vain joko vallankumouksellinen tai banaali ratkaisuiltaan. Esimerkiksi
populaaritaiteen rakenne on niin yksinkertainen, ettd se tarjoaa hyvin
vahan mahdollisuuksia eroavaisuuksien tuottamiseen. Talloin ilmaisun

originaalisuus taytyy tuottaa sekundaaristen ornamenttien avulla.”

Analogiana ‘populaarille” teokselle voisi arkkitehtuurissa olla
suomalainen 60-70 -luvulla rakennettu elementtikerrostalo. Sen rakenne
on yksinkertainen ja mahdollisimman vé&histd keskenaddn erilaisista
elementeistd tuotettu. Poikkeamat voidaan tuottaa vain dekoraatioiden,

yleisimmin pinnan véarjadmisen avulla.

Originaali teos ei riko systeemid. Se kdyttdd olemassaolevaa systeemid siten,
ettd siitd paljastuu ennenkokeilemattomia mahdollisuuksia. Elementin
originaalisuus ei riipu vain elementin ominaisuuksista, vaan myos sen
sijoittamisesta rakenteeseen.” Tyylilld on siten tasapainottava tarkoitus
yhteiskunnassa. Se yhdistda yksittdiset ty6t ja saa ne esiintymaan

merkityksellisen kokonaisuuden osina.”

Sana tyyli viittaa elementtien ja suhteiden systeemiin, jossa elementit ja
niiden viliset suhteet esiintyvdt suuremmalla tai pienemmaélld
mahdollisuudella. Kédytdnnéssd on Norberg-Shulzin mukaan
miellyttdvintd rajata tyyli-kdsite kaikkein mahdollisimpiin rakenteisiin.
Mahdollisimmat rakenteet muodostavat normin. Poikkeamat normista

edellyttavat vaihtoehtojen olemassaoloa.”

Hofstadter
Albert Hofstadter on omien teostensa lisdksi kddntanyt saksalaisfilosofi

Martin Heideggerin kirjoituksia englanniksi. Hanen n&kokulmallaan

** Norberg-Schulz 1985, s. 157.
** Norberg-Schulz 1985, s. 157.
* Norberg-Schulz 1985, s. 157-158.
*? Norberg-Schulz 1985, s. 158.
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tyyliin on yhteyksid Ylimaulan teoriaan. Hofstadter tekee kognitiivisen

eron (I) suoran kokemuksen, (II) havainnoinnin ja (III) kokemuksesta
tehdyn tulkinnan vilille. Suora kokemus on tunne, vilitén intuitio, eletty
osallistuminen kokemukseen. Havainnointi on kdynnissd olevien
tapahtumien ja prosessien tarkkailua. Ndistd eroaa tulkinta kuvioista,

sdannoistd, laeista ja teoreettisista nakemyksistd.”

Taideteoksen tulkinta riippuu Hofstadterin mukaan tulkitsijan kyvysta
kdyda lapi kaikki teoksen ulottuvuudet. Teoksen ulottuvuuksiin kuuluu
sen formaalinen rakentuminen ja sisdllonmuodostuminen; sen
liittyminen johonkin genreen (lyriikka, draama ja epiikka), jonka avulla se
esittdd  tietoisuutta maailmasta; teoksen tyylissddn esittdma
perustavanlaatuinen ontologinen toive; sen esteettisten piirteidensa
kautta esittaméa tunne. Kaikki ndmad lapikdytyadn tulkitsija tavoittaa yhden
yksittdisen, lavistivan laadun, joka julistaa itseddn teoksessa. Teoksen laatu
yhdistdd muodon ja sisdllén, se kontrolloi kirjoittamista ja sitd, mitd on
kirjoitettu, maalaamista ja sitd, mitd on maalattu, laulamista ja sitd, mita

on laulettu. #

Kun tulkitsija raaputtaa tuota laatua, hdn voi my®6s raaputtaa erikseen mita
hyvansd ulottuvuutta tai yksityiskohtaa, silld ne kaikki ovat yhdessa.
Raaputtaminen on Hofstadterin mukaan intuitiivista. Alussa
kokonaisvaltainen laatu on kisistdkarkaavaa ja rajaamatonta. Laatu
madrittelee kaikkea, joka liittyy teoksen ymmaéartdmiseen. Se sditelee
huomion kiinnittymistd yksityiskohtiin, huomion liikkumista, osien

erottelua ja niiden suhteuttamista toisiinsa.”

Ylimaula
Anna-Maija Ylimaula sanoo haluavansa irrottaa tyylin aikakausista tai
epookeista. Ne mahduttavat sisddnsa vain akateemisessa keskustelussa

hyviksytyt tyot ja jattdvat ulkopuolelle siten vaikkapa vernakulaarin

3 Hofstadter 1987, s. 114.
* Hofstadter 1987, s. 130.
* Hofstadter 1987, s. 130-131.
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arkkitehtuurin.* Ylimaula kadyttda tyylin késitettd laajassa merkityksessa:

tyyli on hiénelle kaiken taustalla vaikuttava filosofia, tyon lavistava
kantava idea. Jos projektilta puuttuu tdmd kantavan ajattelun voima,
filosofia, tyylid ei ole olemassa. Tyyli erottaa arkkitehtuurin pelkastd
rakentamisesta. Arkkitehtuurissa taustavaikuttava filosofia julkistaa

itsensd rakennuksessa. Téstd syntyy tyyli.”

Ylimaulan universaali tyylin teoria perustuu Heideggerin taideteoriaan.
Ylimaula on soveltanut Heideggerin teoriaa seitsemdn kohdan teoriaksi
arkkitehtonisesta tyylistd. Universaalin tyylin teorian avulla voidaan
arvioida kaikkia rakennustoimintoja sekd 16ytdd ja ndhdd mahdollisen
tyylin ydin. L&hestymistapa ylittdd kategoriat, silld se hyvaksyy
arkkitehtuurin konkreettiset ja transkendentaaliset arvot.* Ylimaula

muotoilee seitsemédn kohtaa selityksineen seuraavasti:

I Emme voi analysoida arkkitehtuuria alkaen kategorioista “tyyli”,
“muoto” jne., koska ndmé kategoriat ovat tavoitettavissa ainoastaan itse
taideteoksessa. Kategorisointi auttaa luokittelua ja nimedmistd, mutta silld

ei ole paljonkaan merkitysta arkkitehtuurin ytimen I6ytamisessa.”

II Tyyli ndyttdd, mitd rakennus todella on. Se paljastaa rakennuksen
arkkitehtuurin. Tyylissd kiteytyy arkkitehtonisten elementtien® taustalla
vaikuttava ajatusrakennelma. Tyyli ei ilmene ilman t&ta keskeistd ajatusta
tai henkilokohtaista filosofiaa. Arkkitehtuurissa arkkitehti ilmaisee

arvonsa ja ymmarryksensd ajasta ja ympéristostd, jossa elda.”

IIT Arkkitehtuuriteos antaa tyylin tapahtua. Arkkitehdin tehtdva on luoda
arkkitehtuuria, eli suunnitella rakennuksia, joilla on taiteellisia

tavoitteita. Tehtdvd mahdollistaa suunnittelijan tulemisen arkkitehdiksi.

“*Ylimaula 1992, johdanto.
*7Ylimaula 1992, s. 29.
“®Ylimaula 1992, s. 59-62.
*“*Ylimaula 1992, s. 60.

*On huomattava, ettd Ylimaulan kasitys arkkitehtonisesta elementista saattaa
poiketa luvussa 2. 4 esitetystd. Ylimaula ei médrittele arkkitehtonista elementtia.

* Ylimaula 1992, s. 60.
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Arkkitehti mahdollistaa arkkitehtuurin ja sen tyylin syntymisen.”

IV Tyyli ilmaisee taiteellista totuutta. Tyyli edellyttdd autenttisuutta. Tietyt
piirteet tai muodot tyylistd voidaan kopioida, mutta ei itse tyylid. Tyyli voi
saada ajan kuluessa uusia tulkintoja, mutta niiden tyylillinen arvo riippuu

niiden omasta totuusarvosta ja autenttisuudesta.”

V Arkkitehtuurin luominen vastaa rakenteellisesti sen varjelemista:
kumpikin on enemmaéan vastaanottamista kuin aktiivista osanottamista.
Varjeleminen on yhtd tirkedd uuden rakennuksen suunnittelussa ja
vanhan rakennuksen kunnostamisessa. Kumpikin tehtdvd edellyttda
suunnittelijan perusajatusten  hengissdpitdmistd, rakennuksen
taustafilosofian sdilyttdmistd. Kdydessimme vanhassa rakennuksessa

olemme vastaanottajia, otamme vastaan rakennuksen historiallisuuden.™

VI Tyyli muuttaa pelkdn rakennuksen arkkitehtuuriksi. Runous on
arkkitehtuurin ydin, silld runouden luonteena on totuuden etsiminen

kuten on arkkitehtuurinkin.”

VII Arkkitehtuuri on sidottu ihmisiin. Se méaaraa heiddn ytimensa ja ottaa
osaa heiddn historiaansa. Kieli on enemman kuin kuultu tai kirjoitettu
ilmaisu. Teoriassaan kielestdi Heidegger sanoo, ettd kieli on suhteessa

ihmisiin ja m&arad heiddn ytimensd ja historiansa.*

Ylimaulan viitteeseen runoudesta arkkitehtuurin ytimend tuo kenties
valaistusta filosofian professori Stephen H. Watsonin kirjoitus In Site:
Beyond the Architectonics of the Modern teoksessa Postmodernism -
Philosophy and the Arts (1990). Watson kirjoittaa, ettd muinainen termi
‘architektonike’ ei rajoittunut rakennuksen konkreettiseen kokoamiseen.

Rakentamisen taito (the ‘art’ of production) ei ollut vain rakenteiden

%2 Ylimaula 1992, s. 61.
* Ylimaula 1992, s. 61.
*Ylimaula 1992, s. 61.
% Ylimaula 1992, s. 61.
*¢Ylimaula 1992, s. 61-62.
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kokoamista, vaan tapahtumassa tuli olemisen piiriin ‘poiesis’, runous

alkuperaisimmassa muodossaan.”

Vaikka myShempind aikoina arkkitehtuuria luotiin matemaattisten
mallien mukaan, se ei estanyt rakennusta toimimasta symbolisella tasolla,
runoutta toteutumasta. Muoto ja sisdltd (the figural and the formal) olivat
sopusoinnussa aina tieteelliseen vallankumoukseen saakka. Esimerkkini
matemaattisuuden hyddyntdmisestd modernina aikana Watson mainitsee
Mies van der Rohen Seagram -pilvenpiirtdjan. Rakennus jatkaa muodon
ja sisdllon sopuisaa yhteiseloa, silld siind objekti on kuvattu rakenteena, ts.

sisélté on yhtd kuin muoto.”

Ylimaulan késitys taiteellisesta totuudesta, autenttisuudesta, saattaa olla
analoginen Norberg-Schulzin originaali - banaali -jaottelulle. T&lloin
voitaisiin muodostaa yhtdld: mitd originaalimpi rakennus on, siti
paremmin se toteuttaa taiteellista totuutta, autenttisuutta. Télle yhtalolle
kddnteinen olisi: mitd banaalimpi rakennus on, sitd huonommin se

toteuttaa taiteellista totuutta, autenttisuutta.

Jos edelleen kédytan esimerkkind banaalista rakennuksesta 60-70 -luvun
elementtikerrostaloa, paattely etenisi viitteeseen, ettd elementtikerrostalo
toteuttaisi huonosti (huonommin kuin puurakenteinen kerrostalo)
taiteellista totuutta, autenttisuutta. Tallaista yhtdlod ei kuitenkaan kannata
muodostaa, silld originaalisuus ja banaalius saavat kuten tyylikin eri

ajanjaksoina eri sisdltdjd ja merkityksia.
2. 4 Arkkitehtoninen elementti

Arkikitehtonisesta tyylista kirjoittavilla Norberg-Schulzilla ja Ylimaulalla
esiintyy toistuvasti kasite “elementti”. Madrittelen tdssd alaluvussa
lyhyesti, mita késitteen “arkkitehtoninen elementti” ajatellaan tdssd tyossa
pitavan sisdllddan. Apuna kdytdn Christian Norberg-Schulzin ja Helmer

Stenrosin & Seppo Auran kirjoituksissaan esittdmid nakokohtia.

%7 Watson 1990, s. 97.
*8 Watson 1990, s. 97.
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Helmer Stenros ja Seppo Aura ovat Kkirjoittaneet perusteoksen
arkkitehtuurin muoto-opista. Arkkitehtuurin muoto ja sisidlté (1984)
-teoksessa  arkkitehtoninen elementti —maadritellidn  “itsendiseksi
osakokonaisuudeksi, joka kuuluu suurempaan kokonaisuuteen”.”
Arkkitehtoniset padelementit ovat tila, massa ja pinta. Toissijaisiksi
elementeiksi Stenros ja Aura nimedvit konstruktion, valon, materiaalit,

virit, erilaiset rakennusosat valmistusmenetelmineen, installaatiot.”

Christian Norberg-Schulz huomauttaa, ettd arkkitehtonisten elementtien
kuvailulla ei koskaan pddstd synteesiin: synteettinen kuvailu olisi uusi
taideteos. Han ei nde arkkitehtonisen muodon pilkkomista molekyyleihin
ja atomeihin hyvand ajatuksena. Mydskddn koko rakennusta ei kannata
kasittelld elementtina, silla silloin ei ole mahdollista tutkia rakennuksen
organisaatiota. Arkkitehtuurin elementit tulee valita siten, ettd formaali
organisaatio tulee tdysin ymmarrettaviksi, eikd mitdan jaa yli kuvailusta.”
Norberg-Schulz kayttdad samaa jaottelua arkkitehtuurin padelementeistd

kuin Stenros ja Aura.®”

Stenros ja Aura sanovat, ettd heiddn tekeminsd jaottelun perusteella
jokaista arkkitehtonista elementtid voidaan analysoida erikseen. Eri
elementeistd koostuu arkkitehtoninen kokonaisuus. Kokonaisuuden
kannalta elementtien sijoittelu merkitsee paljon. Samojen elementtien
erilaisella ryhmitykselld, niiden keskindisten asemien muutoksella
saavutetaan erilaisia lopputuloksia. Elementteja sitovat toisiinsa ja
kokonaisuuteen monet lainalaisuudet. Esimerkkeind Stenros ja Aura
mainitsevat funktionaaliset vaatimukset, mitoitukselliset vaatimukset,
rakenteet, valaistuksen ja ndkoéalan. Tédllaiset vaatimukset muokkaavat
kokonaisuutta ja antavat samalla evddat sen onnistuneisuuden

arviointiin.”

*9 Stenros & Aura 1984, s. 171.
% Stenros & Aura 1984, s. 171.
®' Norberg-Schulz 1985, s. 132.
*? Norberg-Schulz 1985, s. 133.
%3 Stenros & Aura 1984, s . 171.
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Tila sisaltdaa kolme tasoa, lattian (horisontaalin), seindmaét (vertikaalin) ja
katon (ylatason). Seindmien aukotukset vaikuttavat tilan avoimuuteen.
Suljettu pinta ei sisdllda aukkoja. Aukotettu pinta sisdltdd aukkoja, joiden
osuus suljettuun pintaan voi olla alistuva tai hallitseva. Verkkopinnassa
pinta on endd jdannds aukotuksen hallitessa. Kalvopinta syntyy

esimerkiksi korvaamalla seindimé yhtendiselld lasipinnalla.*

Arkkitehtoninen massa koostuu rajapinnoista, se ymparoi tilaa ja luo

samalla tilaa ympérilleen. Seindpintojen ohella massan luonteeseen
vaikuttaa kattomuoto. Konkreettisia massoittelukeinoja ovat mm.
porrastukset. Ne ilmenevit erilaisina sisddnvetoina ja ulokkeina, kuten
parvekkeina.” Massan tekemddn vaikutukseen ovat osallisina valaistus,

vari ja tekstuuri.®

Pinta voi saada alisteisen aseman tilaan ja massaan ndhden, se voi seurata
niiden vaatimuksia tai sitten se voi toimia itsendisend ja hallitsevana
elementtind. Pinnan merkitys ja sisdltd vaihtelevat sen mukaan, onko
kyseessd seind-, katto- vai lattiapinta ja onko se julkisivupinta vai ei.
Suunnittelija voi muokata pinnan ilmiasua materiaalivalinnoilla,
struktuurilla, tekstuurilla, reliefivaikutelmalla, pinnan

kerroksellisuudella, aukotustavoilla ja muoto- ja jaottelutavoilla.”

Tila, massa ja pinta tarjoavat kisitteet, joiden avulla tyylin ilmenemista
arkkitehtuurissa voidaan tarkastella. Stenros ja Aura esittavit, ettd

muotoja voidaan arvioida sellaisenaan, puhtaasti formaalisesti.®

Tein tutkimuskohteesta havaintokortit, joissa kdytin hyvidkseni massan,
tilan ja pinnan kasitteitd. Merkitsin muistiin ldhinnd julkisivupintaan

liittyvid aukotuksia (ikkunoita ja ovia), varejd, materiaaleja ja leikkauksia.

%4 Stenros & Aura 1984, s. 39, 49.

% Stenros & Aura 1984, s. 84, 98, 104, 113-114.
*Stenros & Aura 1984, s. 135.

57 Stenros & Aura 1984, s. 134.

% Stenros & Aura 1984, s. 191.
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Seindpinnan ohessa tarkastelin kattopinnan muotoa. Nédiden lisdksi

merkitsin muistiin koristeaiheet, jotka olivat silmiinpistdvdnd osana
rakennuksen visuaalisen imagen muodostumista. Havaintokortit
tuovat pohjamateriaalia kokonaisvaltaisemmalle pohdiskelulle, joka ei
rajoitu pelkdstdan tyylin formaalisiin, vaan myds merkityksellisiin ja

kulttuurisiin aspekteihin.

Tyylilla ja imagella saatetaan tarkoittaa suunnilleen samoja asioita
arkisessa kielenkdytossd. Arkkitehtuurin tyylid ei silti pidad sekoittaa
arkkitehtuurin visuaaliseen imageen. Tyyli on késitteend laajempi. Se
eroaa visuaalisesta imagesta siten, ettd se sisdltdd myoOs ajatuksen tai
filosofian siitd, miksi jokin elementti muotoillaan visuaaliselta

hahmoltaan tietynlaiseksi, toisin sanoen suunnittelijan intention.

Visuaalinen image on se osa rakennuksesta, joka jdd satunnaisen
ohikulkijan mieleen. Tyyli vaatii rakennuksen ”sisdlle” menemistd. Tyylin
tutkimisessa selvitetddn ajatuksellinen rakenne, joka on tuottanut tietyn

imagen.

3. POSTMODERNISMI JAPOSTMODERNI ARKKITEHTUURI
3. 1 Postmodernismi

Postmodernismi -termid on kéytetty 60-luvulta ldhtien eri merkityksissa
yhteiskuntatieteissé, filosofiassa ja eri taiteen aloilla. Yksittdisid esimerkkeji
termin kaytostd 16ytyy jo 1900-luvun alkupuolelta. Yleisempdan kayttoon
se tuli vasta 1960-luvulla amerikkalaisessa kirjallisuudentutkimuksessa.”
Siellda se wusein yhdistettiin poststrukturalismiin. Arkkitehtuurissa
postmodernismi syntyi 1960-luvulla vastaliikkeend modernismin

kansainviliselle tyylille.”

**Matei Calinescun mukaan amerikkalaiset runoilijat Randall Jarrell, John Berryman ja
Charles Olson kayttivat postmodernismia rajatussa merkityksessd jo 40-luvun lopussa ja 50-
luvulla puhuessaan uudesta runoudesta.Calinescu 1988, s. 267-268.

7® Taiteen Pikkujattildinen 1991, s. 521.
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Kéaytdn postmodernismi -késitteen historiasta ldhteendni Alankomaissa
toimivan kulttuurintutkija Hans Bertensin ja Yhdysvalloissa vaikuttavan
kirjallisuuden- ja kulttuurintutkija Matei Calinescun kirjoituksia.

Kirjoitukset tdydentdvét toisiaan.

Hans Bertens on eritellyt postmoderni-késitteen historiaa kirjassaan The
Idea of Postmodern (1995). Bertens sanoo postmodernismin merkitsevan
useita asioita yhtd aikaa. Postmodernismin alku oli antimodernistisissa
taidestrategioissa 50-luvulla. Strategiat saattoivat saada toisistaan
poikkeavia ilmiasuja, joten kisitteen sisdltd on ymmarrettdvasti ollut

kiistanalainen alusta lahtien.”

60-luvulla postmodernismi maédrittyi vastakulttuuriseksi asenteeksi, jota
sosiaalinen ja taiteellinen avantgarde harjoittivat. Uusi tietoisuus oli
radikaalin =~ demokraattista. Se vastusti humanismia edustavia

instituutioita, kuten taideinstituutiota.

70-luvun kuluessa postmodernismi mééarittyi Bertensin mukaan
poststrukturalismin kautta. Poststrukturalismissa hdn erottaa kaksi
vaihetta. Ensimmadinen niistd sijoittuu myohdiselle 70-luvulle ja
varhaiselle 80-luvulle. Se ldhtee Barthesista ja Derridasta ja on
suuntaukseltaan lingvistinen, tekstiin keskittyvd.  Toinen vaihe
poststrukturalismissa ldhtee Foucaultista ja, vdhdisemmadssd maérin,
Lacanista. Se sijoittuu paremminkin 80- kuin 70-luvulle. 80-luvulla

postmodernismiin liitettiin my6s feminismi ja monikulttuurisuus.”

Postmodernismin késite on levinnyt humanististen tieteiden ulkopuolelle
tarkoittamaan kokonaista maailmankatsomusta. Tavatonta ei ole, ettd
puhutaan postmodernista maailmasta, jossa elamme. Bertens huomauttaa,

ettd postmodernia ei ole suinkaan maailma, jossa elimme, vaan

' Bertens 1995, s.3.
72Ks. Bertens 1995, s. 5; Calinescu 1988, s. 268.
"3 Bertens 1995, s. 6-8.
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perspektiivi, josta sitd tarkastelemme.™

Anne Stenros nikee tilarakenteen teoriaa késittelevdssa vaitoskirjassaan
Kesto ja jirjestys (1992) postmodernismin siirtymdnd fragmentaariseen
todellisuuskuvaan. Postmodernismi venyttdd entistdi maailmankuvaa. Se
on uusi ndakdékulma, jonka avulla ndhdaan asioita, jotka modernismin

maailmassa ovat jadneet tarkastelematta.”

Stenros kdyttdd analogioita verratessaan arkkitehtuuria ja maailmankuvaa.
Modernissa maailmassa arkkitehtuurin tilarakenne on puu, joka jérjestyy
hierarkisesti. Postmodernissa maailmassa arkkitehtuurin tilarakenne on
rihmasto, joka ndyttaytyy kaaoksena. Jos modernin arkkitehtuurikéisitys on
toimintakeskeinen, postmodernin arkkitehtuurikasitys on

merkityskeskeinen. 7

Bertensin mukaan postmodernista maailmasta puhuminen saattaa olla
oikeutettua, silld voidaan vaiittda, ettd maailma on saapunut uuteen
historialliseen vaiheeseen, postmoderniin. Postmodernia vaihetta eldvit
kuitenkin vasta USA, lantinen Eurooppa ja muutamat muut lantisen
kapitalismin saarekkeet, kuten Kanada ja Australia, muun maailman

seuratessa perassa.”

Osa tutkijoista rajoittaa postmodernin ajankohtaisen kulttuurin tietyille
alueille, tavallisesti massakulttuuriin, tai lintisen maailman joihinkin
sosiologisesti madariteltdviin ryhmiin. Laajemmin asiaa maéaritteleville
postmodernismi on joukko taiteellisia strategioita sekd 16yhésti toisiinsa

sidoksissa olevia teoreettisia oletuksia ajan merkeista.”

Vaikka postmodernismi -kasitteen merkitys on jatkuvasti laajentunut 50-

luvun kirjallisuuskriittisestd alusta nykypéivéan, sille ei ole onnistuttu

74 Bertens 1995, s. 9.
75 Stenros 1992, s. 3.
"8 Stenros 1992, s. 302.
7 Bertens 1995, s. 10..
"8 Bertens 1995, s. 10
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luomaan yhtd laajasti hyvaksyttyd maaritelmaa. Poikkeuksena tille Bertens

nimead arkkitehtuurin. = Héanen mukaansa arkkitehtuurissa
postmodernismi on kehittynyt vastalauseeksi modernistiselle Bauhaus-

ndkemykselle ja kansainvaliselle tyylille.”
3. 2 Postmodernin arkkitehtuurin teoreetikot

Venturi  tyéryhmineen

Modernia arkkitehtuuria vastaan aloitetun hyokkdyksen ensimmdisia
ddnenkannattajia oli yhdysvaltalainen arkkitehti Robert Venturi tekstilldan
Complexity and Contradiction in Architecture (1966).* Se julkaistiin New
Yorkin modernin taiteen museon julkaisusarjassa, jossa selvitettiin
modernin arkkitehtuurin teoreettista taustaa. Esipuheessa Venturi sanoo
kirjoittaneensa kirjan luettavaksi sekad arkkitehtuurikritiikkinad etta

selityksend omille t6illeen.”

Kirjassa Venturi esittelee postmodernismin iskulauseeksi tulleen heittonsa

7782

“less is a bore”®, joka on vddannds modernistisen arkkitehdin Mies van der

Rohen iskulauseesta “less is more”.® Venturin mielestd tyydyttava
esteettinen yksinkertaisuus seuraa sisdisestd monimutkaisuudesta,
hienostuneisuudesta, tarkkuudesta, rikotusta geometriasta, ristiriidoista ja
jannitteistd, jotka piilevat esimerkiksi doorilaisen temppelin ndenniisen

yksinkertaisuuden alla. ® Han kirjoittaa arkkitehtuurin elementeista:

I like elements which are hybrid rathen than “pure”, compromising rather
than “clean”, distorted rather than “straightforward”, ambiguous rather
than “articulated”, perverse as well as impersonal, boring as well as
“interesting”, conventional rather than “designed”, accommodating rather
than excluding, redundant rather than simple, vestigial as well as

" Bertens 1995, s. 10, 12. Calinescu huomauttaa, ettd postmodernismituli 70-ja 80-luvulla
lopullisesti uskottavaksi termiksi kirjallisuus- ja taidekritiikissd, ja erityisesti
arkkitehtuurikritiikissa. Calinescu 1988, s. 267.

8 Ks. Bertens 1995, s. 53 ; Calinescu 1988, s. 268.
¥ Venturi 1968, s. 18.

8 Venturi 1968, s. 25.

8 Rose 1991, s. 105.

8 Venturi 1968, s. 25.
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innovating, inconsistent and equivocal rather than direct and clear.®

Arkkitehtuuri voi siséltdd elementtejd, jotka ovat sekd hyvid ettd hirveitd,
suuria ettd pienid, suljettuja ja avoimia jne. Ristiriitaisuudet ruokkivat
jannitettd ja monimielisyyttd. Arkkitehtuurissa on hyvaksyttdva seké-etta -
vaihtoehto joko-tai -vaihtoehdon sijasta: sekd moniaineksisuus® ettd

ristiriitaisuus kuuluvat samaan rakennukseen.”

Venturin mielestd moderni arkkitehtuuri on liian kauan noudattanut
suorakulmaisten muotojen rajoituksia. Suorakulmaisuuden oletetaan
seuraavan rakenteen ja massatuotetun seindverhouksen teknisia
vaatimuksia.® Han  ottaa  esille konventionaaliset elementit

moniaineksisuuden edist&jind.”

Konventionaalisia elementtejda voidaan kdyttdd uusissa rakennuksissa eri
merkityksessd kuin ennen. Ne kantavat mukanaan osan vanhoista
merkityksistd assosiaatioina. Vanhat merkitykset sekoittuvat uuteen
merkitykseen, ja elementit saavat kaksoismerkityksen. Esimerkkina
kahdella tavalla toimivista elementeistd Venturi mainitsee manieristisen
ja barokkiarkkitehtuurin yksityiskohdat, esim. ikkunat, jotka syvenevét

seindkomeroiksi ja arkkitraavit, jotka muodostavat holvikaaria.”

Complexity and Contradiction in Architecture mahtui vield akateemisen
arkkitehtuuridebatin piiriin modernismia edeltidvdn arkkitehtuurin
edistdmisineen. Sitd vastoin Venturin seuraava kirja Learning from Las
Vegas (1972) yhdessa Denise Scott Brownin ja Steven Izenourin kanssa
nosti pintaan kuumentuneita tunteita, koska se kiinnitti huomion
hyvédksyvassd sdvyssd populaariin kaupalliseen arkkitehtuuriin. Yhta

tarked kuin kaupallisen arkkitehtuurin esiinnostaminen oli kirjoittajien

8 Venturi 1968, s. 22.

** Moniaineksisuutta “complexity” -sanan suomennoksena kayttda Mirja Sassi, Sassi
1985, s. 151.

8 Venturi 1968, s. 47.
% Venturi 1968, s. 56.
8 Venturi 1968, s. 44.
* Venturi 1968, s. 42, 44.



26
kiinnostus arkkitehtuurin kommunikatiiviseen funktioon.” Kirjoittajat

sanovat kdyttdvansd kaupallista vernakulaaria arkkitehtuuria tutkiakseen

symbolismia arkkitehtuurissa.”

Learning from Las Vegasin kirjoittajat painottavat
arkkitehtuurindkemyksessdan imagea. Image on prosessia tai muotoa
tarkedmpi tekija. Arkkitehtuurin havaitsemisessa ja luomisessa ovat
mukana menneisyyden tuomat kokemukset ja emotionaaliset

assosiaatiot.”

Postmodernismin esikirjoittajat puhuvat imagesta tyylin sijaan. Imagen
korostaminen muodon sijaan saattaa olla provokaatiota modernisteille.
Silti voidaan kysyd, onko postmodernia tyylid olemassa, jos
postmodernismissa image on itseisarvoinen, ei viline suunnittelijan
ideologian esilletuomiseen. Imagen korostaminen ei tee tyylid tyhjaksi.
Postmodernin tyylin intentiona on imagen luominen. Imagesta itsestdan
on tullut ideologia. Suunnittelija ilmaisee intentionsa valitessaan imagea
lukuisten vaihtoehtojen (imageja esim. “luonnonldheisyys”, “kodikkuus”,

“linnamaisuus”) joukosta ja valitessaan sen toteuttamismetodin.

Kahtena eri rakennustyyppind, jotka toteuttavat moniaineksisuuden ja
ristiriidan periaatteita, Venturi, Scott Brown ja Izenour mainitsevat ankan
(duck) ja koristellun vajan (decorated shed). Ankka on rakennus, joka on
symboli. Siind tila, rakenne ja ohjelma yhdistyvat symboliseksi muodoksi,
vaikkapa ankaksi. Koristellussa vajassa tila ja rakenne palvelevat
ohjelmaa, ja koristelu on lisdtty niistd riippumattomana. Koristeltu vaja on
rakennus, joka kayttdad symboleja.” Seuraava asiaa havainnollistava kuvio

16ytyy kirjan Learning from Las Vegas sivuilta 88-89.

1 Bertens 1995, s. 54-55.

92 Venturi, Scott Brown, Izenour 1988, 119.
* Venturi, Scott Brown, Izenour 1988, s. 87.
* Venturi, Scott Brown, Izenour 1988, 87.
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ANKKA KORISTELTU VAJA

Learning from Las Vegas on tavallisen ja ruman (ugly and ordinary)
arkkitehtuurin  puolustuspuheenvuoro. Esimerkiksi ikkunan

suunnittelusta sanotaan seuraavaa:

To design a window, for instance, you start not only with the abstract
function of modulating light rays and breezes to serve interior space but
with the image of window - of all the windows you know plus others you
find out about.”

Kirjoittajat myontavat, ettd tdllainen ldhestymistapa on kenties
sovinnainen, mutta se tuottaa arkkitehtuuria, joka on merkitykseltddn
rikkaampaa, joskin vidhemmaidn dramaattista kuin ilmaisuun perustuva

arkkitehtuuri.”

Learning from Las Vegasin kirjoittajat sanovat , ettd moderni arkkitehtuuri
ei ollut symbolismista vapaata. Modernistien teolliset rakenteet esittivat
tieteen ja teknologian uljasta uutta maailmaa. Modernistit kehittivat siten
oman arkkitehtonisen ikonografiansa, joka perustui heiddn
nakemykseensa teollisen vallankumouksen edistyksellisestd teknologiasta.
Modernistit vain vaihtoivat yhden symbolivaraston (romanttis-

historiallis-eklektisen) toiseen (kubistis-teollis-prosessuaaliseen).”

Robert Venturi on selvittdnyt suhdettaan postmodernismiin artikkelissa

 Venturi, Scott Brown, Izenour 1988, s. 129.
% Venturi, Scott Brown, Izenour 1988, s. 129.
%" Venturi, Scott Brown, Izenour 1988, s. 135-137.
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Architectural Recordissa vuonna 1982. Venturi haluaa olla osallisena

postmodernismissa sikédli kuin se késittdd moninaisuuden, kulttuurisen
merkityksellisyyden ja symbolismin. Han kritisoi postmodernismia siit4,
ettd se on tuonut kritisoimansa sanaston ja ideologian tilalle uuden
sanaston, joka on symbolismiltaan erilainen kuin entinen, mutta yhta
rajoittunut ja dogmaattinen periaatteiltaan. Postmodernismin symbolismi
etsii muodot historiasta. Historia rajoittuu usein pelkkddn klassisismiin.
Venturi kysyy, eiké helppous ja nopeus, jolla postmodernismin kirjoittajat
nimedvat postmodernismia, todista vain suuntauksen liiasta

yksinkertaisuudesta.”

Jencks

Venturin, Scott Brownin ja Izenourin kehitteleméd idea arkkitehtuurista
kollektiivisena kielend sai jatkokehittelijan Charles Jencksista.” Charles
Jencks mainitaan postmodernin arkkitehtuurin teoreetikkojen joukossa
merkittdvimmaksi.'” Hén lanseerasi postmodernismi-késitteen
arkkitehtuuriin artikkelissaan The rise of Post-Modern architecture (1975)
ja on sen jidlkeen tehnyt sitd tunnetuksi lukuisissa kirjoituksissaan.'
Toisen tulkinnan mukaan hdn ei yksinddn keksinyt postmodernismin
nimikettd, muttd hin on toiminut aktiivisimmin tehdikseen sitd

tunnetuksi arkkitehtuurin alalla.'®

Jencks sai rakennustaiteen historian tohtorin arvon Lontoon yliopistosta
vuonna 1970. Seitsemdn vuotta tdmén jdlkeen héaneltd ilmestyi teos The
Language of Post-Modern Architecture (1977).°  Toisen painoksen
ilmestyttya kirjasta 1978 Jencks oli kehittanyt késitteen kaksoiskoodatusta
postmodernismista. Bertensin mukaan tdméan jdlkeen Jencksin

teoreettinen pohja on pysynyt melko lailla ennallaan.'

% Venturi 1984, s. 113-114.

* Bertens 1995, s. 56.

190K s. esim. Bertens 1995, s. 57; Ars Suomen Taide 6 1990, s. 69.
%' Bertens 1995, s. 57.

2 Gass1 1985, s. 148.

93 Gassi 1985, s. 148.

"% Bertens 1995, s. 57.



29
Jencks maérittelee kaksoiskoodauksen kirjan The Language of Post-

Modernism toisen painoksen (1978) johdannossa. Hanen mukaansa
postmoderni rakennus puhuu kahdella tasolla yhtd aikaa: arkkitehdeille ja
suurelle yleisdlle. Tdmédn se tekee usealle makukulttuurille aukeavalla
muodollaan, joka visuaalisesti voi muistuttaa vaikkapa klassista
kreikkalaista temppelid. Kaksoiskoodaus wulottuu myds arkkitehtien
ammattitilanteeseen: arkkitehdit ovat saaneet koulutuksensa
modernismin hengessd, mutta he ovat liukuneet koulutuksestaan

erilleen.'®

Vuonna 1996 uusintapainoksessa kirjastaan What is Post-Modernism?
Jencks madrittelisi postmodernismin ainakin osittain kuten han teki
vuonna 1978, kaksoiskoodauksen avulla. Han tiivistda kaksoiskoodauksen
seuraavasti: eliitti/populaari (elite/popular), mukautuva/ kumouksellinen
(accommodating/subversive) ja uusi/vanha (new/old). Jaottelu
mukautuvaan ja kumoukselliseen pitdd sisdlladn sen, ettd arkkitehti
joutuu usein suunnittelemaan asiakkaalle, jonka maku on
vanhanaikainen. Arkkitehti haluaa sekd rakentaa ettd kritisoida, joten hdn

lahettaa samassa viestissa sekd hyvaksyntinsa ettd kritiikkinsa. '

Jencksin postmodernismi ei halua korvata modernismia, vaan kehittyd sen
antamalta pohjalta yhdistdmalld modernismiin muitakin ndkoékohtia.'”
Estetiikan tutkija Margaret A. Rose esittelee kirjasssaan The post-modern
and the post-industrial  (1991) Jencksin  “kaksoiskoodatut teoriat
postmodernismista”  -otsikon alla. Kaksoiskoodatuille teorioille
vaihtoehtoisena teoriana Rose esittdd mm. italialaisen arkkitehdin Paolo
Portoghesin kasityksen postmodernismista. Rosen mukaan Portoghesi
irrottaa jyrkemmin kirjoituksissaan postmodernismin modernismista
kuin Jencks. Portoghesi nimedd postmodernismin kieltaimiseksi,
repeamaksi, seldn kaddntdmiseksi. Se on paljon enemméan kuin pelkka

suunnanmuutos.'®

% Jencks 1978, s. 6- 7.
1% Jencks 1996, s. 29-30.
%7 Jencks 1987, s. 11.

1% Rose 1991, s. 153.
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Jencks haluaa erottaa postmodernismin modernismista ja
myohdismodernismista.  Yleensd arkkitehtehtuurihistorian tutkijat
maddrittelevat liikkeitd muutamien tyylillisten kategorioiden mukaan.
Jencks on maddiritellyt postmodernismille kolmekymmentd muuttujaa.
Niistd kahdeksan liittyy ideologiaan, kolmetoista tyyliin ja yhdeksédn
designideoihin. Héan listaa erojen selkiytymisen vuoksi myos
modernismin ja mydhdismodernismin ideologiset, tyylilliset ja
designideoihin liittyvat muuttujat. Koska jokaista muuttujaa kohti voisi
listata lukuisia sitd madrittdvia madreitd, Jencks tyytyy taulukoimaan

muuttujat ilman laajempia selityksid.'”

Jencksille postmodernismin tyylillisiin piirteisiin kuuluu sama
moniaineksisuus (complexity), josta Venturi kirjoitti 60-luvulla. Rosen
mukaan Jencks on samoilla linjoilla kuin Venturi puolustaessaan seka
moniaineksisuutta ettd ristiriitaisuutta, ei fragmentaatiota parempana kuin

yhtendisyytta tai konfliktia parempana kuin synteesia."

Jencks  luettelee  postmodernismin  tyylillisiksi =~ muuttujiksi
moniaineksisuuden lisdksi hybridin ilmaisun, vaihtelevan, yllityksellisen
tilan, konventionaalisen ja abstraktin muodon samassa rakennuksessa,
eklektismin, semioottisen artikulaation, kontekstista riippuvan estetiikan,
orgaanisuuden ja ornamentin, esittivyyden, metaforan, historialliset

viitteet, huumorin ja symboliikan.™

Jencks sanoo edeltdjastddn Venturista, ettd tdima toi uudet tyylikoodit,
historian (erityisesti manieristit ja Lutyensin) ja poptaiteen
arkkitehtuuriin. Jencksin mukaan Venturi tyoryhmineen ei esittinyt

kuitenkaan teoriaa symbolismista. He eivdt myoskdan esittineet kriteereja,

1% Jencks 1980, s. 32. Matei Calinescu on arvostellut Jencksin muuttujia. Hanen mukaansa
Jencksei maarittele, kuinka monta hanen muuttujistaan on minimi, jotta tietyn rakenteen
voisi arvioida postmoderniksi tai myohdismoderniksi. Jencks itse kayttaa yksittdisia
kohteita analysoidessaan viittd tai kuutta kriteerid, jotka hian Calinescun mukaanvalitsee
miten haluaa kolmestakymmenestd. Talloin tulokset eivat ole tilastollisesti kestavia.
Calinescu 1988, s. 287.

" Rose 1991, s. 133.
" Jencks 1980. s. 32.
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joiden mukaan valitsivat rakennuksia arvioitavikseen. Talloin

argumentointi jai henkilokohtaisen maun tasolle.’

Jencksin mielestd Venturin ty6ryhmédn maun Kkasitys oli modernistinen
ytimeltdan, silld se sulki pois edellisen sukupolven (modernistien) maun '
Venturi osoittaa kuitenkin kirjoituksissaan kunnioituksensa modernille
arkkitehtuurille. Hén ei halua katkaista vélejidn kokonaan valittdman

arkkitehtonisen menneisyyden kanssa.™

Jencks kommentoi Venturin jaottelua kahteen rakennustyyppiin,
ankkoihin ja koristeltuihin vajoihin sanomalla, ettd Venturi suosii
koristeltua vajaa. Se kommunikoi Venturin mielestd tehokkaammin, ja
sitd paitsi modernistiset arkkitehdit ovat suunnitelleet pitkddn vain
ankkoja. Ankka on Jencksin mukaan semioottisesti ikoninen merkki,
koska muodolla on joitakin yhteisid ominaisuuksia sisdllén kanssa.
Koristellun vajan tulkinta riippuu opituista merkityksistd, jolloin se on
symbolinen merkki."® Venturi siis suosisi opittuja merkityksid enemmaén

kuin suoraan nihtédvissd olevia. Venturi ja hidnen tiiminsd sanovat:

We maintain that both kinds of architecture are valid -- but we think
that the duck is seldom relevant today, although it pervades Modern
architecture.”®

On tulkinnanvaraista, pitdvdtké he ankkarakennuksia huonompana
vaihtoehtona varsinkin, kun Venturi ilmaisee usein kunnioituksensa
modernismin arkkitehtien parhaita saavutuksia kohtaan:”Heidan
mestariteoksensa pitdvat puoliaan minkad tahansa ajan saavutuksia

vastaan.”

What is Post-Modernism? -teoksessa Jencks ennustelee toisen

postmodernismin  vaiheen alkamista.  Haén nimeda sen

""2Tencks 1978, s. 87.

" Jencks 1978, s. 87.

"4 Venturi 1988, s. 115.

" Jencks 1978, s. 45.

"¢ Venturi, Scott Brown, Izenour 1988, s. 87.
"7 Venturi 1984, s. 115.
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maailmankaikkeuden tarinaksi, mahdolliseksi uudeksi metanarratiiviksi

humanismin jalkeen.™

Architecture of the Jumping Universe (1995).

Jencks kasittelee aihetta kirjassaan The

The Architecture of the Jumping Universessa Jencks védittdad, ettd
maailmankaikkeuden evoluutio kulkee hyppéayksittdin ~ kohti
monimutkaisuutta. Hyppaykset voivat olla asteittaista kehitystd tai
akkinaisia katastrofeja, jatkuvuutta, muodonmuutoksia ja perhosefektia.
Maailmankaikkeuden tarina merkitsee huonoa ennustettavuutta ja
yllatystd. Naitd periaatteita arkkitehtuurinkin pitdd noudattaa; se voi

sisaltdd sekd vastakkainasetelmia ettd jatkuvuutta.'”

Moninaisuus on keskeinen periaate maailmankaikkeuden tarinalle
perustuvassa arkkitehtuurissa. Sitd voidaan edistéd erilaisilla tekniikoilla,
kuten kollaasilla, radikaalilla eklektismilla™ ja péadllekkdisyydelld. Useiden
suunnittelijoiden tai suunnittelumetodien kadytté tuo tarvittavaa
heterogeenisyytta talon tai kaupungin suunnitteluun. Arkkitehtuuri on
myds muihin ajassa liikkuviin aatteisiin sidottu: tilla hetkelld esimerkiksi
ekologiaan ja politiilkan monimuotoisuuteen. Tdmé& johtaa Jencksin

toiveiden mukaan vihreisiin vaihtoehtoihin ja paikallisiin tyyleihin.*

Paolo Portoghesi lisdd kirjassaan After Modern Architecture  (1980)
Jencksin tulkintaan postmodernismin eklektisestd luonteesta yhden
lisdsyyn: eklektisyyden voidaan katsoa olevan 30-luvun “tdhtisysteemin”
vastustamista. Yhtendisen persoonallisen tyylin, jota tdhtisysteemissd

suosittiin, tilalle on tullut monta ilmaisua, jotka ovat enemmin sidoksissa

""®Tencks 1996, s. 71.

" Jencks 1995, s. 167.

'? Radikaalin eklektismin maéarittely luvussa 4. 3.

' Jencks 1995, s. 168. Pikku-Huopalahden suunnittelumenetelmiin liittyy ekologisten
periaatteiden julkilausuminen. Ekologisesta ajattelusta esimerkkina onasumisen ja muiden
toimintojen sekoittaminen kaupunkirakenteessa: se sddstia enemmaéan energiaa kuin
erillisten tilojen ylldpitdiminen eri toiminnoille. Kulku alueelle onnistuuraitiovaunulla ja
useimmat tontit aukeavat sekd kadulle ettd puistoon. Arkkitehti 1/1991, s. 36, 38. Jencksin
kaavailemaa maailmankaikkeuden arkkitehtuuria noudattaa myds useiden
suunnittelijoiden kaytto.
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paikkaan kuin yhden arkkitehdin késitykseen rakentamisesta.”” Bertensin

mukaan Portoghesi onnistuu ainoastaan lisddmé&an siihen, mitd Jencks on
jo sanonut. Muutkaan postmodernismin teoreetikot eivit ylla yhta selvdaan

nakemykseen postmodernismista kuin Jencks.”

Jencks on ainoa postmodernismin teoreetikko, joka on jatkanut
kirjoitteluaan aina 70-luvulta nykypdivadn (viimeisin késiini saama teos
haneltd on The Architecture of the Jumping Universe, jos ei oteta lukuun
vuoden 1996 uusintapainosta teoksesta What is Post-Modernism?). Hinen
kirjoituksensa ovat sekd madraltddn, verbaaliselta loistokkuudeltaan ettd
teoreettisilta perusteluiltaan omaa luokkaansa. Tamdn vuoksi kédytdn

Jencksia paildhteendni ja teorianani postmodernista arkkitehtuurista.
3. 3 Postmoderni arkkitehtuuri Suomessa

Suomalaiset postmodernismin tyondytteet loistavat poissaolollaan
esimerkiksi Jencksin kirjasta Architecture Today (1988). Riitta Nikula
kirjoittaa kirjassaan Rakennettu maisema (1993), ettd Suomessa jatkuu yha
suuri modernin projekti. TAmé tarkoittaa sitd, ettd postmodernismi ei ole
rajusti muuttanut  kansallisen modernismin perinnettd ainakaan
Helsingissa. Modernismin rakoilu alkaa paremminkin esikaupungeista

kuin keskeisista monumenteista.’*

Asko Salokorpi on kirjoittanut Ars Suomen Taide -sarjan kuudennen osan
osuuden postmodernista arkkitehtuurista. Sen otsikkona on
“postmodernismin aika 1980-luvulla”. Salokorpi toteaa, ettd Suomessa
postmodernismi ei ollut vield ldpdissyt modernismin puolustajien
linnaketta, kun se Yhdysvalloissa ja monissa muissa Euroopan maissa oli

jo arkinen ilmié.

22 Portoghesi 1980, s. 38.

123 Bertens 1995, s. 57-58.

24 Nikula 1993, s. 150.

25 Ars Suomen Taide 6 1990, s. 69.
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Oulun koulu

Postmodernismi saapui Suomeen pohjoisen, Oulun kautta. Sielld
toimivasta arkkitehtuurikoulusta tuli 80-luvulla ns. Oulun koulu.
Salokorpi arvioi Oulun koulun varsin heterogeeniseksi ryhméksi.
Pohjoisesta postmodernismi levisi Eteld-Suomeen historiallisina
muotoina. Historian viitteet eivdt kuitenkaan selkedsti ole perdisin
miltddn tietyltd aikakaudelta. Suomalainen postmodernismi on varsin
peitellysti eklektistd, eikd raja modernismiin ole kirkastunut. Salokorpi

nimedd sen ‘hoystetyksi’, tai hajoavaksi modernismiksi."

Salokorpi  kuvailee  postmodernismin ilmenevdn  koristeluna
elementtikerrostaloissa. Rakenteesta syntyvd jdsentely puuttuu. Se
korvataan esimerkiksi vaihtamalla julkisivun materiaalia tai véaria
kerroksesta toiseen, vaikka kerrokset olisivat keskenddn tdysin samanlaiset.
Betonielementtirakenne saatetaan verhoilla vaikkapa tiililastulla
muistuttamaan tiiliseinda. Reagoiminen hallinneeseen rationalismiin

lampoa ja rikkautta tuovilla elementeilld miellyttda ainakin yleis6a.””

Suhteessa teoriaan Salokorpi toteaa, ettd 60-luvun strukturalistisen
vaiheen jialkeen suomalaisessa arkkitehtuurissa ei ole ollut yhtendistid
teoriaa tai ohjelmaa. Postmodernismista tuttu muotojen ja materiaalien
runsaus on siirtynyt modernismiin muoti-ilmién tavoin. Mikédéan teoria ei

ole kuitenkaan ohjannut suunnittelua. **

Oulun koulusta kirjoittavat Anna-Maija Ylimaula, Reijo Niskasaari ja Ilpo
Okkonen kirjassa Arkkitehtuurin Oulun koulu (1993). Heiddn mukaansa
edellytykset modernismista poikkeavalle koulutukselle juuri Oulussa
antoi mm. fyysinen etdisyys padkaupungista, sen mielipideilmastosta ja

tiukoista suunnittelumaarayksista.”

%6 Ars Suomen Taide 6 1990, s. 69-70.
27 Ars Suomen Taide 6 1990, s. 70, 73.
128 Ars Suomen Taide 6 1990, s. 74.

2 Ylimaula 1993, s. 8.
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Anna-Maija Ylimaula, joka on opettanut arkkitehtuurin historiaa Oulun

yliopiston arkkitehtuurin osastolla, jaottelee Oulun koulu -ilmi6én alla
kulkemaan kolme péddvirtausta: regionalismi, joka ndkyy erityisesti
punatiiliarkkitehtuurina, muualta vaikutteita imevd postmodernismi ja
kansallisromantiikkaa jatkava karelianismi. Oulun koululla ei ole selkeésti
omaa suunnittelufilosofiaa. Sen merkitys on Ylimaulan mukaan siind, etta
nimikkeen alla kulkevissa tdissd on “enemméin mehua kuin moneen

kertaan siilatussa modernismissa” .

Oulunsalon  kunnantalo (1983) on esimerkkind punatiilisesta
regionalismista . Kohteen suunnitteluperusteissa ilmaistaan ylikansallisen
modernismin sopeutumattomuus arktisiin oloihin: “kuntalaiset eivat
halunneet  teknorationalistista  laatikkoarkkitehtuuria  kuntansa
ylpeydeksi”.’  Historiallista jatkuvuutta tavoiteltiin traditionaalisella
rakentamistavalla, jossa kédytetddan ulkopinnoissa punatiiltd ja
luonnonviaristd mantya. Sisdtiloihin haluttiin luoda méntykatoin ja

-lattioin perinteistd pirttivaikutelmaa.’®

1. Oulunsalon kunnantalon kahviopaaty,
arkkitehteina NVV eli Kari Niskasaari,
Reijo Niskasaari, Kaarlo Viljanen, Ilpo
Viisanen, Jorma Ohman. Kuva Arkkitehti
7/83,s. 68.

Tyylien aaltoilun kannalta Ylimaula sijoittaa Oulun koulun
“paluuaaltoon”, romanttiseen virtaukseen, joka usein saattaa merkitd

my6s tyylin taantumaa. Arkkitehtuurin historiassa vaihtelevien

% ¥Ylimaula 1993, s. 11, 15.
B Arkkitehti 7/1983, s.66.
%2 Arkkitehti 7/1983, s.67.
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klassististen ja romanttisten vaiheiden kannalta on lupaavaa, ettd

romanttisen regionalismin rinnalla Oulun koulu on osallistunut myds
postmodernismin antiikista lainailuun: klassismin siemenet ovat

mukana.'®

4. MEYERIN TEORIA TYYLISTA JA PIKKU-HUOPALAHTI
4. 1 Meyerin teoria tyylista

Leonard B. Meyer on yhdysvaltalainen musiikkitieteilija, jonka teoksiin
kuuluu Emotion and Music (1956), Music, the Arts, and Ideas (1960) ja
Explaining Music (1973). Meyer osallistui luennoitsijana kesdyliopiston
luentosarjaan The Concept of Style Coloradossa vuonna 1977."*
Luentosarjan pohjalta koottiin samanniminen teos, jonka tarkistettua ja

laajennettua versiota vuodelta 1987 olen kadyttdnyt lahteendni tyylista.

Leonard B. Meyer esittdd artikkelissaan sen nimen (Toward a Theory of
Style) mukaisesti hahmotelman tyylin teoriaksi. Hanen teoriansa ansaitsee
tulla tarkastelluksi yleistettivyytensd vuoksi. = Meyer itse kayttda
esimerkkeind sdvellyksid, mutta teoria on sovellettavissa muillekin
taiteenaloille. Teoriaa voi kdyttda niin yksittdisen teoksen kuin teosjoukon
tai aikakauden tutkimiseen, se toimii siis monella tasolla. Se ottaa
huomioon tyylid ohjaavat kulttuuriset rajoitukset unohtamatta yksittdisen

teoksen strategioita.

Meyerin tyylin teoria on toisaalta my®s varsin mutkikas. Sen paakaésitteet
sisdltavdt joukon alakéasitteitd, jotka eivdt tunnu tarpeellisilta
arkkitehtuurin tyylia tarkastellessa. Tai sitten kisitteet tuntuvat hankalilta
vain sen vuoksi, ettd niitd valottavat esimerkit on otettu musiikista, joka
on minulle melko tuntematon taiteen ala. Meyerin termien suomennokset
ovat omiani. Koska vivahde-erehdysten vaara on suuri, mainitsen usein

selvyyden vuoksi suluissa alkuperdisen englanninkielisen termin.

'3 Ylimaula 1993, s. 16.
'**Lang 1987, s. 9. 306.
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Meyer maéirittelee tyylin seuraavasti: tyyli on mallien toistamista
(replication of patterning) joko ihmiskdytoksessa tai kdytoksen tuottamassa
artefaktissa. Tyylid edeltdd sarja valintoja, jotka tehd&an jonkinlaisten
piddkkeiden™ (constraints) vallitessa. Yksilot tai ryhméat ovat usein
oppineet ja omaksuneet rajoitukset historialliskulttuurisista olosuhteista.
Tyyli edellyttda kaikilla eldmén alueilla, taiteessa ja tieteessd, liike-elaméassa
ja teknologiassa, uskonnossa ja sotataktiikassa jatkuvaa valintaa. Vain
harvat tyylid méadarittelevistd valinnoista, tai valintavaihtoehdoista, ovat

kuitenkaan tiedostettuja.”™

Meyer kertaa, kuinka tyyli on usein yhdistetty tapaan, jolla jotain
ilmaistaan erotuksena asiasta, joka ilmaistaan. Tdlloin tyyli vastaa
kysymykseen ‘miten’. Mitd-miten -jako ei ole kuitenkaan Meyerin
lahtokohtana. Héan tutkii pidakkeits, jotka ohjaavat sitd, mika wvalitaan
joukosta valintamahdollisuuksia. Inhimillistd kdytosta pidattelevét tekijat
Meyer jakaa fyysisiin (painovoima, maan kiertoliike jne.), biologisiin
(molekyylibiologian periaatteet, ruuan, levon ja suojan tarve jne.),
psykologisiin (havaitseminen, kognitiiviset prosessit, oppiminen jne.) ja
kulttuurisiin. Tyylin sisdisistd piddkkeistd Meyer tarkastelee padasiassa

kulttuurisia pidakkeitd."”

Meyer kasittdd kulttuurin koostuvan useista aspekteista (parameter).
Naihin on perinteisesti luettu politiikka, talous, kaupankdynti, uskonto,
sosiaalinen organisaatio, tieteet, pelit, urheilu ja useat taiteen alat. Jos
otetaan vaikkapa musiikin aspekti, toiset aspektit ovat siihen ndhden
ulkoisia ja toimivat erilaisten piddkkeiden mukaan. Musiikin ulkoiset
aspektit saattavat kuitenkin vaikuttaa musiikin tyyleihin. Meyer rajoittuu

puhumaan pidékkeista, jotka ovat yhden parametrin sisdisid, ts. musiikin

% Toisaalta “constraint”’-termin voisi kddntdd mahdollisesti”taytymykseksi”, jota
Routila kayttdd tyylin lainomaisen toteutumisen yhteydessd. Taytymys on kuitenkin
varsin vahva sana eikd se sovi kaikkiin yhteyksiin. Mydskin Routila kédyttad sitd vain
esimerkkind tyylin sisdisesta lainomaisesta taipumuksesta (ks. Routila 1986, s. 24. ).

% Meyer 1987, s. 21, 25.

" Meyer 1987, s. 26-29.
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tyyliin vaikuttavat musiikin sisdiset pidakkeet.*

Meyerin mukaan tieto tyylistd on usein hiljaista, julkilausumatonta. Se on
sisdistettyjd tapoja, joita noudatetaan tietamadattd tarkasti, miksi.
Tyylianalyytikon tehtdvd on tehda ndkyvaksi tieto, jonka taiteentekija ja
kuluttaja tietdvat hiljaisesti. Tamén tehdédkseen tutkijan taytyy eksplikoida
niiden pidédkkeiden luonne, jotka kyseessd olevaa tyylid hallitsevat. Han

139

tekee hypoteeseja pidakkeistd ja testaa hypoteesien pitdvyytta.

Hypoteeseja voidaan muodostaa vain tekemidlld péddtelmia
havaintotietojen  (taideteoksissa  toistetut mallit) perusteella ja
laajentamalla niitd yleisiksi periaatteiksi. Tyylianalyysin tdytyy alkaa
kuvailulla ja luokittelulla, laskemalla toistuvien piirteiden méaira
joissakin teoksissa. Kun kylmaét tosiasiat'’ on saatu tietoon, niitd tdytyy
laajentaa hypoteeseilla institutionaalisista tosiasioista. Toisin sanoen,
kaikki teokselle / teoksille ominaiset piirteet, jotka voidaan kuvailla ja

laskea, ovat oireita toisiinsa suhteessa olevien piddkkeiden ldsndolosta.'

Kéaytan Meyerin késitystd tyylianalyysin etenemisestd hyvédkseni Pikku-
Huopalahden tyylin méérittelemisessd; aloitan tutkimisen etsimilld usein
toistuvia piirteitd. Tédssd vaiheessa tapahtuu kuitenkin jo valikointia ja
virhemahdollisuuksia: valikoin “kylmait tosiasiat” minulla jo olevan
institutionaalisen tiedon varassa. Tarvitsen tietoa arkkitehtuurin
historiasta “ndhddkseni” teoksissa olennaisia asioita. Siten

institutionaalinen tieto ohjaa “kylmien tosiasioiden” valikointia.

Tyylit ja niitd ohjailevat piddkkeet ovat toisiinsa hierarkisessa suhteessa.
Koska tyyli-termid on kaytetty usein eri piddketasoilla, Meyer luo

hierarkian erottaakseen tasot. Pidakkeiden kolme hierarkista tasoa ovat lait

1% Meyer 1987, s. 29-30.
1% Meyer 1987, s. 31.

" Meyer kayttaa John R. Searlen kisitteitd ‘kylméat tosiasiat’ (‘brute facts’) ja
institutionaaliset tosiasiat’ (‘institutional facts’), jotka hdn on lainannut Searlen teoksesta
Speech Acts: An Essay in the Philosophy of Language (1974), Cambridge University Press,
London, luku 2.

" Meyer 1987, s. 31-33.
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(laws), saannét (rules) ja strategiat (strategies). Eri pidakkeet patevit eri

tasoilla koko kulttuurista yksittdisen teoksen tyyliin."

Lait ovat ylikulttuurisia piddkkeita, periaatteita, jotka sddtelevit mallien
havaitsemista. Havaitsemisen ja hahmottamisen lait vaikuttavat siihen,
kuinka drsykettd seuraa reaktio ja kuinka asiat ymmarretdan ja muistetaan.
Kokemukset késitteellistetddn Meyerin mukaan p#ddasiassa neljdnlaisten

3

suhteiden mukaan.”” Naihin en kuitenkaan puutu tidssd sen enempad,

silld Meyer ei itsekdan kisittele tarkemmin kuin osaa suhteista.

Sdann6t ovat yliyksil6llisid, mutta kulttuurinsisédisid piddkkeita. Ne
madrittelevdt materiaalisten keinojen joukon, josta taiteilija voi tehdd
valintansa. Esimerkiksi musiikissa materiaaliset keinot tarkoittavat
amplitudeja, kestoja, ddnenvidreja jne.” Arkkitehtuurissa nditd voisivat

vastata luvussa 2. 4 esitetyt arkkitehtoniset elementit.

Tyyleja maaritellddn joskus myods jonkin elementin puuttumisen kautta.
Siten esimerkiksi sanotaan, etti keskiaikaisessa maalaustaiteessa ei ole
lineaarista perspektiivid, tai gregoriaanisessa kirkkolaulussa ei ole
harmoniaa. Vaikka puutteen kautta luokitteleminen ei kerro mitdan
piddkkeista, jotka sditelevit kyseessd olevaa luokkaa, se kertoo, mitka
piirteet ilmaantuvat yhtd aikaa ja mééarittelevéat jotakin luokkaa. Puutteen

huomaaminen voi johtaa etsimédan ja keksimédan yhteenkuuluvuuksia.'

Huomio, ettd kirkkolaulusta puuttuu harmonia, on retrospektiivista,
taaksepdin katsovaa ymmartamistd. Retrospektiivinen ymmartdminen voi
auttaa keksimédidn uusia asioita, mutta se voi johtaa myds historian
teleologiseen tulkintaan. Teleologisessa historiantulkinnassa asioiden
oletetaan ohjautuvan jotakin pddmddrda kohti, tdssd tapauksessa

sivelharmoniaa kohti. Meyer ei pidd hyvidnd tillaista jalkikateista

“2 Meyer 1987, s. 34-35.
**Meyer 1987, s. 35.
**Meyer 1987, s. 43.
**Meyer 1987, s. 45-46.
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tulkintaa.™¢

Tyylin elementtejd ohjaavat kolmenlaiset sdadnnoét: riippuvuussddnnot
(dependency rules), kontekstuaaliset sddannot (contextual rules) ja
lauseopilliset sddnnét (syntactic rules). Sddntdjen takia jotkin
samanaikaisuudet ja perdkkdisyydet ovat mahdollisempia kuin toiset."”
Meyer valaisee sddnt6jd musiikillisilla esimerkeilld. Kdytdn hyvakseni

jilleen ainoastaan sdadnndn yldkasitetta.

Perdkkiisyyksistd ja samanaikaisuuksista puhuminen soveltuu kenties
musiikkiin, joka tapahtuu ajassa. Rakennusten voidaan sanoa tapahtuvan

¥ Rakennus hahmottuu

siind mielessd, ettd ne ovat viestimistapahtuma.
tarkastelijalle kokonaisuudessaan vasta liikkeen ja ajan avulla. Se, mihin
suuntaan tarkastelija seuraavaksi suuntaa askeleensa tai katseensa, ei ole
kuitenkaan arkkitehdin sdddeltdvissd samalla tavoin kuin sdveltdja ohjaa

kuulijaa sdvellyksen osasta toiseen.

Strategiat ovat sommittelullisia valintoja. Valinnat tehddidn tyylissa
vakiintuneiden sddntdjen mukaisesti. Jokaista tyylid kohti on rajallinen
madrd saantojd. Mahdollisia strategioita sddntdjen ilmentdmiseksi on sen
sijaan rajaton maard. Siksi on Meyerin mielestd epdtodenndkdistd, ettd
tyylit olisivat koskaan kirjaimellisesti loppuunkuluneita, kuten niiden

toisinaan sanotaan olevan.'”

Kun strategia on kerran keksitty, siitd voi tulla yksittdisen teoksen tai
teosjoukon piirre. Strategiset piirteet voidaan jakaa yleisyytensd perusteella

kolmeen joukkoon: dialekteihin (dialects), idiomeihin (idioms) ja

idiolekteihin (idiolects). Samaa dialektia eli murretta voivat kdyttda

aikalaistaiteilijat tai maantieteellisesti toisiaan ldhelld sijaitsevat taiteilijat.

1 Meyer 1987, s. 46.

Y Meyer 1987, s. 48-50.

'*® Routilan mukaan taideteoriat, jotka keskittyvat kuvaamaan taideteosta tekijin ja
vastaanottajan jaddessd taustalle unohtavat sen, ettd taideteos on tapahtuma: se
realisoituu inhimillisessa eliméntodellisuudessa siten, ettd se esineend tuotetaan ja
kulutetaan, lahetetdédn ja vastaanotetaan.Routila 1986, s. 56.

**Meyer 1987, s. 51.Vrt. Jencksin kasitykseen postmodernismin kulumisesta, Jencks 1996,s.
40.
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Niitd voidaan myds nimetd maantieteellisen alueen, kansalaisuuden,

liikkeen, sosiaaliluokan tai kulttuurisen funktion mukaan.™
Arkkitehtonisen tyylin murteita voisivat olla siten kansanrakentaminen
/monumentaalirakentaminen, Oulun koulun postmodernismi/Pikku-
Huopalahden postmodernismi, vernakulaari rakentaminen Meksikossa/

Kanadassa jne.

Idiomilla eli muotokielelld Meyer tarkoittaa strategioita, jotka yksittdinen
taiteilija valitsee toistuvasti murteen koko ilmaisuvarastosta. Idiolektilla
hin tarkoittaa yksittdisen teoksen sisilld toistuvia kuvioita. Idiomi on siis
se, mikéd on tyypillistd saman tekijdn eri teoksille, ja idiolekti on se, mika

on tyypillistd ja toistuvaa yksittdisesséd teoksessa.”

Meyer erottaa idiolektista teoksen idiostruktuurin. Kun jokin kuvio

nimetddn teoksen idiolektiin kuuluvaksi, se ymmaérretddn johonkin
luokkaan kuuluvaksi ja yleistettavdksi tapahtumaksi. Yksittaisessd
teoksessa se on kuitenkin ainutlaatuisessa suhteessa teoksen muihin
kuvioihin — se on uniikki ja yleistimétoén, osa teoksen idiostruktuuria.
Kritiikki on kiinnostunut siitd, mikd jonkin teoksen kuvioissa on
ainutlaatuista, siis teoksen idiostruktuurista. Tyylianalyysi taas on
kiinnostunut luokiteltavista, toistuvista piirteistd, siis teoksen
idiolektista.™

Meyerin mukaan erottelu sdantdihin ja strategioihin auttaa selventaméaan
luovuuden kisitettd. Erottelun avulla voidaan ndhdd kahdenlaista
luovuutta: ensinndkin on luovuus, joka sisdltdd uusien saantdjen
keksimistd. Toiseksi on luovuus, joka sisdltdd uusien strategioiden

keksimistd samojen sddntojen vallitessa.™

Tutkimalla ensin postmodernismin sddntdjd esitdn ehdotuksen siitd,

millaisia strategioita Pikku-Huopalahdessa on kiytetty sddntojen

'**Meyer 1987, s. 52-55.
%' Meyer 1987, s. 55-56.
%2 Meyer 1987, s. 57.
% Meyer 1987, s. 64.
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ilmentamiseksi. Pikku-Huopalahden tapauksessa tarkastelen yhden

murteen muotokieltd. Se on syntynyt siten, ettd useat suunnittelijat ovat

valinneet toistuvasti suuremmasta joukosta ilmaisukeinoja samat keinot.

Yhteenvetona ja pelkistyksend lakien, sddntdjen ja strategioiden suhteesta
Meyer esittdd, ettd lait liittyvidt taiteenlajin luonteeseen, sdaannét (ja
muutokset niissd) liittyvat taiteenlajin historiaan ja strategiat, joiden kautta
sddnnot ilmenevét, liittyvdt kulttuuriseen makuun. Tietyn teoksen

idiostruktuuri liittyy arvoarvostelmiin, joita teoksesta voi tehda."™

Tyylin tietimys on valttamdtontd kritiikissd: ymmartddkseen tdydessa
arvossaan mitd jokin on, on ymmadrrettdivda myo6s edes
aavistuksenomaisesti, mitd se olisi voinut olla. Teosten ymmartdminen ja
arvioiminen ei tapahdu pelkédstddn toteutunutta idiostruktuuria

tarkastelemalla, vaan arvioimalla sitd, mika olisi voinut toteutua.”™

Pikku-Huopalahden arkkitehtuurin ymmaértimisen kannalta on siis
tarkedd, ettd sadnndt ja strategiat, joita sen arkkitehtuuri toteuttaa,
lausutaan julki (ja tiedostetaan myds vaihtoehtoisia strategioita). Edelld
sanotun perusteella asetan valihypoteesin tyylista: tyyli seuraa valintoja,
jotka tehddidn arkkitehtuurin historian muodostamien sdantdjen ja
visuaalisen havaitsemisen ja tulkinnan lakien pidétellessd valintaa. Tyylin
piddkkeet tulevat ndkyviksi siind todenndkoisyydessd, jolla
arkkitehtonisten elementtien (tilan, pinnan, massan ja niiden

alaelementtien) muotoilu ja sommittelu saa tietynlaisia piirteita.

Ylimaulan ja Meyerin teorioissa on selked ero sen suhteen, onko tyyli
lasna kaikissa ihmisen teoissa, vai voidaanko sen avulla luokitella jokin
taiteeksi. Ylimaulalle tyyli on teoksen ldvistava filosofia. Se on viimeinen
silaus, joka tekee rakennuksesta arkkitehtuuria, siis taidetta. Taloja voidaan
rakentaa myos ilman filosofiaa, jolloin ne ovat vain rakennuksia.”

Meyerille tyyli on valintoja ja niiden toistamista tiettyjen piddkkeiden

**Meyer 1987, s. 65.
1% Meyer 1987, s. 66.
*¢ Ylimaula 1992, s. 29.
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estdessd osan valinnoista ja suosiessa toisia. Tyyli on ldsnd aina ja

kaikkialla, my®s taiteen ulkopuolella, eikd se vaadi aina tietoista valintaa.”

Onko Pikku-Huopalahti tietoisen filosofian toteuttamista? Vai onko silla
tyyli joka tapauksessa, vaikka sen suunnittelijat olisivat keskustelleet vain
kustannuksista, kerrosaloista ja tarvittavien autopaikkojen méaaradstd? Otan
kannan, ettd asuinalueen tyylion seurausta tehdyistd valinnoista, olivatpa
valintojen vaikutteet esteettisid, teknisid tai taloudellisia. Valinnoista
muodostuu jonkinlainen filosofia, tai joukko ajatuksia siitd, mikd on
arkkitehtuurin ydin. Filosofia saa ilmauksensa rakennuksissa. Tyyli ei siis
ole ercttava tekija taiteen ja ei-taiteen vililld — puhutaanhan tyylistd myds

taiteen ulkopuolisissa yhteyksissa.

Vaikka tarkastelen Pikku-Huopalahden rakennusten yksityiskohtia, en
usko, ettd tyyli ilmenisi missddn yksittdisessd arkkitehtonisessa
elementissa. Pikemminkin tyyli ilmenee kaikkien arkkitehtonisten
elementtien designauksen yhteisvaikutuksena. Toisin sanoen, kun jatkossa
esitin  joitakin piirteitd, jotka ilmenevdt Pikku-Huopalahden
arkkitehtuurissa, esimerkiksi ranskalainen parveke variaatioineen, en
vditd, ettd yksistdan ranskalaisen parvekkeen kaytté olisi oire sen
paremmin modernista kuin postmodernistakaan tyylistd. Sen sijaan
ranskalaisen parvekkeen kayttd voi olla oire jonkin tyylillisen strategian
olemassaolosta. Tamén strategian yritdn nimetd. Tyyli ilmenee, kun sille

tunnusmerkilliset strategiat ovat ldsna.

Tyyli on palautettavissa yksittdisen arkkitehtonisen elementin
designaukseen ja designauksen variaatioihin eri rakennuksissa. Se on
taloissa, mutta my6s ne lavistivdnd imagena. Image syntyy, kun kavelee
alueella ja rekisterdi havainnot jokaisesta talosta yksityiskohtineen. Tyyli
voidaan purkaa sanoiksi ja yksittdisiksi havainnoiksi, mutta sitd ei voida

rakentaa yksittdisestd sanasta tai havainnosta.

'*” Meyer 1987, s. 25.
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4.2 Tyylin havainnollinen taso Pikku-Huopalahdessa

Meyerin tyyliteoriaa soveltaen voidaan todeta, ettd arkkitehtoninen tyyli
hahmottuu visuaalisen havaitsemisen lakien mukaisesti. Tdssd alaluvussa
tarkastelen Pikku-Huopalahtea visuaalisen hahmottamisen oppien
mukaisesti. Lahteenani kaytan Wassily Kandinskyn, Rudolf Arnheimin ja
Gunther Kressin & Theo van Leeuwenin kirjoituksia. Puuttumatta
teorioiden mahdolliseen koulukuntaldhtdisyyteen katson, mitd niiden
avulla voi saada selville Pikku-Huopalahdesta tai sen kokonaisvaltaisesta
taiteellisesta laadusta.

158

Wassily Kandinsky' on eritellyt taideteoksen peruselementteja teoksessaan
Punkt und Linie zu Fliche (1926). Kandinsky sanoo yrittdvansa muodostaa
perusteita taidetieteelle aikana, jolloin visuaalisen ilmaisun teoria

ajemmilta ajoilta on jaamassd unohduksiin.””

Rudolf Arnheim, itdvaltalais-amerikkalainen hahmopsykologi, on
tutkinut visuaalista hahmottamista useissa kirjoituksissaan. Art and
Visual Perception -teoksessa (1956) esittdmédnsd ideat Arnheim soveltaa
arkkitehtuuriin teoksessa The Dynamics of Architectural Form (1977).®
Myo6hemmassa teoksessaan The Power of the Center (1988) Arnheim kertaa

varhaisemman ajattelunsa ytimen.

Havaintojen tutkiminen paljastaa
Arnheimin mielestd ihmisen havaitsemisen universaalin perustan.’
Arnheim antaa monessa kohtaa psykologiset perusteet tuloksille, jotka

Kandinsky on kirjannut muistiin ennen héanta.

90-luvun puheenvuoron aiemmin luotuun teoriapohjaan tuovat

Lontoossa toimivat Gunther Kress ja Theo van Leeuwen kirjallaan

% Kaytan englanninkielistd versiota h&nen nimestdan, silla kédytdn myos

englanninkielista kdannosta hanen alkuteoksestaan Punkt und Linie zu Flache, 1926, Verlag
Albert Langen, Miinchen.

1% Kandinsky 1982, s. 534-535.
% Arnheim 1977, s. 7.

®* Arnheim 1988, s. viii.

%2 Arnheim 1977, s. 5.
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Reading Images (1996). Gunther Kressin aiempia julkaisuja ovat Language

as Ideology (1993), Social Semiotics (1989)ja Learning to Write (1994). Theo
van Leeuwenin aiempiin julkaisuihin kuuluu The Media Interview -
Confession, Contest, Conversation (1994). Yhteisen teoksensa he
luokittelevat sosiaalisen semiotiikan alaan kuuluvaksi.'”® Siind he etsivat

"kielioppia’ sille, kuinka yksittéiset asiat jarjestyvat kokonaisuuksiksi.'*

Reading Images -teoksen suurin rajoitus liittyy siihen, minkd
kirjoittajatkin huomaavat: heiddn ka&sittelemiensd kaksiulotteisten
visuaalisten kuvien rakentumisperiaatteissa on jotakin samaa kuin
kolmiulotteisten ‘kuvien’ vastaavissa, mutta kolmiulotteinen visuaalinen
maailma tarvitsisi oman tutkimuksensa.® Esitdan Kressin ja van
Leeuwenin ajatuksia siind méddrin kuin ne tdydentivat Kandinskyn ja

Arnheimin huomioita.

Lineaarinen konstruktio

Wassily Kandinsky kasittelee kirjoituksessaan Punkt und Linie zu Fliche
kolmea visuaalisen ilmaisun elementtid'® , pistettd, viivaa ja pintaa. Piste
syntyy arkkitehtuurissa siitd, kun useampi kuin yksi taso leikkaavat. Pinnat
on suunnattu pistettd kohti ja jatkuvat siitd eteenpéin. Pisteessa huipentuu
kulmatila, ja siind orastaa pintojen uusi kehittyminen. Esimerkkina
Kandinsky kdyttdd kiinalaisten tapaa muotoilla katon kulmat yléspain
nouseviksi kaariksi, jotka paattyvat pisteeseen. Pisteen jannitettd voidaan
korostaa kulmikkailla muodoilla tai veistoksellisesti, kuten goottilaisissa

rakennuksissa.'?’

Kasitan taman tarkoittavan sitd, ettd piste syntyy tilojen rajakohtiin, joissa

%3 Kress & van Leeuwen 1996, s. 5.
%4 Kress & van Leeuwen 1996, s. 1.
1% Kress & van Leeuwen 1996, s. 264.

'%® "Elementti’ voidaan Kandinskyn mukaan késittdd kahdella tavalla, ulkoisena tai
sisdisend kasitteend. Ulkoisesti elementtid tarkastellaan silloin, kun puhutaan
piirustuksen tai maalauksen muodoista. Sisdinen lahestymistapa tutkii - ei muotoja, vaan
sisdistd jannitettd kussakin elementissd. Kuvallisen teoksen sisdltd ei aineellistu
Kandinskyn mukaan ulkoisissa muodoissa, vaan sisdisissd jdnnitteissd. Kandinsky 1982, s.
556.

'®” Kandinsky 1982, s. 556.
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katseen liike pysdhtyy hetkeksi, ja josta katse ldhtee liikkeelle suuntaa

vaihtaen. Useita kulminaatiokohtia, pisteitd, muodostaa esimerkiksi
Tuomo Siitosen suunnitteleman asumispalvelukeskus Wilhelmiinan

katon &ddriviiva, kun rakennusta tarkastellaan alaviistosta.

2. Asumispalvelukeskus Wilhelmiina,
julkisivu  lanteen  Taavetinkujalle.

Arkkitehti Tuomo Siitonen.

Pisteelld on jannite, mutta silld ei ole suuntaa. Viivalla on sen sijaan seka

' Arkkitehtuurissa viivalla on suuri merkitys, silla

jannite ettd suunta.
mikd hyvansa tilallinen konstruktio on Kandinskylle my6s lineaarinen
konstruktio. Kandinsky mainitsee horisontaali-vertikaalisuunnat
tyypillisind teoksensa kirjoittamisajankohdan arkkitehtuurille."” Kaikkien
rakennusten ei tarvitse rajoittua ndihin suuntiin: diagonaalit ovat oma

70

joukkonsa geometrisia suoria viivoja.” Suorien viivojen lisdksi

Kandinsky esittelee samassa teoksessa toisen padjoukon, kaarevat viivat, ja

kolmannen joukon, eli yhdistelmaviivat.”

Pikku-Huopalahden Tilkankadun alueen &éariviivoja voi tarkastella
parhaiten matkan péaastd, Paciuksenkadun sillalta yli merenlahden.
Vastaavaa '‘'maisemakuvaa’ ei synny muista suunnista, jossa toiset
rakennukset ja maaston muodot peittdvdt osan kohteesta. Veden yli
katsottuna Pikku-Huopalahti jaa Tilkan sotilassairaalan, vanhempaa

rakennuskantaa edustavien kerrostalojen ja korkealle kohoavan metsin

'*® Kandinsky 1982, s. 573.
'** Kandinsky 1982, s. 620.
7 Kandinsky 1982, s.574.
7' Kandinsky 1982, s. 596, 610.
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kainaloon.

3. Pikku-Huopalahden Tilkankadun alue Paciuksenkadun sillalta kuvattuna.

Kattojen suorat viivat polveilevat eri korkeuksilla, silldi matalammat talot
ovat lihinna lahtea, kun taas korkeammat nédkyvéat ndiden takaa. Kaarevia
viivoja edustaa selkeimmin Wilhelmiinan katto. Nayttda siltd, ettd Pikku-
Huopalahden viivakonstruktiolle on luonteenomaista useiden
horisontaali-, vertikaali- ja diagonaalisuuntien samanaikainen
nikyminen. Diagonaaleja muodostavat kaavassa maaratyt, padosin vinot

kattomuodot.

Arnheim lisdd Kandinskyn viiva -teemaan, ettd suora viiva on ihmisen
tuotos. Suora viiva on luotu mekaanisen hyotynséd vuoksi rakentamisessa
ja visuaalisen yksinkertaisuutensa vuoksi.” Lineaarisesti ohjatuilla
muodoilla on taipumus jatkua, kunnes ne pyséytetddn visuaalisesti. Erds

tallainen pysdyttdimisen muoto nikyy klassisissa pylvdissa: niissd on jalat

72 Arnheim 1956, s. 145.
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ja kapiteelit katkaisemassa laajenemisen ylos- ja alaspéin.”

Visuaalista  pysdyttdmistd on kaytetty  Pikku-Huopalahdessa
parvekepylviissd ja sydksytorvissa. Dekoratiiviset muodot ylhialla katon
tuntumassa toimivat katseen kiintopisteind, ja ne estdvét samalla katsetta
vaeltamasta katon reunan yli. Parvekepylviisiin on luonut
katseenpysdyttdjan 27% suunnittelijoista. Syodksytorvien muotoilua on

kayttanyt 20% suunnittelijoista.

4. Tilkankatu 23, arkkitehti Raimo Terédnne.
Syoksytorven ylapda levidd kartioksi. Parvekkeen ja

katon liitoksena on sateilevd aurinkoa muistuttava

dekoraatio.

5. Tilkankuja 8, arkkitehti Erkki Heino. Kapiteeli

visuaalisena pysdyttdjand parvekepylvaassa.

73 Arnheim 1977, s. 41.
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Suorilla viivoilla on kolme perusvariaatiota:

I Horisontaalinen suora viiva edustaa ihmiselle pintaa, jolla hén seisoo. Se
on litted ja viiled perustuki, joka sisdltdd mahdollisuuden kasvaa eri
suuntiin rajoituksetta.” Pikku-Huopalahti ndyttdd Paciuksenkadun sillalta
otetussa kuvassa enemmdén horisontaalisesti, viiledsti maan pinnalle
asettuneelta kuin vertikaalisesti ylos kurottuvalta. Rakennusten viliin ei

jaa vertikaaleja vilejd, vaan ne tiivistyvat yhdeksi massaksi.

II Vertikaalinen suora viiva on sekd sisdisesti ettd wulkoisesti
horisontaalisen vastakohta. Vertikaalinen viiva muodostaa
horisontaalisen kanssa suoran kulman. Litteys muuttuu korkeudeksi,
viileys ldmpimyydeksi ja rajattoman  liikkeen mahdollisuudeksi

kumpaankin suuntaan.”

Pikku-Huopalahden rakennusten vertikaalisuus lisddntyy Tilkankadun
suuntaan kerroskorkeuden lisddntyessd. “Lampimin” kaikista on
kuitenkin vanhaa rakennuskantaa edustava Tilkan sotilassairaala
(harmaanruskea suuri rakennus hieman vasemmalle Paciuksenkadun
sillalta otetun kuvan keskikohdasta), joka on korkein kuvan 3

rakennuksista.

III Diagonaalinen viiva eroaa samassa madrin horisontaalisesta ja
vertikaalisesta viivasta. Siind yhdistyvit viiled ja lammin, ja liike

176

kumpaan tahansa suuntaan on mahdollinen.” Diagonaaleja viivoja

esiintyy Pikku-Huopalahden valokuvassa ldhinna katoissa.

Kandinsky luokittelee rakennuksille kaksi rakenteellista periaatetta niiden
lineaaristen suuntien mukaan. Viiled-lampiméssd rakennuksessa

painottuu viiled horisontaaliakseli. Limmin-viiledssd rakennuksessa

"¢ Kandinsky 1982, s. 573-574.
7* Kandinsky 1982, s. 574.
7¢ Kandinsky 1982, s. 574.
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painottuu lammin vertikaaliakseli.”” Pikku-Huopalahti on periaatteeltaan

viiled-lammin, matala ja horisontaali. Kattomuodot ovat haaleita

diagonaaleja.

Arnheimin mukaan horisontaalisesti asetetut rakennukset muistuttavat
etdisesti makaavaa eldintd. Suurin osa rakennuksista kuitenkin “seisoo”.
Seisova vaikutelma saadaan aikaiseksi, vaikka rakennuksen korkeus
alittaisi leveyden. Esimerkiksi renessanssirakennuksissa symmetrinen
julkisivu tukee voimakkaasti vertikaalisuutta, koska se muodostaa

7% Arnheimin mukaan vertikaalisuudella on enemman

keskeisakselin.
painoa havainnossa; jos halutaan luoda pystyasentoinen nelikulmio, sen
on oltava hiukan levedmpi kuin korkeampi, jotta sivut ndyttavat

tasapitkiltd."”

Keskeisakselia on kayttinyt Tuomo Siitonen Wilhelmiinan julkisivussa
Taavetinkujan suuntaan. Vertikaalisuutta tukevat ainakin kulmiin
sijoitetut ikkuna-aukot, jotka muodostavat vertikaalisen linjan katseen
seurattavaksi. Havainnollistan asiaa  suunnittelijan tekemalla

julkisivupiirroksella.

"7 Kandinsky 1982, s. 620.
78 Arnheim 1977, s. 44.
7% Arnheim 1977, s. 45.
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6. Asumispalvelukeskus Wilhelmiina, julkisivu lanteen. Arkkitehti TuomoSiitonen. Piirros

arkkitehdin. Pienennetty alkuperiisesta.

Havainnot - toiminta

Pisteistd ja viivoista muodostuu Kandinskyn mukaan taso. Taso tarkoittaa
kuvatasoa, siis ymparistostddn erillistd kaksiulotteista tasoa, jota rajaavat
kaksi horisontaalista ja kaksi vertikaalista viivaa."™ Arkkitehtuurissa
tallaisen  ‘kuvatason” voisi muodostaa vaikkapa rakennuksen
julkisivupinta. Elementit voivat sijaita joko ylh&alld tai alhaalla suhteessa

kuvatasoa rajoittaviin viivoihin.

"Ylh&dlla” luo Kandinskyn mukaan imagen ohentumisesta, keveydestd ja
vapaudesta. Ohentuminen on tiheyden vastakohta. Keveys tarkoittaa, etta
pienimmait yksittdiset tasot menettdvdat painoaan. 'Vapaus’ tuottaa
vaikutelman suuremmasta herkkydestd liikkeeseen: "putoamisen’ ja

‘'nousemisen’ vaikutelma voimistuu.™

’Alhaalla’” luo vastakkaisen imagen: tiheyden, painon ja sidonnaisuuden.
Yksittdinen muoto meneftdd painoaan siten, ettd muotoja tarvitaan

tiheimmin saman painon saavuttamiseen kuin ylh&alla. "Nouseminen’

'8 Kandinsky 1982, 5.637.
8 Kandinsky 1982, s. 639-640.
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vaikeutuu. Pidikkeet saavuttavat maksimin.'®

Arnheim toteaa, ettd ihminen kokee tilan, jossa eldd, epasymmetrisena.
Kolmiulotteisessa tilassa hdn voi liikkua teoriassa rajattoman moniin
suuntiin. Niistd yhden suunnan, vertikaalisen, erottaa painovoiman veto.
Siten yksi suunta, vertikaalinen, on keskiviiva ja viitekehys kaikille
muille suunnille. Kohteen massa jarjestdytyy yleensd symmetrisesti
vertikaalisen akselin ympaérille. Oleminen koetaan ytimeltddn

vertikaalisena: tulla olevaksi merkitsee maasta erottautumista.”®

Arnheimin mukaan geometrisesti ylos- ja alaspdin menemiselld ei ole
eroa, mutta fyysisestija havainnollisesti on: nouseminen on herooinen
akti oman painonsa kukistamiseksi, valaistumista. Laskeutuminen
tarkoittaa maan tiheyteen tunkeutumista, maan pintaan reikien

kaivamista, jotta valo paasisi sisaan.™

Arnheim nékee perustavanlaatuisen eron toiminnan ja havaitsemisen
maailman vaélilld: kun toiminta tapahtuu horisontaalisella pinnalla,
havaitseminen tapahtuu vertikaalisesti. Horisontaalisella pinnalla
rakennuksen pohjakaava paljastaa, kuinka toiminnan on ajateltu

jarjestyvan.'

Kress ja van Leeuwen toteavat, ettd kolmiulotteisessa kompositiossa
huomio voidaan kiinnittdd keskustaan tai marginaaliin, horisontaaliin tai
vertikaaliin. Sama pétee kaksiulotteiseen muotoon. Kressin ja van
Leeuwenin mukaan horisontaalisesti arkkitehtuuri on usein symmetrista.
Oikeaa tai vasenta puolta ei ole erityisesti painotettu. Vertikaalisesti
rakennuksessa ei vallitse symmetria. Vertikaaliakselia kaytetddn

tuottamaan eroavaisuutta.’®

%2 Kandinsky 1982, s. 640.

% Arnheim 1977, s. 32, 35-36.

% Arnheim 1977, s. 33-34.

'% Arnheim 1977, s. 54.

1% Kress & van Leeuwen 1996, s. 260.
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Kressin ja van Leeuwenin mukaan ’‘ylhailld’ edustaa arkkitehtuurin

ideaalista puolta. Sielld on usein elementtejd, jotka antavat rakennukselle
sen yleisen ja ‘ihanteellisen’ merkityksen. Ylhaalld voi olla esimerkiksi
torni, jossa on merkityksen antajana risti tai kello.”” Pikku-Huopalahdessa
tornimuodostelmia on kdyttdnyt 53% suunnittelijoista. Ne saattavat olla
ikddn kuin “pienid mokkeja” talon katolla, ts. asunnon jatkeita, kuten

oheisessa kuvassa tai asumattomia, ikkunattomia lisdkkeita.

7. Tilkankuja 8, torni. Arkkitehti Erkki Heino.

Alhaalla edustaa todellista. Sielld sijaitsevat etupihat, joilla tapaamme ja
ovet sisddnastumista varten. Rakennuksen julkisivun vertikaalinen
ulottuvuus on se, joka ‘luetaan’, kun taas horisontaalinen ulottuvuus,

pohjakaava, on se rakennus, jota ‘kaytetdan’.'®

Arnheim huomauttaa, ettd osat ja kokonaisuus havaitaan eri tavalla
maalauksessa ja rakennuksessa. Maalauksessa kaikki osat on kohdistettu
katsojaan samalla tavalla. Katsoja voi kohdistaa huomionsa vuorotellen
kuhunkin osaan toisten ollessa kuitenkin ldsnd visuaalisella kentalla.
Rakennuksen osat tulevat katsojan havaittaviksi eri aikaan. Kauempaa
katsoja ndkee rakennuksen synoptisena kokonaisuutena. Ldhemmas
tullessa hdnen huomionsa kiinnittyy rakennuksen yksityiskohtiin.

Rakennuksen suunnittelija voi huomioida tdmdn suunnittelutydssaan

%7 Kress & van Leeuwen 1996, s. 260.
' Kress & van Leeuwen 1996, s. 260.
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siten, ettd hdn suunnittelee rakennuksen koostumaan pienemmista

osakokonaisuuksista, jotka toimivat my0s itsendisina."

Rakennusta ldhestyttdessd tapahtuu samanlainen ilmid kuin katsottaessa
kohdetta kameran zoom-objektiivin lapi: kuvassa olevien kohteiden koko
kasvaa samalla kun itse kuva-ala pienenee. Koska ldhestyminen tapahtuu
maan tasolla, katse keskittyy kohti sisddntuloa. Kontemplaation sijaan
ldhestyja valmistautuu kédyttdmadn rakennusta. Kontaktin syntymiseksi
lahestyjan ja kohteen vililld suunnittelija voi tehdad suuren rakennuksen
osista ihmisen mittakaavaan sopivia, ts. helposti ldhestyttdvia.
IThmisenkokoiset elementit toimivat yhdistdvdnd tekijand orgaanisen

asujan ja epdorgaanisen asumuksen valilla.”

Tilkankatu 23:ssa arkkitehti Raimo Terdnne on korostanut maan tasoa
mielenkiintoisella rakennelmalla. Talon sisdpihalla kaareva betoniluiska

johdattaa tulijan ulko-ovelle.

8. Tilkankatu 23, sisdankaynti
sisdapihan puolelta. Arkkitehti Raimo

Terdnne.

Betoniluiska on kédytannollinen esimerkiksi silloin, jos kuljetetaan
vélineitd ulkoiluvilinevarastoon. Suunnittelija on kuitenkin reippaasti
liioitellut luiskan pituutta. Talldin siitd tulee pitkd siirtyma sisétiloihin,
liukuméen kaltainen liikkeelle houkutteleva elementti, joka sekoittaa

rajaa leikkimiseen varatun takapihan ja asumiseen varatun sisétilan

'®¥ Arnheim 1977, s. 130-131.
¥%° Arnheim 1977, s. 131, 133.
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valilld. Luiska sanoo ‘tastd pédidsee sisddn’ ja ‘kaikki mikd edeltda

sisddnastumista on mielenkiintoisempaa kuin itse sisddnastuminen’. Se

korostaa toimintaa pelkdn oviaukon sijasta.

Koska luiska on ainoa laatuaan, se ei yksinddn kerro mitddn Pikku-
Huopalahden tyylista. Sen sijaan se kertoo postmodernista huumorista,
jonka Jencks listasi kuuluvaksi postmodernismin tyylillisiin muuttujiin.
Rei’itetty metallilevy, betoni, betoniin tehdyt koristerei’itykset ja vérit
liittavat luiskan osaksi Pikku-Huopalahden tyylid. Samat aiheet toistuvat

muidenkin suunnittelijoiden rakennuksissa.

Kress ja van Leeuwen kirjoittavat, ettd ihanteellinen/todellinen ja
keskeisyys/marginaalisuus voidaan asettaa hierarkiseen jirjestykseen
korostamalla jompaa kumpaa. Kress ja van Leeuwen kutsuvat periaatetta
silmiinpistdvyydeksi (salience).” He maédrittelevat silmiinpistdvyyden

seuraavasti:

The degree to which an element draws attention to itself, due to its size, its
place in the foreground or its overlapping of other elements, its colour, its
tonal values, its sharpness or definition, and other features.™

Tilkankatu 23:ssa salienssia on kiytetty kadun puolella korostamaan
ihanteellista (dekoratiivinen parvekkeen ja katon liitos, kuva 4) ja
sisdpihan puolella korostamaan todellista (sisddn johdatteleva luiska, kuva
8).

Dekoratiivisen ja toiminnan kannalta sopivan ei tarvitse olla ristiriidassa
keskenddn. Arnheim tuo etymologisen ndkdkulman siihen, onko
ornamentti rikos vai hyvaksyttdva valinta. Ornamentti viittaa alunperin
tarpeelliseen vélineeseen, kuten alttaritarvikkeisiin, tai retoriikassa siihen,
mitd tarvitaan tehokkaaseen viestimiseen puheen avulla. Koristelu
(dekoraatio), englannin ‘decoration’, tulee sanasta ‘decorum’, joka viittaa
sithen, mita esine tai ihminen tarvitsee tuodakseen funktionsa selviasti

esille. Termien ‘ornamentti’ ja ‘dekoraatio’ alkuperddn ei siten liity

11 Kress & van Leeuwen 1996, s. 212-213.
%2 Kress & van Leeuwen 1996, s. 225.
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nykyisin  harrastettua jakoa funktionaalisuuteen ja aisteja

miellyttdvyyteen.””

Kaikki arkkitehtuurin muodot, olivat ne kuinka Kkoristeellisia tai
pelkistettyja  hyvédnsd, tyydyttdvit Arnheimin mielestd jonkin

elamanfilosofian mukaista aistitarvetta:

From this point of view there is no difference of principle between the
expression of unadorned straightness in a concrete column and that of the
stucco fantasies of a baroque interior. --The difference is purely stylistic.”

Arnheimin mielestd jdrjestys joko fyysisend tai mentaalisena on
perusprinsiippi rakennuksen toiminnalle. Ilman jarjestystd on
mahdotonta tulkita rakennusta. Siksi han ndkee Venturin kirjoituksen
Complexity and Contradiction sardnd jdrjestyksen periaatteeseen, sardnd,

joka puolustaa ristiriitaisuutta ainakin teoriassa.”

Rakennus voi ilmaista jdrjestystd seuraavilla kolmella tavalla: (I)
symmetrialla, (I) mukautumalla fyysiseen ymparist6onsa, (III) ottamalla
huomioon eldvdan elamédian kuuluvan epatdydellisyyden, ‘sardisyyden’

mm. ornamenteissa.

Postmodernismin ajama moninaisuuden idea ei sisédlli symmetrian tai
yksinkertaisen muodon vaatimusta. Jos ajatellaan Arnheimin tavoin, ettd
yksinkertaisella kuutiolla ei voi ilmaista ihmisen mielen

monimutkaisuutta,”

talloin myoskdan yksinkertainen kuutio ei riitd
postmodernismin moniarvoisuuden ilmaisuvilineeksi. Pikku-
Huopalahdessa rakennukset on mukautettu ympéristéoén ja toisiinsa
asemakaavassa. Ekologiset periaatteet on julkilausuttu. Alueella ilmenevia
jarjestyksen periaatetta voisi nimittdd ‘kontekstin huomioonottavaksi,

epdsymmetriseksi ja eldvaksi jarjestykseksi’.

% Arnheim 1977, s. 249-250.
% Arnheim 1977, s. 248.
% Arnheim 1977, s. 162-163.
% Arnheim 1977, s. 165-166.
7 Arnheim 1977, s. 165.
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Kulmikkuus - kaarevuus

Perusgeometrisista muodoista, ympyrasté, nelidstd ja kolmiosta, voi tehd4
lukemattomia semanttisia tulkintoja. Nadiden tulkintojen rakentumisesta
Kress ja van Leeuwen loytidvidt kaksi vastakkaista periaatetta, nimittdin
kulmikkuuden ja kaarevuuden. Ympyrit ja kaaret yhdistetddn yleisesti
orgaaniseen ja luonnonjirjestykseen. Orgaanisessa luonnossa ei esiinny

neliomaisyytta."

Curved forms are therefore the dominant choice of people who think in
terms of organic growth rather than mechanical construction, in terms of
what is natural rather than in terms of what is artificial."”

Kulmikkuus yhdistyy yleisesti epdorgaaniseen, teknologian maailmaan,
joka on ihmisen luoma ja siten periaatteessa tdysin hdnen rationaalisen
jarkensd ymmarrettavissd.” Kulmikkuus on Tilkankadun alueen
rakennusten peruspiirre. 33% suunnittelijoista on kayttdnyt kaarevia
viivoja katoissa tai ovikatoksissa. 7% suunnittelijoista on tehnyt ikkunasta

pyoOreén.

Tilkankadun alueen toimintatasolla aukioiden ja kujien muodot ovat
osittain kaarevia. Jos kaarevat muodot yhdistetddn orgaanisuuteen ja
luontoon, vilitilat ovat kenties orgaaninen vastapaino kulmikkaille
rakennuksille. Vilitilojen orgaaninen muoto madrdd myos rakennuksen
muodon: Taavetti Laitisen kadulla sijaitsevien kolmen rakennuksen
julkisivut pyoristyvdt aukion linjaa noudattaen. Samoin Tilkankujan

varrella rakennukset noudattelevat kujan linjaa.

Asemakaavan laatija, suunnittelija Matti Visanti perustelee pyoristyvia
julkisivuja ndkymis/piiloutumisperiaatteella: koverasti kaareutuvista
taloista ndkee kerralla enemmén kuin suorassa rivissd sijaitsevista.
Kuperasti pullistuvista rakennuksista nidkee kerralla vain osan julkisivua.

Talloin katsojan tekee mieli kulkea eteenpéin ja tarkistaa, mihin julkisivu

%8 Kress & van Leeuwen 1996, s. 52-53.
199 Kress & van Leeuwen 1996, s. 52-53.
200 Kyess & van Leeuwen 1996, s. 52-53.
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hanen ndkokenttdnsd ulkopuolella jatkuu.*

Kress ja van Leeuwen kirjoittavat, ettd kolmio on kulmikas kuten
neliokin, mutta toisin kuin nelid, se voi saada suunnan ja osoittaa
asioihin. Tdm&dn vuoksi merkitykset, joita se voi saada, ovat enemmaéan
prosesseja kuin ‘olemisen laatua’ osoittavia.*” Tilkankadun alueella 33%
suunnittelijoista on kdyttinyt kolmiomuotoa sisddnkdyntien yhteydessa:
ovenkahva on kolmikulmainen, kolmionmuotoinen reikédpelti koristaa
ovea, ovikatos on kolmio jne. Kolmio on sijoitettu kohtaan, jossa tapahtuu

pelkdn olemisen sijasta.

Perusmuodoille annetaan merkityksid, jotka johtuvat muotojen
laatuominaisuuksista, tai paremminkin arvoista, jotka ominaisuuksiin
liitetddn tietyissd sosiaalisisssa ja kulttuurisissa konteksteissa. Kulmikkuus
voi viitata laatuominaisuuteen ‘maskuliininen valta’. "Maskuliinista
valtaa’ luetaan ja arvioidaan eri tavalla erilaisissa sosiaalisissa
konteksteissa. Objektit, jotka ryhmitellddn edustamaan jotakin
laaatuominaisuutta, ryhmitelldan valikoivasti. Talléin niistd 16ydetdédn

ominaisuudet, joita etsitdan.”®

Jos etsitdan kulmikkaista objekteista
laatuominaisuutta ‘maskuliininen valta’, rakennusten joukosta valittaisiin
kenties monumentaalirakennuksia, muttei leikkimokkeja, vaikka

kummatkin saattavat olla suorakulmaisia.

Arnheimin mukaan arkkitehtuuria luodaan fyysistd hyodyllisyytta
silmélldpitden. Tamadn vuoksi visuaalinen ilmaisu on arkkitehtuurissa
alisteinen tasapainolle ja jdrjestykselle. Ruutuverkot dominoivat
arkkitehtuurin designia muiden muotojen kustannuksella. Ne uhmaavat
samalla keskeisyyden periaatetta, joka muilla taiteen aloilla on merkittava:

ruudukoilla ei ole keskikohtaa.”™

Ruudukot dominoivat myds Pikku-Huopalahdessa. Niilld voi sanoa

29 Visanti 26. 2. 1998.

22 Kress & van Leeuwen 1996, s. 53-54.
203 Kress & van Leeuwen 1996, s. 54-55.
204 Arnheim 1988, s. 195-196.
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olevan ainakin osittain dekoratiivinen tehtidva. Seuraavasta taulukosta

ndkyy, kuinka monella arkkitehdilla ruudukko ilmenee ja missa

rakennuksen osassa:

TAULUKKO 1. Eri rakennuksen osissa ruudukkoa kiyttavien

suunnittelijoiden méa&drd Tilkankadun alueella

Rakennuksen osa Suunnittelijoiden m&ara Y%
Seind (keraamiset laatat) 13 87
Seind (elementtilaattojen saumat) 15 100
Ikkunajako 9 60
Ikkuna (lasitiili) 3 20
Parvekkeiden kaiteet 9 60
Ovilasi 9 60
Ovikatos 1 7

Ruudutukseksi laskettiin sellaiset kohteet, joissa kyseessa oleva pinta oli
jaettu vahintddn neljidn suorakulmaiseen osaan. Jako tapahtui kullekin
rakennuksen osalle luontaiseen tapaan, esimerkiksi ikkunoissa
ikkunanpuitteilla, ovissa ovilasin puitteilla tai kaiteilla, parvekkeiden

kaiteissa erilaisilla metallirimoilla jne.

Seindn ruudutus keraamisten laattojen avulla ilmeni wusein: 87%
suunnittelijoista kaytti keraamista laattaa. Asemakaava ohjasi keraamisten
laattojen kayttoon. Variaatiota laattaruudutukseen saatiin esimerkiksi
vaihtelemalla yksittdisten ruutujen varid. Seindpintoihin muodostui
ruudutuksia my0ds rakennusteknisistd syistd, kuten elementtilaattojen

saumakohtiin. Saumakohdat nakyivat kaikilla suunnittelijoilla.

Ikkunajaossa neli- tai useampiruutuiset ikkunat olivat kdytossa 60%:lla
suunnittelijoista. Ikkunoiden ruudutus lasitiilen avulla mainittiin
erikseen. Tédllaista ruudutusta kaytti 20% suunnittelijoista. 60%

suunnittelijoista oli ruuduttanut oven. Yhtd suuri prosentuaalinen osuus
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oli ruuduttanut parvekkeiden reunat.

9. Taavetti Laitisen
katu 3, arkkitehti
Raimo Terdnne.
Ruudutusta on kdytetty
porrashuoneen  ikku-
nassa, seindssd (ke-
raamiset laatat) ja

pihapergolassa.

Viilitilat
Arnheimin peruspremissi on, ettd myos kiinteiden objektien véliin jaavat
tilat voivat olla itseoikeutettuja visuaalisia objekteja. Kiintedn objektin ja

onton tilan vilinen rajapinta on visuaalisesti dynaaminen, voimien ja
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vastavoimien tuottama havainnollinen image.*”

Arnheim myo6ntédd, ettd katsottaessa esim. tasaista tiiliseindd se ei ndyta
vastakkaisten voimien taistelukentiltd, vaan tiilet sulautuvat lomittain
rauhanomaisesti. Tama johtuu siitd, ettd tiilet ovat suorakulmaisia
muotoja. Niiden vastakkaiset sivut ovat symmetrisid ja my6s niiden
adriviivat ovat suoria viivoja: rajapinnan kummallakin puolella vallitsee
symmetria. Symmetria eliminoi rajapintojen dynaamisuuden.” Arnheim
jattad arkkitehdin tyylillisten preferenssien varaan sen, haluaako han

rakennuksen rajapintojen ulko- ja sisdpuolen vastaavan toisiaan vai ei.””

Rakennusten valisilld tiloilla on aktiivinen tehtdva Tilkankadun alueella.
Kaupunkikuvallisesti on suunniteltu, ettdi kullakin neljalla
uudisrakennusalueella on toisista erottuvat ominaispiirteensa.
Tilkankadun tilalliseksi tyylipiirteeksi suunnittelija on nimennyt aukiot.

Ne avartavat tiheasti rakennettua aluetta.”®

Aukioiden paikallaanlepddvyytta on lisdtty niiden kaarevalla muodolla.””
Myos osa talojen védliin jaavistd kujista on muodoltaan kaarevia
(Taavetinkuja, Taavetti Laitisen katu, Tilkankuja). Kujat tekeviat massan ja
vilitilan rajapinnan aktiiviseksi: rakennukset joutuvat koverasti
perdytymaan kulkijan tieltd. Missddn kohtaa rakennus ei pullistu kuperasti
ulospdin. Poikkeuksen muodostaa vield rakenteilla oleva talo Tilkankuja

5n ja 6:n viliin.

Rakentamisen tiiviys on eksplikoitu pyrkimys.*® Rakennuksia ei ole
sijoitettu ainoastaan toistensa valittdméaan tuntumaan, vaan vierekkiiset

rakennukset on usein yhdistetty toisiinsa seindmilld. Periaatetta valaisee

2% Arnheim 1977, s. 71-72.

208 Arnheim 1977, s. 73-74.

27 Arnheim 1977, s. 102.

% Pikku-Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994.
2% Arnheim 1956, s. 342.

#° Pikku-Huopalahden toteuttamisohjelma 3 1994. Timo Kalantin tutkimuksessa 41 %
kaikista vastaajista, jotka asuivat Pikku-Huopalahden Korppaanmaéentielld ja
Haapalahdenkadulla, kokivat alueensa ahtaaksi. Kalanti 1993, s. 30.
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oheinen kuva Tilkankatu 29:sta.

10. Tilkankatu 29, arkkitehdit Helamaa ja Pulkkinen.

Rakennukset pyrittiin yhdistimidan myo6s aiemmin tdlld vuosisadalla.
Riitta Nikula on tutkinut viitdskirjassaan Yhtendinen kaupunkikuva
1900-1930 (1981) Helsinkiin 1910- ja 1920-luvuilla rakennettujen Etu-
T6616n ja Uuden Vallilan klassistisia kerrostalokortteleita. Nikula toteaa,
ettd kortteleissa talot oli rakennettu kiinni toisiinsa, jolloin ne
muodostivat  kaduille  yhtendiset seindmét. Thanteena  oli

suurpihakortteli.®

Viliin jdavilla 60-70 -luvuilla rakennukset sijoitettiin suurpihakorttelista
poikkeavalla tavalla maisemaan. Tdll6in rakennettiin korkeita kerrostaloja
keskelle luontoa. Talojen viliin jétettiin runsaasti ilmatilaa. Haittapuolena
tasta oli se, ettd korkeiden talojen asukkaat asuivat kylld keskelld luontoa,
mutta kaukana siitd. Talojen viliin ei myo6skddn muodostunut selvid
tiloja, joista toiset olisivat suojatumpia ja intiimimpia kuin toiset.*” Pikku-
Huopalahti edustaa paluuta yhtendisiin kortteleihin, taloihin, jotka on

sijoitettu suojaamaan sisdpihaa.

21 Nikula 1981, s. 279-281.
212 Kerrostalot 1960-1975 1994, s. 27.
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Tilkankadun  alueelle on  kaavoitettu  yhteensd  kahdeksan
pysdkointialuetta, jotka sijaitsevat talojen vileissd, ‘vilitiloina’.
Pysédkointialueille kuljetaan neljassa tapauksessa kahdeksasta portin kautta.
Portit ovat vajaita siind mielessd, ettd ne eivdt varsinaisesti sisdlla
liikkuteltavaa ovea. Ne ovat kehyksii, jotka rajaavat ‘oven’ tilaan ja siten
aktivoivat tilan. Tallaisina porteilla ei ole konkreettisesti tiloja erottelevaa
tehtdavdd. Niiden tehtdvd on ldhinnd symboleina merkitd siirtymda tilasta

toiseen, kadulta pysidkdintialueelle.

Bruce Allsopp kirjoittaa arkkitehtuurin arkkityypeistd, joihin han lukee
edikulan®™ (aedicule). Edikula on talon arkkityyppi. Se koostuu huoneesta,
kuistista huoneen edessd ja katosta, joka suojaa huonetta.”™ Tilkankadun
porttimuodostelmat vastaavat funktioltaan kenties kuistia, vélitilaa, joka
sdestad siirtymad ulkotilasta sisdtilaan, julkiselta kadulta puolijulkiselle
piha-alueelle. Porttimuodostelmat osoittavat suunnittelijan halua kayttaa
symbolisia elementteja rikastuttamaan kohdetta. Niissd nékyy ehkd myos

selvemmin kuin itse taloissa, mistd arkkitehdit ovat tyylilainoja noutaneet.

Virit

Asemakaava ei sisdlld variin liittyvid eksakteja mdarayksid. Matti Visanti
on tehnyt Tilkankadun alueelle varisuunnitelman. Etukédteissuunnitelmaa
on kdytetty myos kolmella muulla Pikku-Huopalahteen kaavoitetulla

uudella asuinalueella.

Visanti kertoo, ettd varisuunnitelmassa kullekin talolle on maédaratty
padsdvy, esim. punainen, sini - vihred jne. Yleismaarityksen tarkoituksena

on varmistaa, ettei vierekkaisille tonteille tule samanvirisid taloja, ts.

215

varidiversiteetin sdilyminen.”® Alueen suunnittelussa on olemassa siis

% Edikula on selitetty Ars Suomen Taide 6:ssa seuraavasti: edikula on arkkitehtoninen,
komeromainen seinidrakennelma, jossa kaksi pylvdstd kannattelevat péatykolmiota.
Edikulaan on sijoitettu veistoksia. Myohemmin, erityisesti tdysbarokin rakennustaiteessa,
edikula on jasentdnyt fasadia oven, ikkunan tai portaalin kehysteeni.
Varhaiskristillisessd taiteessa edikula tarkoittaa hautarakennelmaa, varhaiskeskiajalla
pientd yksityiskappelia. Ars Suomen Taide 6, s. 244.

214 Allsopp 1977, s. 58.

#® Visanti 26. 2. 1998.
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paitsi rakennusten sijaintiin liittyvid asemakaavallisia piddkkeitd, myos

ulkoasulliseen tyyliin, vériin liittyvid pidakkeita.

Virin maédrittelyssd on lukuisia ongelmia, jotka liittyvat vdrin kokemisen
ja havaitsemisen eroavuuksiin eri valaistusolosuhteissa ja eri ihmisten
valilla. Seppo Rihlama kirjoittaa Viriopissaan (1997), ettd aivotoiminta
saattaa muunnella vérihavaintoja tottumusten tai ympdristdn
vaikutuksesta. T&lloin syntyy ndkoharhoja Viri on erityisen
fenomenologinen, henkilokohtaiseen havaintoon perustuva seikka

arkkitehtuurissa.

Visanti kertoo, ettd hdn on keskustellut jokaisen arkkitehdin kanssa
erikseen ndiden tekemistd vériratkaisuista. Vaikka véreistd puhuttaisiinkin
yhteiselld kielelld, jokaisella arkkitehdilla on erilainen késitys siitd, mitd
‘punainen’ tai ’sininen’ tarkoittaa. Varien voimakkuus ja vivahde
vaihtelevat my6s materiaalista riippuen: punainen vari on erilainen
tiillessd kuin maalatussa betonissa ja maalatussa betonissa erilainen kuin

varibetonissa, jossa véri on sekoitettu valmiiksi betoniin.*”

Vireja voidaan erotella paitsi sdvyjen, vaaleuden, kylldisyyden,

valoisuuden jne., my6s kylmyyden ja lampimyyden mukaan.**

Kylmyysja
lampimyys viittaavat varin kokemiseen. Kylmaéat vérit voivat aiheuttaa
kylman tuntemuksen. Viriympyrdan kylmédidn puolikkaaseen kuuluvat
erityisesti siniseen vivahtavat virit. Vastaavasti lampimédt varit voivat
aiheuttaa ldmpimédn tuntemuksen. Ne sijaitsevat véariympyrdn
puolikkaassa, jonka varit vivahtavat erityisesti oranssiin.®® Karkeasti
voidaan sanoa, ettd punainen on ldmmin ja sininen kylmd vdéri.
Hienojakoisemmin voidaan erotella punaisen sisdlld kylmempid sédvyja
(sellaisia, jotka sisdltdvdt enemmaén sinistd) ja ldmpimdmpid sdvyja

(sellaisia, jotka sisaltdviat enemmaén keltaista).

218 Rihlama 1997, s. 88.

27 Visanti 26. 2. 1998.

28 Rihlama 1997, s. 30-31.
¥ Rihlama 1997, s. 31.
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Lammin - kylma -periaate toimii Tilkankadun véarisuunnitelmassa siten,

ettd lanteen, puistoon ja merenlahdelle pdin suunnatut talojen julkisivut
ovat sdvyltddn sini-vihreitd. Sitd vastoin itddn, Tilkankadulle suunnatuissa
julkisivuissa hallitsee puna-keltainen. Sini-vihredt toimivat jatkeena
puistoalueelle, laajentavat sitd. Puna-keltainen assosioituu lampddn,
kadun liikenteeseen ja eldamadn. Lisdksi lampimét sdvyt lammittavat

Tilkankadun puolta, joka jaa paivalla varjoon.”

Alueen sisdlld vdrisuunnitelmaa kéytetddn painottamaan tilasommittelua
ja aukioiden keskeistd asemaa siind. Alueen ldpi voi kulkea erilaisten
aukiomuodostelmien kautta. Né&istd joka toinen on suunniteltu
yleissdavyltdan viiledksi, joka toinen ldmpimédksi® Suunnitelman
toteutumista pidattelivadt paitsi eri suunnittelijoiden késitykset véristd,

myds rakennuttajan ndakokohdat. *2

Tilkankadun vireistd puhumisessa erityisen hydédyllinen voisi olla
Meyerin tyyliteorian kasite puuttuvista ominaisuuksista. Puuttuvat
ominaisuudet voivat ohjata keksim&dn, mitkd piddkkeet ohjaavat kyseista
luokkaa. Visannin mukaan viltettdvid ominaisuuksia Tilkankadun
varityksessa olivat valkoisuus ja saman vérin toistuminen vierekkiisissa
rakennuksissa.”” Virivalintoja ohjasivat siis piddkkeet, jotka johtavat

valttdmaan valkoista varid ja saman vérin toistoa.

Paciuksenkadun sillalta lahden yli katsottuna nayttda siltd, ettd toistaiseksi
keskenerdisen Paciuksenkadun alueen vérit ovat kirkkaammat kuin
Tilkankadun, Kytdsuontien ja Korppaanméen alueiden. Pikku-
Huopalahden viritystyyli ei pysy samana, vaan muuntuu alueiden

suunnitteluajankohdan mukaan. Joko pyrkimys vérien kirkkauteen ja

0 Visanti 26. 2. 1998.
2! Visanti 26. 2. 1998.

?22 Esimerkiksi Taavetti Laitisen katu 3 on maalattu siniselld ja vihrealla. Talle
vastapdinen talo on merkitty vérisuunnitelmassa puna-keltaiseksi. Rakennuttajan
toivomuksesta vastapdisen talon vdiritys toteutettiin védribetonin avulla. Varibetonin
huollettavuus onhyva, mutta betoniin sekoitettu véri on haaleampi verrattuna maalattuun
betoniin. Talléin sini-vihred ja puna-keltainen eivdt muodostaneetkaan aiotunlaista
vastinparia varien kirkkauden puolesta. Visanti 26. 2. 1998.

#Visanti 26. 2. 1998.
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monivarisyyteen lisddntyy, tai sitten vérikkyysintention toteuttamiseen

liittyvat esteet vahenevit.

Vidrid on kiytetty rakennuksissa sekd betoniin sekoitettuna, maalattuina
pintoina, keraamisissa laatoissa ettd detaljeissa. Kaikkien suunnittelijoiden
tyOssd betonilaattojen reunat on jdtetty ndkyviin, eikd niitd ole esim.

rappauksella tai tiiliverhouksella peitetty.

Elementtilaattojen saumakohtien on sanottu olevan 1960-lukulaisen
funktionalismin silmiinpistavin piirre, ja samalla sen ainoa “dekoraatio”
nauhaikkunoiden ohella. Saumat ovat rakenteellinen pakko ja niihin

sisaltyy tarkoituksenmukaisuus.”

Tilkankadun alueella saumat eivat pistd
silmédan. Ne eivit muodosta ainoaa dekoraatiota seindssa, vaan sulautuvat
muiden tehokeinojen joukkoon. Sen sijaan tyylillisend preferenssind voi
sanoa olevan pyrkimys vériin, vérin kirkkauteen ja useiden sédvyjen

kayttoon.

Pyrkimystd viriin on myos amerikkalaisen arkkitehdin Charles Mooren
vuonna 1974 suunnittelemassa Burnsin talossa (Burns House). Sen
ulkopinnassa on kéytetty seitsemddtoista maan sdvyd luomaan
syvyysvaikutelmaa. Jencks sanoo, ettdi Moore kehittdd Eteld-Kalifornian
perinteisen kipsipintaisen “laatikkorakentamisen” (stucco-box tradition)
samaan aikaan sekd taloudelliseen ettd koristeelliseen huippuunsa.®
Burnsin talossa betoniseinddn on leikattu aukkoja. Pikku-Huopalahden
suunnittelijoista 40% on kayttanyt parvekkeen pieliseinissd vastaavia
aukotuksia. Tilkankuja 6:den vérit ja aukotus muistuttavat Burnsin taloa,

samoin vino kattomuoto.

224 Kerrostalot 1960-1975, s. 182.
2% Jencks 1991, s. 102.
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11. Tilkankuja 6, arkkitehti Yrj6

Heinonen. Parvekkeen pieliseinissd

aukotuksia.

12. Burnsin talo,
arkkitehti Charles
Moore (1974). Kuva
Charles Jencksin
kirjasta The Language
of Post-Modern
Architecture (1991), s.
103. Pienennetty alku-

peréisesta.

Variin pyrkimistd voidaan védheksyd “halpana” keinona etsid
arkkitehtonista laadukkuutta. Timo Kalanti kirjoittaa tutkimuksessaan
Arkkitehtuurin vastaanotto Pikku-Huopalahdessa (1993), ettd Pikku-
Huopalahden rakennusten betonimateriaali ja julkisivujen yksityiskohtien
karsiminen ovat seurausta edullisuuden vaatimuksesta. Laadukkuutta on
tavoiteltu “ilmaisilla” keinoilla, véritykselld ja talojen sommittelulla

tonteilleen.™

Viérisuunnittelun tarkoituksena on vaikuttaa alueen mittakaavaan ja

tunnelmaan. Jos poissuljettu vaihtoehto ‘valkoisuus ja talot suorissa

26 Kalanti 1993, s. 13.
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riveissd’ olisi toteutunut, valimatkat alueella tuntuisivat pitemmiltd kuin

nyt*” Kalanti toteaa, ettd tontinvarausjarjestely ja varisuunnitelma ovat

tuottaneet halutun variaation: vierekkaisilld tonteilla on erilaisia taloja.”®

4. 3 Tyylin historiallinen taso Pikku-Huopalahdessa

Meyerin tyyliteorian pohjalta voidaan olettaa, ettd se, mitd aiemmin on
rakennettu postmodernismin nimissd, pidaittelee valintoja, jotka on tehty
Pikku-Huopalahden postmodernia tyylid toteutettaessa. Siten
suunnittelijan valintoja pidattelevit sdinnot, jotka ilmenevit

arkkitehtonisessa perinteessa.

Charles Jencks on jaotellut eri arkkitehtien teoksia kuuluviksi
postmodernismin eri virtauksiin useissa teoksissaan. Postmodernismi
vakiintui arkkitehtoniseksi liikkeeksi hdnen mielestddn 1970-luvun
puolivalissa.” Postmodernismin virtausten nimet olivat esilld jo Jencksin
teoksessa The Language of Post-Modern Architecture (1978).

Virtauksiin Jencks on vuosien varrella liittinyt yha useampia arkkitehteja
tuotoksineen riippumatta siitd, mihin virtaukseen arkkitehti itse katsoo

230

kuuluvansa.® Hollantilainen arkkitehti Aldo Van Eyck esimerkiksi on
vakuuttanut modernismille omistautumistaan. Jencksin mielestd taas Van
Eyckin 70-luvun toissd nakyvat postmodernisti paikallisen vernakulaarin
merkit. Toiden ja puheiden ristiriita on Jencksin mukaan tyypillista

vanhemman polven arkkitehdeille.

Jencks  arvottaa  postmodernismin  vaiheita  kirjassaan  Post-
Modernism: The New Classicism in Art and Architecture (1987). Hanesta

postmodernismi on tullut 80-luvulla kolmanteen, kypsimpdin

#7Visanti 26. 2. 1998.

28 Kalanti 1993, s. 13.

229 Jencks 1987, s. 26-27.

20 Jencks 1988, s. 12,153, 154.
1 Jencks 1988, s. 152-153.
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vaiheeseensa, jonka innoittajana on klassisismi.** Jencks kirjoittaa, ettd 60-

ja 70- lukujen postmodernistit toivat makujen koko spektrin mukaan
suunnitteluun  kdyttdmalld  eklektismin  taktiikkaa. 80-luvulla
moninaisuus on kiteytetty vapaan tyylin klassisismiksi (Free-Style
Classicism). Vapaatyylinen klassisismi ottaa huomioon vallitsevat
realiteetit (uusi teknologia) sekd maun monet vivahteet™ 80-luvun
vapaan klassisismin pysyva piirre on pylvés, jota kdytetddn figuratiivisella

tavalla.”?

Historismi ja eklektismi

Postmodernismin yhtend suuntauksena on historismi. Se alkoi Jencksin
mukaan siitd, kun Amerikassa tuotettiin 50-luvun lopulla joukko kitsch-
rakennuksia. Naméad alkuvaiheet ansaitsevat Jencksin mukaan jaada
unohduksiin. Hdn ei esittele yhtddn Kkitsch-rakennusta teoksensa
Architecture Today kuvituksessa. Aluksi modernismin perinteen mukaan
koulutetut arkkitehdit poimivat historiallisia viitteitd summittaisesti eri
aikakausilta: teoria eklektismistd puuttui, ja sen puuttuminen teki

rakennuksista fragmenttikokoelmia.”

Venturi kirjoitti Complexity and Contradictionin postmodernismin
varhaisessa historismin vaiheessa. Han sovelsi monia historiallisia
viitteitd suunnittelemissaan pienissd rakennuksissa, kuten &idilleen

suunnittelemassa Vanna Venturin talossa (Vanna Venturi House) (1962).

2 Jencks 1987, s. 32. Kirjansa What is Post-Modernism? vuoden 1996 painoksessa Jencks on
sitd mieltd, ettd postmodernismin historiassa ontultu 80-luvunldysan rahan ja liian suosion
vuosina degeneroituneeseen vaiheeseen. TAmaé ei ole mikddn ihme, silld “harvinainen onse
menestynyt koulukunta, joka ei ole korruptoitunut viidessd vuodessa, ja hyvin harvinainen
se perinne, jonka luovuus pysyy terdvand kymmenen vuotta”. Jencks 1996, s. 40. Heraa
kysymys, ovatko tyylin kypsin vaihe ja degeneroituminen sama asia, vai onko Jencksilla
ajatuksellinen ristiriita.

Taiteen Pikkujattildinen selittda klassisismi -termin viittaavan taidesuuntiin, jotka
kayttavat klassisia, so. antiikin taiteesta perdisin olevia muotoaiheita. Termid o
sovellettu arkkitehtuurin suuntauksiin 1500-luvulta lahtien. Klassisismilla tarkoitettiin
aluksi vastakohtaa romantiikalle. 1900-luvun klassisiin lainoihin liitetddn usein
mielikuva selkeydestd, symmetriasta ja loogisuudesta. Klassisismin lisdksi my®s termid
klassinen kéytetaan joissakin yhteyksissd viittaamaan taiteeseen, joka kdyttdd antiikista
periytyvid muotoaiheita (esim. barokkiklassismi). Taiteen Pikkujittildinen 1991, s. 326.

23 Jencks 1987, s. 36.
24 Jencks 1987, s. 317.
2 Jencks 1988, s. 112.
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Vanna Venturin talo on Jencksin mielestd manieristinen versio
modernismista. Siind on kiytetty modernismin littedd tasoa ja

yksinkertaisia volyymejd, jotka on koristeltu ja vaaristelty.”™

13. Vanna Venturin
talo, arkkitehti
Charles Venturi
(1962). Kuva teoksesta
Marvin Trachtenberg
& Isabelle Hyman

Architecture from

Prehistory to Post-
Modernism (1986), s.
566. Pienennetty

alkuperaisesta.

14. Vanna Venturin talo,
arkkitehti Charles Venturi
(1962). Kuva Heinrich
Klotzin teoksesta Moderne
und Postmoderne (1984), s.
150.

15.Vanna  Venturin talo,
arkkitehti Charles Venturi
(1962). Kuva  Heinrich
Klotzin teoksesta Moderne

und Postmoderne (1984), s.
150.

2% Jencks 1988, s. 113.
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Historismi kehittyi radikaaliksi eklektismiksi. Jencks ajoittaa suuntauksen

70-luvun alkupuolelle®  Radikaali eklektismi ei kédyta historiasta
poimittuja viitteitd sattumanvaraisesti, vaan silld on filosofinen
perustansa  pluralismissa. Pluralismiin liittyy ajatus erilaisten
makukulttuurien olemassaolosta. Kullekin makukulttuurille on
suunniteltava erityylisid rakennuksia. Radikaali eklektismi tarkoittaa
Jencksilld ajattelevaisempaa eklektismid kuin  1800-luvulla. Tietyn
tyylin/tyylikoosteen valinnnan oikeuttavat rakennuksen maisemallinen
konteksti, sen funktioiden vaihtelu ja sen kayttdjien makukulttuurit. Kun
ndmd kolme tekijdd otetaan huomioon, kyse on radikaalista

eklektismista.™®

Pikku-Huopalahdessa asui vuosien 96-97 vaihteessa 5 700 asukasta, joista
ulkomaalaisia oli 330 ja vieraskielisia 369. Eri kansallisuuksien
asujaimistossa oli varmasti monia eri makukulttuureja. Yli puolet
asunnoista oli kaupungin vuokra-asuntoja.®” Ndihin tulevien asukkaiden
kansallisuutta tai makukulttuureja ei vuokranantaja pysty mitenkaan
ennakoimaan siten, ettd se vaikuttaisi suunnitteluun. Jossain maéaarin
suunnittelussa luotettiin yhteisyyteen. Puiston ja asutuksen vilille
sijoitettiin Tilkankadun alueella asukkaiden kasvimaita, joiden oletettiin

olevan kaikkien asukkaiden mieleen.”*

Jencksin mukaan on ongelmallista rakentaa rakennukseen sisiltd ja
merkitys sen kayttdjien makukulttuurien mukaan, silla

kulutusyhteiskunnassa on vain vahan yhteisid arvoja.® Kuinka voi

#7Jencks 1988, s. 110.

%% Jencks 1988, s. 117. Alan Colquhounin mukaan eklektismi ei ole enaa
tarkoituksenmukainen ilmaisukeino, kuten se oli viela 1800-luvun aatteellisessa
ilmapiirissa. Kun nykyddn yritetddn ilmaista historiallista muistia, pystytain
ilmaisemaan vain ‘entisyyttd’, kaikkein yleisimpid ja merkityksettémimpia viitteita.
Historismi tuo esiin menneisyyden tyylit, mutta haluaa muistaa ne epéatarkasti, jotta ne
olisivat sopivia kulutustuotteiksi. Modernismija postmodernismiovat kumpikin moderneja
ilmidita. Siten ne ovat hyvin kaukana siitd historiantuntemuksesta, joka vallitsi viela
1700~ ja 1800-luvuilla. Colquhoun 1989, s. 32-34.

¢ Helsingin Sanomat 9. 8. 1997.

#*Helsingin Sanomat 9. 8. 1997.

1 Jencks 1988, s. 120.
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rakentaa vaikkapa julkisen rakennuksen, joka miellyttdisi kdyttdjiddn ja

olisi samalla taiteellisesti laadukas? Esimerkkinad arkkitehtonisesta
kohteesta, jolle on mahdollista luoda jonkinlaista yhteistd merkitysta,
Jencks kayttdd hiihtokeskusta.” Sen funktio on jossain médrin rajattu ja

sen kdyttdjien makukulttuurista voi saada jonkinlaisen kuvan.

Puheenvuorona  muodon ja sisdllon  vilisestd  suhteesta
kulutusyhteiskunnassa Jencks mainitsee Best Products -kaupan julkisivun
suunnittelukilpailun vuodelta 1979. New Yorkin modernin taiteen
museossa esilld olevissa ehdotuksissa liikkeen julkisivu oli “vaira”, silld se
antoi odottaa jotakin muuta kuin anonyymia supermarketia.*® Esimerkiksi
Michael Gravesin ehdotuksessa kauppaliike on piilotettu sddnnéllisen

pylvésriviston taakse kuin klassiseen temppeliin.*

Asumispalvelukeskus Wilhelmiina Pikku-Huopalahdessa voisi edustaa
kohdetta, jonka kayttdjistd voi muodostaa jonkinlaisen etukéiteiskuvan.
Talon tulevat asukkaat, vanhukset, otettiin huomioon valittaessa
rakennukselle ‘lampimid” ja ’ajattomia’ materiaaleja. Wilhelmiinan
ulkoiset vidrit perustuvat péddosin materiaalien aitoihin véreihin,
tiillenpunaiseen, luonnonpuuhun, lasiin ja tummaan terdkseen.
Rakennusta varten arkkitehti Tuomo Siitonen kehitteli erikoismitallisen
muototiilen. Erikoistiilistd paikalla muuratussa seindssa valon ja varjon

vaihtelu saa veistoksellisemmat muodot kuin tavallisessa tiiliseindssa.””

Arkkitehti, professori Simo Paavilainen huomauttaa, etti postmodernismi
el tavoittele aitoutta. Wilhelmiinassa esiintyva materiaalille uskollisuus,

aitous, ei noudata postmodernismin ohjelmaa. Paavilainen erottaisi

2 Jencks 1988, s. 120.

243 Tencks 1988, s. 120.

24 Tencks 1988, s. 124.

2% Arkkitehti 2/3 1996, s. 59.Tyylin muotoutumisesta suunnitteluprosessissa Visanti
kertoo, ettd kun asumispalvelukeskuksen julkisivumateriaaliksi oli  sovittu
erikoisvalmisteinen tiili, tiilenpunaisen haluttiin toistuvan Tilkankujan muissakin
rakennuksissa. Talldin myos Tilkankuja 5:een lisdttiin punatiilinen parvekeseindama.
Punaista tiiltd tullaan kayttimain mydsrakenteilla olevalla tontilla Tilkankuja 5:nja 6: n
vélissd. Visanti 26. 2. 1998.

# Paavilainen 20. 2. 1998.
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Wilhelmiinan  Pikku-Huopalahden Tilkankadun alueelta kriittisen

regionalismin saarekkeeksi.*”

Kenneth Frampton kirjoittaa artikkelissaan Prospects for a Critical
Regionalism (1983) kriittisestd regionalismista. Kriittisen regionalismin
keskeisend periaatteena on sidonnaisuus paikkaan ennemmin kuin tilaan,
ldhelld olevaan ennemmin kuin kaukaiseen®® Téassd mielessd
Wilhelmiina on regionalistinen: sen suunnittelussa ldhdettiin kayttdjien
tarpeista, tehtiin talo juuri tietylle paikalle. Framptonilla kriittinen
regionalismi tarkoittaa dialektista ilmaisua. Té&llainen ilmaisu pyrkii
tietoisesti irti modernismista, kohti paikallisuutta, mutta sekoittaa tutun

kuvakielen vieraisiin vaikutteisiin.””

Historismin eklektiset keinot eivdt toteuta Framptonin mielestd dialektista
prosessia, eikd kansanperinnenostalgiakaan auta tarkastelemaan
todellisuutta kriittisesti. Liian helposti kulutettava ja mielihyvadad tuottava

arkkitehtuuri on populismin sekoittamista regionalismiin.”

Asumispalvelukeskus Wilhelmiinassa Paavilainen nidkee uusimman
suunnittelutrendin mukaista materiaalien kdyttéd. Hé&n kuvaa
uusimmalle arkkitehtuurille tyypilliseksi pyrkimykseksi
lapikuultavuuden. Lipikuultavuuden saavuttamiseksi kaytetddan verkkoja,
ritiloitd, hiekkapuhallettua lasia ja muita materiaaleja, jotka antavat takana

olevan hahmottua aavistuksenomaisesti.”

Wilhelmiinassa pyrkimys lapikuultavuuteen nidkyy esimerkiksi lannen
puoleisessa julkisivussa. Siind puurimoista tehty aita siiviléi takana

olevan talon muodon vaimeasti esiin (ks. kuva 6, aita erottuu talon

7 Paavilainen 20. 2. 1998.
#¢ Frampton 1989, s. 82.
2 Frampton 1989, s. 81-82.

¢ Frampton 1989. s. 81-82. Margaret Rose sijoittaa Framptonin vaihtoehtoiseksi
teoriaksi kaksoiskoodatulle postmodernismille. Rosen mukaan Frampton arvostelee seka
Jencksin etta Portoghesin tulkintaa postmodernismista, silld nama kriitikot eivat
Framptonin mielestd ole kasittdneet postmodernismiasamassa ‘kriittisen” arkkitehtuurin
mielessd kuin han. Rose 1991, s. 151-152.

1 Paavilainen 20. 2. 1998.
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oikeassa ja vasemmassa alakulmassa tummempana alueena). Sama

lapikuultavuus toistuu ranskalaisissa parvekkeissa, jotka on tehty

vihertavistd lasilevyista.

16. Asumispalvelukeskus Wilhelmiinan Tilkankujan
puoleinen julkisivu, parvekelasit. Arkkitehti Tuomo

Siitonen.

Historiallisten aiheiden  soveltaminen

Jaljittelyrakentaminen (straight revivalism) ja uustyylit on rinnakkainen

virtaus historismille. Jaljittelyrakentamisella Jencks tarkoittaa sitd, etta
rakennetaan tdysin esim. klassistiselta nayttdva rakennus. Uustyylit ovat
kuitenkin aina jdljittelyd, silla historiallisten tyylien traditiot ovat
katkenneet. Enda ei l6ydy tarvittavaa kéasityotaitoa perinteiselld tavalla

rakentamiseen.”

Uustyylit vaihtelevat oppineesta rekonstruktiosta pastissiin. Useimmat
arkkitehdeista, jotka tyodskentelevdt uustyylihankkeissa, eivdt ole
postmodernisteja, koska heilld ei ole modernistista koulutusta. Heiddn
antamansa  vaikutteet postmodernismiin ovat olleet tdrkeita:
kirjaimellisesti tehty historiallisten muotojen toisto on tarjonnut kohteen,

johon verrata myShempid, liioiteltuja luomuksia.”

22 Jancks 1988, s. 124.
#3Jencks 1988, s. 142.



75

Uustyylit sisdltavat ristiriidan. Jo olemassaolevalla  kielelld on
vaatimuksensa ja sddnténsd, oma rajoittunut mielikuvituksensa.
Olemassaolevaa kieltd vastaan kohdistuu paine kdyttdd nykyaikaista
tuotantotekniikkaa, jonka materiaalit ja metodit tulevat halvemmiksi

kuin perinteiset. Ndméi ristiriitaiset vaatimukset ovat johdattaneet

suunnittelijoita kohti rikottua stereotyyppid, vdaristeltyja ornamentteja

(distorted ornament).”™

Robert Venturilla, hdnen téillddn ja kirjoituksillaan on ollut 1960-luvulla
osuutensa sovelletun ornamentin hyvidksymisessia. Ornamentin monet
tehtavat elvytettiin yksi toisensa perddn 70-luvun kuluessa. Jencksin
mielestd ornamentti on mielekds mm. seuraavista syistd: (I) se rikkoo
suuren rakennuksen massan, luo rakennukselle mittakaavaa eri
etdisyyksiltd katsottuna; (II) saa valon vivahteet ja laadut vaihtelemaan;
(IIT) katkee rakenteelliset viat; (IV) jéljittelee halvoilla materiaaleilla
kalliimpia; (V) luo elottomille seindpinnoille visuaalisia rytmeji,
monimutkaisuuksia, katkettyja motiiveja; (VI) “kaunistaa”, “koristaa” ja

“kohottaa” kohteen, johon sitd sovelletaan.

Esimerkkind ornamentin kédytostd on Taavetinkuja 1l:ssd sijaitsevan
paivakodin sisdadnkdynti. Bjorn Krogius on suunnitellut oven eteen
edikulan, johon liittyy vino porraskaideseindma. Edikulan péitykolmio ja
sitd kannattelevat pylvdat noudattelevat vapaasti klassisismia. Pylvait ovat
keskenddn epdsymmetriset. Porraskaidetta on liioiteltu massiiviseksi
seindmaksi. Iltapdivdaurinko toistaa seindlle pylvdiden varjokuvion.
Edikula tekee pidiviakodista antiikin rakennuksen, kétkettynd motiivina se

kohottaa sisddnkdynnin symbolisuutta.

% Jencks 1988, s. 145.
#%Jencks 1988, s. 146.
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17. Taavetinkuja 11, arkkitehti Bjorn Krogius.

Sisdankdynti paivikotiin.

Japanilaisen arkkitehdin Yasufumi Kijiman mielestd yksi tyylin tirkeimpia
tekijoita on sen ornamenttien kyky vélittda tiettyd mielentilaa.® Ehka
padivdakodin sisddnkdynnin ornamentaalisuus saa tulijat tuntemaan, ettd

asiallinen eleettdmyys jda taakse.

Taavetti Laitisen katu 9:n sisddnkdynnin yhteyteen on rakennettu
klassistinen edikula, jossa kaksi pylvdstd kannattelee loivasti
kolmionmuotoista katosta (kuva 18). Ornamentaalisuus korostaa
sisdankdyntid. Taavetti Laitisen katu 5:n portissa punakiviset pyoreét
pylvaiat kannattelevat punasdvyisin keraamisin laatoin pééllystettya
liitinpalkkia (kuva 19). Klassistiset vaikutteet ovat ldsnd.” Klassismia on
sovellettu juuri tdhdn kohteeseen sopivaksi. Portti jatkaa viereisen
rakennuksen kuviontia, joka on muodostettu keraamisten laattojen

avulla.

26 Jencks 1988, s. 148-149.
27 Paavilainen 20. 2. 1998.
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18. Taavetti Laitisen katu 9, arkkitehti Pentti Riihela.

19. Taavetti Laitisen katu 5, arkkitehti Marja Utriainen.

Klassistinen ja uusvernakulaari tyyli sulautuvat yhteen kahdessa muussa
portissa, jotka vievit pysdkointialueelle.™ Portit sijaitsevat Hilda Flodinin

kuja 2:ssa ja Tilkankatu 29:n ja 33:n valissd. Tilkankadulla (kuva 20) portti

28 Paavilainen 20. 2. 1998.
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on punaiseksi kasiteltyd puuta, johon on yhdistetty kaksi ohutta pylviasta

reunustamaan oviaukkoa. Hilda Flodinin kujalla (kuva 21) portti on

muodostettu kolmiopadtyisestd puukatoksesta, jota pylvdat kannattelevat.

20. Tilkankatu 29n ja 33:n vilisen

pysakointialueen portti.

21. Hilda  Flodinin kuja 2mn

pysakointialueen portti.

Uusvernakulaari

Uusvernakulaari (neo-vernacular) rakentaminen alkoi 50-luvun

puolivdlissd useissa maissa samanaikaisesti. Uuskansanomaisella
postmodernismilla etsittiin  kadonnutta kyldyhteis6a, “alkuperdista”
vernakulaaria mallia. Esimerkiksi Englannissa arkkitehdit Robert Maguire
ja Keith Murray sovelsivat 60-70 -luvun vaihteessa kansanomaisen ideaa
siten, ettd heidan rakennuksensa vaikuttivat usean vuoden aikana

rakennetuilta. Taloissa yhdistyi sekd kisity6ldistaidon anonyymisyys ettd
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jokaisen talon yksiléiminen.”

Esiteollinen yhteiskunta kansanomaisen arkkitehtuurin synty-yhteisénd
on pitkdlti kadonnut. Niinpd vernakulaarin tyylin valitseminen
kadonneen yhteisollisyyden l6ytdmiseksi on Jencksin mukaan yhtd
keinotekoista (tai vilpitontd) kuin muutkin postmodernismin tehokeinot.
Kulutusyhteiskunnassa, joka  kaipaa juuriaan, vernakulaarin

“luonnollisuuden” tavoittaminen on vaikeaa.”

Amos Rapoport kisittelee kysymystd vernakulaarista arkkitehtuurista
artikkelissaan Defining Vernacular Design (1990). Siind hdn nimedd
‘vernakulaarin tuoteominaisuuksiksi’ epasdannoéllisyyden,
kaarevalinjaisuuden, karkean tekstuurin ym. ominaisuudet, jotka
ndyttdvat ldhentdvan designia “luonnonympaéristoon” erotuksena ihmisen

muokkaamasta ympéristostd.*

Vernakulaaria designia leimaa kédyttovarojen tehokkuus. Taméa tarkoittaa
tilan ja materiaalien tehokasta kadyttod. Sama tila tarjoaa useita
kdyttomahdollisuuksia.  Vernakulaarissa  designissa lopputuloksen
avoimuus on suuri. Sitd vastoin korkean tyylin designissa (high-style
design) lopputuloksen avoimuus on vahdinen: lopputulos on hyvin

suljettu, ts. yksittdinen muutos tuhoaa komposition.**

Pikku-Huopalahdessa vernakulaarisuus ohjaa jonkin verran tyylid
muodostavia valintoja (asuminen ja kaupalliset palvelut samoissa
rakennuksissa, luonnonmateriaalien, erityisesti puun, kidytto).
Vernakulaari on kuitenkin korkea tyylin vernakulaaria, nimekkdiden
suunnittelijoiden tietoinen tyylillinen valinta. Pikku-Huopalahden
kompositio on melko ’suljettu’ sen jdlkeen kun tyomaakoneet ovat

lahteneet.

%9 Jencks 1988, s. 150.

2% Tencks 1988, s. 150-151.
#°! Rapoport 1990, s. 93.

%2 Rapoport 1990, s. 93, 95.



80
Luonnonympdristéén viittaava puu on péadssyt esille Tilkankadun alueella

kattojen  tai  parvekekatosten alarakennemateriaalina  80%:lla
suunnittelijoista. Suomalaisessa vernakulaarirakentamisessa puuta on
kédytetty vesikatteen pintamateriaalina. Vield 1800-luvun alun
kaupungeissa mainitaan kattojen katemateriaaleina kdytetyn julkisia
rakennuksia lukuunottamatta lihes yksinomaan tuohta, lautaa ja jossain

maarin turvetta.”

Pikku-Huopalahdessa puuta on kéytetty erityisesti piharakennelmissa,
vajoissa, aidoissa, pergoloissa — ja porteissa. Taavetti Laitisen katu 9:n piha-
alueelle vievd portti on rakennettu punaisiksi késitellyistd puurimoista.
Simo Paavilainen ndkee sekd materiaalivalinnassa ettd portin muotoilussa

yhtyméakohtia vernakulaariin pihaporttiin.**

22. Taavetti Laitisen katu 9, arkkitehti Pentti Riihela.

Postmoderni tila
Postmoderni kasitys tilasta perustuu Jencksin mukaan kahteen
perusideaan, jotka ilmenivdt modernistisessa tilassa. Ensimmédinen on

ilmaistu Sigfried Giedionin kirjoituksessa Space, Time and Architecture

63 Kaila & Pietarila & Tomminen 1987, s. 98.
264 Paavilainen 20. 2. 1998.
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(1941). Kirjoituksessa esitetddn huomio siitd, kuinka kaksi tilaa voivat

yvhdistya: kaksi tai useampi volyymia voi mennéd osittain paallekkiin,
suuret lasitetut alueet voivat yhdistad erillisia tiloja ja arkkitehtuurin tasot

voivat luisua lomittain tuottaen ndin jatkuvan virtaavan liikkeen.*

Toinen modernismin  tilallinen  idea  ndkyy  chicagolaisissa
toimistorakennuksissa ja Le Corbusierin Domino -asunnoissa. Niissa tilaa
on mahdollista jatkaa kaikkiin suuntiin samanlaisia yksikkoja toistamalla.
Tama  tilakdsitys karjistyi myohdismodernismin ddrimmaisen
isotrooppiseksi tilaksi. Postmodernistit ovat esittineet vastalauseensa
abstraktille ‘tilalle’ ryhtymalld etsimddn heterogeenistd ‘paikkaa’. Vanna
Venturin talo oli ensimmdisid yrityksid luoda konventioita

moniselitteiselle tilalle. **

Vanna Venturin talosta tuli postmodernismin ldhtélaukaussuunnitelma.

Talossa sisddntulo muutti suuntaa ja portaatja tulisija olivat puolimuotoja
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(demiforms Jencksin mukaan puolimuodot pakottavat katsojan

lisddmaan puuttuvat osat ja muokkaamaan muotoja mielessdan.”®

23. Vanna Venturin talo,
arkkitehti Charles Venturi :
(1962), pohjakaava. Kuva : X X
Charles Jencksin teoksesta [:

Architecture Today (1988), s. i
200. :

~y——
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Ulkopuolelta Vanna Venturin talon sisdinen jdrjestys nakyi toisen

postmodernismin konvention, epdsymmetrisen symmetrian keinoin.*”

2% Jencks 1988, s. 200.
2% Jencks 1988, s. 200.
%7 Jencks 1988, s. 200.
2% Jencks 1988, s. 211.
% Jencks 1988, s. 200.
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Postmodernismin konventioksi Jencks lukee toisessa yhteydessd myds

epdharmonisen harmonian. Té&llaisten kéasitteiden, epdsymmetrinen
symmetria ja epdharmoninen harmonia, yhteyttd todellisiin rakennuksiin
on vaikea hahmottaa. Niitd voidaan sen vuoksi ehka pitdd vastalauseena
jarjestykselle ja  harmonialle sellaisina kuin ne esimerkiksi

renessanssirakennuksissa ja modernistisissa rakennuksissa ymmaérretdan.”

Jencks mainitsee dramaattisena esimerkkind postmodernin tilan
kerroksellisuudesta Charles Mooren ja William Turnbullin
suunnitteleman tiedekuntatilan Kalifornian yliopistolle Santa Barbarassa
1966-68. Valkoiseen vinokattoiseen tiedekuntatilaan on ldvistetty reikii, ja

diagonaalit sillat halkovat tilaa. Elementteji on otettu sekd perinteisestd

271

ettd modernistisesta arkkitehtuurista kitschia kaihtamatta.

24. Tiedekuntatila, Kalifornian yliopisto, Santa
Barbara. Arkkitehdit Charles Moore ja William

Turnbull. Kuva teoksesta Charles Jencks

Architecture Today (1988), s. 203.

Viistous ja diagonaalit lisddvdt mysteerin tunnetta. Tilaan on luotu
kerroksellisuutta jattdmailld tilan rajat epdselviksi ja antamalla

vyohykkeiden ulottua toistensa alueelle. Talldin

7% Jencks 1987, s. 330.
271 Jencks 1988, s. 202.
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rationaalinen jédrjestyksen havaitseminen ei toimi. Valittava, vilissa oleva

tila on lainattu sakraaliarkkitehtuurista maalliseen rakennukseen

lisddamaan arvoituksellisuuden tuntua.”

Diagonaalisuus vastakohtana tasapainoiselle nelidméaisyydelle ei ole
postmodernismin keksint6d. Jencks mainitsee sitd kdytetyn jo
myohdisbarokin  arkkitehtuurissa. Téalla vuosisadalla Venéjin
konstruktivistit kdyttivit diagonaalisuutta tehokeinona. Diagonaalein

kannateltiin porvariston arkkitehtuurin nelikulmaista maailmaa.”

Charles Moore on kehittanyt paamotiivikseen edikulan, jonka ympdrille

kiertyy erisuuntaisia tiloja. Tdstd on tullut yksi postmodernismin
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toistetuimpia tilallisia ideoita (kuva 25).”* Moorelta (hdnen esikuvinaan

olivat Louis Kahn ja Alvar Aalto) on perdisin my0s reikia tdyteen leikelty
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‘kehys’ edikulan ympaérilla.*® Kuva 26 on Mooren entisen tydtoverin
William  Turnbullin suunnittelemasta Zimmermannin talosta
(Zimmermann House)(1975). Zimmermannin talossa edikulaa ymparoi

reikdinen “kehys”.

25. Sternin talo, Woodbridge,
Connecticut, pohjakerros.
Arkkitehti Charles Moore
(1970). Kuva Charles Jencksin
teoksesta Architecture Today
(1988), s. 207.

72 Tencks 1988, s. 202.
7% Jencks 1988, s. 205.
#4Jencks 1988, s. 203.
27% Jencks 1988, s. 204.
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26. Zimmermannin talo, Fairfax
County, Virginia. Arkkitehti
MLTW / Turnbull Associates
(1975). Kuva Charles Jencksin
teoksesta Architecture Today
(1988), s. 204. Pienennetty

alkuperaisesta.

Charles Moore ja William Turnbull ovat kayttineet reikdistd arkadia
Kalifornian yliopistossa Santa Cruzissa, Kresge Collegessa (1972-74)(kuva
28). Vastaavalla tavalla reikdinen arkadi on Tilkankuja 5:ssd (kuva 27).
Tilkankuja 5:n parvekeseindméd tuo Simo Paavilaiselle muistumia

italialaisesta neorationalismista ja arkkitehti Aldo Rossista.”

Jencks pitdd Rossia myohdismodernistina, koska tdma paheksuu
populaareja koodeja.”” Jencks nimedd Aldo Rossin rakennuksille
inspiraation ldhteiksi galleriat, arkadit, tehtaat, rehusiilot ja lombardialaiset

278
t.

maalaistalo Jos galleria ajatellaan merkityksessa ‘rakennuksen

ulkosivulla kulkeva kdytdvd, jota pylvdsrivi rajoittaa ulospdin™,
Tilkankatu 5:den parvekeseiniméssd voi todella nihdéd rossimaisia

vaikutteita.

#% Paavilainen 20. 2. 1998.
#7Jencks 1988, s. 170. 173.

78 Jencks 1980, s. 133.

27% Ars Suomen Taide 6 1990, s. 245.
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27. Tilkankuja 5, arkkitehti Stefan
Ahlman.

28. Kresge College,
Kalifornian yliopisto,
Santa Cruz. Arkki-
tehdit Charles Moore
ja William Tumnbull
(1972-74). Kuva
Charles Jencksin teok-
sesta The Language of
Post-Modern  Archi-

tecture (1991), s. 103.

Tilkankuja 5 on esimerkki postmodernismin silmdnlumeesta.
Rakennuksesta vilittyva vaikutelma on tdrkedmpi kuin materiaalien
aitous. Ikkunanpuitteiden ruskea nayttdad kauempaa ruskeaksi kasitellylta
puulta. Lahempi tarkastelu paljastaa, ettd kyseessd on maalattu metalli.
Seinien leijonankeltaisen voi ajatella muistuttavan keltaista hiekkakivea.

Kellertdvad hiekkakivi ja sen mukaan maalattu rappaus vallitsivat 1700-
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luvun lopun Italiassa ja Ranskassa. Tdtd esikuvana pitden Suomessa ja
Ruotsissa uusklassismin ja empiren aikana rapatut pinnat sédvytettiin
mieluiten okralla vaaleankeltaiseksi. Aitoa hiekkakived saatettiin kayttda
esim. portaaleissa, mutta sekin aina maalattiin kiven variseksi. **
Ulkonddn korostaminen materiaalien aitouden kustannuksella tunnettiin

siis aikaisemmassakin rakennusperinteessa.

Venturi kasitteli kirjassaan Complexity and Contradiction in Architecture
rakennuksen sisd- ja ulkopuolen viélistd jannitettd. Perinteiset arkkitehdit
(modernisteja edeltavat) ratkaisivat usein sisd- ja ulkopuolen vilisen
vastaavuuden ylijaavalld, kerroksittaisella tai vuoratulla tilalla.
Yhdysvaltalainen arkkitehti Michael Graves korostaa postmodernisti sisa-
ja ulkopuolen vilistd jannitettd Crooksin rakennusprojektissa (Crooks
House Project) (1976). Siind koristeelliseksi leikkaamisesta tulee
rakennuksen muoto. Arkkitehtoninen rakenne fragmentoituu ja hajoaa,
tai suorastaan rdjahtda.”™  Pikku-Huopalahdessa  koristeelliseksi

leikkaamista on kayttanyt Irja Hanninen Tilkankatu 39:ssé.

20Kaila & Pietarila & Tomminen 1987, s. 50.
2% Jencks 1988, s. 208-209.



29. Crooksin rakennus-
projekti, arkkitehti Michael
Graves  (1976). Kuvat
teoksesta Charles Jencks
Architecture Today (1988), s.
209. Pienennetty alkupe-

raisesta.

30. Tlkankatu 39,
arkkitehti Irja Han-

ninen.

"4
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Postmodernismin historia toteutuu yksittdisind rakennuksina ja
paikallisesti. Arkkitehtuurilehdet ja muut kanavat tekevit yksittdisista
rakennuksista pian kansainvélistd omaisuutta, josta ideoita voidaan
varastaa ja soveltaa omaan suunnittelutehtdvain. Tyyli toteutuu siten, etta

se, mitd on jo tehty, vaikuttaa siihen, mitd seuraavaksi tehdaan.

4. 4 Tyylin strateginen taso Pikku-Huopalahdessa

Meyerin tyyliteoriaa tulkiten voi sanoa, ettd arkkitehtoninen tyyli syntyy,
kun yksittdiset arkkitehdit valitsevat toistuvasti samat strategiat sdantojen
toteuttamiseksi. Strategian kisite yhdistdad yksittdiset ratkaisut, joita on
tehty Pikku-Huopalahden rakennusten muotoilussa. Téssd esittdmaéni
strategiat ovat sikdli ehdotuksenomaisia, ettd yhden rakennuksen
postmoderni tyyli ei edellytd kaikkien strategioiden samanaikaista
ilmenemistd. Simo Paavilainen on sitd mieltd, ettd raja modernismin ja
postmodernismin vélilld on leikkauksenomainen: yhdelld eleelld on

mahdollista siirtyd yhdesta tyylikielesta toiseen.”

Tarkastelen Pikku-Huopalahden tyylin strategista tasoa poikkeavuudesta
kdsin. Tutkin sitd, millaisin strategisin valinnoin Pikku-Huopalahti
osallistuu modernistisen kerrostalorakentamisen perinteeseen, ja millaisin
valinnoin se pyrkii erottautumaan siitd. Pikku-Huopalahden tyylin on
todettu  (ks. esim. johdanto) poikkeavan suomalaisesta
rakennusperinteestd. Otan suomalaisesta rakennusperinteestd kontekstiksi
kerrostalorakentamisen 60-70 -luvuilla. Jakso on poikkeuksellinen siina
mielessd, ettd tdnd “uudelleenrakentamisen” aikana tuotettiin asuntoja
tavalla, joka asetti madran laadun edelle ehkd selvemmin kuin sitd ennen
tai sen jalkeen. Vuosien 1957-1978 aikana rakennettiin miljoona uutta
asuntoa. Tdméa tarkoitti 1970-luvun lopun koko maan asuntokannasta

kahta kolmasosaa.™

60-70  -lukujen rakentamisessa rakennusten perusperiaate oli

22 Paavilainen 20. 2. 1998.
28 Kerrostalot 1960-1975, s. 48.
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rakennustekniikasta  ja rakennuttajien  intentioista  johtuen

suorakulmaisuus. Suunnittelijoiden osuus rajoittui monesti 60-70 -
lukujen taitteessa  elementtituottajien palapelien kokoajaksi.
Suunnittelijat luovuttivat detaljien muotoilun konstruktéoreille ja

elementtivalmistajille.”

Elementtirakentaminen hioi siirryttdessd kohti tdyselementtituotantoa
kerrostalot  sileiksi suorakulmaisiksi suuntaissdrmitiksi, joihin
huoneistoparvekkeet kiinnitettin pieliseiniensd kantamina torneina.”

Pikku-Huopalahdessa kaupunkirakennustaiteellisena intentiona oli
“rehevyys, rikkaus ja varikkyys”.” Nimedn seuraavassa kolme strategiaa,
joilla rehevyyttd, rikkautta ja véarikkyyttd on toteutettu. Suhteutan

strategiat suorakulmaisen kerrostalorakentamisen perinteeseen.

Dekoratiivinen ja ironinen suorakulmaisuus

Tilkankadun alueella suorakulmaisuus on vallitsevaa muihin muotoihin
verrattuna. Pikku-Huopalahdelle on ominaista tehda
suorakulmaisuudesta dekoraatio. T&ama  tarkoittaa sitd, ettd
suorakulmaisuutta toistetaan useissa rakennuksen osissa, eri
mittakaavassa ja eri materiaalein tuottamaan ornamentaalinen vaikutus.

Toistamiseen osallistuvat kaikki suunnittelijat.

“Irrationaalinen” verkko on Charles Jencksin mukaan  yksi
myo6hdismodernismin tehokeinoja. Myo6hdismodernismi jatkaa
modernismia siind mielesséd, ettd sen kieli on hermeneuttisesti vain toisten
suunnittelijoiden ymmarrettdvissd. Sen ilmaisukeinot ovat rajoitetut.
Postmodernismille ominainen kaksoiskoodaus  puuttuu.”®” Kun
modernistiset arkkitehdit kdyttivit suoraa kulmaa ja verkoista
muodostuvaa tilaa jdrjen ja logiikan merkkeind, myohdismodernistit

liioittelevat verkkoa irrationaalisuuteen asti. Verkoista tulee dekoraatioita:

24 Kerrostalot 1960-1975, s. 183.
28 Kerrostalot 1960-1975, s. 183.
288 Arkkitehti 1/91, s. 36.

%7 Jencks 1980, s. 13.
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Grids are now applied as decoration, as they were by Pre-Modernists such
as Otto Wagner; grids are used to confuse and disorient where previously
they were used to order; grids are rotated, sliced, deformed and operated on
until they lose all of their practical rationale.”

Ranskalainen arkkitehti Pierre Lefévre esittdd tutkimustensa perusteella
hypoteesisarjoja siitd, kuinka naiselliset ja miehiset arvot ilmenevit
arkkitehtuurissa. Miehisyyteen liittyvédt periaatteet tdysindisyydesta,
rakennetusta esineestd, rationaalisesta organisaatiosta ja mitattavissa

olevasta shakkilaudasta.”

Kun Pikku-Huopalahden suunnittelijat
liioittelevat suorakulmiota, toistavat sitd ristikkoina ym. kuvioina, he
vievdt suorakulmiolta sen maskuliinisen tehokkaan rakentamisen

vaikutelman, joka siihen saatetaan liittaa.

Erityisen selvid osoituksia suorakulmaisuuden kaytdstd dekoraationa ja
ironisena kommenttina ovat mielestdni (I) kuvioinnit keraamisten
laattojen avulla, (II) ranskalainen parveke variaatioineen, (III) reikdpellin
tai verkon kayttd, (IV) pintojen aukotukset, (V) betonielementtien
paloittelu viipaleiksi tai nelidiksi. Seuraavasta taulukosta niakyy, kuinka

monta viidestédtoista suunnittelijasta on kayttanyt kutakin aihetta:

288 Tencks 1980, s. 57.
2%° Broner 1982, s. 22.
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TAULUKKOQO 2. Eri rakennuksen osissa suorakulmaisuutta ornamenttina

kédyttdvien suunnittelijoiden maard Tilkankadun alueella

Rakennuksen osa Suunnittelijoiden maara %
Seina:
keraamiset laatat 13 87
elementin paloittelu 5 33
aukotukset (ei ikkuna-) 6 40
Kaikki pinnat:
reikapelti tai verkko 8 53
Parveke:
ranskalainen parveke
tai
kaide ikkunan edessa 9 60
keraamiset laatat 4 27

Keraamisten laattojen avulla tehtyd ruudutusta seindssd on késitelty jo
luvussa 4.2 (kulmikkuus-kaarevuus). 27% suunnittelijoista kaytti
ruudutusta paitsi seindn ulkoverhouksena, myos parvekkeen kaiteen

koristeena.

Ranskalaista parveketta tai kaidetta ikkunan edessa kdytti 60%
suunnittelijoista. Ranskalaisen parvekkeen kanssa samaan designideoiden
sukuun kuului kaide, joka jakoi ikkunan visuaalisesti pienempiin
ruutuihin. Parvekkeita voi kdyttdd tuulettamiseen. Kaide toimii Simo
Paavilaisen mukaan ’turvakaiteena’, kun on kyse suuresta, lattiaan saakka
ulottuvasta ikkunapinnasta.® Kaiteella on myo6s dekoratiivinen tehtdva.
Se saattaa olla koristeellinen reliikki ranskalainen parveke -ideasta,
vaakatasoon jdanyt parvekkeen kaide. Téllaisena se kuuluisi
postmodernismin véaaristeltyihin ornamentteihin, jonka historiallinen

viittaussuhde on epéselva.

290 Paavilainen 20. 2. 1998.
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31. Tilkankatu 5, arkkitehti Stefan Ahiman. Kaide
ikkunan edessi nayttdd kauempaa puiselta.
Vernakulaarisuutta jatkavat seinda vasten nojaavat,

kasveja odottavat puiset rimat.

53% suunnittelijoista kaytti reikdpeltid tai verkkoa parvekkeiden kaiteissa.
Kahdeksasta ilmenemiskerrasta yksi oli sellainen, jossa reikédlevyn reiat
olivat pyoéreitd ja yksi sellainen, jossa reidt olivat vinonelidita,
‘salmiakkikuvioita’. Reikdlevylle loydettiin kaytt6d my6s muissa

rakennuksen osissa kuin parvekkeissa.

Aukotuksia, jotka eivdt sisdlld ikkunalasia, kaytettiin parvekkeiden
pieliseinisséd ja seindn jatkeissa. Parvekkeen pieliseindan tehty aukotus
tuo valoa parvekkeelle ja avaa ndkymid. Samalla se toimii ornamenttina.
Rei’ityksid, jotka eivdt puhkoneet rakennuksen massaan aukkoja, kaytti

tehokeinona 40% suunnittelijoista.

Viipaloitua tai ruudutettua betonielementtilaattaa kaytti 33%
suunnittelijoista. 7%  ruudutti elementin pieniksi neli6iksi. Loput
viipaloivat elementin raidoiksi. Raidoitusta korostettiin mahdollisesti eri
vareilld. Raimo Terdnne jaotteli elementtid Tilkankatu 23:ssa siten, ettad
seinddn muodostui ornamentti, jossa esiintyivédt sekd paatykolmio-aihe

ettd kaareva muoto.
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Tilkankadulla kaikkien suunnittelijoiden t6issd on kéytetty elementtiin

istutettua ikkunaa. Jos nauha- ja puolinauhaikkunat ajatellaan 60-70 -
lukujen rakentamisen tyylilliseksi pyrkimykseksi, sen dekoraatioksi,” niin
nauhoittamisen sijaan Tilkankadun taloissa on eri kokoisia ja muotoisia
suorakulmioita suorakulmioon upotettuna. Aukkojulkisivut hallitsevat

alueen yleisilmettd. Kaksi suunnittelijaa on nauhoittanut ikkunoita.

Matti Linko on sijoittanut Taavetinkuja 6-8:aan puolinauhaikkunoita.
Ikkuna-aukkojen viliin jdd muun seindalueen pintamateriaalista ja véarista
poikkeava alue. Oheinen piirros esittdd kolme variaatiota ikkunoiden

nauhoituksessa Tilkankuja 6-8:ssa.

. d - -
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291 Kerrostalot 1960-75, s. 182.
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Seuraavasta taulukosta ndkyy, kuinka moneen osaan jaettuja ikkunoita

suunnittelijat ovat kadyttineet:

TAULUKKO 3. Eri ikkunajakoja kayttdvien suunnittelijoiden maara
Tilkankadun alueella

Ruutujen maara Suunnittelijoiden ma4ra %
1 15 100

2 (kapea tuuletusikkuna

ja suuri ruutu) 1 73
2 (yhtd suurta osaa) 7 47
3 8 53
4 4 27
5 1

6 1 7
7 0 0
8 4 27
yli 8 5 33

Yleisimmin kéytetty ikkuna oli yksiruutuinen. Yksiruutuinen ikkuna
esiintyi kaikilla suunnittelijoilla. 80% suunnittelijoista kdytti pientd
yksiruutuista nelidnmuotoista ikkunaa. Téillainen ikkuna valaisi
saniteetti-, sdilytys- tai keittotilaa. 27% suunnittelijoista kaytti suuria
yksiruutuisia ikkunoita. Suuret yksiruutuiset ikkunat sijaitsivat

pohjakerrosten yleisissd varasto- tai kerhotiloissa.

Toiseksi yleisimmin esiintyi epdsymmetrinen kaksiruutuinen ikkuna,
jossa toinen puoli oli kapeampi tuuletusikkuna. Téillainen ikkunajako
16ytyi 73%:1lta suunnittelijoista. Epdsymmetrinen kahtiajako tapahtui
vaaka- tai pystysuoraan joko puitteiden tai kaiteen avulla. Kaide saattoi
sijaita joko ikkunan wulko- tai sisdpuolella Oheinen piirros kuvaa

ikkunoiden epdsymmetrisen kahtiajaon tyyppeja tutkimuskohteessa.
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Tuuletusruudulla varustettu epdsymmetrinen ikkuna oli 30-luvun
funktionalismin uutuus. Se sai innoituksensa Le Corbusierin
kirjoituksista. Toinen Le Corbusierin innoittama ratkaisu oli nauhaikkuna.
50-luvulla epasymmetrinen pystyjako oli pientaloissa hallitseva tapa
ratkaista ikkunajaotus, milloin ei kdytetty yksiruutuisia ikkunoita. 60-
luvulla suurten lasipintojen kayttd yleistyi, kun umpiolasi ja

alumiinirakenteet kehittyivat.”

Kolmanneksi yleisimmin ikkunajako oli ratkaistu jakamalla ikkuna
kolmeen ruutuun (53% suunnittelijoista) ja neljanneksi yleisimmin
jakamalla  ikkuna  kahteen  yhtd suureen ruutuun  (47%
suunnittelijoista). Neliruutuista ikkunaa kéytti 27% suunnittelijoista.

Neliruutuisista ikkunoista 16ytyi ainakin oheisessa piirroksessa esitetyt

tyypit.

22 Kaila & Pietarila & Tomminen 1987, s. 138.



96

Piirroksesta selvidd, ettd neliosaisten ikkunoiden ruudut eivit olleet
keskenddn symmetrisid. Ikkunat oli sommiteltu vaihtelevan kokoisista
suorakulmioista. Joitakin ruutuja rajasivat karmit neljaltd sivulta,

joissakin neljantend sivuna oli kaide.

Oheinen piirros havainnollistaa ‘klassisempaa’, ennen funktionalismia
vallinnutta ikkunajakoa tasakokoisine ruutuinen. Kuvanmukainen
ikkuna esiintyi yhdessd tutkimuskohteen rakennuksessa. Se valaisi

porraskédytavaa.

Tilkankadun alueella kuusiruutuista ikkunaa kaytti 7% suunnittelijoista.
Kuusiruutuisuus saavutettiin sijoittamalla kaide kolmiosaisen ikkunan
eteen. Kahdeksanruutuista ikkunaa kaytti 27% suunnittelijoista.

Tilkankadun alueelta ei 16ytynyt lainkaan ristikarmia. YIi



97
kahdeksanruutuisten ikkunoiden suosio (33% suunnittelijoista) perustui

pitkalti porrashuoneiden ikkunoihin.

Tilkankadun yleisimmat ikkunaratkaisut noudattelevat 30-luvun
funktionalismin kehittelemiéd ratkaisuja epdsymmetrisestd kahtiajaosta ja
yhdestd yhtendisestd lasipinnasta. Kolmi- ja useampiruutuisia ikkunoita
tutkimuskohteessa voisi kuvata epdsymmetrisen symmetrian edustajiksi.
Yksi ikkuna on wusein jaettu eri kokoisiin suorakulmioihin. Samaa
ikkunatyyppid on kuitenkin sijoitettu julkisivuun symmetrisesti vaaka- ja

pystyriveihin.

Jatkeet ja lisit suorakulmaisuuteen

Suorakulmaisuudella  leikittelyn lisdksi ’siledd suorakulmaista
suuntaissdrmi6étd’ on jatkettu eri tavoin. Sdrmidn jatkaminen lisaa
rakennukseen salienssia, silmiinpistavyyttd. Salienssia lisaavat (I) tornit,
(IT) paloportaiden ylapaat, jotka on kiepautettu ornamentiksi, (III) kapiteelit
pylvédissd, (IV) kapiteelit sydksytorvissa, (V) seindn jatkeet massan
ulkopuolelle. Seuraavasta taulukosta ndkyy ndiden jatkeiden ja lisien

kayton yleisyys Pikku-Huopalahden suunnittelijoilla:

TAULUKKO 4. Eri jatkeita ja lisid kdyttdvien suunnittelijoiden méaaira

Tilkankadun alueella

Jatke tai lisd Suunnittelijoiden méara %
Torni 8 53
Paloportaiden muotoilu 5 33
Pylvaiden kapiteeli 4 27
Syoksytorven kapiteeli 3 20
Seinédn jatke 3 20

Torneiksi laskin sekd asunnon jatkeet ettd ikkunattomat lisikkeet

rakennuksen katolla. Yhteensa nditd kaytti 53% suunnittelijoista.
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Ylhaalla katse kiinnittyi paloportaisiin, joiden ylapadan Kkaisitteli
koristeelliseksi 33% suunnittelijoista. Ohessa on kuva Taavetti Laitisen

katu 3:n paloportaiden ornamentaalisesta muotoilusta.

32. Taavetti Laitisen katu 3, paloportaat. Arkkitehti Raimo

Terdanne.

27% suunnittelijoista loi parvekepylvéddseen kapiteeliosan. Kuvassa 5 on
esimerkki kapiteelimuodosta. Sy6ksytorveen voidaan muodostaa kapiteeli
leventdmalla torven paa kartioksi tai vaihtamalla torven viria kapiteelissa.

Téllaista ideaa sovelsi suunnittelussaan 20% suunnittelijoista.

Syoksytorven yldpédan leventaminen helpottaa sadeveden kerdantymista
katolta torveen. Sydksytorvien ornamentaalisuus on tuttua vuosisadan
alun arkkitehtien toistd. Helsingin Katajanokalle vuosisadan alussa
rakennettujen asuinkerrostalojen sanotaan ilmentdvan ajalle tyypillisia
tavoitteita, “maalauksellisen vaihtelevaa katukuvaa, jossa vesikatoilla ja
julkisivujen plastisella muotoilulla oli tdrkea merkitys”.”® Esimerkiksi
Kruunuvuorenkatu 9:ssd sijaitsevan Louhen talon (valmistunut 1902,
piirtanyt E. Ikdldinen) syOksytorvi levenee katon tuntumassa laakeaksi

kuvuksi, joka on vériltddn vaaleanpunainen.
Seindn jatkeeksi laskin seindpinnan, joka jatkui rakennuksen
kulmakohdassa sulkeutuneen massan ulkopuolelle. Jatkeita hyodynsi 20%

suunnittelijoista.

Viritys lisdd salienssia suorakulmaiseen muotoon. Tilkankadun alueen

293 Ars Suomen Taide 4 1989, s. 114.
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vérikkyysintention toteaminen laskemalla on jokseenkin ongelmallista. Jo

kysymykseen, mitd on véri, on hankala vastata. Varikkyys on olemassa
aina suhteessa johonkin, suhteessa vélittdmadn ympéristoon ja suhteessa

sithen, mihin rakentamisessa on totuttu.

Suomessa 1920-luvun klassismi suosi hyvin vaaleita véareja. Niille
muodosti kontrastin julkisivujen tumma tiili. 20-luvun lopulta alkaen
kehittyneessd kansainvéilisessd tyylissd maalattiin valkoiseen pintaan
puhtaita varikenttid. Puhtaan kalkin- tai liidunvalkoisen ohella kaytettiin
harmaata ja luonnonvéristd tai tervattua puuta. Funktionalismin rinnalla

klassismi soinnutteli vaaleita murrettuja vareja monimutkaisesti yhteen.™

Kerrostaloissa kaytettiin 50-luvulla yleisesti harmaata tai harmaanruskeaa
kiillettd sisdltdvaa terastirappausta vaalean kalkkimaalin ohella.
Puupintoja lakattiin tai varitettiin yhd useammin tummanruskeilla
lahonsuoja-aineilla. 60-luvulla kerrostalojen seindpinta oli usein harmaata
tai ruskehtavaa kivirouhetta, johon liitettiin valkoiseksi maalattua

betonia, harmaata peltid ja ruskeaa puunsuojapintaa.””

1970-luvulla véri nousi uudella tavalla kysymykseksi. Vanhoille ja uusille
asuinalueille laadittiin varikaavoja. Véritysta kaytettiin usein jaottelemaan
aluerakentamisen tuottamat suurimittakaavaiset ympéristot pienempiin

osiin. Esimerkiksi kortteleita saatettiin merkita eri tunnistevareilla.”

Tilkankadun alueella varit erottuvat jo silmdmaardisesti hillitysta
suomalaisesta véarittdmisperinteestd. Jotta Tilkankadun vareistd saisi
jonkinlaisen otteen, esitdn taulukon muodossa varisdvyjen maaran, joka

on laskettavissa kunkin suunnittelijan tydstd. Sdvyt on laskettu

24 Kaila & Pietarila & Tomminen 1987, s. 55.
2% Kaila & Pietarila & Tomminen 1987, s. 55, 58.
2% Kaila-Pietarila-Tomminen 1987, s. 58.
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havainnoimalla rakennuksia.”” Eri vdrisdvyjen médra ei valttdmatta kerro

mitddn rakennuksen virikkyydestd: varit on saatettu valita harmaan ja
ruskean savyistd, ja valttdd suuria kontrasteja. Tilkankadulla kontrastia on

suorastaan tavoiteltu.

TAULUKKO 5. Virisdvyjen ja niitd kdyttdvien suunnittelijoiden maéaara

Tilkankadun alueella

Sdvyjen méaara Suunnittelijoiden méaara %
1 0 0
2 0 0
3 2 13
4 1 7
5 2 13
6 3 20
7 3 20
8 0

9 0

10 2 13
1 1 7
17 1 7
vhteensd 15 100

Virisdvyjen kayttd hajaantuu kolmen ja seitseméntoista savyn valille.
Suureen hajontaan vaikuttaa se, ettd eri suunnittelijoilla on ollut eri
maard rakennuksia sunniteltavanaan. Taulukon informaatioarvo saattaa

olla puuttuvissa ominaisuuksissa: yhden ja kahden virisavyn avulla

27 Varisavyjen laskemismetodista onhuomautettava, ettd lukuunon otettu virit, jotka
onsaatu aikaan kasittelemdlld materiaalia jollakin tavoin, vaikkapa maalaamalla. Pois
laskelmista jadvat siten materiaalien ‘aidot’ virit, kuten kirkas lasi, metalli,
‘puunvariseksi’ jatetty puu, punatiili. Jos jotakuinkin sama sdvy esiintyy eri materiaalissa,
esimerkiksi lohenpunainen sekd elementiin sekoitettuna ettd keramiikkalaatassa, se an
laskettu kahdeksi eri variksi. Kuten Visanti huomauttaa, sama véri eri materiaalein
toteutettuna antaa erilaisen vérivaikutelman. Myos tekstuuri on erilainen. Visanti 26. 2.
1998.
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suunnittelevia ei 16ydy. Kéytettyjen sdvyjen mdédrdn keskiarvo on

seitsemédn. 87% suunnittelijoista sijoittuu véarien kdytossd ryhméaan

kolmesta kymmeneen sédvya.

Viridiversiteetti ei ole yleinen tavoite suomalaisten asuinalueiden
varisuunnittelussa, jossa muutamalla véarisdvylld yritetddn luoda
yhtendisyys. Pikku-Huopalahdessa viedddn rohkeasti eteenpdin 70-luvulla
herdnnytta kiinnostusta varin kidyttoon tunnistevdreina: vérit identifioivat
koko asuinalueen omaksi tunnistettavaksi kokonaisuudekseen. Vireja
kdytetddn suurina pintoina ja avoimen ekspressiivisesti. Varit ovat
ornamentteina mukana mielentilan virittimisessd, iloisuuden ilmapiirin

luomisessa.

Viistous ja kulmattomuus

Kolmas strategia suorakulmaisuudesta poikkeamiseksi on viistous ja
kulmattomuus. Strategia tarkoittaa sitd, ettd suorakulmion muotoa
muutetaan vaantdmalld suora kulma diagonaaleiksi ja nelié kolmioiksi.
Toinen vaihtoehto suorakulmaisuudesta poikkeamiseksi on kieltdd suora

kulma kokonaan ja kdyttdd sen sijaan sen antiteesia, kaarevuutta.

Pikku-Huopalahdessa viistous ilmenee eri tavoin, kuten pdatykolmioina,
viistoina ja kolmikulmaisina tasoina, pyramidinmuotoisina
ikkunaulokkeina, kolmikulmaisina vaakaporrastuksina taloissa ja
kolmion ja nelikulmion yhdistelmind puolisuunnikkaina. Ndiden

esiintymisestd tutkimuskohteessa kertoo seuraava taulukko:*®

2%® Taulukosta on jatetty pois vinot kattomuodot, silld ne on ilmaistu jo
asemakaavamadrayksessa ”vahintadan 60%harjakattoa tai sen muunnoksia”.
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TAULUKKO 6. Eri rakennuksen osissa viistoja ja vinokulmaisia muotoja

kayttdvien suunnittelijoiden maara Tilkankadun alueella

Rakennuksen osa Suunnittelijoiden méara %
Katto ja katokset:

paatykolmio 7 47
viisto parveke- tai ovikatos 4 27
kolmio ovikatos 2 13
puolisuunnikas ovikatos 1 7
puolisuunnikas parvekekatos 1 7
Seina:

pyramidinmuotoinen ikkunauloke 3 20
‘siksak’-vaakaporrastus 2 13
Ovi:

kolmiokoriste 3 20
Ikkuna:

puolisuunnikas 2 13

Padtykolmio oli yleisin tapa kayttda kolmiomuotoa. 47% suunnittelijoista
kaytti sitd. Loivaa pdaddtykolmiota esiintyi kattojen ohella myo6s
ovikatoksessa (7%  suunnittelijoista) ja parvekekatoksessa (7%

suunnittelijoista).

27%:1la suunnittelijoista modernismin litted taso kallistui postmodernilla
tavalla diagonaalisuuntaan, kun kyseessa olivat parveke- tai ovikatokset.
Rakennuksen  massan  muotoilussa  kolmikulmaisuus  nikyi
pyramidinmuotoisina ikkunaulokkeina 20%:1la suunnittelijoista ja
kolmikulmaisina ’siksak’-vaakaporrastuksina 13%:lla suunnittelijoista.
20% suunnittelijoista kadytti kolmionmuotoista reikdlevya ovessa tai

kolmio-ovenkahvaa.

7% suunnittelijoista kadytti puolimuotoja, eli tdssd tapauksessa
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puolisuunnikasta, ovikatoksen muotona (katos on myds kallistettu

diagonaaliksi). Sama suunnittelija toisti puolisuunnikkaan ikkunan
muodossa. Yhteensd 13% suunnittelijoista teki puolisuunnikkaasta
ikkunan. 7% suunnittelijoista kdytti puolisuunnikkaan muotoista

parvekekatosta.

Kulmattomuuden toteuttamista tutkimuskohteessa voidaan tarkastella

seuraavasta taulukosta:

TAULUKKO 7. Eri rakennuksen osissa kaarevia muotoja kayttdvien

suunnittelijoiden maara Tilkankadun alueella

Rakennuksen osa Suunnittelijoiden maara %
katto 3 20
ovikatos 2 13
parvekekatos 1

ikkuna (pyo&reéd) 1

Kulmattomuutta esiintyi harvemmissa rakennuksen osissa ja
harvemmilla suunnittelijoilla kuin vinokulmaisuutta. Kaarevaviivainen
kattomuoto esiintyi 20%:1la suunnittelijoista. Kaarevaa ovikatosta kaytti
13% suunnittelijoista, ja 7% kaytti kaarevaa viivaa parvekekatoksen
reunassa. Vain 7% suunnittelijoista teki ikkunasta pyo6redn. Oheisessa
kuvassa on Tilkankatu 23:n ovikatos, jossa Raimo Terdnne on paatynyt

kaariviivaa kédyttden dekoratiiviseen lopputulokseen.
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33. Tilkankatu 23, ovikatos. Arkkitehti Raimo Teranne.

Edelld luetellut kolme strategiaa ovat ryhmind viljid. Voidaan katsoa, ettd
kaikkien viidentoista suunnittelijan tyostd l0ytyy ainakin yksi jokaiseen
strategiaan kuuluva piirre. Strategioiden ilmenemistd suunnittelijoilla voi
ilmaista siten, ettd otetaan yleisin piirre kustakin strategiasta. Tdman
jalkeen lasketaan, kuinka monella suunnittelijalla ilmenee jokaisen

strategian yleisin piirre.

Dekoratiivinen ja ironinen suorakulmaisuus toteutetaan useimmin
keraamisista laatoista tehdylld ruudutuksella. Jatkeet ja lisdt
suorakulmaisuuteen ndkyvat yleisimmin tornina. Viistous on toteutettu

yleisimmin padtykolmiolla ja kulmattomuus kaarevalla viivalla katossa.

Ndaméd neljd piirrettd eivdt esiinny samanaikaisesti yhdelldkdan
suunnittelijalla. Jos pédatykolmio ja kaareva katto = asetetaan
vaihtoehtoisiksi toisilleen, tdlldin kolme yleisintd piirrettd esiintyy
samanaikaisesti viidelld suunnittelijalla (Krogius, Mikkild, Riihels,

Tuominen, Utriainen) eli 33%:1la suunnittelijoista.

Kaksi kolmestd yleisimmdstd piirteestd esiintyy viidelld suunnittelijalla
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(Groop, Heino, Hanninen, Lohman, Terdnne) eli 33%:lla suunnittelijoista.

Yksi kolmesta yleisimmastéd piirteestd esiintyy neljdllda suunnittelijalla
(Heinonen, Helamaa ja Pulkkinen, Linko, Siitonen) eli 27%:la

suunnittelijoista.

Yhdelld suunnittelijalla (Ahlman) ei esiinny yhtdkdadn kolmesta
yleisimmaéstd piirteestd. Jos palataan banaali-originaali -ajatukseen, niin
voidaan varovasti ajatella, etti Ahlmanin Tilkankuja 5 edustaa originaalia
teostaTilkankadun alueen postmodernismin kontekstissa. Tilkankuja 5

esiintyy kuvissa 27 ja 31.
4.5 Tiivistelmé tyylin tasoista Pikku-Huopalahdessa

Meyerin tyyliteorian pohjalta voidaan muodostaa seuraavat kolme vditetta

arkkitehtonisesta tyylista:

I arkkitehtoninen tyyli hahmottuu visuaalisen havaitsemisen lakien
mukaisesti

II suunnittelijan valintoja pidédttelevat sadannét, jotka ilmenevit
arkkitehtonisessa perinteessi

I tyyli syntyy siitd, kun yksittaiset arkkitehdit valitsevat toistuvasti samat

strategiat sdantdjen toteuttamiseksi.

Tiivistin seuraavassa tdrkeimméat huomiot tutkimuskohteesta liittyen

kuhunkin viitteeseen.

I Tilkankadun alueen lineaarinen konstruktio painottuu
Paciuksenkadun sillalta katsellessa horisontaalisuuntaan. Diagonaaleja
muodostavat kaavassa madratyt, pddosin vinot kattomuodot.
Vertikaalisuutta ja samalla havaintoakselia on korostettu sijoittamalla
rakennusten yldosaan silmiinpistdvid elementtejd, kuten torneja,
koristeellisesti pddttyvid sy0ksytorvia tai parvekepylvéita (hahmottamisen
periaatteista Kandinsky, Arnheim, Kress ja van Leeuwen). Vaihtelevat

kattomuodot massoittelukeinoina todistavat, ettd tyyli ei ole pelkkda
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pinnan késittelyd: Pikku-Huopalahdesta 16ytyy rakenteesta syntyvaa

jasentelya.

Rakennuksissa hallitsee kulmikkuuden periaate. Toimintatasolla tulee
mukaan kaarevuus aukioiden ja kujien muodossa. Kaarevan aukion tai
kujan reunalla talotkin kaartuvat. Rakennusten maskuliininen
shakkilautajarjestys saa vastapainokseen feminiinisesti jatkuviin

pienimuotoisiin sarjoihin ryhmittyneet valitilat.*”

Rakennuksissa kaarevaa viivaa on kéytetty yleisimmin katoissa (20%
suunnittelijoista). Suuntaa osoittavaa kolmiomuotoa on Kkayttanyt 33%
suunnittelijoista sisddnkayntien yhteydessa: kolmio osoittaa oven paikan,
liikekohdan.

Vérisuunnitelma poikkeaa funktionalismin ja klassisismin hillitystad
perinteestd runsaudellaan ja kirkkaudellaan. Asemakaava-arkkitehti on
halunnut lisdtd varid antamalla piddkkeeksi valttda valkoista ja saman
varin toistoa vierekkéisissd rakennuksissa. Toteutuneissa vérivalinnoissa
suunnittelijoiden varovaisuus ja rakennuttajan kdytdnnollisyys ovat

saattaneet vahentaa varin kirkkautta.

Tilkankadun alue kokonaisuudessaan  toteuttaa  kontekstin
huomioonottavaa, epasymmetrista ja eldvdd jarjestyksen periaatetta.
Rakennukset muodostavat yhdysseindmien avulla yhtendisid kortteleita
10- 20 -lukujen klassististen kerrostalojen tapaan (Nikula). Edikulaa on
kéytetty portteina rakennusten vilitiloissa merkitsemaan siirtymaa tilasta

toiseen, kadulta pysakointialueelle.

II Postmodernin arkkitehtuurin 40-vuotisen perinteen aiheuttamat
piddkkeet nakyvat siind, kuinka arkkitehdit antavat historiallisten
aiheiden ja postmodernin tavan kasitella tilaa ndkya tyossadn. Tilkankadun

alueella on jalkid postmodernismin uusvernakulaarista ja uusklassistisesta

#°  Pierre Lefévre on todennut naiselliseksi periaatteiksi arkkitehtuurissa

sukeltautumisen suojaan, luolaan, pesdan tai koteloon, johon liittyy pienien tilojen
ryhmittiminen. Broner 1982, s. 22.
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perinteestd (nimitykset Charles Jencksin).

Vernakulaarisuus on mukana tilojen ekologisena sekoittamisena ja
puumateriaalin kdyttond. 80% suunnittelijoista jattdd puun nakyviin katon
alarakenteessa. Klassisismiin viittaavat pylvés tai pddtykolmio esiintyvét
53%:1la suunnittelijoista, tosin kohteeseen sopivina muunneltuina
ornamentteina. Pylvadt liittdvat Pikku-Huopalahden 80-luvun
postmodernismin pédvirtaukseen vapaatyyliseen klassisismiin (nimitys

Charles Jencksin).

III Pikku-Huopalahden tyylillisilld strategioilla toteutetaan postmodernin
arkkitehtuurin perinnetta. Vertailukohtana alueen tyylille olen kiyttinyt
edeltdvien vuosikymmenten, 60- ja 70 -lukujen suorakulmioon
perustuvaa suomalaista kerrostalorakentamista. 1990-luvun alkupuolella
suunniteltu  Tilkankadun  alue  haluaa  erottautua niiden
vuosikymmenten rakentamisesta. Se tekee sen (I) kayttdmalla
suorakulmaisuutta dekoraatioksi asti, jolloin mukaan tulee ironinen sivy,
(IT) jatkamalla suorakulmiota ulokkein, lisidmaélld siihen ornamentteja ja
varia, (III) vaaristimalla suorakulmaisuuden vinoudeksi ja diagonaaleiksi

tai kdayttdmalld suorakulmaisuuden antiteesid kaarevuutta.

Tilkankadun alue kéyttdd modernismia monella tapaa hyvéakseen.
Esimerkiksi ikkunajaotukseltaan se jatkaa funktionalismin perinnetta:
kaikki  suunnittelijat kdyttdvat yksiruutuista ikkunaa ja 73%
suunnittelijoista kdyttdd epdsymmetristd jakoa pieneen tuuletusikkunaan
ja isoon ruutuun. Kaikki suunnittelijat toistavat ruudukkoa, kunnes se
muuttuu dekoraatioksi. Ruudukot ja verkot viittaavat Charles Jencksin

mukaan myodhdismodernismiin.
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5. PAATANTO

Postmodernismi -termilld on suomalaisessa arkkitehtuurikeskustelussa
usein  halventava  sivumaku. Helsingin  Pikku-Huopalahden
asuinaluetta kuvailtaessa kyseistd madrettd on kiytetty enemmain tai
vahemmidn nédkyviésti. Alueesta, jonka asemakaava-arkkitehti ei halua
puhua postmodernismista, on tullut postmodernismin nakyvad

puheenvuoro.

Pikku-Huopalahden Tilkankadun asemakaavamaéaardyksissd ei ohjata
etsimaan tiettyd tyylid. Valmiilla alueella designratkaisujen yhtendisyys on
silmiinpistdvad. Luetteloituani eri piirteiden esiintymiskertoja voin todeta,
ettd tietyt pienimittakaavaiset designratkaisut, kuten parveketornin
pieliseindmén jatkaminen ja jatkeen aukottaminen, toistuvat usein. Tama
toistuminen on niin yleistd, ettd kyse ei voi olla sattumasta, vaan
jonkinlaisesta lainomaisuudesta, joka implikoi tyylillisten sdant&jen

olemassaoloa (Routilan kasite lainomaisuudesta).

Erilaisten muotoideoiden sdannéllinen esiintyminen tutkimuskohteessa
todistaa sen, ettd tyyli toteutuu lainomaisesti, vaikkei sen sdant6ja olisi
yhteisesti sovittu tai tyylid olisi nimetty. Tyyli on olemassa, kuten
lainaamani tyyliteoreetikko Leonard B. Meyer sanoo, riippumatta
suunnittelijoiden intentioista. Pikku-Huopalahden Tilkankadun alueella
noudatetaan enemmaéin postmodernismin perinnettd kuin modernismia

tai myohdismodernismia, vaikka ndistdkin on jilkensa.

Kéayttimédni Meyerin tyyliteoria tarjoaa védlineen tyylin monitasoiseen
tutkimiseen: omat havainnot ja havaitsemisen lainalaisuudet yhdistyvat
taiteenlajin perinteeseen ja taiteilijoiden strategisiin valintoihin. Teoria on
siind mielessad avoin, etta sitdi on mahdollista soveltaa usean taiteenalan
tuotoksiin. Sovellettaessa teoriaa esimerkiksi arkkitehtuuriin kohde tdytyy
tuntea omakohtaisesti. Kohteesta saatuja havaintotietoja taytyy tdydentaa
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tiedoilla kaupunkisuunnittelullisesta prosessista, jossa asemakaavan osuus

voi olla tyylin strategisten piddkkeitten kannalta tdrked. Lisdksi on
tunnettava sen arkkitehtonisen tradition sdannét, joita kohde jatkaa / joita

vastaan se rikkoo.

Tyylin  tutkiminen laskemalla eri piirteiden esiintymiskertoja
tutkimuskohteessa on tyolasta. Tassd tyOssd metodi on vield
keskenerdinen. Piirteiden luetteloiminen ja prosenttiosuuksien
laskeminen voi muodostua itsetarkoitukseksi, jolloin kohde
kokonaisuutena unohtuu. Kohteen antamasta informaatiotulvasta taytyy

poimia olennaisia piirteitd, niitd, jotka toistuessaan antavat tietoa tyylista.

Kun nimetddn piirteet, jotka ilmestyvit suunnittelijoilla useimmin,
voidaan hahmotella informaatioteoreettinen prototyyppi Pikku-
Huopalahden postmodernista kerrostalosta. Téllaisen talon konkreettinen
olemassaolo ei ole fenomenologisen ldhestymistavan perusteella
olennaista. Prototyyppi kuvastaa vain yleisimpid piirteitd, joiden mukaan

voidaan tunnistaa Pikku-Huopalahden postmodernismille tyypillinen talo.

Yleisimmistd piirteistd rakennetussa prototyypissa olisi ulkoverhouksena
keraaminen laatoitus. Se sisdltdisi ainakin yksiruutuisia ikkunoita, joita ei
olisi nauhoitettu. Kolme- tai useampiruutuisissa ikkunoissa ruudut
olisivat keskenddn epdsymmetrisen kokoisia. Rakennus huipentuisi
tornimuodostelmaan. Virityksessd olisi havaittavissa seitsemédn eri
varisdvya. Pdatykolmio olisi mukana tai vaihtoehtoisesti katto olisi

kaareva.

Prototyyppi ndin kuvailtuna vaikuttaa yksioikoiselta verrattuna
moniulotteiseen todellisuuteen. Strategioita on sovellettu todellisissa

taloissa mitd moninaisimmin tavoin.

Pikku-Huopalahti nayttda talld hetkelld jadneen tyylillisesti yksindiseksi
saarekkeeksi. Vaikkei samantyyppisid postmodernismin saarekkeita tulisi

enempad, alueen merkitys on siind, ettd se on toteutettu. Pikku-Huopalahti
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on kenties toteutuksellaan mukana laajentamassa ihmisten prototyyppista

mielikuvaa luokasta ‘talo’ ja sithen kuuluvista jasenistd (prototyypeistad
Lakoff ja Kalanti). Alue laajentaa reunaehtoja sille, kuinka taloja on tapana
varittdd, muotoilla ja asettaa toistensa ldheisyyteen. Se antaa virikkeitd
tulevalle suunnittelulle esittelemdlld mahdollisia, jo toteutettuja

designideoita.

Jos postmodernismia ajatellaan laajasti, se on kokonainen historiallinen
vaihe, jonka tunnusmerkeistd tehdddn jatkuvasti erilaisia oletuksia
(Bertens). Keskeiset oletukset saattavat siirtyd marginaaliin ja marginaaliset
keskelle. Tédllaisena postmodernismia ei voi sijoittaa erityisesti 80-luvun tai
minkddn muunkaan vuosikymmenen ilmidksi, kuten arkkitehtituttavani

otaksui. Ilmié on laajempi ja jatkuvan uudelleenméérittelyn alaisena.

Asuinalueet, joita parhaillaan suunnitellaan tai rakennetaan, saatetaan
nimetd myShemmin jonkin postmodernismin virtauksen sivu-uomaksi.
Pikku-Huopalahti edustaa 80-90 -luvun vaihteen arkkitehtuurin
marginaalitapausta, mutta aika ja tyyli sen mukana muuttuvat. Kjell
Westd kuvaa kaupungin muuttumista osuvasti romaanissaan Drakarna
over Helsingfors (1996):

Och jag borjade forsta det nu: att det Helsingfors jag lart kdnna dnnu
haft bombérren kvar, att det varit en efterkrigsstad.

For min stad hade varit full av luckor ach lakuner, av wastelands.

Som Tilkkaomradet dar Sammy och Robbi och jag drivit omkring
och ibland slagits med plétsligt uppdykande finnar; det hade varit ett
ingenting, en vattensjuk sumpmark bara. Nu fanns dér ett husgytter
dar ingen byggnad liknade den andra - Lill-Hoplaks, den
postmoderna stadsdelen.’®

Jos palataan tyylin maéarittelyyn, jossa tyyli on yhtdaikaa lasna
kokonaisvaltaisena laatuna (Hofstadter) ja poissa yksittdisestd havainnosta,
muuttuu ajassa ja hahmottuu eri tavoin katsojan viitehorisontista késin,

voidaan sanoa, ettd yhtd tyylid ei voi tyhjentdd yhdelld kirjoituksella.

%90 Westo 1996, s. 372,
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Kaupunkia rakennetaan koko ajan ja tyylid sen mukana.
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