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Tiivistelma — Abstract

Pro gradu —tutkimukseni kohteena ovat venildisten taiteilijoiden matkat Imatralle sekd matkojen
innoiftamina syntyneet Imatraa kuvaavat teokset. Imatran koski oli 1809-1917 yksi Suomen
suosituimmista matkailundhtavyyksistd. Kaakkois-Suomen matkailun léhtokohtana oli usein
Pietari, joka padkaupunkina oli 1800-luvun lopulle saakka my6s Venijédn taide-eldmén keskus.
Useat maisemataiteilijat matkustivat autonomian aikana Pietarista koskea kuvaamaan.

Tutkimuksessa on kartoitettu Imatralle matkustaneita taiteilijoita ja selvitetty heiddn matkojensa
syitd. Tutkimuksessa on kisitelty kaikki Pietarin Keisarillisen Taideakatemian vuosittaisissa
néyttelyissd esitellyt Imatra-aiheiset teokset, Venildisen Taiteen museon ja Tretjakovin gallerian
kokoelmiin kuuluvat Imatra-aiheet seki tutkimuksen teon aikana muista kirjallisista ldhteistd
l1oytyneet Imatra-kuvat, joista on saatu kuvajiljennds liitettdviksi tyohon. Tarkastellut taiteilijat
ja teokset on esitelty kronologisessa jarjestyksessd matkustus- ja maisemahistoriallisesta
nikokulmasta.

Tutkimuksessa késitellddn tarkemmin 13 taiteilijan, Maksim Vorobjovin, Fjodor Matvejevin,
Grigorij TSernetsovin, Cosroe Duzin, Vasilij Mathén, Arsenij MestSerskijn, Gavriil
Kondratenkon, Lev Lagorion, Konstantin Kryzitskijn, Anna Ostroumova-Lebedevan, Nikolai
Roerichin, Arkadij Rylovin ja Wassily Kandinskyn matkoja Imatralle.

Imatra-aiheisia teoksia etsittiessd ldhdemateriaalina olivat Pietarin Taideakatemian
néyttelyluettelot, Venildisen Taiteen museon ja Tretjakovin gallerian kokoelmaluettelot ja
teoskortistot sekd venildistd maisemamaalausta kisittelevd Kkirjallisuus. Tietoja yksittdisistd
taiteilijoista ja heiddn matkoistaan saatiin taiteilijamonografioista ja biografisista hakuteoksista,
maisemataiteen ja matkustushistorian tutkimuksista seké taiteilijamuistelmista.

Pro gradu -tyd tiydentdi Vendjin ja Suomen 1800-luvun ja 1900-luvun alun taidesuhteisiin
liittyvai tutkimusta.
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I. JOHDANTO

1. ?Piditimme matkustaa Imatralle...”

”...Paitimme matkustaa Imatralle. Oli huhtikvun alkn. Matkasimme Suomeen.
Tiemme kulki uskomattoman maalauksellisten paikkojen balki. Illaksi saavuimme
Imatralle, ja suuntasimme heti joen rantaan. Kosken ilmaa vavahduttava, korvia
huumaava jyrini ja drjyntd kuului jo kaukaa. Se oli suurenmoinen niky. Hyvin
runsasvetinen Vuoksi-joki voimakkaasti kallistuen yhtikkid putoaa syviin ja kapeaan
graniittiseen halkeamaan, jonka pohja muodostuu kivenjirkileistd ja sortumista.

Kiihtyneind me seisoimme ja katsoimme titd harvinaista nikymdii. Kuinka raju voima
veden virrassa olikaan! Valtavat hyokyaallot, kuin vesivuoret, luhistuivat hirvittivalla
jyrinilld syntyviin kuiluihin noustakseen taas silmidnripidyksessd valtaisina roiske- ja
vaahtopylviind. Ja heti timin jilkeen vesi kerdidntyy taas tasaisiksi aalloiksi, jotka
nousevat ja sortuvat seuraaviin kuiluihin, Helvetillinen melu estid puhumisen. Suuri
rautainen silta virisee veden iskuista, Muita kaikessa tissd sekasorrossa ja liikkeessi
voi tuntea rytmin ja rikkomattomat luonnonlait. Seisoimme kauan sillalla tarkkaillen
veden liiketti.

Seuraavana aamuna en odottanut matkaseuralaisteni herdamistd vaan ldhdin yksin
kivelemiin Imatran rannalle, alas virtaa. Kapea polku kulki joen vasenta laitaa,
havupuiden oksien alla. Noin kahdensadan sylin pidssi sillasta ranta kidntyy jyrkisti
vasemmalle leventien joen uomaa. Mutta suuret pirskyvit aallot tyontyivit vaahdoten
eteenpiin kiyttimitti hyodykseen kaikkea niille avautunutta tilaa.

Piitin istua maahan ihailemaan epitavallista, suurenmoista ndkymaa.”

Anna Petrovana Ostroumova-Lebedevan
muistelmia Imatran matkasta vuonna 1905."

Graafikko Anna Petrovna Ostroumova-Lebedeva (1871-1955) ei ollut ensimméinen
venildinen taiteilija, joka ihastui Imatran koskimaisemaan. Useat taiteilijat olivat saapuneet
Pietarista Imatralle 1800-luvun alusta lihtien ikuistaen nikemdnsd luonnosvihkoihinsa,
akvarelleihinsa ja suuriin Oljyvirimaalauksiinsa. Imatra oli Vendjillikin tunnettu
luontokohde, jonka maine levisi niin matkakuvauksissa, lehtiartikkeleissa ja
matkailumainonnassa kuin kirjallisuudessa ja taiteessakin. Kokemus oli kaikille yhtd
vaikuttava - Ostroumova-Lebedevan mielikuvat muistuttavat suorastaan himmdstyttivin
paljon Zacharias Topeliuksen joitakin vuosikymmenii aiemmin kirjoittamaa kuvausta kosken

raivoavasta virrasta teoksessa Matkustus Suomessa:.

! Ostroumova-Lebedeva 1974a, 336-337. Julkaistu ensimméisen kerran taiteilijan muistelmien toisessa osassa
1942.
% Topelius 1984, 67-68.



Tami tutkimus kartoittaa Vendjdlti Imatralle suuntautuneita taiteilijamatkoja ja niiden
tuotoksia: koskimaisemaa kuvaavia piirroksia, akvarelleja ja maalauksia. Imatran
erdmaakoski oli yksi maamme tirkeimmisti luqnnonnéihtéivyyksistz’i aina 1930-luvulla
tapahtuneeseen kosken patoamiseen saakka. Tdmin jilkeenkin Imatra on sdilynyt osana
kansallista kuvastoamme maisemana, jonka tunnistaa kuvista ja maalauksista moni Imatralla
kiymitonkin. Varhaisin Imatran kuvaus oli kiintedsti yhteydessd maantieteilijoiden ja
biologien koskelle tekemiin matkoihin. Muiden tallennuskeinojen, kuten valokuvan, vield
puuttuessa alueen luontoa ja kosken kivid tallennettiin piirtimilld ja maalaamalla.
Myo6hemmin taiteilijat yhd enenevidssid miirin tekivit itsendisii maalausmatkoja koskelle;
koskesta muodostui maisemataiteilijoiden keskuudessa tunnettu paikka ja - niin kuin usein

tuntuu - vilttimiton vierailukohde.

Tutkimuksessa tarkastellaan Imatralle matkustamisen ja kosken kuvaamisen ilmiGtd -
yksittiisten taiteilijoiden ja heiddn teostensa toimiessa tukena ilmién kartoituksessa.
Varmuudella kaikkia Imatralla kiyneitd taiteilijoita ei tietenkdin ole voitu 10ytdd. Joidenkin
taiteilijoiden saama suurempi huomio perustuu heitd késittelevdn runsaamman
lahdemateriaalin olemassaoloon. Tutkimuksessa on tarkasteltu yksityiskohtaisemmin niitd

taiteilijoita, joiden Imatraa kuvaavista teoksista on saatu jiljenndskuvat liitettdviksi tyohon.

2. Tutkimuskehys

Veniliisten taiteilijoiden suhteet ja matkustaminen Eurooppaan ovat viime aikoina saaneet
runsaasti huomiota ja herittineet mielenkiintoa tutkijoiden keskuudessa. Syksylld 2000
Pietarin Eurooppalaisessa yliopistossa aloitetun taidehistorian jatkokoulutusohjelman
kokoavaksi teemaksi valittiin nimenomaan Venijin ja Euroopan taidesuhteet ja taiteiden
vuorovaikutus. Pietarin taideakatemiassa jérjestettiin toukokuussa 2000 teemandyttely
venildisten taiteilijoiden Euroopan matkoilla syntyneistd teoksista 1700-luvulta 1800-luvun
loppupuolelle ja niyttely sai jatkoa helmikuussa 2001, jolloin esiteltiin 1800-luvun
loppupuolen ja 1900-luvun alun teoksia. Pd4osa teoksista kuvasi Keski- ja Eteli-Eurooppaa,
mutta ndytteilli oli myds yksi suomalainen maisema. Kesilli 2001 jirjestettiin Helsingin
kaupungin kulttuuriasiainkeskuksen hallinnoimassa Valkoisessa salissa ndyttely Vendjin
taiteen kulta-aika 1850-1900, jonka yhteni kokoavana teemana oli vendldisten taiteilijoiden

yhteydet Suomeen ja suomalaisiin taiteilijoihin ja Suomi-aiheiset maalaukset. Venildisten



taiteilijoiden suhdetta ja matkoja Suomeen on tutkinut lihinnd Aimo Reitala artikkeleissaan,
mutta kuten hinkin on useissa yhteyksissd painottanut, tutkimus on vasta aluillaan ja paljon

on vieli selvitettivii®,

Vendjin ja Suomen varhaisia kuvataidesuhteita on tarkasteltu melko vdhidn esimerkiksi
kirjallisuuden vastaavien suhteiden kartoitukseen verrattuna. Vendjdn ja Iti-Euroopan
instituutissa,  silloisessa  Neuvostoliittoinstituutissa,  aloitettiin ~ vuosina ~ 1983-84
tutkimusprojekti Suomen ja Venijin/Neuvostoliiton taidesuhteiden perusteelliseksi
selvittdmiseksi. Projekti hiipui sopivien suomalaisten tutkijoiden puutteeseen ja siihen, ettei
tuolloin poliittisesti sekavassa tilanteessa elivissi Neuvostoliitossa ollut valmiuksia
neuvostoliittolaisen ~ vastapartnerin  10ytdmiseksi tutkimustyohon’. Vield  1980-luvun
loppupuolella perustettiin Neuvostoliittoinstituutin ja opetusministerién alaisuudessa uusi
toimikunta taidesuhteiden tutkimiseksi ja yhteisen kulttuuriperinnén vaalimiseksi.
Suomalaisten kulttuurijirjestdjen ja Neuvostoliiton kulttuurisddtion Leningradin osaston
yhteisen toimikunnan kiytinn6n ty0 keskittyi rakennusmuistomerkkien suojeluun.®
Neuvostoliittoinstituutin ensimmadiseen tutkimusprojektiin osallistunut Aimo Reitala kisitteli
maiden vilisid taideyhteyksid artikkeleissaan ”Ystdvyyttd politikkan varjossa. Johdatusta
Venijin/Neuvostoliiton ja Suomen kuvataidesuhteiden historiaan”, ” Venildiset taidemaalarit
Suomessa 1809-1917” ja ”Suomen ja Vendjin kuvataidesuhteista 1800-luvun lopulla ja 1900-
luvun alussa”.” Reitala osallistui myds Helsingissd Ateneumin taidemuseossa 9.7.-
18.10.1998 ja Pietarissa Venildisen Taiteen museossa 26.11.1998-10.3.1999 esilld olleen
kattavan Mir iskusstva -niyttelyn yhteydessa julkaistun niyttelykirjan valmisteluun. Niyttely
rakennettiin Mir iskusstva -ryhméin ensimmadisen varsinaisen taidendyttelyn juhlavuodeksi,

alkuperdinen venildissuomalainen niyttely jirjestettiin Pietarissa paroni von Stieglizin

3 Katso esimerkiksi Reitala 1984, 301 ja Reitala 1993, 16.

4 Projektia johti Neuvostoliittoinstituutin johtaja Valdemar Melanko, ja siihen osallistuivat Turun yliopiston
taidehistorian professori Aimo Reitala ja Ateneumin taidemuseon johtaja Olli Valkonen. Tarkoituksena oli koota
ryhmi suomalaisia ja neuvostoliittolaisia tutkijoita Kartoittamaan materiaalia ja viemdin hanketta eteenpdin
opetusministerion rahoituksella (VIEI, Suomen ja Venijin /Neuvostoliiton keskindisid yhteyksid selvittdvin
tyoryhmin kokous, Poytikirja n:o 1/1984: Opetusministerion pdatokselld [15.11.1983] asetettu tyéryhmd
selvittdmiin Suomen ja Venijin/Neuvostoliiton taiteen keskindisid yhteyksid ja suunnitielemaan nditd yhteyksid
esittelevid niyttelyd.). Projektin sihteeriksi palkattiin Hilkka Koskela, joka taidelehtien ja taiteilijahakemistojen
pohjalta kokosi kortistoa Suomessa maalanneista venildisisti taiteilijoista ja heidéin teoksistaan, Suomessa olevista
venildisten taiteilijoiden teoksista ja Suomessa tehdyisti Vendjin taiteeseen liittyvistd opinniytetdisti ja aihepiiriin
liittyvistd tutkimuksista.

5 Melanko, Valdemar 14.5.2001 ja 29.5.2001.

¢ Pietarin Arkeologisen instituutin johtajan Anatolij Kirpit$nikovin aloitteesta perustettuun toimikuntaan kutsuttiin
Suomesta mm. Helsingin yliopiston kirjaston ylikirjastonhoitaja Esko Hakli, rakennustaiteen tutkimuspiallikkd
Riitta Nikula ja Suomen Taideakatemian niyttely- ja tiedotusosaston johtaja Aune Jaiskinen. Yksi toimikunnan
tarkeistd kdytinnOn tehtivisti oli Alvar Aallon suunnitteleman Viipurin kirjaston kunnostuksen ja suojelun
suunnittelu. Jaiskinen, Aune 30.7.2001.



museossa 1898. Kirjaan sisdltyvit Soili Sinisalon johdantoteksti ja Aimo Reitalan artikkeli
Mir Iskusstvan yhteyksisti Suomeen ja suomalaisiin taiteilijoihin sekid veniliisten
taidehistorioitsijoiden artikkeleita Mir iskusstvan vaiheista.® Vendjin tiedeakatemian Karjalan
kielten ja kulttuurin tutkimuskeskuksessa tyoskentelevd Helena Soini on tutkinut niin
kuvataiteen kuin kirjallisuudenkin yhteyksid Venijin ja Suomen vililli 1800-luvun lopulla ja
1900-luvun alussa, ja Tatjana Muhina on kirjoittanut venildis-skandinaavisista 1900-luvun
taitteen taiteilijasuhteista Moskovan Yliopiston julkaisusarjassa.” Marja-Liisa Ronkko on
tarkastellut Vendjan ja Suomen vilisten kulttuurisuhteiden kehittymistd autonomian aikana eri
taiteenlajien nikokulmasta artikkelissaan Kosketuskohtia. Hin kéisittelee maalaustaidetta ja
veniliisten taiteilijoiden tyOskentelyd Suomessa Helsingin kaupunginmuseon kokoelmiin
kuuluvien teosten pohjalta.” Yksittdisistd taiteilijoista, teoksista tai aihepiireisti on ilmestynyt
joitakin tutkimuksia, esimerkiksi Jouni Kuurneen teos Sergejevin Suomi, joka esittelee Gavril
Sergejevit§ Sergejevin (1768-1816) vuosina 1809-11 tekemid Suomi-aiheisia akvarelleja', ja
Marta Hirnin tutkimus Karl von Kiigelgenin Aleksanteri I:n toimesta tekemdisti Suomen
matkasta”. 1995 valmistui kaksi aihetta sivuavaa pro gradu -ty6td: Marju RoOnkon
Suomalaisten kuvataiteilijoiden opinnoista Pietarin taideakatemiassa ja  Taiteiden
tukiyhdistyksen piirustuskoulussa autonomian aikana 1809-1917 (JYTKTL) sekd Taina
Myllyharjun Maisemia pyhdltd saarelta. Valamon luostarisaari vendldisten taiteilijoiden

kuvaamana 1800-luvun alusta vuoteen 1917 (TYTHL).

Suomen asemaa ja Suomen kuvausta vendldisessi kirjallisuudessa on tutkittu viime vuosina
niin Jyvéskylidn kuin Helsinginkin yliopistojen venijdn kielen ja kirjallisuuden laitoksilla, ja
saman aiheen nostaminen laajemmin esiin my0s kuvataiteissa tuntui mielekkdaltd.
Lihdeaineistoon alustavasti tutustuttuani Imatra vaikutti hyvilti aloituskohteelta Suomea
kuvaavan taiteen tutkimiselle, olihan se ollut yksi Suomen tunnetuimmista ja venildisten
keskuudessa suosituimmista matkakohteista - ja kaiken lisdksi varsin kuvauksellinen. Pientd
epdvarmuutta aiheeseen loivat Imatran matkailuhistoriaa perinpohjaisesti tutkineet
historioitsijan Sven Hirnin varoitukset siiti, etti taiteilijat olivat usein tunteneet Imatran liian
valtavaksi ja vaikeaksi kuvauskohteeksi. Venildinen matkaajakin oli vuonna 1858 kirjoittanut

hotellin  vieraskirjaan I0ytineensi rantakivisti monien tunnettujen taiteilijoiden

7 Reitala 1979, Reitala 1984 ja Reitala 1993.

# Sinisalo 1998, 6-11 ja Reitala 1998, 217-236. Katso myos Sinisalo 2000, 393.
® Soini 1980, 1987 ja 2001. Muhina 1984,

1 JYTKTL. Ronkks 1991, 145-179.

' Kuurne 1994.

12 Hirn 1965.



nimikirjoituksia, muttei siitd huolimatta ollut koskaan kuullut kenenkdin maalanneen
Imatraa.” Teoksia 10ytyi kuitenkin varsin kattava joukko. Suomalaisten taiteilijoiden Imatra-
aiheista on jdrjestetty Imatran taidemuseossa oma niyttelynsd vuonna 1993%, ja Soila

Kaipiainen on kirjoittanut aiheesta teoksessa Imatran kirja vuonna 1997.%

Suomen taidehistoriassa taiteilijamatkojen tutkimus on viime vuosina lisdéintynyt. Matkailua
ja matkojen merkitystd on tutkittu ainakin historian, etnologian, kulttuuriantropologian,
kulttuurimaantieteen ja sosiologian nikdkulmista. Taiteilijamatkojen tutkimuksessa eri
tieteenalojen nikokohtia on yhdistetty taidehistoriaan. Joensuun taidemuseossa on kartoitettu
Pohjois-Karjalaan suuntautuneita suomalaisten taiteilijoiden matkoja vuoteen 1985 saakka'®.
Annika Waenerbergin johdolla on Kkartoitettu Kolin kuvausta’. Timi taiteilijamatkojen
tutkimus jatkuu Jyviskylidn yliopiston taidehistorian laitoksella. Rakennustaiteen museon
néyttelyluettelossa Matkalla! En Route! vuodelta 1999 on kisitelty suomalaisten arkkitehtien
matkustamista ja matkustuksen merkitystd arkkitehdin tydssd*®. Ateneumin taidemuseossa
avattiin  21.9.2001 teemandyttely Maa meren takana, joka esittelee pohjoismaisten
taiteilijoiden teoksia Pohjois-Ranskan ja Eteli-Englannin rannikkoseuduilta. Myds timin
ndyttelyn luettelossa matkustusteema on keskeinen. Tuija Hautala-Hirviojan viitoskirjatyd
Lappi-kuvan muotoutuminen suomalaisessa kuvataiteessa ennen toista maailmansotaa®
vuodelta 1999 edustaa pitkilti samanlaista 1dhestymistapaa tietyn paikan tai alueen kuvauksen
kehittymiseen kuin oma tutkimukseni vendldisistd taiteilijoista Imatralla. Kyseisessi
viitoskirjassa etsitiin innokkaasti syy- ja seuraussuhteita ja turvaudutaan usein asioita
yksinkertaistaviin johtopdatoksiin. Tallaisen tutkimuksen suurimmalta haasteelta vaikuttaakin
se, kuinka laaja-alaisen ja heterogeenisen aineiston ja pitkdn ajanjakson kutominen yhdeksi
kokonaiseksi tutkimukseksi onnistuu ilman toisiinsa liittymittomien fragmenttien
yhdistdmistd vikindiseksi kokonaisuudeksi. Yhteydet ja vaikutussuhteet, jotka eivdt ole

lihdemateriaalista todistettavissa, tiytyy jattia avoimiksi kysymyksiksi.

13 Hirn 1958, 222.

! Imatran kuvaajat 1993.

13 Kaipiainen 1997.

16 Waenerberg 1985 ja 1996, jilkimmiinen matkatematiikkaan perustuva taiteilijamonografia Oskar Parviaisesta.
17 Koliin liittyvd4 taidehistoriallista bibliografiaa ja teosluetteloa kerisi 1997-1998 Metlan toimesta Eeva-Liisa
Kantolayhteistyossdé Jonesuun taidemuseon kanssa. Asiantuntijana toimi Annika Waenerberg. Teosluettelon
tdydentéiminen jatkuu. Waenerberg, Annika 27.6.2001.

8 Matkalla!En Route! Suomalaiset arkkitehdit opintielld. Tuomi 1999.



3. Aineisto ja Kisitteiden méiirittely

Tutkimuksen lihdemateriaali muodostuu suurimmalta osin  aiemmista venildisti
maisemataidetta ja Suomen ja Venijin taidesuhteita kisittelevisti tutkimuksista,
taiteilijamonografioista ja biografisista hakuteoksista. Kaksi 1900-luvun taitteen taiteilijaa,
Arkadij AleksandrovitS Rylov ja Anna Petrovna Ostroumova-Lebedeva, ovat julkaisseet
muistelmansa, joissa kerrotaan jotain myos Imatran kdynneistd. Pdivikirjamateriaalia Imatran
kokemuksista 16ytyi myds Venildisen Taiteen museon késikirjoitusten osastolta, jossa
sdilytetddan  Grigorij  GrigorjevitS  TSernetsovin  huolellisesti  kisin  kirjoittamia

muistiinpanovihkoja 1800-luvun alkupuolelta.

Ensikdden aineisto, Imatraa kuvaavat teokset, on I0ydetty pddosin venildisten
taidekokoelmien luetteloista ja  Kortistoista sekd erilaisista niyttelyluetteloista,
taiteilijamonografioista tai maisemamaalausta kisittelevdstd  kirjallisuudesta.  Olen
systemaattisesti kdynyt lipi Venildisen Taiteen museon maalaustaiteen, piirustusten ja
akvarellien sekd grafiikan kokoelmien luettelot ja kortistot ja ndhnyt kaikki museolle
kuuluvat Imatraa kuvaavat teokset. Lisdksi olen selannut kaikki Pietarin taideakatemian
tutkimuskirjastosta 10ytyvdt Taideakatemian kevitniyttelyiden luettelot, yhteensd 72
kappaletta vuosilta 1835-1918. Niiden lisdksi joitakin Imatraa kuvanneita taiteilijoita on
16ytynyt Hilkka Koskelan 1984 silloisessa Neuvostoliittoinstituutissa laatimasta kortistosta,
johon on koottu tietoja venildisten taiteilijoiden suomalaisaiheisista maalauksista. Akatemian
tiiviissi vaikutuspiirissi olleiden taiteilijoiden osuus saattaa korostua tutkimuksessa etenkin
1860-70 -luvuilla, koska teosten etsinndssd kiytettiln nimenomaan Taideakatemian
kevitndyttelyiden luetteloita. Vuosittaisia niyttelyitd jarjesti myds Taiteiden tukiyhdistys
vuodesta 1827 alkaen. Lihestyttiessd 1900-luvun taitetta perustettiin useita taideryhmittymii
ja yhdistyksid joilla oli vakituista niyttelytoimintaa. Taideakatemian tieteellisessd kirjastossa
niyttelyluetteloita on mm. Venildisten akvarellistien (1882-1917), Pietarin taideyhdistyksen
(1891-1917), Veniliisten taiteilijoiden liiton (1903-1923), PeredviZnikien (1871-1917), Mir
Iskusstvan (1899-1924) ja erilaisten moskovalaisten taideryhmien néyttelyistd. Niiden
kaikkien ldpikiyminen olisi kuitenkin titi ty0td varten ollut mahdotonta. Perustelen aineiston
valintaani silld, ettd Venidjin taideakatemia ja taide-elimi olivat vahvasti sidoksissa hoviin

aina 1800-luvun loppupuolelle saakka, ja tdiden esittely hovin alaisuudessa toimivan

' Hautala-Hirvioja 1999.



Taideakatemian kevitniyttelyissd oli l1dhestulkoon ainoa keino taiteilijalle edetd urallaan aina

Peredviznikien niyttelytoiminnan alkuun 1870 saakka®™.

Arkistomateriaalia tutkimuksessa on kiytetty melko niukasti, osin kisiteltivien taiteilijoiden
runsaslukuisuuden ja osin materiaalin hankalan tavoitettavauden vuoksi. Taiteiden
tukiyhdistyksen arkisto Pietarissa on ollut jo vuosia suljettuna remontin vuoksi ja
Taideakatemian arkisto on avoinna yleisolle ainoastaan yhteni pdivdnd viikossa. Lisdtietoa
yksittdisisti taiteilijoista olisi painetun materiaalin ulkopuolelta voinut saada 13hinné Pietarin
taideakatemian arkistossa ja Pietarin valtionyliopiston kirjastossa sdilytettdvistd taidehistorian
opinniytetGisti. Niiden aihekortistojen lapikidynti ei osoittautunut erityisen hedelmilliseksi
tutkimusaiheen kannalta. Imatran matkat sijoittuvat useilla taiteilijoilla vahén tutkittuun
tuotannon alkuvaiheeseen, jolloin taiteilijat opiskelivat tai tydskentelivit pddosin Pietarissa.
Venildisen taiteen museoiden tai arkistojen kisikirjoitusosastoilla saattaist vield 10ytyd
joitakin Imatran matkojakin kisittelevii merkintojd. Tétd tyotd varten olen tarkastanut
pidosin vain sellaisia arkistoaineistoja, joista on mainittu taiteilijoita késittelevissd

monografioissa.

Tutkimukseen on liitetty kuvat niistd teoksista, joista kuvien hankkiminen on ollut
mahdollista. Viiden taiteilijan, Fjodor Matvejevin, Arsenij MestSerskijn, Lev Lagorion,
Arkadij Rylovin ja Wassily Kandinskyn Imatraa kuvaavista teoksista on olemassa aiemmin
julkaistuja kuvia, jotka on kopioitu kuvaliitteeseen. Suuri osa tOistd kuuluu Pietarin
Venilidisen taiteen museon kokoelmiin, mutta mikili kaikista teoksista olisi haluttu liittd4
kuva tutkimukseen olisivat museon valokuvalaboratorion tallennus- ja valityskulut
muodostuneet liian korkeiksi pro gradu -tyoti varten.” Siksi osasta museon kokoelmiin
kuuluvista teoksista, esimerkiksi Grigorij TSernetsovin, Anna Ostroumova-Lebedevan tai
kaikista Arkadij Rylovin Imatra-aiheista, ei ole voitu liittdd kuvia tutkimukseen.
Valokuvaaminen museon varastoissa on periaatteessa ankarasti kielletty, mutta kdydessini
1800-tuvun jéilkipuolen - 1900-luvun alun maalaustaiteen tutkimusosastolla ja teosvarastoissa
keviilldi 1998 sain luvan valokuvata suomalaisaiheisia teoksia omaan kiyttoOni. Ndistd

kuvista Cosroe Duzin ja Arkadij Rylovin Imatra-aiheet 16ytyvit lopun kuvaliitteestd. Kuvien

2 Valkenier 1977, 8.

21 Museo veloittaa 300 dollaria julkaisukelpoisista viridioista ja 50 dollaria mustavalkoisesta heikkolaatuisista
jiljennoskuvista. Koska Imatraa Kuvaavia teoksia ei ollut aijkaisemmin valokuvattu, olisivat kuvaus- ja
kehityskulut (n. 25 dollaria/kuva) lisdtty hintaan. Korkean hinnan lisiksi valokuvaus olisi ajallisesti ollut pitkd
prosessi. Neuvottelut Svetlana Aleksejevna JantSenkon kanssa Venildisen Taiteen museossa 17.5.2000 ja
23.5.2000.



hankinta Venildisen Taiteen museosta helpottunee, kun museon koko maalaustaiteen
kokoelman kattava 15-osainen teosluettelo tulee valmiiksi. Luettelossa esitelliin jokainen
maalaus kuvineen, joten parhaillaan on kdynnissi kaikkien teosten valokuvaus. Vuonna 2000
julkaistiin. luettelon kolmas osa. Kahden taiteilijan Anna Ostroumova-Lebedevan ja Nikolai
Roerichin olen liittdnyt kuvaluetteloon muun teoksen samalta tai saman aikakauden muulta

Suomen matkalta, jotta lukija saisi jonkinlaisen kuvan teosten tyylipiirteisti ja tekniikasta.

Imatraa kuvanneet taiteilijat, joista ylipd4tddn on olemassa vihin tietoja ja joiden teoksista en
ole ndhnyt minkdinlaisia kuvajdljennéksid, on luetteloitu tyon lopussa (LOTE 1,
TEOSLUETTELO 2). Sven Hirn on viitoskirjassaan Imatra som natursevdrdhet till och med
1870. En reselitterdr undersokning med lokalhistorisk begrdnsning (1958) tutkinut myds
Imatran kuvallista esittimisti. Hinen venildisend materiaalinaan ovat pidasiassa lehdistossd
julkaistut Imatra-kuvat, joten niiti en kisittele tissd tutkimuksessa tarkemmin. Niistd
lehtikuvista useita on julkaistu Hirnin Imatran kirjassa (1988), ja osa tisti materiaalista on
jaljennetty ensimmdiseen kuvaliitteeseen. Hirnin hkuisat kirjoitukset Suomen ja Imatran

matkailuhistoriasta ovat olleet pohjana Imatran matkailun kehittymistd koskevissa luvuissa.

Lihteiden jilkeen ensimmiisend liitteend on Imatraa kuvaavien tutkimuksessa késiteltyjen
teosten luettelo teostietoineen (TEOSLUETTELO 1). Seuraavaksi on luettelo erilaisista
Venijdn lehdistossd ja painetussa materiaaleissa ilmestyneistd tiedossani olevista Imatra-
kuvista (TEOSLUETTELO 2). Samaan luetteloon olen yhdistinyt tiedot niiden taiteilijoiden
teoksista, joita on esitelty ndyttelyissi, mutta joista ei ole l0ytynyt mitddn lisdtietoa.
Liitteessd 2 esitellddn kisiteltyjen taiteilijoiden koulutus, arvonimet, saavutetut mitalit,
opetustyd Taideakatemiassa, tirkeimpid matkoja sekd kuvaillaan lyhyesti heiddn tuotantoaan.
Kuvaliitteessd 1 on aikakauden venildisessi lehdistossd julkaistuja piirroksia ja
grafitkanvedoksia Imatralta sekd postikortteja Imatran koskesta ja Vallinkoskesta vuosisadan
vaihteesta. Kuvaliitteessd 2 ovat kuvajiljennokset kaikista tavoitetuista tutkimuksessa

kisitellyistd teoksista kronologisessa jirjestyksessi.

Venildisen maisemamaalauksen historiaa perinpohjaisesti tutkineen neuvostoliittolaisen
taidehistorioitsijan A. A. Fjodorov-Davydovin teokset tarjoavat runsaasti lihdemateriaalia
maisemataiteen  kehityksestd sekd varhaisvaiheista 1700-luvun lopulta 1800-luvun
puoleenviliin ettd vuosisadan vaihteen muutoksista maisemataiteessa. 1800-luvun

loppupuolen realistisesta maisemamaalauksesta on kirjoittanut Faina Sergejevna Maltseva
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kaksiosaisessa tutkimuksessaan, jonka 1952 ja 1957 julkaistuista tuloksista on vastikddn
aloitettu neliosaisen virikuvin varustetun uusintapainoksen sarja. Saman ajanjakson ja
etenkin peredviZnikien taidetta on tutkinut myods Elizabeth Valkenier. Hin purkaa
teoksessaan Russian Realist Art. The State and Sociezy: Peredvizhniki and Their Tradition
(1989) neuvostotaidehistorian luomaa kisitystd 1860-luvulta alkaen kehittyneestd realismista

sosialistisen realismin ensivaiheena.

Taidehistorian maisema muuttuu ja saa erilaisia merkityksid eri ajanjaksoina. Maisemassa
luonto ja kulttuuri kohtaavat. Puhdas Iuonto sellaisenaan, ihmisen koskemattomana,
nikemdttomini ja kulttuurisesti rajaamattomana ei ole maisema. Maisemassa yhdistyvit niin
luonnon- ja kulttuurihistoriallisten prosessien jiljet kuin eri aikakausien ja yhteisdjen arvot.”
Imatran tapauksessa maiseman muutosprosesseja on helppo havainnoida; koskiympiriston
fyysiset ja rakennushistorialliset muutokset sekd eri aikakausien maisemaihanteet paljastuvat
piirroksista ja maalauksista. Toisaalta Imatran kuvaamisesta tietystd kuvakulmasta ja
tietynlaisin kompositionaalisin yksityiskohdin muodostui traditio, jonka rikkominen onnistui

vasta 1900-lukua ldhestyttdessi.

Vaikka kiytdnkin kisitettd vendldinen taide, tulee huomioida, ettei se tarkoita mitddn
varsinaista kansallista projektia. Venildinen taide seurasi 1800-luvulla tarkasti lintisen
Euroopan taidekehitystd, ja vetimini rajat ovat enemminkin maantieteellisid. Kuten Matti
Klinge artikkelissaan Venildisyydesti Suomessa toteaa: pietarilainen venildisyys
merkitseekin suomalaisille usein saksalaisuutta, ranskalaisuutta ja eurooppalaisuutta.”
Pietarin kuvataiteessa vahva sija on myds italialaisilla vaikutteilla, varsinkin 1800-luvun
alkupuolella taiteilijoille oli tavallista tdydentdd Taideakatemiassa saamaansa koulutusta
tyoskentelemilli Roomassa. Suomen alueellinen muotoutuminen etenkin Kaakkois-Suomen
osalta oli vaihdellut vuosisatojen ajan eri rauhansopimuksien mukaan. Hattujen sotaa
seuranneessa Turun rauhansopimuksessa 1743 Imatra liitettiin Venijdin®, mutta autonomian
alussa 1812 Vanha Suomi palautettiin muun Suomen yhteyteen”. Niin venildisen maalarin
voisi ajatella edustavan pikemminkin keskusta kuin kansallisuutta, samoin suomalaisen
maiseman periferiaa kuin suomalaisuutta. Imatraa kuvanneiden taiteilijoiden keskus oli

nimenomaan kansainvilinen Pietari, jonka vahvuudet Klinge tiivistdd kolmeen kisitteeseen:

22 Raivo 1999, 76.

2 Klinge 1985, 12.

24 Paaskoski 1998, 94. Luoto 1997, 51.
25 Paaskoski 1998, 122.
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konsentraatioon, konsumptioon ja diffuusioon. Konsentraatiolla tarkoitetaan hallinnollisten,
kaupallisten ja kulttuuristen voimien keskittymistd Venijin uuteen padikaupunkiin, diffuusio
taas on ndiden voimien vaikutusta ja tapojen ja innovaatioiden levidmistd keskuksesta
valtakunnan muihin osiin. Konsumptio merkitsee sellaista kulttuurin kulutusta, joka itsessdin
on kulttuuria ja tuottaa jatkuvan kulttuuritilausten tarjonnan.* Yksi muoto tistd
konsumptiosta oli kuvataide: lukuiset teokset syntyivdt tilaustdind Pietarin hoville,

ylimystdlle ja porvaristolle.

Venildisten nimien translitteroinnissa olen kiyttinyt Suomen Standardisoimisliiton
Standardia SFS 4900 kyrillisten kirjainten translitteroinnista® tietyin muunnoksin. Olen
sddstanyt maskuliinin péitteessd viimeisen j-kirjaimen, kun standardin mukaan se jitettiisiin
pois. Joidenkin taiteilijoiden kohdalla kdytin nimen vakiintunutta k#innostd, esimerkiksi
Wassily Kandinsky eikd Vasilij Kandinskij, Nikolaj Roerich, ei Rerih tai Aleksandr Benois,
ei Benua. Vendjinkielisissd lahdeteoksissa esiintyvidt nimet on kuitenkin translitteroitu
kédyttden edelld mainittua standardia. Taidelaitosten nimet on suomennettu Suomessa
vakiintuneiden nimitysten mukaan; Valtiollinen Veniliinen museo on tutkimuksessa
Venildisen Taiteen museo, Valtiollinen Tretjakovin galleria lyhyemmin Tretjakovin galleria
sekd Keisarillinen Taideakatemia, nykyinen Ilja Repinille nimetty Vendjin Taideakatemia,

joko Taideakatemia tai Pietarin Taideakatemia.

26 Klinge 1988, 9-17 ja Klinge 1991, 7-17.
1 Kyrillisten kirjainten translitterointi. Suomen Standardisoimisliitto. Standardi SFS 4900. Vahvistettu 1983-04-
05.
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II. IMATRAN KEHITTYMINEN MATKAKOHTEEKSI

1. Paamaarini Imatra

1.1. Luonnonnihtivyys

Vuoksi muodostaa 150 km pitkilld matkallaan Saimaasta Laatokkaan useita koskia, joista
Imatra on suurin ja tunnetuin. Ennen kosken valjastamista vesivoimalalla oli sen
putouskorkeus 1300 metrin matkalla 18,4 metrii. Imatran suuren kosken lisdksi matkaajia ja
taiteilijoita houkutteli Vallinkoski, joka sijaitsi nelisen kilometrii etelimpini Vuoksella®™.
Ensimmiiset kirjalliset viittaukset Imatrankoskeen on historioitsija Sven Hirn 10ytinyt Kustaa
Vaasan ajan verokirjoista. Painetussa kirjallisuudessa Imatraa on esitelty, aluksi pdiasiassa
maantieteellisten tutkimusten yhteydessd, jo 1600-1700-luvuilla.’® Pietariin vuonna 1725
perustetun tiedeakatemian yhtend tirkednd tehtivini oli Vendjin eri osien ja niiden kansojen,
luonnonolojen ja luonnonvarojen jarjestelmillinen kartoitus. Tutkimuskohteina olivat myds
Karjala ja myohemmin Venijdn alaisuuteen siirtyneet seudut.® Jilkimmiiseen kategoriaan
kuului Suomi, jonka kartografiset mittaukset kdynnistettiin Venijin paddesikunnan toimesta
heti Haminan rauhan jilkeen. Vanha Suomi oli kartoitettu jo 1798-1804. Vendjin

opetusministeri tilasi Turun akatemialta maantieteellisen selonteon Suomesta 1813.*

Hirn on useissa tutkimuksissaan Suomen matkailusta ja Imatrasta todennut, ettd koski oli
1800-luvun suosituin matkakohde. Varsinaista tilastollista aineistoa matkailijoiden miaristi
ei ole siilynyt, vaan oletus pohjautuu matkakuvausten runsauteen.””> Koskenpartaan hotellin
vuodesta 1858 siilyneet vieraskirjat antavat osviittaa kivijoiden kansallisuuksista ja Imatralla
yon yli viipyneiden turistien lukumiiristi. 1870-luvulla kidytetyn vieraskirjan 400 nimestd
paljastuu lihes puolen olleen venildisii seuraavaksi suurimman ryhmin ollessa Vendjin
saksalaisia. Ulkomaalaisten joukosta [0ytyi vain muutama suomalainen kdviji, mutta
suomalaiset harvoin yoépyivitkdidn hotellissa.® Perustana suosiolle oli ainutlaatuinen
luonnonndhtivyys, mutta myds matkailulle suotuisa sijainti Pietarin ldheisyydessd. 1700-
luvulla Pietarin matkailijoiden kiinnostus Imatraa kohtaan alkoi heritd, ja sitd kautta koski

sai myos eurooppalaista huomiota. Suosion kasvuun saattoivat vaikuttaa Katariina II:n 1772

8 Hirn 1988, 53.

% Hirn 1958, 324.

% Knapas - Koistinen 1993, 113.
3! Tiitta 1994, 39-40.

32 Hirn 1994, 67.

33 Hirn 1988, 64.
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Imatralle tekemi matka sekd Aleksanteri I:n kdynti koskella 1803 Viipurin kuvernementin
tarkastusmatkalla®, vaikkakin Katariinan matkasta raportoitiin Venijin lehdistossi ilmeisesti
vasta 1830%. Euroopassa oli herdnnyt yleinen kiinnostus koskimaisemiin. Ruotsissa
Trollhittan oli muodostunut turistikohteeksi ja Suomessa Imatran ohella Kyrdskoski
Satakunnassa sai huomiota osakseen®. Imatran lisdksi Karjalassa oli toinenkin koski, Kivat$u
Petroskoin ldhelld”. Veniliisten taiteilijoiden teosluetteloista 16ytyy joitakin maalauksia myos

Kivatsulta.

Vuonna 1809 Suomi litettiin Vendjd4in autonomisena suuriruhtinaskuntana. Ensimmdisind
autonomian vuosina Imatran asema matkustuskohteena ei juuri muuttunut, koskella kavi
joitakin vieraita ja tutkijoita. Mutta pian Pietarin diplomaattipiirit 10ysivat Imatrankosken ja
monet arvovaltaiset vieraat tulivat Imatralle Pietarista. 1830-luvulla koskella kévi
enndtysmidrd matkailijoita, ja myds Keski-Euroopan matkailijat 10ysivit tiensd Imatralle
Pietarin kautta. Osittain tsaarin kustantamana kosken aluetta kunnostettiin ja sen partaalle

rakennettiin muutama kesihuvila.*®

Sven Hirn on tutkimuksissaan todennut Nikolai I:n Vendjdn sisdisen taantumuksellisen
politilkan yhi edistineen matkailua Suomeen. Hirnin mukaan vuodesta 1839 alkaen
vendliiset eivit saaneet lupaa matkustaa ulkomaille, jolloin kompensaatiota Keski-Euroopan
kylpyldlomille tarjosi Helsinki. Maaseutumaisen kaupungin huvieldimd oli kesdisin vilkasta ja
Kaivopuiston kylpyld avattiin 1838. Suuri osa Helsinkiin matkaavista vendldisistd kéytti
todennikoisesti 1835-36 kidyntiin saadun sddnndllisen hoyrylaivaliikenteen palveluja®, mutta
myos maanteitd kiyttien matkustaminen oli tehty helpoksi. Tullimédirdykset takasivat, ettd
hintataso oli veniliisille edullinen ja rajanylitysbyrokratia oli vdhdistd. Suomen olot koettiin
hyviksi ja tiestod, kestikievareita ja nahtivyyksid kehuttiin matkakertomuksissa.*® Toista
mieltd matkustukselle asetetuista rajoituksista on Venijidn kirjallisuuden tutkija, professori
Erkki Peuranen. Hin tarkastelee ajanjaksoa kirjailijoiden matkustamisen ndkokulmasta, eikd
niiden matkustamismédrissi tai kohteissa ole huomattavissa muutosta Nikolai I:n

valtakaudella*’. My6s kuvataiteilijat matkustivat huomattavan paljon tillikin ajanjaksolla.

3 Koistinen 1993, 126.

33 KFA. Peuranen 2000, katso my6s Hirn 1958, 52.
36 Hirn 1958, 168.

7 Hirn 1958, 186.

8 Hirn 1958, 326.

* Korpela 1984, 58-59.

40 Hirn 1990, 6.

“l KFA. Peuranen 2000.
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Pietarin Taideakatemia ldhetti valmistuneita taiteilijoita s@innollisesti stipendiaateiksi
ulkomaille, pidasiassa Roomaan*, joka oli taidemaailman kansainvilinen keskus 1800-luvun
alkupuolella®. Myos muualle Eurooppaan matkustaminen oli taiteilijoiden keskuudessa

sangen yleisti.

Sven Hirn on kuitenkin havainnut matkailijoiden méarissd muutoksia Nikolai I:n valtakauden
(1825-1855) jilkeen. Kun ulkomaanmatkailu oli taas helpompaa menetti Suomi hinen
mukaansa hetkeksi vetovoimansa. Pietarin kehittyville kaupunkikeskiluokalle Imatra oli oiva
matkakohde laheisyytensd ja matkustamisen edullisuuden vuoksi, ja pian matkustajamairit
alkoivat jdlleen kasvaa. Keisariperheelldi oli 1880-luvulla koskenpartaan hotellissa oma
nimikkohuoneistonsa, jossa vierailtiinkin ahkerasti. Nikyvin oli jo valokuvinkin

dokumentoitu Aleksanteri ITI:n matka vuonna 1885.*

Ajan  aatevirtaukset heijastuivat matkustuksessa. Romantiikan kaudella erilaiset
luonnonnidhtdvyydet kiinnostivat  sivistyneistod ympidri Eurooppaa ja vaikuttavat
maisemakohteet, kalliot, kosket ja synkdt metsit, olivat suosittuja matkanpditi ja
kuvausaiheita. Aivan Pietarin 13hiympéristossd nditd ei ollut, mutta Karjalassa ja Suomessa
tillaisia luontokohteita 10ytyi sekd taiteilijoiden kuvattaviksi ettd eldmyksid hakevien
matkaajien ihailtaviksi.** Toisaalta vield vaikuttaville valistuksen ihanteille oli ominaista
edistysusko ja luonnontieteellisen ajattelun kehitys. Luottamus kokemusperdiseen tietoon
heijastui  luonnontieteellisen ja maantieteellisen tutkimuksen lisddntymisend itse
tutkimuskohteessa. Taloudellisen kehityksen edistimiseksi luonnonvaroja oli kéytettdvd
hyoddyksi. Imatrallakin luonnontieteellisen tutkimuksen suosio nikyi kun eurooppalaisia
maantieteilijoitd saapui tasaisin  viliajoin tutkimaan kosken jyrkkien kiviseinien

muotoutumista tai mineralogiaa.*®

1.2, Matkustusedellytykset

Imatran matkailun 13htSkohta sdilyi Pietarissa vaikka Viipurin 1d4ni yhdistettiinkin Suomeen

1812. Pietari, Vendjin padkaupunki, kasvoi ja kukoisti ja veti puoleensa suuret mairit koti-

42 Bogdan 2000, 5.
43 Taylor 1983, 140.
“ Hirn 1988, 90-91.
4 Knapas 1993, 111.
4 Hirn 1958.
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ja ulkomaisia matkailijoita. Pietarista eteenpdin matkustusmahdollisuuksia tarjosi Suomi, joka
vendldisestd nakokulmasta tuntui vierasperdiselti ja erilaiselta. Raja Karjalan kannaksella ei
toiminut huomattavana esteeni matkustajille, koska vendldisiltd ei edellytetty
passimuodollisuuksia. Tie Pietarista Viipuriin oli hyvikuntoinen, ja kestikievarilaitos toimi.
Jarjestelmd oli syntynyt jo 1700-luvulla. Parinkymmenen virstan etidisyydelld toisistaan oli
kestikievareita ruokailu- ja yOpymismahdollisuuksineen, ja matkaa suoraan jatkettaessa
hevoset voitiin vaihtaa niissd. Hinnoittelu perustui sdinndksiin. Matka Pietarista Viipuriin
kesti pdivdn kestikievarikyydilld tai kiyttden kaksi kertaa viikossa liikenndivdi katettua
diligenssivaunua.  Useimmiten Imatralla kiytiin  piivdseltddn  Viipurista, mutta
yopymismahdollisuuskin Imatralla oli Siitolan kestikievarissa, jonka kohdalla oli myds
Vuoksen ensimmiinen ylikulkupaikka.*’ 1830-luvulla majoitustoimintaa haluttiin kehitti,
kun Siitolan kievari osoittautui riittdmittomaksi. Viliaikaisesti majoitustoimintaa hoidettiin
Neitsytniemen kartanossa, ja 1843 pystytettiin majatalo nykyisen Valtionhotellin paikkeille

kosken partaalle.*®

Suuri parannus matkustusoloihin saavutettiin Pietarin ja Viipurin vilisen junaradan
valmistuttua 1870. Tdmén seurauksena matkailun odotettiin vilkastuvan myds Imatralla, ja
matkailuolojen kohentamisesta kdytiin keskustelua senaatissa saakka. Padtettiin rakentaa
hotelli, ja rakennusty6t otti vastuulleen viipurilaisten liikemiesten yhti6, jonka nimeksi tuli
Imatra Aktiebolag. Yhtid panosti paitsi hotellin rakentamiseen myds matkustusyhteyksien
kehittimiseen, pdivittdisid yhteyksid oli ylldpidettivd Viipurin ja Imatran valilld laiva- ja
ajoneuvovuoroin. Uusi matkustusreitti ja hotelli otettiin kdytto6n heinidkuussa 1871, ja

Imatra-yhtié markkinoi matkustuspalveluja aktiivisesti.*

Seuraava tirked etappi Imatran matkailulle oli sivuradan rakentaminen Viipurista Imatralle
1892. Tami nopeutti matkanteon kolmeen tuntiin, ja hintakin putosi Imatra-yhtién tarjoamiin
laiva- ja vaunuliikenteeseen verrattuna. Samana vuonna valmistui uusi hotelli vanhan
laheisyyteen ja kosken ylittivd silta uuden hotellin viereen. Imatra-yhtié jarjesti hotellin
kunniaksi suuret vihkidisjuhlat, mutta myds muuten Imatraa mainostettiin maératietoisesti.
Yhti6 julkaisi venijinkielisen matkaoppaan, ja taiteilijoita, esimerkiksi Akseli Gallen-Kallela,

kytkettiin mainoskampanjaan®. Kilpaileviakin yritt4jii oli, ja Saimaan rannalle nousi 1893

47 Hirn 1988, 19-20.
“8 Hirn 1988, 41.

4 Hirn 1998, 58-62.
9 Hirn 1998, 97-111.
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sanatorio Rauha. Kun wuusi hotelli paloi 1894, padtyi Imatra-yhtid tdssd vaiheessa
kunnostamaan vanhaa hotellia ja suunnittelemaan uuden kivisen hotellin pystyttimisti.>’ Kun
vanhakin hotelli tuhoutui tulipalossa 1901, nousi  kysymys uudesta rakennuksesta
pdivinpolttavaksi. Usko Nystrémin suunnittelema uusi hotellirakennus, Valtionhotelli,
valmistui 1903. Vuonna 1908 aloittivat liikkenndintinsd ensimméiset yksityiset automobiilit
kuljettaen matkaajia. Vuosisadan vaihteessa matkailu oli yhd vilkastunut, ja 1900-luvun alun
muutamien pienempien matkailijapaviljonkien ja majatalojen lisdksi 1914 rakennettiin kosken

itipuolelle hotelli Turisti.*

2. Miten tieto Imatrasta levisi?

2.1. Imatraa sanoin...

Sven Hirnin viitdskirja Imatra som natursevdrdhet till och med 1870 vuodelta 1958 perustuu
matkakirjallisuuteen, joka matkailun mahdollisuuksien ja suosion kasvaessa lisdédntyi
Euroopassa nopeasti 1700-luvun loppuun tultaessa ja 1800-luvun alussa. Vanhimmat 16ydetyt
merkinnit Imatrasta matkakirjallisuudessa sisiltyivit ranskalaisen Bernardin de Saint-Pierren
Iti-Suomen matkastaan tekemiin havaintoihin vuodelta 1763.® Titi seurasivat useat
tieteelliset kirjoitukset kosken geologiasta ja mineralogiasta. Ndistd suurin osa julkaistiin
myds Pietarissa joko lehtiartikkeleina tai kokoelmateoksissa. Pietarissa diplomaattina
toimineen geologin William Strangwaysin kuvitettu tutkimus vuodelta 1818 venijannettiin
1830 nimelldi Opisanie Finljandskogo vodopada Imatry (Kuvaus suomalaisesta
Imatrankoskesta) ja saksalaisen geologin Ernst Hoffmannin Imatran kuvaukset julkaistiin
vendjiksi 1838. Useissa lehdissi ilmestyi Georg Parrotin tutkimus Imatran kivisti.
Tutkimusraporttiin liittyi kartta Vuoksen ylidjuoksusta, K. J. M. Nymanderin koskindkymi
seki useita kirjoittajan omia piirustuksia Imatran kivisti. 1840-1860-luvuilta Hirn on 16ytinyt
Imatraa kuvanneita kirjoituksia ldhes joka wvuodelta. Mukana on kirjailijoiden
matkakokemusten kuvailua, lehtimiesten ja historioitsijoiden artikkeleita, maantieteilijoiden
ja biologien tutkimusraportteja.* Sven Hirnin viitdskirjan aineisto kattaa kirjallisuuden
1870-luvulle saakka, ja ainakin tdhin saakka lihes kaikilla teksteilld on yhteys Pietariin: ne

on julkaistu Pietarissa ja usein kirjoittajakin saapuu Imatralle Pietarin kautta. Kaupungin

! Hirn 1998, 119-122.
5 Hirn 1998, 166-167.
%3 Hirn 1988, 13.

* Hirn 1958, 294-302.
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vaikutus vilittyy myo6s kosken kuvallisessa esittimisessd, ulkomaalaiset taiteilijat tulivat

péddosin juuri Pietarista, ja kuvia painettiin kaupungin grafiikanpajoissa.

Varsinaisia venijankielisid matkaoppaita Suomesta oﬁ Helsingin yliopiston kirjaston Fennica-
kokoelmassa 1860-luvulta ldhtien. Fennica-kokoelman perusteella etenkin 1890-luvulla
matkaoppaiden julkaiseminen oli yleistd. Vuonna 1898 valmistui K. B. Grenhagenin
matkaopas Itd-Suomeen ja 1899 Imatralle, Viipuriin, Lappeenrantaan ja Saimaan kanavalle.
Imatran oppaasta otettiin useita uusintapainoksia, Fennica-kokoelmassa viimeisin on viides
painos vuodelta 1911. My6s marraskuussa 1870 perustettu Imatra Aktiebolag panosti kosken
tunnetuksi tekemiseen. Se julkaisi omia, osin mainostuloilla kustannettuja matkaoppaitaan
Imatrasta 5000 kappaleen painoksena 1871 ja 10 000 kappaleen venijinkielisend painoksena
1893.% Vendjinkielisten matkaoppaiden lisdksi ulkomaisia matkaoppaita oli varmasti
saatavilla  Pietarissa.  Esimerkiksi Karl Baedekerin englanninkielisessd  Vendjin
matkaoppaassa (Baedeker’s Russia) vuodelta 1914 esitellidn suuriruhtinaanmaan yhteni

matkustuskohteena Imatra.

Imatra sai osansa myds kaunokirjallisuudessa. Romantiikan ajan luontokuvauksille se
tarjosikin erinomaisesti aikakauden henkeen ja aatteisiin sopivan lihteen, mutta myds
myo6hempien sukupolvien kirjailijat 16ysivit oman Imatransa. Kirjallisuuden kautta vaikutteet
ja mielikuvat Imatrasta levisivit Pietarin lukevaan kansanosaan. Vladimir Odojevskijn
kertomuksessa Salamandra (Salamanteri, 1840-luku) nuori suomalaistyttd Elsa hikeltyy, kun
hinen katseensa kohtaa kesken 1700-luvun alun loisteliaiden tanssiaisten juhlasalin seinilld
suuren Imatran koskea kuvaavan maalauksen. Elsa on kotoaan Imatran rannoilta tuotu
Pietariin palvelustyttksi, ja suunnaton ikdvid kotiseudulle herdd tutun maiseman myotd
vieraalta tuntuvassa hienostoympdristossd. ~...Yhtdkkid hinen silminsd pyséhtyivit
vastapdiseen seinddn; hidn katsoo: jotain tuttua... kylld, se on Vuoksen ranta, kosket - niiden
yldpuolella paistaa aurinko - sateenkaari leikkii veden oikukkaissa pirskeissd, - sielldi on
kotimokki, ja kallio johon mokki nojaa... Onko tdimid ihme? Onko tietdja tuonut Elsan
kotimaahansa... Elsan sydin hakkaa ja silmit sumenevat...”” Kirjailija on yhdistinyt
historialliseen kuvaukseensa kalevalaista kansanperinnettd ja myyttisii, romanttisia aineksia,

mutta Imatran seutuja on kuvailtu varsin realistisesti kertomuksen alussa®.

% Hirn 1988, 66 ja 111.

56 Baedeker 1971, 209.

57 Odojevskij 1981, 166.

%8 Odojevskij omisti Ronkaan hovin Viipurin lihelld ja vietti sielld kesid - Imatra ja sen ympéristé olivat varmasti
tdstd syystd tuttuja kirjaliljalle. Kiparsky 1945, 77.
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Mielikuvituksellisesta tarinasta ilmenee kosken tuntemus, vaikkakin taidehistoriaan
perehtyneen olisi vaikea uskoa tdllaisen maalauksen koristaneen kaupunkipalatsia jo Pietari

Suuren aikaan.

Suomen kuvaa venildisessd kaunokirjallisuudessa on tarkasteltu jo 1800-luvun alkupuolella
P. A. Plethjovin artikkelissa ” Suomi venildisessi runoudessa” (1842). Aiheen kasittelyd ovat
jatkaneet Helsingin yliopiston professori Valentin Kiparsky teoksessa Suomi Vendjdn
kirjallisuudessa 1945 ja akateemikko Eino Karhu tutkimuksessaan ”Suomalainen kirjallisuus
ja Vendji 1800-1850” vuodelta 1962.% Kiparskyn tutkimuksen mukaan Imatran kuvaukset
lisddntyivdt huomattavasti “toisella turistikaudella”, 1800-luvun jilkipuolella, kun Karjalan
Kannaksen ohessa Imatrasta ja Saimaasta tuli suosittuja matkakohteita kirjailijoille ja
runoilijoille. Subjektiivisten, lyyristen runojen abstrahoidut luontokuvaukset voisi hinen
mielestddn yhdistdd mihin tahansa suureen koskeen, ellei otsikko paljastaisi kyseessd olevan
Imatra.® Jyvdskylin yliopiston venildisen kirjallisuuden Suomi-kuvaa selvittdvin
tutkimusprojektin  julkaisuihin kuuluu Tatjana Tihmenavan toimittama venéldisten
runoilijoiden Suomi-aiheisten runojen kokoelma Finskij albom vuodelta 1999. Tissid
teoksessa Imatrasta kertovien yksittdisten runojen lisiksi on erotettu oma kokonaisuutensa
Saimaan ja Imatran rannoilta, johon on keritty 1880-1910 -lukujen matkailijoiden kuvauksia
Itd-Suomen luonnosta, pidosin Imatran koskesta. Tdtd ennen olivat Tatjana Tihmenevi-
Peuranen ja professori Erkki Peuranen kirjoittaneet yksityiskohtaisen artikkelin venildisistd
kirjailijoista Suomessa 1800-luvun alussa,® mutta tdssd Imatra ei vield nouse esiin
kirjailijoille tirkednd innoittajana. Helsingin yliopiston vastaavaan tutkimusprojektiin liittyen
on julkaistu Timo Sunin artikkeli ”TSuhnalainen automedoni. Kymmenen kuvaa Suomesta
Vendjin kirjallisuudessa” ja professori Pekka Pesosen artikkeli ”Imatrako koko Suomi?
Venilidisten modernistien Imatra-tekstisti”.® Yksi Sunin kisittelemisti runoilijoista oli
Jevgenij Baratynskij, kurittomuudesta pietarilaisessa  kadettikoulussa  kiinnijddnyt
nuorukainen, joka matkusti urakehityksen toivossa Suomeen palvelukseen vuosiksi 1820-
1825. Suni kirjoittaa Suomeen ihastuneen runoilijan luontosikeiden olleen satojen venéldisten
Suomi-runojen esikuvia. ”...Kiviset vuoret niyttdvit/ Sortuneen toisille kivivuorille;/
Sinertdvind taivaaseen asti/ Kohoavat oikukkaat kalliojdrkileet;/ Niiden pdilli kohisevat

mantymetsit;/ Alas valuvat myrskyisit kosket;/ Laakso ei silmid ilahduta;/ Siti graniittilaava

% Tihmeneva 1999, II.

® Kiparsky 1945, 109.

6! Tihmenava-Peuranen ja Peuranen 1985, 259-267
€2 Pesonen 2000 ja Suni 1995.
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peittdd;/ Ja graniittinen pyramidi/ Seisoo sen valtavana vartijana/ Surullinen sammal
padhineend...”® Imatraan sdkeet sopivatkin aivan mainiosti, mutta kuinka yleisid nimi
myrskyisit kosket loppujen lopuksi olivat Suomessa? Kyroskoski Pirkanmaalla oli Imatran
ohella tyypillinen koskikuvauskohde®, samoin Korkeakoski® ja Langinkoski Kymijoella.
Jilkimmadisen rannalle oli Aleksanteri IIl rakennuttanut keisarillisen kalamajansa®. Suhteessa
koskien lukumiirddn ne taisivat kuitenkin saada hiukan ylimitoitetun maineen maamme
maisemakuvassa ulkomailla. Pekka Pesonen tulkitsee vendldisten modernistikirjailijoiden
Imatra-kuvauksia omana, myyttiseni Imatra-tekstinddn, jossa osansa saivat luontoromantiikka
ja -mystiikka, koskelle pdividdn pdittimiin tullut pietarilainen nuoriso, luonnon ja ihmisen
vilisen harmonian etsinti ja yhteys jumalallisiin voimiin.” Kdirjistden Pesonen Kkirjoittaa
vendldisten modernistien Suomen tarkoittaneen juuri Imatraa: “Imatra oli veniliisille
modernisteille se (koko) Suomi, jonka he tunsivat venildisilti romantikoilta ja joiden

kokemis- ja paljolti myds kuva- ja myyttitraditiota he jatkoivat”.*

Taidehistorioitsija V. N. Pilipenko pitdd kirjallisuuden vaikutusta erittdin merkittdvini
maisemamaalauksen kehitykselle etenkin 1820-30 -luvuilla. Hinen mukaansa kirjallisuus
vaikutti enemmin maisemamaalaukseen kuin aikakauden esteettiset traktaatit. Kirjallisuudesta
omaksuttiin kuvataiteisiin romantiikan tyylipiirteitd: villin luonnon kuvausta, realistisia ja
romantisoituja luontoniikymii.® Tyylin lisiksi my6s mielikuvat Suomen luonnosta saattoivat
periytyd kirjallisuudesta. Konstantin Batjuskovin (1787-1855) Katkelma vendldisen upseerin
kirjeestd Suomesta vuodelta 1809 kuvailee Suomea kylmdksi, harmaaksi, synkiksi ja
alakuloiseksi. Kaikkialla on vettd tai kivid ja kallioilla kasvavat metsdt ovat tummia ja
ldpipddsemittomii. BatjuSkovin synkdlli kuvauksella oli suuri vaikutus Vendjin
kirjallisuuden my6hempiin Suomi-kuviin™, ja teos tuntuu miiritelleen myds kuvataiteilijoiden
suhtautumista ja kuvauskohteiden valintaa seuraavan vuosisadan aikana. Tyypillisestd
Suomen maisemasta 10ytyy kaikkia Batjuskovin mainitsemia elementteji: vetti, mintymetsii
ja kallioita. My6hemmin 1860-luvulla kirjallisuuden vaikutus peredviznikien sosiaalisen

realismin omaksumiseen kuvataiteessa oli merkittivd. Yhteiskunnallinen kirjoittelu karjistyi

% Suni 1995, 199-201.

% Knapas - Koistinen 1993, 74.

8 Knapas - Koistinen 1993, 148, tissi Knapas. Korkeakosken luona oli Turku-Viipuri-Pietari-tien maantiesilta ja
kestikievari.

% Iivari - Tuomi-Nikula 2001, 83. Vierailtuaan Langinkoskella 1880 ja 1881 Aleksanteri lausui toivomuksensa
saada kalamaja kosken partaalle.

7 Pesonen 2000, 309-310.

% Pesonen 2000, 314-315.

¢ Pilipenko 1981, 60.

0 Kiparsky 1945, 36-39.
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maaorjuuskysymykseen, ja sosiaalisten olojen epikohtia alettiin esitelli myds maalaustaiteen

keinoin.”

2.2. ... ja kuvin

Sven Hirnin tutkimusten mukaan B. De la Traversen guassi vuodelta 1787 (KUVALITE 1)
on yksi varhaisimmista sdilyneistd Imatrankoskea kuvaavista maalauksista™. Jean Balthasard
de la Traverse oli ranskalainen maisemamaalari ja graafikko, joka 1780-90 -luvuilla asui ja
tyoskenteli Vendjalld. Vuosina 1786-1797 hin toteutti A. S. Stroganovin tilauksesta noin 200
akvarellia ja guassia sisdltivin kuvateoksen Vendjilli matkustava taidemaalari
(PuteZestvujustsij po Rossii Zivopisets). Pietarin ja Moskovan nikymien lisiksi albumissa
kuvattiin Vendjin maaseutua.” Olisikin mielenkiintoista tietdd sisiltyiko tihdin sarjaan
Imatraa kuvaavia teoksia; Lauri Reitzin perikunnan kokoelmissa Helsingissd sdilynyt guassi

sopisi ajoitukseltaan yhteen albumin toteutuksen kanssa.

Vield 1800-luvun alussa maalaukset olivat harvinaisia ja pidasiassa kuvaa Imatrasta tehtiin
tunnetuksi matkakertomusten ja tutkimusten yhteydessi julkaistuissa grafiikanvedoksissa.
Nopean teollisen kehityksen myo6td uusia kuvantyostotekniikoita kehitettiin ja litografia ja
akvatinta otettiin kdytto6n itsendisind grafiilkanmenetelmini 1700-luvun lopulla™. Pietarissa
litografia yleistyi Napoleonin sodan aikaan 1812, jolloin tekniikan avulla painettiin armeijalle
karttoja ja muuta materiaalia. Ensimmiiset yksityiset litografiapajat avattiin 1816-17.7
Grafiikkan menetelmien avulla maisemakuvien levinneisyys kasvoi ja kuvateosten madard
lisddntyi. Ensimmdisen tunnetun grafiikanvedoksen Imatrasta julkaisi 1812 Daniel Friedrich
Schiffer kirjassaan Vendjin valtakunnan eurooppalaisesta osasta. Schiffer ei ollut itse
matkustanut Imatralle, ja tekstiin liitetty kuparipiirros liioittelee kosken koon ja

rantakallioiden korkeuden tunnistamattomiin mittoihin.”®

Ilmeisesti laajaan Suomen matkaansa liittyen vuonna 1818 Aleksanteri I midridsi hovissa

tyOoskennelleen saksalaisen maalarin Carl von Kiigelgenin kuvittamaan Vendjin valtakunnan

"I Maltseva 1952, 8. Alain Bird esittelee tiiviisti varhaisen vallankumoukseliisen kirjallisuuden vaikutukia
taiteeseen Venijin taiteen historiassaan, Bird 1987, 129-131.

2 Hirn 1958, 223.

73 Printseva 1988, 144.

™ Malme 1999, 34.

75 Korostin 1953, 10.
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uutta osaa, Suomea. Von Kiigelgenin matkoillaan tekemistd laveerauksista valmistui 1824
Pietarissa litografioitu kuvateos Vues pittoresques de la Finlande.” Timi teos oli suuri
innoittaja  suomalaisille taiteilijoille oman maansa kuvaamiseen ja arvostukseen.”
Vaikutuksensa silld saattoi olla my0s venildiseen taiteilijakuntaan, vaikkakin teoksen
tilaajaluettelon perusteella suurin osa Pietarissa litografioidusta painoksesta palasi Suomeen.
Pietariin timin ennakkotilausluettelon mukaan jdi vain joitakin yksittiiskappaleita teoksesta
seki kirjanpainaja-kustantaja Aleksandr Pluchartin 25 teoksen kokoelma™. Teoksen litografiat
on julkaistu uudelleen Marta Hirnin Karl von Kiigelgenin matkaa kisittelevin tutkimuksen
yhteydessd 1965. Imatraa kuvaavia teoksia ei von Kigelgenilta ole 10ytynyt, vaikka
litografioidut teokset valittiinkin ainakin 55 eri maisema-aiheita esittdvien laveerausten

pohjalta.®

Pietarilaisen Valerian Platonovit§ Langerin Imatra-aiheinen litografia (KUVALIITE 1)
julkaistiin 1832 Six vues de Finlande -vibhkossa, ja se kuuluu ensimmdisiin Imatraa
kuvanneisiin litografioihin.®* Langer matkusti Imatralle kielitieteiliji Orest Somovin
seurueessa. Somov kirjoitti matkasta virikkiin matkakertomuksen, jonka Sven Hirn arvelee
tarkoitetun julkaistavaksi Langerin kuvittamana.® Langer oli Tsarskoe selon Lyseon kasvatti
ja PuSkinin aikalainen, jota on pidetty nimenomaan kuvittajana.® Anneli Ilmonen ja Ilkka
Kippola yhdistdvit mielestini liiankin suoraviivaisesti von Kiigelgenin ja Langerin
kuvateokset sekd Pietarissa piirustusta opiskelleen suomalaissyntyisen lakimiehen Pehr Adolf
Kruskopfin Suomen kuvaukset 1830-luvulta Aleksanteri I:n kansallistamispolitiikkaan, jossa
Suomesta haluttiin luoda kuvaa hyvinvoipana ja luonnonkauniina Venijin valtakunnan
osana.* Vaikka taiteilijat olisivatkin toimineet hovin alaisuudessa tdytyy muistaa, etti lihes
kaikki aikakauden taiteilijat olivat riippuvaisia hovin tuesta. Lisdksi matkustaminen, myos
Suomeen, oli taiteilijoiden keskuudessaan jo suhteellisen yleistd. Konkreettisia todisteita
hallitsijan intentioista on vaikea 16ytdd. Taiteilijamatkan mahdollista poliittisuutta pohditaan
myohemmin kéisiteltdessd italialaisen Cosroe Duzin Imatra-maisemaa. P. A. Kruskopfin

(1805-52) piirustukseen perustuva litografia Imatrasta julkaistiin 1845-52 teoksessa Finland

76 K oistinen 1993, 126.

7 Koistinen 1993, 131.

8 Hirn 1950, 62.

7 Hirn 1968, 15.

5 Hirn 1965.

8! Knapas 1992, 152.

2 Hirn 1988, 27.

# Solovjev 1912, 35.

# Ilmonen - Kippola 1979, 131-134.
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Jframstildt i teckningar, ja taiteilijan niyttdvd Oljymaalaus Imatra vuodelta 1847 kuuluu

nykydin Valtion taidemuseon kokoelmiin.®

Myohemmistd kuvateoksista tirkeimpid lienee litograﬁ F. Tilgmannin kokoama ja
kustantama teos Matkustus Suomessa, johon Zacharias Topelius laati tekstin. Teos julkaistiin
vendjiksi 1875. Topeliuksen aikaisemmista kuvateoksista Finland framstdldt i teckningar
(1845-52) ja En resa i Finland - Matkustus Suomessa (1872 - 74) ei julkaistu venidjinkielisid
laitoksia. Litografioita kuvituksena kiytettiin vield suurteoksessa Suomi  19:lld

vuosisadalla .®

Lehtien ja kirjojen kuvituksena kiytettyjd piirustuksia ja grafiikanvedoksia ei ole sisillytetty
tdhdn tyohon. Kuten johdannossa totesin, Sven Hirn on aiemmin kisitellyt niitdi Imatraan
liittyvissd tutkimuksissaan. Kuvaliitteessd 1 esitellddn eri vuosikymmenien veniliisid
lehtikuvia Imatrasta ja sellaiset kuvat, joiden tekijd on tiedossa, on lueteltu teosluettelossa 2
(LIITE 1). Pietarin lehdistdssd ilmestyi melko runsaasti kuvia Imatrasta. Kuvia tyostettiin
usein ilmeisen nopeasti eikd piirtdjd valttdmittd vieraillut koskella lainkaan. M. M.
Borodkinin 1800-luvun venildisen lehdiston Suomi-bibliografiassa® on lueteltu lukuisia
Imatra-viitteitd lehdistd ja kausijulkaisuista. Niistd viitteistd olen kdynyt 14dpi ensisijaisesti ne,
joissa mainitaan artikkeliin liittyvastd kuvituksesta. Kisittelykappaleissa on kuitenkin
tietoisesti pitdydytty vain ndyttelyissd esilld olleissa tai museoiden kokoelmiin kuuluvissa
teoksissa. Teosten attribuointi on usein ongelmallista lehtikuvituksista, —mikéli
grafitkanvedosten pohjalla olleiden piirustusten tekijid ei ole mainittu. Pietarissa toimi useita
grafiikanpajoja mutta piirroksia ldhetettiin litografioitaviksi myds Saksaan ja muuanne

Eurooppaan.

Laajojen Imatraa kisittelevien tutkimustensa lisiksi Sven Hirn on Kkirjoittanut Suomen
valokuvataiteen museon sditidlle kaksi historiateosta Suomen valokuvan varhaisvaiheista.
Kameran edestd ja takaa. Valokuvaus ja valokuvaajat Suomessa 1839-1870 (1972) kartoittaa
valokuvan varhaishistoriaa ja luetteloi 120 ammattivalokuvaajan elimékertatiedot. Suurin osa
ndistd on ulkomaisia Suomessa toimineita kuvaajia, pietarilaisia on arviolta 11. Tissd
vaiheessa valokuvaus on vield lihinnd muotokuvausta, mutta historiikin toisessa osassa

Ateljeesta luontoon. Valokuvaus ja valokuvaajat Suomessa 1871-1900 (1977) otsikon

% Hirn 1988, 46 (kuva 6ljymaalauksesta)-47.
% Koistinen 1998, jilkisanat nikéispainokseen kuvateoksesta Matkustus Suomessa. Ei sivanumeroa.
§7 Borodkin 1902 ja 1915.
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mukaisesti siirrytddn yhd enemmin luontokuviin. Viipurin ja Helsingin valokuvaajien nimet
ovat ftuttuja laajalle levinneistd, yhikin Pietarin antikvariaateissa yleisistdi Imatra-
postikorteista (KUVALIITE 1, s. 4). Suuressa osassa nikemistini korteista on jo kuvattu 1903
rakennettua Valtionhotellia, joten ne ovat piiﬁsiiﬁntéisésti olleet 1900-luvun puolelta. Karjalan
valokuvia on yhd enenevdssd miidrin 1800-luvun viimeiselti vuosikymmeneltd, jolloin useat
taiteilijatkin kiersivit Karjalaa kamera mukanaan. Maisemavalokuvaus ja sen vilittiminen
suurelle yleisdlle huipentui I. K. Inhan kuvateoksen Suomi kuvissa julkaisemiseen 1895-96%.

Myo6s vendjinkielisen tekstin sisdltivi suurteos alkaa kuvalla Imatrankoskesta.

Perinteiset maalaukset, lehtikuvat, valokuvat ja postikortit eivdt kuitenkaan olleet ainoa
kuvallinen keino tehdd Imatran koskea tunnetuksi vendliiselle yleisolle. Esimerkiksi Pietarin
Eurooppa-hotellin aulatiloihin maalattiin 1900-luvun alussa suuri Imatraa kuvaava fresko.
Ennen vuosina 1989-1992 tehtyd suurta restaurointia fresko sijaitsi hotellin aulaan
rakennetun neuvostoaikaisen berjozka-kaupan sisdtiloissa. Valdemar Melanko muistaa

seininkokoisen freskon kuvanneen koskinikymdi ja kosken partaan Valtionhotellia.®

% Hirn 1977, 70.
8 Melanko, Valdemar 14.5.2001 ja 29.5.2001,
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III. IMATRAN MATKAT JA KOSKEA KUVAAVAT TEOKSET

1. 1800-luvun alkupuoli

1.1. Maisemamaalauksen ensiaskeleet Vendjalld

Vendjdn taiteessa oli 1700-luvulla tapahtunut suuria uudistuksia. Pietari Suuren aloittamat
reformit pyrkivdt kuvakisityksen linsimaistamiseen ja uskonnollisen taiteen rinnalle oli
noussut maallinen taide, ensin lihinnd muotokuvamaalauksen mystd. Maisema itsendiseni
aihealueena tuli suosituksi Vendjilla vasta 1700-luvun loppupuolella. Tétd ennen maisema oli
esiintynyt vain yhtend elementtini muotokuva- tai historiamaalauksissa. Pietarin
Taideakatemian ensimmdisen, vuodesta 1776 perspektiiviopin luokan yhteydessd toimineen
maisemamaalausluokan opettaja Semjon StSedrin (1745-1804) kuvasi pidasiassa Italian
luontoa monumentaalisissa maisemissaan. Kotimaassaan hin ikuisti sarjan nikymii Pietaria
ympirdivien tsaariperheen kesipalatsien loisteliaista rakennetuista puistoista. Suoraan
luonnosta maalaamista ei suosittu, kuva tuli koostaa erilaisista luonnoksista
ideaalimaisemaksi. Vihdoin vuonna 1799 perustettiin oma maisemagrafiikan luokka
apulaisrehtori StSedrinin miiriysvaltaan. Pohjoisen maiseman kuvaaminen oli hyvin

harvinaista vield 1800-luvun alussa.*®®

1800-luvun ensimmadisind vuosikymmenind tydskenteli joukko maalareita, jotka erikoistuivat
maisemanikymiin sekd kaupunki- ja kartanokuvaukseen. Nimi piiasiassa StSedrinin johdolla
taideakatemiassa opiskelleet taiteilijat omaksuvat maiseman péddaiheekseen yhdistien paikan
topografisen kuvauksen ja panoraamallisen, perspektiiviopin mukaisen maisemanikyméin.
Nimi veduta-maalarit (vidopistsi) eivit saavuttaneet suurta mainetta ja kunniaa, mutta heidin
myoGtivaikutuksellaan  nikymidn dokumentoimisesta syntyi Venijéllikin  itsendinen
taidemuoto, maisemamaalaus. Rakennettu ideaalimaisema véistyi vihitellen realistisemman

kuvauksen tieltd.**

1800-luvun alku oli myds maisemagrafiikan, litografian ja piirrosten kulta-aikaa. Ennen
valokuvauksen ja mekaanisen sanomalehtikuvituksen kehittymistd niilli tekniikoilla
toteutettiin  kaupunkien ja paikkojen “muotokuvausta”, tallentamista erilaisiin

kayttotarkoituksiin. Taiteilijat matkustivat yhi enemmin sekd kotimaassa ettd ulkomailla, ja

* Pjodorov-Davydov 1986, 32-33.
*! Fjodorov-Davydov 1953, 218.
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heitd lahetettiin komennusmatkoille kuvaamaan Venijan eri osia. Yksi ndisti vuosisadan alun
paljon matkustaneista taiteilijoista oli Karl von Kiigelgen, joka vuosina 1804-1806 piirsi ja
maalasi tsaarin komentamana Krimilli. Vuonna 1818 Kiigelgen sai tehtivikseen tallentaa
Suomen maisemia. Lisdksi myos erilaisille tutkimuéretkille otettiin yhd useammin mukaan
taideakatemian pédttinyt ammattitaiteilija harrastajapiirtijn sijaan.” Akateemisen taiteen
ihannoiman klassisismin muotokieli ja historiamaalauksen korotus muiden taidelajien
yldpuolelle herdtti 1810-luvulle tultaessa yhd enenevissd midrin keskustelua aikakauden
esteetikkojen ja taiteilijoiden keskuudessa. Jopa Napoleonin sodilla saattoi olla vaikutusta
Ranskasta periisin olleen klassisismin vastaisuudessa.” Klassisismin suosion vibhittiiselld
hiipumisella ja uuden sentimentaalisen maisemakuvauksen nousulla oli suuri merkitys
realistisemman luonnonkuvauksen yleistymiseen ja etenkin plein air -maalauksen
Jjuurruttamiseen. Maisemamaalaus toimi romantikoille peilind sisdiseen maailmaan, tunteita ja
niiden esittdmisen merkitystd korostettiin. V. N. Pilipenko jakaa romanttisen
maisemakuvauksen kolmeen tyyppiin: luonnonvoimien kuvaamiseen, Iuonnon olotilan

kuvaamiseen ja symbolistiseen maisemamaalaukseen.*

Maksim Nikifirovit§ Vorobjov (1787-1855, LIITE 2, s. 81) lukeutui ensimmdisiin Imatraa
kuvanneisiin vendldisiin taiteilijoihin. Tretjakovin gallerian kokoelmiin kuuluvaa Imatraa
kuvaavaa luonnosmaista piirrosta ei ole ajoitettu, mutta se on mahdollisesti toteutettu samalla
Suomen matkalla kuin Vorobjovin kaksi Helsingin kaupungin museon kokoelmiin kuuluvaa
Helsinki-aiheista teostaan. Jos harmaalla sdvytetty tussipiirros (18,8x24,3) on paikanpiilld
tehty luonnos, on taiteilija ilmeisesti katsellut koskea sen harvemmin vieraillulta itdpuolelta,
tiet ja vierasmajat sijaitsivat lintiselli rannalla. Vorobjovin Helsinkid kuvaavat teokset on
ajoitettu noin vuodelle 1809%. Maksim Vorobjovin maisemataiteen koulukunnasta
viitoskirjansa tehnyt V. N. Pilipenko painottaa Vorobjovin merkitystd pohjoisen maiseman
kuvaamisen juurruttamisessa venildiseen maisemamaalaukseen. Vorobjov tydskenteli 40
vuotta taideakatemian maisemamaalauksen opettajana ja professorina (1815-55), joten hidnen
vaikutuksensa ulottui useampaan uusien maisemamaalarien sukupolveen.”® Taideakatemian
maisemaluokalla opettivat myos Silvestr StSedrin ja Aleksandr Ivanov, joiden nimet

useammin yhdistetddn aikakauden maisemataiteen kehitykseen. He keskittyividt tissd

*2 Fjodorov-Davydov 1953, 219,
%3 Pilipenko 1981a, 69.

* Pilipenko 1981b, 65.

% Lampinen 1978, 15-16.

% Pilipenko 1981a, 67-68.
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vaiheessa vield Italian maisemien kuvaukseen.” Vorobjov opetti oppilaitaan tyoskentelemain
luonnossa ja maalaamaan suoraan luonnosta myds kotimaassaan™, kun Euroopassa
ulkoilmamaalaus vakiintui vasta Barbizonin ja Saint Simonen koulukuntien vaikutuksesta
1830-40-luvuilta alkaen. Monet hinen oppilaistaan ovat myShemmin maalanneet my0s
Suomen maisemia. Mikdli Helsingin kaupungin Taidemuseon teosten ajoitus pitdd paikkansa,
oli Vorobjov Suomessa kidydessiddn vasta viimeistd vuottaan Taideakatemiassa tai juuri
koulutuksensa piittinyt taiteilija. Tutkija Jouni Kuurne Museovirastosta on havainnut
Vorobjovin ja Suomessa 1811 matkustaneen Gavril Sergejevits Sergejevin Helsinki-aiheisissa
akvarelleissa yhtildisyyksid, ja pitid mahdollisena, ettd taiteilijat olisivat toteuttaneet
teoksensa yhti aikaa®. Muita Imatra-aiheita en ole tavannut Vorobjovin suurimmaksi osaksi

kaupunkimaisemia kasittivassi tuotannossa.

1.2. Grigorij TSernetsovin matka Suomeen

Pidosin kuvittajina tunnetuiksi tulleet TSernetsovin veljekset Grigorij (1802-1865) ja Nikanor
(1805-1879) matkustivat paljon ja laajalti. Heid4dn tuotantoaan on hyddynnetty enemmén
kirjallisuustieteellisissd, historiallisissa ja maantieteellisissd teoksissa kuin taidehistoriallisen
tutkimuksen lihteend. Taiteilijoina heiddt nostettiin nikyvimmin esiin Vendldisen Taiteen
museon kattavassa niyttelyssi 1999.'® Grigorij GrigorjevitS TSernetsov (LHTE 2, s. 82)
saapui Pietariin 1819 kotikaupungistaan Lugasta Kostroman kuvernementista. Hintd ei
hyviksytty Taideakatemian vapaaoppilaaksi, mutta hidn sai oikeuden opiskella piirtimistd
Taideakatemiassa kaksi tuntia pdividssd. Keisarillinen Pietari ei innoittanut taiteilijaa, hin
hakeutui kaupunkia ympir6iviin puistoihin maalaamaan luontoa. Entisen diplomaatin Pavel
PetrovitS Svininin ja vuonna 1820 Pietariin perustetun Taiteilijoiden tukiyhdistyksen
avustaman Grigorij opiskeli ja tyOskenteli Pietarissa.'” Taiteilijoiden tukiyhdistyksen'
tarkoituksena oli tukea Ilupaavia nuoria taiteilijoita, harjoittaa yleishyddyllistd
julkaisutoimintaa ja edistdi taiteen tuntemusta. Se kustansi varattomien oppilaiden opiskelun
Taideakatemiassa ja vuonna 1824 avasi oman, kaikille avoimen piirustusluokan. Yhdistys

alkoi pian perustamisensa jilkeen saada tukea hallitsijalta ja se muodostui pysyvéksi osaksi

7 Smirnov 1950, 28

% Pilipenko 1981b, 61.

% Kuurne 1994, 14-15.

10 Goldovskij 1999, 7.

11 Goldovskij 1999, 7-9.

192 Vuodesta 1882 [Keisarillinen] Taiteiden tukiyhdistys.
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1% Muutaman  episopivan

Pietarin  taide-eldimid ja taiteilijoiden  koulutustiets.
opettajachdokkaan jilkeen TSernetsov pdasi M. N. Vorobjovin oppiin, josta tulikin hinelle
sekd pitkdaikainen opettaja ettd hyva ystivd. Vuoteen 1825 mennessid TSernetsovin tyyliksi
oli vakiintunut ddrimméiisen huolellinen tyOskentely suoraan luonnosta tavoitteena jiljentda
kaikki yksityiskohdat nikemdstidn. Venildisen Taiteen museon 1800-luvun alkupuolen
maalaustaiteen osaston johtaja Grigorij Goldovskij kutsuu TSernetsovin tapaa pyrkid
tiydelliseen luonnon jiljittelyyn verismiksi'®, tyyliksi, joka alunperin juontaa juurensa
antiikin Rooman tasavallan loppukauden kaunistelemattomasta muotokuvataiteesta. Sama
pedanttius ilmenee myds hidnen huolellisesti tekstatuissa piivikirjoissaan, joista osa on

sdilynyt Venildisen Taiteen museon arkistossa.

Vuoden 1925 elokuussa Grigorij TSernetsov matkusti kreivi P. I. Kutajsovin kanssa viikoksi
Suomeen. Viipuriin saakka matkaseuraan liittyi myds arkkitehti A. R. de Monferrand, jonka
suunnittelemaa lisakin kirkkoa (1817-1858) varten hakattiin graniittipylviitd Pyterlahdesta
Viipurin ldheltd. Tatd nikymii TSernetsov kdvi kuvaamassa, samoin Monrepos’n puistoa,
paroni Ludwig Heinrich Nicolayn kesdhuvilaa Monrepos’ssa ja Pietari Suuren aikaisten
taisteluiden jaljiltd kasakkakiveksi nimettyd kohdetta viiden virstan pidssd Viipurista. Pisin
pdivimatka tehtiin kuitenkin Imatralle 60 virstan padhidn. Kuvauksessaan Imatrasta taiteilija
heittdytyy runolliseksi: ”... timd on ihmeellinen ja harvinainen luonnon luomus, Voksa-joki
pudoten loivalta vuorelta muodostaa itseensd Imatran koskia...”. Hin jatkaa “halusin
enndttdd piirtdd nikymén sielld, mutta se ei ollut mahdollista...”, viitaten kosken hurjaan
kohinaan ja raivoamiseen hin toteaa ”kannattaa siis vain katsella ndkymai.” Péivikirjassaan
hin kertoo kreivin olleen tyytyvidinen taiteilijan tyoskentelyyn ja matkalla syntyneisiin
runsaslukuisiin piirroksiin, joista my6s arkkitehti Monferrand halusi omia kopioita.'®
Venildisen Taiteen museon kokoelmaan kuuluva piirros Imatran koski Suomessa talvella
(1925. 24,6x41,2, grafiittilyijykyné paperille) on ilmeisesti toteutettu myShemmin taiteilijan
Pietarin ateljeessa Imatralla tehtyjen luonnosten pohjalta. Perinteisestd kuvakulmasta kosken
vasemmalta rannalta ylijuoksulle pdin kuvattu Imatra on aikakauden teosten joukossa
harvinainen talviasussaan, yleisemmiksi talviaiheiden kuvaaminen tuli vasta vuosisadan
loppupuolella. Kookas piirros on tyypillinen taiteilijan tuotannon edustaja, joskin
piivikirjamerkintdjen perusteella taiteilijan on tdytynyt joustaa periaatteistaan piirtdad

huolellisesti suoraan luonnosta.

103 ;Y TKTL. Ronkkd 1995, 69.
1% Goldovskij 1999, 10-11.
195 Veniildisen Taiteen museon kisikirjoitusten osasto, fond 28, delo 3, listi 470b.-48.
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1.3. Klassisismin ihanteet ja Fjodor Matvejevin italialainen Imatra

Nikolaus Pevsner etsii teoksessaan Academies of Art - Past and present taiteilijoiden ja heiti
ympirdivin  yhteiskunnan  vaikutussuhteita futkimalla taideakatemia-instituutiota.
Akatemialaitos oli levinnyt 1700-luvun puolessavilissi lihes kaikkialle Eurooppaan. Pietarin
Taideakatemia oli suunniteltu perustettavaksi jo 1724, mutta varsinaisen toimintansa
taiteilijoiden kouluttajana se alkoi 1758.'% Klassisistinen, ideaalista elimin ja luonnon
kuvaamista painottava tyyli omaksuttiin akatemioiden ”viralliseksi” suuntaukseksi.
Klassisismia pidettiin kritiikkini vallitsevalle sievisteleville ja pinnalliselle kuvakisitykselle,
ja sen nousuun vaikutti suuresti historian tutkimuksen kehittyminen ja ajan suuret
arkeologiset 10ydot Pompeijin ja Herkulaneumin hautautuneet kaupungit. Roomassa
tyoskennellyt saksalainen J. J. Winckelmann (1717-1768) loi teoreettista pohjaa klassisismin
uudelle kukoistukselle tutkimuksillaan antiikin taiteesta. Roomasta antiikin ja klassisistisen
kuvakisityksen ihailu levisi ympiri Eurooppaa matkailijoiden ja taiteilijoiden mukana.'”
Akateemisen taiteen kuva-aiheilla oli tarkka arvojirjestyksensd, jonka mukaan
historiamaalaus oli kaikkein arvostetuinta.’® Maisemamaalauksen sijoittuminen tihin
hierarkiaan oli ristiriitainen. Toisaalta maisemamaalausta pidettiin akatemian hyviksymisti
kuvamuodoista alhaisimpana, toisaalta ajan romanttisten virtausten innoittamina valitut mutta
klassisismin jdrjestetylld kuvakompositiolla toteutetut jylhit luontoaiheet saivat hyviksynnin.
Edmund Burke ja Immanuel Kant olivat 1700-luvun esteettisessd keskustelussa médritelleet

subliimin kasitetti. Vesiputousmaisemista voitiin helposti 16ytdd tillaista ylevyytta.

Keski-Euroopan taideakatemiat kehittyivit varsin yhtendisesti. Tdtd Pevsner pitid toisaalta
seurauksena  akatemiainstituution riippuvuussuhteesta Pariisin  akatemiaan, toisaalta
merkantilististen, valtion hydtyyn tihtddvien talousteorioiden samanaikaisesta levidmisesti
ympiri Eurooppaa.'® Vaikka Pietarin Taideakatemian sifinndstd perustui Pariisin akatemian
malliin, erosi itse koulutusjdrjestelmd muista akatemioista. Taideakatemia perustettiin vuonna
1758 Moskovan yliopiston alaisena osastona Pietariin. Vuonna 1764 se sai itsendisen
aseman. Samana vuonna perustettiin kasvatusopisto, johon otettiin 5-6-vuotiaita oppilaita.
Peruskoulusivistyksen lisiksi yhdeksinvuotisessa opistossa opeteltiin piirtimisti ja

taideteorian alkeita. Tdmdn jilkeen voitiin siirtyd taideluokille, joilla opiskelu kesti kuusi

196 pevsner 1973, 140.

17 Greenhalgh 1996, 384.
1% Hanka 1994, 37.

109 pevsner 1973, 166.
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vuotta. Kasvatusopisto lakkautettiin vuonna 1840.° Vuonna 1764 Chamberlain Betzkoi oli
laatinut uudet s33nndét opetuksen jirjestimistd varten. Opetuksesta tehtiin entisestd
koulumaisempaa, ja siihen kuului taide- ja mittausaineiden lisdksi paljon historiaa,
mytologiaa ja kielid. Vendjilld valtion puuttuminen taideakatemian asioihin oli tavallisempaa
kuin muualla, ja taiteilijat haluttiin kouluttaa hovin tai maan palvelukseen.''! Perinteisen
akateemisen mallin mukaisesti opetuksessa korostettiin piirtimistd ja kopiointitaitoa. Ensin
harjoitettiin  piirtimistd mallikuvista, sitten siirryttiin ~ kolmiulotteisiin  muotoihin
kipsiluokassa. Vasta ndiden sujuessa oppilaat pédstettiin piirtimiin eldvii mallia.'” Vuonna
1798 akatemian yhteyteen perustettiin piirustusopisto, jossa saivat opiskella kaikki halukkaat
idstd ja sdddystd riippumatta. Opistossa pystyi suorittamaan tdydellisen akateemisen
piirustuskurssin, joka alkoi kipsimallien jiljentdmisestd ja padttyi eldvdn mallin piirtdimiseen.
Piirustuskoulun  parhaimmat opiskelijat valittiin akatemian opiskelijoiksi. Ennen
hyviksymistd varsinaisiksi opiskelijoiksi piirustuskoulun oppilaat osallistuivat akatemian
opetukseen kuuntelu- eli ulko-oppilaina. Kasvatusopiston lakkauttamisen jilkeen akatemiasta
tehtiin  kaikille avoin oppilaitos, minkd seurauksena opiskelijoita alkoi tulla eri
yhteiskuntaluokista. Vuonna 1829 akatemia liitettiin keisarillisen hovin alaisuuteen ja Nikolai
I puuttui henkilokohtaisesti oppilaitoksen asioihin. Vuodesta 1843 akatemian presidentit
madrittiin ~ keisarillisen perheen jidsenien keskuudesta ja timd kédytintd jatkui

vallankumoukseen saakka.!*?

Hierarkkisessa hallintomallissa presidenttii seurasivat varapresidentti ja rehtorit, jotka
edustivat maalaustaidetta, veistotaidetta ja arkkitehtuuria. Professorikunta jakautui kolmeen
arvoluokkaan. Historia- ja muotokuvamaalausta, kuvanveistoa ja arkkitehtuuria edustavia
ensimmdisen ja toisen asteen professoreita oli yleensi kolme. Kolmannen asteen viisi
professoria vastasivat maisema- ja perspektiivimaalauksesta, taistelu- ja eldinmaalauksesta
sekid grafiikasta. Professoreiden lisdksi akatemian jisenind oli 12 kunniasuojelijaa ylemmistd
sdidyistd, 12 kunniajdsenti taide-elimin piiristdi sekd vapaalukuinen madrd koti- ja

ulkomaisia taiteilijoita.'* My6s professoreiden luokkajako kertoi taidelajien hierarkiasta.

Pietari Suuri oli vuonna 1722 luonut sosiaaliluokkien jirjestelmdn, jonka mukaan méiriytyi

siviilivirkamiesten asema yhteiskunnassa. Nyt kyvykkyyden eikd syntyperdn mukaan

'O JYTKTL. Ronkks 1995, 3-4.
! pevsner 1973, 181-182.

12 Hanka 1994, 35.

13 ;)Y TKTL. Rénkkd 1995, 4-5.
1 Hanka 1994, 36.
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médrdytyvd asema oli periaatteessa kaikkien saavutettavissa. 14 arvon asteikolla taiteilijan
arvonimi vastasi alinta eli 14. siviiliarvoa. Tahin ylsivit kaikki menestyksekkaisti opintonsa
lopettaneet opiskelijat, ja arvonimi oikeutti tyoskentelemddn vapaasti taiteilijana koko
valtakunnassa. Ansioituneet taiteilijat saattoivat yltii akateemikon arvonimeen, joka vastasi
10. siviiliarvoa. Tdmi jirjestelmd korvattiin uudella monimutkaisemmalla arvojen ja
nimitysten hierarkialla Nikolai I:n madrdyksestd 1840. Uudessa jirjestelmissd kuuden
vuoden opiskeluaikana voitiin saavuttaa kolme arvoa, ensimmiinen ruumiinjisenten
kipsimallien, toinen kokonaisten kipsimallien ja kolmas elivdn mallin piirustuksesta.
Kokeesta selvittyddn opiskelija sai ensimmiisen tai toisen asteen kultamitalin joka oikeutti
ensimmdisen asteen luokkataiteilijan arvoon (Klassnyj hudoznik prevoj stepeni). Tama
tarkoitti 14. siviiliarvoa. Hopeamitalin saaneista tuli toisen asteen luokkataiteilijoita (Klassnyj
hudoZnik vtoroj stepeni), ja heille myOnnettiin oikeus hakea 14. siviiliarvoa jos he
tyoskentelivit valtion virassa tai julkisessa koulussa. Niitd, jotka ldpdisivit kokeet ilman
erityisid kunniamainintoja kutsuttiin virka-arvoon kuulumattomiksi taiteilijoiksi (Neklassnyj
hudoznik). Heidén saattoivat yrittii etenemistd arvoasteikossa esittimillda my6hemmin t6itdan
Taideakatemian neuvostolle. Samoin myds Katariina Suuren aikainen Akateemikon arvonimi
jaettiin ensimmadisen ja toisen asteen Akateemikoksi ja Professorin arvo toisen ja kolmannen
asteen Professoriksi. Itse arvonimet eivit oikeuttaneet virkoihin tai palkkioihin. Ne olivat
keino sisidllyttdd taiteilijat siviiliarvojen asteikkoon. Taiteilijan arvo oikeutti toisen asteen
koulujen opetustehtiviin ja akateemikon arvo opetustehtiviin Taideakatemiassa, mutta vain

professoriksi nimetty saattoi saada akatemian professuurin.'*

Fjodor Mihailovit§ Matvejev (1758 Pietari-1826 Rooma, LIITE 2, s. 83, KUVALIITE 2, s.5)
opiskeli Pietarin Taideakatemiassa 1764-1778 ja vuodesta 1779 hin tyOskenteli Akatemian
stipendiaattina Roomassa. Roomassa hén tutustui paremmin klassismin maisemakdsitykseen
ja maalaustapoihin. Matvejevin omien Pietarin taideakatemiaan lihetettyjen raporttien
mukaan maalaaminen suoraan luonnosta oli hinelle tirkeid, ja hin matkusti paljon Rooman
ympdristdssd maalaamassa. Tivolin vesiputouksilla hdn vieraili ensimmiisti kertaa jo 1782,
ja niistd tuli, yhdessi vuoristojen ja antiikin raunioiden kuvauksen kanssa, yksi Matvejevin
suosituimmista maalausaiheista. Matvejev valittiin Pietarin Taideakatemian akateemikoksi
1807 hinen Roomasta Pietariin lihettiminsi maisemamaalauksen perusteella.'’® 1813 hinet

valittiin myds Rooman Accademia di San Lucan jiseneksi.'” Hinen maalauksensa Imatran

15 valkenier 1989, 5-6.
116 Riodorov-Davydov 1953, 169 .
117 Thieme - Becker [1907-50], XXIV, 269.
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koski Suomessa vuodelta 1819 (Oljyvirit kankaalle. 98,5x73,5.) on todennikdisesti myds
maalattu Italiassa. Teos on monumentaalinen ideaalimaisema, jonka sommittelussa taiteilija
on kiyttinyt elementteji, joita todellisessa maisemassa ei ole. Matvejev toteutti vuosina
1818-1819 maalaussarjan Rooman ympdristdssd sijaitsevista vesiputouksista, ja Imatran
maisema lienee maalattu tissd yhteydessd. Teoksessa Imatran koski on muuttunut Italian
vesiputousten kaltaiseksi korkeaksi koskeksi taustanaan vuorenhuiput, jotka puuttuvat
Imatran tasaisista maastonmuodoista. Italian lehtimetsit on vaihdettu pohjoiseen havumetsiin
ja rantakivien kuvauksessa on kéytetty pohjoisen tummaa harmaasidvyisti vdiriskaalaa.
Matvejevin pitkd opiskeluaika Pietarin taideakatemiassa, akateemikon arvonimen hakeminen
ja myO6hemmin San Lucan akatemian jisenyys vuodesta 1813 todistavat hinen
sitoutumisestaan akatemiainstituutioon. Italiassa ollessaan hdn oli pitkddn taloudellisesti
riippuvainen Pietarin Taideakatemian suosiollisuudesta. Akateemisen taiteen klassisismin
ihannointi heijastuu Matvejevin kompositioissa ja aihevalinnoissa, Matvejevin maalaamat
rauniondkymit ja vesiputoukset olivat akateemisessa maisemataiteessa usein esiintyvid
aiheita. Toisaalta Joshua C. Taylor pitdi erittiin merkittdvini sitd seikkaa, ettd Roomassa
Matvejevin opettajana toimi maisemamaalari Philip Hackert. Saksalaisen Hackertin
maalaukset toistivat tarkasti luonnosten suoraan maisemasta jiljennettyjd ja realistisia
ndkymid, ja hidn opetti myds oppilaitaan totuudenmukaiseen luonnonkuvaamiseen
rakennettujen kompositioiden sijaan.'® On kuitenkin epitodennikoistd, ettd Matvejev olisi
koskaan vieraillut Imatralla. Aiheen tai tarkemmin sanottuna nimen teokselleen hin on siis
saanut muusta ldhteesti. Maantieteellisen tutkimuksen ja matkakirjallisuuden leviimisen
myoti tieto kaukaisistakin luonnonnihtivyyksistd levisi. Roomaan matkustavat taiteilijat tai
sivistyneistd, joka koulutukseensa olennaisesti kuuluvalla Euroopan matkalla pistiytyi
Roomassa, saattoivat kuljettaa Imatraa kisittelevdd kirjallisuutta tai kuvateoksia. Kuvat
vaihtelivat laadultaan huomattavasti, kuvituksia tehtiin myods koskea nikemitti. Vuodelta
1814 on perdisin upseeri Batjuskovin Kartkelmia vendldisen upseerin kirjeistd Suomesta. En
tiedd, liittyiko tdhdn esseeseen kuvia, mutta Suomen kuvaamista matkakertomusten ja
maantieteellisten tutkimusten yhteydessd oli kuitenkin harrastettu jo vuosia. Fjodorov-
Davydov epiileekin, ettd Roomaan tyokomennukselle 1818 lihtenyt BatjuSkov on toimittanut
Matvejeville jonkun Pietarissa levinneistd Imatraa kuvaavista piirustuksista tai

grafiikanlehdistd. "

118 Taylor 1983, 142.
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1.4. Poliittinen taiteilijamatka? Cosroe Duzi Imatralla

1800-luvun alkupuolella ldhes kaikki taidekauppa keskittyi hovin tilauksiin. Tilaustdiden
tekijéind luotettiin yleisesti enemmiin ulkomaalaisiin -taiteilijoihin kuin kotimaisiin.”® Cosroe
Duzi (1808-1859, LIITE 2, s. 84) opiskeli vuodesta 1820 Venetsian taideakatemiassa ja
tyOskenteli timin jdlkeen piirtdjand litografiapajassa Venetsiassa. 1830-luvulle tultaessa hin
oli jo arvostettu taiteilija, ja toteutti tilaustoind alttarimaalauksia ja teattereiden esirippuja.
Tsaari Nikolai I kutsui Duzin Pietarin hoviin muotokuvamaalariksi, mutta Duzi maalasi myos
joitakin  kirkkomaalauksia, esirippuja Pietarin ja Moskovan teattereihin  sekd
koristemaalauksia tsaarin talvipalatsiin. Duzi nimitettiin Pietarin Taideakatemian
akateemikoksi 1842 ja professoriksi 1851. Venildisen Taiteen museon maalaustaiteen
kokoelmaluettelon mukaan hin tyoskenteli Venijdlli 1840-luvun alkupuolelta 1850-luvun
alkuun, mutta Thieme - Beckerin taiteilijahakemistossa kerrotaan hdnen maalanneen
pédasiassa Venetsiassa 1844-1858.2! Duzin Imatran koski (Oljyvirit kankaalle. 84,5x107,
KUVALIITE 2, s.6) seuraa Matvejevin maalausta realistisemmin maiseman muotoja.
Virallinen taide ja Taideakatemia olivat jo tehneet myOnnytyksii romanttisemman
kuvaustavan suuntaan. Soila Kaipiainen kuvailee Duzin maalausta romantiikan ajalle
tyypillisend kuvana dramaattisessa valossa kylpevistd koskesta, jonka taustana on uhkaava
tumma taivas."”? Venildisen Taiteen museossa samalta vuodelta my6s Duzin toinen teos

Suomesta, Viipurin linna.

Nayttdi siltd, ettdi Matvejev saattoi melko vapaasti valikoida kuvauskohteensa. Cosroe Duzi
taas toimi hovin palveluksessa, ja maalauskohteet madrasi tilaaja. Nikolai I:n taidepolitiikka
oli tiukkaa, vuoden 1825 dekabristikapina oli johtanut sensuuritoimiin, jotka taiteen kohdalla
huipentuivat yrityksiin kontrolloida Roomaan lihetettyjen stipendiaattien maalaustoimintaa,'
Matkustus kotimaassa oli lisidntynyt, ja 1830-luvulla oli ilmestynyt enndtysméidrd Imatraa
koskevaa kirjallisuutta. Imatran koskella oli jo perinteensd hovivien ndhtivyyskohteena,
mutta hovin tilaamana sitd ei ilmeisesti ollut vield maalattu. Téllaisen virallisen maiseman
luominen olisi voitu antaa Duzin toimeksi. Voidaanko Duzin teosta tulkita keisari Nikolai
I:'sen poliittisena kannanottona, pyrkimyksend piirtid periferian luontoa osaksi venéldistd

valtakulttuuria?

11 Rjodorov-Davydov 1953, 181.

120 pilipenko 1981b, 62.

121 Gosudarstvennyij Russkij muzej 1980 / Thieme - Becker [1907-1950], X, 228.
122 Kaipainen 1997, 434,

123 yzdornov 1996, 733.
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Maisemataide, samoin kuin kartografia, tuottaa tietoa paikoista joita muuten olisi vaikea
ndhdd. Tissé tieto on valtaa, karttojen tekeminen etenkin muuttuvilla raja-alueilla vahvisti
rajat ja teki alueet mielikuvallisesti hallittaviksi. Richard S. Wortman on tutkinut Vendjin
hallitsijoiden tapoja valjastaa kulttuurisia kielid valténsa oikeuttamiseksi ja vahvistamiseksi
teoksessa Scenarios of Power. Myth and Ceremony in Russian Monarchy. Volume one. From
Peter the Great to the Death of Nicholas I (1995). Tutkimuksessa kisitellidn keinoja
kuvataiteesta ja kirjallisuudesta erilaisiin seremonioihin ja paraateihin tulkiten niitd hallitsijan
taidokkaan valtapelin osatekijoind. Wortman liahestyy Venijdn historiaa jatkuvana suurena
draamana, jossa jokainen hallitsija luo erilaisia kulttuurisia keinoja hyviksikiyttien oman
valtaskenaarionsa. Néistd skenaarioista yksittdiset historialliset tapahtumat saavat oman
symbolisen kontekstinsa. Wortmanin mukaan Aleksanteri I:n matkat ympdiri valtakunnan
uusia alueita palvelivat hallitsijan luomaa ystivyyden skenaariota osoittaessaan keisarin
kiinnostuksen ja huolenpidon vallattuihin alueisiin ja niiden kansoihin.”* Nikolai I:n
dynastisessa skenaariossa hallisijasuku oli samaistettu Vendjdn valtion ja kansan
historialliseen kohtaloon, ja hallitsijasta haluttiin rakentaa kuvaa kansalle liheisend ja maan
eri alueista kiinnostuneena toimijana.'’” Yhtendisyyttd kansaan voimistettiin laajalla

matkustamisella valtakunnassa'.

Litografioita tai maalauksia hallitsijan kunniaksi jirjestetyistd seremonioista onkin
yksiselitteisempai tulkita hallitsijan valtaa korostavina ja vahvistavinakin, etenkin jos teokset
olivat julkisesti esilld. Hallitsijamuotokuvissa kiytettiin hyviksi myds antiikin mytologioita ja
niihin perustuvia vallan symboleja. Maisemamaalauksen kohdalla tillaisten tulkintojen
tekeminen tuntuu huomattavasti hankalammalta, etenkin kun tilaajan todelliset intentiot ja
teoksien provenienssi evdt usein ole tiedossa. Nikolai I oli kylld vahvistanut taiteen
kontrollointia ~ Taideakatemian kautta erilaisin  sdinnOksin ja  muutoksin  sen
hallintorakenteeseen. Vuonna 1843 akatemian presidentin virka siirrettiin hovin kdsiin ja
hallinto siirrettiin opetusministerion alaisuudesta hoviministerion alaisuuteen.’”” Tillaisten
toimien ei kuitenkaan voida katsoa suoraan vaikuttaneen jokaiseen yksittdiseen teokseen,
huolimatta siitd, ettd ne saattoivat olla hovin tilaamia. Tarkastellessaan taiteen ja
yhteiskunnan suhteita 1800-luvun alkupuolen Vendjilld S. Frederick Starr toteaakin valtion ja

hallitsijoiden vaikuttaneen yleisesti uskottua vidhemmin venildisen taiteen kehitykseen.

124 Wortman 1995, 239.
125 Wortman 1995; 299-300.
126 Wortman 1995, 306.
127 Valkenier 1989, 4-8.
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Héinen mukaansa taiteilijoiden tukemisen kiytintGjen, mesenaattitoiminnan ja taiteen

kulutuksen tutkiminen luo todenmukaisemman kuvan ajan taiteellisesta toiminnasta.'*

Pietarin taideakatemian 1850-luvun niyttelyiden lﬁetteloista on sidilynyt vain muutamia
vuosikymmenen loppupuolelta. Silloin ilmaantui veniliisten taiteilijoiden teoksiin kilpaileva
luontokohde, Kyroskoski. Grommen koskinikymi esiteltiin 1857' ja seuraavana vuonna
Valerian Kamenevin Kyroskoski™. Fjodor Bulgakov kirjoittaa Kamenevin esitelleen useita
Suomen maisemia 1850-luvun akatemiandyttelyissi.”® Muutenkin aika niytti olleen
hedelmillistdi Suomea kuvaaville maisemataiteilijoille, akateemikko Beggrov kierteli Sisi-

Suomessa ja maalaaminen Valamon luostarisaarilla oli tavallista'®,

2. 1860-1890: Kriittinen realismi ja akateemisen maiseman mestareita

2.1. Realistisen maiseman nousu

Vuosi 1863 oli kdinteentekevd venildisen taiteen kehityksessd. Neljitoista Taideakatemian
maalaustaiteen opiskelijaa erosi oppilaitoksesta protestoiden mairdttyyn aiheeseen
pohjautuvaa  lopputy6td.  Ensimmdisen asteen  kultamitalin  tavoitteluun  liittyva
lopputydkilpailu oli muodostunut akatemian oppilaisiinsa kohdistaman alistussuhteen
symboliksi. Opiskelijat olivat anoneet omavalintaisen lopputydaiheen sallimista, mutta
kilpailuun valituille taiteilijoille mairattiin lopputydn aihe skandinaavisesta jumaltarustosta.
14 opiskelijaa kieltdytyi osallistumasta kilpailuun annetuilla ehdoilla. He pyysivit akatemialta
lopputodistuksensa ja nimityksen taiteilijaksi. Askel oli rohkea: heiddn ammatillinen
tulevaisuutensa ja suhteensa viranomaisiin oli vaarassa, koska yksityinen ostajakunta oli vield

pieni ja taiteilijan elanto oli pitkilti riippuvainen julkisista tilaustoistd.'*

Nikolai I:n valtakaudella taideakatemia oli otettu entistikin tarkempaan valtion kontrolliin, ja
taide alistettu hovin tarpeille ja maulle. Taideakatemia miellettiin keisarilliseksi instituutioksi,

jonka sddntdjen rikkomista pidettiin protestina itsevaltiutta vastaan, ei niinkdén taiteilijan

128 Starr 1983, 90-91.

12 Uksazatel hudoZestvennyh proizvedenij, vystavlennyh v Muzeje Imperatorskoj Akademii HudoZestv. 1857.
Imperatorskaja Akademija hudoZestv. Sankt Peterburg.

%0 Uksazatel hudozestvennyh proizvedenij, vystavlennyh v Muzeje Imperatorskoj Akademii HudoZestv. 1858.
Imperatorskaja Akademija hudoZestv. Sankt Peterburg.

131 Bulgakov 1889, 165.

122 Katso TYTHL. Myllyharju 1995.

133 Valkenier 1989, 33-34.
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ammatillisen etiikan tai esteettisten mieltymysten toteuttamisena. Siksi neljantoista opiskelijan
protesti tulkittiin poliittisesta ndkdkulmasta, ja sen symbolista merkitystd on korostettu
etenkin neuvostoajan taidehistoriassa.’* Eronneiden taiteilijoiden pyrkimykseni oli ollut vain
opiskelijoiden vapauden puolustaminen. Pian eronsa jilkeen he perustivat Ivan Nikolajevits
Kramskoin johdolla taiteilijaosuuskunnan, jossa wvaalittiin tydlle omistautumisen ja
epéitsekkdidn toveruuden arvoja.”*® Kansallisten aiheiden maalaaminen lisddntyi 1860-luvulla,
kun uuden kauneuskdsityksen myotd arkipdivin elimd ja ympédrdivd luonto alettiin kokea
uudella tavalla kuvauksen arvoisina."® Sosiaalisten olojen kritisointi kuvataiteessa oli alkanut
jo 1840-50-luvuilla etenkin Pavel Fedotovin ironisissa maalauksissa'’, mutta huippunsa se
saavutti vasta 1870-luvulla kun peredviznikit aloittivat kiertivien niyttelyiden toimintansa.
Taiteilijaosuuskunnan ansioiksi jdi pioneerity0 vapaina taiteilijoina ja yleison ja ostajien
Ioytiminen virallisten kanavien ulkopuolelta - se oli ensimmiinen askel taiteen

vapauttamiseen valtion ja taideakatemian kontrollista.'*

Vuonna 1869 Pietarin taiteilijaosuuskunnasta kuullut moskovalaisten taiteilijoiden joukko
ehdotti kiertivien niyttelyiden yhdistyksen perustamista, ja vuonna 1870 oli koossa 17
taiteilijan joukko suunnitelman toteuttamista varten. Peredviznikien (TovaristSestvo
peredviznyh hudoZestvennyh vystavok, Kiertivien taidendyttelyiden toveriseura) ensimméiinen
niyttely avattiin 29.11.1871 - Pietarin Taideakatemian tiloissa. Joka vuosi niyttelyt kiersivit
noin kymmenessd provinssikaupungissa. Ensimmdisten niyttelyiden aihevalikoima oli
pddosin sama kuin Taideakatemiankin ndyttelyissd, mutta painotus oli selkedsti venildisen
todellisuuden kuvaamisessa. Aluksi maisemataide oli lukumidriisesti vahvin, mutta maisemat
kuvasivat Venijan pienid kylid ja kaikille tuttuja peltomaisemia. Sosiaalisia epdkohtia
ilmentivad laatukuvaus oli vield vihidistd,” mutta myohemmin se muodostui keskeiseksi
kuvatyypiksi useiden peredviznik-taiteilijoiden tuotannossa.®  Venildisen kuvataiteen
realismi 1870-luvulta vallankumoukseen mielletiin usein nimenomaan peredviznikien

taiteeksi'.

134 Valkenier 1989, 4.

133 Tlja Repin kuvailee timin ajanjakson tapahtumia ja aikalaistaiteilijoiden mielipiteité taideakatemiasta ja
realistisesta taiteesta eldvisti muistelmissaan Mennyt aika ldheinen. Repin 1998, 135-175, luku Ivan Nikolajevits
Kramskoista, taideakatemiasta ja kansallisen taiteen synnysti.

13 Maltseva 1999, 7. Kirjallisuuden kansallisten teemojen ja sosiaalisten epikohtien kuvaus vaikutti voimakkaasti
uuden kauneuskisityksen syntyyn.

137 Sarabjanov 1990, 86-93.

138 Valkenier 1989, 34-36.

1% Hilton 1982, 190-191.

140 valkenier 1989, 35.
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Kriitikko Vladimir Stasov oli 1850-luvulla kdintynyt akateemisen taiteen suosijasta
sosiaalisen realismin puolestapuhujaksi. 1860-luvulla tihin yhdistyi venildisen kansallisen
koulukunnan tukeminen, Stasovin mielesti vain taiteen korostettu venildisyys voisi tuoda
sille kansainvilistd arvostusta. Hovin valtaansa alistaﬁlat taiteilijat joutuivat Taideakatemiassa
kédrsimiin myds sen ulkomaisia malleja suosivasta taidemausta. Stasovista tuli peredviznikien
vankkumaton tukija.'? Luottamuksensa ryhmidin hin menetti 1894, kun wuseat

peredviznikeistd siirtyivit uudistettuun taideakatemiaan opettajiksi.'*

2.2. Unohdetut akateemikot. Arsenij MastSerskij, Lev Lagorio,

Gavriil Kondratenko ja Konstantin Kryzitskij

Dmitrij Sarabjanov kirjoittaa 1800-luvun jilkipuolen taiteen jdrjestiytyneen kahden
vastakkaisen suuntauksen ympirille: realismin ja akatemismin. Vaikka erot ndiden vililld
olivat syvit, ylittivat yksittdiset taiteilijat raja-aitoja osallistumalla néyttelyihin tai vaihtamalla
ajoittain maalaustyyliddn.'* Taideakatemian niyttelyissi maisemamaalauksen osuus kasvoi
vuosi vuodelta. Jos kriitikko V. V. Stasov oli realismin suuri puolestapuhuja, oli Fjodor Ilit§
Bulgakov akateemiselle taiteelle omistautunut taidehistorioitsija. Hin kokosi Taideakatemian
kevitndyttelyistd kuvitettuja ja selityksin varustettuja luetteloita 1880-1890-luvuilla ja kirjoitti
taiteilijabibliografioita ~ akatemiandyttelyihin  osallistuvista taiteilijoista. =~ Bulgakovin
kaksiosainen Nasi hudoZniki, Zivopistsy, skulptory, mozaitSisty, gravjory, medaljeri na
akademitSeskin vystavkah poslednogo 25-letija (Taiteilijamme. Kuvataiteilijat, kuvanveistdjdt,
mosaiikkitaiteilijat, graafikot ja mitalitaiteilijat akateemisissa ndyttelyissd viimeisen 25
vuoden aikana, 1889-90) luettelee akatemian nidyttelyihin osallistuneet taiteilijat lyhyine
biografioineen ja tarjoaa monen unohdetun akateemikon kohdalla ainutkertaista

Iihdemateriaalia.

Vuoden 1887 niyttelyluettelossa Bulgakov toteaa maiseman valta-aseman jatkuvasti kasvavan
muiden maalaustaiteen lajien kustannuksella. Hin jakaa maisemataiteilijat kahteen ryhméiin:
niihin, jotka kdyttivit yleisid luontoaiheita ja tyOstivit maalaukset mielikuvituksensa avulla,

ja niihin, jotka pidattdytyvit luonnon tarkassa kopioinnissa. Ensimmdisten etuna hin pitdi

141 Katso esim. Valkenier 1989, xv tai Pesonen 1999, 80.
142 Valkenier 1989, 56-58.

43 Kruglov 1998, 39.

14 Sarabjanov 1990, 102.
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mielikuvituksen vapaata kiyttdd ja sen kehittimistd, jalkimmiiset taas vastaavat yleison
toiveisiin. Katsojat etsivdt maalauksista tunnistettavia maisemia, ja siksi myds ndyttelyiden
maisemat olivat suurimmaksi osaksi tarkkoja kuvauksia kotimaan luonnosta. Bulgakov nostaa
maalareiden joukosta esiin kolme tissid yhteydessi kiinnostavaa nimed: L. F. Lagorion, A. I.
MestSerskijn ja G. P. Kondratenkon kertomatta kuitenkaan kumpaanko maisemamaalareiden
kategoriaan hin taiteilijat lukisi.™*® Avoimeksi kysymykseksi jid, kritisoiko Bulgakov
kommentillaan peredviznikien realismia populistiseksi puolustaen akatemiamaalauksen
klassisistista realismia. Hiukan ristiriitaiselta tuntuu mielikavituksen kidyton ja vapaan
luomisen korostaminen, kun realismin propagandassa nimenomaan akateemista kompositiota

normeineen pidettiin taiteilijaa rajoittavana.

MestSerskij maalasi Imatraa 1883 ja Lagorion ja Kondratenkon Imatra-maalaukset esiteltiin
seuraavassa akatemian kevitndyttelyssi vuonna 1888. Myohemmassd taidehistoriassa usein
unohdettuja taiteilijoita kiitellddn niin taitavasta tekniikasta ja perspektiivin hallinnasta kuin
hyvistdi luonnontuntemuksesta ja tunnelman luomisesta. Neuvostoliittolainen taidehistoria,
jonka tutkimustuloksiin tissdkin ty0ssd usein viitataan, ei kiinnittinyt paljoakaan huomiota
taideakatemian suojissa jatkaneisiin perinteisiin akateemikkoihin. Ajan henkeen kuului
kriittisen realismin tutkimus ja sen nostaminen muiden tyylisuuntien ylle. Ajanjakson 1860-
1890 akatemiamaalareiden suhteellinen runsaus tdssd tutkimuksessa johtuu osin
tutkimusmenetelmaistd; teoksia kartoitettiin akatemianiyttelyiden luetteloista. Juuri nidmi
vuosittaiset niyttelyt olivat akatemiaan sitoutuneiden taiteilijoiden tirkein viyld esitelld
teoksiaan. Uutta realistista kuvausta kehittdvien peredvizZnikien aihevalikoimassa
vesiputoukset ja koskimaisemat edustivat niitd klassisistisia aiheita joista nimenomaan

haluttiin irtautua.

Vuoden 1872 akatemiandyttelyssid oli esilli myods suomalaisten taiteilijoiden maalauksia.
Huomionarvoisia ovat Torsten Waenerbergin maisema Ndkymd Imatran koskesta Suomessa*
seki Berndt Lindholmin Vallinkoski. Vuoksi. Molemmat teokset olivat myynniss,
Waenerbergin koskindkymd 200 ruplalla ja Lindholmin Vallinkoski¥ 1000 ruplalla.
Lindholmin teosta kalliimpi oli ainoastaan Henrich Semiradskij’n historiamaalaus 2000

ruplalla yleisen hintatason vaihdellessa 6ljyvirimaalauksissa kahdestasadasta kolmeensataan

145 Bulgakov 1887, 12-13.

146 Kuva esimerkiksi Kaipiainen 1997, 435.

7 Timeisesti myyntionnea ei Venijilld ollut, koska teos on nykyiin sijoitettuna Valtioneuvoston
juhlahuoneistoon. Kaipiainen 1997, 436.
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ruplaan.”® Aimo Reitalan mukaan suomalaiset taiteilijat osallistuivat Pietarin néyttelyihin
maineen ja parempien myyntimarkkinoiden toivossa etenkin 1870-luvulla.”® Marju Roénkko
pitdd nayttelyihin osallistumiseen niitdkin tirkedmpidnd syynd sitd, ettd taiteilijoiden tuli
“hyviksyttdd” Pietarin taideakatemiassa maailmannﬁyttelyihin matkalla olleet taideteokset.
Wieniin 1873, Philadelphiaan 1876 ja Pariisiin 1878 hallituksen kustannuksella 1dhetettivien

maalausten tuli ensin olla esilld Pietarin Taideakatemian niyttelyissa. '™

Maisemamaalauksen professorin arvonimen 1876 Taideakatemiassa saanut Arsenij Ivanovits
MestSerskij (1834-1903, LITE 2, s. 85, KUVALIITE 2, s.7) maalasi Imatran kosken 1883.
Fortumin taidekokoelmaan kuuluva maalaus (Oljyvirit kankaalle. 106x164) on ollut
Suomessa ainakin 1950-luvulta lihtien. Teos kuului aiemmin Imatran Voima Oy:n
taidekokoelmaan, mutta siirtyi Fortumille yhti6fuusiossa. Imatran Voima Oy:n omassa
kokoelmassa oli yli 500 teosta painopisteendin uusi suomalainen taide, mutta myos joitakin
Suomen kansallisromantiikan taiteilijoiden teoksia ja poikkeuksena, sekd iiltddn ettd
alkuperiltiin, MeStSerskijn Imatran koski. IVO:n taidekokoelmaa esittelevissd teoksessa
taiteilijan nimi on translitteroitu Mjetsjenskijksi,'s' mutta kyse on miti ilmeisemmin Arsenij
MestSerskijstd, joka vuonna 1883 esitteli yksityisndyttelyssddn Pietarissa suomalaisen
koskimaiseman. Taidelehti Iskusstvossa nimimerkki W. Kkirjoittaa ”kunnianarvoisan
Taideakatemian professorin, Euroopassakin kuuluisan” A. MeStSerskijn olevan “niin
tunnettu nimi ettei hin kaipaa esittelyji”. 6.3.1883 avautuneessa ndyttelyssd oli esilli 20
maalausta ja 15 luontotutkielmaa, joita kirjoittaja sanoo niin taitavasti toteutetuiksi, ettd ne
tutkielminakin ovat aivan loppuunsaatetun maalauksen veroisia ”paikkojen muotokuvia”. On
pohjoisia maalauksia, Vendjin keskivyohykkeen ja etelin maisemia, mutta etualalle nousevat
synkdn Suomen kuvaukset kallioineen ja koskineen. W.:n kuvauksessa aamuauringon valossa
kylpevd Imatra pirstoo aaltojaan kalliojyrkinteisiin, ja my0s muut Suomen maisemat,
Saimaan kanava ja Lavolan jirvi Viipurin lihelld auringonlaskuineen kiinnittivit hidnen
huomionsa.'? Taiteilija onkin varmasti matkustanut Suomeen luonnostelemaan ja tydstinyt

luonnokset maalauksiksi ateljeessaan. Matkan hdn on voinut toteuttaa jo muutamaa vuotta

8 Ukazatel vystavki hudoZestvennyh proizvedenij v Imperatorskoj Akademii HudoZestv v 1872 g.

149 Reitala 1985, 302.

1% JYTKTL. Ronkko 1995, 32. Ronkkd luettelee suomalaisten taiteilijoiden osallistuneen Pietarin taideakatemian
nayttelyihin ainakin vuosina 1872, 1873, 1874, 1876, 1878 ja 1879. Jo titi ennen oli ainakin Ferdinand von
Wright osallistunut vuoden 1867 niyttelyyn kahdella lintumaalauksellaan. Ukazatel vystavki hudoZestvennyh
proizvedenij goditSnoj vystavki Imperatorskoj Akademii HudoZestv za 1860-61, 1861-62, 1862-63, 1863-64, 1864-_
65, 1865-66, 1866-67, 1867-68, 1868-69 ak. gody. 1868.

151 Tlvas 1996, 6-10.

152w, 1883, 114.
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aiemmin; 1881 hdn esitteli Taideakatemian niyttelyssd maalauksen Saimaan kanavasta.'
Imatran kalliot ja aluskasvillisuus nayttivitkin varsin realistisesti kuvatuilta, mutta rannan
tihed lehtimetsd tuntuu hiukan vieraalta elementiltd. Imatran aallot kohoavat valtaisiksi
vaahtopylviiksi, ja koski tuntuu jatkuvan kauas horisonttiin. Arsenij MestSerskijn
muistokirjoituksessa piirustuksenopettajien lehdessd todetaan, etti taiteilija otti aktiivisesti
osaa kaupungin taide-eliméin esimerkiksi toimimalla Pietarin taiteilijoiden yhdistyksen
ensimméiiseni puheenjohtajana. Tdmi osallistuminen kuitenkin viheni taiteilijan viimeisini
elinvuosina ja hidn vetdytyi syrjddn erilaisten taideyhdistysten toiminnasta ja niyttelyisti,
koska suhtautui kielteisesti ajan taiteen uusiin virtauksiin.'* MeStSerskij oli osallistunut myos
peredviznikkien niyttelyihin, mutta akatemian vanhoja taideihanteita koko eliminsd

toteuttaneena hin taisi visyi taiteen muutospaineisiin.

Lev FeliksovitS Lagorion (1827-1905, LIITE 2, s. 86, KUVALIITE 2, s.8) ura taiteilijana
alkoi syntymaseudulla Krimilli merimaalarina. Lahjakas nuori taiteilija lihetettiin Pietarin
Taideakatemiaan M. N. Vorobjovin oppilaaksi. Bulgakov mainitsee hintd pidetyn
Vorobjovin parhaana oppilaana, mutta korostaa omaehtoisen luonnontutkimisen merkitysti
Lagorion taiteellisen kehityksen avaintekijand. Matkat sotalaivalla ja omalla veneelld
Suomenlahdella 1945-46 tutustuttivat Lagorion my0s pohjoiseen merimaisemaan. Lagorio
alkoi piirtdd suoraan luonnosta saavutettuaan pienen hopeamitalin Viipurin ldhelld
toteutetusta luontotutkielmastaan 1848.!'* Viipuriin Lagorio oli ldhetetty kolmeksi
kuukaudeksi Taideakatemian toimesta 1847.'¢ Seuraavana vuonna hin sai pienen kultamitalin
maalauksestaan Ndkymd Viipurin ldhistostd.'” Teosta muisteltiin vield vuoden 1850
akatemiandyttelyn kritiikissd, Lagoriota sanottiin erinomaisen lupaavaksi taiteilijaksi, joka on
kehittynyt harvinaisen nopeasti. Tuntematon kirjoittaja pitddkin Lagorion mahdollisuuksia
edetd urallaan hyvind, koska ”Lagorio on 10ytinyt tien, joka vie tavoitteeseen: hdn rakastaa
ja ymmartdd luontoa ja tarkastelee sitd paitsi fyysisin, my6s henkisin silmin. Hén ei tavoittele
valaistusefektejd, ei aaltoihin pirstoutuvia auringonsiteitd; muutama puu, hiukan vetti ja
harmahtava taivas - siind ainekset, jotka taiteilija on valinnut”."® Kritiikki kertoo paitsi

luottamuksesta ~ nuoren  Lagorion  kykyihin, myds  hiljalleen  vaikuttavasta

1% Bulgakov 1890, 55-36.

13 A. I. Me3tSerskij 1902, 37.

155 Bulgakov-1990, 7.

156 Barsamov 1958, 442.

157 Bulgakov 1890, 7-8.

1% Godit$naja vystavka v Imperatorskoj Akademii hudoZestv. Sovremennik 1850. Otk. Otd. 2. Sankt Peterburg.
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asenteenmuutoksesta. Eri aineksista koottu, mahdollisesti italialainen ideaalimaisema jii

kirjoittajan arvojirjestyksessd luonnosta jéljennetyn tavallisen venildisen maiseman taakse.

Lihes koko 1850-luvun Lagorio vietti matkustellen Kaukasiassa ja Euroopassa
Taideakatemian stipendiaattina. Lagorion Italian maisemista N. S. Barsamov kirjoittaa
seuraavaa: “Lagorio, ikddnkuin peldten rikkovansa kuvauksen ddrimmdiistd tarkkuutta ja
luottamatta muistiinsa ja omaan mielikuvitukseensa, ei antanut itselleen lupaa jatkaa
maalauksiaan ateljeessa, vaan kokonaan, kaikkine yksityiskohtineen maalasi ne valmiiksi
luonnossa, ulkoilmassa.” Palattuaan Pietariin 1862 Lagorio asettui kaupunkiin pysyvésti
tehden sieltd lyhyempid maalausmatkoja kesiisin."® Maisterintutkielmassaan Lagorion
tuotannosta S. V. Stefanova toteaa suuren osan taiteilijan teoksista olleen tilaustoitd.
Valmistuvia maalauksia noudettiin suoraan taiteilijan ateljeesta eiki monia niistd esitelty
missddn niyttelyissd. My0s taiteen keriilijidt ostivat paljon Lagorion toiti.'® Koko puolen
vuosisadan mittaisen taiteellisen tyOskentelynsd ajan Lagorio kulki 1850-luvulla
valitsemaansa tietd antamatta taiteen ja tyylien suurten muutosten vaikuttaa tuotantoonsa. Hin
maalasi maisemat tasaisessa valaistuksessa ilman jyrkkid kompositionaalisia tai koloristisia
vaikutuskeinoja uskoen taiteen tehtdvin olevan nihdyn maailman tdydelliseen tarkkuuteen
pyrkivé jiljentdaminen. Suuresta ja hyvin kaupaksi kiyvistd tuotannosta ja virallisten tahojen
arvostuksesta huolimatta Lagorion taloudelliset resurssit olivat niukat koko hidnen eliminsi
ajan, ja hin joutui usein kdintymidn akatemian puoleen avustuksien saamiseksi. Vuodelta
1882 onkin sdilynyt tieto Lagorion anomasta matka-avustuksesta Suomessa tehtdvid

luontotutkielmia varten.'®

Lev Lagorion Imatra-aihe saattoi siis olla luonnosteltu jo 1880-luvun alkupuolella, mutta
néytteille valmis ty0 tuotiin ensimmdisti kertaa Taideakatemian kevitnéyttelyyn 1888.
Pohjoisen luonnossa suurien tarkkaan realismiin pyrkivien 6ljyviritdiden loppuunsaattaminen
suoraan luonnosta lienee ollut mahdotonta, tai ainakin huomattavasti vaikeampaa kuin
Italiassa. Lagorio tunnettiin myos taiteilijana joka saattoi kdyttdd vuosiakin teosten
viimeistelyyn'®. Lagorion nelionmuotoisessa maalauksessa (107x107) Imatra on kuvattu
tutusta kuvakulmasta kosken vasemmalta reunalta, mutta maalauksen muoto tuo siihen

tuoreutta. Etualan 4drimmdisen tarkasti kuvatut kalliot ja puusto kehystdvdt valkoisena

132 Barsamov 1958, 446.

19 NMAH. AMAH. Fond 11. Opis 2. Ed. hr. 2882. Stefanova 1979, 3.
161 Barsamov 1958, 449-450.

162 Barsamov 1958, 447.
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virtaavaa vettd. Kosken kaltevuus ndyttid maalauksessa suuremmalta kuin luonnossa.
Postuumin niyttelyn luettelossa on kymmenisen Suomi-aiheista maalausta, useimmiten
yksinkertaisesti nimelldi  Suomi. Valitettavasti  katalogissa ei mainita teosten
valmistumisvuosia eikd tarkkoja teostietoja.’®® Vuonna 1893 pitimissddn yksityisndyttelyssi
Lagorio esitteli kuusi Suomi-aiheista akvarellia Haminaa, Helsinkid, Suomenlinnaa ja
Viipuria kuvaten ja 20 tutkielmaa Suomen luonnosta ja saaristosta sekd Turun ja Viipurin

kaupungeista.'®

Vuoden 1888 akatemianiyttelyssd esiteltiin myds Gavriil PavlovitS Kondratenkon (1854-
1924, LITE 2, s. 87) talvinen Imatra. 1882 Taideakatemiasta valmistunut Kondratenko
kuuluu Venijan taidehistoriassa hyvin vdhin huomiota saaneiden taiteilijoiden joukkoon. E.
OpotSinina kirjoitti vuoden 1888 akatemianiyttelystd laajan kommentaation, jossa esitelldin
useita ndyttelyyn osallistuneista 156 taiteilijasta. Maisemataiteen osasto on suurin, siihen
kuuluu 400 teoksesta ldhes 150. Taas ylistetidn MestSerskin merimaalauksia, joskin nyt jo
mainiten niiden epitodenmukaisuudesta, ideaalisuudesta. Lagorion Imatran edessi kirjoittaja
himmastelee maiseman yksityiskohtaista kuvausta. Kondratenkon kymmenesti maalauksesta
tartutaan nimenomaan Imatra-aiheeseen, joka OpotSininan mukaan ”totuudenmukaisesti
vilittdd kosken mahtavan, uhkaavan kauneuden epitavallisen talvisen maiseman ja kuuran
peittimien puiden keskelld”.’® Teoksen nykyinen sijainti ei ole tiedossa. Julkaisussa
kiinniteti4dn huomiota myds “nuoreen, lahjakkaaseen taiteilijaan” K. Ja. Kryzitskijin, jonka
nopeaan kehitykseen kiinnitetdin huomiota. OpotSinina uskoo taiteilijan “pian astuvan

Venijin parhaiden maisemamaalareiden joukkoon” .

Konstantin Jakovlevit§ Kryzitskijn (1858-1911, LIITE 2, s. 88) nikemys Imatrasta jid myos
salaisuudeksi, joistakin teoksista 10ytyneistd viittauksista huolimatta en ole saanut selville sen
nykyistd olinpaikkaa'¥. Vuonna 1895 maalattu tutkielma Imatrasta sopii kuitenkin
akateemisen maisemamaalauksen kisittelyn traagiseksikin loppupisteeksi. KryzZitskij oli yksi
aikakautensa viimeisisti kuuluisista klassisistisen realismin maisemaperinteen jatkajista jé

maalauksissaan hdn sovelsi akateemisen taiteen perinteistd jisennystd kolmeen kuva-alaan.

1 Katalog posmertnoj vystavki professora Lva Feliksovitsa Lagorio. 1906.

1% Katalog vystavki kartin, akvarelej i etjudov professora Lva Feliksovitsa Lagorio. 1893.

165 Opotsinina 1888, 34-37 ja 43.

1% Opot3inina 1888, 41.

' Viimeksi maalauksen on maininnut D. D. Vorontsov veniliisen taiteen oppikirjassaan Russkoe iskusstvo v
voprosah i otvetah, 1997. Etsinndistiin huolimatta Vorontsov ei pystynyt paikallistamaan kiyttimasinsi lihdewtd -
Imatra-maalauksesta. KryZitskijn postuumissa ndyttelyssi esiteltiin luontotutkielma ”Imatra” (s. 14, No. 471),
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Opettajaltaan M. K. Klodtilta hin omaksui paitsi perspektiivioppia myds ajatuksen tarkasti
detaljoidun maalauksen tdrkeydestd. Kryzitskij kuvasi paljon Vendjin luontoa, pohjoisia
maisemia ja synnyinmaataan Ukrainaa. Muistelmateoksen taiteilijaisdstian kirjoittanut G. K.
Kryzitskij kirjoittaa perheen matkustaneen Suomeen joka kesd vuosina 1895-98. Taiteilijan
poika muistelee Saimaan kauniita rantoja, kanavaa ja matkoja Imatralle. KryZitskij
luonnosteli tulevia maalauksiaan Juustilan sulun luona Kivikosken ldhelld, veneretkilld
Saimaalla ja kulkiessaan Suomen metsissd. Taas Suomen luonnosta huomioidaan harmaat
kalliot ja kuivat méintymetsit.!® Imatra-maalaus esiteltiin yleisdlle Taideakatemian
kevitniyttelyssi 1896,'® ja vuosina 1887-1811 olivat néytteilld teokset Ndkymd
Oravansaarelta, Saimaan kanavalla, Ilta Suomessa (Oravansaari), llta Suomessa ja Suomi.”
Viimeisen kesdnsi Kryzitskij vietti Kivikoskella maalaten Saimaan rantojen havumetsii,

graniittijarkileitd ja auringonlaskujen valaisemaa vedenpintaa.'”

Realismin ja uusien suuntausten edustajat puolustivat omia nikemyksiddn kiivaasti. Realistit
pitivit taiteen wuusia ilmiOitd dekadentteina. Modernistit taas kutsuivat realisteja
kasityoldisiksi, vaikka Kryzitskijnkin kuvakieli ja maalaustyyli olivat 1900-luvun alussa
muuttuneet pikkutarkasta realismista kohti runollisempaa, vapaampaa ilmaisua.'” Syksylld
1910 saivat alkunsa taiteilijan lopulliseen murtumiseen johtaneet tapahtumat. Kryzitskij teki
4.4.1911 itsemurhan, ja timidn syynid hianen poikansa G. P. Kryzitskij pitid sitd sosiaalista
ympiristod ja taide-elimin ilmapiirid, joka Pietarissa tuolloin vallitsi. KryZitskij oli kiyttinyt
valokuvaa erdin maalauksensa yksityiskohtien pohjana. Samasta kuvasta oli aiemmin
maalannut taiteilija Ja. Brovar, ja Kryzitskiji syytettiin hdnen teoksensa plagioinnista.
Tapahtumasta nousi valtava polemiikki ajan taidelehdistdssd, ja modernistit saivat lisdd
voimaa realismin kritiikkiinsd. Keskusteltiin valokuvan kdytdn oikeudellisuudesta
maisemamaalausten pohjana.” Oliko realismi tullut tiensd padhdn? Oliko valokuvantarkka
paikkojen tallentaminen menettinyt merkityksensd ja aiheet kuluneet loppuun valokuvauksen
yleistymisen myoti? Seuraavan ajanjakson Imatran kuvauksissa heijastuvat taiteen uudet

ihanteet ja liahtokohdat. Muuttuneen sosiaalis-poliittisen ja esteettisen ajattelun myotd

joka tuolloin, vuonna 1911 kuului G. TSepyZnikovin yksityiskokoelmaan. Niyttelyssd esiteltiin myds 10 muuta
Suomen maisemaa. Posmertnaja vystavka kartin Akademika Zivopisi K. Ja. KryZitskogo, 1911.

1688 Kryzitskij 1966, 30.

1 Vystavka v Imperatorskoj Akademii HudoZestv. 1896. Ukazatel vystavki. Sankt Peterburg.

™ Vesennaja vystavka kartin v zalah Imperatorskoj Akademii HudoZestv. 1897. Katalog vystavki v Imperatorskoj
Akademii HudoZestv. 1899. Katalog vesennoj vystavki v zalah Imperatorskoj Akademij HudoZestv. 1900.
Vesennaja vystavka kartin v zalah Imperatorskoj Akademii HudoZestv. 1904. Vesennaja vystavka kartin v zalah
Imperatorskoj Akademii HudoZestv. 1911.

M Kryzitskij 1966, 35.

172 KryZitskij 1966, 59.
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taideakatemian ja taidekritiikin vield 1860-80 -luvuilla hyvdksymi ja arvostama klassinen

realismi jdi taidekentdn ulkopuoliseksi ja myohemman neuvostotaidehistorian unohtamaksi.

3. Vuosisadan vaihteen uudet suuntaukset

3.1. Kuvakielen monipuolistuminen

Aika 1890-luvusta vallankumoukseen oli Vendjin taide- ja kulttuurieldméssd hyvin aktiivista.
Taideakatemian vuoden 1894 reformilla pyrittiin nostamaan taideopetuksen tasoa. Akatemia
muutettiin taidekorkeakouluksi, johon valittiin uudet opettajat padfiosin peredviznikeihin
kuuluneista taiteilijoista, ja akatemian pddsyvaatimuksia tiukennettiin. Eri taidealat jaettiin
osastoiksi, ja opettajat opettivat omissa ateljeelnokissaan. Mitalikdytinndstd luovuttiin ja
siirryttiin arvosanajirjestelmdin. Vuoden 1764 asetukset olivat toimineet ilman suurempia
muutoksia 1800-luvun lopulle saakka, nyt vanhoista sdidoksistd jdi voimaan ainoastaan
matkastipendijirjestelmd.'™ Peredviznikien myo6ti taideakatemian opetusohjelma muuttui
akatemiaan nihden pitkdin oppositioasemassa olleen realismin suuntaan. Pietarin taide-eldimi
ei keskittynyt kuitenkaan endi ainoastaan akatemiaan; perustettiin uusia taideryhmittymii,
jarjestettiin ndyttelyitd, julkaistiin taidealan lehtid. Taide kaupallistui. Pavel Tretjakov
lahjoitti oman venildisen taiteen kokoelmansa Moskovan kaupungille 1892, ja Pietariin
perustettiin  Venildisen Taiteen museo 1898." Pietarin taiteilijaseura perustettiin 1890,
Venildisten akvarellistien seura esitteli teoksiaan myos Helsingissd 1893 ja 1895, ja Sergei
Djagilevin ja Aleksandr Benois’n ympirille syntyi Mir iskusstva. Uusi taiteilijasukupolvi
suhtautui peredviznikeihin menneen ajan taiteen edustajina.”® 1900-luvun alussa kehitys yhi
kiihtyi. Symbolistien uusi sukupolvi jirjestdytyi Sininen ruusu -ryhmiksi 1906
d4nenkannattajanaan Kultainen talja -niminen lehti, kubofuturistiset kokeilut tasoittivat tietd
muita uusia koulukuntia varten ja Mihail Larionov ja Natalia GontSarova kehittivit Vendjin
kansantaiteeseen pohjautuvan uuden primitivistisen maalaustavan. Ruutusotilas-ryhmin
nayttelyihin osallistuivat Der Blaue Reiterin ja Die Briicken edustajat Saksasta, Aasinhdntd
taas halusi tietoisesti kehittdid itsendistd venildisti avantgarde-koulukuntaa. Lyhytaikainen
rayonismi oli ensimmiinen varsinainen abstrakti maalaustapa, ja pian MalevitSin johdolla

syntyi suprematismin koulukunta. Moskovasta tuli uusimpien virtausten ja abstraktin

13 KryZitskij 1966, 61-66.

1% FYKTL. Ronkkd 1995, 6-8.

173 JYTKTL. Ronkkd 1995, 33-34. Katso myos Sternin 1984.
176 Prijmak 1974, 12.
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maalauksen keskus, josta suhteet Saksan ja Ranskan taide-eldmidin olivat vilkkaat.'”’
Maisemamaalaus aihealueena jai marginaaliin. Mutta Pietarissa Mir iskusstva jatkoi
toimintaansa, ja timin ryhmén jisenille maisemat olivat perinteisesti tirked kuvausaihe™.
Eurooppalaistumisen ohessa myos kansalliskysymys oli olennainen osa Mir iskusstvan
propagoimaa taidekésitysti, ja maisemamaalauksessa erityisesti pohjoisten maisemien kuvaus
nousi tirkedksi.”” Kolme seuraavaa Imatran kivijiimme, Anna Petrovna Ostroumova-
Lebedeva, Nikolaj Roerich ja Arkadij Rylov olivatkin Mir Iskusstvan jésenid, Roerich jopa
puheenjohtaja 1910-1913.

Mir Iskusstva syntyi 1890-luvulla kolmen eurooppalaisen ja venildisen taiteen
yhteisndyttelyn jilkeen™. Viimeinen ndisti, venildisen ja suomalaisen taiteen nayttely
Pietarissa 1898 oli ryhmin ensimmdinen yhteisesiintyminen.*®' Sergej Djagilevin (1872-1929)
aloitteesta koottu niyttely paroni Stieglitzin museossa toi yhteen venildiset uuden
romantiikan edustajat. Taiteilijat suuntautuivat taidemaussaan voimakkaasti linteen ja
ihailivat eurooppalaista taidetta. Aleksandr Benois pitdd muistelmissaan venildis-suomalaista
néyttelyd merkittivind ryhmin kosmopoliittisen suuntautumisen ilmaisuna. Hinen mukaansa
Suomeen suhtauduttiin osana lintisti Eurooppaa, ei Vendjad. Mir iskusstvan taiteilijat
tunsivat velvollisuudekseen kotimaansa taiteen palvelemisen, ja timd toteutuisi nimenomaan
ldhentdmill ja yhdistimalld venildistd taidetta Euroopan ja maailmantaiteeseen.™ Vield tissi
vaiheessa yhteyksid linteen luotiin Suomenkin kautta'®, mutta viimeistisin 1900-luvun alussa
asetelma kdintyi toisin pdin, ja Suomi sai vastaanottaa Euroopan uusia virtauksia Pietarin
kautta. Mir iskusstvan tavoitteet olivat pitkilti samanlaisia kuin peredviznikien muutamaa
kymmenti vuotta aikaisemmin; haluttiin olla venildisen taiteen airueita, heréttdd kiinnostusta
taiteeseen kansan parissa ja helpottaa teosten myyntid. Tosin nyt provinssikaupunkien sijasta

veniliisti taidetta esiteltiin kansainvilisissd niyttelyissd ja Pariisissa.'®*

Aluksi Mir iskusstva onnistuikin kerdimiin ympirilleen “kaiken mikd oli nuorta ja
hyvinvoipaa taiteessa”, mutta ryhmin useiden jdsenten taiteen retrospektivismi ja Benois'n

idealistiset tavoitteet kaiken aikakauden taiteellisen liikehdinnin yhteensulattamisesta

177 Ratso esimerkiksi Gray 1990, 64-218.

1% Kruglov 1998, 97.

17 Muhina 1984, 34 ja 95.

18 Kaksi ensimméistd olivat saksalaisten ja englantilaisten akvarellien ndyttely helmikuussa 1897 ja Skandinavian
taiteen niyttely lokakuussa 1897.

181 Prijmak 1974, 16-17.

122 Benua 1980, 187.

18 Reitala 1985, 306.



45

herdttivit pian kritiikkid avantgardisteilta. Ruutusotilaiden ja Aasinhdnndn taiteilijat etsivit
kokonaan uusia ilmaisukeinoja. David Burljuk julisti innovaation olevan taiteen ainoa
periaate, hinen mukaansa kaikkia vanhoja taidemuotoja tuli vihata.'* Benois’n ja Djagilevin
erimielisyydet ryhmin toimintaperiaatteista johtivat yhteisten niyttelyiden ja Mir iskusstva -
lehden lopettamiseen helmikuussa 1903.'* Mir iskusstvan ja Moskovalaisen taideryhmi 36.n
taiteilijat yhdistyivit uudelleen Venildisten taiteilijoiden liitossa heti ryhmén hajoamisen
jalkeen, ja Mir iskusstvan ndyttelyiden vaikutus nikyi liiton niyttelyiden organisoinnissa ja
estetiikassa. Kansallisromanttiset, symbolistiset ja art nouveaun vaikutteet ohjasivat
tyylillisesti uuttakin taiteilijoiden yhteenliittymdi.'¥ Venildisten taiteilijoiden liittoon
liittyneiden moskovalaisten taiteilijoiden nikemykset taiteesta erosivat kuitenkin siin miirin
pietarilaisten vastaavista’®, ettd Mir iskusstva heritettiin jilleen eloon vuonna 1910
johtajanaan Nikolaj Roerich. Benois’n Eurooppa-keskeiset kisitykset vaihtuivat Roerichin
yleismaailmalliseen ja hengelliseen ajatteluun.’® Vallankumouksen aattona ja sen jilkeen Mir
iskusstvan ”porvarillinen” estetiikka jdi avantgardistien uutta uljasta maailmaa rakentavien
utopioiden ja peredviznikien neuvostoestetiikan valtavirtaan sopeutuvan taiteen jalkoihin,'
vaikka my0s huomattava maird avantgardisteja oli osallistunut myohemmin Mir iskusstvan

ndyttelyihin*’.

3.2, Anna Ostroumova-Lebedevan pieni Imatra

Anna Petrovna Ostroumova-Lebedevan (1871-1955, LIITE 2, s. 89, KUVALIITE 2, s. 9)
timin tutkimuksen johdannossa lainatut muistikuvat Imatrasta sisiltyivit taiteilijan
”omaeldmikerrallisiin =~ muistiinpanoihin”  (AvtobiografitSeskie  zapiski,  1930-1951).
Kahdenkymmenen vuoden aikana sdilyttimistddn pdivakirjoista, muistiinpanoista, kirjeistd ja
muiden taiteilijoiden arkistomateriaaleista Ostroumova-Lebedevan kokoama kolmiosainen
teos on harvinaista herkkua veniliisten taiteilijoiden suhteellisen vahiisten muistelmateosten
joukossa. Taiteilija on kirjannut muistelmiinsa paljon vaikutelmia Suomesta: nuoruuden

kesistd Karjalan kannaksella ja Lintulassa, kuherruskuukaudesta Naantalissa ja retkesti

18 1 enjasin 1998, 15.
18 1 enjaSin 1998, 16.
18 [ enjaSin 1998, 21.

'8 Kruglov 1998, 61-62.
1% Kruglov 1998, 105.
189  enjadin 1998, 22.

19 1 enjaSin 1998, 23.
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Saimaalle ja Punkaharjulle. Ostroumova-Lebedeva oli venilidisen maisemagrafiikan uudistaja

ja yksi ensimmaisistd Taideakatemian kdyneisti naistaiteilijoista'®.

Sekd paroni Steglitzin teknisen piirustuksen koulussa' ettd Taideakatemiassa Ostroumova-
Lebedevan grafiikan opettajana toimi Vasilij Vasiljevit§ Mathé (1856-1917, LUTE 2, s. 90).
Mathé kidvi Imatralla 1789 piirtien kaksi koskinikymdd luonnoskirjaansa. Grafiikassaan
Mathé pitdytyi piddasiassa muotokuvissa, hinen tuotantonsa sisdltid hyvin vihin
maisemagrafiikkaa.’” Mitd4n pidemmille tyOstettyjd versioita ndistdi Imatra-ndkymistd en
olekaan Mathén tuotannossa tavannut. Mathé piti realismia todellisen taiteen lihteend, mutta
Ostroumova-Lebedevan sanojen mukaan hin oli 13hes ainoa Taideakatemian professoreista,
joka kuitenkin ymmadrsi uuden etsintdd ja myds Mir iskusstvan pyrkimyksid.® Mathén
huippuunsa hioma jiljenndsgrafiikka alkoi menettid tarvettaan ja merkitystddn 1890-luvulla,
kun valokuvaan pohjautuvia kuvantydstotekniikoita alettiin kayttdd laajemmin. Grafiikan

tulevaisuuden kehittdmistd varten piti 16ytd4 uusia ilmaisutapoja.'*

Anna Ostroumova-Lebedeva aloitti opintonsa Pietarin taideakatemiassa 1892, akatemian
uudistusten aattona. Ahkera opiskelija eteni nopeasti luokasta toiseen akateemisessa
luokkajaossa'’. Vuonna 1896 Repin hyviksyi Ostroumova-Lebdevan omaan ateljeehensa
jatkamaan opiskeluaan'®, mutta vietettyddn kevddn 1899 Pariisissa nuoren taiteilijan tiytyi
vaihtaa opettajaa. Ostroumova-Lebedeva oli Pariisissa tutustunut vanhojen ystiviensd Lev
Bakstin ja Konstantin Somovin kautta Aleksandr Benois’han ja Jevgenij Lansereen. Repin ei
hyviksynyt niitd taideakatemiaan torjuvasti suhtautuvia tulevia Mir iskusstvalaisia, ja jétti

Ostroumova-Lebdevan oppilaidensa joukosta.”®® Repinin johdolla tydskentely oli kuitenkin

! Kruglov 1998, 116. Muiden muassa Vladimir ja David Burljuk, Viadimir Tatlin ja Bl Lissitzky ottivat osaa
joihinkin niyttelyihin. Natalia GontSarova, Pjotr KontSalovskij ja Ilja MaSkov liittyivdt ryhmin jéseniksi 1916.
192 Tajdeakatemia oli ollut lihes suljettu oppilaitos naisille aina 1890-luvun alkuun saakka. Ostroumova-Lebedeva
hyviksyttiin Taideakatemian varsinaiseksi oppilaaksi 1892, ja tuolloin taiteilijan omien muistelmien mukaan
akatemiassa opiskeli kaikkiaan 8 naista. Ostroumova-Lebedeva 1974, 61. Vuonna 1894 hyviksyttyjen uusien
sidinndsten mukaan taideakatemiaan voitiin ottaa molempien sukupuolten edustajia, mutta siinnoksid oli sovellettu
kdytintoon jo vuodesta 1891 lahtien. Kondakov 1914, 57.

193 Paroni von Stieglizin teknisen piirustuksen koulu perustettiin Pietariin paronin rahoittamana 1879. 1880
avattiin yleiset piirustusluokat, 1882 mallipiirros-, majolika-, koristemaalaus- ja kaiverrusluokat, 1885 puupiirros
ja metalligrafiikan luokat, 1886 marmoripiirrustusluokka, 1895 tekstiilitaideluokka ja 1897 kasvimaalausiuokka.
Rylov 1954, 238.

1% Rjodorova 1982, 26.

19 Rjodorova 1982, 54.

1% Suslov 1967, 10.

7 Vanhan akatemiamallin mukaan opiskelijat aloittavat kipsijaljentimisen luokasta, siirtyen vihitellen elivin
mallin piirustukseen ja sitten vasta dljyviriluokalle.

1% Ostroumova-Lebedeva 1974, 87. Akatemian uusien siintdjen mukaan maalaustaiteen luokassa sai opxskella
kaksi vuotta, sen jilkeen piti joko hakea opettajien ateljeihin jatkamaan opintoja tai jattis akatemia.

1% Sustov 1967, 18-19 ja 22.
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vaikuttanut Ostroumova-Lebedevan taiteeseen realistististen piirteiden harjoittumisena, ja

nuoren taiteilijan ajattelu luonnosta taiteen perustana sai vahvistusta™®.

Ostroumdva-Lebedeva siirtyi Mathén grafiikan ateljeehen, ja jo vuoden kuluttua osallistui
kilpailuun taiteilijan arvonimestd 14 grafiikanvedoksella. Ndiden joukossa olivat myds
Suomalaisia jdrvid (KUVALITE 2, s. 9) ja Suomi ja sininen taivas. Pdivikirjaansa hin
kirjoitti kaivertaneensa jilkimmaiisen nikeminsid mukaan yhdelti istumalta suoraan puulle.?
Mir iskusstvan jésenille grafiikka oli tirked ilmaisukeino, ryhmién lehdessd uutta grafiikkaa
julkaistiin  sddnndllisesti, ja lehden painossa taiteilijat saattoivat harjoitella uutta
painotekniikkaa®. Syksylld 1901 Sergej Djagilev tilasi Ostroumova-Lebedevalta 10
grafiikanlehden sarjan kuvia Pietarista painettavaksi Mir iskusstva-lehdessd. Tastd alkoi
taiteilijan kiinnostus Pietarin maisemaan ja Pietarin myytteihin,>® aiheeseen, jonka kdsittelyi

hin jatkoi vield piiritetyn Leningradin vuosina.

Kesin 1904 Anna Ostroumova-Lebedeva asui Suomessa, Karjalan kannaksen
metsdmaisemassa jiarven rannalla. Lihelli vietti kesddnsd my0s Aleksandr Benois.™
Seuraavan vuoden keviilli Ostroumova-Lebedeva matkusti tulevan miehensd ja kahden
ystivinsi kanssa Imatralle. Ostroumova-Lebedevan piirros Pieni Imatra (10,5x16,7) on
piivitty 7. maaliskuuta 1905. Lyijykynilli sommiteltu nikymd on vdritetty vesivirein,
ruskea vesi kuohuu vihreiden mintyjen ympir6iméind ja rannoilla on vield lunta. Nimestd
pédtellen piirros kuvaa Vallinkosken maisemaa, ja vanhoista Vallinkoskea esittdvistd
postikorteista saa varsin samanlaisen maisemavaikutelman kuin tistd tyOstd. Muistelmissaan
Ostroumova-Lebedeva ei kuitenkaan mainitse Vallinkoskella kiyntid, vaikka kuvaileekin
vuolaasti suuren Imatran vaikuttavuutta. Matkalla seurue oli vain muutaman péivin, mutta jo

timi oleskelu luonnossa rentoutti ja auttoi taiteilijaa unohtamaan kaupungin huolet.”*

Myoéhemmin keviilld, toukokuussa, Ostroumova-Lebedeva matkusti tulevan miehensd kanssa
Naantaliin. Fyysikko Lebedevin kauan odotettu avioero oli vahvistettu, ja pariskunta saattoi
virallistaa suhteensa kuherruskuukaudella Suomessa®. Naantalissa Ostroumova-Lebedeva

ehti keskittyd my0s maalaamiseen, Veniliisen taiteen museon kokoelmissa on 25 akvarellia

X suslov 1967, 13.

201 Suslov 1967, 26.

202 petinova 1998, 173-174.

203 Suslov 1967, 33-34.

204 Ostroumova-Lebdeva 1974, 330.
5 Ostroumova-Lebedeva 1974, 338.
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Naantalista ja Turusta. Kesin 1908 Ostroumova-Lebedeva vietti taas Suomessa miehensi
kanssa. Alkusyksystd he tekivit lyhyen matkan Punkaharjulle, johon Ostroumova-Lebedeva
ihastui vilittomisti. Vield myohdin syksylld hian matkusti sinne uudestaan. Kuvaliitteeseen 9
on kopioitu yksi niisti yli 30 akvarellista, jotka Ostroumova-Lebedeva ennitti toteuttaa
lyhyilli matkoillaan Punkaharjulle. Ostroumova-Lebedevan maisema-akvarelleissa huomiota
eivit endd saa ainoastaan mintymetsi ja harmaat kalliot, vaan niissi kuvataan kirkkaita
jarvenselkid ja nuoria koivuja. Ostroumova-Lebedevan Suomi on hdnen omien sanojensa

mukaisesti ”Pohjolan valkea ruusu” .*’

3.3. Kohti symbolismia. Nikolai Roerich Kaakkois-Suomessa

”... loputtomissa vuorijonoissa, odottamattomissa jirvissi,
sammaleen peittimissd siirtolohkareissa ja kivisissd koskissa

eldi kaunis pohjoinen satu...”
Nikolaj Roerich®®

Nikolai Roerich (1874-1947, LIITE 2, s. 91, KUVALITE 2, s.10), joka my6hemmin tuli
tunnetuksi etenkin Keski-Aasian ja Himalajan vuoristomaisemien kuvaajana, matkusti laajalti
pohjoisessa 1900-luvun alussa. Roerich purjehti varjagien vesitietd Suomenlahdelta
Laatokalle ja ohi Novgorodin Ilmen-jirvelle 1899. Ensimmdiselld varsinaisella Suomen
matkallaan 1907 Roerich kivi perheineen ainakin Imatralla, Savonlinnassa ja Punkaharjulla,
Helsingissd, Turussa ja Lohjalla. Vuonna 1916 taiteilija asettui asumaan yli kahdeksi
vuodeksi Sortavalaan matkustaen sieltd Valamon saarille, ympiri Karjalaa ja pohjoismaisiin
pidkaupunkeihin.®® Venijin tiedeakatemian Karjalan tutkimuskeskuksessa tydskentelevi
Helena Soini on kartoittanut Roerichin yhteyksid Pohjolaan artikkelissa Nikolai Roerich ja

Suomi ja teoksissa Nikolai Roerich ja pohjoinen ja Nikolaj Roerichin pohjoiset kuvat.*®

Roerichin liheistd suhdetta pohjoiseen luontoon ja kiinnostusta pohjoisiin mytologioihin,
arkeologiaan ja pohjoisten kansojen kulttuureihin selitetidn usein hdnen syntyperdllddn ja
synnyinseudullaan. Roerichin isd polveutui Vendjille Pietari Suuren aikaan tulleista

skandinaaveista, ja lapsuus- ja nuoruusvuotensa Roerich vietti Izvarassa, Inkerinmaan

206 Ostroumova-Lebedeva 1974, 338.

27 Ostroumova-Lebedeva 1974, 404.

28 Soini 1987, 25-26.

209 Soini 1987, 4-5.

210 Soini 1980, 93-99, Soini 1987 ja Soini 2001.
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syddmessd®'. N. I. MiSejev kutsuu titd Roerichin maailmankuvaan voimakkaasti
vaikuttanutta kiinnostusta “pohjoisen kultiksi” ja kirjaa ylos Roerichin sanat ystivilleen:
”Muista pohjoisesta - jos joku sanoo sinulle pohjoisen olevan synkkd ja koyhi, niin tieda,
ettei hin tunne pohjoista. Mistd 16ydat sellaisen kaukaisuuksien sinen? Sellaiset hopeaiset
vedet? Pohjoisten auringonnousujen heledn punan? Revontulien ihmeen? Taytyy maalata niin
kuin oli. Téytyy vain muistella ja sovittaa yhteen juuri niin kuin oli. Taytyy osata ymmértii
aito ensimmdinen vaikutelma. Taytyy osata paljastaa olemus...”? Hengellinen suhtautuminen
taiteeseen ilmentyy vahvana symbolismina my0ds Roerichin Suomea esittivissd maalauksissa.
Venildisen maiseman osuutta Roerichin tuotannossa tulkinnut B. A. Smirnov kirjoittaa
taiteilijan pohjoisen ulottuneen Novgorodin ja Pihkovan seuduilta Karjalaan, Laatokalle ja
Suomeen®®. Helena Soinin mukaan Roerichin tuotantoon kuuluu yli 200 pohjoiseen liittyvid
maalausta ja maisematutkielmaa®. Tissd luvussa ovat todennidkdisesti mukana varsinaisten
maisemien lisdksi myos Roerichin varjagi-mytologiaa ja kansantaruja hyddyntivit teokset.
Maalaamisen ohella Roerich kirjoitti paljon sekd tieteellisid artikkeleita arkeologiasta etti
kaunokirjallisia ja filosofisia kirjoituksia. Pohjoinen ja pohjoisen mytologia olivat myds
kirjallisten tekstien tirkeiti innoituksen aiheita. Vuoden 1907 Suomen matkan jilkeen
Roerichin kiinnostus vanhaan suomalaiseen arkkitehtuuriin, suomen kansantaiteeseen ja

varjageihin ilmentyi hinen artikkeleissaan?*®.

Roerichin pastelli Imatra on vuodelta 1907, jolloin héin vietti koko kesdn Suomessa. V. V.
Sokolovskijn kokoamassa Roerichin teosluettelossa mainitaan 18 Suomessa tuona kesidni
tehtyd teosta, jotka yleensid ovat leveydeltiin ja korkeudeltaan noin 45-50 senttimetrin
mittaisia, nelidnmuotoisia pastelleja®®. Viimeinen tieto Imatra-aiheisesta pastellista 16ytyy
Sergej Ernstin Roerich-monografiasta vuodelta 1918, jolloin teos kuului I. M. Stepanoville?”.
Smirnovin tulkinnan mukaan juuri tissd Suomen maisemia kuvaavassa pastellisarjassa
Roerich ensimmadisti kertaa 10ytdd suoraan luonnosta maalatessaan sen ”arkaaisen, tai
todenmukaisemmin  sanottuna herooisen nikOkulman maisemaan, joka jatkossa
erottamattomasti yhdistetdin hinen nimeensi”?*. Smirnov tarkoittanee Roerichille ominaisen

symbolistisen maiseman piirteitd; yhtendisid, voimakkaita ddriviivoja, suuria vdripintoja,

211 Soini 1987, 6, Misejev 1926, 356.
212 MiSev 1926, 356.

213 Smirnov 1978, 66.

214 Soini 1987, 4.

15 Soini 1987, 28.

28 gokolovskij 1978, 268.

27 Brnst 1918, 118.

218 Smirnov 1978, 69.
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stilisoituja muotoja ja vdrikylldisti ilmaisua. Vladimir Kruglov viittaa Mir iskusstvan
vaiheista kirjoittaessaan Roerichin pastelliin Punkaharju, ja tulkitsee taiteilijan synkin ja

omaperdisen historismin jittineen siihen jilkensd™®.

Imatra Aktiebolag oli kiinnittinyt Akseli Gallen-Kallelan mainoskampanjaansa Magnus
Schjerfbeckin piirtdimdn uuden hotellin valmistuttua kosken partaalle 1893. Hotellin
juhlallisissa avajaisissa 6.1.1893 olivat Gallen-Kallelan liséksi ldsnd Albert Edelfelt, Louis
Sparre ja Adolf von Becker. Turkishatuissaan ja sormikkaat kisissidn taiteilijat ikuistivat
kosken talvista ndkymdid lehtibihinsd ja Oljyvdripohjiinsa.”® Gallen-Kallela jatkoi
tyOskentelyddn Imatra-aiheiden parissa tammikuun lopulla ja maalasi kosken talvisessa
asussaan nahtyni alapaviljongilta pilvisend piivind (KUVALIITE 2, s.11), sdhkdvalossa sekd
talviauringon paisteessa. Tavoitteena oli pienen ulkomaita kiertivdn taideniyttelyn
kokoaminen. Samalla Gallen-Kallela suunnitteli yhtion kadyttoon kaksi julistetta, toisen

erityisesti Venijin markkinoita varten (KUVALIITE 2, s 12).%!

Djagilevin jirjestimissd vendldis-suomalaisessa niyttelyssd 1898 esiteltiin Akseli Gallen-
Kallelan Imatra talvella (1893), kuvaliitteessd 11 esitelty harmaan pdivdn talvindkyma.
Suomalaisista taiteilijoista juuri Gallen-Kallela sai eniten huomiota osakseen, Vladimir
Kruglov toteaakin Mihail Vrubelin teoksen Aamu ja Gallen-Kallelan Lemminkdisen didin
olleen ndyttelyn tdhtid herdttiminsi huomion méiirin perusteella. Kriitikko Vladimir Stasov
arvosteli teoksia “hulluksi siansaksaksi” ja ”hirvittiviksi”.”* Imatra-maalauksen realismi
kuitenkin pehmensi hiukan jyrkkdi suhtautumista Gallen-Kallelaan, Stasovkin 10ysi siitd
”jotain vesiputousta muistuttavaa”. Vield tissi vaiheessa my0s Roerich puolusti Stasovin
ndkokantoja. Mir iskusstva -lehden perustamisen jilkeen 1898 vanhoilliset taidekriitikot ja
taidehistorioitsijat olivat katsoneet tarpeelliseksi oman, kilpailevan lehden perustamisen, ja
Stasovin johdolla aloitettiin Iskusstvo i hudoZestvennaja promyS$lennostin (Taide ja
taideteollisuus) julkaiseminen.”® Roerich kirjoitti lehteen Mir iskusstvan kansainvilisestd
taideniyttelystd 1899 kritiikin, jossa hidn tuomitsi niyttelyn karhunpalvelukseksi taiteelle.

Vaikka uuden taiteen esittely olikin Roerichin mielestd tirkedd, herdtti se tissd niyttelyssd

2% Kruglov 1998, 97.

*0 Hirn 1988, 104, kuva taiteilijoista tyonsi d4ressd sivulla 110.
2! Hirn 1988, 111, kuvat julisteista sivuilla 112 ja 113.

222 Rruglov 1998, 48.

3 HYTL. Hosia 1981, 5-6.
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hinen mukaansa vain hymyd ja sddlid. Tdhidnkin niyttelyyn osallistunutta Gallen-Kallelaa

Roerich piti lahjakkaana, muttei ymmirtinyt timin kaikkia aihevalintoja.?*

Nikolaj Roerichin suhtautuminen Mir iskusstvaan ﬁluuttui kuitenkin nopeasti, jo vuonna
1902 hidn liittyi ryhmén jiseneksi ja esitteli maalauksiaan sen niyttelyissd 1902 ja 1903.
Vuosina 1910-1913 hin toimi Mir iskusstvan puheenjohtajana.’” Akseli Gallen-Kallelaan
Roerich tutustui 1907 kiertiessddn koko kesin Suomea ja Karjalaa vaimonsa ja kahden
pienen lapsensa kanssa. Gallen-Kallelan sukulainen kuljetti perhettdi Suomen kaupungeissa.?
Vuosina 1918-1919 Roerichin suhteet Gallen-Kallelaan lihentyivdat. Vuonna 1913 alkanut
kirjeenvaihto vilkastui®, ja asuessaan Sortavalassa Roerich joutui pyytiméidn Gallen-Kallelan

arvovaltaista apua erilaisissa kidytinnon jarjestelyissd ndyttelyitd ja suosituksia varten.”®

Nikolaj Roerichin Imatra-pastellin nykyistd olinpaikkaa ei tunneta myOskdin Roerichin
perintdd vaalivissa New Yorkin eiki Moskovan Roerich-museoissa. Se on saattanut sdilyd
yksityiskokoelmissa tai se on voitu kansallistaa neuvostovallan aikana ja sijoittaa johonkin
neuvostoliittolaisista venidldisen taiteen museoista. Gallen-Kallelan vaikutusta Roerichin
taiteeseen pohti jo Wenzel Hagelstam vuonna 1903 artikkelissaan Nuori vendldinen taide.
Hagelstamin havaitsemien taiteilijoita yhdistdvien tekijoiden - teemojen, tyylin ja vérien -

yhteyteen olisi muutaman vuoden kuluttua voinut lisitd yksittiisen aiheen, Imatran.”

3.4. Arkadij Rylovin kivikkoiset koskenrannat

Arkadij Aleksandrovit§ Rylov (1870-1939, LITE 2, s. 92, KUVALITE 2, s.13) kasvoi
Vjatkan pikkukaupungissa Vjatka-joen rannalla. Jo nuoruusvuosinaan hén kiersi ympariston
luonnossa piirtden ja luonnostellen. TiAmdén lisdksi pohjan taidekoulutukselle loi myos
Oljypainokuvien ja lehtikuvitusten kopiointi.”® Pietariin Rylov saapui 1888 ja aloitti opinnot
paroni Stieglizin teknisen piirustuksen koulussa. Maisemamaalauksen opettajaksi hin sai
Konstantin KryZitskijn. Rylovista taiteilijamonografian kirjoittanecen Aleksej Fjodorov-

Davydovin mukaan KryZitskija suuremman vaikutuksen Rylovin maalaustapaan ja ajatuksiin

24 HYTL. Hosia 1981, 10.
25 Knjazeva 1998, 294.

28 Soini 1987, 23-24.

7 Soini 1980, 95.

28 Soini 1987, 44-46.

25 Soini 1987, 14-15.
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taiteesta teki Arhip KuindZi, jonka ateljeessa Rylov maalasi opiskellessaan Taideakatemiassa
1894-1897.%" KuindZin maisemamaalausluokan opetusmetodina oli huolellisten luonnosten
tekeminen suoraan luonnosta, ja ndiden tyOstiminen valmiiksi maalaukseksi siten, ettd
luonnokset etddnnytetidn ja annetaan muistikuvien tuoda aihe uudelleen mieleen. Tarkan
Iuonnontuntemuksen pohjalta, ei suoraan luonnoksista, maalattu maisema ilmentiisi niin
my0s taiteilijan aktiivista roolia teoksen kompositiossa ja yksityiskohdissa. KuindZin
metodilla koulutetut taiteilijat suuntautuivat varsin erityylisille urille, Rylov ja esimerkiksi
Vilhelms Purvits pitiytyivdt varsin realistisessa kuvaustavassa, kun taas Roerich ja
Konstantin Bogajevskij jatkoivat stilisointia ja p#atyivit teoksissaan subjektiiviseen
symbolismiin.”* Rylovin Imatra-teosten pohjalta voidaan tulkita hinen omaksuneen KuindZin
opettaman ajatusmallin ainakin osittain, Suomea ja Imatraa kuvaavia teoksia on huomattavasti
useammilta vuosilta kuin tietoja matkoista Suomeen. Tosin ei voida tietenkidn pitii varmana,
ettd kaikki Suomen matkat olisi rekisterdity taiteilijan vuonna 1936 valmiiksi saamaan

muistelmateokseen tai muihin ldhteisiin.

1870-luvun realismi vaikutti suuresti nuoren Rylovin taiteeseen, ja hin opiskeli
yksityiskohtaisesti tuon ajan maalauksia. Tdméin lisdksi Rylovia kiehtoi pleinairismi.?*
Veniliisen ja Skandinavian taiteen 1900-luvun taitteen yhteyksid ja vuorovaikutusta tutkineen
Tatjana Muhinan mukaan 1890-luvulla herdsi erityinen kiinnostuksen aalto pohjoista
maisemaa kohtaan. Tédhén vaikuttivat Venéjan pohjoisimpien osien kdynnissd oleva tutkimus
ja taiteilijoiden tekemit kiertomatkat pohjoiseen. Mir iskusstvan taiteilijoista Konstantin
Korovin ja Valentin Serov matkustivat ja maalasivat vuonna 1894 pohjoisessa®™, Serov
ilmeisesti Suomenkin Lapissa®. Pohjoisella tissd yhteydessi tarkoitettiin yhtd laajaa aluetta
kuin Roerichin mielikuvissa, siihen kuuluivat eurooppalaisen Vendjin pohjoiset osat Pietarin
seuduilta alkaen ja Suomi ja Skandinavia. Pohjoisella maisemalla tarkoitettiin paitsi
luonnonolojen piirteitd, méntymetsid, kallioita ja vesistoji, myds uutta tapaa hahmottaa
maailmaa sen yksinkertaisen ja Iuonnollisen kauneuden kautta.” Pohjoiseen maisemaan
kuului myds lumi. Arkadij Rylov kirjoittaa muistelmissaan: ”...kerran onnistuin nikemiin
Gallenin yksityisndyttelyn. Hinen talviset tutkielmansa saivat minut haltioihinsa, ja niiden

innoittamana mindkin aloin maalaamaan lunta.” Muhinan tulkinnan mukaan juuri Gallen-

0 Bjodorov-Davydov 1959, 7.

2! Fjodorov-Davydov 1959, 8.

22 Bjodorov-Davydov 1959, 10-11.
3 Bjodorov-Davydov 1959, 13-14.
234 Muhina 1984, 95.

235 Reitala 1984, 307.
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Kallelan luontonidkemyksen innoittamana Rylov matkustaa Suomeen ensi kertaa 1903. Hin
kirjoittaa: ”...pohjoinen seutu niyttiytyi Rylovin maisemissa aina uudesta nikokulmasta: maa
himmistytti taiteilijaa suurine, vihrein sammalen peittdmine siirtolohkareineen ja niiden
pédlle heijastuvine oikullisine valonldiskineen, rantamaiseman vaaleiden sivyjen hienolla
hauraudella ja tdysivetisine myrskyivine jokineen.” Jokimaisemat olivat kautta koko

tuotannon tirked kuva-aihe Ryloville, ne muistuttivat kotiseudusta ja sen Vjatka-joesta?®.

Fjodorov-Davydovin Rylov-monografiaan sisdltyy T. A. Petrovan kokoama Rylovin teosten
luettelo, jossa on listattu yhdeksdn Imatra-aiheisesti nimettyd maalausta. Veniliisen taiteen
museon kokoelmassa on niiden lisdksi yksi teos, Imatra talvella (1910, KUVALITE 2, s.
13). Samassa kuvaliitteessd on myds Rylovin aiempi maalaus Kevdt Suomessa (1905, kuva
16), joka esittdd virtaavaa jokea kallionlohkareiden ja lehdettomien puiden lomassa. Titd
teosta varten Rylov maalasi ainakin yhden tutkielman Imatralla, Vuoksi-joki Imatran lihelli
1903**. Venildisen taitcen museossa on useita Rylovin tutkielmia Imatran ja sen lihiston
rannoista, joissa kisitelld4n samaa aihetta: virtaavaa vettd, puiden lomasta pilkottavaa valoa,
varjojen muodostumista sammaleen peittimille siirtolohkareille. Museon Rylov-kokoelmasta
kirjoittanut Anna Antonova sanookin eloisien virien ja varjojen kuvaamisen olleen tirkeintd
Rylovin maisemataiteessa. Varjot ovat usein sinisii tai harmaita™, kuten Kevdt Suomessa -
maalauksessa. Viimeisin Imatra-aihe on vuodelta 1934. Tistd suhteellisen suuresta (69x106)
teoksesta en ole 16ytinyt kuvaa, mutta tuntuu todennikoiseltd, ettid se olisi maalattu aiempien
Imatra-aiheiden pohjalta. Kosken patoava voimalaitos oli vihitty kdyttdon 1929*, ja vaikka
Rylov kirjoittaakin huhtikuussa 1934 suunnittelevansa Karjalan matkaa toukokuulle??, olisi

matkustaminen Neuvosto-Karjalasta Suomen puolelle ollut todennikdisesti hyvin hankalaa.

Rylov liittyi 1901 Mir iskusstvaan, mutta tunsi maalaustensa eroavan muusta ndyttelyissid
esitellystd taiteesta ja jitti ryhmén jo saman vuoden aikana. Han osallistui kuitenkin Mir
iskusstvan ndyttelyihin vield 1902, 1906 ja 1911.*** Muistelmissaan Rylov kirjoittaa Kevdt
Suomessa -maalauksesta hauskan episodin: taiteilija oli tyoskennellyt kotonaan huopikkaissa

ja talonpojan puvussa. Yhtikkid ovelle tuli hienostunut Djagilev silinterihattu kddessdin ja

%3¢ Muhina 1984, 95-96.

7 Muhina 1984, 96.

3% Katso Rylovin kuvaus kotiseudustaan: Rylov 1954, 32-33,

9 Gosudarstvenyj Russkij musej 1980. Zivopis XVIII - nat3alo XX veka. Katalog. 280-288.
240 Antonova 1972, 32. Venildisen Taiteen museossa on noin 160 A. A. Rylovin teosta.

241 Bsim. Hirn 1988, 179.

42 Riodorov-Davydov 1959, 156: Rylovin kirje A. A. Volterille 6.4.1934.

243 Klimov 1998, 295.
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pyysi Rylovia antamaan joitakin teoksia ndyttelyd varten. Taiteilijan omasta mielestd mitéin
Mir iskusstvan niyttelyyn sopivaa ei hinelld ollut, mutta Djagilev pyysi pientd maalausta
suomalaisesta koskesta ja kahta pastellia. Sitten hin alkoi itse kaivaa Rylovin polyisid
maalauspinoja ja 16ysi joukkoon vieli yhden tutkielman. Rylov toteaa muistelmissaan
koskimaalauksen tuolloin pdityneen Tretjakovin galleriaan, joten se oli ilmeisesti juuri
aiemmin késitelty Kevdt Suomessa -maalaus. Teos valmistui 1905, joten kyseessd on ollut
joko vuoden 1906 tai 1911 niyttely. Djagilev ei endd tuolloin ollut yhti midrddvassi
asemassa Mir iskustvassa kuin sen ensimmdisend toimintajaksona 1898-1903, mutta

ilmeisesti aktiivisuutta niyttelyiden kokoamiseen kuitenkin riitti.>*

Arkadij Rylovin ensimmdiset Imatra-aiheet ovat vuodelta 1903. Muistelmissaan Rylov on
hyvin vihdsanainen matkoistaan Imatralle. Titid ensimmadistd matkaa ei mainita lainkaan, ja
ilmeisesti vuonna 1905 toteutettua kahden viikon matkaakin vain sen osalta, kuinka taiteilijan
hékkilinnun hoito oli jirjestetty matkan ajaksi**. Lokakuulta 1908 on sdilynyt Rylovin kirje
moskovalaiselle taiteilijalle K. V. Kandauroville. Siind Rylov kertoo viettineensd syksyn
Kresanovin perheen luona Suomessa lihelld Helsinkid. ”Suomessa sdi ja olosuhteet olivat
melko murheelliset. TyoOskentelin  vihidn.”*¢ Positiivisia muistikuvia Rylovilla on
Kuokkalasta, Karjalan kannakselta Suomenlahden rannalta. Hin kivi sielld ystiviperheensi
Kresanovien luona lepdimissd “todellisessa hiljaisuudessa ja luonnonrauhassa™, poissa
kaupungin melusta. Kuokkalassa saattoi ystdvien kanssa seurustelun ohella luonnostella
metsissd ja rannoilla, hiihtd3 ja nauttia takkatulesta.”” Myohemmin Rylov matkusti myds
sisemmadlle Suomeen vuokraten huvilan Kilosta Helsingin 14heltd. Liheisyydessd oli myos
Edelfeltin kesdhuvila. ”...Tdilli on juhlallinen hiljaisuus... Kallioinen metsd on syvi ja
maalauksellinen.” Kilosta Rylov kertoo tehneensi retkid Ateneumiin katsomaan Edelfeltin,
Gallen-Kallelan, Jarnefeltin, Halosen ja muiden suomalaisten taiteilijoiden teoksia. Rylov
mainitsee Kresanovien myohemmin asuneen vield Perkjirvelld ja Hyvinkdilld, jolloin
taiteilija kivi ndissikin.?*® Rylovin muistelmissa ei mainita minkdanlaisia tapahtuma-aikoja, ja
kuvaukset ovat melko suppeita, mutta joka tapauksessa ne tuovat esiin myds taiteilijan oman
d4nen ja omat muistikuvat ajasta. Ostroumova-Lebedevan jirjestelmallisiin muistiinpanoihin

verrattuna Rylovin aineisto on melko vaikeaselkoista.

24 Rylov 1954, 118.

3 Rylov 1954, 136.

6 Fjodorov-Davydov 1959, 139-140: Rylovin kirje K. V. Kandauroville.
47 Rylov 1954, 161.

28 Rylov 1954, 161-162.
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3.5. Wassily Kandinsky hidmatkalla

Wassily Kandiskyn Imatra (Akvarelli. 23x29. LIITE 2, s. 94, KUVALITE 2, s.14) muodostaa
oman lukunsa venildisten Imatra-aiheiden joukossa. Kandinsky oli Moskovan yliopistossa
oikeustiedettd, kansantaloustiedettd ja tilastotiedetti opiskellut monipuolisesti lahjakas
tiedemies, joka aloitti ammattitaiteilijan uransa vasta 30-vuotiaana. Hin oli
maailmankansalainen, joka asui, opetti ja tyoskenteli vuodesta 1896 pidasiassa ulkomailla:
Minchenissd, Berliinissd, Tukholmassa, Weimarissa, Dessaussa, Pariisissa. Kandinskyn
ndyttelyt kiersivit jatkuvasti ympiri maailmaa. Hin oli kuvataiteen kokeilija, joka etsi

perusteita abstraktille taiteelleen taideteoreettisissa kirjoituksissaan.**

Kandisky esitteli ajatuksiaan taiteesta vuonna 1912 julkaistussa teoksessa Uber das Geistige
in der Kunst (suom. Taiteen henkisestd sisdllostd, Helsinki 1981). Siind hin korosti tunne-
elimin sisdistd vilttimittOmyyttd taideteoksessa, mutta my0s taiteilijan tiedollista ja
taidollista kykyi tuoda se esiin virien ja muodon avulla. Hinen mukaansa luonnonaihe
saattoi olla teoksessa vain elimyksellisend lihtOkohtana, ”impressiona”.*® Imatra-aiheessa
tdmi luonnossa koettu impressio voidaan nihdd virtaavan veden ylitse kulkevassa
rautasillassa ja kallion pailld kohoavassa satulinnassa. Jollet akvarellin vasemmassa
alareunassa lukisi Imatra, olisi ty6td mahdotonta yhdistdd todelliseen maisemaan Kandinskyn
muiden samantyylisten akvarellien joukosta. Imatrassa toistuu naismotiivi, jonka
ensimmdinen Oljyvirein maalattu sovellus on vuodelta 1909*!, mutta useimmin se esiintyy
vuosien 1915-1918 akvarelleissa. Vivian Endicott Barnettin kokoamasta Kandinskyn
varhaisten akvarellien catalogue raisonnésta (1900-1921) 16ytyy useita erilaisia variaatioita
tastd krinoliini- tai kansanpukuisten naisten ja vaihtelevan taustamaiseman yhdistelméstd.””
Yksi nimeton esimerkki on yhdistetty tutkimuksen kuvaliitteeseen (KUVALIITE 2, s. 14).
Kiydessdni syksylld 1999 Tretjakovin gallerian tutkimusosastoilla minulle kerrottiin, ettd
Imatra-aihe oli pitkddn herittinyt ihmetysti museon tyOntekijéiden keskuudessa. Ylhédltd
alaspdin kirjoitettu, kehystetty teksti Imatra Fevral (helmikuu) 7917 oli yhdistetty
japanilaiseen estetiikkaan, eikd yhteyttdi Suomeen osattu aavistaa.?® Viimeistddn Retretin

Kandinsky-niyttelyd valmisteltaessa tekstin merkitys ja Imatran sijainti lienevit tulleen

2 Avtonomova 1998, 16-19 ja Vuosi vuodelta 1998.

2% Vuosi vuodelta 1998, 128.

231 Avtonomova 1998, 20, teosesittely 137.

232 Barnett 1992. Esimerkiksi numerot 440, 486, 487

25 Sumanova, Nina Kirillovna. Tretjakovin galleria, 1800-luvun lopun - 1900-luvun alkupuolen grafiikan osasto.
3.12.1999.
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tutuiksi. Kuva akvarellista julkaistiin kansainvilisen Kandinsky-konferenssin julkaisun

takakannessa 19992

Kandinskyn 0ljyvirimaalauksissa abstrakti tyyli oli jo 1910-luvulla hallitseva, mutta
piirroksien ja akvarellien joukossa on myds esittdvid aiheita. Ensimmiisen maailmansodan
aikana Kandinsky maalasi paljon akvarelleja. Sodan puhjettua Miinchenissd kymmenen vuotta
asuneen Kandinskyn piti palata Moskovaan. Barnettin tutkimuksessa Kandinsky och Sverige
on julkaistu osa Kandinskyn Moskovasta Tukholmaan saksalaiselle taiteilijalle Gabriele
Miinterille lahettimistd kirjeistd. 13. Syyskuuta 1915 piivityssi kirjeessd Kandinsky sanoo:
”Maalaisin mielelldni 6ljymaalauksia, mutta valitettavasti minulla ei ole rahaa tarvittaviin

materiaaleihin: telineisiin, kankaisiin, véreihin. Niinp4 minulla on vain akvarellini.”?*

Imatra-akvarelli esiteltiin Suomessa Retretin Kandinsky-niyttelyssd kesdlld 1998. Niyttelyn
yhteydessd julkaistuun Kandinsky-kirjaan sisiltyy Olli Valkosen artikkeli Wassily Kandinskyn
varhaiset kosketukset Suomeen. Siinid Kkisitellddn Kandinskyn kontakteja suomalaisiin
taiteilijoihin, hinen osallistumistaan ndyttelyihin Suomessa vuosina 1906, 1914 ja 1916, ja -
taiteilijan matkaa Imatralle.”* Moskovassa Kandinsky oli tavannut nuoren Nina von
Andrejevskajan. Pari avioitui jo viiden kuukauden kuluttua tutustumisesta ja Imatralle
Kandinsky saapui vastavihityn vaimonsa kanssa. Valkonen lainaa Nina Kandinskyn 1976
julkaistuista muistelmista kuvauksen hddmatkasta Suomeen: ”Lihdimme junalla Pietarin
kautta Vallinkoskimatraan (!), kyldin, joka oli ldhell4 rajaa ja kuuluisa koskistaan. Vietimme
‘muutamia viikkoja suurenmoisen talvimaiseman keskelld. Elimme kuin onnellisella saarella,
kaukana muusta maailmasta, jota meille ei ollut olemassa. Se oli ihanaa.””’ Imatralta
Helsinkiin matkustanut nuoripari joutui keskeyttimiin lomansa Suomessa, kun uutiset
Venijilld alkaneesta vallankumouksesta kantautuivat heiddn korviinsa. Kandinsky palasi
Moskovaan ja aloitti tyon valtiollisen taideopetuksen ja -kasvatuksen sekd taidemuseoiden
uudelleenorganisoinnin johtotehtdvissd. 1921 Kandinsky muutti takaisin Saksaan ja asui

mydhemmin Berliinissd, Weimarissa ja Pariisissa palaamatta eni4 Vendjille.*

2% Mnogogrannyj mir Kandinskogo 1999.

255 Barnett 1989, 47.

26 valkonen 1998, 38-52. Kandinsky osallistui seuraaviin niyttelyihin Suomessa: Suomen Taideyhdistyksen
kevitndytiely 1906, Der Blaue Reiter-ryhmin niyttely Strindbergin taidesalongissa 1914 sekd vuonna 1916
venéldisen taiteen niyttely toukokuussa ja yksityinen niyttely syyskuussa, molemmat Strindbergin
taidesalongissa.

257 Valkonen 1998, 38.

258 Valkonen 1998, 40.
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ITI. TAITEILIJA IMATRALLA

1. Matkan merkitys taiteessa

Matkalla on aina ollut erityinen merkitys taiteilijoille, mistd kielii muun muassa
opintomatkojen luettelointi taiteilijoiden matrikkelitiedoissa. Opintomatkoillaan taiteilijalla ei
vilttimittd ole ollut virallista opiskelupaikkaa tai opettajaa, myo0s itse matkanteko on koettu
tarkedksi ja taiteilijaa kehittiviksi prosessiksi. Kuvataiteen ilmaisukeinot 10ydetidn usein

2 Matkustamisen

nikemdlld, ei siis ole yhdentekevdid mitd taiteilija matkoillaan nikee.
perinteeseen kuului vuosisatojen ajan aatelismiesten opintomatka grand four, joka saattoi
kest4d vuosia. Tdmai saattoi olla osa myds taiteilijan koulutusta, mutta usein taiteilijat 1ahtivat
niille matkoille aatelisten seuralaisiksi ja oppaiksi. 1700-luvun loppua kohden aateliston
grand tour muuttui porvarillisen yhteiskuntaluokan matkustusmahdollisuuksien parantuessa

yksilolliseksi kehitys- ja sivistysmatkailuksi.*®

Ennen valokuvauksen kehittimisti matkamaalaukset olivat myds tallennuskeino,
dokumentointia paikoista ja tapahtumista. Esimerkiksi TSernetsov maalasi paljon
komennusmatkoilla, ja hinen Imatran matkastaankin saa kisityksen, ettd se tapahtui enemmén
kreivi Kutajsovin kuin taiteilijan ehdoilla. Sotien tapahtumapaikat, keisarien palatsit ja
puistot sekd keisarikuntaan liitetyt uudet alueet ndyttivit olleen Vendjdn hovin tilattujen

maisemamaalausten suosituimpia aiheita.

Matkastipendit ulkomaille kuuluivat myds Vendjilld taideakatemian kdytdntoOn. Pariisin
taideakatemian prix de Rome -kiytinto siirtyi muiden vaikutteiden ohella my3s Pietarin 1758
perustettuun taideakatemiaan. Etenkin klassisismin muotokielen ihailijat, mutta 1800-luvun
alkupuolella lihes kaikki opintonsa kunnialla p#ittineet taideakatemialaiset hakeutuivat
Roomaan. Akatemian nik6kulmasta Italian stipendien tirkein pd4dmdira oli tuottaa korkeasti
koulutettuja pedagogeja tuleville taiteen opiskelijoille. Taideakatemian aihehierarkia heijastui
vieldi vuoden 1863 ulkomaille lihetettivid opiskelijoita koskevassa sddnnOksessd;
historiamaalarit saattoivat saada stipendin kuuden vuoden ulkomailla opiskelua varten, kun
taas maisemataiteilijat, laatukuvamaalarit ja taistelumaalarit kolmen vuoden stipendin

ulkomaille ja saman pituisen kotimaahan. Stipendiaattien tuli vuosittain raportoida

% Waenerberg 1996, 8.
20 Waenerberg 1999, 18.
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tyoskentelystddn ja ldhettdd yksi valmis teos ja muiden luonnoksia ja valokuvia kotimaahansa
esiteltdvaksi kevitndyttelyissi. Akatemian ohella ulkomaanstipendeji myOnsi Taiteiden
tukiyhdistys.?® Rooma sidilytti asemansa venildisten taiteilijoiden tdrkeimpidnd
kohdekaupunkina koko 1800-luvun. Eldessdin tﬁydesééi vapaudessa ulkomailla taiteilijoilla oli
mahdollisuus omistautua tyolleen tiysin. Samalla he saattoivat tutustua eurooppalaisen taiteen
perinteisiin ja Roomassa tydskentelevien muiden taiteilijoiden kautta uuteen taiteeseen sekd
osallistua eurooppalaisiin niyttelyihin. Matkoilla oli tirked merkitys oman taiteilijakuvan

tyOstdmisessi ja taidenikemysten omaksumisessa.?®

Myds lahiymparistossd matkustettiin. Akatemian opiskelijat harjoittivat ulkoilmamaalauksen
taitojaan kesiisin Pietarin 13histolld ja Valamon luostarisaarilla vakituisen laivaliikenndinnin
alettua sinne 1843**. Useilla taiteilijoilla tai heidin tuttavillaan oli kesdhuviloita Karjalan
kannaksella ja erilaiset sanatoriot ja hoitolaitokset houkuttelivat lomailemaan ja
tyoskentelemdin Suomenlahden rannoille. Sididnnéllisen hoyrylaivaliikenteen alkaminen
Pietarin, Helsingin ja Tallinnan vélilli 1830-luvulla teki Suomen helpommin saavutettavaksi
venildisille matkailijoille. Helsingistd tulikin Imatran ohella Suomen matkojen tirkein
piadmdird, vain harvat veniliiset poikkesivat muuanne Sisd-Suomeen. Matkailijoiden liséksi
erilaiset ammattikunnat, kauppiaat, puutarhurit ja tehtailijat asettuivat Helsinkiin. Ullanlinnan
kylpyldsti muodostui vilkas ja tuottoisa matkakohde.?* Matkustus kannakselle ja Suomeen
helpottui edelleen Helsingin ja Pietarin vilisen junaradan valmistuessa 1870. Jo Saimaan
kanavan valmistuminen 1856 oli lisinnyt venildisten kesdmatkailua Kaakkois-Suomeen,
mutta varsinainen ryntdys koettiin junaradan valmistumisen jilkeen. Alussa rajan
laheisyyteen ja Viipurin ympiristoon keskittynyt kesdasutus levisi vuosisadan loppuun
mennessd koko Suomenlahden rantoihin rajautuvalle Karjalan kannakselle.”® Imatra oli
kuitenkin melkoisen matkan takana aina Imatran sivuradan valmistumiseen saakka 1890-
luvulle, eik4 ldhistlld ollut paljon muuta nihtdvid, joten Imatralla kiyneet saapuivat sinne

nimenomaan koskea katsomaan.

Arkkitehdille matkustamisesta oli selkedd konkreettista hyotyd, koska he matkoillaan saivat
tutustua uuteen rakennustekniikkaan, innovaatioihin ja rakennustyyppeihin. Kuvataiteilijoille

matkustaminen oli hiukan toisenlaatuista. Pitkdkestoisilla opintomatkoilla Roomassa ja

268 Bogdan 2000, 5-7.

2€ Bogdan 2000, 14.

26 Myllyharju 1995, 30.

26 Kiparsky 1945, 65.

26 Himildinen 1984, 117-118.
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Pariisissa vaikutukset olivat tietysti varsin konkreettisia kuvataiteessakin kun omaksuttiin
uusia tyylejd ja aiheita, maalaustekniikkaa ja muotokielti. Luonnonkuvaukseen tai pelkkdin
omaehtoiseen tyGskentelyyn keskittyneet matkat taiteilijan kotimaassa ja ulkomailla toimivat
enemmdnkin virikkeind ja aihemaailman mdnipuolistajana; realistisessa  taiteessa
matkustaminen ja uusien aiheiden etsiminen oli tavallaan maalaamisen edellytys. Timo
Tuomen toteamus matkan merkityksestd arkkitehdeille pitee myds kuvataiteilijoiden
kohdalla: ”Henkilokohtaisesti ja fyysisesti paikan péadlli koettuna mittasuhteet,
materiaalintuntu ja arkkitehtuurin liittyminen ympiristdonsd tulevat ymmarrettiviksi.
Kokemukseen vaikuttavat kaikki aistit - sataako vai paistaako, tuoksuvatko viereisen niityn
kukat vai haiseeko vieressid suurkaupungin viemiri. Rakennuksia voi kokea iltahdmérissa,
aamun terdvissd valossa tai verkkaisena iltapdivind pitkdn lounaan jilkeen.”?* Vaikka
Imatrakin oli selvdsti kuvista tuttu nikymi taiteilijoille, saattoivat he koskella kdydessdin
kokea sen omalla subjektiivisella tavallaan ja luoda siiti oman nikemyksensd. Maiseman
jylhyyttid korostivat kosken pauhu ja rannoille saakka pérskyvit vesipisarat. Vuodenaika ja
sdd vaikuttivat siihen, millaisena koskindkymi painui taiteilijan mieleen. Myds erilaiset

matkustusmotiivit ovat voineet vaikuttaa aiheen kuvaustapaan.

e o

2. Veniliisten taiteilijoiden Imatra

”?...Imatra? Taasko Imatra! Niin, tuntuu ettd timi aihe on jo aivan tyhjiin
ammennettu niin kirjallisissa kuvauksissa kuin maalauksissakin. Koskea on
kuvattu kaikista kuvakulmista kesilld ja talvella, pdivilld ja yolld, kirkkaassa
auringonpaisteessa, tummassa kuunvalossa ja jopa sihkovalaistuksessa. Koskea
ovat kuvanneet lyyrikot ja eepikot, siitd ovat kirjoittaneet matkaajat, tavalliset
kuolevaiset ja tiedemiehet. Mitd nyt vield?...” Lukijat, olette syvisti oikeassa
ndin ajatellessanne, emmeki me tietenkdin halua ikédvystyttdd teitd uusilla
kuvauksilla tdstd kuuluisasta koskesta. Mutta timidn Imatraa au naturel ja
ennennikemittOmistd kuvakulmasta kuvaavan piirroksen esittelyd me

voimakkaasti puolustamme...”
Vsemirnaja Hljustratsija. 8.5.1893.

Niin oikeutti Vsemirnaja Illjustratsijan toimittaja lehden kansikuvavalinnan 8.5.1893. Kyse
oli helsinkildisen valokuvaaja Stihlbergin Imatra-kuvan mukaan tehdysti gravyyristi.
Kamera oli hilattu keskelle koskea ja kuvaaja oli rannalta painanut kaukolaukaisinta, ja

kuvan koko etualan peittivit vaahtoavat vesimassat. Erilaisista kuvakulmista koskea todella

26 Tuomi 1999, 7.
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oli vuosikymmenten saatossa kuvattu, mutta tillaistenkin kannanottojen jdlkeen syntyi vield
monia Imatra-aiheista teoksia. Venildisten taiteilijoiden Imatra oli yhdeksinkymmentiluvulle
tultaessa muuttunut monimuotoisemmaksi, aiemmista kuvauskaavoista oltiin vapautumassa.
Kosken ylittivd, vuonna 1892 valmistunut silta rﬁahdollisti luonnosten teon molemmilta
rannoilta. Aiemmin hotellin puoleinen ranta oli ollut tavallisempi kayntikohde, toiselle
puolelle piistikseen matkaajan piti kiertdd Siitolan kestikievarin ldhistolli olevan sillan

kautta kosken yldjuoksulta, tai uskaltautua lautta- tai koysiratamatkalle kosken yli.

Matkustamisesta oli vuosisadan loppuun mennessi tullut suhteellisen helppoa, mutta sitikin
ennen se oli ollut taiteilijoiden keskuudessa hyvin yleistd. Mutta miti itse Imatraa kuvaavat
teokset kertovat? Imatran tunnettuus kuvauskohteena ldpi vuosisadan kidy ilmi
tutkimusmateriaalista. Maalauksista voidaan lukea ajan taideihanteita ja ulkomaisia
vaikutteita. Venidjin ja Suomen vilisten suhteiden ja kanssakdymisen kehittyminen sekd
erilaiset sosiaaliset ja poliittiset tekijit vaikuttivat maalausten syntymiseen ja sithen kuvaan
mitd Vendjilld Suomesta rakennettiin. Suomalaisten taiteilijoiden teoksia etenkin helmikuun
manifestin jilkeen on usein tulkittu kansallismielisesti Venéjin sorron alla taistelevan
Suomen symboleina. Eetu Iston (1865-1905) maalaus Hydkkdys vuodelta 1899 on tunnetuin
esimerkki tistd. J. H. Erkon Laulu Vuokselle julkaistiin IImarinen-lehdessa jo 1875: ”Maalle
sullen,/ Kiusatullen,/ Voitonvirtti laulaa Imatra./ Saimaan aallot uneljaat/ Vuoksessa on
voimakkaat,/ Kalliot niit’ ei voi kahlita./ Niimp’ on kansa Suomenmaan,/ Herittydin,
noustuaan, Mahtavasti,/ Voimakkaasti/ Ilkivaltain muurit murtava.”?® Vuolaana virtaavaa
koskea voisikin pitid vapauden symbolina, veniliisten taiteilijoiden ystivyyden osoituksena
suomalaisia taiteilijatovereitaan kohtaan, mutta tutkimusmateriaali ei anna viitteitd tillaisen
tulkinnan tekoon tutkittujen taiteilijoiden kohdalla. Heille Imatra ndyttid olleen pidetty
matka- ja maalauskohde, jonka kuvallista esittimistd ovat mdédrittineet aikakauden
maisemaihanteet. Autonomian alkupuolen venildisissi Imatra-maalauksissa pyrittiin
vaikuttavuuteen, lihestyttiessi vuosisadan vaihdetta maalauksiin tuli ldheisyyttd ja
intiimiytti; herooiset tai romanttiset koskinikymit olivat muuttuneet visuaalisten ja henkisten
vaikutelmien rekisterGintikeinoksi. Kaikilla maan kuvauksilla saattoi kuitenkin olla
merkityksensi suomalaisten kansalliselle itseymmirrykselle: myds ulkopuolisten kuvaukset
vaikuttavat kansan sisdiseen kisitykseen itsestiin ja maastaan. 1800-luku oli aikaa, jolloin

suomalaiskansallinen mytologinen kuvasto kehittyi, ja tissd maisemataiteella oli tirked rooli.

267 Sihvo 1973, 167.
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Suomalaiset taiteilijat médrittelivit suomalaisuuttaan luontokuvaston ja luontokokemuksensa

kautta.

Huolimatta asemastaan Venijin valtakunnan yhteni -osana Suomi sdilyi kuitenkin Suomena,
erilaisena, s¢ ei ollut koti-Vendjdd. Taiteilijat nimesivit maalauksensa usein Suomen
maisemiksi**®, ja perinteisesti Suomeen assosioitiin havumetsit, kalliot, jirvet - ja harmaus.
Myos pihapiirit olivat kuvauksissa harmaita hirsirakennuksineen. Oltiinko luonnehdinnat
Suomesta omaksuttu kirjallisuudesta vai kokivatko taiteilijat matkoillaan Suomen todella niin
harmaaksi? T#tid vaikutelmien monimutkaista verkostoa ei tdmi tutkimus pysty tyhjentdvisti
purkamaan. Vaikutteet varmasti kulkeutuivat kumpaankin suuntaan, taiteilijat lukivat
kirjailijoiden kuvauksia ja Kkirjailijat taas ndkivit taiteilijoiden luomia maisemia. Nimd
Suomea harmaaksi luonnehtivat maidritelmit toistuivat sdinnéllisesti myds ajan

nidyttelykritiikeissi.

Petri Raivon maisemateoreettisen tutkimuksen viitoittamana voimme ymmirtdd maisemaa
niin visuaalisena nikyminid, maantieteellisend alueena kuin kulttuurisena tapana ndhdi ja
jisentdd ympéristod.*® Imatran kosken maisema maalattiin aina 1800-luvun loppupuolelle
saakka perinteisesti koskiuoman linsirannalta yldjuoksulle pdin. Niin koski néyttdytyi
kaikista voimakkaimmillaan vaahtoavan veden virratessa kuva-alan poikki jylhien harmaiden
kallioiden ja tumman metsin reunustamana. Tdmén kappaleen alussa lainattu lehtikirjoitus ja
esimerkiksi Aleksandr Glikbergin runo vuodelta 1910 osoittavat kylldstymisen merkkejd
perinteiseen Imatra-kuvaan. Glikbergin runo parodioi Imatran ndkymistd kirjoitettua, Sunin
sanoin ”veretdnti” runoperinnetti. ”... Olin Imatralla - kuten pitddkin./ Niin typeréin
vesiputouksen./ Seisahduin putouksen direlld/ ja liksin suutuspdissdin pois...”.”” Maiseman
kulttuurisesti midrdytyvd arvostus oli kokenut muutoksen. Vaikka Anna Ostroumova-
Lebedeva ihailikin piivikirjassaan Imatran suuren kosken maisemaa, kuvasi hin itse aivan
toisenlaisen, rauhallisemman luonteen omaavaa Vallinkoskea. Rylovin Imatran maisemissa
koski niyttiytyi puiden tai kivenlohkareiden vilistd, ikddn kuin taustalla. Samalla kun
kuvakulma muuttui, muuttui myds virimaailma. Ostroumova-Lebedevan Punkaharjun

akvarellien myo6tdi Suomen maisemakuva monipuolistui harmaavoittoisesta ja synkedstd

o

268 {Jseiden 1800-luvulla valmistuneiden Suomen maisemien nimi on suoraviivaisesti ” Suomi”, ” suomalainen
metsi” , ” suomalainen jirvi” tai kuten Roerich nimesi yhden teoksensa, ” Harmaa Suomi”. Oman lukunsa
muodostavat muoto- ja laatukuvien nimet, joissa tSuhna-sana lienee yleisempi kuvaamaan suomalaista kuin
neutraalimpi finn.

26 Raivo 2000, 340.

0 Suni 1995, 215-216.
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valoisien, vaaleiden koivumetsien ja rantamaisemien suuntaan. Kandinsky taas kulki aivan

omia, virikkiitd polkujaan.

Vaikka taiteilijoilla oli muitakin motiiveja matkustamiseensa Imatralle, ndyttiytyy timén
aineiston valossa nimenomaan taiteen teko keskeiseksi. Kisittelemini taiteilijat olivat kaikki
ammattitaiteilijoita, ja heidin valintansa kuvata Imatran koskimaisemaa oli merkittiva paitsi
taiteilijan  henkilokohtaisen luomistyon kannalta myds kulttuurihistoriallisesti ja
maisemamaalauksen kehitystd ajatellen. Teoksissa eldd Imatran kosken historia, mutta se elda
taiteilijoiden oman ndkemyksen kautta, koettuna ja tyostettynd. Kuvataiteessakin 10ytyy siis

oma Imatra-tekstinsi, joka saa uusia sdvyji ajan kuluessa.

Kirjallisuuden, matkakertomusten ja lehtiartikkeleiden ohella Imatra aiheena saattoi tulla
tutuksi myOs oman maisemamaalauksen opettajan kertomuksista ja Imatraa kuvaavista
teoksista. Tutkittujen taiteilijoiden piiristd muodostuu jatkumoita: Maksim Vorobjov, nailld
nikymin varhaisin venilidinen Imatralla kdynyt taiteilija, opetti monia tulevia
maisemataiteilijoiden sukupolvia ja ainakin Grigorij TSernetsov ja Lev Lagorio opiskelivat
hinen johdollaan. Ludvig Premazzi taas tyOskenteli Cosroe Duzin ateljeessa, Vasilij Mathé
opetti Anna Ostroumova-Lebedevaa ja Konstantin Kryzitskij Arkadij Rylovia. Autonomian
ajan Suomen ja Venijin vaikutussuhteita pohtiva Matti Risinen kirjoittaa vaikutteiden ja
innovaatioiden leviimisesti seuraavaa: ”Sind aikakautena ... kiytettivissd olleet kanavat
olivat laadultaan yksityisid, massatiedotusvilineitd nykyisessd merkityksessi ei ollut,
sanomalehtien levikki oli vaatimaton ja lenndtinlaitos kehittymdssd. Niinpd informaatio,
uutuudet, tavat ym. levisivit ihmisten vilisen kanssakdymisen vilitykselld suullisesti tai
kirjeitse. ”?"* Téstd suorasta kanssakdymisestd yhteni pysyvini todisteena ovat matkailijoiden
Imatralta ldhettimit postikortit, joita yhi liikkuu runsain mitoin Pietarin antikvariaateissa.
Akatemiassa koulutetut taiteilijat kuuluivat kuitenkin pddasiassa Pietarin lukevaan
kansanosaan, ja esimerkiksi Anna Ostroumova-Lebedevan tapa jiljentdd jo lapsuudessaan
litografia-albumeiden kuvituksia on kirjattu hinestd kertovaan monografiaan®, ja Arkadij

Rylov kertoo muistelmissaan opiskelleensa tarkkaan Niva-lehdessd julkaistuja kuvia®”.

271 Risinen 1984, 11.

72 Suslov 1967, 8.

3 Rylov 1954, 49. Niva-lehdessi julkaistiin 1877 P. P. GneditSin kuusiosainen piirrossarja Imatran kosken
maisemista.
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Laajan Venijdnmaan asukkaat olivat tottuneita matkustajia, matka oli osa arkipdivad. Imatran
suosio matkakohteena perustui paitsi ylvdiseen koskinikymddn, myos sithen kuvaan, jota
erilaisin kirjallisin, kuvallisin ja suullisin keinoin sen maisemasta luotiin. Juuri Imatra,
aihevalinta, yhdisti tutkitut taiteilijat toisiinsa. Mutta»vaikka taiteilijat olivatkin matkustaneet
katsomaan Imatran koskea ja kuvaamaan sitd, oli se vain yksi kohde muiden joukossa.
Maisemataiteilijat matkustivat jatkuvasti etsimissi uusia aiheita maalauksiinsa, niin Vendjilla

kuin ulkomaillakin.
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IV. LOPPUKATSAUS

Kuten kirjailijoille, myds venildisille taiteilijoille Imatra oli luontoelimys, joka innoitti
luonnosten ja maisematutkielmien tekoon. Syrjdisestdi maantieteellisestd sijainnistaan
huolimatta Imatran koski nousi suosituksi aiheeksi Pietarilaisten maisemataiteilijoiden
maalauksissa, ja sielld vierailtiin ja sitd kuvattiin 1dpi autonomian ajan. Tutkimuksessa
tarkemmin kisittelemieni taiteilijoiden Maksim Vorobjovin, Grigorij TSernetsovin, Fjodor
Matvejevin, Cosroe Duzin, Arsenij MeStSerskijn, Lev Lagorion, Gavriil Kondratenkon,
Konstantin KryZitskijn, Anna Ostroumova-Lebedevan, Vasilij Mathén, Nikolaj Roerichin,
Arkadij Rylovin ja Wassily Kandinskyn teokset kertovat aikansa tyyli-, maisema- ja

matkustushistoriaa.

Kartoittaessani materiaalia Imatralla kdyneisti taiteilijoista 10ysin jatkuvasti uusia mainintoja
Suomea esittdvistd veniliisten taiteilijoiden teoksista. Yksin Vendldisen Taiteen museon
piirustusten ja akvarellien osaston teoskortistosta [oytyi yli 120 viitettd ja suomalaisaiheisia
Oljyvdrimaalauksia on museolla useita kymmenii. Taideakatemian kevitndyttelyissd 1830-
1910 -luvuilla esiteltiin Suomea kuvaavia maalauksia ja akvarelleja ldhes vuosittain.
Taideakatemian aihevalikoimissa Valamo oli yksi suosituimpia, olivathan kesidmatkat
sdinnollisen laivaliikenteen alettua 1843 varsin tavallisia taiteilijoihin suopeasti suhtautuvalle
luostarisaarelle. Karjalan ja Itd-Suomen luontokohteet ja kaupungit olivat suhteellisen
helposti saavutettavissa etenkin Saimaan kanavan rakentamisen jilkeen 1856 ja Pietarin ja
Helsingin vilisen rautatieyhteyden avauduttua 1870. Vesiteitse pdisi rannikkokaupunkeihin
Helsinkiin, Turkuun ja Haminaan sekid saaristoon ja Ahvenanmaalle, mutta myos Sisd-
Suomeen ja aina Lappiin saakka saapui naapurimaan taiteilijamatkaajia. Pro gradu-tyoni
johdannossa esittelin Suomessa ja Venijilli tehtyjd veniliisten taiteilijoiden Suomi-aibeisiin
liittyvid tutkimuksia, mutta etenkin autonomian ajan varhaisvaiheissa on vield paljon
selvitettivdd. Valamon kuvauksesta tehty opinniytetyd ja timé gradu osoittavat kuinka paljon
venildiset taiteilijat matkustivat Suomessa, mutta kaikesta lukemastani kirjallisuudesta ja
ldpikdymistini niyttelyluetteloista huomaan, etti timikin on ollut vain kosketus aiheen
pintaan. Veniliisten taiteilijoiden Suomen matkat kaipaavat vield kokoavaa kartoitusta ja
selventivdd tutkimusta. Kuvataiteilijoiden nidkemysten laajempi ja perusteellinen
selvittiminen tarjoaisi yhden uuden nikékulman maiden valisiin suhteisiin ja silloisen
emimaan asenteisiin Suomea kohtaan - se kertoisi millainen oli Suomen kuva 1800-1900-

luvun alun veniliisten taiteilijoiden mielikuvissa ja teoksissa.
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TEOSLUETTELO 1 LIITE 1
Tutkimuksessa kisitellyt teokset

1. Vorobjov, Maksim Nikiforovits (1787-1855)

Imatra. 1809?
Paperi, tussi, sivellin, kyni. 18,8x24,3.
Piirros, kdintdpuolella luonnos lapsihahmosta. GTG. 4145.

2. Matvejev, Fjodor Mihailovit§ (1758-1826)

Imatrankoski Suomessa. 1819.
Oljyvirit kankaalle. 98,5x73,5. GRM. 7- 5043,
Kuva Hirn 1958, 237.

3. TSernetsov, Grigorij Grigorevit$ (1802-1865)

Imatrankoski Suomessa talvella. 1825.
Grafiittilyijykyni paperille. 24,6x41,2. GRM. ?? 15434,

4. Duzi, Cosroe (1808-1859)

Imatrankoski. 1844.
Oljyvirit kankaalle. 84,5x107. GRM. 7-8639.
Kuva KFA.

5-6. Mathé, Vasilij Vasiljevits (1856-1917)
5. Imatrankoski. 13.5.1879?
Lyijykynépiirros luonnoskirjaan. 15,7x24,3. GRM. P 49651.

6. Huvimaja Imatran ylld. 13.5.1879?
Lyijykynipiirros luonnoskirjaan. 15,7x24,3. GRM. P 49655.

7. MestSerskij, Arsenij Ivanovit§ (1834-1903)

Imatrankoski. 1883.
Oljyvirit kankaalle. 106x164. Fortumin taidekokoelma.
Kuva Ilvas 1996, 40.

8. Kondratenko, Garvriil Pavlovit$ (1854-1924)
Imatra talvella. 18887
Bulgakov, Fjodor IlitS 1888. Albom AkademitSeskoj Vystavki 1888. Sankt
Peterburg.

9. Lagorio, Lev Feliksovit$ (1827-1905)

Imatra. 1888?
107x107, Bljyvirit kankaalle?
Bulgakov, Fjodor 1litS 1888. Albom AkademitSeskoj Vystavki 1888. Sankt

Peterburg. Kuva.

10. Kryzitskij, Konstantin Jakovlevits (1858-1911)

Imatra. Tutkielma. 1895.
Kuulunut 1900-luvun alussa G. TSepyZnikovin kokoelmiin.

Posmertnaja vystavka kartin Akademika Zivopisi K. Ja. KryzZitkogo v zalah
Imperatorskoj Akademii HudoZestv. 1911. Sankt Peterburg: Akademija
HudozZestv.

11. Ostroumova-Lebedeva, Anna Petrovna (1871-1955)

Pieni Imatra. 1905.
Lyijykyni, vesivirit paperille. 10,5x16,7. GRM. P 51933.
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12. Roerich, Nikolai Konstantinovits (1874-1947)
Imatra. Tutkielma. 1907.
Pastelli.
Menshikovin palatsin Salonki. 1909.
Soini 1987, 24-25. Vuonna 1916 ollut I. M. Stepanovin omistuksessa. Ernst 1918.

13-23. Rylov, Arkadij Aleksandrovit§ (1870-1939)
(Imatra talevella -teosta lukuunottamatta kaikki mainittu T. A. Petrovan kokoamassa Rylovin
teosten luettelossa, Fjodorov-Davydov 1959, 158-202.)
13. Imatran ldhelld. Tutkielma. 1903.
Oljyvirit kankaalle. 31x48,5. GRM.
14. Koskia Vuoksi-joessa. 1903.
Oljyvirit kankaalle. 30,2x46.
Gorkille nimetty Kirovin alueellinen taidemuseo.
15. Vuoksi-joki Imatran lihelld. 1903.
Oljyvirit kankaalle. 29,5x46. GRM ?-1597.
Kéintdpuolella taiteilijan kirjoittamana: " Tutkielma Vuoksi-joesta Imatran ldheltd Suomesta.
Luonnos maalaukseen "Virta”, Tretjakovin galleria” .
A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.
16. Kevit Suomessa. 1905
Tunnetaan myds nimelld ” Virta” .
Oljyvirit kankaalle. 72x108. GTG.
Kuva Manin 2001, 366.
17. Imatra. Tutkielma. 1910.
Oljyvirit kankaalle. 50x37. GRM.
A. A. Rylovin teosten postuumi ndyttely. Leningrad 1940.
18. Imatra. 1910.
Oljyvirit kankaalle. 32x48,5.
Yksityinen kokoelma, Moskova.
A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.
19. Vuoksi-joki. Suomi. 1910
Oljyvirit kankaalle. 27,5x37,5. GRM.
Nayttelyt: Veniildisten taiteilijoiden yhdistyksen XI niyttely 1914,
A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.
20. Imatra talvella. 1910
Oljyvirit kankaalle. 37,5x48,5. GRM. ?-1608.
Kuva KFA.
21. Tutkielma Suomesta Imatran lihella.
=Siirtolohkareita metsissi Imatran lihelld.
Oljyvirit kankaalle. 31,6x48,7. GRM. ?-1566.
22. Imatralla talvella.
Oljyvirit kankaalle. 37,5x45. Simferopolin alueellinen taidegalleria.
(23. Imatra. 1934,
Oljyvirit kankaalle. 69X106.
A.A. Rylovin teosten niyttely. Leningrad 1934.
A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.)

24. Kandinsky, Wassily (1866-1944)
Imatra. 1917.

Akvarelli. 23x29. GTG. 10472.
Kuva postikortista, joka painettu Kandinskyn Retretin niyttelyn yhteydessi 1998.

GRM = Gosudarstvennyj Russkij muzej / Venildisen Taiteen museo
GTG= Gosudarstvennaja Tretjakovskaja Galereja / Tretjakovin galleria
Lyhenteiden jidlkeen teoksen inventointinumero.
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TEOSLUETTELO 2
Tutkimuksen aikana 18ytyneet maininnat muista teokset

Suuri osa tidssd esitellyisti Imatra-aiheista on lehtikuvituksia. Lehtikuvia on kisitelty tarkemmin Sven Hirnin
viitdskirjassa (1958) ja osasta 10ytyy kuvajiljennds Hirnin Imatrdn kirjassa (1988) (KUVALIITTEET 1-3). Myos
sellaiset niytielyluetteloissa tai taiteilijabiografioissa esiintyneet taiteilijat ja teokset, joista en ole 1dytinyt lisdd
tietoa, on liitetty tihin luetteloon.

Floyd (?)

Imatran koski Suomessa. 1851. (KUVALIITE 1)

Terdspiirros. GRM. I'p 2178 ja 10056. Myos Hirn 1988, 45, kuva.

Yksi esimerkki grafiikanvedosten attribuoinnin vaikeudesta, oikeassa alakulmassa on nimi Floyd
kyrillisin kirjaimin, mutta siiti ei ole tietoa, onko hin piirtdjd vai grafiikanvedoksen tekija.
Mahdollisesti W. Floyd, englantilainen kuparikaivertaja ja kuvittaja. (Thieme-Becker[1907-50],
XII) Kuva laajentaa Imatran kosken valtavaksi vesiputoukseksi, tekiji ei ilmeisesti ole koskaan
nihnyt kosken todellisia mittasuhteita. Kuva julkaistiin 1851 ilmestyneessi Pamjatnaja
kniZkassa, grafiikanvedoksin kuvitetussa muistikirjassa, joita oli painettu vuosittain 1829 lihtien.
Vuoden 1851 Pamjatnaja kniZka sisilsi 14 grafiikanvedosta. (VerestSagin 1898, 180.)

Gnedits, Petr Petrovits (1855-1925)

Matka Imatrankoskelle.

Niva 1877:30, s. 476. VIEI. Hilkka Koskelan kortisto.

P. P. Gnedits oli kirjailija, taidehistorioitsija ja piirtdjai. Hin opiskeli Pietarin taideakatemiassa
1875-1879. Piirustuskollaasi Imatrasta.

Hoffmann, Oskar Adolfovits (1851-1912)

Imatrankoski.

Isskusstvo i hudoZestvennoe promyslennost 1900:22. VIEI. Hilkka Koskelan Kortisto.

Tartossa syntynyt maalari, piirtdja ja graafikko, joka opiskeli Karl von Kiigelgenin johdolla
Tartossa ja Diisseldorfin taideakatemiassa opettajinaan Gebhardt ja Diikker. Tyoskenteli paljon
Virossa. Osallistui Pietarin Taideakatemian niyttelyihin vuodesta 1884. (Hudozniki narodov
SSSR. 1976. Tom 3.)

Karazin, Nikolai Nikolajevits (1842-1908)

Imatra.

1000 mk. Katalog ofver ryske akvarellisternes utstéllning i Ateneurn 1895

Imatran yldpuolella.

1000 mk. Katalog o6fver ryske akvarellisternes utstillning i Ateneum 1895

Ranta Imatran lidhella.

350 mk. Katalog 6fver ryske akvarellisternes utstillning i Ateneum 1895

N. N. Karazin oli taistelumaalari, piirtija, akvarellisti ja kirjailija. Opiskeli vuodesta 1865
Pietarin Taideakatemiassa. Karazin osallistui Vendjin maantieteellisen seuran tutkimusmatkoille
piirtdjind. Hylkdsi sotilasuransa 1871, ja siirtyi kokonaan kuvittajaksi. Kuvitti Venijin
sotatoimia Keski-Aasiassa. Karazin oli Veniliisten akvarellistien seuran perustajajisenid, mutta
maalasi vuodesta 1887 myos ljymaalauksia. Teki tialustditd tsaari Aleksanteri III:lle. (Thieme-
Becker[1907-50], XIX, 549)

Kazantsev, Vladimir Gavriilovit§ (1849-?).

Silta kosken yli.

Koski ja uusi hotelli.

Imatran ylijuoksu.

Tie rautatieasemalta hotellille. Neljin kuvan kollaasi. 1893.
(KUVALIITE 1, s. 3)

Koski sahkdvalaistuksessa, Vallinkoski. 1893. .
Kazantsev oli Vsemirnaja illjustratsijan erityinen taiteilija-kirjeenvaihtaja, joka piirsi Imatran
nikymit paikan pddlli. Realistiset, huolitellut maisemapiirrokset poikkeavat edukseen
lehtikuvitusten joukossa. Vsemimaja Illjustratsija No 1251. 9.1.1893. Zimnaja pojezdka na
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Imatru. Kazantsev opiskeli Moskovan yliopiston oikeustieteellisessi tiedekunnassa ja vasta 1880
aloitti opintonsa Pietarin Taideakatemiassa ulko-oppilaana. Valmistui taiteilijaksi 1884, ja sai
akateemikon arvon 1894. (Thieme-Becker [1907-50], XIX, 578-579)

Langer, Valerian Platonovit§ (n. 1800-n. 1870)

Imatra. 1832. (KUVALIITE 1)

Vue de cataracte d’Imatra. Kuva Museovirasto, historiallinen kuva-arkisto.

Tsarskoje selon kymnaasista valmistuneen Valerian Langerin Imatran koskinikymi liietyi
kielitieteilija Orest Somovin matkaan. Yhdeksinhenkisen matkaseurueen kokemuksia oli
ilmeisesti tarkoitus julkaista Somovin kirjoittamina ja Langerin kuvittamina, mutta Somovin
odottamaton kuolema esti aikeen. (Hirn 1988, 27.)

Lebourdais, Eug. (?)

Maj, O. (?)

Imatra.
Katalog ofver ryske akvarellisternes utstillning i Ateneum 1893.

Lentiivi vaunu ja Lohen pyynti. 1872. (KUVALIITE 1)

O. Majn piirtimit ja vedostamat grafiikanlehdet Hittyivit Vsemirnaja illjustratsija -lehden
artikkeliin Imatran uusista rakennuksista. Vsemirnaja Nljustratsija No 195. 23.9.1872. Novie
postrojki i letutSaja kareta na Imatre.

Perelygin, Nikolai Ivanovit§ (1835-?)

Imatra. 18827

Akvarelli.

Sobko: 25 let russkogo iskusstva. SPb 1882. VIEI. Hilkka Koskelan kortisto.

Objasnitelnyj putevoditel po hudoZestvennomy otdely vserossijskoij vystavki 1882 goda v
Moskve, 1882. Sostavlen H. Sitovskim i P. DvorkovitSem. Vt. izd. Moskva.

Premazzi, Ludvig Osipovit$ (1818-1891)

Imatra.
VIEI. Hilkka Koskelan kortisto.

Kyroskoski, Imatran jatko. [!]

Piirtinyt Premazzi, litografioinut Mottram. 6,1x9,2. GRM I'p 2179.

Premazzi oli italialainen taiteilija, joka tyoskenteli Venijalli vuodesta 1834. Hin toteutti
runsaasti 6ljymaalauksia ja akvarelleja tilaustdind hoville ja yksityishenkildille. Mm. arkkitehti
Cavos‘lle yli 50 maisematutkielmaa Suomesta. Esitteli 1882-92 akvarellistien niyttelyissid
teoksia Suomesta (Monrepos, Saimaa), postuumissa niyttelyssi esiteltiin 29 maisemaa Suomesta
(Savonlinna, Viipuri, Saimaa, Monrepos, Imatra, Terijoki).(Sobko, N. P. 1983. Slovar russkih
hudoznikov. Tom III. Vyp. 1. (P) Sankt Peterburg: Tipografija M. M. Stasjulevit3a.)

Prokofjev, Aleksej Matvejevits (?)

Ensilumi Imatralla. 19077
Vesennaja vystavka v zalah Imperatorskoj Akademii hudoZestv. Katalog. 1907. Sankt
Peterburg. (s. 16, No 313).

Redkovskij, Arsenij Aleksejevits (1831-1909)

Vallinkoski.
550 mk. Katalog dfver ryske akvarellisternes utstillning i Ateneum 1895.
Aloitti opinnot Pietarin Taideakatemiassa 1854. (Thieme-Becker [1907-50], XX VIII, 323)

Rozanskij, Boleslav Dominikovit$ (?)

Nikymi vuoksi-joelle Imatran kosken takaa. 18677

Ukazatel vystaviki hudoZestvennyh proizvedenij goditsnoj vystavki Imperatorskoj Akademii
HudoZestv za 1860-61, 1861-62, 1862-63, 1863-64, 1864-65, 1865-66, 1866-67, 1867-68,
1868-69 ak. gody. 1868. Sankt Peterburg. (s. 32).
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Vladimirov, Ivan Aleksejevits (1869-1947)
Imatran koski. Tutkielma.
Oljyvirit kankaalle 31x49.
Venildisten 1800-luvun lopun - 1900-luvun alun maisemataiteilijoiden niyttely Leningradin
yksityiskokoelmista. Neuvostoliiton Taideakatemian museo, Leningrad 1952.
Vladimirov oli Vilnassa syntynyt maalari, hin opiskeli Vilnan piirustuskoulussa vuodesta 1888
ja Pietarin taideakatemiassa vuodesta 1891. 1897 ensimmdéisen asteen luokkataiteilijan arvo.
1890-luvulla matkusti Kaukaasiassa ja Krimilld, 1897 tydskenteli Pariisissa. 1912-15 ty6skenteli
taiteilija-kirjeenvaihtajana armeijassa. Uran alkuaikoina tuotanto piiasiassa laatukuvia ja
maisemataidetta, Vendijin-Japanin sodasta alkaen poliittisten tapahtumien kuvausta. (Hudozniki
narodov SSSR. 1972. Tom 2. (BojtSenko-GeondZian) Moskva: Iskusstvo)
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LIITE 2

VOROBJOV, MAKSIM NIKIFOROVITS
6(17).8.1787 Pihkova-29/31.8(10/12.9).1855 Pietari

Opiskelu:

Imatra.
Paperi, tussi, sivellin, kyni. 18,8x24,3.
Piirros, kd4ntdpuolella luonnos lapsihahmosta. GTG. 4145,

1798-1809 Pietarin Taideakatemia,
opettajana F. Ja. Aleksejev ja todenniikdisesti M. M. Ivanov,
arkkitehtuuriluokassa T. de Tomon

Saavutetut mitalit: 1806 ja 1807 pienet hopeamitalit

Nimitykset:

Opetustyd:

Matkat:

Tuotanto:

Lihteet:

1808 suuri hopeamitali maisemapiirroksesta

1809 suuri kultamitali tehtdvistd ”Néikyma rakennettavasta Kazanin
Jumalandidin kirkosta ymparistdineen” ja ensimmaiisen asteen taiteilijan
nimitys

1814 akateemikoksi teoksesta ” Venildisen papiston toimittama
juhlarukoushetki Pariisissa Ludvig XV:n aukiolla”

1823 perspektiivimaalauksen professori

1843 ansioitunut professori

Pietarin Taideakatemiassa: 1815-55

Oppilaina mm. I. K. Aivazovskij, A. P. Bogoljubov, M. I. BotSarov,
S. M. Vorobjov, M. K. Klodt, L. F. Lagorio, M. I. Lebedev,

N. G. ja G. G. Tsernetsov.

1809 (?) Suomi

1810-12 F. Ja. Aleksejevin kanssa Venijdlld (Moskova, Voronez, Orel)
1817-18 Moskova

1820-23 Palestiina, Lihi-Itd

1828-29 Bulgaria ja Turkki, armeijan mukana

1844-45 Italia

1810-luvulla kaupunkimaisemia Moskovasta ja 1810-1840-luvuilta
paljon kaupunkimaisemia Pietarista, muodostavat taiteilijan tuotannon
tdrkeimmadn ja suurimman osan. Matkojen ajoilta ja niiden jilkeen
matkakohteita kuvaavia maisemia.

Hudozniki narodov SSSR. BiobibliografitSeskij slovar. Tom 2. (BojtSsenko-Geondzian) 1972.
Moskva: Iskusstvo. Sivut 339-340.
Smirnov, G. 1950. Maksim Nikifirovits Vorobjov 1787-1855.Leningrad: Iskusstvo.
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TSERNETSOV, GRIGORIJ GRIGORJEVITS
12.11.1802 Lug, Kostroman kuvernementti - 8.6.1865 Pietari

Opiskelu:

Imatrankoski Suomessa talvella. 1825.
Grafiittilyijykyni paperille. 24,6x41,2. GRM, piirustuskokoelma. PB 15434,

Isonveljen ikonimaalari Jevgraf Grigorjevit§ TSernetsovin johdolla
Pietarin Taideakatemia, vuodesta 1819 sai piirtdd jiljennoksid
Akatemiassa kaksi tuntia paivissi,

opettajina S. F. Galaktinov, M. N. Vorobjov

Taiteiden tukiyhdistyksen instituutti, vuodesta 1822.

Opettajana A. G. Varnek

Saavutetut mitalit: 1824 pieni hopeamitali piirustuksista

Nimitykset:

Matkoja:

Tuotanto:

Lihteet:

1827 pieni kultamitali EremitaaZin interi6oripiirustuksista

1829 ”"Hinen Ylhiisyytensi kabinettimaalari”
1831 akateemikko, Pietarin Taideakatemia

1825 Suomi

1838 Volgan piistd padhin
1840-42 Italia

1842 Egypti

1842 Lihi-Ita, Palestiina
1843 Turkki

1846-48 Italia

Maisemataidetta, muotokuvia, interiooreji, joukkokohtausten
kuvituksia. Maalaus ” Veniliisid taiteilijoita Roomassa 1842” samalta
vuodelta, jossa kuvattu 43 Roomassa tyoskennellytti taiteilijaa.

Entsiklopedija Russkoj Zivopisi. 1999. Pod. Red. T. V. Kalasnikovoj. Moskva: Olma-Press.

(315-317)

Goldovskij, Grigorij NaumovitS 1999. ”...oni strastny k hudoZestvam n zanimajutsja imi ¢
ljubovju plamennoj...”. HudoZniki bratja TSernetsovy i PuSkin. (7-27) Sankt Peterburg:
Gosudarstvenyj Ruskij muse;j.
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MATVEJEV, FJODOR MIHAILOVITS
1758 Pietari(?) - 1826 Rooma

Imatrankoski Suomessa. 1819.
Oljyvirit kankaalle. 98,5x73,5. GRM. XK- 5043,
Kuva Hirn 1958, 237.

Opiskelu: 1764-78 Pietarin Taideakatemia, opettajana Semjon Stsedrin
1781 Rooma, opettajana saksalainen Philip Hackert

Saavutetut mitalit: 1778 toisen asteen kultamitali
1779 suuri kultamitali

Nimitykset: 1778 14. virka-arvon taiteilijan nimitys
1807 akateemikko, Pietarin Taideakatemia, teoksesta
”Maisema Napolista”
1813 Accademia di San Luca, jisenyys

Matkoja: 1781 Italia ja Sveitsi, Taideakatemian stipendiaattina
Matkusti Italiaan vield kaksi kertaa pitkéksi ajanjaksoksi, kuoli Italiassa

Tuotanto: Maisemia, joissa kuvattu raunioita, vesiputouksia ja kasviaiheita.

Lihteet:

Miiller, Fr. 1857. Die Kiinstler aller Zeiten und Volker oder Leben und Werke der
Beriihmtesten Baumeister, Bildhauer, Maler, Kupferstecher, Formschneider, Litographen
etc. Von den Frithesten Kunstepochen bis zu Gegenwart. Stuttgart: Verlag von Ebner &
Seubert.

Somov, A. 1872. Kartinnaja galereja Imperatorskoj Akademij hudoZestv. Katalog
originalnyh proizvedenij russkoj Zivopisi. Sankt Peterburg.

Thieme, Ulrich - Becker, Felix 1907-1950. Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler von
der Antike bis zur Gegenwart 1-37. Leipzig: E.A. Seemann Verlag.
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DUZI, COSROE
28.7.1808 Venetsia - 9.10.1859 Marostica

Opiskelu:

Nimitykset:

Matkat:

Tuotanto:

Lihteet:

Imatrankoski. 1844.
Oljyvirit kankaalle. 84,5x107. GRM. X-8639.
Kuva KFA.

1820 eteenpdin Venetsian taideakatemia, opettajana Teod. Matteini

1841 virka-arvoon kuulumaton taiteilija

1841 nimetty taiteilija, piirroksesta ”Maria Stuart matkalla teloitukseen”
1842 akateemikko, Pietarin Taideakatemia, maalauksesta ” Sokrates soimaa
Alkibiadesta ylldtettydin hinet hetairojen seurasta”

1851 professori, Pietarin Taideakatemia, maalauksesta ”Kristus pelastajan
laskeminen ristiltd”

1837 Miinchen

vuodesta 1841 Venija

1844-58 Venetsia?

1840-luvun loppupuolella ja 1850-luvun alussa ty6skenteli myos Vendjilli

Kutsuttiin Nikolai I:n toimesta Vendjille muotokuvamaalariksi.

Tuotantoon kuuluu mm. uskonnollisia historiamaalauksia, laatukuvia, ikoneja
lisakin kirkon ikonostaasiin, teatteriesirippuja Moskovan ja Pietarin
teattereihin.

Hudozniki narodov SSSR. BiobibliografitSeskij slovar. 1976.Tom 3. (Geogadze- Jelgin).
Moskva: Iskusstvo.

Thieme, Ulrich - Becker, Felix 1907-1950. Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler von
der Antike bis zur Gegenwart 1-37. Leipzig: E.A. Seemann Verlag.
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MESTSERSKIJ, ARSENIJ IVANOVITS
1834 Tverin kuvernementti - 13.12.1903 Pietari

Opiskelu:

Imatrankoski. 1883.
Oljyvirit kankaalle. 106x164. Fortumin taidekokoelma.
Kuva Ilves 1996, 40.

1854-1857 Pietarin Taideakatemia,
opettajina Bruni, S. M. Vorobjov ja von Neff

Saavutetut mitalit: 1857 hopeamitali maalauksesta ” Aamu Haminan ymparistossi”

Nimitykset:

Matkoja:

Tuotanto:

Lihde:

1859 kultamitali maalauksesta ” Sveitsildinen maisema”

1864 akateemikko, maalauksista ” Aamu Krimin eteldiselld rannalla”
ja ”Nikymi Lugan ympiristosti”
1876 maisemamaalauksen professori

1857-59 Sveitsi, opiskeli maisemamaalausta opettajanaan
maisemamaalari Alexandre Calame
1859-1864 Sveitsi, Krim, Taideakatemian stipendiaattina

Maisemamaalauksia matkoilta Euroopassa, auringonlaskuja ja
kuutamoditi.

Bulgakov, Fjodor Ilit§ 1890. Nasi hudozniki, (Zivopistsy, skulptory, mozaitSisty, gravjory,
medaljeri) na akademitSeskih vystavkah poslednogo 25-letija. Tom II (L-Ja). Sankt

Peterburg.
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LAGORIO, LEV FELIKSOVITS
9.12.1827 Feodosia, Krim - 22.12.1905 Pietari

Imatra. 18887
107x107, Oljyvirit kankaalle?
Bulgakov, Fjodor IlitS 1888. Albom AkademitSeskoj Vystavki. Sankt

Peterburg. Kuva.

Opiskelu: 1843-1850 Pietarin taideakatemia
opettajina M. N. Vorobjov, B. P. Villevalde

Saavutetut mitalit: 1847 pieni hopeamitali suomalaisesta maisemasta
1848 suuri hopeamitali luontotutkielmasta Viipurin 13heltd
1849 pieni kultamitali maisemasta ” Ndkymi Viipurin ldhistostd”
1850 suuri kultamitali maisemasta ”Suomaisema Revonnenéssi”

Nimitykset: 1950 luokkataiteilija
1860 maisemamaalauksen professori

Matkoja: 1845 Sotafregatti ” GrozjastSijn” mukana merelld
1846 kiersi omalla veneelld Suomenlahden rantoja
1850 kiersi omalla veneelld Suomenlahden rantoja
1851-52 Kaukasia
1853 Pariisi, Taideakatemian stipendiaattina
1854-59 Rooma, Taideakatemian stipendiaattina
1861-64 Kaukasia
Vuodesta 1864 asui Pietarissa, mutta matkusti vuosittain maalaamaan
ympiri Vendjid, Mustallemerelle, Konstantinopoliin, Krimille
1885 Turkki, keisarinnan lihettimini

Jisenyydet: Pietarin akvarellistien yhdistys

Tuotanto: Lukemattomia maisemamaalauksia matkoilta, tilaustditi kerdilijoille ja
myyntiin, my0s muotokuvia. Suurin osa tuotannosta merimaaluksia, paljon
maisemia synnyinseudulta Krimiltd. Taiteilijan postuumissa nayttelyssid 1906
esiteltiin 961 tyota.

Lihteet:
Barsamov, N. S. 1958. Lev Feliksovits Lagorio 1827-1905. Russkoe Iskusstvo. OtSerki o

Zizni i tvortSestve hudozZnikov. Seredina devjatnadtsatogo veka. 1 tom. Pod redaktsiej A. I.
Leonova. Moskva: Iskusstvo.

Bulgakov, Fjodor Ilits 1890. Nasi hudozniki, (Zivopistsy, skulptory, mozaitsisty, gravjory,
medaljeri) na akademitSeskih vystavkah poslednogo 25-letija. Tom II (L-Ja). Sankt
Peterburg.
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KONDRATENKO, GAVRIIL PAVLOVITS
1854 Pavlovsk, Penzenskin kuvernementti - 1924

Opiskelu:

Imatra talvella. 18887
Bulgakov, Fjodor IlitS 1888. Albom akademitSeskoj vystavki. Sankt Peterburg.

1873-1875 Pietarin Taideakatemian ulko-oppilas, historiamaalaus,
opettajana K. F. Gun.

1875-1882 maisemamaalausluokan varsinainen opiskelija,
opettajana M. K. Klodt.

Saavutetut mitalit: 1876-1880 kuusi hopeamitalia

Nimitykset:
Matkoja:

Tuotanto:

Lihde:

1882 kultamitali
1883 Taiteiden tukiyhdistyksen ensimméiinen palkinto

1882 toisen asteen luokkataiteilija
Matkusti joka vuosi Krimille ja Eteld-Venijille

Suuri osa tuotannosta maisemia Eteld-Venijiltd. Osallistui vakituisesti
Taideakatemian nayttelyihin ja jirjesti yksityisndyttelyitd

Bulgakov, Fjodor IlitS 1889. Nas$i hudozniki, (Zivopistsy, skulptory, mozaitSisty, gravjory,
medaljeri) na akademitSeskih vystavkah poslednogo 25-letija. Tom I (A-K). Sankt Peterburg.
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KRYZITSKLJ, KONSTANTIN JAKOVLEVITS
29.5.1858 Kiova - 17.4.1911 Pietari

Opiskelu:

Imatra. Tutkielma. 1895.

Kuutunut 1900-luvun alussa G. TSepyZnikovin kokoelmiin
Posmertnaja vystavka kartin Akademika Zivopisi K. Ja. KryZitskogo v zalah Imperatorskoj
Akademii HudoZestv. 1911. Sankt Peterburg: Akademija HudoZestv.

1875-1877 (?) N. I. Muraskon piirustuskoulu, Kiova
1877-1884 Pietarin Taideakatemia, opettajana M. K. Klodt

Saavutetut mitalit: 1879 pieni hopeamitali maalauksesta ”Kiovan ldhist114”

Nimitykset:

Opetustyd:

Matkoja:

1880 pieni hopeamitali piirustuksista

1880 suuri hopeamitali maalauksesta ” Pajut”

1881 toisen asteen hopeamitali

1883 pieni kultamitali suoritetusta maalaustehtdvistd *Tammet”
1884 suuri kultamitali

1884 ensimmiisen asteen luokkataiteilija
1889 akateemikko (maisemamaalaus)
1900 taideakatemian pysyvi jasenyys

1885-1906 opetti piirustusta Nikolajevin orpokodissa Pietarissa

1880 ja usein tdmin jilkeen matkusti Kiovaan ja ympéri Venéjai

1883 Saksa, Italia, Ranska

1895-1898 matkusti joka kesd Suomeen (Saimaa, Imatra, Lappeenranta)
1899-1902 matkusti kesiisin Baltiassa

1900-luvun alussa kaksi matkaa Norjaan

1910 kesid Kivikoskella Saimaalla

Jasenyyksid: Peredviznikit

Tuotanto:

Lihteet:

Veniliisten akvarellistien yhdistys
Taiteiden tukiyhdistys
A. 1. KuindZille nimetty taideyhdistys

Maisemamaalauksia, akvarelleja ja piirroksia, etenkin hiilipiirroksia.

Bulgakov, Fjodor IlitS 1889. Nasi hudozniki, (Zivopistsy, skulptory, mozaitSisty, gravjory,
medaljeri) na akademitSeskih vystavkah poslednogo 25-letija. Tom I (A-K). Sankt Peterburg.
Kryzitskij, G. K. 1966. Sudba hudoznika. Vospominanija o K. Ja. KryZitskom. Kiev:

Mistetstvo.

TSurak, Galina S. - Suvalova, Irina N. - Klimov, Pavel - BolSakova, Nadezda - Silova,
Jekaterina 1995. Taiteilijat. Niyttelyluettelossa Suuret vendldiset mestarit 1850-1900.
Ateneum 29.6.-1.10.1995. Helsinki: Art-Print Painotalo Oy.
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OSTROUMOVA-LEBEDEVA, ANNA PETROVNA
1871 Pietari - 5.5.1955 Leningrad

Pieni Imatra. 1905.
Lyijykyni, vesivirit paperille. 10,5x16,7. GRM. P 51933,

Opiskelu: 1885-1889 Paroni von Stieglitzin teknisen piirustuksen koulu, iltakurssit
1889-1891 Paroni von Stieglitzin teknisen piirustuksen koulu,
opettajana Ilja Repin ja V. V. Mathé
1892-1900 Pietarin Taideakatemia, opettajana I. E. Repin ja V. V. Mathé
1898-1899 Pariisi, Whistelerin yksityiskoulu

Matkoja: 1898-1899 Pariisi
1903 Rooma, Firenze, Venetsia
1903 kesid Suomessa
1904 kesd Suomessa
1905 huhtikuu, Imatra
1905 toukokuu, Naantali
1906 Pariisi, Tiroli
1907 kesi Krimillid
1908 kesd Suomessa
1911 Italia
Espanja
Kislovodsk, Baku, Batum

Jasenyydet:  1900-1924 Mir Iskusstva (yksi perustajajisenisti)

Tuotanto: Grafiikkaa, akvarelleja, 0ljymaalauksia. Kuvasi paljon Pietaria, seki
nuoruusvuosinaan, Leningradin piirityksen aikaan ja jilkeen. Tunnettu etenkin
véripuupiirroksen kehittdjini.

Lihteet:

Thieme, Ulrich - Becker, Felix 1907-1950. Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler von
der Antike bis zur Gegenwart 1-37. Leipzig: E.A. Seemann Verlag.

Ostroumova-Lebedeva, Anna Petrovana 1974a. Avtobiografitieskie zapiski. Tom I- Tom II.
Sostavitel, avtor vstupitelnoj stati i primetSanij N. L. Prijmak. (I izd. Tom I; 1935, Tom II;
1945) Moskva: Izobrazitelnoe iskusstvo. ’

Ostroumova-Lebedeva, Anna Petrovana 1974b. AviobiografitSeskie zapiski. Tom III.
Sostavitel N. L. Prijmak.(I izd. 1951) Moskva: Izobrazitelnoe iskusstvo.
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MATHE, VASILIJ VASILJEVITS
23.2.1856 ent. Iti-Preussi/Pietari - 14.4.1917 Pietari

Opiskelu:

Nimitykset:

Opetustyo:

Matkoja:

Tuotanto:

Lihteet:

Imatrankoski. 13.5.1879?

Lyijykynéipiirros lnonnoskirjaan. 15,7x24,3. GRM. p 49651.
Huvimaja Imatran ykipuolella. 13.5.1879?
Lyijykynipiirros lnonnoskirjaan. 15,7x24,3. GRM. p 49655.

1872-1875 Taiteiden tukiyhdistyksen piirustuskoulu, Pietari,
opettajana L. A. Serjakov

1875-1880 Pietarin Taideakatemia, grafiikkaluokka
1880-1884 opiskeli virigrafiikan tekoa Pariisissa

1894 professori

1884-1909 Paroni von Stieglitzin teknisen piirustuksen koulu
1894-17 taideakatemia, grafiikan professori

vuodesta 1911 Taiteiden tukiyhdistyksen piirustuskoulu
1880-1884 Pariisi

Graafikko, teki pidasiassa muotokuvia. Venildisen grafiikan realistisen
koulukunnan johtohahmo. Teki paljon jiljenndsgrafiikkaa.

Bol3aja sovetskaja entsiklopedija 1954. Gl. red. B. A. Vvedenskij. Tom 26. Izd. vtoroe.

Moskva.

Fjodorva, Valentina Ivanovna 1982. V. V. Mate i ego utSeniki. Leningrad: Hudoznik

RSFSR.
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ROERICH, NIKOLAJ KONSTANTINOVITS
27.9.1874 Pietari -1947 Kulu, Intia

Opiskelu:

Nimitykset:

Opetustyd:

Matkoja:

Jasenyydet:

Tuotanto:

Lihteet:

Imatra. Tutkielma. 1907.

Pastelli. Menshikovin palatsin Salongissa 1909. Soini s.24-25.
Vuonna 1916 ollut I. M. Stepanovin omistuksessa.

Sergej Brnst: N. K. Roerich. Petrograd 1918.

1893-1897 Pietarin Taideakatemia, opettajana Arhip I. KuindZi
1893-1898 Pietarin Yliopisto, oikeustieteellinen tiedekunta
1900-1901 Pariisi, Fernand Cormonen studio

1909 akateemikko
1909-1916 Taiteiden tukiyhdistyksen koulun johtaja

1899 matka varjagien muinaista vesitieti pitkin

1900-1901 Pariisi

1903-1904 Baltian ja Lounais-Venijdn vanhat kaupungit

1907 Suomi (Imatra, Punkaharju, Helsinki, Turku, Valamo, Sortavala)
1916-1919 Sortavala (Matkoja Skandinaviaan ja Lontooseen)

Vuodesta 1920 asui Yhdysvalloissa, New Yorkissa, kesdisin matkoja
Arizonaan, Uuteen Meksikoon, Kaliforniaan

1923 Ranska

1923-28 matka Aasiaan, matkareitti: Intia, Himalaja, Tiibet, Turkestan, Altai,
Mongolia, Kiina, Tiibet, Intia. Asettuu asumaan Intiaan.

1926 kiy kesken Aasian matkaansa Moskovassa

1929 ja 1934 Linsi-Eurooppa ja U.S.A.

1934-1947 Intia, Kiina

Venijin arkeologien yhdistys

1902 Mir iskusstva, puheenjohtajana 1910-1913

1942 Roerichin aloitteesta perustettiin Amerikkalais-venildinen
kulttuuriyhdistys

Alkuaikojen tuotannossa maisemia pohjoisen luonnosta, mytologisia

aiheita Skandinavian ja Venijdn historiasta, uskonnollisia aiheita,
teatterilavastuksia. 1920-luvulta alkaen tuotannon pafosa Iti-Aasian
vuoristoissa maalattuja hengellissdvyisii maisemia. Suurinta osaa tuotannosta
(n. 700 teosta) sdilytetdan 1928 perustetussa Roerich-museossa New Yorkissa.

Hudozniki russkogo zarubezja 1917-1939, 1999. Biografitseskij slovar. Avtory-sostaviteli O.
Lejkind, K. V. Mahrov, D. Ja. Severjuhin. Sankt Peterburg: Notabene.

Kemenov, V. S. 1978. Nikolaj KonstantinovitS Rerih. N. K. Rerih. Zizn i tvortsestvo.
Sbornik statej. Glavnyj redaktor M. T. Kuzmina. NautSno-issledovatelskij institut teorii i
istorii izobrazitelnyh iskusstv ordena Lenina Akademii hudoZestv SSSR. (7-23) Moskva:
Izobrazitelnoe iskusstvo. -
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RYLOV, ARKADIJ ALEKSANDROVITS
17.(29).1.1870 Istobenskoje, Vjatka - 22.6.1939 Leningrad

Opiskelu:

Nimitykset:

Opetustyd:

Imatran lidhelld. Tutkielma. 1903.

Oljyvarit kankaalle. 31x48,5. GRM.

Koskia Vuoksi-joessa. 1903,

Oljyvirit kankaalle. 30,2x46.

Gorkille nimetty Kirovin alueellinen taidemuseo.

Vuoksi-joki Imatran lihelli. 1903.

Oljyvirit kankaalle. 29,5x46. GRM XK-1597.

Kaintdpuolella taiteilijan kirjoittamana: ” Tutkielma Vuoksi-joesta Imatran ldhelti Suomesta.
Luonnos maalaukseen "Virta”, Tretjakovin galleria” .

A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.
Keviit Suomessa. 1905

Tunnetaan myds nimelld ” Virta”.

Oljyvirit kankaalle. 72x108. GTG.

Kuva: Manin 2001, 366.

Imatra. Tutkielma. 1910.

Oljyvirit kankaalle. 50x37. GRM.

A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.
Imatra. 1910.

Oljyvirit kankaalle. 32x48,5.

Yksityinen kokoelma, Moskova.

A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.
Vuoksi-joki. Suomi. 1910

Oljyvirit kankaalle. 27,5x37,5. GRM.

Niyutelyt: Venildisten taiteilijoiden yhdistyksen XI néyttely 1914,
A. A. Rylovin teosten postuumi niyttely. Leningrad 1940.
Imatra talvella, 1910

Oljyvirit kankaalle. 37,5x48,5. GRM. X-1608.

Kuva KFA.

Tutkielma Suomesta Imatran lihelld.
=Siirtolohkareita metsissi Imatran lahella.

Oljyvirit kankaalle. 31,6x48,7. GRM. X-1566.

Imatralla talvella.

Oljyvirit kankaalle. 37,5x45. Simferopolin alueellinen taidegalleria.
(Imatra. 1934.

Oljyvirit kankaalle. 69x106.

A.A. Rylovin teosten niyttely. Leningrad 1934.

A. A. Rylovin teosten postuumi néyttely. Leningrad 1940.)
(Imatra talevella -teosta lukuunottamatta kaikki mainittu T. A. Petrovan kokoamassa Rylovin
teosten luettelossa, Fjodorov-Davydov 1959, 158-202.)

1888-1891 Paroni von Steglitzin teknisen piirustuksen koulu,
opettajana Konstantin KryZitskij

vuodesta 1888 Taiteiden tukiyhdistyksen piirustuskoulu

1893 taideakatemian ulko-oppilaaksi (kymnaasitasoisen koulutuksen
puutteesta johtuen ei paéssyt varsinaiseksi opiskelijaksi)

1894-1897 Pietarin Taideakatemia,

opettajana Arhip I. Kuindzi

1915 akateemikko

ennen vallankumousta opetti eldinten piirtimistd Taiteiden



Matkoja:

Jasenyydet:

Tuotanto:

Lihteet:
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tukiyhdistyksen piirustuskoulussa
1918-1930 Pietarin taideakatemia, professori

1895 Krim

1898 Saksan eri kaupungit, Pariisi, Wien

1908 Suomi

1909 Krim

1914 Krim, Kaukasia

jatkuvasti matkoja Moskovaan ja kotiseudulle Vjatkaan

Vuonna 1901 Mir iskusstva
Kuindzille nimetty yhdistys, vuodesta 1925 puheenjohtaja

Maisemataidetta, veniliisid maisemia. 1930-luvulta myds
suuri Lenin-muotokuva.

Antonova, Anna Konstantinova 1972. Proizvedenija A. A. Rylova v Gosudarstvennom
Russkom muzeje. Leningrad: HudoZnik RSFSR.

Rylov, Arkadij 1937. Avtobiografija. Teoksessa Fjodorov-Davydov, Aleksej Aleksandrovits
1959. A. A. Rylov. Moskva: Sovetskij hudoznik.



94

KANDINSKY, WASSILY
12.11.(4.12.)1866 Moskova -13.12.1944 Pariisin 13histd

Opiskelu:

Nimitykset:

Opetustyo:

Matkat:

Imatra. 1917.
Akvarelli. 23x29. GTG. 10472.
Kuva postiKortista, joka painettu Kandinskyn Retretin niyttelyn yhteydessd 1998.

1885-1893 Moskovan yliopiston oikeustieteellinen tiedekunta
1896-1899 Miinchen, Anton Azbeén yksityinen taidekoulu
1900- Miinchenin Taideakatemia, opettajana Franz von Stuck

1919 Moskovan yliopiston kunniatohtori

1919 Valtion vapaat taideateljeet, Moskova
1920 VHUTEMAS

1922-1925 Bauhaus, Weimar

1925-1932 Bauhaus, Dessau

28.5.-3.7. Tutkimusmatka Vologdan kuvernementtiin
1896 eteenpdin Miinchen

1903 Saksa, Italia, Itivalta, Veniji

1904 Tunisia

1905 Pariisi, Odessa, Italia

1906-1907 Pariisi, Berliini

1908 Murnau, oma asunto Minchenisti, sitten Murnausta
1910 Pietari, Moskova, Odessa

1914 Saksasta Sveitsiin, Balkanin kautta Vengjdlle

1916 asuu Moskovassa, Krim, Tukholma

1917 Suomi, Imatra

1921 Berliini, muuttaa Weimariin.

1925 Dessau

1929-30 Ranska, Italia

1931 Egypti, Palestiina, Turkki, Kreikka ja Italia

1933 asuu Berliinissd, vuoden lopussa muuttaa Pariisiin
1937 Sveitsi

1940 Pyreneet, Pariisi

Jasenyyksid:1901-1904 taideyhdistys Phalanx

Lihde:

1905 Deutscher Kiinstlerbund

1909-1911 Miinchenin uuden taiteilijayhdistyksen (Neue Kiinstlervereiniging
Miinchen) puheenjohtajuus

1919-1921 Museotoimiston yleisvenildisen hankintakomission puheenjohtajuus
1920-1921 Taidekulttuurin instituutti

1924 Blaue vier

Avtonomova, Natalia 1998. Vuosi vuodelta. Kandinsky. Retretti 4.6.-30.8.1998. Retretti Oy
Ltd/Helsinki: Art Print Oy.



KUVALIITE 1

Floyd (?): Imatran koski Suomessa. 1851. (Hirn 1988, 45)



O. Maj: Lohenkalastus. Suomi - Imatran koski. 1872. (Hirn 1988, 77)



o e sogem T L i o e S

V. G. Kazantsev: Silta kosken yli, Koski ja uusi hotelli, Imatran yldjuoksu, Tie rautaticasemalta hotellille.
1893. (Vsemirnaja illjustratsija. No. 1251. 9.1.1893)



Pietarin antikvariaateista hankittuja Imatra-postikortteja.
Virilliset teetetty Theodor Eismannin painossa Leipzigissi, mustavalkoiset suomalaisia.

Vuonna 1903 rakennettu Imatran Valtionhotelli Vuonna 1892 rakennettu silta kuvattuna kosken
kuvattuna kosken yldjuoksulta. alajuoksulta.

Kuva sillan pohjoispuolelta kosken yldjuoksulta. Valtionhotelli sillan alta nihtyni.

Molemmissa korteissa kuvattu Vallinkoskea, joka sijaitsi nelisen kilometri eteldmpéni Vuoksella. Useat
taiteilijat vierailivat my6s Vallinkoskella, esimerkiksi Anna Ostroumova-Lebedevan Pieni Imatra on
todenniikodisesti maalattu Vallinkoskelia.



KUVALIITE 2

Fjodor Mihailovit§ Matvejev: Imatran koski Suomessa. 1819. (Teosluettelo: Kuva 2)

Fjodor Mihailovit§ Matvejev: Tivolin vesiputoukset Rooman lahelld. 1819.
Fjodorov-Davydov 1953, kuva XIX.)



Cosroe Duzi: Imatran koski. 1844. (Kuva 4)



Arsenij Ivanovit§ MestSerskij: Imatran koski. 1883. (Kuva 7)



Lev Feliksovit$ Lagorio: Imatra. 18887 (Kuva 9)



Anna Petrovna Ostroumova-Lebedeva: Suomalaisia jarvid. 1900. (Suslov 1967)

Anna Petrovna Ostroumova-Lebedeva: Punkaharju. 1908. (Suslov 1967)



Nikolaj Konstantinovit§ Roerich: Harmaa Suomi. 1907. (Soini 1987, kuvaliite)

Nikolaj Konstantinovit§ Roerich: Punkaharju. 1907. (Soini 1987, kuvaliite)

10



11

Akseli Gallen-Kallela: Imatra talvella. 1893. (Reitala 1998, 216)
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Akseli Gallen-Kallelan suunnittelema juliste (ylid) ja venélaisille
suunnattu juliste Imatran matkailumainontaa varten. 1893.
(Hirn 1998, 112-113)



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

