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1. Johdanto

Lokakuussa 1995 perustettiin kotiseudulleni Vaasaan Nandor Mikolan Tai-
des&ation museo, joka oli silloin sek&d Suomen etté4 Pohjoismaiden ensimmai-
nen akvarellitaiteelle omistettu museo. Kesalld 2000 avattiin Ruotsissa Skar-
hamniin Gdteborgin pohjoispuolelle Nordisk Akvarellmuseet (Pohjoismaisen
akvarellitaiteen museo).1 Seurattuani aiheesta kaytavaa debattia Vaasassa,
mielenkiintoni herasi aihetta kohtaan. Vaasan taidekentta eli 1990-luvulla mur-
rosvaiheessa useiden kokoelmien taistellessa museostatuksesta ja nayttelyti-
loista. Mikolan museon avajaisten my6ta minulla herasi mielenkiinto tehda pro
gradu —tydni Suomessa sijaitsevista yksittaiselle taiteilijalle omistetuista muse-
oista. Talla hetkella Suomessa on 15 museota® (LIITE 1), joiden nimi pohjau-
tuu taitelijan nimeen. Miten yleisia vastaavanlaiset yhden taiteiljan museo-
hankkeet ovat Suomessa? Millaiset henkilét tai yhteisét ovat hankkeiden taka-

na? Millaiseen taidekenttaan ne asettuvat ja miten ne otetaan vastaan?

Mikolan museon tarkastelun rinnalle valitsin Reidar Sarestbniemi -museon
hankkeen Kittilasta. Silla esimerkeiksi halusin valita taiteilijat, joilla kansallisen
arvostuksen lisdksi on kansainvalistd tunnettavuutta. Molemmat tarkasteluni
kohteena olevat museot ovat kuvataitelijalle omistettuja. Lahtokohtanani ol
tarkastella kahta erilaista museohanketta, jotka sijoittuvat eripuolelle Suomea.
Halusin tarkastella, 16ytyyko eri puolella Suomea tapahtuneista hankkeista
samankaltaisuuksia. Millaisin kriteerin perustellaan taiteilijan arvoa, hanen an-

saitakseen oman museon.

Taidemaailman ollessa yhteiskunnallis-historiallinen muodoste, sitd on mah-
dollista tarkastella erityisena séanto- ja normijarjestelméana, joka ohjeistaa tai-
teilijaksi tulemista ja taiteilijana toimimista. Tamén jarjestelméan kriteerien kaut-
ta maéaritelladn myos taiteellinen patevyys.> Taidehistoriankirjoitus on yleensa
keskittynyt paljolti taiteilijayksilddn. Tosiasiassa "taiteilija” on kuitenkin ideolo-
ginen luomus. Yhteiskunnan muuttuessa myos taiteilijan asema, teoksen funk-
tio ja taiteen tekemisen prosessi muuttuvat. Taiteen sosiaalihistoriassa kysy-

! http://www.valhalla.norden.org/fi/info_f/yhteisty/kukuar/akvarel.html.
2 Lahteend on kéytetty Suomen museot 2000 ~teosta.
3 Lepistd 1991, 24.



taan, miksi taiteilijayksilon rooli on tullut niin tarkeaksi, millaisiin arvoihin taiteili-
ja on joutunut sitoutumaan.* Erityisesti viimeisten viidenkymmenen vuoden ai-
kana taidemaailman rakenteet ovat institutialisoituneet ja jasentyneet entista
pidemmalle. Samalla taiteiljan asema ja késitys taiteilijan tydsta on osittain
muuttunut. Ammatillistuminen, byrokratia ja kaupallisuus ovat maallistaneet
taiteilijan tydkuvaa. Taidemaailmaan padseminen ja riittdvan meriitin hankki-
minen ovat olleet ehtona taiteilijaksi tulemiselle, jolloin taiteilija on ollut riippu-
vainen pitkalle kehittyneesta instituutioverkosta.” Marja-Liisa Rénkdn mukaan
taidemuseoinstituution tarkasteluun tarjoutuu luontevasti Pierre Bourdieun teo-
ria ihmisten toimimisesta sosiaalisessa maailmassa erityisilla kentilla. Nailla
kentilla on omat pelisdantdénsa, joiden avulla taistellaan kunkin kentan arvok-
kaimmasta paaomasta, joka voi olla taloudellista, kulttuurista tai sosiaalista.
Taiteilija ei yksin pysty tekemaéan itsestéan taiteilijaa, vaan hanen olemassa-
olonsa riippuu kentasta ja sen muodostumisesta.®

Suomen museolaitos elaa talla hetkella murrosvaiheessa, kunnallistetut mu-
seot ovat taloudellisesti vaikeassa asemassa. Apua joudutaan hakemaan niin
sponsoroinnista kuin muista vaihtoehdoista. Usein varteenotettavana vaihto-
ehtona on taiteilijoiden kokoelmien saatidittaminen, silla useassa Suomen mu-
seossa kokoelmat pohjautuvat nimenomaan saatiditettyihin kokoelmiin. Esi-
merkiksi USA:ssa museot on yleenséa perustettu yksityisten toimesta ja ne ovat
edelleen museolaitoksen paaasialliset yllapitajat. Kehitys USA:ssa on kulkenut
yksityishenkildiden ja saatididen tuesta kohti yritysten sponsorointia. Vastaa-
vanlainen kehitys on havaittavissa mydés Suomessa. Vaikka meidan muse-
omme nykyaan toimivat padosin kunnallisen ja valtion rahoituksen turvin, on
yksityisen sponsoroinnin merkitys lisdéntynyt talouden tiukentuessa ja halutta-
essa nostaa toiminnan tasoa. Yhdistava tekija myos amerikkalaisiin museoihin
on kokoelmien karttumistapa. Museoidemme kokoelmat ovat luotu lahes ko-
konaan yksityisten kerailijéiden ja muiden lahjoittajien turvin.

Taiteilijasta instituutioksi -otsikon valitsin pro gradu tydni nimeksi kiinnos-
tuksestani siihen prosessiin, mitad tapahtuu kun taiteilija korotetaan tai korot-
tautuu instituution tasolle. Millainen on prosessi, kun taiteilijalle tulee museo,
jonka kautta han on myods tunnettu teostensa lis&ksi. Otavan uuden sivistys-
sanakirjan mukaan sana instituutio tarkoittaa sosiaalisen, poliittisen tai uskon-

* Suominen- Kokkonen 1998, 152-153.
° Lepistd 1991, 19-20.
® Ronkkd 1999, 51.



nollisen elaman tiettyd muotoa edustavaa suhteellisen pysyvaa organisaatiota,
joka perustuu tapaan tai oikeussaadokseen.” Tutkimani museot perustuvat oi-
keussaadokseen, silla molempien museoiden pohjana on taiteilijan nimelle
muodostettu saatid. Vappu Lepistdn teoksessa Kuvataiteilija taidemaailmassa,
instituutiolla tarkoitetaan yleensa virallisesti jarjestaytynytta yhteis6a, jolla on
oma organisaationsa.® Ohjenuorassa, joka kasittda museotyén eettiset peri-
aatteet on maaritelty, etta:

"Museo on pysyva, taloudellista hydtya tavoittelematon, yhteiskuntaa ja
sen kehitystd palveleva laitos, joka on avoinna yleisélle ja joka tutki-
musta ja opetusta varten ja virkistysta tuottaakseen hankkii, sailyttaa,
kayttda tiedonvalitykseen ja pitdd naytteilld aineellisia todisteita ihmi-
sesta ja hanen ymparistostaan.®

Paivi-Marjut Raippalinna pitaa lisensiaattitydssaan Taidemuseo modernin ilmi-
Ostd postmodernin kuriositeetiksi Jddhyvéiset taiteen temppelille! parempana
maaritelmana kuitenkin amerikkalaisen informaatiotieteilijan Neil Postmanin
ajatusta museosta vastauksena perustavaa laatua olevaan kysymykseen, mita
on olla ihminen. Raippalinna nakee, ettd Postmanin maéritelma antaa uusia
mahdollisuuksia lahestya ja tulkita museo- ja taidemuseoinstituutiota, silla se
johtaa kysymaan, millaisia vastauksia museot pystyvat antamaan. Olennaista

museoissa on se, mita tallennetaan ja kenen ehdoilla.™

1.1. Tutkimuksen rakenne ja ongelmat

Tutkimukseni ensimmaisen osan muodostavat biografiset osuudet esimerkki-
taiteilijoista Nandor Mikolasta ja Reidar Sarestoniemesta. Nain valotan taiteili-
joiden kohdalla sitd merkitysarvoa, joka heilld oli ennen museohankkeen syn-
typrosessia. Tarkastelun kohteena ei niink&an ole taiteilijoiden yksittaiset teok-
set kuin tyylilliset paalinjat, heidan kehittymisensé taiteilijoiksi, taiteellinen toi-
minta, uran luominen ja heidan saavuttamansa asema omassa ymparistos-
saan. Ennen tutkimukseni toista selkeda kokonaisuutta: sdatididen historiaa ja

Mikolan ja Sarestoniemen saatididen museohanketta, on katsaus taide-

7 Aikio 1991, 290.

® Lepistd 1991, 24.

® Ohjenuora, Museotydn eettiset periaatteet 1989, Helsinki.
1% Raippalinna 1996, 2-3.



elaman ja taiteilijakuvan muuttumiseen viime vuosisadalla. Paapaino on 1980-
ja 90-luvuilla tapahtuneilla muutoksilla, jolloin Mikolan ja Sarestoniemen mu-
seohankkeet olivat akuutteja. Paatarkoituksenani tasséa tutkimuksessa on tut-
kia kahden eri museohankkeen syntyprosesseja, niihin johtaneita syita ja pyr-

kia lIoytamaan vastaukset jo edelld mainittuihin kysymyksiin.

1.2. Tutkimuksen lahdeaineisto ja -kritiikki

Tutkimukseni museohankkeita koskeva péaaldhdeaineisto koostuu kunnalli-
seen paatoksenteon asiakirjoista, joita on Vaasasta, Kittilasta ja Rovaniemel-
ta. Merkittdva osuus on myds Patentti- ja rekisterihallituksessa sijaitsevan
Saatiorekisterin arkiston suomalaisia taidesdéatiditd koskevalla materiaalilla.
Lahteena olivat saatididen saannoét ja saadekirjat, joista iimenee séaéatididen
tarkoitus ja toimintaperiaatteet, pddoma ja hallituksen jasenet. Saatididen
omia arkistoja en kaynyt lavitse. Biografinen osuus rakentuu Mikolasta ja Sé&-
restoniemesta kirjoitettuun materiaaliin, tutkimuksiin ja lehtileikkeisiin. Sares-
toniemestd on aiemmin valmistunut tieteellisia tutkimuksia: Sue Makisen pro
gradu —tutkimus Reidar Sédresténiemi ja kenttd — Reidar Saresténiemen tai-
teen bourdielaista tulkintaa Turun yliopiston kulttuurihistorian laitokselle vuon-
na 1999 ja Riitta Takalon Reidar Sdresténiemen taiteesta Jyvaskylan yliopis-
tossa vuonna 1988. Vuonna 2000 Sarestdniemesta valmistui Juha llvaksen
toimittama teos Reidar Sdresténiemen maailma. Naista p&alahteinani tassa
tutkimuksessa ovat Takalon ja llvaksen teokset. Nandor Mikolasta ei aiempaa
tutkimusta ole tehty. Julkaisuja hanestad on kirjoitettu mm. Anne-Maj Salinin
toimittama Nandor Mikola vuodelta 1991, Pekka Lindin toimittama teos Nan-
dor J. Mikola akvarelleja vuodelta 1998 ja vuodelta 2001 oleva 90 juhlandytte-
ly Nandor Mikola, johon tekstin on kirjoittanut Marja Karimaa. Mikolasta kirjoi-
tetut teokset ovat padosin sidoksissa oman saatioén julkaisuihin, néin ollen nai-
den lahteiden kohdalla jouduin olemaan erityisen kriittinen. Mielenkiintoisena
yksityiskohtana oli kirjallisuudessa se, etté llvas on ollut tekeméassa myos vuo-
delta 1998 olevaa Nandor Mikolasta kertovaa teosta. Seka taiteilijoista etta
museohankkeista kertovia lehtiartikkeleita 1api kaydessani, huomasin ettg,

useista kirjoituksista paistoi lapi selkeésti kirjoittajan subjektiivinen mielipide.
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Olen pyrkinyt valttamasta esittaméasta naitd mielipiteitd ominani, ja tarkista-

maan niissa olleet asiat useammasta |ahteesta.

Museologiselta puolelta kavin |api aineistoa lehdista erilaiseen kirjallisuuteen.
Aiempaa tutkimusta tai kirjoittelua ei saatibmuseoiden tai yksityisten taitelijoi-
den museoiden kohdalta juuri 16ytynyt. Vuonna 1994 on Turun yliopistossa
valmistunut Marjo Aurekoski-Turjaksen pro gradu —tutkimus Wéiné Aaltosen
museo taidemuseo tilana, taiteilijamuseo ideologiana. Tutkimukseni museolo-
gisena lahtdkohtana ovat olleet Tomislav Solan vuonna 1997 valmistunut teos
Essays on Museums and Their Theory, Marja-Liisa Ronkon vaitoskirja Suoma-
lainen taidemuseo Louvren ja Lousianan perilliset. Se on valmistunut Helsin-
gin yliopistossa vuonna 1999. Ja jo edella mainittu Paivi-Marjut Raippalinnan
lisensiaattityd Taidemuseo modernin ilmidstd postmodernin Kuriositeetiksi
Jdahyvdiset taiteen temppelille!, joka valmistui Jyvaskylan yliopistossa vuonna
1996.

Taidemaailmaa yleisesti olen valaissut Vappu Lepiston Kuvataiteilja taide-
maailmassa -teoksen, vuodelta 1991 kautta. Lepistdon mielesté taidetta erityi-
send kokonaisuutena tarkastelevien teorioiden valilla on yhdistavia tekijoita.
Erityisesti sosiologisissa teorioissa korostaan taiteen yksildllista perusluonnet-
ta. Taide n&hdaan intersubjektiivisena toimintana ja taiteilijaa tarkastellaan
osana erilaisten vuorovaikutussuhteiden verkostoa. Teoriat korostavat myos
taiteen historiallista ja kulttuurisesti ehdollista luonnetta. Taidemaailma nah-
daan suhteellisen itsendisena ja autonomisena kokonaisuutena. Samalla sen
katsotaan olevan myos eri tavoin yhteyksissd muuhun yhteiskuntaan ja sen
osa-alueisiin taloudellisesti, poliittisesti ja ideologisesti.’ Englantilainen taide-
historijoitsija Timothy Clark nosti taiteen sosiaalisen historian puheenaiheeksi.
Hanen mielestaan on helpompi madaritelld ne 1&hestymistavat, joita tulisi valt-
taa kuin pitavasti maaritella jokin ankarasti seurattava metodologinen malli.
Hanesta taideteoksia ei pitaisi nahda pelkéstaén ideologioita, sosiaalisia suh-
teita ja historiaa heijastavina. Historia ei saisi olla vain jonkinlainen itse teok-

sesta ja tuottamisesta irrallinen tausta. Taiteilijayksilon sosiaaliseksi kehyk-

" Lepistd 1991, 23-24.



seksi ei mydskaan tule asettaa pelkastaan taiteilijayhteist6a. Han ei myoskaan
halua nahda teoksen muotoa suoraan ideologian tuottamana.'® Naiden ajatus-

ten valossa olen pyrkinyt lahestyméaéan valitsemaani aihetta ja aineistoa.

2. Taiteilijoiden esittely

2.1. Pustalta pohjoiseen — Nandor Mikola

Taiteilija Nandor Mikola'® syntyi Budapestissa 27. marraskuuta vuonna 1911
litografi Ignac Mikolajcsikin ja Irma (o.s. Buzera) perheeseen, johon kuului li-
saksi pojat Ferenz ja Guyla. Taiteilijaura oli selvinnyt hanelle jo nuoruusvuosi-
na. Kansakouluikdisena han piti akvarellindyttelyn joka vuosi koulussaan, ja
kavi usein maalausretkilla opettajansa kanssa. Haneltéd Mikola oppi paljon juuri
akvarellimaalauksesta, mm. varien ja runsaan veden kaytdn. Kuitenkin isansa
jalanjalkia seuraten han aloitti vuonna 1928 nelja vuotta kesténeet opinnot
Budapestin taideteollisessa korkeakoulussa (Magyar Iparmivésizeti Foiskola)
litografialuokalla. Samanaikaisesti han opiskeli maalausta Budapestin vapaas-
sa taideakatemiassa Guyla Rudnayn oppilaana. Opetusta han ei kokenut mie-
lekkadksi, silla se oli lahinna muotokuvien yms. maalausta.’ Ensimmaéiseen
viralliseen nayttelyyn akvarelleilla han osallistui valmistumisvuonnaan1932
Budapestissa. Tuossa vaiheessa valinta akvarelleilla maalaamiseen oli kui-
tenkin taloudellinen, silla akvarellit olivat halvempia kuin 6ljyvérit. Valmistumi-
sena jalkeen han tyoskenteli litografina Budapestissa, mutta jatkoi vuonna

1935 opintojaan Wienin Graafisessa instituutissa.'®

Vuonna 1936 Mikola saapui Helsinkiin maalaamaan Ravintola Hungarian sei-
namaalauksia maamiehensa Josef Mikiosin kutsumana. Samana vuonna ha-
nelld oli piirustuksia ensi kerran esilla nayttelyssé Suomessa. Lyhyt tyoko-
mennus kuitenkin muutti hanen eldméansa suuntaa, ja han jaikin Suomeen
asumaan. Aluksi han asettui Helsinkiin, jossa han opiskeli Helsingin Taideteol-

12 Suominen-Kokkonen 1998, 154-155.

8 Hanen kastenimensé on Miké Mikolajcsik Ndndor Jésef.

4 Mikola 8.11.1996, suullinen tiedonanto, 90-Juhlanayttely Nandor Mikola,
2001, 98.

15 Saarikivi - Jakara 1980, 8; Mikola 1991, 91; Mikola 8.11.1996, suullinen tie-
donanto.



lisen keskuskoulun graafisella linjalla (vuosina 1936-37) opettajanaan Ger-
mund Paaer. Vuonna 1938 hénen tiensa suuntautui ensi kerran Pohjanmaalle,
silla han sai vakituisen tyopaikan Vaasasta Lassila & Tikanojalta aluksi mai-
nospiirtajana ja myohemmin mainospaallikkéna. '®

Sotavuodet ja niiden jalkeinen aika oli traagista Mikolan eléaméassa; ensimmai-
nen vaimo kuoli, han jai yksinhuoltajaksi ja joutui internointileirille Unkarin kan-
salaisena. Aika internointileirilla Lempaalassa Uotin parantolassa vei puolitois-
ta vuotta hanen elamastaan, mutta jatkuvan epavarmuuden keskelldkin Mikola
piirsi ja maalasi. Internoinnin paatyttyd han muutti Lapualle, jossa héan asui
aluksi taiteilijaystavansa Kaarlo Lamminheimon [uona. Vuonna 1947 Mikola
sai Suomen kansalaisuuden, ja samalla hanella oli taloudellinen mahdollisuus
jattaytya vapaaksi taiteilijaksi. Seuraavat kuusitoista vuotta han asui avioliit-
tonsa vuoksi limajoella. Mikola tunsi itsensa oudoksi tdsséa talonpoikaisilmapii-
rissa, ja kylalaiset oudoksuivat miestd, joka maalaili kukka-asetelmia ja mai-
semia, muiden tyoskennellessa pellolla. Sakari Saarikiven mukaan juuri taalla
Mikolasta kehittyi kypsa taiteilija, "llmajoen unkarilainen", joka tulkitsi Suomen
luontoa unkarilaisen temperamenttinsa koko vauhdilla ja voimalla.” Mikola
omaksui pian maalauksiinsa suomalaisen taiteen ekspressiivisen ja melankoli-
suuteen taipuvan pilvisen paivan véariasteikon. Harmaansinisten, vihreiden va-
rien ja okran lampimien savyjen niukkaa asteikkoa leimasivat pitkaan tummat
aariviivat. Taiteilijan etelamainen temperamentti nakyi alusta alkaen sujuvan
varmassa otteessa ja rytmikkaissa siveltimenvedoissa. Kaikkia Mikolan pelkis-
tettyja maisemia ja asetelmia leimasi kultivoitunut ilme, pehmea armosfaari ja
varien kuulakka sointi.'® llmajoesta ja Pohjanmaasta tuli kuitenkin Mikolalle
hanen elamansa kannalta merkittavaa seutua. Tydpaikan myota (Lassila & Ti-
kanoja) han oli jo aiemmin saanut kosketuksen Vaasaan, jossa han myos
edelleen asuu.™

Taiteilijan uransa han siis aloitti jo Unkarissa osallistumalla nayttelyihin. Suo-
messa han teoksiaan oli ensi kertaa Nuorten nayttelyssa vuonna 1940. En-
simmainen yksityisnayttely hanella oli vuonna 1943 Helsingissa Strindbergin
taidesalongissa. Nandor Mikolan tuotannossa tunnetuimpia teoksia ovat ha-
nen kukka-aiheiset maalauksensa ja maisemansa. Kukkamaalauksilla ei ole
ollut kovin korkeaa asemaa kaupunkien korkeakulttuuristen esteetikkojenkaan

16 Saarikivi - Jakara 1980, 9; Mikola 1991, 90-91.

'7 Saarikivi - Jakara 1980, 9 -11; Mikola 1991, 90-91.
'8 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 11.

1° Saarikivi - Jakara 1980, 9 -11; Mikola 1991, 90-91.



silmissa, vaikka kukka-asetelmilla on aina ollut oma kiitollinen yleisénsa. Ase-
telmia ja erityisesti kukka-asetelmia on pidetty toissijaisena "kotien taiteena" -
niin meilla kuin muuallakin.?® Kuitenkin Mikolan tuotannossa erilaiset asetel-
mat ovat hanen teoksistaan tunnetuimpia.

Asetelmataiteella on ollut itsenainen asema 1600-luvulta lahtien, mutta sita on
pidetty aina muita taiteen alueita vahaarvoisempana. Hollannissa syntyneella
asetelmataiteella on ollut aina arvostetut spesialistinsa, mutta suhtautuminen
on vaihdellut. Englantilaisten 1700-luvun aristokraattien herrasmiesten mieles-
ta oli miehisyydelle vahingollista jo pelkk& kukka-asetelman katseleminen, silla
se edusti heidan mielestdan naisten maailmaan kuuluvaa pintapuolisuutta ja
sensuaalisia iloja. Miehille katsottiin kuuluvan vain elaméan ylevat ja rakentavat
asiat, ja niita voitiin iimaista maalausten mytologisilla ja raamatunhistoriallisilla
aiheilla seka historiamaalauksilla. Merkkihenkildiden muotokuvat, kansanela-
man ja tapojen kuvaukset, ja maisemat olivat nekin asetelmia arvokkaampia.
Kukka-asetelmat tulivat Ranskassa 1800-luvun puolivalisséa suosituksi salonki-
taiteen alueeksi, mutta arvohierarkia sailyi samana ylevien kirjallisten aiheiden
edustaessa taiteen jalostuneinta muotoa. Taiteen kehitys kohti modernismia
tapahtui 1800-luvun maisemataiteen puitteissa.?' Yleisén suosiosta huolimatta
kukka-asetelmien maalareita ei juurikaan mainittu aikalaiskritiikeissa eika
myOhempi taidehistorian kirjoituskaan ole ollut heistd suuremmin kiinnostunut.
Vasta impressionistien taiteen myétd 1870-luvulta l&htien kukka-asetelmat
ovat saaneet huomiota ja sijaa myds taidekirjallisuudessa. Kukkien vérikas ai-
hepiiri sopi taiteilijoille, joiden mielenkiinto oli suuntautunut esineellisyyden ja
vertauskuvallisuuden sijasta luonnon alati muuttuviin vaikutelmiin, maalauksel-
lisuuteen ja puhtaisiin vareihin. Asetelmataiteeseen suuntautuvan historian ja
kritiikin valossa on helppo ajatella sitd vaikeutta, joka Mikolalla on ollut sodan
jalkeiselld Pohjanmaalla maalata asetelmia. H&n on maalannut aina varsinkin
kukka-akvarelleja, joita han asetti naytteille jo 1930-luvun alussa Unkarissa.
Omenapuun kukkivat oksat ja unikot ovat merkinneet Mikolalle sittemmin lap-
suuden muistoja vanhasta kotimaasta ja Budapestista. Omenapuun oksa on
olut myds alkavan kesan ja uusiutuvan kiertokulun merkki. Omenapuunoksat
unkarilaisissa ruukuissa ja erilaisissa maljakoissa tai omenapuun kukkiva oksa
luonnon lahikuvana on ollut myds yksi Mikolan kysytyimpia ja myydyimpia ai-
heita.??

20 Mikola 1991, 8; Nandor Mikola akvarelleja 1999, 18.
21 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 18-22.
22 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 18-22, 25.



Asetelmien lisdksi Mikolan maalausten aihepiiri on toistuvasti liikkunut juuri
pyséhtyneissa lakeusmaisemissa, rauhallisissa joenuomissa, hiljaisissa piha-
piireissa ja koivikkomaisemissa, mutta myds karuissa saaristomaisemissa tai
jykevissa, hiljaisissa pihapiireissa ja lapinmaisemissa. Hiljaiset maisemat ovat
aina olleet ilman ihmisia. Yleiso ja kriitikot ovat kiinnittaneet huomiota juuri Mi-
kolan herkkyyteen tunkeutua syvélle suomalaisen maiseman lyyrisyyteen ja
paikoitellen surumielisyyteen. Mikolan tapa maalata ei kuitenkaan ole pyséh-
tynytta ja rauhallista, siind on voimaa ja eloa. Vuosien mittaan siveltimen kéayt-
t& on kaynyt yha vapautuneemmaksi ja lennokkaammaksi®®

Mikola on kehittynyt taiteiljana vuosikymmenten aikana hyvin paljon ja han on
taiteilijana uudistunut vield viime vuosinakin. Suomen taidetta 1940-75 -
teoksessa Mikola kuvataan perusluonteeltaan romantikkona, joka kepein im-
pulsiivisin siveltimenvedoin tulkitsee pohjoissuomalaista maisemaa ja sen
luonnontunnelmia.?* Neljakymmentaluvulla han osallistui ensi kerran myos
Pohjalaisen taiteilijaliiton nayttelyyn, jonka nayttelyluetteloissa hanen nimensa
seuraavina vuosikymmenind on nakynyt lahes joka vuosi. Syy 1940- ja 50-
luvun ahkeraan nayttelyihin osallistumiseen oli selva, se oli Mikolan tapa pitaa
yhteyttd suomalaiseen taide-elam&éan. limajoella asuminen merkitsi lahes tay-
dellista eristaytymistd, ja tuntemattomaksi han olisi jaanytkin ilman edella mai-
nittuja nayttelyita.?® Taideammatissa eteneminen edellyttaa taidemaailman in-
tressien, suuntausten ja arvojen sisaistamista ja hallintaa seka niiden edellyt-
taméan identiteetin luomista ja rakennusty6ta. Naiden kautta hankitaan amma-
tillinen kelpoisuus, ja opitaan toimimaan taidekentan edellyttdmien saantdjen
mukaan seka luodaan oma asema taidemaailmassa. Sen sisélle paasemien
on tarkeaa taiteilijan urakehityksessa. Kuvataiteilijan taidemaailmaan péaase-
misen kannalta olennaisia ja keskeisid asioita ovat taidekoulutus, néayttelytoi-
minta, taidekritiikki ja nykyisin yha lisdantyvassé maérin julkisuus eli eri tiedo-
tusvalineet.”® Taidekoulutuksen lisaksi merkittéva instituutio taiteilijoiden tuot-
tamisessa on nayttelyinstituutio. Yksityisndyttelyiden jarjestdminen ja yhteis-
nayttelyihin osallistuminen eli teosten asettaminen julkisesti esille on valttama-
tén edellytys kuvataiteilijan urakehitykselle. Asema ja nimi saavutetaan ennen
kaikkea nayttelytoiminnan kautta. Nayttelytoiminta rytmittaa ja jaksottaa ulkoi-
sesti taiteilijan taiteellista toimintaa. Taidenayttely on paikka, jossa kaksi nyky-

23 Mikola 1991, 8; Nandor Mikola akvarelleja 1999, 11.
24 Racz - Peltola 1977, 328.

% Saarikivi - Jakara 1980, 13.

6 | epistd 1991, 29.



taiteen keskeista funktiota, esteettinen ja kaupallinen, kohtaavat toisensa.?’

Mikolan taiteellista tuotantoa on mielestani aina leimannut hanen aktiivisuu-
tensa, into maalata paivittain ja osallistua nayttelyihin. Merkittavina vaikutteina
Mikolan taiteelliselle kehittymiselle ovat olleet useat ulkomaanmatkat, joiden
kohteena on ollut mm. Espanja, ltalia, Ranska, Kiina ja Meksiko. Mikola on
my0s itse kirjoittanut lehtiin mm. jo edesmenneeseen Vaasa -lehteen (nyk.
Pohjalainen). Vastaavasti Mikolasta on myds kirjoitettu lehdissé paljon vuosien
varrella. Jo 40-luvun akvarelleillaan han heratti arvostelijoiden kiinnostuksen.
Varsinaiseksi lapimurron vuosikymmeneksi kuitenkin muodostui 50-luku, jol-
loin hanen sivellintekniikkansa oli jo kehittynyt persoonalliseksi.

1950-luvun aikana Mikola toimi vapaana taiteiljana. Vuosikymmenen aikana
hanella oli parisenkymmenta yksityisnayttelyd Helsingissa, Tampereella ja
Etela-Pohjanmaalla, lisdksi han osallistui lukuisiin pohjalaistaiteilijoiden naytte-
lyihin eri puolella Suomea ja Ruotsia. Vuosikymmenen merkittavin tapahtuma
oli Mikolan lapimurtonayttely Strindbergin taidesalongissa vuonna 1953. Teos-
ten paasavy oli tuolloin viela harmaa ja musta, kuitenkin kriitikot pitivat hanta
varinkayton puolesta jo varsin suomalaisena. Lehdistdkritiikki naki hanet kiin-
nostavana marraskuuhenkisena taiteiljana. Samana vuonna Mikola 1ahti Pa-
riisiin opiskelemaan Lhoten akatemiaan. André Lhéte oli Mikolan mukaan in-
nostava opettaja, silla han oli juuri palannut Egyptistd, ja mallina akatemiassa
toimi tahitilainen nainen, jota oppilaat nimittivat "Gauguinin vaimoksi”. Pariisilla
oli muutenkin merkittava vaikutus hanen mybéhaisemmalle tuotannolleen. Ha-
nen ensimmaisella Pariisin matkallaan (vuonna 1951) olivat kaupungin ilmapii-
ri ja George Rouaultin tydt tehneet Mikolaan vaikutuksen. Samalla Pariisi ava-
si Mikolan silmat maailmantaiteeseen, ja sen vaikutuksena Mikola onkin ollut
aina valmis kokeilemaan jotakin uutta.

Pariisissa vietetyn ajan jalkeen hanen tuotannossaan oli kausi, jolloin han
maalasi tummia akvarelleja, joissa oli mustat rajaukset. Niitd seurasivat ilta-
tunnelmat ja punertava kausi. Joissakin teoksissa on viela selvasti havaittavis-
sa hiilen luonnostelujaljet. Tama onkin piirre, joka mybhemmassa tuotannossa
palaa mukaan akvarellilidun muodossa. Uudet vaikutteet olivat havaittavissa
toisen merkittavan matkan jéalkeen. Mikola vietti talven 1954-55 ltaliassa, Fi-
renzessa ja Grassinassa.?® Viela vuoden 1956 Strindbergin gallerian nayttelyn

27 | epistd 1991, 30-31.
28 Saarikivi - Jakara 1980, 9, 31; Mikola 1991, 91.
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teoksissa oli hiljaisuus ja tummuus merkittvina piirteind. Hanen katsottiin seu-
railevan edelleen marraskuulaisten jalkia. Vuosikymmenen loppua kohden va-
risdvyt teoksissa kuitenkin alkoivat jalleen vapautua ja rikastua. Saarikiven
mukaan tuolloin unkarilaisuus voitti suomalaisuuden.?

60-luvulla nayttelytahti jatkui yha kiivaana. Osallistumisia yhtéisnéayttelyihin
kertyi viitisenkymmenta, omia nayttelyita viisitoista. Ulkomailla Mikola ehti esit-
tad teoksiaan kaksi kertaa Budapestissa ja lisdksi Ruotsissa ja Norjassa. Hel-
singissa Strindbergin salongissa vuonna 1960 jarjestetty Mikolan nayttely, jos-
sa oli esilla 32 teosta, oli tdydellinen menestys. Hanen rikasta, syvaa ja soin-
tuvaa véariasteikkoaan verrattiin tuolloin ranskalaisen Rouaultin maalausta-
paan, ja hanen tekniselle osaamiselleen annettiin taysi tunnustus. Monet néayt-
telyn teoksista olivat suurikokoisia ja niiden joukossa oli lakeusmaisemien ja
asetelmien lisdksi mm. aiheeltaan poikkeuksellinen ristiinnaulitun kuva. Ilimei-
sesti juuri se johti arvostelijoiden ajatukset Rouaultiin.*® Saarikivi piti kirjoituk-
sessaan Mikolaa akvarellistina, joka on jo vuosia kuulunut Suomen eturivin tai-
teilijoihin. Mikola ei hdnen mukaansa kayttanyt akvarellia luonnostelujen te-
koon, vaan todellisten taulujen tekoon. Sivellintekniikan katsottiin olevan kuin
impressionisteilla, mutta variasteikko oli syva ja tehokas kuten ekspressionis-
teilla.®! Kuusikymmenta luvun alussa pohjalainen taiteilija Tea Helenelund kir-
joitti artikkelissaan Suomen taiteen vuosikirjassa 1961 Etela-Pohjanmaan
maalaustaiteesta. Hanen mukaansa Mikolan akvarelleissa maalauksen vaiku-
tus johtuu keveiden varisointujen kontrastoinnista raikeaan ja kovaan mus-
taan, joka on my&s kuvan konstruktiolle tarked. Han piti Mikolaa myds pohja-
laisen taiteilijaryhméan valo- ja varjomaalarina.®

Vield 60-luvulla Mikola oli viehattynyt akvarelleissaan tummaan ja raskaaseen
variasteikkoon, ja han kaytti mustaa tehokkaasti. Mikola teki useita ulko-
maanmatkoja Valimeren auringon alle, erityisesti Espanjaan. Nailla matkoilla
oli ilmeisesti osuutensa kirvoittamaan Mikolan maalaustyylid kepedmpaan, au-
rinkoisempaan ja lennokkaampaan suuntaan. Tassa vaiheessa Mikolaa alkoi
kiehtoa my&s abstrakti maalaustyyli entistda enemmaéan. 1960-luku oli Mikolalle
varsinaista kokeilujen aikaa. Vuosikymmenen alussa han liittyi [&heisesti in-
formalistiseen taiteeseen, jolloin han teki kokeiluja erilaisilla tekniikoilla mm.
kollaaseja. Vuosikymmenen loppuun mennessé oli Mikola kuitenkin omalta

2 gaarikivi - Jakara 1980, 16.

% gaarikivi - Jakara 1980, 16.; Mikola 1991, 95.
31 Saarikivi Helsingin Sanomat 20.11.1960.

32 Helenelund 1961, 93.
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osaltaan kayttanyt informalismin mahdollisuudet. Samaan aikaan mys muut-
kin kokeilut, kuten symboliikka ja unkarilaisesta kansantaiteesta aiheita saanut
koristeellinen sommittelu, samoin kuin erilaiset tekotavat, éljymaalaus ja ko-
laasi, jaivat taakse. Han kokeili akvarellia abstrakteihin aiheisiin, mutta vuosi-
kymmen lopulla Mikola palasi takaisin akvarellitaiteen klassisiin aiheisiin, mai-
semiin ja asetelmiin.®® Mikola piti tarkedna matkustamista uusiin paikkoihin ja
uusiin kulttuureihin. Mutta hanelle pelkkd matkustaminen ei riittanyt, siella piti
aina maalata, muuten matka oli turha.?*

Vuonna 1966 Mikolalla oli samanaikaisesti nayttelyt sek&d Budapestissa etta
Tampereella. Merkittdvampi naisté oli juuri Budapestin nayttely, jonne Unkarin
valtio oli hanet kutsunut. Mikola sai kunnian olla ensimmainen taiteilija, joka
esitteli abstraktia taidetta Unkarissa. Tampereella olleesta nayttelysta kirjoitet-
tiin lehdistosséa paljon, ja itse nayttely saikin aika ristiriitaisen vastaanoton. Ir-
meli Maki-Opas kirjoitti, etta uudet teokset olivat pelkéstaan kéasitteellisia ja va-
ri oli teoksissa tarkein elementti, mutta voimakas viivatydskentely tasapainot-
taa sen merkityksen. Artikkelissaan han puuttui myds Mikolan matkusteluun,
toteamalla, etta viime vuosien aikana tapahtuneet kolme pitkéa Espanjan mat-
kaa nakyvat teoksissa punaisen, keltaisen ja oranssin savyina. Varsinkin uu-
det varit olivat havaittavissa Espanja-aiheisissa teoksissa. Totunnainen sulau-
tuva akvarellintuntu pakeni Mikolan maalauksissa, ja késittely oli tiukkaa. Vai-
kutelma olikin lahempana oljyvaritoita.®

Tultaessa 70-luvulle Mikola alkoi maalata yksinomaan akvarelleja, mika sovel-
tui parhaiten taiteilijan keveaan otteeseen ja nopearytmiseen tyGskentelyyn.
Nyt Mikola tunsi olevansa vihdoin vapaa tekemé&an sitd mitéa han oli aina ha-
lunnut tehda. Vuonna 1978 han sanoi erdalla haastattelijalle: "En voisi kuvitel-
la tekevdni éljymaalausta kuukausia". Akvarelli mahdollisti hanen tempera-
mentilleen sopivan nopean tekotavan. Ja mité tyyleihin ja ismeihin tulee, niilla
gi olut enda mitdan merkitysta taiteilijalle, joka sanoi: "Maalaan enemman sy-
ddmelld kuin ajatuksella.” limeisesti arvostelijat ja yleisékin kokivat taman va-
pautumisen tunteen Mikolan t6it4 katsellessaan. Mikolan tuotantoa 70-luvulla
hallitsi perinteinen akvarelliaihe, maisema. Mikola maalasi sita eri vuodenai-
koina ja eri valaistuksissa, erityisesti talvimaisemat ja puut nousevat valta-
aiheiksi, kuitenkin Mikola maalasi myds muita perinteisia aiheita, kuten kukka-

3 Saarikivi - Jakara 1980, 19; Mikola 1991, 93; Nandor Mikola akvarelleja
1998, 11.

3* Saarikivi - Jakara 1980, 33.

% Maki-Opas Turun Sanomat 21.10.19686.
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asetelmia.®® Nayttelytahti Mikolan kohdalla pysyi myés 70-luvulla vilkkaana.
Han piti vuosikymmenen aikana toistakymmenta yksityisnayttelya ja osallistuu
pariinkymmeneen, enimmakseen pohjalaistaiteilijoiden ja pohjalaisten taiteilija-
ryhmien, yhteisnayttelyyn Suomessa ja ulkomailla. Vuosikymmenta hallitsi
myos opetustoiminta, jota Mikola edelleen jatkoi Oriveden opistossa ja muilla
kursseilla. Vuonna 1979 Assa galleriassa ollutta Mikolan nayttelyd sanottiin
"vapauttavaksi kokemukseksi", ja sen yhteydessa Mikola tunnustettiin jalleen
kerran Suomen parhaaksi akvarellistiksi.’” Seitsemankymmentaluvulla, Miko-
lan ollessa kuusikymmenvuotias hanelle myoénnettiin taiteilijaelake vuonna
1975 seka nelja vuotta mydéhemmin professorin arvonimi. Taiteilijaelakkeen
tuoma taloudellinen turva alkoi vapauttaa Mikolan maalauksia ja muutti hanen
suhdettaan taiteen tekemiseen. Ne loivatkin hyvan turvan 80-luvun suurille ja
véarikkaille teoksille.®

Akvarellien variasteikko oli vuosi vuodelta keventynyt ja kirkastunut. Teosten
koko oli myés suurentunut ja kasvanut 1980-luvun puolivélissa jo monumen-
taalisiin mittoihin. Luonnon abstrahointi paatyi talléin myds taysin abstraktiin
iimaisukieleen, joka tuntui avaruudellisuudessaan ja kirkkaassa valossaan viit-
taavan kosmisiin sfadreihin.%® Mikolalle 80-luku oli erittain aktiivista aikaa. Han
maalasi edelleen paljon, ilmaisussaan han siirtyi yha pelkistetympaan suun-
taan, joka vuosikymmenen lopulle tultaessa muuttui lahes abstraktiksi. Naytte-
lytoiminnassakin Mikolalla oli vilkas vuosikymmen: parisenkymmenta yksityis-
nayttelya ja kolmisenkymmenté yhteisnayttelya. Merkittava oli myds Mikolan
70-vuotisnayttely, joka oli esilla mm. Tikanojan taidekodissa, Tampereen Ny-
kytaiteen museossa ja Waind Aaltosen museossa.*® Vuosikymmenella merkit-
tavaan asemaan nousivat myos Mikolan ulkomaanmatkat. Suomalaisten taitei-
lijoiden ryhmamatka suuntautui 80-luvun puolivalissé akvarellin kotiseuduille
Kiinaan, jossa Mikolalla oli kunnia pitda luento suomalaisesta akvarellitaitees-
ta.*' Talla kuukauden kestaneella matkalla Mikolalla oli tilaisuus nahda Pekin-
gissa kalligrafiaa ja vanhaa maalausta akateemisen opetuksen alueena, nah-
da vanhoja mestareita tydssaan ja heidan sivellintekniikkaansa. ‘Ja jokainen
taiteilijan veto on harkittu, luonto tdissad ldsnd, mutta sité ei jéljitelld detaljimai-
sesti, pikkutarkasti, lopullinen tyé syntyy neljdn seindn sisélld. Kiinalaisista pii-

% Mikola 1991, 97; Nandor Mikola akvarelleja 1999, 11.

37 Mikola 1991, 97; Saarikivi - Jakara 1980, 19.

38 Mikola 1991, 97; Mikola 8.11.1996, suullinen tiedonanto.
39 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 11.

40 Mikola 1991, 97-99.

41 Mikola 1991, 13; Mikola 8.11.996, suullinen tiedonanto.
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rustuksista ja maalauksista huokuu harmoniaa ja hartautta”, kuvaili Mikola
matkaelamyksia. Pian tdman matkan jalkeen Mikola oli vuonna 1986 kolme
viikkkoa Huippuvuorilla ja huumautui kirkkaasta valosta. Maa ja taivas tuntuivat
Mikolasta yhtyvan huikeassa valossa vaikka pilvet olivat aina matalalla. Suuri
luonto muuttui abstraktioksi, josta tuli Mikolalle keskeinen suurten akvarellien
aihe vuosikausiksi. Suuret elamykset vapauttivat taiteilijan uudenlaiseen kirk-
kaaseen maalaukseen. "Pako" Huippuvuorille auttoi etsimaan uusia vareja,
kokemuksia ja ilmaisukeinoja. Mikola sanoi kyllastyneenséa pinaatin vihredan
variin luonnossa, ja toivoi juuri Huippuvuorilta l6ytavansé taiteeseensa jotain
uutta. Anne-Maj Salin sanoo Mikolan tuoneen ja luoneen taiteeseemme vesi-
varimaalauksen tyypin, jota voidaan kutsua veden, vérin ja valon synteesiksi.
Varsinkin 1980-90 -lukujen vaihteen téista poistui melkein kaikki sovinnaisen
kauneuden tunnusmerkit, silla muotoa tarkeammaéksi nousi juuri valo ja vari.*?

Kahdeksankymmentaluvulla tapahtui myds merkittdva muutos itse maalausten
tekotavassa. Ensinnakin paperin koko oli suurentunut, osa teoksista oli kool-
taan jopa 150x200 cm tai 150x300 cm. Teosten koko ei kuitenkaan poistanut
maalauksista herkkaa ja intiimia tunnelmaa. Mikola séailytti niissakin oman
vauhdikkaan, mutta samalla pehmeéan siveltimen- ja vérinkaytténsa. Toinen
muutos oli vuosikymmenen lopulla akvarellilidun k&ytén mukaan tuleminen
maalauksissa, joka oli mukana jo 50-luvun tuotannossa. Naiss& uusissa 80-
luvun abstrakteissa maalauksissa Mikola halusi varin, ja ennen kaikkea valon
tulevan esiin, mutta niissa oli silti my®ds voimakasta konstruktiota. Kuvapintaan
piirtyi seka pysty- ja vaakasuoria viivoja etta neliditd. Ne oli usein katketty te-
okseen, ja mukana oli myds usein ristikuvio. Kuviot eivat kuitenkaan olleet te-
oksen keskipiste, vaan ne kokosivat pinnan ja toivat siihen syvyysulottuvuut-

ta.®®

1990-luku jatkui Mikolan tuotannossa hyvin samanlaisena kuin 80-lukukin, ak-
tiivisena. Maalaaminen, matkustelu ja nayttelytoiminta jatkuivat edelleen vilk-
kaina. Padosan tuotannosta muodostivat suurikokoiset abstraktit maalaukset,
joissa oli voimakkaat varit. Mielenkiintoisena piirteené 90-luvun lopulta l&htien
toissa oli se, ettei Mikola enaa laittanut niihin vuosilukuja. Hanen mielestaan
taidekauppiaat vaativat niit, ja hanen teostensa ollessa liian kallita myyta-
vaksi, hanta ei enaa kiinnostanut vuosilukujen merkinta. Mikola myo&s korosti,

2 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 27.
* Mikola 1991, 14.
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etta enaa han ei maalaa kuin itselleen.** Anne-Maj Salinin mukaan 90-luvulle
tultaessa teoksista oli ndhtavissa maalaustapahtuman ainutkertaisuus ja entis-
tad voimakkaampi ilo. Maalaukset olivat iimeisen nopeasti toteutettuja spon-
taaneja tunnelmia. Ne antoivat harhavaikutuksen, ettei niiden tekemiseen ku-
luisi paljoakaan aikaa. Kuitenkin se oli harhakasitys, silla sellaisen tunnelman
saavuttaminen on pitkdn harjoittelun ja kokeilun tulos. Mikola ei pida itse&an
siind mielessd "nerona", ettd han saisi maalaukset onnistumaan nopeasti.
Usein han maalaa samasta aiheesta monta versiota, joista loppujen lopuksi
vain muutama on hanen mielestaan onnistunut.*®

Mikolalle akvarelli on siis didinkieli ja elama, jonka pauloissa han on luonut yli
seitsenkymmenvuotisen uransa. Akvarelli on juuri omiaan heijastamaan valoa
ja vainteluita. Valo merkitsee Mikolalle hyvin paljon ja juuri pohjoinen valo ja
luonto sai Mikolan aikoinaan jadméaan Suomeen. Hanelle Suomen vuodenai-
kojen vaihtelut ovat myds merkityksellisia, etenkin kevét, jolloin valoisuuden
myo6ta ympardivat varit muuttuvat. Hanen tuotannossa on melkeinpé nahtavis-
s4 vuodenaika, jolloin se on maalattu.*® Vuosien aikana Mikolan teosten vari-
skaala on muuttunut ratkaisevasti. 1950-luvun tummista savyistéa on ollut pitka
matka 80- ja 90-lukujen vari-ilotteluun. Yleisesti ottaen Mikolan kolorismin pe-
rustana on ollut siniharmaa ja okra. Nykyaan naita rikkovat violetit, keltaiset,
vihreat ja punaiset varahdykset. Ty6t saattavat suorastaan palaa oranssia,
punaista, keltaista tai vari voi olla vain aavistuksenomaisena utuisessa ava-
ruudessa.*” Mikola luo juuri varien avulla teosten ilmapiirin. Usein han maalaa
saman sommitelman mukaan teoksia kokeillen eri vareja. Varinkayttajana han
on hienostunut esteetikko, esimerkiksi kontrastivarien, keltaisen ja violetin
tummien ja vaaleiden savyjen rinnastukset ovat hanen tdissaéan nayttéja var-
masta variaistista. Varsinaisiin variteorioihin Mikola kieltaytyy kuitenkin pitay-
tymélstél.48 Mikolan viitteellisen ilmaisukielen ajatuksena on ollut jo kauan se,
ettd katsoja itse osallistuu emotionaalisesti kuvan hahmotukseen ja taydentaa
nakemaansa.*®

Maalauksissa on ollut yksi tietty vari teemana, joka toistui erilaisina juoksutuk-
sina ja savyjen variaatioina. Siveltimenvetojen rytmikkaille liikkeille on aina ol-

4 Mikola 8.11.1996, suullinen tiedonanto.

45 Mikola 1991, 15; Mikola 8.11.1996, suullinen tiedonanto.
46 Mikola 8.11.1996, suullinen tiedonanto.

47 Mikola 1991, 14.

48 Mikola 1991, 14; Mikola 8.11.1996, suullinen tiedonanto.
49 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 25.
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lut vastaliikkeensa, liikesarjat rinnastuvat aina joihinkin suurempiin rauhoitta-
viin varipintoihin. Varilla oli aina vastavarinsa, lampimalle savylle aina viileampi
parinsa. Maalausten valovaikutelmat ja varit rakentuivat kokonaisuudeksi, jos-
sa saattoi olla runsaasti vareja tai joku kuulas sointi, joka hallitsi kokonaisuut-
ta.®® Yksi tarkea taustatekija Mikolan taiteelle ovat olleet itdaasialaisten kult-
tuurien yksinkertaiset tussimaalaukset ja akvarellit. Haastatteluissa han kertoi
ihastuneensa vanhojen kiinalaisten ja japanilaisten maalausten suureen tyhjan
tilan kayttoon, mutta itaiset lahtdkohdat nakyivat myds siveltimenkayton eks-
pressiivisessa luonteessa.’’ Lehtikriitikot olivat viitanneet Mikolan yhteydessa
idan vanhojen kulttuurien impulsseihin 1960-luvulta Iahtien, mutta varhaisem-
piakin merkkeja tasta voi 16ytaa joistakin 1950-luvun alkupuolen maisemista.
Mikolan epasaanndllisin siveltimenlaiskin nopeasti kuvaama akvarellimaisema
voisi joskus kayda kiinalaisesta maisemasta, jos kuvatila olisi jatetty avoimek-
si, iiman lansimaisen taiteen horisonttia rajaavaa viivaa.*?

Mikola on kuvannut "menneensé kihloihin ja rakastuneensa akvarellin kans-
sa". Erittdin hyvin hdnen suhdettaan akvarellitaiteeseen kuvaa hanen esipu-
heensa 80-vuotissyntymapaivien alla iimestyneeseen teokseen Nandor Mikola
(1991). Tassa ajatuksessa tulee ilmi hdnen suhteensa sek& akvarellitaitee-
seen etté taiteen tekemiseen yleensa, ja se patee edelleen hanen kohdallaan.

"Teen tybta joka paiva - maalaan akvarelleja.
Imen itseeni vaikutteita kaikkialta luonnosta
- meri, pilvet, kivet, puut, kukat -
tiedostamattoman prosessin kautta ne siirtyvat kuviksi paperille.

En tieda, mika tuntematon voima pakottaa tekeméaan jotain
valkoiselle paperille,
joka odottaa edesséani neitseellisena kutsuen suureen
salaperéiseen seikkailuun.
Ei ole niin valia onko tulos hyva vai huono - tarkedé on itse tekeminen.
Olen valittaja, valine -
Minun on pakko tehda kuvia, ilmaista itseani aidinkielellani, akvarellilla.

Niin kauan kuin tama luomisen pakko sykkii veressani, haluan elaa —
sen sammuttua kaikki on yhdentekevaa."

°0 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 25.

®1 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 25-27.
%2 Nandor Mikola akvarelleja 1999, 27,

>3 Mikola 1991, 5.
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2.2. Pohjoisesta maailmalle - Reidar Sarestoniemi

Reidar Kaukonen syntyi 14. toukokuuta 1925°* seitseman lapsisen perheen
kuopukseksi. Hanen vanhempansa olivat is& maanviljelija Matti Kaukonen ja
aiti Alma (o.s. Andersen). Vuonna 1931 suku vaihtoi nimekseen Sarestonie-
mi.>® Saresténiemen taiteellinen ura sai alkujaan samanlaisen sykayksen kuin
Mikolankin, opettajansa kautta, jolta han sai lahjaksi vesivarit. Aidista tuli kui-
tenkin hanen tarkein ymmartajansa ja tuki taiteilijanurallaan.’® Taideopintojen
vuoksi Sarestdniemi muutti Helsinkiin vuonna 1947, 21-vuotiaana. Han aloitti
Aale Hakavan yksityisoppilaana Suomen Taideakatemian koulussa, ja toimi
hanen ateljeeapulaisenaan. Yksityisoppilaat olivat harvinaisia Taideakatemian
koulussa, eika niita koulun muilla opettajilla ollutkaan.’” Hakava jarjesti Séres-
toniemelle mahdollisuuden paasta piirtdmaan myods elavéaéd mallia Helsingin
piirustuslaitokselle, jossa opettajana oli Gosta Diehlin. Vuonna 1948 Saresto-
niemi aloitti Taideakatemian koulun, jossa opettajina olivat mm. Olli Miettinen
ja Aarre Heinonen. Taideakatemian koulun opetus perustui akateemisille peri-
aatteille, joiden mukaan ensin piirrettiin kipsejé ja vasta taman jalkeen paastiin
elavan mallin piirtamiseen.®® 1950-luvulla han kévi myds Vapaan Taidekoulun
tunneilla, jossa opettajana toimi mm. Sam Vanni. Saresténiemi ei ollut kiinnos-
tunut pelkastaan taiteen tekemisesta, vaan myos kirjallisuudesta ja filosofias-
ta, ja han kavi yliopistolla kuuntelemassa my&s psykologian ja taidehistorian
luentoja.®® Taiteilijaryhma Kiilan kokoukset ja ystavyyssuhteet sen piirissa an-
toivat jatkuvasti uusia virikkeitd ja keskustelunaiheita. Saresténiemi alkoi kul-
kea Kiilan kokouksissa viimeistaan vuonna 1948.%° Han myés matkusti mielel-
la&n uusiin paikkoihin. Taideakatemian jalkeen vuonna 1952 han suuntasi nel-
jan kuukauden opintomatkalle Ranskaan ja Italiaan. Romanian opintomatkalla
han tutustui opettaja Matti Korhoseen. Sirola-opiston yhdeksan kuukauden
kurssin han kavi vuosina 1954-55. °'

Kaikkiaan voidaan katsoa Sarestdniemen viettdneen etsikkoaikaa taiteilijana
vuosina 1947-59.52 Kokonaisuudessa 50-luvun taiteessa ei voi erottaa mitaéan

54 Saresténiemi kuoli 27.5.1981 Kittildssa.

%5 Aalto 1976, 8; CD-rom Reidar Sarestdniemi.
% |lvas 2000, 14.

57 [lvas 2000, 19.

%8 |lvas 2000, 20-21.

% Takalo 1988, 4-5.

% |ivas 2000, 49.

61 Takalo 1988, 6-7.

%2 Takalo 1988, 6-7.
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selviad yhtenéisia tyylipyrkimyksi, vuosikymmen oli etsimisen ja persoonallisen
asennoitumisen aikaa. Taiteessa oli kaksi vastakkaista kasityskantaa: kansal-
linen romanttis-ekspressionistinen suuntaus ja erityisesti Ranskaan suuntau-
tuva koloristisabstraktinen suuntaus.®® Esille nousivat myds kansainvaliset
esikuvat. Kansainvalinen nayttelytoiminta vilkastui Helsingiss& huomattavasti:
vuonna 1951 oli esilla modernin italialaisen taiteen néyttely; vuosina 1952 ja
1953 Pariisin koulun taidetta ja 1900-luvun italialaisen taiteen kokoelma; Ma-
tisse; Cezanne; vuosina 1956 ja 1957 Molzaun ja Guggenheimin modernin tai-
teen kokoelmien nayttelyt. Samanaikaisesti suomalaisten osallistuminen ul-
komaisiin suuriin taidekatselmuksiin vakiintui ja yha lukuisimmiksi kasvaneet
yksityiset nayttelyvierailut ja ulkomaanmatkat vaikuttivat valittémasti taitee-
seemme.® 50-luvulla Saresténiemi oli parin vuoden ajan kubisti, jonka jalkeen
han kuitenkin palasi ekspressionistiseen maalaustapaan. Niin kubistisissa,
fauvistisissa kuin ekspressionistisissakin teoksissa oli geometrisia piirteita.
Suomalaiseen taiteeseen tuli 50-luvun puolivélissé uusi kubismin aalto, jolloin
Sarestdniemea kiinnostivat tydvaenaiheiset kuvaukset ja pohjoinen luonto.®®
Myos vérikokeilut kuuluivat tahan aikakauteen.®® Yleensa koko 50-luku oli siir-
tymista kohti koloristisempaa maalaustapaa, jossa aihe lopulta palveli lahinna
kompositioaineksena. 50-luvulla Sarestdniemi oli viela ulkoilmamaalari, joka
maalasi ilman luonnoksia paikan paalla. Kotiympéristdn Sarestén®’ liséksi tar-
keita maalauskohteita luonnossa olivat Pietarinoja ja Yllas-tunturi.®®

Suomessa Sarestdniemen teoksia oli ensimmaisen kerran esilla vuonna 1951,
Nuorten 10:nnessa nayttelyssa Helsingin Taidehallissa.®® Saresténiemi ei lo-
pettanut opiskelujaan Suomen Taideakatemian koulussa saatuaan paastéto-
distuksen kevaalla 1950. Koulu tarjoisi oppilailleen mahdollisuuden erikoistua
neljantend vuotena joko kuvanveistoon tai grafiikkaan. Sarestdniemi aloitti
syksylla 1950 taidegrafiikan opinnot, opettajanaan Aukusti Tuhka. N&in ollen
Séaresténiemen graafinen tuotanto syntyi paédosin 50-luvulla ja 60-luvun alus-
sa.”® Grafiikan ja 6ljyvarimaalauksen lisaksi 50-luvun tuotantoon liittyivat olen-
naisesti Séresténiemen piirrokset. Han osallistui vuosi- ja ryhmanayttelyihin,

63 Koroma 1961, 8.

% Kruskopf 1990, 92.

% |lvas 2000, 52.

% Takalo 1988, 11.

°7 Sijaitsee Kittilissd Kaukosessa.
®8 |lvas 2000, 62.

% |vas 2000, 28-29.

% Takalo 1988, 13; llvas 2000, 33.
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joissa arvostelu oli suopeaa varsinkin grafikan osalta.”' Vasemmisto-
intellektuellien kulttuuriyhdistys Kiila oli erityisesti kirjallisten piirien kohtaus-
paikka, mutta kuvataiteilijajasenia tuli vahitellen lisaa.”* Sarestdoniemen aino-
aksi taideopettajakokemukseksi jai vuoden 1951 Elannon piirustuskerhon
opettajana toimiminen.”

Séaresténiemi opiskeli Neuvostoliitossa Leningradissa (nyk. Pietari) Repin-
instituutissa vuosina 1956-59, ollen nain ensimmainen sielld sotien jalkeen
opiskellut suomalainen taideopiskelija.”* Saresténiemi ei ollut koulun varsinai-
nen opiskelija, joten hédnen kohdallaan tehtiin muutamia mydnnytyksia. Hanen
ei tarvinnut tehda diplomity6ta. Vuonna 1957 hanet vapautettiin yleisesta luok-
kaopetuksesta, ja han sai kayttdénsa eraan toisen harjoittelijan kanssa yhtei-
sen tydhuoneen. Sarestdniemen taide sai raikkaita impulsseja Leningradista.
Hanen tiedetdén viettineen runsaasti aikaa Eremitaasin kokoelmia tutkiskel-
len. Sarestdniemeen vetosivat Brita Polttilan mukaan suuresti Japanin, Kiinan,
Intian ja Ulko-Mongolian osastot, mutta Saresténiemen maalaukset osoittivat
ettd han oli 16ytdnyt Leningradissa myos lansimaisen taiteen modernismin
klassikot Paul Cézannen, Paul Gauguinin ja Henri Matissen. Sarestdniemi ol
syksylla 1956 nahnyt Eremitaasissa suuren ranskalaisen taiteen nayttelyn.”

Séarestoniemi oli osallistunut Lapin taidenayttelyihin vuodesta 1956 lahtien,
sen seurauksena tuli ostoryntdys myds hanen yksityisnayttelyihinsa.” Koti-
uduttuaan Leningradista vuonna 1959, han ryhtyi valittdméasti valmistelemaan
ensimmaistdan néayttelyaan Helsinkiin. Takana oli kymmenen vuoden intensii-
vinen ja monipuolinen opiskelu, ja osallistuminen ainoastaan joihinkin yhteis-
nayttelyinin muutamalla tydlla. Hdn maalasi ka&ytannéllisesti katsoen yo6ta pai-
vaa, nayttely oli lokakuussa Pinxin taidesalongissa.”” Nayttelysta tulikin me-
nestys. Han oli ollut taiteessaan aina paaasiassa ekspressionisti, mutta hanen
kasialansa oli selkiytynyt Leningradin vuosina. Han oli 1dytanyt ranskalaisen
varitaiteen pohjalta herkullisten varirinnastuksien mahdollisuudet, joita han al-
koi soveltaa kotoisessa tyc'jympé‘lristésséiéin.78

"' Takalo 1988, 16.

2 ]lvas 2000, 49.

" llvas 2000, 51.

4 Aalto 1976, 19, Takalo 1988, 7.
5 llvas 2000, 75, 77.

78 llvas 2000, 125.

7 Aalto 1976, 32.

78 |lvas 2000, 86-88.
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Sarestdniemen taiteilijanura paasi hyvaan alkuun monien vaivalloisten vuosien
jalkeen. Tarkea askel taiteilijan uralla oli myds heti yksityisnayttelyn jalkeen ol-
fut Suomen Taideakatemian IV kolmivuotisnéyttely, joka oli arvostetuin kaikista
yhteisnayttelyista. Nayttelyyn hyvaksyminen merkitsi hanelle myos osallistu-
mista ns. pistenayttelyyn. Taiteilijat tarvitsivat ennen ammatillisiin liittoihin p&éa-
semista kolme osallistumiskertaa valtakunnallisiin nayttelyihin, joissa tyot valit-
si Suomen Taiteiljaseuran tai sen jasenjarjestdjen edustajien muodostama ju-
ry. Sarestdniemi sai talla nayttelylld kolmannen pisteensa ja saattoi esiintya
“virallisesti” taiteilijana. Taidemaalariliiton jaseneksi hanet hyvaksyttiin vuonna
1961.”° Vuodesta 1959 lahtien Sarestdniemi oli ollut saannéllisesti mukana
Helsingin valtakunnallisissa yhteisesiintymisissa: nuortennayttelyissa, Suomen
Taiteilijaseuran vuosindyttelyissa ja Suomen Taideakatemian kolmivuotisnayt-
telyissa. Huhtikuussa 1964 hén piti helsinkildisessa galleria Pinxissé kolman-
nen yksityisnayttelynséa, josta tuli jalleen arvostelu- ja myyntimenes'rys.80

50-luvulla tyypillista oli merkittavien taiteilijaryhmien olemassaolo, kuten Loka-
kuu ja Prisma. Yksityisnayttelyn pitdminen oli tuolloin niin kallista, ettd ryhma-
n& esiintyminen oli valttAméaténta. 50-luvun lopun aatteisiin kuului jo saatibit-
taminen. Suomen taideyhdistys luovutti hoitamansa kokoelmat, Ateneumin
taidemuseon, samoin kuin piirustuskoulunsa vuonna 1939 perustetulle Suo-
men Taideakatemian saatiolle.?’ 60-luvulla puolestaan puhuttiin sen sijaan -
ismeista: informalismi, kinetismi, uusrealismi, konstruktivismi, surrealismi ja
naivismi. Vastaavasti taideteosten koko suureni ja mukaan tuli uusia materiaa-
leja.®*Saresténiemelle tyypillinen iso ja melkeinpa taulun laidasta laitaan ulot-
tuva signeeraustapa alkoi 60-luvun puolivéalin tienoilla, kun taulujen koko suu-
reni. Sarestdniemesta tuntui luontevalta sovittaa nimi taulun struktuuriin. Mikali
se ei aiheeseen sopinut, sen saattoi aivan hyvin jattaa myos pois. Han kaytti
signeerauksessaan myds samoja vareja kuin muualla tydssa.®

Reidar Séarestdniemen uusi suuntaus 1960-luvulla avasi tien primitiiviseen
ekspressionismiin; hédnen elamanympéristénsad Lapin Iuonnonmystiikka pur-
kautui kookkaina maagisina kuvina, jotka usein olivat raskain materiaalein ra-
pattuja.®* Saresténiemi alkoi rakentaa omaa valtakuntaansa, kehitella metafo-

7% llvas 2000, 92.

8 Hyvarinen 1993, 10.

81 valkonen-Valkonen 1985, 30-31: Racz-Peltola 1977, 10, 19.
82 Racz-Peltola 1977, 19.

8 Takalo 1988, 34; llvas 2000, 170.

8 ginisalo 1990, 187.
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ramaailmaa, joka jo opiskeluvuosina oli alkanut hahmottua hanen kuvallisessa
ajattelussaan. Tama runollinen sovitus todellisuudesta kasvoi pohjoisen luon-
nosta, ymparistdsta, jossa eli voimakkaana tietoisuus ihmisten, elainten ja
muun luonnon kohtalonyhteydesta, eldméan yhteydesta aurinkoon, sen valoon
ja lampdon. Reidarin koko tuotannon lavistaa tama tayteldinen luonnontaju, it-
sensa kokeminen osana kosmista liiketta.®® Sarestdniemen ideaalimaailma ja
pohjoinen todellisuus alkoivat 1960-luvun puolivélissé lahestya toisiaan, arkti-
sista maisemista tuli véhitellen yha enemméan maapaallisen paratiisin kuvia.®
Hanen maalaamisessansa vuosikymmenen loppua kohti vahvistunut tuhlaile-
va varivimma ei enaa ollut yhteydessa yksin informalismiin, vaan siiné vaikutti
ilmeisesti populaarikulttuurin kautta tullut esteettinen nékemys, niin vieraalta
kuin se ehka ajatuksellisesti tuntuukin. Hanen hieman naiiviin késitystapaansa
se kuitenkin luontui, ja tehosti omalaatuisella tavalla taiteiljan sanoman inten-
siteettia, mista ovat osoituksena varsinkin muutamat 1960-luvun maalatut suu-
ret, yksittaiset maisemakuvat.®’

60-luvulla Sarestdniemen maalaustaide muuttui abstraktimpaan suuntaan, ja
tyyli sai selkedmmin informalistisen variekspressionismin luonteen. Aiheista
henkilokuvat vahenivéat, vuosikymmenen lopulla tilalla tuli kuitenkin symbolisti-
sia omakuvia. Tassakin oli kyse luontoon samaistumisesta; Sarestdniemi tul-
kitsi itseaan koko luomakunnassa maisemasta villielaimiin.®8Aihevalikoimiin tu-
li myos ilvesfantasiamaalaukset. Elaimiin samaistuminen Séaresténiemen koh-
dalla lahti liikkeelle jo varhain, séilyen hanen kuolemaansa asti. Porot olivat
esilla jo hanen kouluaikaisissa tdissd. llves kuvasi persoonallista voimaa ja
riekko herkasti haavoittuvaa taiteilijaminaa.®® Keltapartainen ilves oli Saresto-
niemen personifikaatio. Kaikki luonnon keskella soittavat eldimet tai fantasia-
olennot tarkoittavat Saresténiemea. Han pyrki maalauksissaan lahelle luontoa,
olemaan osa sita, silla luonto oli yhtd monikerroksinen kuin oma sielunraken-
ne. Toisaalta aihevalinnoissa aurinko ja kuu olivat yhta keskeisessa asemassa
kuin elaimet. Han maalasi my6s huurteisia koivikkoja, joita tutki eri valaistuk-
sessa ja savyissa.®® Sarestoniemi tydskenteli teemoittain, silla hanella oli tyon
alla useita teoksia yhtd aikaa. Maalaukset etenivat kukin vaihe kerrallaan

8 Hyvarinen 1993, 4.

% |lvas 2000, 47.

87 Sinisalo 1990, 187.

8 Sinisalo 1990, 187; Takalo 1988, 25.

8 ginisalo 1990, 198; Takalo 1988, 26-27.
% |lvas 2000, 115; Takalo 1988, 28, 30.
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eteenpain hieman eri suuntiin.®’

Sarestoniemi oli aloittanut jo Leningradista tultuaan kokeilunsa raapia véreja jo
valmiista dljymaalauksistaan ja tydstamalla niitd uudelleen. Valkoisen pohjus-
tusvarin kayttd pisaroina ja laiskina laseerattujen maalausten péaallimméaisena
kerroksena oli samaan aikaan 16ytynyt keino.” Saresténiemi oli koloristi koko
elaméansa ajan. Han tutki vareja, niiden fysiologisia, optisia ja ennen kaikkea
sisaisen silman vareja.*® 60-luvulla Sarestdniemella oli kymmenisen yksityis-
nayttelya, jonka lisdksi han oli mukana sek& Lapin ja Pohjois-Suomen taiteen
ettd Suomen taiteilijan yhteisnayttelyissa.** Kuitenkin hanen urallansa tapahtui
1960-luvun puolivalissd merkittava kdanne, jonka myéta han hylkéasi padkau-
pungin taide-eldman taysin ldhes kuudeksi vuodeksi. Taméan aiheuttivat vas-
toinkdymiset apurahahakemuksissa ja reputukset parissa tarkeésséa nayttelys-
sa, mm. vuoden 1965 taiteilijaseuran yhteisnayttelystéd. Apurahoja hénelle ei
myonnetty 60-luvun loppupuolella, joten han sulki Helsingin elamastaan taysin
vuoteen 1970 saakka.*®

1950- ja 60-luvun suomalainen taidepolitikka oli huomattavan helsinkikeskeis-
ta. Jos nuori taiteilja maaseudulla oli esittdnyt varteenotettavaa nayttdéa ky-
vyistdan, hanen oli paras asettua p&akaupunkiin puolustamaan paikkaansa
instituution nokkimisjarjestyksessa, muutoin hanet tuota pikaa syrjaytettiin niin
yhteisnayttelyista kuin apurahojen jaoista. Taide oli kaupunkien kulttuuria eika
kaukana pohjoisessa ollut taiteelle samanlaisia markkinoita.?® Helsinki piti hal-
lussaan ehdotonta monopolia myds kaikilla kulttuurin alueilla ja provinssissa
tydskenteleviin taiteilijoihin suhtauduttin enemman tai vdhemman ylenkatsei-
sesti.¥” Sarestoéniemi oli tietoinen pelin hengestd, mutta padkaupunki ei ollut
hanen paikkansa. Lappi, kotiseutu, hanen tuntojensa kasvuymparistd oli héa-
nen taiteensa maapera. Siella avautui tie luovuuden l|ahteille, lapsuuteen, tur-
vaan.*®

Suotuisa taloudellinen menestys antoi mahdollisuuden rakentamiseen kotitilal-

" llvas 2000, 118.

% |lvas 2000, 113.

3 Pohjalaisia taiteilijoita, Oulun ylioppilaslehti 30.10.1964.

% Reidar Saresténiemen muistonayttely. Elaménkertatietoja, Helsingin kau-
ungin taidehallin nayttelyluettelo 1982, 43-44.
® |lvas 2000, 132, 134.
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lensa Sarestdon. Han kaipasi ymparilleen tukevaa suojamuuria, jonka juuret
olivat tutussa maaperassa.*® Kevaalla 1960 Saresténiemi teetti remontin van-
han Sarestdn pihapiirissd. Talon kolmesta pienestd huoneesta suurin sai
muuttua taiteilijan ateljeeksi ja yksityistilaksi.'®® Vuonna 1964 Saresténiemi
matkusti huippuvuorille Pohjois-Norjan 3 000 kruunun kulttuuriapurahan turvin.
Hanella oli jo etukateen kasitys Huippuvuorista "taiteilijan Eldoradona”, ja han
sanoikin, etta siella on se valo ja varit, ruusunpunaisesta alkaen kaikki sa-
wyt.'”" Vastaavasti Mikola oli vieraillut Huippuvuorilla, ja hullaantunut kirkkaas-
ta valosta, joka sai aikaan uusia savyja. Vuonna 1965 Sé&restdniemi totesi sen
hetkisen taiteen voiman olevan sen rohkeudessa ja materiaalin vallankumouk-
sessa. Han tutki veden vaikutuksia oljyvareihin, yhdisti temperaa ja 6ljyvaria
toisiinsa ja maalasi temperalla 6ljyn paalle kayttden dammarhartsikerrosta'®
vélissa. Maalaus oli vuoroin telineella ja vuoroin lattialla varikylpyja saamassa.
Han kaytti lapinakyvan vérin kerroksia, hyédynsi tarpatin pisaroivia kuviointeja,
pesi valilla maalauksia ulkona, raapi kuivuneet varit puukonterélla irti, maalasi

yha uudestaan ja kaapi taas pa&osan pois.'®

Sarestoniemen teosten vérien intensiteetti alkoi kasvaa vuonna 1965, jolloin
han sai ateljeensa valmiiksi. Samanlaista véarien intensiteetti4 voi I16ytaa Matis-
sen suurten pintojen taiteesta ja japanilaisista varipuupiirroksista. Japanilaista
henkea ja tyylittelya oli ollut jo hanen varipuupiirroksissa 1950-luvun lopulla.™
Saresténiemi tavoitteli 1960-luvun lopulla syvan ruskean vérisavyja ja héan
nayttaa "alkemisti-taiteilijana” kokeilleen siis tervaakin. Itse asiassa taidehisto-
riasta 10ytyy télle rinnakkainen ilmié. Syvan ruskea ja tayteldinen bitumivari,
asfalttivari, oli ollut hyvin suosittu tumman vérisdvynsé vuoksi lansimaisessa
taiteessa aina 1870-luvulle saakka. Taiteilijat luopuivat kuitenkin véahitellen ta-
man kaytosta, silla vari kuivui hitaasti. Lopulta impressionistien myéta bitumin
kayttd ja “museonruskea’ varitys jaivat historiaan.’® Kun Saresténiemi alkoi
1960-luvun puolivalissa tehda alkemistisia vérikokeilujaan, alkoi samalla in-
tensiteetti kasvaa. 60-luvun lopulla Saresténiemen varein maailma oli kauniisti
tasapainossa ja rikkaasti jasentynyt. Maalausten valutettujen ja pirskotettujen
pohjavérien kerroksien verkosto oli koristeellisen runsas. Intensiivisten varien

% Aalto 1976, 33.

19 Jlyvas 2000, 100.

191 Jlvas 2000, 128.

192 Dipterocarpaceae-heimon puista saatava kirkas ja ldpinékyvd erite, jota
kédytetddn lakkoihin ja vernissaan.

193 |lvas 2000, 119.

194 1lvas 2000, 168.

19 jlvas 2000, 191.
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kirkkaaseen asteikkoon mieltynyt Sérestdniemi maalasi véarien tehoa ja koris-
teellisuutta tavoitellessaan vélista myds runsaudessaan kirjavia teoksia. Maa-
lauksia pitaa katsoa todella kaukaa, ennen kuin varit sulautuvat yhteen.'®

Saresténiemi toteutti taysin kattavasti aanettdmaén vastalauseensa péaakau-
pungin taidepolitikan suhteen jattaytymalla kokonaan pois Helsingin tapahtu-
mista. Kun Reidar jatti lahettaméttd teoksiaan Suomen Taideakatemian 3-
vuotisnayttelyihin ja pitamattd Helsingissé yksityisnayttelyitd, ei hanta enaa
kutsuttu ulkomaille suuntautuviin ryhméanayttelyihin.'”” Taiteensa takaiskuista
suivaantuneena Sarestdniemi ei tuottanut padkaupunkilaisten ndhtavaksi te-
oksiaan vuosien 1965-70 valisena aikana. Monissa muissa kaupungeissa ha-
nen teoksiaan kylla nahtiin, mutta pédaasiassa Pohjois-Kalotin alueella. Vuon-
na 1968 Sarestoniemella oli nayttely Pariisissa, johon hén panosti paljon ja piti
sitd mahdollisuutenansa kansainvaliseen lapimurtoon. Opiskelijamellakat su-
pistivat nayttelyn paripéivaiseksi ja lapimurto jai tekemétta. Tahan aikaan han
maalasikin melko elegantisti. Han oli rajoittanut variensa lukumaaraa, tyos-
kennellyt lahivarien asteikolla ja ollut harkitsevainen voimakkaiden vérikontras-
tien suhteen.'®® Saresténiemen teoksia verrattiin muun muassa Karel Appelin
teoksiin. Appel kuului Cobra-rynman ekspressionisteihin, jotka saivat maail-
manmainetta sotien jalkeen. Sarestdniemed ja Appelia yhdistaa varien vahva
dramaattinen kaytté ja molemmat ovat kuuluisia vérejéa tuhlaavasta maalaus-
tavastaan. He maalasivat paksuin varein, usein suoraan vérituubista kayttaen

palettiveitsia ja joskus kasiaan.'®®

Sarestdniemen vahvassa ekspressionismissa 1960-luvun puolivalistd alkaen
oli taas paljon sellaista suuripiirteisyyttd ja rohkeutta, jota on opittu arvosta-
maan uusekspressionismin myota 1980-luvulla. Monet kriitikot moittivat Sares-
tdbniemen tapaa kuvata nonfiguratiivisissa aiheissa ihmisten késia epamaarai-
sesti, ja toiset pitivat varin kayttéa suoraan variputkilosta raakana. Talloin oli
kysymyksessa "tykk&damisen kysymys”, jolloin ei ajateltu ekspressionismia tai-
teellisen valinnan ja ilmaisun kannalta.''® Saresténiemi pyrki koko ajan uusi-
maan ilmaisuaan, mutta vakiintuneista aiheistaan han ei luopunut. Han oli se-
koittanut vareihinsa valkoista varia aina 1960-luvun puolivalistéd saakka. Han
uskoi varien lasuurikerrosten lapikuultavuuteen ja nain syntyvaan varien sy-

1% Jlvas 2000, 215.
197 1lvas 2000, 134.
199 |lvas 2000, 165-166.
199 Jlvas 2000, 208.
119 lvas 2000, 211.
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vyyteen.""! Saresténiemen suosimille voimakkaille kontrasteille ja joskus kirja-
ville variratkaisuille voi etsia selitysta mieltymysten lisdksi myds héanen tydéym-
paristostaan. Sarestdniemen vérien intensiteetti alkoi kasvaa todellakin, kun
han oli muuttanut 1965 uuteen ateljeekotiinsa. Aikaisemmin vanhassa Sares-
téssd hanen tybhuoneensa seinat ja katto olivat valkoiset, lattiakin vaaleaa
puuta. Honkapirtin ateljeessa seinéat olivat taas sinertavan harmaata kelohon-
kaa samoin kuin galleriassakin, missé lattiatkin olivat harmaata liuskekivea.
Saresténiemen maalaukset ovat syntyneet siis vareja tasapainottavassa har-
maassa ymparistdéssa. Varien kirjavuus rauhoittuu ja suuretkin varikontrastit
nayttdvat harmaassa huonetilassa toiselta kuin valkoista seinda vasten asetet-
tuna. Harmaalla kelohonkaseinalld Saresténiemen maalaukset nayttavat peh-

meammilta. 112

Sarestoniemella oli myds kirjallisia ambitioita, ja han kirjoitti aina tilaisuuden
sattuessa runoja ja sé&keitd muistiin Leningradin opiskeluvuosista alkaen.
Vuonna 1973 hénella oli koossa intiimi runokokoelma. Julkaisemattomat runot
tuhoutuivat ateljeen tulipalossa vuodenvaihteessa 1977-78. Parikymmenta ru-
noa saatiin pelastettua.'™® Kuten Mikolasta niin Saresténiemestakin kirjoitettiin
julkisuudessa paljon. Julkisuus sopikin Saresténiemelle oikein hyvin: "Kylld oi-
keastaan on niin, ettd kun provinssissa on, propaganda on vélttdmaténtd. Kat-
son sen eldmadlle suotuisaksi asiaksi! Muuten sitd jaisi tdnne korpeen kuusen
alle haaveilemaan.”™'* Seka Mikola etta Saresténiemi asuivat taiteilijan kannal-
ta kaukana taiteen keskuksesta. Jo edelld olen maininnut Helsingin valta-
asemasta taiteen keskipisteena. Mikolaa ja Sarestdniemeé yhdistava piirre on
selkedn oman arvostuksen saaminen omassa ymparistossaan. Vaikka taiteen
keskipisteesta katsoen he elivat periferiassa, he kuitenkin olivat oman alueen-
sa taiteen keskipisteessa. Lepistdn mukaan taidemaailma voidaan jakaa kes-
keisalueeseen, marginaalin ja periferiaan. Tassa luokituksessa Mikola ja S&-
restdbniemi kuuluvat keskeisalueeseen. Siihen kuuluvat taiteilijat ovat valta-
kunnallisesti ja kansainvalisesti ansioituneita ja orientoituvia.'"®

Séarestoniemi teki nayttavan paluun Helsingin taidenayttdmolle syksylla
1970.1® 70-luvulla Sarestdniemi luopui valkoisen sekoittamisesta kaikkiin va-

" |lvas 2000, 215.
12 lvas 2000, 2186.
113 lvas 2000, 180.
114 |lvas 2000, 186
5 | epistd 1991, 27.
1% |lvas 2000, 188.
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reihin ja pyrki kdyttdmaan niin puhtaita vareja kuin mahdollista. Han piti pa-
rempana asettaa varit rinnakkain, kuin sekoittaa ne. Vérien rinnakkainen aset-
telu vareja keskenaan sekoittamatta oli jalki-impressionistinen metodi, jolla Sa-
restdniemi tavoitteli voimakkaita tehoja.''” Vuoden 1976 ekspressiivisia teok-
sia leimaavat tummat varit ja kuva-aiheiden rohkeat yksinkertaistukset. Vari-
pinnat ovat suuria ja niitd hallitsevat kontrastiset tumman punaiset ja tumman
siniset varit, vahvat punaiset ja keltaiset rinnastukset. Vérit ovat levitetty joskus
paksuina kerroksina ja materiaalitunnussaan painavat teokset nayttavat suo-
rastaan reliefeiltd. Varien suuret kontrastit ja leveillda lastoilla maalaaminen
kuuluvat seuraavankin vuoden teoksiin.''® Saresténiemen 70-luvun tuotannos-
ta nousee esille pari omaperaistd teemaa, joissa han on paassyt komeisiin
lopputuloksiin. Toinen on myyttisten fantasiaomakuvien ja kaksoismuotokuvi-

en suuri sarja ja toinen on fantasia Trifonan luostarista.'*®

Sarestoniemi ei tydskennellyt tipoittain, taulu silloin toinen talléin, vaan pe-
riodeittain. Tydskentelykauden tulos oli kokoelma maalauksia, usein kokonai-
nen nayttely. Vuodesta 1975 muodostui juhlavuosi monessa mielessa. Han
taytti 50-vuotta, hanelle mydnnettiin professorin arvo, hén teki kaksi isoa mat-
kaa, toisen Kiinaan, toisen USA:han. Han valmisteli ja piti juhlanayttelyn Did-
richsenin taidemuseossa Helsingissd. Aluksi Reidaria askarrutti kysymys,
kuinka professorin tulisi kayttaytya. Hanen akateeminen loppututkintonsa oli
hankittu maalaustelineen daressa ja maailman turuilla.’°

Sarestdniemen ateljeekoti Honkapirtti paloi uudenvuodenaattona vuonna
1977. Palossa tuhoutui muun muassa grafiikkaa, tauluja, maalausvalineita ja
taidekirjasto.'®’ Unkariin valmisteilla oleva nayttely peruuntui, eikd Saresto-
niemi maalannut mitdan vuonna 1978. Uusi Reima ja Raili Pietilan suunnitte-
lema ateljee valmistui vuonna 1978. Uuden ateljeen tydymparistd ja uusi
ajanmukainen varustus nakyi Sarestdniemen maalausten véarimaailmassa.
Viimeisina elinvuosinaan Sarestdniemi tavoitteli tuhannen savyn valkoisuutta,
mutta sinertavasta hopeanharmaasta tuli leimallisin vari. Han palasi vanhaan
ja alkoi sekoittaa vareihinsa taas valkoista. Maalausten yleisilme pehmeni ja
kirkkaat intensiivisina loistaneet varit ovat karsiutuneet 1&hes kokonaan pois.

17 |lvas 2000, 215.
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121 1lvas 2000, 216.

26



Varien iskevat kontrastit ovat myds kadonneet.'??

Varsinkin myéhempina vuosinaan han ajoitti usein pitkia ulkomaanmatkojaan
kaamoksen katkaisijoiksi. Keski- ja Etela-Euroopan kierrosten lisaksi han kavi
mm. Kiinassa, Venajalla, Japanissa, Kaakkois-Aasiassa, Etelamantereella, Af-
rikassa, Brasiliassa, Meksikossa ja Yhdysvalloissa. Kun hanen elamastaan
ensimmaiset 40 vuotta olivat ainaista taistelua leivasta ja valitsemansa amma-
tin oikeutuksesta, olivat viimeiset 15 vuotta jo vakiintuneen vaurauden ja me-
nestyksen siivittdmia tyévuosia. Taiteilijana han ei koskaan pyrkinyt tai kuulu-
nut mihinkdan koulukuntaan vaan samaistui omalla luonnonvoimallaan ela-
manpiiriinsa Lappiin, jonka tarjoamista aiheista h&nen taiteeseensa kasvoi ai-
kaa myoten vakeva ja myyttinen tarusto.'® Saresténiemi ehti luoda elaman-
tyonaan pitkalti yli 1 500 maalausta, kymmenié puupiirroksia ja muita grafiikka-
toitd seka saada lapsuudenkotinsa yhteyteen valmistuneesta ateljeesta yhden

Lapin vetovoimaisimmista matkailukohteista.'**

3. Taide-elaman muutoksia

Suomen taidejarjesteima on toisen maailmansodan jalkeen kehittynyt saman-
suuntaisesti kuin Lansi-Euroopan keskusmaissa, kuitenkin l&hes sata vuotta
mydhemmin.'?® Suomen taidemuseolaitoksen ytimena ovat olleet Suomen tai-
deyhdistyksen kokoelmat. Valtio rakennutti vuonna 1887 Ateneum-
rakennuksen, jonka museo jakoi Suomen Taideyhdistyksen ja Suomen Taide-
teollisuusyhdistyksen koulun kanssa. Vuonna 1928 avattiin Helsingin Taide-
halli, ja vuonna 1940 Ateneumin taidekokoelmat siirtyivat Suomen Taideyhdis-
tyksen, valtion ja Helsingin kaupungin muodostaman Suomen Taideakatemian
saation hallintaan.'®® Parissakymmenessa vuodessa Suomeen rakennettiin
enemman taidemuseoita kuin koskaan aiemmin. Yksityisen s&aation perustama
Amos Andersonin taidemuseo avattiin Helsingissd 1965. Helsingin kaupungin

tademuseo aloitti toimintansa seuraavana vuonna. Turussa avattiin vuonna

122 1lvas 2000, 218.
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1967 Waind Aaltosen museo. Alun perin museoiksi tarkoitettuja tiloja ei Suo-
messa ole runsaasti. Museotoiminnalle on perinteisesti osoitettu vanhoja ra-
kennuksia, jotka eivat sovellu tai joita ei enda tarvita alkuperéiseen tarkoituk-

seen. Uusia tiloja on museoista saanut vain 5 %.'%’

Yleisesti hyvaksytyn ICOM:in maaritelman mukaan museo on pysyva, yhteis-
kuntaa palveleva, yleishyédyllinen ja viranomaisten valvonnassa toimiva lai-
tos, joka on s&anndllisesti avoinna yleisolle ja jonka palveluksessa on museo-
ammatillista henkilokuntaa ja joka tallentaa, sailyttad, tutkii ja pitda naytteilla
tutkimusta ja opetusta varten aineellista todistusaineistoa luonnon ja inmisen
kehityksesta.'?® Kokoelmaa ei kuitenkaan voida kutsua museoksi, ellei se tay-
ta muita museolle asetettuja edellytyksia, jotka koskevat henkildkuntaa, koko-
elmien kartuttamista ja hoitoa, tutkimustydn jarjestamista ja aukipitoa.'®® Tai-
demuseoiden tehtavana on tallentaa taideteoksia, jotka sailyttavat ja valittavat
menneiden aikojen ja tAman hetken esteettisia arvoja. Taidemuseoiden tehta-
vaan liittyy siten paitsi tiedon valittiminen ihmisen kulttuurimerkityksesta myos
pyrkimys antaa elamysten ja tunteiden kautta késitys esteettisesti merkittavista
historiallisista ilmidistd sekd mahdollisuus esteettiselle mietiskelylle. Tallen-
nukseen sisallytetdan taideteosten ohella myds muu teoksiin liittyva aineiston
kartuttaminen, jarjestaminen ja luettelointi. Taide poikkeaa muusta museoesi-
neistdsta siina, etta silla ei aina ole sita luonnollista ymparisté4, johon se liittyi-

si ja jota se my®s selittaisi.'

Taidejarjestelman kohdalla siirtymista hyvinvointivaltiolliseen kauteen ryhdyt-
tiin pohjustamaan 60-luvun alussa. Valtion taidekomitea asetettin vuonna
1962 selvittamaan miten kohennettaisiin valtion taidehallintoa. Komitean tyén
tulokset osoittautuivat kauaskantoisiksi, silla vuonna 1967 eduskunta hyvéksyi
lain “taiteen edistamisen jarjestelyistd”, joka astui voimaan seuraavan vuoden
alusta. Lain nojalla perustettiin seitseman valtion taidetoimikuntaa sek& naiden
yhteiselimeksi taiteen keskustoimikunta. Samassa yhteydessa perustettiin
myos laanien taidetoimikunnat. Valtion taidetoimikunnille annettiin laajat tehta-
vat. Ne suunnittelevat ja tekevat ehdotuksia alansa kysymyksista ja jakavat
apurahoja ja palkintoja. Merkittavien taiteilijoiden tybedellytysten takuu on

126 Molarius 1993, 84: Ronkkd 1999, 27.

127 valkonen — Valkonen 1985, 25; Valkonen 1990, 229; Rénkko 1999, 13.
128 Museoasiain neuvottelukunta 1986, 5.

129 Museoasiain neuvottelukunta 1986, 8.
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vuosiapurahajarjestelma. Vuonna 1969 kumottiin entinen akatemiajarjestelma
ja sen tilalle astui laki taitelijaprofessuureista.’® Saresténiemelle taitelijapro-
fessuuri mydnnettiin vuonna 1975, Mikolalle vuonna 1979.7% Nama méaéaraai-
kaiset virat eivat kuitenkaan muodostuneet askeleeksi taiteilijapalkkajarjestel-
maan, jota Suomen Taiteilijaseura ajoi erityisesti 1970-luvun alkupuolelia.
Apurahojen varsin suuri maara on 80-luvulla sammuttanut keskusteluja taiteli-
japalkasta, lisaksi palkan on arveltu sitovan taiteilijoita liaksi. '*°

Uusi kulttuuripolitiikka kehitti taiteilijan tydn ammatillista turvaa. Se tuotti myos
iimi6ita, jotka liittyivat puoluepolitikkaan ja yhteiskunnan byrokratisoitumiseen.
Kun puoluekanta vaikutti taidetoimikuntien jasenten valintaan, apurahoista kil-
pailevat taiteilijat perustivat 1970-luvulla miltei orjamaisen puuhakkaasti poliit-
tisia yhdistyksia. Opetusministeridlla oli kiinteat yhteydet taiteen jarjestopo-
moihin, jotka hallitsivat rahaa jakavia elimia.'** 60-luku oli suurten sosiaalisten
uudistusten aikaa Suomen rakentaessa pohjoismaista hyvinvointiyhteiskuntaa.
Vuonna 1966 hyvaksyttiin laki taiteen edistdmisesta, ja valtio otti taiteesta huo-
lehtimisen vastuulleen. Laki tuli voimaan kaksi vuotta mydéhemmin, ja valtion
tukea taiteelle alkoivat jakaa poliittisin perustein nimitetyt lautakunnat.’®® Seit-
senkymmenluvun museokokeiluihin kuului aluetaidemuseojarjestelma. Sen ta-
voitteena oli hajasijoitusideologian mukaisesti tasapainottaa maan eri osien
taidetarjonnan eriarvoisuutta.'®

Museoiden aluehallintokomitean mietinndss& vuonna 1973 ehdotetun kulttuu-
rihistoriallisten maakuntamuseoiden ja valtakunnallisten erikoismuseoiden val-
tionapulain saataminen ei johtanut valittdmasti lainsdadantdtoimiin, mutta eh-
dotuksen periaatteet ja tulevaisuudessa mahdollisesti luvassa olevat valtion-
osuudet alkoivat muokata useiden kuntien yllapitdmien museoiden toimintaa
alueelliseksi. Vuonna 1979 luotiin valtakunnallinen aluemuseojarjestelma kult-
tuurihistoriallisine maakunta- ja aluetaidemuseoineen, joita vuonna 1997 oli
36. Laki ja asetus museoiden valtionosuuksista ja —avustuksista s&adettiin
vuosina 1988 ja 1989. Talldin valtionosuuden piiriin paasivat kaytannodssa
maakuntamuseot ja aluetaidemuseot. Laki ja asetus museoiden valtionosuuk-
sista ja —avustuksista jaivat kovin lyhytikaisiksi, silla jo vuonna 1992 saadettiin

131 valkonen — Valkonen 1985, 25; Sevanen 1998, 350.
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Museolaki ja —asetus. Talldin valtionosuutta saavien museoiden maara kol-
minkertaistui, silla lain valtionosuutta saivat kaikki museot, joissa oli vakituinen
virka tai toimi. Kulttuuripolitikkaa selvittdvan toimikunnan esittdmat nakemyk-
set toteutuivat paapiirteittdin vuonna 1993 uuden valtionosuusjarjestelméan
myota, tulo inventointisuunnitelmajérjestelman piiriin helpottaa rahoitusaika-
taulujen suunnittelua.’’ ’

Ensimmaiset valtakunnalliset erikoismuseot nimettiin vuonna 1993. Valtakun-
nallisten erikoismuseoiden nimeamisen yhteydessa valmistui valtakunnallinen
museoverkosto, joka kasitti valtakunnalliset keskusmuseot ja erikoismuseot
seka alueelliset maakuntamuseot ja aluetaidemuseot (LIITE 2). Molempien
valtionosuussaadodsten perusteena olivat laskennalliset henkilbtydvuodet, joi-
den perustana olivat museoiden vakituiset ja tilapaiset tydntekijat.'*® Kuntien
kulttuuritoiminnasta annetun lain (L 1045/80, muutettu 94/81) 8 §:n nojalla
kunnalle ja sen osoituksesta kulttuuritoimintaa harjoittavalle ja edistavalle yh-
teisolle, saatidlle ja laitokselle voidaan myéntéd& harkinnanvaraisia avustuksia
ja lainoja rakennuskohteisiin ja hankintoihin, mm. kokoontumis-, tyéskentely-,
nayttely- ja esitystilojen rakentaminen, hankkiminen, kunnostaminen ja perus-

parannukset.'®®

60-luvun ja 90-luvun alun valiin jaavalla kaudella syntyi tilanne, jossa valtiosta
ja kunnista tuli taidejarjestelman keskeisia toimijoita. Kauden aikana taide-
elamaa varten luotiin monimuotoinen lainsdadanto ja taideméaéararahojen abso-
luuttinen ja suhteellinen osuus valtion budjetissa moninkertaistui. Valtio ja
kunnat eivat toimineet ainoastaan taidelaitosten rahoittajina ja taiteilijoiden
tydskentelyedellytysten turvaajina vaan entista laajemmin myds taidelaitosten
(teatterit, orkesterit, museot) omistajina ja niiden hallinnoimiseen osallistuvina
paatdoksentekijdoina. Voimakkaimman kehitysvaiheen Suomen museolaitos ko-
ki 1960-80 —luvuilla, jolloin uusia museoita perustettiin noin 200 ja harrasteli-
jamaisuus alkoi laajemmin vaihtua ammattitaitoon.'*® Suomessa kulttuurin ra-
hoitus on itsestaan selvasti katsottu valtion tehtavaksi ja muuta tukea on pit-
kaan vieroksuttu. Tassa suhteessa Suomi on lahelld Ranskan mallia, jossa
Pierre Bourdieun mukaan on vallinnut epéluulo mesenaattitoimintaa koh-
taan.'*! Bourdieun ajama taiteen autonomia on eri asia kuin taidekeskuste-

137 Kulttuuripolitiikan linjat -tydryhma 1991, s. 13.
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luissa kasitteeksi muodostunut, modernismin puolustama ja modernismin jal-
keisen ajan kritisoima ajatus taiteen autonomiasta. Modernismille taiteen au-
tonomia merkitsi taideteoksen ja taiteen idean eristamista muista elaméan alu-
eista. Bourdieulle taiteen autonomia tarkoittaa pikemminkin mahdollisimman
suurta riippumattomuutta kaupallisten, poliittisten tai muiden taiteen ulkopuo-
listen intressien ohjaamista vaatimuksista.' ‘

Kasitys taiteen tuotannosta on muuttunut siind suhteessa, etta tuotantoa kat-
sotaan tapahtuvan kaikilla taidemaailman tasoilla. Hierarkkista suhdetta eri ta-
sojen valilla on arvioitu uudelleen. Reseptioesteetikot korostavat, etté taidete-
os tuotetaan vasta vastaanottoprosessin kuluessa. Heidan mielestaan myos
taiteilija entisessa, perinteisessa merkityksessa on 'kuollut'. Nakdkulman tar-
koituksena on tuoda esille taideteoksen kulttuuri- ja kontekstisidonnaisuus se-
ka kritisoida kéasitysta taiteilijasta teoksen ainutlaatuisena luojana ja myos sen

viimekétisena merkityksen antajana.’*

3.1. Taiteilijakuvan kehittyminen

Museoilla ja gallerioilla on valta-asema suhteessa taidekritiikkiin, silla ne suo-
rittavat ensisijaisen valinnan asettaessaan esille tietyt teokset. Taidekritiikki el
teosten julkinen arviointi on myés instituutio taiteilijoiden tuottamisessa.’** Mu-
seot suorittavat karsinnan, joista media valitsee julkisesti esille nostettavat
kohteet. Eras taho taiteilijan tuottamisessa ovat tiedotusvalineet. Taiteilijan
esiintyminen julkisuudessa on tullut yha tarkeammaksi. Moderni taidemaailma
on luonut kéasityksen teoksen ja tekijan muodostamasta kokonaisuudesta.
Tama merkitsee my0és sitd, etté yleisd katsoo teoksia ratkaisevasti taiteilijasta
julkisuudessa luodun kuvan kautta, teokset personifioituvat. Taidemaailma ei
tuota taiteilijaa taiteilijasta itsestaan riippumatta. Taiteilijaksi tulemista voi |&-
hestya ns. kaksoisprojektina, joka tarkoittaa taiteilijan elaméanhistorian syvyys-
suunnassa etenevan yksildllisen identiteetin muotoutumista ja rakentumista
taidemaailman kulttuuristen mallien edellyttamaksi sosiaaliseksi identiteetiksi.

Kysymys on taiteilijan persoonallisuuden ja teosten kokonaisuuden luomises-

%2 Bourdieu - Haacke 1997, 8-9.
143 | epistd 1991, 26.
144 | epistd 1991, 31.
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ta, jota modernissa taidemaailmassa korostetaan. Taiteilijan tulee luoda itsel-
leen persoonallinen karisma ja yksildllisesti erottuva taiteellinen tyyli. Julkisuu-
dessa luodusta imagosta ja tyylista tulee taiteilijan nimi ja laadun takaava ta-
varamerkki taidemarkkinoilla.'*® Mielestani seka Mikola ett& Saresténiemi ovat
pystyneet luomaan omat tavaramerkkinsa luodessaan taiteellista uraansa.
Tama tulee esille mm. siing, ettd molemmat ovat piténeet lukuisia yksityisnayt-
telyita, joissa teoksia on myyty, ja néin ollen he ovat parjanneet taloudellisesti
hyvin. Tama on ollut takuu myds sille arvostukselle, jonka he ovat saavutta-
neet omilla kotiseuduillaan, ja nain olleen luoneet pohjaa tuleville museohank-

keilleen.

Taiteilijan aseman luomisen intersubjektiivista luonnetta havainnollistaa se, et-
t4 menestyakseen ja edetdkseen urallaan taiteilija tarvitsee tukihenkildita ja -
ryhmid. Naiden arvostuksella ja tuella hénen teoksensa saavat sosiaalisen ja
kulttuurillisen merkityksen. Toimiessaan julkisesti roolissaan taiteilija samalla
toimii taidemaailmaan odotusten edellyttamalla tavalla tai tietoisesti niista poi-
keten. ldentiteettikasityksestd on erotettavissa persoonallinen ja sosiaalinen
puoli. Erving Goffman erottaa sosiaalisen identiteetin, joka muodostuu l&hinna
kunkin hetkisesta tilannesidonnaisista sosiaalisista rooleista ja asemista, seka
persoonallisen identiteetin, joka merkitsee paaasiassa yksilén elaméanhistorian
vaiheita.'*® Lepiston kasityksen mukaan identiteetin késite sitoo yhteen kasit-
teet oma- ja taiteilijakuva. Han erottaa identiteetissa subjektiivisesti painottu-
van puolen, jota kutsuu omakuvaksi ja sosiaalisesti painottuvan puolen, jota
nimittaa taiteilijakuvaksi. Omakuvalla han tarkoittaa taiteilijan subjektiivista mi-
nakuvaa ja taiteilijakuvalla esim. haastattelutilanteessa haastatteluissa re-
konstruoimaa tulkintaa taiteiljan puheista.'*’ Taiteilijakuvaa voi tarkastella
elamantarinana. Elamankerrallisen esitys- ja ajattelutavan on katsottu liittyvan
moderniin yhteiskuntaan ja sen individualistiseen ihmiskuvaan.'*®

Perinteinen taidemaailman hierarkia on perustunut taiteen tuotannon, valityk-
sen ja kulutuksen tai vastaanoton kolmijakoon. Bourdieu korostaa taiteen tuo-
tannon ja taiteilijan valta-asemaa.'*® Rahoittaja vaikuttaa ainakin siihen, mitk&

195 | epistd 1991, 32.
145 | epistd 1991, 34.
47 | epistd 1991, 35.
148 | epistd 1991, 36.
149 | epistd 1991, 25.
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taiteet ja ketka taiteilijat paasevat esille. Taidemaailman instituutiot liittyvat yh-
teiskunnan poliittisiin ja taloudellisiin rakenteisiin kiinte&sti. Maineessa olevien
taiteilijoiden vaikutus on merkittava.'®® Taidenayttelyiden suosio on kasvanut
kuusikymmenluvulta lahtien voimakkaasti, ja kahdeksankymmenlukua voi suo-
rastaan pitdd suomalaisen kuvataiteen hyvinvoinnin vuosikymmenena. Tyylien
moninaisuus ja taiteeseen sijoitettu raha loivat joksikin aikaa mielikuvan jatku-

vasta kasvusta.'’

Koko maata ajatellen 1980-luku on merkinnyt poikkeuksellista taidemuseoiden
kasvukautta. Sara Hildénin taidemuseon perustaminen Tampereelle tarjosi
rohkaisevan esimerkin. Uudet taidemuseot niin Porissa, Torniossa kuin Rova-
niemellakin jakoivat maan taidepalveluita entista tasaisemmin. Aiemmin perus-
tetut museot olivat puolestaan saaneet uusia tiloja, eika sovi unohtaa moni-
toimitilojen luomia mahdollisuuksia.'®® 1980-luvulla ulkoiset edellytykset olivat
Suomen kuvataiteelle poikkeuksellisen edulliset. Taiteen monipuolisen tuen li-
séksi taloudellinen korkeasuhdanne johti myynnin huomattavaan lisaantymi-
seen. Eniten kohosivat vanhan taiteen hinnat, kun taiteesta tuli suosittu sijoi-
tuskohde. Kaupalliset taidegalleriat lisdantyivat vuosikymmenen lopulla nope-
asti ja ne pyrkivat lisdamaan vaikutusvaltaansa taiteen arvoa méaariteltdessa.
Taidekauppa ja gallerismi kukoistivat 1980-luvun lopulla tavalla, joka merkitsi
osalle taiteilijoita mahdollisuutta irtautua jarjestojen holhouksesta, kenties val-
tion tuestakin. Taidekauppaan sisaltyi samantapainen yhdenmukaistumisen
vaara kuin valtiontaiteeseen, taideteokset muuttuivat arvopapereiksi. Kuvien
markkina-arvo nousi hyvan taiteen ainoaksi kriteeriksi, varsinkin kun taidekri-
tiikki nayttaa 1980-luvun lopulla luopuneen arvottavasta tehtavastaan.'® Tai-
dekaupan kasvun mydéta teosten hinnat nousivat. Pankit, yhtiot ja yksityiset
hankkivat entista innokkaammin taidetta kokoelmiinsa sekd mesenaatteina et-
ta sijoittajina. Taiteen yleis® ja sen kiinnostus taidemaailmasta kasvoivat ra-
jahdysmaisesti samalla kun syntyi keskiluokkainen harrastajakunta, joka ostaa
hyvéa taidetta. On esiintynyt rohkeisiin hankintoihin keskittyvia kunnianhimoi-
sia kerdilijoitd. Heidan kaltaisensa saattavat paastd samanlaisiin tuloksiin kuin
aikoinaan Maire Gullichsen tai Sara Hildén, joiden kokoelmat ja niiden museo
Porissa ja Tampereella ovat koko sodanjalkeisen taide-elaman tarkeimpié in-
stituutioita. Gallerioiden kulta-aika paattyi 1990-luvun taloudelliseen lamakau-

150 Hakanen 1990, 49.

1; Valkonen — Valkonen 1985, 25; Valkonen 1990, 229.
Ibid.

193 Tarkka 1990, 13.
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teen.®*

Yleensa vilkkain debatti on liittynyt museoiden saamiin aineellisiin resurssei-
hin, tiloihin ja ostoméaararahoihin. Taidemuseoiden tilat on haluttu keskuste-
luissa kytke& muiden taidealueiden tarpeisiin, erityisesti niin sanottuun vapaa-
seen nayttelytoimintaan.'® Talouden lamasta huolimatta Suomen valtio ja
muutamat kaupungit investoivat 1990-luvulla huomattavia summia enemman
tai vdhemman monumentaalisiin museorakennuksiin. Eniten niista heratti
huomiota Helsinkiin vuonna 1998 avattu Nykytaiteenmuseo Kiasma.'*® Vuon-
na 1990 Valtion taidemuseo perustettiin keskusorganisaatioksi, ja sen alaisiksi
Suomen taiteen museo, Nykytaiteen museo ja Ulkomaisen taiteen museo.'®’

4. Saiatioiden historiaa Suomessa

Suomessa on ollut keskiajalta lahtien saétidita, jotka toimivat kirkkojen, luosta-
reiden ja seurakuntien yhteydess&. Toimivista s&é&tidistd vanhin on Borga
Gymnasiilektorers Ebborfond (1766)."® Vanhimmat kulttuurielamaa ja suora-
naisesti taiteellista toimintaa tukevat saatiét ovat peréisin 1800-luvulta: Lang-
manin rahasto (nykyisin Suomen Kulttuurirahaston alaisuudessa) perustettiin
vuonna 1863 saadun lahjoituksen turvin ja H.F. Antellin lahjoittama kamariher-
ra Herman Rosenbergin rahasto vuonna 1893. Nama - kuten useimmat muut-
kin tuon ajan lahjoitusrahastot - olivat kuitenkin luonteeltaan epaitsenaisia yh-
tioita'®® Maamme itsenaistymisen jalkeen ryhdyttiin kaikilla elaménaloilla vilk-
kaaseen lainsaadantdtoimintaan. Tuloksena oli uusi saatidlaki, joka saatiin ai-
kaan vuonna 1931, kahdentoista vuoden valmistelujen jalkeen. Uusien saéti-
diden lukumaara vaihteli vuosina 1931-76 vuosittain paristakymmenesta aina
kahdeksaankymmeneen saatioon. Vuonna 1976 saatidrekisterissé oli kaikki-
aan noin 1 600 toimivaksi luokiteltua itsendista s&atiota, joista 186 oli yleisia
kulttuuri- tai taidesaatioitd. Vuonna 1987 Suomessa oli noin 1 800 rekisterdi-

154 Tarkka 1990, 13; Molarius 1993, 84.

1% Ronkko 1999, 12.

1% Vilkuna 1998, 156.

'57 Molarius 1993, 84.

158 gaatiot ja niiden verotus 1988, 10, 31-32; limanen - Kontuniemi 1977, 13.
159 Epaitsendisid yhtioita ovat lahjalla, testamentilla tai muulla vastikkeettomal-
la oikeustoimella jonkin yhteisén tai sdation lai yksityisen henkildn taikka julki-
sen viranomaisen omistukseen luovutetut, mutta omistajan muusta omaisuu-
desta erillddn hallittavat ja maéréatarkoitukseen kdytettdvéat rahastot ja omai-
suuserdt. llimanen - Kontuniemi 1977, 7.
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tya, itsendistd saatiota, joista sivistys- ja opetustoimen alalla vaikuttavia noin
42 %. Naista noin kolmasosa oli yleisia kulttuuri- tai taidesaatioita, joten vuon-
na 1987 Suomessa niita oli noin 250."® Suomen yli 1 000:sta museosta p&éa-
osa 67 % on kuntien omistuksessa, valtion 12 % ja s&étididen tai yhdistysten
omistuksessa on 21 % museoista.'®’

Itsendisen saation perustamisluvan saamisen edellytyksené on, etta: 1) saatio
on hyodyllinen; 2) saatidlle tuleva omaisuus on riittdvan suuri (nykyaan mini-
mipadoma on 70 000 mk eli noin 11 773 euroa); 3) perustamisella ei kierreta
saannoksia saantdperinnosta; 4) saatiolla ei ole tarkoitusta tuottaa perustajal-
leen valitdnta taloudellista etua; 5) saation sdantdmaaraisena tarkoituksena ei
ole liiketoiminnan harjoittaminen. Ennen vuotta 1967 perustetuilla saatisilla on
kuitenkin oikeus saantdjensa puitteissa harjoittaa aikaisempaa liiketoimintaa;
6) saantdjen siséltd ei ole vastoin lakia tai hyvia tapoja; ja 7) sdantdja laaditta-
essa ei sdatajan maarayksista ole poikettu muuttaen séatidon tarkoitusta tai
muuten tavalla, jota ei voida katsoa oikeutetuksi.'®?

Kulttuurielamaa tukevat saatiot on tapana jakaa ns. yleisiin kulttuurisaatidihin,
jotka voivat taiteiden liséksi tukea my0s tieteita ja ylipdansé laaja-alaisesti ko-
ko kulttuurikenttda, seka taidesaatidihin, joiden toiminta keskittyy yhden tai
useamman tarkoitusperissd mainitun taiteenalan tukemiseen. Yleiset kulttuu-
risaatiot ja taidesaatiot voidaan edelleen jakaa toimintaperiaatteensa mukai-
sesti laitos- eli toiminnallisiin saatidihin ja sijoitus- eli pAdomasaéatiéihin. Laitos-
eli toiminnalliset saatiot harjoittavat itse tarkoitustaan toteuttavaa toimintaa,
kuten Professori Nandor J. Mikolan Taidesaétié ja Sarestdoniemen Museoséaa-
tio yllapitamalla museota. Padomasaétiét taas tukevat muiden toimintaa apu-
rahoja, palkintoja ja avustuksia jakamalla. Saatiét voivat luonteeltaan olla sa-
manaikaisesti kumpaakin tyyppia; toiminnallinen saatié (esim. museosatio)

voi myds jakaa apurahoja.’®

Talla hetkella saatiorekisterista [6ytyy 52 saatidita, joiden tarkoituksen mukai-
seen toimintaan ‘'taide' kuuluu. Kuitenkin rajaus kattaa ainoastaan ne satiot,
joiden toimintatarkoituksessa on mainittu sana taide. Tarkemmin ne jakautuvat
neljdan alaryhmaan: 1) taiteilijan nimelld perustetut s&atiét (joihin myds Pro-
fessori Nandor Mikolan Taidesdatié ettd Sarestdniemen Museoséatié kuulu-

180 Rantanen 1990 13-14; limanen - Kontuniemi 1977, 13-14.
161 Rénkko 1999, 65.

182 Jlmanen - Kontuniemi 1977, 14.

163 Rantanen 1990, 9.
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vat); 2) saatiot, joiden tarkoituksena on taiteilijoiden tydskentelytilojen jarjes-
tdminen (Suomen ftaiteilijaseuran ateljeesaéatid); 3) eri taidemuotojen tydnteki-
jéiden asumisen jarjestaminen (Juho ja Maria Lallukan Taiteilijakoti) ja 4) s&a-
tidt, joiden erd&na tarkoituksena on taiteen kerdaminen taikka kokoelmien yl-
lapitaminen (Sara Hildénin saatio).'®

S&atidn katsotaan olevan itsenaisen hallinnon alainen méaaratarkoitukseen
luovutettu omaisuuskokonaisuus, jolla ei ole osakkaita, jasenia tai yhtiémiehia.
S&4tidn toimintaa ohjaa pitkalti perustajan eli sdatéjan tahto. Perustajan laati-
massa saadekirjassa tai testamentissa ilmenee séation tarkoitus ja sille tuleva
omaisuus ja saatidlle vahvistetuista sdannoista saatidlle luovutetaan omaisuu-
den hoitamistapa. Saatidsta tulee lain mukaan itsenainen oikeushenkild, joka
voi omiin nimiinsd saavuttaa oikeuksia ja velvollisuuksia, kantaa ja vastata,
kun saatid6 on merkitty oikeusministeridn pitamaa saatidrekisteriin. Rekiste-
réinnilla katkeaa perustajan oikeus ja velvollisuus osallistua saéation toimin-
taan. S&ation tarkoituksen toteuttamisesta vastaavat tdmén jélkeen saatidlle
lain ja sdantdjen mukaan valitut toimielimet. Itsenéisia oman hallinnon omaa-
via saatidita saatelee saatidlaki (109/30). Julkinen saatié on perustettu lain-
sdadanto- tai hallintotoimi, epéitsendinen saétié puolestaan jollekin yhteisélle,
yksityiselle henkildlle tai julkiselle viranomaiselle luovutettu saajan muusta
omaisuudesta erilladn hallittava ja maaratarkoitukseen kaytettava rahasto tai
muu omaisuusera. ltsenaiset saatiot vastaavat sdation sitoumuksista saatio-
omaisuudellaan, epaitsenaisella saatiolla vastuu on saatidnhoitajalla.'®®

Ennen saatidlain voimaantuloa perinteiset saatiot olivat paéasiassa laitossaa-
tidita, joiden tarkoituksena oli usein oppilaitoksen tai sairaalan yllapitdminen.
Noin puolessa saatidista ovat yksityiset henkildt olleet perustajina, ja yleensa
ne on perustettu palvelemaan erilaisia sivistys-, kulttuuri- ja opetustarkoituksia.
Merkittdvd osa saatidistd nauttii verolainsadddanndsséa yleishyddyllisille yhtei-
s6lle mydnnettyja verohelpotuksia. Saatitlaki tuli voimaan 1.1.1931, ja se kos-
kee vain yksityisoikeudellisia s&atioitd. Lakia on kuitenkin muutettu kaksi ker-
taa; 1.1.1965 (400/64), jolloin lisdyksena tuli perustusvaiheessa riittdvan suuri
paaoma ja liitetoiminnan sdanndissd maarattyja ja tilintarkastusta koskevat
sdanndkset. Viimeisimmassa uudistuksessa 1.6.1987 (349/87) tuomioistuin
velvoitettiin iimoittamaan oikeusministeridlle sellaista testamentista, jossa on

194 Kirje: Saatidrekisteri/Arto Kupiainen - Heli Isolehto, 25.9.1998.
1%% Saatidrekisteritydryhman muistio 1993, 4-5; Rantanen 1990, 8.
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maaratty saation perustamisesta.’®® Vuonna 1993 vahvistettiin saatislakiin
saation toimielinten ja nimenkirjoittajien kansalaisuutta ja kotipaikkaa koskeva
muutos, joka tuli voimaan Euroopan talousaluetta koskevan sopimuksen tul-
lessa voimaan. Saation perustamisprosessi on kolmeosainen, siihen tarvitaan
oikeusministeridon lupa, joka vahvistaa yhdistyksen s&annét, lupahakemus,
jossa liitteena saadekirja tai testamentti ja perustamislupa, jota ei kuitenkaan
tarvita mikali s&ation omaisuus on alle 150 000 markkaa (25 228,19 euroa)
Saation hoitamiseen tarvitaan hallitus, johon kuuluu vahintdadn puheenjohtaja
ja kaksi muuta jasenta sek&d mahdolliset varajasenet ettd vahintaén kaksi tilin-
tarkastajaa varatilintarkastajineen.'®’

Saatiolain 3§ mukaan saation perustamismaérayksessa on mainittava saation
tarkoitus ja sille tuleva omaisuus. Suomen saatidlain erityispiirtein& ovat, etta
se toimii julkisen valvonnan alaisena, sité ei voida kayttaa liikketoiminnan orga-
nisaatiomuotona, perustajien maarayksilla on pitk&aikainen sitovuus ja organi-
saatiolla ei ole elinta, joka voisi itsenaisesti muuttaa sen tarkoitusta tai paattaa
sen olemassaolosta.'®® Saation lopettamisen mydta perintd- ja lahjaveroa ei
perinté- ja lahjaverolain 2 §:n mukaan suoriteta sellaisesta omaisuudesta, joka
yhdistyksen saantéjen mukaan sen toiminnan lakattua on siirtynyt toiselle, tai

joka testamentilla tai lahjana on annettu valtiolle tai muulle.'®

5. Taiteilijasta instituutioksi
5.1. Mikolan museohanke

Vaasassa on talla hetkella noin 57 000 asukasta ja kymmenen erityyppista
museota ja taidehalli, joten Suomen museokeskiarvolaskelma yksi museo 5
000 asukasta kohden toteutuu hyvin. Naistd museoista ainoastaan muutama

on ammatillisesti hoidettu. Taidemuseotoimintaa on talla hetkella Pohjanmaan

166 Saatidrekisteritydryhman muistio 1993, 6-8.

%7 Saatiorekisteritydrynméan muistio 1993, 9-11.

168 ga4ti6t ja niiden verotus 1988, 10, 31-32.

189 Saatiot ja niiden verotus 1988, 48, 52. S4étién lakkauttaminen tulee kysy-
mykseen kolmessa tapauksessa: 1) mddrdaika on umpeutunut, méaaréttyjg
edellytyksid ei endd ole tai varat ovat loppuneet, 2) tarkoituksena muutostilan-
ne, joka ei auta ja 3) toiminta on ollut lain tai sddntéjen vastaista. Epdselvaéa
on puolestaan ollut, kenelle kuuluu oikeus paéttaa epdaitsendisen sdation per-
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museossa ja Tikanojan taidekodissa, joilla on omat profiloituneet tehtavansa
nayttelypolitikassa.'”® Pohjanmaan museo toimii maakuntamuseona ja alue-
taidemuseona. Sen toimialueena on entisen Vaasan laanin rannikko ja poh-
joisosa, toimialueella on satakunta kotiseutumuseota pienistd erikoiskokoel-
mista suuriin Stundarsin ja Narpién Ojskogaparkenin kaltaisiin monipuolisesti
toimiviin kulttuurikeskuksiin. Lahes kaikki pohjalaismuseot kaupunkimuseoita
lukuun ottamatta ovat yhdistysten yllapitamia. Pohjanmaan museo kunnallis-
tettiin vuonna 1990, ja sen kokoelman pohjana on Hedmanin saatién kokoel-
mat. Taman hetkiset nayttelytilat ovat 3 174 m2. Ostrobothnia Australis oli
Vaasan luonnontieteellinen museo, joka kuului Pohjanmaan museon alaisuu-
teen. Kokoelmiin kuuluu Suomen lintuja, nisakkaita, kaloja, joista osa dioraa-
moina ja merkittdva Paavo Alkion kivikokoelma. Pohjanmaan museon yhtey-
teen aukeaa uusi Terranova —luontokeskus huhtikuussa 2002, ja se jatkaa
Ostrobothnia Australiksen toiminta. Tikanojan taidekoti pohjautuu kauppa-
neuvos Frithjof Tikanojan lahjoituskokoelmaan, joka siséltdd 1800-luvun ja
1900-luvun alun ranskalaista taidetta. Suomalaisen taiteen kokoelmassa on
vuosisadan vaihteen taiteen lisdksi etenkin 1910-30 —luvun pohjalaistaidetta.

Nayttely-, toimisto ja sailytystilaa museolla on yhteensé 662 m2,"""!

Naméa museot ovat avoinna paivittdin. Muita Vaasan museoita, jotka ovat auki
lahinnd kesakaudella tai tilauksesta ovat Vaasan tyévaen museo (avoinna
paivittain), kokoelmissa vasemmistolaisen tydvéenliikkeen vaiheita Vaasan
laanin alueella. Vanhan Vaasan museo Wasastjernan talossa on kotimuseo,
joka esittelee 1800-luvun alkupuolen kauppiaan kotia ja konttoria 416 m?2 ti-
loissa. Bragen ulkomuseo -alue kattaa talonpoikaisrakennuksia. Nelin-
Cronstrémin taidekoti on muodostunut vuosien 1930-952 valilla kahden su-
kupolven rakkaudesta kauneuteen ka taiteeseen. Kodin taideteokset heijasta-
vat laajahkoa kiinnostusta ulkomaiseen taiteeseen ja ennen kaikkea alueen
1900-luvun taiteeseen. Yhdistyksen ylldpitdman Vaasan auto- ja moottori-
museon kokoelmiin kuuluu edelld mainittujen lisdksi vene- ja maamoottoreita.
Nayttelytila on suuruudeltaan 1 120 m2. Merenkulun historiaa esittelee Vaasan

mutaatiosta.

170 Akti 1182/95, Kuntsin mykytaiteen museo, 9.12.1994.

7 hitp://www.museoliitto.fi/museot-index.htm; Akti1182/95, Museo- ja taide-
museotilojen tilatarpeet, 1994; http://www.vaasa.fi/cult/vaasmus/htm;
http://www.vaasa.fi/pohjanmaanmuseo/suomi/uutiset.html.
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merimuseo. Se on yksityisen yhdistyksen yllapitama ja sijoitettu Palosaaren
salmen vanhoihin suolamakasiineihin. Kaupunkiin kuuluu myds Taidehalli,
jossa on nayttelytilaa 417 m? ja Galleria IBIS'"% Taidekenttana Vaasa on mo-
nipuolinen ja aktiivinen.

Tutkimukseni mukaan naen, ettd ensimmainen osa Nandor Mikola museon
prosessissa oli taidelahjoitus Vaasan kaupungille. Nandor Mikola lahjoitti 27
akvarellin kokoelman. Luovutustilaisuudessa 27.11.1985 allekirjoitettiin Lahja-
kirja, jossa oli kokoelmaa koskevia ehtoja. Kaupungin tulee huolehtia kokoel-
man esittamisesta ja sailyttamisestd, joko muiden kokoelmien yhteydessa tai
sille erikseen varatuissa tiloissa. Kokoelma on séilytettava yhten& kokonaisuu-
tena, ja sitd on pidettavd mahdollisimman paljon yleisén n&htavissa. Teoksia
ei saa luovuttaa ulkopuoliselle, paitsi tilapaisesti nayttelyihin.'”® Kokoelmalle
varattiin tilat kaupungintalolta, ja tarkoituksena oli, etté joko kulttuuritoimisto tai
Pohjanmaan museon henkilékunta huolehtisivat kokoelmien esittelemisesta
yleisolle. Pohjanmaan museo ilmoitti olevansa valmis inventoimaan kokoel-
man samalla tavalla kuin kaupungin muutkin kokoelmat. Museon hallitus kui-
tenkin ilmoitti, ettei museolla ole mahdollista esitelld ja valvoa itse kokoel-
maa.'”* Pohjanmaan museon kieltaytymisen jalkeen otettiin yhteytta myds
Vaasan kaupungin kulttuuritoimistoon, joka ilmoitti olevansa valmis huolehti-
maan kokoelman esittelysta virka-aikana, muttei varsinaisesta kokoelman val-

vonnasta.'”®

172 hittp://www.museoliitto.fi/museot-index.htm; Akti1182/95, Museo- ja taide-
museotilojen tilatarpeet, 1994; http://www.vaasa.fi/cult/'vaasmus.htm.

173 Akti 588/94, Lahjakirja, 27.11.1985: Lahjoitetut teokset: Kevat (1979), Kesé
(1979), Syksy (1979), Talvi (1979), Abstraktio (1965), Hedelmé (1965), Tapah-
tuma (1965), Sommitelma | (1965), Toriseva (1980), Kevéttd (1982), Saarni |
(1975), Saarni Il (1976), Asetelma (1981), Talvimaisema (1982), Leppéa
(1980), Oksia; (1984), Lakeusmaisema (1983), Marraskuu (1983), Keviéttalvi
(1983), Maisema (1983), Myrskyn jdlkeen (1983), lita-aurinko (1983), Hiiren-
korvalla (1983), Koiranputki (1983), Asetelma (1950), Ruukkuja (1954) ja
Sommitelma 1l (1954).

174 Akti 588/94, Kirje: Vaasan kaupunginhallitus - Pohjanmaan museo,
3.2.1986; Kirje: Pohjanmaan museo - Vaasan kaupunginhallitus, 2.4.1986.
Kirje: Pohjanmaan museo - Vaasan kaupunginhallitus, 26.8.1986. Pohjan-
maan museo ilmoitti pdédtéksestddn luetteloida ja inventoida Nandor Mikolan
kokoelman.

75 Akti 588/94, Kirje: Vaasan kaupunginhallitus - Vaasan kaupungin kulttuuri-
toimisto, 9.7.1986, Kirje: Vaasan kaupungin kulttuuritoimisto - Vaasan kau-
punginhallitus, 11.7.1986.
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Professori Nandor Mikolan Taidesaatid perustettiin vuonna 1993, ja sen toi-
mintatarkoituksena on "...pohjalaisen kuvataiteen edistdminen ja tukeminen
sekd taidekokoelman kartuttaminen ja ylldpitdminen sekd sen yleisélle néhta-
vand pitdminen samoin kuin taiteeseen liittyvd kustannus- ja julkaisutoiminnan
tukeminen." S&ation peruspddomaksi muodostui Mikolan maalaamat 25 teos-
ta'”® ja 20 000 markan (3363,76 euroa) peruspadoma. Saatién hallituksen
muodostivat Nandor Mikola, Pekka Lind, Anne Korvenmaa, Eeva Mikola, Rai-
mo Rytdhonka, Tom Westergard ja Annikki Nurminen.'”” Varsinainen prosessi
museon eteenpainviemiseksi alkoi samana vuonna, saation asiamies Pekka
Lindin lahettdessa kaupunginhallitukselle kirjeen. Siiné todettiin saation perus-
tetun pohjalaisen kuvataiteen edistdmiseksi ja tukemiseksi seka erityisesti
Nandor Mikolan arvostetun eldmantyén kunnioittamiseksi. S&atién omistuk-
sessa sanottiin olevan merkittdvd maara taideteoksia, joiden maara tulee li-
saantymaan. Itse kirjeen aineena oli kuitenkin pysyvan nayttelytilan tiedustelu.
Ehdotuksena oli saada neoin 300 m? nayttelytila sek& tahan liittyva atel-
jee/tydskentelytila. Sopivaksi tilaksi he esittivat Vaasan sisasatamassa sijait-
sevaa Tullipakkahuonetta eli vanhaa tullirakennusta'®, tai toisena mahdolli-
suutena tonttia esim. Vaskiluodosta, jonne museon voisi rakentaa yksityisin
varoin. Asialle toivottiin nopeaa paatosta, silla Mustasaaren ja limajoen kunnat
olivat iimaisseet kiinnostuksensa museon vastaanottamiseen. Vaasaa pidettiin
kuitenkin Mikolan kotikaupunkina ensisijaisena vaihtoehtona.'” limajoen kun-
ta oli ollut aiemmin pitkaan Mikolan asuinkunta 1940-60 —luvuilla, ja néain ollen
ilmeisesti kiinnostunut sijoittamaan museon kuntaansa. Mustasaaren kunta
puolestaan on Vaasaa ympardiva kunta, ja nain ollen museo tulisi edelleen
olemaan lahella Vaasaa. Tullipakkahuoneen historia Vaasassa ulottuu 1800-
luvulle asti. rakennuksen suunnitteli E.T.Granstedt vuonna 1875. Muutoksia

178 Talvipaivéa (1988), Ruukkuasetelma (1979), Ruukku ja oksa (1988),
Saaristomaisema (1986), Oksa (1988), Ristiinnaulittu (1986), Vaivaiskoivu
(1988), Puita (1976), Kesamaisema (1985), Sydédnkesé (1985), Punaisia Kuk-
kia (1990), Kukkia (1991), Rantaleppé (1983), Alastomia puita (1982), Viimei-
set lehdet (1979), Oksa (1979), Leppé (1976), Seeste (1985), Tdhden synty-
mé (1986), Purkaus (1988), Konflikti (1990), Musta aukko (1990), Auringon-
lasku | (1987), Vaaramaisema (1987) ja Jyrkdnne (1986). Professori Nandor
Mikolan Taidesaatio, rek.nro: 2978.

77 professori Nandor Mikolan Taides&atio, rek.nro: 2978, saannét. Saéatire-
kisteriin se on merkitty 5. lokakuuta 1993 (perustamisiupa annettu ja sddnndét
vahvistettu 17.3.1993).

178 Tassd tutkimuksessa kéytén rakennuksesta nimed Tullipakkahuone, siité
kdytetddn myds muita nimid, kuten Piiritullikamari, Tullimakasiini, Pakkahuone.
179 Akti 930/93, Kirje: Professori Nandor Mikolan Taidesaatié - Vaasan kau-
punginhallitus, 25.8.1993.
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rakennukseen ovat suunnitelleet K.A.Lassenius vuonna 1906 ja C.Schoultz
Vuonna 1924. Tullipakkahuone on kaksikerroksinen rapattu tiilirakennus ja se
edustaa 1800-luvun kertaustyyleja."®

Lokakuussa alkoi Mikola museohanketta koskien kaupunginhallituksen osalta
lausuntopyyntokierros, jotka esitettin Pohjanmaan museolle, Tikanojan taide-
kodille ja Professori Nandor Mikolan Taidesaéatidlle. Tekninen virasto oli saati-
on kanssa kdaymiensa neuvottelujen perusteella paattéanyt esittdd kaupungin-
hallitukselle Sisasatamassa olevan Tullipakkahuoneen etelapéaéatyyn 500 m2 ti-
lat, jotka olivat kayttamattomina, nayttely-, tydskentely-, varasto- ja sosiaaliti-
loiksi. Professori Nandor Mikolan Taides&atié oli sitoutunut 600 000 markan
(100 912,75 euroa) summaan saakka saneerauskustannuksiin. Kustannusas-
teen katsottiin olevan 1,6 miljoona markkaa (269 100,68 euroa), muu rahoi-
tusosa tuli kaupungin rakennusten peruskorjaukseen kéaytettdvissa olevasta
rahasta. Saation ja kaupungin kesken oli tiloista tarkoitus tehda 10 vuoden
vuokrasopimus, jonka puitteissa s&atid maksoi edella mainitun 600 000 mar-
kan (100 912,75 euroa) investointiosuuden huomioonottaen vuokraa 25,-
/m2/kk (4,20 euroa). Sisdisessa vuokrauskaytanndssa kyseisten tilojen vuokra
oli 40,-/m2 (6,73 euroa) eli vuokrasubventio oli 15,-/m? (2,52 euroa). Lausunto-
pyynnét pyydettiin koskien tulevan museon aukipitamista ja siita aiheutuvia

kustannuksia.'®'

Professori Nandor Mikolan Taidesdati® esitti vastauksessaan, ettda museon
kannalta ei ole valttamatonta olla auki joka paiva. Vastaavasti aukioloaika voisi
olla rajattu. Saatidé toivoi, ettd kaupungin taholta voitaisiin hyddyntaa jo ole-
massa olevaa henkildkuntaa. Saatioé oli valmis osallistumaan myds nayttelytilo-
jen avoinnapidosta johtuvien henkildkustannusten maksamiseen Vaasan kau-
pungin kanssa tehtavan erillisen sopimuksen mukaan.'® Pohjanmaan museo
suhtautui lausunnossaan hieman vastenmielisesti hankkeeseen. Sinédnsé eh-
dotuksen katsottiin olevan Vaasan taide-elaman kannalta merkittdva, mutta
sen pelattiin johtavan muiden taiteilijoiden vastaavanlaisiin pyyntéihin omien
kokoelmien esittelemiseen. Pohjanmaan museo vetosi myds siihen tosiasiaan,
joka on kaikkien alan ihmisten tiedossa, ettd maamme mittavimpiin kuuluvian
kotimaisen ja ulkomaisen taiteen kokoelmia (Kuntsin taidekokoelma) ei ole

'8 vilianen — Vuolteenaho 1986, 33.

181 Akti 930/93, Kirje: Vaasan kaupunginhallitus - Pohjanmaan mu-
seo/Tikanojan taidekoti/Professori Nandor Mikolan Taidesaatio, 19.10.1993.
182 Akti 930/93, Kirje: Professori Nandor Mikolan Taidesaatié/Pekka Lind -
Vaasan kaupunginhallitus, 8.11.1993.
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pystytty asettelemaan nahtaville asianmukaisella tavalla. Pohjanmaan museo-
ta ja Kuntsin taidekokoelmaa joudutaan pitdm&an auki tyodllisyysvaroin, joten
museokavijoille ei pystytd takaamaan riittdvan asiantuntevaa palvelua. Toi-
saalta henkildkunnan vaihtuvuuden katsotaan muodostuvan riskiksi kokoelmi-
en turvallisuudelle. Taidekokoelma edellyttdd myods jatkuvaa hoitoa, ja siten
museoammatillisesti koulutetun henkildkunnan tydpanosta. Taidetoiminnan
hajottaminen useaan toimipisteeseen ei katsottu olevan nykyisten henkil6-
resurssien mukaista, eik& vastaavilla yksittaisratkaisuilla edisteta kuvataide-
toimintaa Vaasassa. Kuitenkin taidetoiminnassa tulee luonnollisesti pyrkia yh-
teistydbhdn saatididen, lahjoittajien ja muiden tahojen kanssa. Pohjanmaan
museo esitti, ettd kaupunki kehittéisi kokonaisvaltaisesti Vaasan taidekokoel-
mia ja niiden esittelyyn tahtaavia hankkeita, esim. tuolloin vireilla ollut hanke
Vaasan Hoéyrymyllyn tiloihin rakennettavasta modernin taiteen museosta olisi
mahdollistanut puolestaan myds Professori Nandor Mikolan Taides&ation kal-
taisen kokoelman esittelemisen kaupungin taidetoiminnan puitteissa.'®®

Saatid ei vastustanut kyseessé olevan modernin taiteen museo hanketta, mut-
tei katsonut voivansa jaadda kuitenkaan odottamaan sen toteuttamista epa-
maaraiselld aikataululla. S&atié katsoi, ettd hanke modernin taiteen museosta
tulee venymaan useita vuosia jo erilasisten valitusten johdossa. Vuoden 1998
kaupungin budijettiin oli varattu pieni maararaha ns. modernin taiteen museon
hankkeelle, mutta talla perusteella voitiin myds katsoa, ettei projekti ole kui-
tenkaan valmis "taman vuosituhannen puolella” eli muutaman vuoden kulues-
sa ennen vuosituhannen vaihdetta. Professori Nandor Mikolan Taides&atio oli
valmis edelleen omalta osaltaan valmis sitoutumaan Mikolan museota koske-
vaan hankkeeseen, mikali kaupunki olisi hyvéksynyt anomuksen ja anotut toi-
mitilat olisi saatu muutetuksi asianmukaiseen kayttdédén aikataulun mukaisesti
1.1.1995 mennessa. He myds ilmoittivat, ettd mikali hanke ei jostain tuntemat-
tomasta syystad etene vuodenvaihteeseen 1994-95 mennessa, joutuu séatio
omalta osaltaan ratkaisemaan asian toisella tavalla.'®* Vastaavanlainen tilan-
ne oli Kuopiossa, kun Saastamoisen saati6 (jolla on yli 1 000 taideteoksen ko-
koelma) ryhtyi etsimaan uutta sijoituspaikkaa arvokkaalle taidekokoelmalleen,
koska Kuopion kaupungin kanssa puuhattu taidemuseohanke lykkaantyi vuo-
sien paahan. Uusi taidemuseo oli ollut vireilld Kuopioon koko 90-luvun ja saa-

183 Akti 930/93, Kirje: Pohjanmaan museo - Vaasan kaupunginhallitus,
9.11.1993.

184 Akti 930/93, Kirje: Professori Nandor Mikola Taidesaatié/Pekka Lind - Vaa-
san kaupunginhallitus, 21.5.1994; Kirje: Professori Nandor Mikolan Taides&a-
tio/Pekka Lind - Vaasan kaupunginjohtaja Heikki Vehkaoja, 23.5.1994.
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ti® olisi luvannut hankkeeseen 10 miljoonaa markkaa. Lopulta Saastamoisen
saation kokoelmat paatyivat Espooseen '8

Apulaiskaupunginjohtajan Bengt Strandin asettaman museo- ja taidemuseoti-
lojen tilatarpeita selvittavan tyérynman muistio jatettiin 18.5.1994. Asiaa selvit-
tanyt virkamiestyéryhma toteaa muistiossaan, ettd museoiden tilantarpeiden
ratkaiseminen kokonaisuutena antaa parhaimmat mahdollisuudet museotoi-
men pitkajanteiselle ja monipuoliselle kehittdmiselle. Pitkan tahtayksen suun-
nitelmana voisi olla koko rakennuksen kunnostaminen laajempaa taidemuseo-
toimintaa varten. Tama edellyttaa tarkemman ohjelman laatimista ja neuvotte-
luja. Niin Professori Nandor Mikolan Taidesaatié kuin Kuntsin Taidesaatio oli-
vat valmiit keskustelemaan yhteiskayttémahdollisuuksissa.'® Museo- ja tai-
demuseotilojen tilatarpeita tutkineen tyéryhman mielesta Professori Nandor
Mikolan Taidesaation kokoelmat muodostivat osan kaupungin taidetarjonnas-
ta. Mikéli s&atié haluaa toteuttaa museonsa aikomansa aikataulun mukaisesti
on se toteutettava erillishankkeena. Kaupungin nykyisellda museotoimella ei
katsottu olevan erillisen tilaratkaisun vaatimia henkiléresursseja.'® Pohjan-
maan museon johtokunta katsoi, ettd Professori Nandor Mikolan Taidesaation
nayttelyhankkeen toteuttaminen erillisen& ei ole kokonaisuuden kannalta on-
nistunut ratkaisu. Se aiheuttaisi avoinnapidon liséksi myos jatkuvia yllapito- ja
kunnostuskustannuksia. Mahdollinen erillisratkaisu voisi olla luonteeltaan ai-
noastaan véliaikainen ja on pyrittava siihen, ettd saatio tulisi aikanaan liitty-
maan kokonaisuuteen.'®® Kuntsin Taidesaéatid oli myds kiinnostunut Tullipak-
kahuoneen tarjoamista tiloista, ja he painottivat myos, ettei Kuntsin kokoelmi-
en ulkomaisen taiteen kokoelmille ole kyetty osoittamaan mitaan tiloja. Aiem-
min Kuntsin Taidesaation kokoelmat ovat olleet esilla Vaasan kauppaoppilai-
toksella.'® Tikanojan taidekodin johtokunnan mielestd Mikolan Taidesaatidlle
voitiin varata aluksi erillisella sopimuksella tiloja Tullipakkahuoneesta. Tilojen
jatkokayttd suunnitellaan ennen kaikkea Kuntsin Taidesaation kokoelmien
kannalta, koska Kuntsin Taidesaation kokoelmat ovat Vaasassa nykytaiteen
museon ja nykytaiteen kartuttamisen perusta ja voimavara.'®

'8 Keskisuomalainen 26.2.1999. Kuopio menettdméssé arvokkaan kokoel-
man.

18 vaasan kaupunginhallituksen pdytékirjat, Caa 240.

187 Akti 1182/95, Museo- ja taidemuseotilojen tilatarpeet.

188 Akti 588/94, Kirje: Pohjanmaan museon johtokunta - Vaasan kaupunginhal-
litus, 29.6.1994.

189 Akti 588/94, Kirje: Kuntsin Taidesaatid - Vaasan kaupunginhallitus,
22.8.1994.

190 Akti 588/94, Kirje: Tikanojan taidekodin johtokunta - Vaasan kaupunginhal-
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Professori Nandor Mikolan Taidesaation museoprosessi eteni vuonna 1994
alkuvastustuksesta huolimatta nopeasti. Heindkuun lopussa esitettiin saéatidlle
vuokrasopimuksen luonnos, koskien Sisédsatamassa sijaitsevasta Tullipakka-
huoneesta erotettua 485 m? kokoista taidenayttely- ja tyétilaa. Vuokrasopimus
oli maaraaikainen 31.12.2004 asti, eika se sisaltanyt sahkda. Sopimus voitiin
vuokranantajan ja vuokralaisen yhteisella sopimuksella muuttaa vuokrakauden
kuluessa, mikali kaupunki ja vuokralainen tekevéat uuden ratkaisun liittyen tai-
demuseotoiminnan kehittdmiseen. Sopimusajan paattyessa vuokralaisella on
ensisijainen oikeus vuokrasuhteen jatkamiseen. Sopimusta voidaan myos jat-
kaa kaupunginhallituksen silloin paattamilla ehdoilla, ottaen kuitenkin huomi-
oon, ettd vuokralaisen osallistuminen vuonna 1994 tehtyihin korjauksiin katso-
taan silloin kuoletetuksi. Kaupunki ei kuitenkaan osallistu nayttelytilojen avoin-
napitoon, ei henkildresurssien eikd avustusten muodossa. Taten kaupunki to-
teutti 1,6 miljoonan markan (269 100.68 euroa) korjausty6t, josta saatié mak-
saa yhteensa 600 000 markkaa (100 912.75 euroa) kolmessa erassa tdiden
edistymisen mysta.' Oman nimikkomuseon merkityskin oli suuri, silla siten
Mikolan "lapset” eli maalaukset saivat kodin, jossa ne voivat pysya yhdessa.'®

Kuntsin Taidesaatié ryhtyi vuoden 1994 lopussa ajamaan myds asiaa Tulli-
pakkahuoneen saattamiseksi arvoiseensa kayttddn taidemuseotilaksi. Kuntsin
Taidesaatio katsoo Tullipakkahuoneen sopivan erittain hyvin kokoelmille. Silla
Vaasan kaupunki on, vuodesta 1970 lahtien kotimaisten ja vuodesta 1984 1ah-
tien ulkomaisen taiteen osalta, erikseen sopinut osoittavansa asianmukaiset
taidemuseotilat. Nykyinen sijoituspaikka Vaasan kauppaoppilaitos ei vastaa
turvallisuudeltaan eik& museotekniikaltaan tai kayttétarkoitukseltaan museon
toiminnan nykyvaatimuksia. Kuntsin Taides&atié ilmoitti olevansa halukas hy-
vaksymaan alkuvaiheessa Tullipakkahuoneen etelapdan ensimmaisen kerrok-
sen tilat kunnostettaviksi kokoelmilleen Professori Nandor Mikolan Taidesé&ati-
dlle tehtavan museohankkeen yhteydessa.'®™ Kuntsin kokoelmaan yhteyteen
olisi mahdollisesti tulossa kaksi muuta arvokokoelmaa: hammaslaékéri Lars
Swanljungin taidekokoelma ja taiteilija Juhani Harrin 90-luvun kotimaisen tai-

litus, 30.8.1994

191 Akti 930/93, Luonnos 20.7.1994, Liikehuoneen vuokrasopimus. Sdétién
asiamies Pekka Lind hyvdksyi omalta osaltaan vuokrasopimuksen luonnoksen
27.7.1994 ldhetetyssd kirjeessd, vastaavasti Professori Nandor Mikola oli hy-
vaksynyt sopimuksen 6.8.1994 kdydyssé puhelinkeskustelussa.

192 Mikola 8.11.1996, suullinen tiedonanto.

193 Akti 588/94, Kirje: Kuntsin Taidesaétién hallitus - Vaasan kaupunginhalli-
tus, 12.11.1994.
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teen kokoelma.'®* Kokoelmat olivat siityméassé Tullipakkahuoneeseen Profes-
sori Nandor Mikola Taidesaation museon kanssa samaan rakennukseen.

Tarkoitus oli, ettd Tullipakkahuoneen ylakerrassa sijaitsevaan Mikolan muse-
oon ja Kuntsin museoon mentaisiin samasta ovesta rakennukseen eteléisesta
paadystd; 1995 opetusministerié antoi 300 000 (50 456.38 euroa), kaupunki
300 000 ja Kuntsin Taidesaatid 200 000 markka (33 637.59 euroa) Kuntsin
museon ensimmaisen vaiheen toteuttamiseksi. Talvella 1997 sielld periaat-
teessa olisi voitu aloittaa nayttelytoiminta, mutta yhteisty® Mikolan Taidesaati-
6n kanssa ei onnistunutkaan, yhteiseksi kulkuvayléksi tarkoitettua ovea ei
avattu. Kevaalla 1998 Kuntsin kokoelmien varastotilaa oli purettava, jotta lan-
siseindan voitiin rakentaa uusi sisd&nkaynti saniteettitiloineen. Se teetti tyota
ja verotti nayttelytilaa. Sisdénkaynti on etelapaadyn aulaan verrattuna surkean
vaatimaton ja ahdas. Kuntsin leski Anna Kaarina Kuntsi kuoli 1995 ja sen jal-
keen on kymmenesséa vuodessa |6ydettava kokoelmille tila, muuten ne meni-
sivat Kiasmaan.'®® Vuoden 1994 hankesuunnitelmassa todetaan Tullipakka-
huoneen riittavan Kuntsin kokoelmilla auttavasti, vaikka Mikolan museo sai
noin 500 nelidta kayttdédnsa. Arkkitehti Annikki Nurminen teki alustavat piirus-
tukset taidemuseosta, jossa kaikki asiaankuuluva: nayttely-, sailytys- ja tyGs-
kentelytilat seka luentosali, kirjasto, keitti®, kahvila ja kirjakauppa. '*°

Vaasan tulee muuttaa sisdsatamassa sijaitseva Tullipakkahuone nykytaiteen
museoksi vuoden 2005 alusta lahtien, esittda Tullipakkahuoneen tulevaa kayt-
t64 pohtinut tyéryhma mietinndsséan. Tatd edellyttdd tydérynméan mielesta
kaupunginhallituksen vuonna 1994 tekema periaatepaéatés. Ellei kaupunki tay-
ta velvoitteitaan testamentilla saamaansa Kuntsin kokoelmaa kohtaan arvokas
ulkomaisen taiteen kokoelma menetetddn testamentin ehtojen mukaan pois
Vaasasta. Tydéryhman mietinndn perusteella Pohjanmaan museon johtokunta
korosti sita, ettd kaupungin ei tule julkisin varoin tukea yksittaisten taiteilijoiden
museohankkeita, vaan kehittdd olemassa olevien taidemuseoidensa toimin-
taa. Kuntsin Taides&ation hallitus puolestaan kiinnitti huomiota siihen, etta Tul-
lipakkahuoneen nykyiset tilat eivat tdyta testamentissa asetettuja ehtoja. Ko-
koelmia ei ole edes voitu avata yleisélle, koska rakennuksessa etelapééassa
vuokralaisena olevan Mikolan Taides&aétion kanssa ei ole paasty sopimukseen
yhteisen sisdankaynnin jarjestamisesta.'?’

9 Vuoljarvi Pohjalainen 6.11.1999.
195 Vuoljarvi Pohjalainen 6.11.1999.
198 Vuoljarvi Pohjalainen 6.11.1999.
97 Hahto Pohjalainen 23.12.1999.
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Tullipakkahuone etelapaadysté kuvattuna, josta sisd&nkaynti Professori Nandor Mikolan Tai-
desiétién museotiloihin. Museolle on varattu rakennuksesta alakerran paity, jossa asiakas-
palvelu- ja toimistotilat ja toisesta kerroksesta noin puolet, jossa nayttelytilat.

Kuva: H. Isolehto

Tullipakkahuoneen tilat ovat kiinnostaneet useita taitelijoita. Mikolan ja Kuntsin
Taidesaatididen lisaksi Artistum Oy on jattAnyt anomuksen saada vuokratak-
seen Tullipakkahuoneelta taidenayttely- ja muita tiloja Fritz Jakobssonin galle-
riatoimintaa varten. Tullipakkahuoneen tulevaa kayttda tutkiva tyéryhma viittaa
mietinndssdan Unescon museotydn eettisiin periaatteisiin, joiden mukaan on
tehtava selva ero museotoiminnan ja kaupallisen toiminnan valilla. Yksityisten
taiteilijoiden lilketoimintaa, jota Nandor Mikolan ja Fritz Jakobssonin galleria-
toiminta edustavat, ei siksi yleenséd Suomessa tueta eikd tydryhman mukaan

tule Vaasassakaan tukea julkisin varoin.'#®

Tullipakkahuoneessa on tilaa yhteensa 2 073 nelidta. Tullin k&ytdsséa on reilut
puolet ali 1 144 nelidta, joka on peruskorjattu vuonna 1991 4,3 miljoonalla
markalla (723 208,08 euroa). Tulli maksaa vuoden 2000 loppuun asti olevan
vuokrasopimuksen mukaan kaupungille vuokraa 420 000 markkaa (70 638,93
euroa) vuodessa. Tyhjilladn ollut etelapééd korjattiin vuonna 1994 Professori

198 Hahto Pohjalainen 23.12.1999.
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Nandor Mikolan Taidesaatiolle. Kaupunki maksoi kaksi miljoonaa (336 37,85
euroa) ja s&atié 600 000 markkaa (100 912,75 euroa). S4ati6 maksaa vuoteen
2004 voimassa olevan vuokrasopimuksen mukaan pelkén hoitovuokran eli 52
000 markkaa vuodessa, Mikali sopimus uusitaan, sen vuokra nousee normaa-
lille tasolle eli 250 000 markkaan (42 046,98 euroa).'®® Rakennuksen keski-
osan kylm&an varastotilaan kaupunki kunnosti vuonna 1997 Kuntsin Tai-
desaatiolle 235 nelion tilat, joihin kaupunki sijoitti 820 000 markkaa (137
914,09 euroa) ja Kuntsin saatié 200 000 markkaa (33 637,59 euroa). Koska
kaupunki lupasi toisessa vaiheessa laajentaa tiloihin nykytaiteen museon tilat,
valtio myénsi 300 000 markkaa. Vuokra on siséinen ja maaraltaan 90 000
markkaa (15 136,91 euroa) vuodessa.?*

Perusnaytiely/vaihtuva naytiely Vaihtuva nayttely Perusnaytiely
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Akti 1182/95
Kuntsin Nykytaiteen museo

Tullipakkahuone

Luonnos
Arkkitehtitoimisto
Annikki Nurminen
29.11.1994

., Vaasa

Kuntsin Nykytaiteen museo, Tullipakkahuoneen luonnos 29.11.1994.
Arkkitehtitoimisto Annikki Nurminen

19 Hahto Pohjalainen 23.12.1999.
200 Hahto Pohjalainen 23.12.1999.
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Rakennuksessa on kunnostamatonta tilaa, vain puolilampimét 62 nelitta, joita
tulli kayttaa lahinna romuvarastona. Liséksi kunnostettua teknista ja liikenneti-
laa noin 100 nelidta. Jos varastotila kunnostettaisiin Kuntsin lisatiloiksi, siihen
tarvittavat 250 000 markka (42 046,98 euroa) kaytettaisiin rakennusten perus-
korjausmaararahoista. Kaupunginhallituksen késitellessa Artistumin anomusta
arvioitiin, ettd koko rakennuksen muuttaminen taidetiloiksi maksaisi kolmisen
miljoonaa markkaa (n. 504 000 euroa).*"’

5.2. Museohanke Sarestoon

Sarestd on taiteilija Reidar Séresténiemen kotitila, joka sijaitsee Kittilan Kau-
kosessa. Sarestdsta tuli jo taiteilijan elinaikana matkailuvaltti niin kotipitajal-
leen kuin koko Lapille. Kittildssa sijaitsee myds Kittilan kotiseutumuseo. Se
esittelee rakennuksia pitajan eri puolilta, ne ovat sijoitetut vanhan perapohja-
lais-lappilaisen mallin mukaan. L&himpia valtakunnallisia museoita ovat Kemin
taidemuseo ja Kemin kulttuurihistoriallinen museo. Lahin aluetaidemuseo
on Oulun taidemuseo, joka esittelee pohjoissuomalaista 1900-luvun taidet-
ta, suomalaista nykytaidetta seké& Heindsen taidesaation naivistisen taiteen
kokoelman. Rovaniemella sijaitsee Rovaniemen taidemuseo, joka toimii lapin
aluetaidemuseona . Sen kokoelman muodostavat Wihurin rahaston kokoelma
suomalaista nykytaidetta 1940-luvulta nykypaiviin. Rovaniemella sijaitsee
myds Arktikum, joka siséltdd mm. Lapin maakuntamuseon. Museossa esi-
tetdan selviytymista pohjoisissa oloissa esihistoriasta nykypaiviin kulttuurin ja
luonnon nakokulmasta. Perapohjalaiseen, saamelaiseen ja romanikulttuuriin
liittyvaa esineistoa, valokuvia ja arkistomateriaalia. Liséksi museossa on luon-
nontieteelliset lintu-, nisékas-, kallo- ja sarvikokoelmat sek& kivi-, mineraali-,
hydnteis- ja kasvikokoelmat ja arkistomateriaalia.*®®

Sarestoniemi kertoi syksysta 1970 alkaen haastatteluissa aikovansa pystyttaa
oman taidegallerian Sarestéon. Mittava kelohonkainen rakennus nousikin atel-
jeekodin viereen vuonna 1972. Arkkitehtien Raili ja Reima Pietilan suunnitel-
man kaksikerroksisen rakennuksen pohja-ala oli 23m x 9m. Kattoikkunoilla va-
rustettu galleriapaaty nousi yhtenaisena tilana kuuden metrin korkeuteen tarjo-
ten paljon seindpintaa suurille maalauksille. Takka ja lattiat oli tehty Sareston
liuskekivesta, ja tilat l@mmitettiin lattialammitykselld. Vuonna 1972 Séresto-

201 Hahto Pohjalainen 23.12.1999.
202 5;0men museot 2000, 54, 85-86, 104.
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niemi sanoi gallerian valmistuttua, ettd “mie vdhén olen tétd museoksi ajatellut
sitten, kun minusta aika jattad.”®*® Reidar Saresténiemi suunnitteli saatiéon pe-
rustamista vaalimaan ty6taan ja taidettaan tdman ja tulevien sukupolvien ai-
kana. Han ei kuitenkaan itse ehtinyt toteuttaa suunnitelmaansa. Melko pian
taiteilijan kuoleman jalkeen vuonna 1981, eri tahoilla alettiin keskustella Reidar

Sarestoniemi -museon perustamisesta.?®*

Usein aloite tuleekin kunnan tai kaupungin paattdjien taholta, kun halutaan
nayttelytoimintaa paikallisen profiilin kohottamiseksi ja identiteetin vahvistami-
seksi.?®® Kiinnostus museoprosessiin tuli niin Kittildn kunnalta kuin Saresté-
niemen suvun jaseniltad, mukaan tuli myés Rovaniemen kaupunki. Se ettd mu-
seon oli selkeéasti useamman tahon hanke korostaa, ettd Saresténiemi oli koko
Lappia edustava taiteilija ei ainoastaan Kittilaad. Hankkeen laajapohjaisuus na-
kyy myéhemmin ilmenevassa sdadekirjassa. Hanke sujui alun alkaen myota-
tuulessa, kuitenkin esiintyi myds eridvia mielipiteitd. Rovaniemen kaupungin-
johtajalle tuli 28. maaliskuuta 1983 kirje, jossa ”...Sdresténiemesta syrjéisen
sijaintinsa mielesta tulisi pienelle Kittildn kunnalle suurempi rasitus kuin arvaa-
kaan. Syrjdiset eikd keskeisemmdtkddn ({aiteilijakodit vedd endéd kavijoi-
t4...Sdresténiemen ”ilmié” perustui taiteilijan persoonallisuuteen.” Samassa
kirjeessa esitettddn myods idea ettd Pietildiden suunnittelema hirsirakennus
siirrettaisiin parempaan paikkaan vaikka Napapiirille tai Levi-tunturille.?®® Mie-
lestani tassa yksityishenkilon [ahettamassé kirjeessé korostuu myods hankkeen
vaikeus. Sarestd on vaikeakulkuisen tien takana. Museon sijoittamista kuiten-
kin juuri Sarestéon puoltaa ilman muuta paikan kulttuurihistoriallinen arvo. Sa-
restoniemi ja hanen sukulaisensa loivat elinaikanaan Sarestén hengen. Séares-
toniemen taiteilijauraa tarkasteltaessa korostuu Sarestdn ainutlaatuinen merki-
tys, joka olisi ilman muuta hajonnut, jos galleriarakennus olisi sielta siirretty
muualle.

Vuonna 1982 Kittilan kunnanvaltuusto ja kunnanhallitus hyvaksyivat yksimieli-
sesti sitoutumisen Reidar Saresténiemi -s&ativon.?°” Rovaniemen kaupungin
liittyessa saatioon alun perin maararahaksi ehdotettin 100 000 markkaa (16
818.79 euroa) pudotettiin kaupunginhallituksen esityksestd 10 000 markkaan
(1 681.88 euroa). Neuvottelukunta, jonka puheenjohtajana toimi maaherra As-

203 Jlvas 2000, 195.

204 Reidar Sarestdniemi 1925 — 1981, 5.

205 RoNkkod 1999, 244.

205 488/90.48.83, Kirje kaupunginjohtajalle 28.3.1983.
207 8486, 28.3.1982; §813, 6.6.1983.
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ko Oinas, oli pyytanyt Rovaniemen kaupungilta kannanottoa siihen olisiko sen
mahdollista tulla mukaan saatioéon. Perusteluna mahdolliselle mydnteiselle
kannanotolle pidettiin sitd, ettd Sarestddn syntyva taidekeskus palvelisi myos
rovaniemelaisia taiteentekijoitd ja Rovaniemeltd Lappiin suuntautuvaa turis-
mia.208 .

Mielenkiintoiseksi osoittautui myds opetusministerién virkamiesten piirissa
valmisteltu suunnitelma Sarestdniemen teosten siirtdmiseksi Kittilastad Kemiin.
Suunnitelman mukaan Sarestdsta tehtaisiin turistindhtavyys, jonka rakennuk-
set sailytettaisiin ja sinne jatettaisiin joitakin Saresténiemen tauluja.?®® Ensim-
maisen kerran hanke teosten siirtdmisesta syntyi pari vuotta ennen s&ation
perustamista, jolloin eduskunnan sivistysvaliokunnan silloinen puheenjohtaja
Mikko Ekorre esitti teosten sijoittamista Kemin taidemuseoon. Han perusteli
esitystaan silla, ettd Kemin taidemuseo pystyi hoitamaan Séaresténiemen hen-
kildhistoriallista museota ja tekemaan tutkimusty6ta. Hanketta vastusti kiivaasti

Kittilan kunta ja Sarestdniemen veli Anton.?'°

Toukokuussa 1983 Rovaniemelld perustettin Sarestdniemen Museoséétio.
Saadekirjassa maaritellaan, etta "sdétién tarkoituksena on vaalia taidemaalari,
professori Reidar Sdresténiemen mittavaa eldméantyéta ja muistoa yllapitamal-
l4 taidemuseota ja kulttuurikeskusta Kittildn Kaukosen Sérest6sséd sekd edis-
tdmalld kaikin tavoin Lapin omaleimaista kulttuuria osana Suomen ja koko
maailman kulttuuria.” Tarkoituksensa toteuttamiseksi s&atié pyrkii luomaan
Reidar Sarestoniemen ateljeen ja gallerian ymparilla toimivan kulttuurikeskuk-
sen, jonka ytimena on Reidar Sarestdniemen tuotantoa esittelevd museo, ja
jossa voidaan jarjestaa saation tarkoitusta edistavia seminaari- ja muita koko-
ustilaisuuksia, nayttelyitd sekd mahdollisuuksien mukaan varata taiteilijoille ja
tutkijoille tydskentelytoiminnan ulkoisia edellytyksid. Mahdollisuuksien ja tar-
peen mukaan saatid hankkii haltuunsa Reidar Sarestdéniemen taiteellista tuo-
tantoa seka sitd koskevaa erityistd aineistoa, harjoittaa Sarestdniemeé tunne-
tuksi tekevaa tiedotustoimintaa ja voi tukea taloudellisesti s&ation tarkoituk-
seen liittyvan julkaisutoiminnan harjoittamista. S&atiélla on oikeus harjoittaa ti-
loissaan kulttuurikeskuksen asiakkaille tarkoitettua kioski- ja pienimuotoista
kahviotoimintaa, ei kuitenkaan muuta liikketoimintaa.2"!

298 pohjolan sanomat 7.4.1983.

209 wansan tahto 16.11.1983

?10 Kaleva 16.11.1983.

211 Sarestdniemen museosaéation saadekirja N:o 2296/71/83 OM.
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Museosaation peruspadomaksi, joka on sailytettdva vahentyméattdmaéana, luo-
vutettiin Anton Sarestdniemen lahjakirjassa maaritelty perintdosuus yli kaksi-
sataa taideteosta 2'?, ja 230 000 markkaa (38 683,22 euroa) rahaa, Kittilan
kunnan 100 000 markkaa (16 818,79 euroa), Rovaniemen kaupungin 100 000
markka (16 818,79 euroa), Lapin Maakuntaliitto ry, Suomen Kulttuurirahasto ja
Suomen Kulttuurirahaston Lapin rahasto kukin 10 000 markkaa (1 681,88 eu-
roa). Saation kayttdérahaston muodostavat peruspddoman tuotto seka saation
vastaanottamat lahjoitukset, testamentit ja avustukset.?'

Saation hallitukseen kuuluu seitseman jasentd. Elinikéisena jasenena kuuluu
hallitukseen Reidar Sarestdoniemen veli Anton Saresténiemi, niin ikaan itseoi-
keutettuna hallituksen jasenend, ja hallituksen puheenjohtajana toimii Lapin
[Aanin maaherra tai hanen maardadmansa henkild. Hallituksen muut jasenet
valitaan siten, etta Kittilan kunta, Lapin maakuntaliitto, Suomen kulttuurirahas-
to ja Rovaniemen kaupunki nimeavéat kukin yhden jasenen. N&in nimetyt kuusi
jasenta valitsevat yhdess@ ensimmdisen hallituksen seitseménnen jasenen.
Erimielisyyden sattuessa tehdaan ratkaisu yksinkertaisella &antenenemmistol-
l& ja danten mennessa tasan ratkaistaan valinta arvalla. Myéhemmin hallitus
taydentaa itse itsensa viimeksi mainitun jasenen osalta. Hallituksen jasenet
valitaan kuudeksi kalenterivuodeksi kerrallaan. Hallituksen jasenia ensimmais-
ta kertaa valittaessa maarataan heidan erovuoronsa arvalla siten, etta kahden
jasenen toimikaudeksi tulee kaksi vuotta, kahden jasenen toimikaudeksi tulee
nelja vuotta ja yhden jasenen toimikaudeksi tulee kuusi vuotta. Sama henkild
voidaan nimeta perakkain hallituksen jaseneksi korkeintaan kahdesti. 2'*

Museohanketta hidastivat mm. perinndén jaossa ilmenneet erimielisyydet. Sé-
restoniemen veli Anton lahjoitti oman osuutensa omaisuudesta saatiolle, kaksi
sisarista eivat olleet halukkaita osallistumaan hankkeeseen, yksi ei ollut iimoit-
tanut kantaansa.?'® Kyse oli paaasiassa taloudellisista erimielisyyksista. Peri-

212 Sarestdniemen museosaation saadekirja N:o 2296/71/83 OM, Anton S&-
resténiemi lahjoitti ja luovutti perustettavalla professori Reidar Séresténiemi
Sadtiblle perintdosuutensa edesmenneen veljensd, professori Reidar Séres-
téniemen jdlkeen eli 1/8 Kittildn kunnan Kaukosen kyldssé sijaitsevasta tilasta
Séarestdniemi RN:.o 24.6, 1/8 tilalla sijaitsevista vanhoista rakennuksista seké
1/4 vainajan omistuksessa olleista, vainajan rakennuttamista rakennuksista ja
muusta jadmistdstd. Reidar Saresténiemi 1925-1981 5, 32, kokoelmassa ol
vuonna 1989 286 luetteloitua teosta, joista Reidar Sdresténiemen tekemid 260
ja 26 muiden taiteilijoiden tekemia.

213 Sarestdniemen museosaation saadekirja N:o 2296/71/83 OM.

214 Sarestdniemen museosaation saadekirja N:o 2296/71/83 OM.

1> Kaleva 7.4.1983.
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kunta oli Saresténiemen kuoleman jalkeen joutuneet maksamaan suuren pe-
rintbveron, ja perittavana oli enda taulut ja Sarestdén kiinteistét maineen. Séa-
restoniemen kuoleman jalkeen teosten pysyminen Kittilassa uskottiin turvatta-
van saatidimisen kautta. Sarestdniemen kokoelman ehjana pysymisen edelly-
tys eli raha oli kuitenkin puuttunut lupauksista huolimatta. Saresténiemen sisar
Filbi Makiaho ihmetteli, etta saatidittamista puuhanneet'ovat omaksuneet kan-
nan, jonka mukaan Sarestoniemen teokset halutaan ottaa perikunnalta lahes

iimaiseksi.?!®

Myos Nandor Mikola kerkesi puolustamaan Séarestoniemen museohanketta.
Vuonna 1984 han oli opettajana Lapin kansankorkeakoulun kuvataidekurssilla
Rovaniemella. Mikolan mielesta Lapissa ei ymmarretd Reidar Sérestdniemen
todellista arvoa. "Pohjoissuomalaiset eivét yksinkertaisesti tiedd ja tajua, mitéd
menettdvét jos antavat Sdresténiemen museohankkeen raueta, elleivét tee
sen saamiseksi kaikkea, mitd jonkin tdrkeédn asian puolesta ihmiset voivat teh-
dd” Mikola sanoi. Hanen mielestdan Sarestdén museohanke on tarkea ennen
kaikkea pohjoisen kuvataiteen kehittymisen kannalta. Kansallista ja kansain-
valistda merkitystd museolla tulisi olemaan matkailullisessa mielesséa, ikaan

kuin Kalotin alueen taiteen "nayteikkunana” 2"’

Museon perustamisen kannalta ratkaisevat sopimukset allekirjoitettiin Reidar
Sarestdoniemen sisarusten kanssa vain kolme paivda ennen museon avajais-
juhlia. Tuolloin myds Kittildan kunnanvaltuusto péétti taata museosaéation sisa-
rosuuksien maksuun tarvitseman 1,31 miljoonan markan (220 326,18 euroa)
lainan. Opetusministeridkin lahti tukemaan museota. Sielta oli l&hivuosina lu-
vassa rahat miljoonalainan maksuun. Museon perustamisella on saatu turva-
tuksi Lapin ensimmaisen taiteilijaprofessorin Reidar S&resténiemen syntyma-
kodin, ateljeen ja gallerian sailyminen alkuperéaisessd muodossa. Kittilan kunta
antaa arvoa Reidar Sarestoniemi —museolle myds matkailukohteena ja osallis-
tuu sen vuoksi jatkuvasti sen yllapitamiseen. Kaikkiaan museon syntyyn kului
taiteilija Reidar Saresténiemen kuoleman jalkeen nelisen vuotta.?'®

218 | apin kansa 26.4.1984.
217 pohjolan sanomat 30.6.1984.
218 Kaleva 1.7.1985; Pohjolan sanomat 1.7.1985; Lapin kansa 29.6.1985.
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5.3. Sareston museoarkkitehtuuri

Reidar Sarestoniemelle omistetun museon perustana on S&restdniemen su-
vulle kuulunut tila, jonne taiteilijaprofessori rakennutti ateljeen ja gallerian.
Alueella sijaitsee myds Sarestdniemen kotitalo pihapiireineen. Museoalueen
rakennuskanta on hyvin mielenkiintoinen, koska siina on yhdistetty vanhoja ja
uusia rakennuksia. Uusien rakennusten suunnittelijoina ovat olieet akateemik-
ko Reima Pietila ja arkkitehti Raili Pietila. Saresténiemen tila on ollut suvun
hallussa hyvin pitkaan ja osa suvusta muutti sukunimensé Kaukosesta Séares-
toniemeksi tilan mukaan 1930-luvulla. Tilalla oli tilapaista asutusta ennen kuin
alueelle vakiinnuttiin asumaan. Vanhan Sarestén paarakennus on toistasataa
vuotta vanha ja siihen liittyvat talousrakennukset muodostavat harvinaisen eh-
jan ja hyvin sailyneen lappilaisen pihapiirin. Vanha kotitalo oli Reidar Saresto-
niemen ensimmainen ateljee ja sen pirttiin muutettiinkin suuremmat ikkunat
tydskentelyolosuhteiden parantamiseksi. Vanha Sérestd oli sailyttden korjattu
vuonna 1986 ja siihen on muutettu alkuperaisen kokoiset ikkunat. 2*° |

Séarestén pihapiirin vanhin rakennus on Sarestdéniemen kotitalo, jossa sijaitsi myds Reidar Sé&-
resténiemen ensimmainen ateljee.
Kuva: H. Isolehto

219 Aalto 1976, 42.
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Vuonna 1965 Reidar Sarestdniemi rakennutti Kkotitilalle asuinrakennus-
ateljeen, joka tuhoutui tulipalossa uudenvuodenydna 1977. Ateljeen perustuk-
set ovat vield jaljella gallerian ja toimintakeskuksen valissa. #2°

Nayttelytoimintaa varten taiteilija rakennutti gallerian, joka valmistui 1972. Gal-
lerian suunnittelivat Reima ja Raili Pietila. Rakennuksessa kéaytettin vanhaa
kelohirtta ja perinteistd hirsirakennustapaa. Siina on yhdistetty perinteiseen
Pietildiden arkkitehtuurille ominaista modernismia ja rakennus soveltuu hyvin
vanhaan rakennuskantaan sek& ympéardivaan luontoon. Pietilan tarinan mu-
kaan rakennuksen muoto tuli Sarestdéniemen ihastuttua rakennuspaikalle tuo-
dun hirsikasan hahmoon.??! Galleriarakennus on rakennettu kelohongista, kai-
kesta paatellen niin Sarestdniemen kuin arkkitehti Reima Pietilankin nakemyk-
set ovat kayneet yksiin. Vaihtelevan pituiset salvosnurkat kurottavat ulos muu-
ten lujasta hirsilinnasta. Orgaanisiin luonnonmuotoihin mieltynyt Pietila on tas-
sa rakennuksessa tehnyt myodnnytyksen tektonisuudelle, jossa lamasalvostek-
niikka johtaa kuin itsestaan suorakulmaisuuteen. Rakennuksen toisessa péaas-
sa sijaitsee galleria, koko rakennuksen korkea huonetila tauluja varten. Lattia
on kivetty ja seinanvierustalla on jykevid honkapenkkeja. Valo huoneeseen tu-
lee ylhaalta luoden seinille pyhakén tuntua. Tila on luotu kookkaita tauluja var-
ten, pienet teokset eivat erottuisi hirsiseinista. 2

Gallerian toisessa paassa on pirttityyppinen tila, jossa on iso uuni. Rakennuk-
sen keskiosassa, ylatasanteella sijaitsee saunaosasto uima-altaineen. Uima-
allas toimi myds kosteustasapainon yllapitajana. Rakennuksen arkkitehtoninen
yleisiime on huolettoman huolellinen. Oviaukkojen ja nurkkien hirret on katkot-
tu vapaamuotoisiksi, ikkunat ovat pienet. Rakennuksen ulkoseinissé on myos
mielenkiintoisia yksityiskohtia, kuten sivuseindssa katolle kulkevat portaat ja
hirren paahan veistetty Sarestdéniemen omakuva. Jyhkeéat kuuset hipovat ra-

kennuksen seinia ja se maastoutuu maisemaan kuin jattilaiskokoinen piilopirtti.
223

220 Aalto 1976, 42.

221 Reidar Sarestdniemi 1925-1981, 6; Kaipia — Putkonen 1997, 255.
222 palto 1976, 42; Kaipia — Putkonen 1997, 255.

223 Aalto 1976, 42.
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Galleriarakennus fasadin puoleita. Korkea galleriatila sijaitsee rakennuksen oikean puoleises-
sa paadyssa.
Kuva: H. Isolehto

Galleriarakennuksen vanhan Sérestdn ja toimintakeskuksen puoleisella sivuseinélld on yksi-
tyiskohtana katolle kulkevat portaat ja hirren p4éssé oleva Séresténiemen omakuva.
Kuva: H. Isolehto
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Palaneen ateljeen tilalle oli saatava uusi rakennus ja melko pian palon jéalkeen
Pietilat suunnittelivat uuden ateljeen, jonka sijaintipaikaksi tuli niityn ylapaa.
Ateljee valmistui vuonna 1978 ja se sisaltaa taiteilijan tydtilat ja asuintilat. Atel-
jeetila on korkea ja valoisa, jossa on isot ikkunat.?**

Museosaatioé rakennutti toimintakeskuksen vuonna 1988 palvelemaan museo-
toimintaa. Rakennuksessa on teosten sailytystilat, museon tyétilat ja kahvio,
jossa pidetdan vaihtuvia ndyttelyitd. Rakennus noudattaa tyylillisesti S&arestén
uutta rakennuskantaa. Materiaalina on edelleen puu ja suunnittelijoina Pietilat.
Séarestdniemessa olevien uusien rakennuksien leimaa antavana piirteené on
pitkalle viety kasityd, yksityiskohtainen ja huolellinen suunnittelu ja omaleimai-
nen rakennustapa. Rakennuksista henkii myds erds Pietildiden arkkitehtuurin
lahtokohdista, paikan hengen huomioon ottaminen.?®

R . .

Ateljee sijaitsee rakennuksessa vasemmalla, jossa on suuri ikkuna. Oikealla paadyssd ovat

asuintilat.
Kuva: H. Isolehto

Suurten ja modernien taidepalatsien rinnalla saattaa yksityisen taiteilijan atel-
jeemuseo tuntua pienelta ja vaatimattomalta. Taiteen arvoa ja antia ei kuiten-

224 Reidar Sarestdniemi 1925-1981, 6.
225 |pid.
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kaan voi arvioida sita suojaavan rakennuksen ulkoisten mittojen mukaan. Luo-
van hengen tyyssijoina ateljeemuseot eivat ole pieni& ja vaatimattomia. Jokai-
nen, jolla on ollut mahdollisuus tutustua merkittavien taiteilijoiden ateljeisiin,
vaikka museoksi muutettuihin, on kokenut sen ainutlaatuisen keskittyneen
tunnelma, jonka luomistydn fyysiset pienet yksityiskohdat luovat yksittaisten
teosten ymparille. Omassa ymparistéssdan elava taidekokoelma avaa mah-
dollisuudet ymmartaa taiteilijan sisaisia pyrkimyksia, taiteellisia paamaaria,
luovan kehityksen saavutuksia paremmin kuin perusteellisinkaan elaméankerta.
Maailmalle joutuessaan yksittdinen taideteos helposti menettdd oman erikois-
laatuisuutensa; se muuttuu tietyn aikakauden tai tyylisuunnan esimerkiksi, jol-
loin se luokitellaan tieteellisin ja historiallisin m&érein. Taideteosten luokittele-
minen on kuitenkin taidehistorioitsijoiden tehtavéa: taiteen syva kokeminen ja
siita iloitseminen on kaikkien ihmisten oikeus. Ateljeemuseo on parhaita paik-
koja Idytaa taiteen moninaiset kasvot ja paasta lahelle taiteilijan tuotantoa.??
Taiteilijalle tai keraajalle omistetut museot maarittyvéat sisalténséa eli luojansa
intention perusteella. Hoveissa, jotka ovat mesenaattilahtéisia ja pyhatoissa,
jotka ovat taiteilijan koteja tai ateljeita, rakennus kokoelmineen on sailytetty
keradjansa muistona. Naitd rakennuksia “pyhittdd” nimekk&an arkkitehdin
kayttd, joko rakennettaessa tai rakennusta museoksi muutettaessa. Taiteilija-
pyhéattdjen perustaksi ovat muodostuneet 1800-1900 -lukujen alun mestarei-
den karelianismin inspiroimat hirsirakenteiset erdmaa-ateljeet, vaikka niita ei
luonnollisesti vierailukohteiksi oltu ajateltukaan. Sarestdstd muodostuikin vas-
taavanlainen paikka kuin Akseli Gallen-Kallelan Kalela Ruovedell4 tai Pekka
Halosen Halosenniemi Tuusulassa. Kuitenkin silla poikkeuksella, ettd Sares-

tosta tuli itsenainen museokohde.??’

6. Paatanto

Nandor Mikolan ja Reidar Saresténiemen henkildhistorioihin muodostuu paljon
samankaltaisuuksia erilaisista lahtdkohdista huolimatta. Mikola muutti Unkaris-
ta Suomeen 30-luvulla, jossa han jatkoi taideopintojansa. Han asettui asu-
maan Pohjanmaalle, joka taidekentassé katsotaan samalla tavalla periferiaksi
kuin Kittilakin, josta Sarestdniemi on kotoisin. Opintojen vuoksi Saresténiemi
matkasi pohjoisesta eteldan ja aina ulkomaille asti thydentdméaéan taideopinto-

228 Nayttelyluettelo: Reidar palaa Sarestéén: galleria ja ateljee 15.6.-
30.8.1986, Nayttelyluettelo: Uiva poro: galleria ja ateljee 14.9.1986-15.5.1987.
227 RéNkko 1999, 158, 161.
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jaan. Kuitenkin Sarestdniemelle Lappi muodostui taiteellisen tuotannon paa-
paikaksi ja han viihtyi kaukana taiteen keskukseksi muodostuneesta Helsingis-
ta. Taiteen tekemisen kannalta keskeiseksi muodostui usko omaan tuotan-
toonsa, ammattimainen taiteen tekeminen ja aseman saavuttaminen omassa
ymparistossaan. Seka Mikola ettd Sarestdoniemi olivat kiinnostuneita matkus-
tamisesta ja sen mahdollisuuksista tutustua vieraisiin kulttuureihin, joista am-
mentaa uusia ideoita omaan taiteelliseen tuotantoonsa. Molemmille merkitta-
vaksi paikaksi nousi Huippuvuoret, jossa varit herasivat heidan mielissaan uu-
della tavalla eloon.

Periferiassa asuville taiteilijoille nayttelyt ja niistd saatava julkisuus ovat valt-
tamaton edellytys saavuttaakseen kansallista ja kansainvalistd huomiota. Niin
Mikola kuin Sarestdniemikin osallistuivat lukuisiin yhteisnayttelyihin ja pitivat
useita yksityisnayttelyita, joista saivat ansaittua huomiota. Séresténiemi kyllas-
tyi nayttelyjurytuksiin jouduttuaan reputetuksi muutamista yhteisnayttelyista, ja
hylkasi Helsingin taidemarkkinat useiksi vuosiksi. Samalla han vahvisti ase-
maansa Lapissa. Taiteellista uraansa luodessaan Sek& Mikola ettd Séaresto-
niemi ovat selkeédsti uskoneet itseensa ja omiin valintoihinsa tehda taidetta.

Voimakkaimman maarallisen kehitysvaiheen Suomen museolaitos koki 1960-
80 —luvuilla, jolloin uusia museoita perustettiin noin 200. Mikolan ja Sarestd-
niemen museohankkeet ajoittuvat kehityksen jalkivaihneeseen. Saresténiemen
museohanke ajoittuu 1980-luvulle, Mikolan puolestaan 1990-luvulle. Museoi-
den avajaisia vietettiin kymmenen vuoden vélein. Nama& museoprosessit ovat
melko erilaisia. Merkittdvimpana erona on hankkeiden alkuprosessi, siihen vai-
kuttaneet henkil6t ja yhteis6t. Sarestdoniemen museochanke alkoi taiteilijan kuo-
leman jalkeen vuonna 1981, ja Sarestdniemen museosdatio perustettiin vuon-
na 1983. Mikolan museohankkeessa perustettin ensin saatid vuonna 1993,
jonka jalkeen l&hestyttin Vaasan kaupungin p&éattajia tilojen jarjestymisen
toivossa. Nain ollen Nandor Mikola itse pystyi olemaan mukana museohank-
keessa ja mybhemmin museon toiminnassa. Saresténiemikin oli tosin jo 70-
luvulla puhunut suunnitelmistaan museon perustamisesta Séarestéén. Mu-
seohankkeelle oli olemassa arvokkaat tilat, jossa Saresténiemen taiteen lisak-
si pystyttiin tuomaan esiin paremmin hanen henkildhistoriaansa autenttisessa
ymparistdssa. Taiteilijan kuoleman jalkeen perikunta ajautui erimielisyyksiin, ja
nain ollen taiteiljan kokoelmat hajosivatkin maailmalle. Voidaan sanoa, etta
Sarestoniemen museohankkeen kohdalla alkuvaiheessa oli olemassa tilat,
mutta kokoelmat puuttuivat. Sarestd on kulttuurihistorialliselta rakennusperin-
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néltaan itsessaan sailyttamisen arvoinen kohde, jonka taidekokoelmat tayden-
sivat. Sarestdniemen museohankkeen taustalla oli laaja lappilainen kannatus.
Museoprosessin yhteydessd ymmarrettiin myds Séreston séilyttamisen tarke-
ys. Sarestdniemen hankeen kohdalla oli keskustelua myds muse-
on/kokoelman sijoituspaikasta, milloin kokoelmat oltiin sijoittamassa Kemin
taidemuseoon tai Sarestosta siirrettaisiin honkainen ateljeerakénnus |ahem-
mas Rovaniemed. Kuitenkin museon sijoittuminen juuri Kittilan Sarestdon tai-
teilijan kotitilalle antaa museolle erikoisarvon. Ateljee- ja taiteilijakotien arvo
perustuu juuri sille, ettd ne ovat alkuperaisessa ymparistossa.

Mikolan museoprosessin kohdalla asia oli péinvastainen, sédadekirjassa maa-
ratyt kokoelmat olivat olemassa, mutta tilat museotoiminnalle puuttuivat. Ensi-
sijaisena vaihtoehtona kokoelmin sijoitukselle saéatién taholta pidettiin Vaasaa.
Lahikunnat Mustasaari ja limajoki ilmaisivat kiinnostuksensa kokoelmia koh-
taan, jos hanke Vaasassa kariutuisi. Museohankkeen taustalla on nain ollen
ainoastaan Professori Nandor Mikolan Taides&étié. Vaasan kaupungin mu-
kaan tulo tapahtui tilojen jarjestamisen myéta. Nandor Mikolan museo sijaitsee
Vaasassa kulttuurihistoriallisesti merkittavassa Tullipakkahuoneen kiinteistds-
sa. Mikola museon prosessi onkin ollut alku Nykytaiteen museon sijoittumiselle
kyseiseen kiinteistoon. Keskustelua ennen museohankkeen toteutumista Vaa-
sassa heratti yksittaiselle taiteilijalle muodostettava museo. Olemassa olevat
museot (kts. ss. 37-38) ja jo edelld mainittu Nykytaiteen museon hanke olivat
vailla taloudellista tukea, joten kaupungin investointi Mikolan museoon aiheutti
erimielisyyksia. Esimerkiksi Kuntsin s&atiéon taidekokoelmat olivat olleet vailla
vakituista sijoituspaikkaa usean vuoden ajan. Mielestani kuitenkin Mikolan
museon hanke Vaasaan on ollut selked askel eteenpéin Nykytaiteen museon
hankkeessa. Talla tietoon modernin taiteen museo on tulossa juuri Tullipakka-
huoneen kiinteistodn; joten kaupungin rahoittama peruskorjaus (1,6 mil].
markkaa eli n. 269 100 euroa, josta saatidon maksama osuus oli 600 000
markkaa, n. 100 912 euroa) on ollut investointi tulevaisuuteen. N&in ollen kiin-
teistda saatiin peruskorjatuksi museon tilatarpeita ajatellen ja Tullipakkahuo-
neessa saatiin aktiivista toimintaa tyhjillaan olon sijaan. Vaasan museohanke
vahvisti paikallista identiteettia ja nosti paikallista profiilia.??® Vastaavasti Séa-
restdssa jouduttin tekemaan perusparannuksia ennen museon avaamista.
Kuitenkin merkittavammaksi nousi Kittilan kunnan takaus perikunnalta sisa-
rosuuksien lunastamisesta (1,3 milj. markkaa, n. 218 644 euroa). Talla taattiin
teosten palaaminen yhdeksi kokoelmaksi. Mikolan yhteydess& kaytin sanon-

228 Ronkko 1999, 244,
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taa, etta "lapset eli maalaukset saivat kodin, jossa pysya yhdessa”. Néin lopul-
ta kavi myds Saresténiemen teosten kohdalla, ne palasivat kotiin.

Museaalista toimintaa ajatellen Reidar Séresténiemi —museo on lahempéana
"virallista” museokasitystd. Koko musechankkeen ajan korostui mielestani tar-
koitus suunnitella lopullista museohanketta, jonka takana olisi mahdollisimman
laaja kannatuspohja. Vastaavasti Mikola museota on vaikea pitda pysyvana
instituutiona maéaraaikaisen vuokrasuhteen vuoksi.*® Se paattyy vuonna
2004, jonka jalkeen museon tulevaisuus on toistaiseksi avoin. Tullipakkahuo-
neen kiinteistdn lisdksi saatid oli kiinnostunut tontista Vaskiluodosta, johon
saatid olisi omalla kustannuksella rakentanut museokiinteiston. Téallaisessa
hankkeessa museon status olisi ollut pitempiaikainen ja pysyvampi. Se olisi
myds ollut jattaytyminen pois Nykytaiteen museon hankkeesta. Tosin Mikolan
saation mahdollista osallistumista tulevaan Nykytaiteen museoon on toistai-
seksi auki. Tulipakkahuoneen tilat eivat kuitenkaan Mikola museon osalta tay-
ta taysin taidemuseon ehtoja. Kunnostetut eivat riitd kunnolla sek& perusnayt-
telyille ettd vaihtuville nayttelyille. Perusnayttelya ei pystytd pitamééan esilla
mahdollisimman laajasti, nain ollen usein nayttelytoiminta on gallerianomais-
ta.?*® Mielenkiintoiseksi kysymykseksi nousi tutkimuksen edetessa museoiden
asema ja funktio. Mielestani esimerkkimuseoillani on merkittdva asema omas-
sa ymparistdssaan niin matkailuelinkeinoa kuin taiteenkenttaakin palvelevina
instituutioina. Kuitenkin mieleeni jai kysymys siita, kenella on oikeus ja velvolli-
suus arvottaa taiteilija ja hanen tuotantonsa museoksi. Riittédko taiteilijan pai-
kallinen arvostus? Itse haluaisin ndhda, ettd museoilla, niin olemassa olevilla
kuin perustettavilla, on jatkuvuutta eikd yksittaisille taiteilijoille perustettaisi
museoita vain retrospektiivisen nayttelyn nayttelytilaksi. Suomessa on yli 1
000 museota ja satoja taiteilijoita. Kuinka monta uutta museota Suomen taide-
kentta kestaa? Onko jokainen taiteilja oman museon arvoinen?

22% Ronkko 1999, 167.
230 RéNkko 1999, 117.
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- taiteilija Albert Edelfeltin (1854-1905) ateljee

Alvar Aalto-museo, Jyvaskyla
- erikoismuseo
- arkkitehti Alvar Aallon (1898-1976) tuotanto ja elama

Emil Cedercreutzin museo, Harjavalta

- kuvanveistdja Emil Cedercreutzin (1879-1949) elaméantyd. Satakunnan kan-
santaidetta ja kulttuurihistoriaa. Harjulan taiteilijakoti, maahengen temppeli ja
taidemuseo

Emil Halosen museo, Lapinlahti
- kuvanveistédja Eemil Halosen alkuperaiset kipsit, savi- ja piirrosluonnokset,
valmiita pronssi- ja marmoriteoksia ja puureliefeja. Erillinen taidemuseo

Emil Wikstromin taiteilijakoti ja Karin paviljonki , Tarttila

- kuvanveistaja Emil Wikstrémin (1864-1942) elamaa ja tuotantoa taiteilijan
ateljee- ja asuinrakennuksessa (1902-1913), jossa on alkuperainen sisustus.
Professori Kari Suomalaisen (1920-1999) alkuperaistéita

Gallen-Kallelan Museo, Espoo

- Akseli Gallen-Kallelan (1865-1931) taidetta, henkildhistoriaan liittyvaéa aineis-
toa, kansa- ja elaintieteellisia kokoelmia. Erikoisnayttelyitd, joissa Gallen-
Kallelan aika ja nykypaiva kohtaavat

Heiskan taiteilijakoti, Jyvaskyla

- taidemaalari Jonas Heiskan (1873-1937), pianonsoitonopettaja Maikki Heis-
kan (1889-1961) seka piirtaja ja taidegraafikko Vappu Heiskan (1921-1993)
ateljeekoti (1912) Jyvaskylan Alylassa

Kyosti ja Kalervo Kallion museo, Nivala

- presidentti Kyosti Kallion (1873-1940) ja hanen poikansa kuvanveistaja Ka-
lervo Kallion (1906-1969) elamantydsta kertova museo
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Nandor Mikola Museo, Vaasa
- taiteilija Nandor Mikolan akvarelleja vuosilta 1934-95. Lisaksi mainoksia, ju-
listeita, valokuvamateriaalia ja filmeja

Nelimarkka-museo, Alajarvi

- Etela-Pohjanmaan aluetaidemuseo

- taiteilija Eero Nelimarkan (1891-1977) tuotantoa ja henkil6historiallinen ate-
lieri, suomalaista grafilkkaa. Nelimarkka-akatemiarakennus museon vieressa
toimii taidekouluna ja taiteilijatalona

Reidar Sdarestoniemi -museo, Kaukonen

- Reidar Sarestdniemen taidetta, ateljeessa taiteilijan henkildkohtaisia esineita
ja maalaustarvikkeita. Kokoelmissa Sarestdniemen taideteoksia sekéa 25 mui-
den taiteilijoiden teosta

Vilho Lampi —museo, Liminka
- taiteilija Vilho Lammen (1898-1936) t6ita

Walter Runebergin veistoskokoelma, Porvoo
- kuvanveistaja Walter Runebergin (1838-1920) kipsit6itd, muotokuvia ja
luonnoksia

Wiéino Aaltosen museo, Turku
- Wain6 Aaltosen taidetta ja suomalaista nykytaidetta. Museo huolehtii myos

kaupungin taidekokoelmista

Yrj6 Liipolan taidekokoelmat, Koski Tl
-kuvanveistaja Yrjo Liipolan (1881-1971) taideteoksia

Lahde: Suomen museot 2000. Suomen museoliiton julkaisuja 47. Vantaa.
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LIITE 2

Maakuntamuseot

Etela-Karjalan museo
Helsingin kaupunginmuseo

Hameenlinnan kaupungin historiallinen museo

Kainuun museo

Keski-Suomen museo

Kuopion kulttuurihistoriallinen museo

Kymenlaakson maakuntamuseo

Lahden kaupunginmuseo

Lapin maakuntamuseo

Pohjanmaan museo

Pohjois-Karjalan museo

Pohjois-Pohjanmaan museo

Porvoon museo

Satakunnan museo

Savonlinnan maakuntamuseo

Tammisaaren museo — Lansi-Uudenmaan
Maakuntamuseo

Tampereen museot

Tornionlaakson maakuntamuseo

Turun maakuntamuseo

Aluetaidemuseot

Etela-Karjalan taidemuseo — Kymen
la&nin aluetaidemuseo

Helsingin kaupungin taidemuseo

Hameenlinnan taidemuseo

Joensuun taidemuseo

Jyvaskylan taidemuseo

Kemin taidemuseo

Kuopion taidemuseo

Lahden kaupunginmuseo —
Taidemuseo

Lappeenranta
Helsinki
Hameenlinna
Kajaani
Jyvaskyla
Kuopio

Kotka

Lahti
Rovaniemi
Vaasa
Joensuu
Oulu

Porvoo

Pori
Savonlinna
Tammisaari

Tampere
Tornio
Turku

Lappeenranta

Helsinki
Hameenlinna
Joensuu
Jyvaskyla
Kemi

Kuopio

Lahti
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Mikkelin kaupungin museot —
Mikkelin taidemuseo —
Etela-Savon aluetaidemuseo

Nelimarkka-museo — Eteld-Pohjanmaan

Aluetaidemuseo
Qulun taidemuseo
Pohjanmaan museo
Porin taidemuseo
Rovaniemen taidemuseo
Tampereen taidemuseo -
Pirkanmaan aluetaidemuseo
Turun taidemuseo

Valtakunnalliset erikoismuseot

Mobilia Auto- ja tiemuseo

Sami musea — Saamelaismuseo Siida
Suomen ilmailumuseo

Suomen kasity® museo
Suomen lasimuseo

Suomen rakennustaiteen museo
Suomen rautatiemuseo
Suomen Urheilumuseo

Suomen valokuvataiteen museo
Taideteollisuusmuseo
Teatterimuseo

Tekniikan museo

Tybvaen keskusmuseo

Lahde: Suomen museot 2000. Suomen museoliiton julkaisuja 47. Vantaa.

Mikkeli

Alajarvi

Oulu
Vaasa
Pori
Rovaniemi
Tampere

Turku

Kangasala
Inari
Vantaa
Jyvéskyla
Riihimaki
Helsinki
Hyvink&a
Helsinki
Helsinki
Helsinki
Helsinki
Helsinki
Tampere
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