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Tarkastelen tutkimuksessani Alexander Lauréuksen ja Gustaf Wilhelm
Finnbergin taidetta romantiikan ajan taidekésitykseen, makuun ja estetiikkaan tiiviisti
liittyvén subliimin késitteen valossa. Subliimi (“ylevd”) on esteettinen kategoria, johon
sisdltyy mm. katsojan subjektiivisen, voimakkaan tunne-eldamyksen korostus, luonnon
karujen ja pelottavien ndkyjen kokeminen esteettisesti mielyttidvéksi, sekd kauhun
nikeminen keskeisend osana subliimia esteettisti kokemusta. Kuvataiteessa subliimi
estetiikka ilmenee selkeimmin maisemamaalauksessa sekd kauhuromanttisessa
aihemaailmassa.

Lauréus ja Finnberg opiskelivat ja harjoittivat taidemaalarin ammattiaan
keskelld aatteellista murrosta: Romantiikka oli vahvasti nousemassa haastamaan
akateemista taidemaailmaa hallinnutta uusklassismia. Ruotsista romantiikan vaikutteet
tulivat pian Suomeen. Turun romantiikan kirjallisissa piireissd kiinnostus subliimiin ilmeni
monin tavoin: lyriikan mystisissd, melankolisissa ja kauhuromanttisissa sidvyissi,
kiinnostuksena kansansatujen kauhuromanttisiin aineksiin, historian ja taideteorian
romanttisen ylevissd painotuksissa.

Lauréus ja Finnberg olivat hyvin romanttisia taiteilijoita ja siten myds
heijastivat taiteessaan romantiikan taidekisitykselle keskeistd subliimin ideaa. Taiteilijat
olivat niin aiheiltaan kuin ilmaisultaankin hyvin erilaisia, joten subliimikin ilmenee heidén
teoksissaan eri tavoin. Lauréuksen subliimi on teosten ulkoisissa ominaisuuksissa, kuten
ritari-, rydviri- ja raunioromanttisissa aiheissa, sek# valon ja virin kisittelyssd jénnitysté ja
kauhua luovalla tavalla. Finnbergilld subliimi ilmenee yleensd Lauréusta sisdisemmin ja

abstraktimmin, ilmaisuvoiman ja tunnelman vaikeasti maériteltdvilld tasoilla.
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JOHDANTO

Estetiikka oli 1700-luvun uusi tieteenala. Sen keskeiseksi kysymykseksi nousi
jo antiikin retoriikassa alkanut keskustelu kauniista, subliimista' ja pittoreskista, seki
niiden vilisistd eroista. Etenkin brittildisessd kirjoittelussa pohdiskeltiin subliimia, sen
olemusta, syntyd ja vaikutuksia. 1700-luvun loppua kohti voimistuneessa romanttisessa
taidekésityksessd, joka painotti luovaa neroutta, tunteen ja mielikuvituksen vapaata
voimaa, taiteen henkiseen ja jumalalliseen tdhtddvad sisdltod ja merkitystd, subliimin késite
nousi keskeiseen asemaan. Tutkimukseni tarkoitus on selvittdd késitteen siséltod ja sen
teorian kehitysti ja sitten soveltaa sitd Suomen kuvataiteeseen 1800-luvun alussa, selvittdé
onko Suomen varhaisten romantikkojen, Alexander Lauréuksen (1783-1823) ja Gustaf
Wilhelm Finnbergin (1784-1833) taiteessa esiintynyt subliimeiksi katsottavia aiheita ja
esitystapoja. Pyrin irrottamaan keskeisten subliimin teoreetikkojen kirjoituksista ylevén
kisitteen olennaisimman sisidllon ja sitd silmilldpitden analysoimaan suomalaista
kuvamateriaalia. Kysyn, ilmentd4k6 Lauréuksen ja Finnbergin taide aikakautensa
eurooppalaiseen makuun ja taidekisitykseen sisdltynyttd herkkyyttd subliimille, jos
ilment&d, miten, ja millaista teosten subliimius on.

Kiéyttdmilld ylevdn sijaan vierasperdistd sanaa subliimi korostan késitteen
historiallisuutta; subliimi on mielestidni nihtivd romanttiseen aatekehitykseen liittyvénd,
sisdlloltddn  keskeisesti klassismin vastaisena. Késite liittyi klassismin vastaiseen
kehitykseen estetiikassa ja taidekisityksessd. Teoksessaan The Discourse of the Sublime
(1989) Peter DeBolla kisittdad 1700-luvulla olleen olemassa kaksi eri subliimin diskurssia:
klassinen ja romanttinen.” Itse erotan nimi kaksi diskurssia suomentamalla klassisen

subliimin yksinkertaisesti *yleviksi’. (Uus)klassismin ylevd on tyyntd, harmonista, selked,

! Sana ’subliimi’ tarkoittaa yleviid: korkeaa, jaloa, suurenmoista. Subliimilla ja suomen sanalla ylevd on
kuitenkin merkitys- tal ainakin konnotaatioero, joka on melko vaikeasti tavoitettava ja médriteltdvd, mutta
nihdikseni subliimi -késitteen sisidllon kannalta olennainen. Kéytinkin téssd tutkimuksessa sanaa ’subliimi’
korostaakseni kisitteen merkityseroa arkikielen ylevdidn. Silloin tdlldin olen péddtynyt korvaamaan subliimin

sanalla ylevi liiallista toistoa vélttddkseni.



objektiivisesti  tarkasteltavaa, yksinkertaista, jérjellistd. Se tiivistyy parhaiten
Winckelmannin sanoihin ”jalo yksinkertaisuus, hiljainen suuruus”. Romanttinen subliimi
puolestaan on olemukseltaan subjektiivista, siihen liittyy hd@méryys ja salaperdisyys,
harmonian asemesta epétasapaino, jérjen sijaan tunne. Sen heréttdmi tunne ei ole harkittu,
tyyni ihailu vaan kauhua lihenevi voimakas himmistys, yksinkertaisen sijaan se on
monimutkaista, moniselitteists ja irrationaalista. ‘

(Uus)klassistisessa nikemyksessd ylevyys ndhtiin kauniin yhteydessi eikd siitd
erilliseni esteettiseni kategoriana’. Romanttinen subliimi puolestaan oli jotain esteettisesti
miellyttdvdd, mutta perinteisistd kauneusarvoista voimakkaasti poikkeavaa, suorastaan
kauniin vastakohta. Yhteistd klassiselle ja romanttiselle subliimin/ylevin diskurssille on
kuitenkin voiman ja suuruuden Korostus, sekd subliimin tuottama mielenylennys,
moraalisesti ylevoittivi vaikutus. Romanttinen subliimin késite on (uus)klassista ylevyytté
enemmin aikaansa sidottu ja kauempana siitd, mitd nykyisen yleiskielen ylevilld
kisitetdan.

Esitykseni kisittelykappaleet jakautuvat neljin pédotsikon alle. Léhden
liikkkeelle ’subliimi’ -késitteen médrittelystd selvittdmailld sen kisitehistoriaa, subliimin
teorian kehitystd 1700-luvun kuluessa ja poimimalla esiin subliimin késitteen keskeisen
sisdllon etenkin kuvataiteen kannalta. Erityisesti keskityn sithen, mik# subliimin késitteen
sisdltd oli 1700-luvun lopulla ja 1800-luvun alussa, mikd sen merkitys oli osana
romantiikan aateympéristdd ja romanttista taidekdsitystd; keskityn nimenomaan subliimiin
romanttisena kisitteend ja korostan sen vastakkaisuutta klassistiseen estetiikkaan.

Toiseksi kartoitan suomalaista ja ruotsalaista 1700-1800-luvun vaihteen
aatemaailmaa varhaisromanttisten vaikutteiden ja tdyden romantiikan kannalta.
Tarkastelen, miten subliimi suomalaisessa ja ruotsalaisessa kirjallisuudessa, kritiikisséd ja
taideteoriassa tuli esiin: subliimikésitteen ja sen rinnakkaisilmaisujen kéyttod, subliimia
estetiikkaa lyriikassa ja ajan kirjoittelussa yleensd, sekd subliimin korostuksia kirjallisuus-
ja taidearvostelussa, joissa ajan taiteellinen maku ja taiteeseen liitetyt arvot ja merkitykset
tulevat esiin. Valitsemani tekstit, joista erityisen mielenkiintoisia ovat mielestdni A. 1.
Arwidssonin kirjoitukset, toimivat vertailupohjana Lauréuksen ja Finnbergin teoksissa
tulkintani mukaan ilmeneville subliimille. Ennen kaikkea on tarkoitukseni pohtia sitd,
miten Lauréus ja Finnberg viitekehykseensd sijoittuvat, mikd oli heiddn yhteytensi

aikansa aatemaailmaan, filosofisiin ja esteettisiin kisityksiin, yms. Hahmottaakseni

2 DeBolla 1989, 289.
3 Vainikkala 1990, 30.



Lauréuksen ja Finnbergin aatteellista kontekstia liitdn tutkimukseeni erilliset biografiset
jaksot taiteilijoista, joissa kuitenkin keskityn ensisijaisesti romantiikan ja subliimin
kannalta kiinnostaviin piirteisiin.

Varsinaisen tutkimuskysymykseni pariin péésen  vasta tutkimuksen
loppupuolella. Olen valinnut Finnbergilti ja Lauréukselta joukon maalauksia ja piirroksia,
jotka mielesténi jollain tavalla ilmentdvét subliimin estetiikan eri puolia aiheiltaan,
tunnelmiltaan tai esitystavoiltaan. Teoksia analysoimalla etsin vastausta esittdmééni
kykymykseen: Miten subliimin késite on liitettdvissd Lauréuksen ja Finnbergin taiteeseen,
millaista heidin subliiminsa on, mit4 se ei ole ja millaisista ldhteistd se on perdisin? Koska
keskityn tdssd tyOssd ensisijaisesti subliimin kisitteen selvittimiseen, jdd kuva-analyysien
osuus melko suppeaksi ja pinnalliseksi. Hahmotan joitakin alustavia mahdollisuuksia
sithen, miten subliimin késite Finnbergin ja Lauréuksen taiteeseen on liitettdvissi.

Tutkimukseni aineisto jakaantuu kolmeen alueeseen. Subliimin kisitteen
analysoimisessa olen tukeutunut joihinkin brittildisen estetiikan ja kritiikin klassikoihin,
hieman Kantin estetiikkaan sekd muutamaan subliimin teorioihin liittyvédn uudempaan
tutkimukseen. Brittildisten Kkirjoittajien teksteji olen lukenut piasiassa teoksesta The
Sublime. A Reader in British Eighteenth-Century Aesthetic Theory (Ed. Ashley & DeBolla,
1996). Suomalaisen romantiikan késitystd subliimista olen kartoittanut 1700-luvun lopun
oppihistoriaan, Turun romantiikkaan yms. liittyvdédn tutkimuskirjallisuuteen seké joihinkin
alkuperdisldhteisiin perustuen. Kolmannen vaiheen materiaalina ovat toimineet ldhinnd
valitut kuvat sekd Suomen romantiikan ajan kuvataidetta késittelevd kirjallisuus.
Lauréuksen ja Finnbergin eldmékertatiedot olen koonnut useista eri tutkimuksista.
Tarkeimpid ovat Soili Sinisalon tekstit néiyttelyluetteloissa4 ja ARS Suomen taide —
kirjasarjassa, Kasimir Leinon ja Torsten Stjernschantzin tutkimukset Lauréuksesta sekéd
Wennervirran antamat tiedot Finnbergistd Suomen taiteen uranuurtajia —teoksessa.

Puhun jonkin verran taiteilijoiden luonteenpiirteistd ja persoonallisuuksista,
jolloin tukeudun tutkijoiden esittdmiin késityksiin sekd omiin mielikuviini taiteilijoiden
eldmikerrallisten tietojen ja taiteellisen tuotannon pohjalta. Pidén téllaista hyvin
tulkinnanvaraista ja subjektiivista ainesta perusteltuna osana esitystini, silld mielikuvat
Finnbergistd ja Lauréuksesta persoonallisuuksina ovat viistimiton osa heidén taiteensa
kontekstia. Sitd paitsi on subliimi kisitteend jo médritelmallisesti niin taiteilijan kuin

katsojankin subjektiivisia vaikutelmia ja tunne-elimyksié korostava.

* Alexander Lauréuksen ja G. W. Finnbergin 200-vuotismuistonéyttelyt Helsingissi vuosina 1983 ja 1984.



Tutkimukseni tarkoitus on siis tarkastella Finnbergin ja Lauréuksen
taidetta subliimiKisitteen valossa. Teoreettisena ldhtokohtanani on ldhinnd Erwin
Panofskyn ikonologisen ldhestymistavan mukainen suhtautuminen taiteeseen kontekstiaan
heijastavana, siitd “oireellisesti” kumpuavana. Panofskyn ikonologian keskeinen idea on,
etti aikakauden ideologinen taustarakenne, joka ilmenee mm. uskonnossa ja filosofiassa,
saa myOs yksittdisissid taideteoksissa osin tiedostamattoman ilmauksensa. Taideteoksen
syntyyn vaikuttavat maailmankatsomukselliset voimat eivit vélttdmittd ole taiteilijan
tiedostamia ja saattavat jopa poiketa hinen tietoisista intentioistaan.’ Siispd esimerkiksi
kulttuurin romanttinen yleisilmapiiri, johon subliimi mielesténi erottamattomasti liittyi,
vaikutti Finnbergin ja Lauréuksen taiteen ilmiasuun, osaksi taiteilijoiden tietoisin
valinnoin, osaksi heidin tiedostamattaan.

Panofskyn  ikonologisessa  metodissa  korostuu  taidehistorioitsijan
intuitiivinen kokonaisuutta hahmottava nidkemys (’synthetic intuition’): Tutkijalla pitdisi
olla laaja pohjatieto tutkimansa aikakauden ideologisesta kontekstista, johon hin
“ldhilukemansa” taideteoksen suhteuttaa. Tutkija ikddn kuin katsoo toisella silmélld
tarkasti teosta, mutta nikee samalla toisella silmillddn laajan panoraamakuvan teoksen
kontekstista.® Siksi olenkin rakentanut analysoimieni teosten taustalle ajallisesti ja
maantieteellisesti suhteellisen laajan kontekstin. Panofsky toki tarkoitti paljon syvempii ja
perusteellisempaa, pitkdaikaiseen opiskeluun perustuvaa tutkimuskohteena olevan
aikakauden olemuksen haltuunottamista. Panofskyn hahmottelemassa ideaalitapauksessa
tutkijalla olisi sama intuitio tutkimansa aikakauden kulttuuria médrittévistd periaatteista
kuin taiteilijalla teosta tehdessén oli.

Panofskyn ikonologinen analyysi perustuu yhdelle johtavalle kysymykselle:
Miksi tdm kuva on saanut timén muodon tilld historiallisella hetkelld?® Mielestini tihin
kysymykseen Kiteytyy taidehistoriallisen tutkimuksen olemus: Taidehistoriallisessa
tutkimuksessa taideteokset pyritddn nikeméédn aikansa tuotteina. Tutkimuksessani néden
Lauréuksen ja  Finnbergin taideteokset yleisesti romanttisen  aateympériston
"symptomeina”. Erityisesti tarkastelen niitd romantiikan hengelle hyvin olennaisen
subliimi-idean valossa. Olen siis valinnut laajasta romanttisesta
maailmankatsomuksellisesta prismasta vain yhden aallonpituuden, subliimin kisitteen,

jonka virjddmind kuvia tarkastelen. Subliimin teorioita lukemalla ja yleensd

5 Holly 1984, 160-162; Panofsky 1962, 7-8.

6 Holly 1984, 168-169; Panofsky 1962, 14-15.
" Holly 1984, 180.

¥ Holly 1984, 185.



varhaisromanttisesta ja romanttisesta aatemaailmasta subliimeja sédvyjd etsimdlld olen
rakentanut tutkimilleni taiteilijoille ja teoksille kontekstin — erddn esteettisen kategorian
historian — jonka valossa kuvia analysoin.

Vetoamalla Panofskyn korostamaan intuitiivisen ndkemyksen tdrkeyteen ja
sithen, ettd aikakauden maailmankatsomuksellisten periaatteiden osallistuminen teoksen
syntyyn on osittain taiteilijan intentioista riippumatonta, pystyn osittain véistdiméin
hankalat ké#sitteet *vaikute’, ’intentio’ ja ’esikuva’. En yritdk&ddn esimerkiksi todistaa, ettd
Lauréuksella ja Finnbergilld olisi ollut suoraa kosketusta esim. brittildisiin ylevén
teorioihin, vaikka jo Porthan ja hinen oppilaansa niitd jossain mééirin 1700-luvun lopulla
tunsivatkin. Lauréuksen ja Finnbergin toissd havaittava subliimius ei vilttdmittd ole
taiteilijoiden tietoisesti tuottamaa. Johtoajatuksenani on, ettd taiteilija on erilaisten
aatteellisten, visuaalisen ym. vaikutteiden keskelld ja toteuttaa taiteessaan sekd tietoisesti,
ettd tiedostamattaan aikansa taidekésityksié ja makuvaatimuksia, joihin romantiikan aikana
kuului mm. subliimius. Finnbergin ja Lauréuksen subliimi on seké opetuksen ja esikuvien
ettd ajan romanttisen kirjallisuuden ja yleisen taidekeskustelun vaikutusta; korostettiin
voimakasta tunnetta, pyrkimystd jumalallisuuteen, sankaruuteen, moraaliseen ylevyyteen ja

hengen suuruuteen.

SUBLIIMIN KASITE

1. SUBLIMIN TEORIA JA SEN KEHITYS

Subliimi on wusein jaettu kahteen linjaan: ‘’retoriseen subliimiin’ ja
’luonnonsubliimiin’. Retorisen subliimin perinne oli l4htoisin antiikista, l&dhinnd ns.
Longinokselta, joka analysoi ylevdd tyylii teoksessaan Peri hypsous. Tekstid pidetdin
Aristoteleen Runousopin ohella merkittdvimpind antiikista sdilyneend tyyliteoreettisena
kirjoituksena.” Longinoksen retorinen subliimi nousi keskusteluun uudelleen Ranskassa
1600-luvun lopulla. Luonnonsubliimia puolestaan pohdittiin Englannissa 1600-luvun viime
vuosista lihtien ja Marjorie Hope Nicolsonin mukaan varsin itsendisistd brittildisistd

lihtokohdista; vain termistd haettiin Longinokselta. Ylevd erkaantui Englannissa retorisista

? Tekstin kirjoittajasta ei ole pasty yksimielisyyteen. 1800-luvulle asti tekijina pidettiin kiistattomasti 300-
luvulla eldnyttd uusplatonilaista Kassios Longinosta. Henrik Zilliacus péétyy Antiikin estetiikka —teoksessa
pitdmién kirjan todennékoisimpani ajoituksena 100-lukua jKr. Zilliacus 1977, 122,125,131.



yhteyksistddn varsinaiseksi esteettiseksi késitteeksi, jossa luontokokemus oli keskeinen.'

Brittildiset kirjailijat ja filosofit, kuten John Dennis (1657-1734), sanomalehtimies Joseph
Addison (1672-1719), sekd Lord Shaftesbury (1671-1713) alkoivat oman kokemuksensa
kautta pohtia ihmisen esteettisti kokemusta luonnon kauneuden ja suurenmoisuuden
edessd. Nicolson on tarkastellut tdmin uudenlaisen luontokokemuksen, “ddrettomyyden
estetiikan”, herddmistd englantilaisten filosofien kirjoituksissa 1600-luvun lopulla ja 1700-
luvun kuluessa. Keskeistd uudessa estetiikassa oli muutos, joka tapahtui asenteessa
kesyttomid, majesteettisen jylhid vuoristomaisemia kohtaan.

Ennen 1600-luvun loppua vuoristoihin oli suhtauduttu hyvin
negatiivisesti, jonkinlaisina epdmuodostumina ja kasvaimina, jotka héiritsivdt ihmisen
sopusointuista olemassaoloa, maailman newtonilaista harmoniaa - arpina, jotka rikkoivat
Jumalan luomakunnan kasvojen tidydellisyyttd. Klassistisessa estetiikassa keskeinen késite
oli kaunis, johon liittyi sddnnollisyys ja suhteitten harmonia. Kun jotkut sitten esimerkiksi
matkustaessaan Alppien yli kokivat vuorien sddnnottomén kesyttomyyden ja jylhyyden
esteettisesti miellyttdvind, tunsivat he syvin ristiriidan suhteessa késitykseensé kauniista ja
joutuivat etsimdédn uudenlaisia kategorioita ilmaistakseen esteettisid tunteitaan. '’

Purkautumisviyldksi juuri 1oydetylle “ddrettomyyden estetiikalle”
tarjoutui ranskalaisen Boileaun tuore Peri hypsous ~kddnnos (1674). Teos nousi heti
ilmestymisensd jidlkeen suureen suosioon ja tarjosi valmiin ja antiikin auktoriteettid
uhkuvan sanaston ylevin estetiikalle. Luonnon ylevyyden l6ytdmisestd alkoi subliimin
teorioiden kukoistus, joka jatkui 1800-luvun alkupuolelle saakka. Englantilaisessa
Iuonnonsubliimissa longiniaaninen ylevyyden kisite siirrettiin kirjallisista tyylikeinoista
luontokokemukseen ja subliimin retorisen vilittimisen sijaan puhuttiin ylevén objektin
aiheuttamasta tunne-eldmyksestd. Henkilokohtaisen kokemuksen ja tunnekuohun korostus
subliimidiskurssissa oli yhtend tidrkednd ldhtokohtana romanttisen taidekésityksen
muodostumiselle. Romantiikan taidekasityksen juuret olivat 1dpi 1700-luvun jatkuneessa,
enenevdssd médrin  tietoiseksi tulleessa valistuksen kritiikissd, johon subliimin
teoretisointikin osaltaan liittyi. Kun klassistinen estetiikka korosti jérjen, sdéntdjen,
tasapainon ja symmetrian merkitystd, painottivat subliimin teoreetikot tunnetta ja
klassistiselle  kauneuskésitykselle  vastakkaisia arvoja:  epdsymmetriaa,  jérjelld
hallitsematonta valtavuutta ja sddnnoistd piittaamatonta luomisvoimaa. Objektiivisten

kauneussddntdjen sijaan alettiin  puhua subjektiivisesta esteettisestd eldmyksesté.

10 Nicolson 1963, 31, 276; Vainikkala 1990, 28-29.
! Nicolson 1963, 272-273; Landow 1971, 188.



Esimerkiksi Thomas Weiskel ja Peter deBolla ovat tutkineet itsetietoisen subjektin
esiinnousua ylevidn teorioissa ja ns. romanttisen subliimin kehitysté. 12

DeBolla luonnehtii 1700-luvun subliimikeskustelua eettis-retoriseksi
debatiksi, johon kiertyi uusi empiristinen psykologia, subliimin eldmyksen selittdminen
esineen ominaisuuksilla, kuten suuruus, yksinkertaisuus ja selkeys. Vuosisadan loppua
kohden yleistyivit mielen sisdiseen toimintaan liittyvét selitykset, kuten intohimo, tunne ja
mielikuvitus. 1700-luvun loppuun mennessi keskustelu subliimin “sijainnista” ja “’syystd”
ulkoisessa objektissa tai mielen sisdlld piittyi, ja késitettd laajennettiin sosiaalisten,
kulttuuristen ja taiteellisten selitysten suuntaan."

John Dennis oli ensimmadisid ylevdn analysoijia Englannissa
teoksessaan Grounds of Criticism in Poetry (1704). Ajalle tyypilliseen tapaan hédnen
teoretisointinsa ldhtckohtana oli uskonto; subliimin l14hde oli Jumala, jonka suuruus ja
voima ilmenivét luonnon ylevyydessd. Jumala itsessdédn oli subliimi, mutta niin myos
materiaalisen maailman suuret ilmiot, silld ne johtivat katsojansa ajatukset Luojaan.
Taivaankappaleet ja niiden liikkeet, maailmankaikkeuden valtavuus, tuulet, meret, joet,
vuoret jne. herdttivit herkéssd mielessd osan siitd kunnioituksesta, jota se tunsi Jumalaa
kohtaan. Tdmid on Nicolsonin mukaan Dennisin subliimik&sityksen ydin.14 Luonnon
suuruuden nidkeminen todisteena Luojan suuruudesta oli yleinen piirre varhaisissa
subliimiteorioissa. Se toistui Dennisin jilkeen ainakin Shaftesburylla ja Addisonilla."”

Subliimikeskustelussa painottui alusta ldhtien etiikka ja esteettisen
tajun moraaliset ulottuvuudet. Eettinen painotus siilyi subliimia késittelevisséd teksteissé
1700-luvun loppuun saakka.'® Subliimiin ja subliimin tajuun liittyi nikokulman
laajeneminen, mielen kohoaminen itsekk#idn ja aineellisen yldpuolelle. Subliimin
kokemuksen katsottiin nostavan ihmisen materiaalin ja yksityisen piiristd henkisen, ikuisen
ja yleisen tasolle. Tamd ndkokohta on ilmeinen esimerkiksi Richard Payne Knightin
teoksessa An Analytical Inquiry into the Principles of Taste (1808)"". Se tuntuu ainakin
jonkinlaisena moralisoivana perussdvynd myos poliittisena ajattelijana parhaiten tunnetulla
Edmund Burkella (1729-97), joka teoksessaan A Philosophical Enquiry into the Origin of
our Ideas of the Sublime and Beautiful (1757, second ed. 1759) esitteli kdsityksensé ylevin

12 Landow 1971, 192-193; Weiskel 1987; DeBolla 1989.

1% deBolla 1989, 32-33.

' Nicolson 1963, 281-282.

15 Shaftesbury: Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times, etc., 1711; Addison: Pleasures of
Imagination, 1712 (The Spectator —lehdessi).

' DeBolla 1989, 32.

7 Esim. Knight 1972, 338, 362-363.
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ja kauniin eroista ja fysiologisista sekd mentaalisista tekijoistd niiden taustalla. Burken
nikokulma tosin korostaa ihmisen ndyryyden ja mitdttdmyyden tunnetta esimerkiksi
suhteessa jumaluuden ja kaikkivaltiuden subliimiin ideaan'® ja eroaa siten Knightin jo
romanttisen ylpeéstd suhtautumisesta ihmisen mielenvoimien ylimaallisuuteen.

Edmund Burke oli lukuisista brittiliisisti subliimin teoreetikoista keskeisin ja
systemaattisin. Muita brittildisid ylevén analysoijia olivat mm. Johh Baillie (An Essay on
the Sublime, 1747) sekd Alexander Gerard (An Essay on Taste, 1759). Saksassa Immanuel
Kant (1724-1804) analysoi subliimia Burken antamien suuntaviivojen pohjalta
kirjoituksessaan Kritik der Urteilskraft (1790). Friedrich Schiller (1759-1805) julkaisi

vuonna 1801 esseen subliimista, lihtokohtanaan Kantin esittdmat ajatukset.

2. MITA SUBLIMI ON?
2.1. Subliimin objektin ominaisuudet

Subliimin objektin tai ympiriston ominaisuuksia ovat ensisijaisesti suuri koko,
laajuus ja valtavaus: ”Vastness”, "large objects™'”, ”Considerable magnitude or largeness

»20 Usein suuruuteen yhdistetiin

of extension, [...], is necessary to produce sublimity
selkeys ja yksinkertaisuus: ”Objects are sublime, which possess quantity of amplitude, and
simplicity in conjuction”, ”Objects cannot possess that largeness, which is necessary for

2! Joskus tuodaan esiin myos

inspiring a sensation of the sublime, without simplicity
ylldtyksellisyyden ja epétavallisuuden merkitystéizz.
Keskeisimmén subliimin teoreetikon Edmund Burken késitys on, ettéd selkeys
on subliimille vastakkaista, subliimiuteen kuuluu olennaisesti rajojen hémértyminen,
rajattomuuden vaikutelma: “A clear idea is therefore another name for a little idea”™.
Burke luettelee seikkaperdisesti subliimeja ominaisuuksia: Kauhun tuottamisen kannalta
ensisijaisen tdrkedd on hdmiryys ("obscurity’), synkkyys ja pimeys. Subliimia on myos
nopea siirtyminen valosta varjoon eli kontrasti. Yleville olennaista on suuruus, laajuus,

ddrettomyys, yhtendisyys ja jatkuvuus. Tyhjyys, yksindisyys ja hiljaisuus ovat pelottavia ja

18 Burke 1998, 110-111.
1 Baillie 1996, 88.

2 Gerard 1996, 168.

2! Gerard 1996, 168.

2 Egim. Baillie 1996, 90.
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siksi subliimeja. Voimaan/valtaan (’power’) liittyy aina mielikuva vékivallasta, tuskasta ja
kauhusta, joten se on subliimia. Muita subliimin tuottajia ovat mm. suuri lukumééri,
korkeus, syvyys, massivisuus ja rosoisuus. IThmisen tekemissd objekteissa subliimia on
myos vaikeus, kohteen rakentamisen vaatima tyo ja vaiva (esim. Stonehengen valtavat
kivipaadet).”* i
Burke vetdd havaintojaan yhteen vertailemalla subliimia ja kaunista.

Subliimin objektin ominaisuuksia ovat hdnen mielestddn

suuruus

rosoisuus, huolimattomuus

suorat linjat ja niistd poikkeaminen &kkindisesti

himiryys, tummuus, synkkyys

kiinteys, massiivisuus.
Kauniiden objektien ominaisuuksia ovat

pienuus

sileys, huoliteltu pinta

ei suoria linjoja, mutta ei mydskéédn dkkindisid muutoksia

kirkkaus, valoisuus

keveys, herkkyys.”
2.2. Subliimin aiheuttama tunne

Ylevin objektin ominaisuuksien luettelemista olennaisempaa ja kuvaavampaa
on romanttisen subliimin kisitteen kannalta se, minkilaiseksi subliimin kohteen aiheuttama
subjektiivinen tunne-eldmys kuvattiin. Subliimin tuottamaa tunnetta kuvaava sanasto
saatiin Longinokselta, jonka teoksen englanninkielisessd kddnnoksessd (William Smith,
1743) toistuvat sanat kuten ’amazing’, wonderful’ ja ’surprise’. Longinoksen kuvaama
subliimi retoriikka ei ole pelkkdi suostuttelua, johon kuulija voi oman harkintansa mukaan
reagoida; se toimii ylldttdvdlld voimalla, salaman lailla ja tempaa subjektin

vastustamattomasti valtaansa:

2 Burke 1998, 106.
2 Burke 1998, 102-126.
5 Burke 1998, 157.
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For the sublime not only persuades, but even throws an audience into
transport. The marvellous always works with more surprising force, than that
which barely persuades or delights. In most cases, it is wholly in our own
power, either to resist or yield to persuation. But the sublime, endued with
stregth irresistible, strikes home, and triumphs over every hearer. ... the
sublime, when seasonably addressed, with the rapid force of lightning has
borne down all before it, and shown at one stroke the compacted might of

. 26
genius ...

Longinoksen subliimissa on olennaista, ettd se kumpuaa sielun sisdisestd,
synnynndisestd neroudesta: ” ... the sublime is an image reflecting from the inward
greatness of the soul”. Peri Hypsouksen Kirjoittaja nimed4 viisi subliimin ldhdettd, joista
ensimmdinen on ajatuksen rohkeus ja suuruus. Toisena tulee paatos eli kyky nostattaa
tunteet vikivaltaisuuden tai haltioituneisuuden asteelle (“the pathetic, or the power of
raising the passions to a violent and even enthusiastic degree”). Kaksi ensimmaéisti
subliimin ldhdettd ovat synnynnéisid kykyjd, loput ovat opeteltavissa ja liittyvit kielen
kdyttdon, tyylin ja ilmaisun jalouteen ja yleiseen kornpositioon.27

John Dennisin The Grounds of Criticism in Poetry —teoksessaan (1704)
kuvaama tunne-eldmys on hyvin samanlainen kuin Longinoksen: voimakas ja
vastustamaton. Dennis korosti voimakkaasti kauhun kokemusta subliimissa. Kauhuun
liittyi hdnen mukaansa aina ihailu, ylldtys ja hdmmistys. Tekstissdédn Dennis tukeutuu

Longinoksen auktoriteettiin:

First, ideas of terror, contribute extremely to the sublime. All the examples
that Longinus brings of the loftiness of the thought, consist of terrible ideas.
[...] For the ideas which produce terror, are necessarily accompanied with
admiration, because everything that is terrible, is great to him to whom it is
terrible; and with surprise, without which terror cannot subsist; and with
astonishment, because everything which is very terrible, is wonderful and

astonishing: and as terror is perhaps the violentest of all passions, it

%% Longinos 1996, 22.
T Longinos 1996, 23-24.
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consequently makes an impression, which we cannot resist, and which is

hardly to be defaced.”®

Addisonin ja Shaftesburyn kuvaama tunne on rauhallisempi, syvd
kunnioittava himmistys luomakunnan ihmeiden #irelld. Addison esimerkiksi kiyttdd
sanoja “pleasing astonishement” ja “delightful stillness and amazement”. My0s Alexander
Gerardin kuvaama tunne on hiljaisen juhlallinen: ’solemn sedateness”, “deep silent wonder
and admiration”. Edmund Burke puolestaan jakaa subliimin aiheuttaman tunteen neljdin
voimakkuusasteeseen: voimakkain on hdmmaistys (’astonishement’), sitd seuraavat ihailu
(Cadmiration’), kunnioitus (‘reverence’) ja arvostus (‘respect’). Merkittdvin kauhun
osuuden analysoija subliimin kokemuksessa oli juuri Burke: Kauhu on Burken mukaan
kaikissa tapauksissa subliimin johtava periaate.”

Useilla kirjoittajilla toistuu ajatus, ettd vain etdénnytetty tai fiktiivinen
kauhu on subliimia. Burkelle kaikki, miki jollain tavoin herittdd mielikuvan tuskasta tai
vaarasta, eli on kauhistuttavaa uhkaamatta kuitenkaan suoraan subjektin turvallisuutta, on
subliimin ldhde. Richard Payne Knight korostaa erityisesti, ettei kauhussa sindnsd ole
mitddn subliimia; pelko on tunteista masentavin ja ndyryyttdvin ja siten subliimille
vastakkainen. Subliimin tunteen aiheuttaakin vain sellainen pelottava kohde, joka
etdisyytensd tai fiktiivisyytensd vuoksi ei voi tarkastelijaansa vahingoittaa. John Dennis

b

kirjoittaa: ...no passion is attended with greater joy than enthusiastic terror, which
proceeds from our reflecting that we are out of danger at the very time that we see it before
us.” Joseph Addison vertaa vaaratonta kauhun kokemusta kuolleen hirvidn katseluun.
Kokemusta subliimin objektin edessd kuvataan usein jonkinlaiseksi “miellyttdviksi

kauhuksi’:

. a sort of delightful horror, a sort of tranquillity tinged with terror...
(Burke)
... a delightful horrour, a terrible joy... (Dennis)

... an agreeable kind of horror... (Addison) 30

2 Dennis 1996, 37-38.

2 Nicolson 1963, 299, 322; Burke 1998, 101- 102.

% Dennis 1996, 38; Burke 1998, 86, 163: Knight 1972, 370-371; Addison 1996, 68; Nicolson 1963, 277,
304-305.
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Subliimin aiheuttaman tunteen ristiriitaisuutta kuvaili my6s Friedrich
Schiller. Hén kuvaili tunnetta sekoitukseksi, jossa melankolia ja joskus haltioituneeksi
kohoava ilo yhdistyvit. Schiller korosti, ettd vaikka kyseessd ei oikeastaan ole mielihyvén
tunne, pitdéd “jalostunut sielu” sitd kaikkea mielihyvéd palrernpana.31 y

Subliimin selityksissd toistuu ajatus miclen laajenemisesta. Léhes kaikki
kirjoittajat kuvailevat subliimin kokemusta tilanteena, jossa mieli ddridén mydten téyttyy
mittasuhteiltaan tai muulta olemukseltaan valtavasta objektista eikd pysty sitd
kidsittelemdidn, ja tdmédn seurauksena joutuu miellyttdvin hdmmaéstyksen tai

kauhunsekaisen jdnnityksen valtaan, tai kokee innoittavaa laajenemista ja ylpeyttd omista

voimistaan.

...every person upon seeing a grand object is affected with something which
as it were extends his very being, and expands it to a kind of immensity.
...that object can only be justly called sublime, which in some degree
disposes the mind to this enlargement of itself, and gives her a lofty
conception of her own powers. (Baillie)

When a large object is presented, the mind expands itself to the extent of the
object, and is filled with one grand sensation, which totally possessing i,
composes it into a solemn sedateness, and strikes it with deep silent wonder
and admiration..., and, from the sense of this immensity, feels a noble pride,
and entertains a lofty conception of its own capacity. (Gerard)

Our imagination loves to be filled with an object, or to grasp at anything that
is too big to its capacity. We are flung into a pleasing astonishement at such
unbounded views, and feel a delightfull stillness and amazement in the soul at
the apprehension of them. (Addison)

In grasping at infinity, the mind exercises the powers, before noticed, of
multiplying without end; and, in so doing, it expands and exalts itself, by

which means its feelings and sentiments become sublime. (Knight)‘32

Burken kisitys subliimin kokemuksesta on, ettd siind objekti valtaa mielen
niin tdydellisesti, ettei mieli sitd pysty jédrjen avulla kdsitteleméiédn. Subliimin kokemuksen

suuri voima piileekin Burken mukaan juuri siind, ettd se edeltdd jirkeilyd. Jo 1600-1700 —

31 Schiller 1980, 198.
32 Baillie 1996, 88; Gerard 1996, 168; Addison 1996, 62; Knight 1972, 367-368.
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lukujen vaihteessa kirjoittanut John Dennis Kkésitti ylevdn vastakohdaksi kauniin
jirjenmukaisuudelle.*?

Immanuel Kantin subliimiteorian pohjana olivat B.urken ajatukset,
mutta Kant kehitteli niitd vield pidemmélle ja ylevin kokemuksesta tuli hénen
filosofiassaan todistus jirjen ideoiden ensisijaisuudesté. Kantinkin subliimiteoriassa mieli
kohtaa objektin, jonka &dirimmiinen suuruus haastaa sen valtavaan ponnistukseen.
Mielikuvitus pyrkii noudattamaan jérjen lakia, jonka mukaan ilmi6t ovat késitettdvissd
kokonaisuuksina. Objektin valtavuuden edessd mielikuvitus epdonnistuu pyrkimyksessédédn
toteuttaa jirjen vaatimus. Epdonnistumisen hetkelld ihminen kuitenkin tulee tietoiseksi
jostain ymmérryksensd tavoittamattomasta, mutta jirjen tietiméstd transsendentista
todellisuudesta ja téstd tietoisuudesta aiheutuu subliimi eldmys. Subliimeja eivét siis ole
mitkd4dn luonnon objektit vaan niiden aikaansaama tieto-opillinen oivallus. Subliimi
kokemus on ihmettelevii tietoisuutta siitd, ettd rationaalisen puolemme kognitiiviset kyvyt
voivat ylittdd aistiemme ja ymmérryksemme kyvyn késittdéd todellisuutta. Weiskel kutsuu
kantilaista subliimikisitystd “negatiiviseksi subliimiksi”: Siind ”suuruus ilmestyy tappion
syddmestd™”, silld subliimi hetki ei ole mahdollinen ilman implisiittistd inhimillisen
rajallisuuden hyvéiksyrnist'zi.34

Kauniin kokemuksessa mielen kapasiteetti puolestaan on Kantin mukaan
sopusoinnussa tarkastelemamme ilmion kanssa. Kantin Kritik der Urteilskraft —teoksen
pohjalta subliimia pohdiskellut Schiller kirjoitti, miten subliimin kokemus, toisin kuin
pelkkd kauneus, avartaa subjektin nikemystd omista mielenvoimistaan, puhtaasti
intellektuaalisista puolistaan, jotka eivit ole riippuvaisia fyysisestd, aistein havaittavasta
ympiristosti:

Schillerin mukaan kauniin viehitys perustuu sille, etté siind jédrki ja aistit ovat
sopusoinnussa keskenddn. Kauneuden kautta emme kuitenkaan voi koskaan ymmirtds
olevamme kykenevid (ja maédrittyjd) ilmaisemaan itsedmme myOs puhtaan
intellektuaalisella tasolla. Subliimissa jarki ja aistit eivét kohtaa ja téstd ristiriidasta johtuu
Schillerin mukaan subliimin taianomainen lumovoima. Fyysisen todellisuuden vangille
subliimi vain osoittaa hinen rajalllisuutensa. Alyllisesti vapaa ihminen sen sijaan tulee

tietoiseksi voimistaan ja kyvystdédn kohota aistimaailman yléipuolelle.35

33 Nicolson 1963, 278; Burke 1998, 101.
3% Kant 1973, 90-117; Weiskel 1987, 23, 38, 44.
35 Schiller 1980, 199-202.
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Kantilla ja Schillerilli on subliimista hyvin samanlainen perusnikemys:
Subliimin kokemus on todistus ihmisen sisdisen olemuksen ylivertaisuudesta luontoon
nihden, sen vapaudesta. Malcolm Andrews kirjoittaa, ettd Burken médrittelemd subliimi
saa Kantilla ja Schillerilld painokkaammin eettisen ulottuvuuden: Subliimi stimuloi mieltd

ja henked laajentamaan &lyllistd ja moraalista kapasiteetﬂtiaan.3 6

2.3. Subliimi kauhu ja melankolian osuus

Subliimin estetiikan selkeimpid ilmenemisalueita on kauhuromanttinen, ns.
goottilainen aihemaailma, joka nousi muoti-ilmicksi 1760-luvulta ldhtien, ja jossa lukuisat
subliimin kannalta keskeiset tekijét yhdityvit: kauhu, synkkyys, fantasia, irrationaalisuus,
yliluonnollisuus. Kauhuromantiikalle tuotti psykologisen taustateorian Burken analyysi
kauhun osuudesta subliimissa.’’ Kauhuromanttisen, goottilaisen romaanin (’gothic novel’)
kukoistus ajoittui noin vuosiin 1760-1820 ja huipussaan sen tarjonta oli vuodesta 1790
eteenpiin. Goottilaisen kirjallisuuden syntysijat olivat Englannissa, mutta sieltd se levisi
ympiéri Eurooppaa ja Yhdysvaltoihinkin. Etenkin Saksassa, romantiikan filosofian
varsinaisessa emémaassa, kauhuromanttinen fiktio oli suosittua (’Schauerromantik’).38
Kiinnostus kauhutarinoihin oli osa sitd klassisminvastaista aatekehitysté, johon subliimin
teoretisointikin liittyi: herkistymistd epdjérjestyksen, yliluonnollisen ja jirjenvastaisen
estetiikalle, varhaisromanttista reaktiota valistuksen hyotyajattelulle ja jdrjenpalvonnalle.

Goottilaisen kirjallisuuden edelldkdvijand on nihty Englannissa ennen 1700-
luvun  puoltavidlid  syntynyt, synkkid ja  h@mdrid runokuvia viljellyt ns.
hautausmaakoulukunnan lyriikka, mm. Thomas Grayn (1716-71) ja Edward Youngin
(1683-1765) melankoliset ja elegiset yksindisyyden ja kuolevaisuuden mietiskelyt.”
Goottilaisen fiktion juuria voi 16ytdd my0s siitd, miten kansanrunoudesta ja salaperdisen
hamiréstd keskiajasta alettiin 16ytdd romantiikkaa. Uuden esiromanttisen makusuuntauksen
ihannoimaa alkuperdisyyttd ja sdéntdjen kahlitsematonta luonnonvoimaista neroutta alettiin
etenkin Britanniassa etsid kansanrunoudesta. Varhaisten romantikkojen jéirkytyksen ja
hurmion kaipuuseen vetosi kisitys kansanrunouden villiydestd, vaistonvaraisuudesta ja

voimakkaasta eldmyksellisyydestd. Skotlantilainen James MacPherson (1738-98)

3 Andrews 1999, 145-146.

>" Punter 1980, 44-45.

% Savolainen 1992, 12-14.

% Gray: An Elegy Written on a Country Church Yard, 1750; Young: The Complaint or Night Thoughts on
Life, Death and Immortality,1742-46.
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muokkasi ja luultavasti suurelta osin itse sepitti kerddmienséd kansanrunojen ja —tarinoiden
pohjalta "muinaisen” eeppisen runoelman Poems of Ossian (1765), jota hédn véitti sokean
bardin Ossianin tekemiksi ja suoraan gaelin kieleltd kddnnetyksi. Usvaisine nummineen,
myrskyineen ja haamuineen teos toimi yhtend keskeisimpédnd uuden makusuunnan
manifestina.* "

Johann Wolfgang von Goethen (1749-1832) Nuoren Wertherin kiirsimysten
(Die Leiden des jungen Werther, 1774) pidhenkilo, joka edustaa varhaisromanttista
hillitontd tunneherkkyyttd tyypillisimmilldén, 16ysi korkeuksista syvyyksiin aaltoileville

eldamyksilleen vastakaikua MacPhersonin runoelmasta:

Ossian on syddmessdni vallannut Homeron sijan. Millaiseen maailmaan
Jjohtaakaan tuo ihmeteltdvi minut! Vaeltaa kangasta, kun ympdrilld viuhuu
myrskytuuli, joka huuruavassa sumeessa ja kuun vdrdhtelevissd valossa
kiiddittiid  sylissddn isdin  henkid. Kuulla vuorilta, metsdvirran kohinan
keskeltii henkien puolinhdipyvdd valitusta luolissaan, kuulla kuolemakseen
vaikeroitsevan tyton valitushuutoja, sielld kun hdn suree rakastettuansa, tuon

Jalosti kaatuneen neljdlld sammaleisella, ruohopeitteiselld hautapaadella.”!

Termi ’goottilainen’ viittaa taidehistoriassa keskiaikaiseen arkkitehtuurin ja
kuvataiteen tyyliin. Historiankirjoituksessa gooteiksi nimitetddn kansainvaellusten aikana
Eurooppaa valloittaneita ja Rooman imperiumin rappioon mydtédvaikuttaneita pohjoisia
germaanikansoja. Goottilaisuus oli 1700-luvun puoleen viliin asti sdvyltddn negatiivinen
kisite, joka konnotoi barbaarisuuteen ja karkeuteen, antiikin esikuvallisen sivistyksen
alennustilaan. Goottilaisesta tuli oikeastaan yleisnimitys kaikelle ei-klassiselle. Sana
"classical’ viittasi jérjestykseen, puhtauteen, yksinkertaisuuteen, ’gothic’ kaoottiseen,
koristeelliseen, kiemuraisecen. Goottilaisuus edusti kaikenlaista ylenpalttisuutta ja
liioittelua, se oli villin ja sivistymittoméin hengen tuotetta. 1700-luvun kuluessa késitteen
arvolatauksessa tapahtui muutos: keskiaikainen, villi ja primitiivinen goottilaisuus saikin
myonteisen sdvyn. Kun Horace Walpole (1717-1797) vuonna 1764 liitti teokseensa The

Castle of Otranto alaotsikon A Gothic Story, se johti lukijan ajatukset jo positiivisella,

40 Heiskanen-Mikeld 1989, 233-234, 236-238; Punter 1980, 33.
4 Goethe 1904, 113-114. Volter Kilven suomennos.
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romanttisella tavalla “sivistyméttomidn” menneisyyteen, salaperdisen keskiajan mystisiin
maailmoihin, mielikuvitusta kiihottavaan hdméardin historiaan.*?

Kauhuromaaneissa (’gothic novels’) toistuvat arkkityyppisét, voimakkaasti
alitajuntaan vaikuttavat motiivit: sukukirouksen vainoama linna, paholaismainen
linnanherra, ahdistettu neito, painajaismainen harhailu maanalaisissa kéytdvissd,
mielisairaus, aaveet ja demonit.* Tapahtumat = sijoittuvat kuutamon valaisemille
hautausmaille, luostareihin, synkkiin metsiin. Raivoavien luonnonvoimien pauhu, myrsky
ja ukkonen tehostavat usein miljéon aavemaisuutta. Goottilainen miljoo ja aiheisto sai
alkunsa populaarissa kirjallisuudessa, mutta my6s kuvataide ja arkkitehtuuri ammensivat
siitd virikkeitd .

Goottilaiseen sensibiliteettiin ja subliimin estetiitkkaan kietoutuu ldheisesti
my0s melankolia, jolle herkistyminen yhdistyi varhaisromanttiseen maun ja arvojen
muutokseen. Alun perin melankolian kisite liittyi antiikin lddketieteelliseen teoriaan, ns.
ruumiinnesteoppiin (humoraalipatologia), jonka kehittdjdnd pidetddn 400-luvulla eKr.
elanyttd “ladketieteen isdd”, Hippokratesta. Humoraalipatologia perustui késitykselle, ettd
ruumiinnesteiden ("humores’) tasapaino oli terveyden edellytys. Ruumiinnesteitdi oli opin
mukaan neljd: veri, lima (flegma), keltainen sappi ja musta sappi. IThmisen luonne ja
fyysisetkin ominaisuudet riippuivat teorian mukaan siitd, mikd ruumiinneste nousi
vallitsevaksi: Veren dominanssi johti sangviiniseen, liman flegmaattiseen, keltaisen sapen
koleeriseen ja mustan sapen melankoliseen temperamenttiin. 100 —luvulla jKr. eldneen
roomalaisen Galenoksen vilitykselld humoraalipatologia periytyi keskiajalle ja
renessanssiin.  Ruumiinnesteoppi  vaikutti  lddketieteeseen  vield  1700-luvullakin.
Esimerkiksi mielisairauksien syynd voitiin edelleen pitdd keltaisen ja mustan sapen
midrdd, ja ruumiinnesteitd pyrittiin tasapainottamaan mm. ruokavalion avulla. Uusi
luonnontiede mekanistisine késityksineen ihmiskehon toiminnasta kuitenkin vei jo
uskottavuutta humoraalisilta selitysmalleilta.44 Ruumiinnesteopin véistymiseen vaikutti
varmasti my0s valistushenkinen empirian lisddntyminen ja kriittisyys antiikin
auktoriteetteji kohtaan.

Aristoteles oli ensimmdiinen, joka yhdisti melankolisen, mustan sapen
hallitseman temperametin suureen taiteelliseen ja tieteelliseen lahjakkuuteen. Mustan

sapen tdytyi olla juuri oikeassa suhteessa muihin ruumiinnesteisiin, muuten se aiheutti

2 punter 1980, 5-6; Savolainen 1992, 10.
*3 Heiskanen-Mikeld 1984, 71-74; Savolainen 1992, 10-16; Koskimies 1964, 102-106.
“ Wittkower 1969, 102; Conrad 1995, 418, 426.
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mielenterveydellisid ongelmia. Melankolikko oli siis taipuvainen yhtilailla hulluuteen kuin
nerouteenkin. Platonkin oli ollut sitd mieltd, ettd vain melankolikolla on kyky “luovaan
hulluuteen”, jumalalliseen maniaan, joka oli n#kijoiden ja runoilijoiden ominaisuus.
Renessanssioppinut Marcilio Ficino teoksessaan De vita triplici (1482-89) samasti
platonilaisen luovan manian ja melankolian.* i

Melankoliasta tuli muodikas ominaisuus renessanssin aikana. Melankolisen
temperamentin arvonnousu liittyi taiteilijan aseman muuttumiseen, siithen, miten taiteilijan
identiteetti muuttui késityoldisestd oppineeksi neroksi. Klassisella ruumiinnesteopilla oli
olennainen yhteys astrologiaan: Jupiterin alla syntyneet olivat sangviinisia, Marsin
vaikutus maédritti koleerista ja Saturnuksen melankolista temperamenttia. Astrologisen
tradition mukaan taiteilijat olivat planeetta Merkuriuksen alla syntyneitd. Renessanssin
myotd taiteilijat alkoivat ndhdi itsenséd runoilijoihin ja tiedemiehiin verrattavina neroina,
joten planeetta Saturnuksen vaikutus alettiin yhdistdd my6s kuvataiteelliseen nerouteen.
Saturnuksen alainen, melankolinen luonteenlaatu siihen yhdistettyine piirteineen, kuten
synkkyys, erakkomaisuus, herkkyys ja eksentrisyys alettiin liittdd kaikkiin taiteilijoihin.
Esimerkiksi Giorgio Vasari (1511-1574) kuvasi eldmikerroissaan taiteilijat ldhes
poikkeuksetta melankolikoiksi heidén erityislaatuaan korostaakseen.*°

Melankoliaan liittyvd nerouden ja hulluuden vélimailla hdilyminen yhdistdd
sen ldheisesti subliimiin. Melankoliaan liitettiin jo antiikissa ennaltanékemisen,
profetoimisen lahja ja kyky nousta ruumiillisuudesta puhtaan henkisyyden ja
mielikuvituksen tasolle’’, joten melankoliaan liittyy subliimin valoisa puoli, nouseminen
kirkkaan nerouden ja ylevien nidkyjen tasolle. Toisaalta my®s pimeys, hulluus ja kauhu
yhdistettiin melankoliaan. 1500-1600 —lukujen vaihteessa mm. Thomas Campanella ja
Timothy Bright kirjoittivat melankolisesta luonteesta tavalla, jossa kauhu ja hulluus tulevat
esiin ldhes goottilaisen subliimeina. Campanellan mukaan melankolinen temperamentti on
usein otollista maaperdd pahojen henkien ja paholaisen hyokkéyksille, koska ne
16ytdessddn saastuneen “ruumiinhengen” ja kauhun lamaannuttaman mielen ilahtuvat
sellaisesta mustuudesta ja tunkeutuvat ihmismieleen.’® Bright puolestaan kuvailee

melankolikon olemusta synkéksi, pelokkaaksi, pitkdvihaiseksi ja vetdytyvéksi:

S Wittkower 1969, 98, 102-103.
6 Wittkower 1969, 103-104.

4T Schleiner 1991, 21, 23, 27.

8 Schleiner 1991, 45-46.
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...glven to fearful and terrible dreams; in affection sad and full of fear,
hardly moved to anger but keeping it long, and not easy to be reconciled;
envious and jealous, apt to take measures in the worst parl, and out of
measure passionate. Form these two dispositions of brain and heart arise
solitariness, mourning, weeping, |[... ] sighing, sobbing, lamentation,
countenance demisse and hanging down, blushing and bashful; of pace slow,
silent, negligent, refusing the delight and frequency of men, delighted more in

.. .. 49
solitariness and obscurity.

Brightin kuvaus tuo selvisti mieleen goottilaisen fiktion synkkiid ajatuksia ja
kostonhimoa yksindisyydessddn hautovat sankarit ja menneitd epdoikeudenmukaisuuksia
huokailevat henget. Renessanssin melankoliadiskurssin voi mielestdni ndhdd yhtend
kaukaisena ldhteend 1700-luvulla nousseelle kauhuromanttiselle tendenssille. Ainakin
Robert Burtonin 1600-luvulla kirjoittama The Anatomy of Melancholy nousi 1700-luvun
lopulla uuteen suosioon englantilaisen kriitikon ja kirjailijan Samuel Johnssonin (1709-84)
ylistyksen ansiosta. Melankolian uudesta noususta kertoo mm. se, ettd Immanuel Kantkin
sitd kisitteli. Kant n#ki melankolikon henkilond, jota Iuonnehtivat “kostonhimo,
innoittuminen, ndyt, valitukset [...] merkitsevét unet ja ihmemerkit”.*® Friedrich Schillerin
nikemyksen mukaan ailahtelu melankolian ja hurmioitumisen vélilld kuului subliimin

kokemuksen ristiriitaiseen tunnesisiitoon (ks. s. 14.).

3. SUBLIIMI KUVATAITEESSA
3.1. Subliimi taideteos

Herkistyminen subliimille, villin ja pelottavan aspekteille sekd melankolialle,
mikd ensimméisend ndkyi subliimin esteettisen elimyksen ympérilld kédydyssd
kirjoittelussa ja kirjallisen maun kddntymisessd suuruuden, himéryyden ja kauhun puoleen,
vaikutti pian myds kuvataiteisiin. Petri Vuojalan mukaan subliimiksi luokiteltavaa

tunnelmaa kuvasi ensimmdiisens englantilainen John Runciman maalauksessaan Kuningas

* Wittkower 1969, 105.
% powel 1973, 53; Vuojala 1986, 142.
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Lear ja myrsky, vuodelta 1767.>' 1700-luvun loppupuolella ja 1800-luvun alussa erilaisia
subliimeja tai melankolisia aiheita kuvattiin kuvataiteessa paljonkin.

Subliimi -kisitteen siséltd ndyttdisi olevan kolmitahoivnen: ’Retorisen
subliimin’ perinteessd teoretisoitiin sitd, miten subliimia tuotetaan, millaisilla keinoilla
aikaansaadaan subliimi vaikutus kuulijassa, lukijassa tai katsojassa. *Luonnonsubliimin’
painopiste taas oli toisaalta niissé ominaisuuksissa, jotka tekevit objektista subliimin,
toisaalta pohdittiin subjektin sisdistd tunne-eldmystid ylevin objektin edessd, sitd, millaisia
tunteita subliimi heréttdd. Taideteoksen ollessa kyseessd kysymyksen voisi muotoilla: Mité
ovat ne teoksen (subliimit) tyylikeinot, aiheet ja ominaisuudet, joilla aikaansaadaan
subliimi tunnevaikutus katsojassa? Millaisesta tunteesta on kysymys?

Keskeisid ajatuskulkuja subliimin teorioissa ovat subliimin vastakohtaisuus
klassistiseen selkeyttd, harmoniaa ja symmetriaa korostavaan estetiikkaan, sen liittyminen
suuruuteen ja voimaan (Jumalassa, luonnossa, ihmisen kyvyissd), subjektin voimakkaan
tunne-elimyksen korostus, kauhun ja jirkytyksen keskeisyys, luovan nerouden ja
yksilollisen ilmaisuvoiman merkitys subliimin tuottamisessa taiteessa sekd subliimin
“ylevoittava” funktio; ylevd kohottaa moraalisesti, tuottaa suuria tunteita, viittaa johonkin
yliaistilliseen - kuitenkin toisella tavalla kuin uusklassisen estetiikan ylevd, “hiljainen
suuruus, jalo  yksinkertaisuus”, hdmirdimmin, tunneperdisemmin, salatummin ja
mystisemmin.

Taideteoksesta voi 10ytdd subliimia etsimélld siitd subliimin teoreetikkojen
kuvailemia “subliimin tuntomerkkejd”: wvaltavuus, synkkyys, héméryys, voimakkaat
kontrastit, rajattomuuden ja loputtomuuden vaikutelmat jne. Toisaalta subliimiksi voi
helposti sanoa taideteosta, jonka aihe on kauhua tai kunnioitusta subliimilla tavalla
herittivd: kauhuromanttinen tai luonnon ylevyyttd ilmaiseva. Helposti tunnistettavien,
nidkyvien ominaisuuksien ohella kuvataiteen subliimiuteen liittyy my®s vaikeammin
selitettdvid piirteitd. Olennaista on esimerkiksi moraalinen korkealentoisuus ja
ihanteellisuus, pyrkimys esittdd taiteen keinoin véldhdys jostain ikuisesta ja yleispétevisti.
Téssédkin subliimi kuvataiteessa liittyy selkedsti romantiikan taideihanteisiin ja romantiikan
henkeen yleisesti.

Subliimin kuvataiteessa voi voimakkaasti pelkistden mééritelld seuraavasti:
Taideteosta voi sanoa subliimiksi jos sen aihe, ikonografia, esitystapa, tyyli tai ilmaisu on
subliimia, ja jos se johdattaa tai sen on tarkoitus johdattaa katsoja tuntemaan subliimeja

tunteita, kunnioitusta, himmastystd, jopa kauhua, ja kohottaa héinet siten jonnekin itsensd,

> Vuojala 1986, 136.
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yksityisen ja maallisen yldpuolelle. Taideteos on subliimi, kun se herittdd mielikuvan
vaarasta, voimasta, tuskasta, murskaavasta suuruudesta ja tunteen, joka muistuttaa kauhua,
jarkytystd, suurta kunnioitusta, ollen silti miellyttdvd sen aiheuttajan ollessa fiktiivinen ja
lisdksi ylevyyden etdénnyttimé. Ylevyyden etdénnyttimad tarkoittaa, ettei subliimia voi olla
mik&dédn groteski, raaka, naurettava tai iljettidvé, toisin sanoen alhainen”. Kauhukuvakin on

subliimi vain, kun se on esitetty ylevin ilmaisukeinoin.

3.2. Goottilainen kuvasto

Kauhuromantiikkaa  edeltdnyt  hautausmaakoulukunnan  runous  10ysi
vastaanottavaisen yleisén Saksasta. Esimerkiksi Thomas Grayn An Elegy Written on a
Country Church Yard kéénnettiin saksaksi jo vuonna 1771. Saksalaisessa kirjallisuudessa
hautausmaakoulukunnan jalanjéljilld kulki mm. Novaliksen, eli lyyrikko-filosofi F.C.
Hardenbergin (1772-1801) raskaan melankolinen, kuolemaa ihannoiva runous. Grayn ja
Novaliksen tunnelmiin liittyi Caspar David Friedrichin (1774-1840) 1800-luvun alun
maalaustaide. Hinen tuotannossaan voi ndhdd myds ’gothic novelin’ henked: hautoja,
luostareita, yksindisid hahmoja autioissa maisemissa ja kuunvaloa.

Selvimmin  goottilaista  sdvyd  loytyy  ehkd  sveitsildissyntyisen,
englantilaistuneen Johann Heinrich Fiisslin (John Henry Fuseli, 1741-1825) taiteessa.
Fiissli maalasi unenomaisia nikyjddn mm. Shakespearin ja Miltonin teosten innoittamana.
Monissa hidnen maalauksissaan ndyttdisi saavan visuaalisen ilmauksensa subliimin
teorectikkojen hahmottelema kauhun estetiikka ja se painajaismatnen ilmapiiri, jota
kauhuromanttinen kirjallisuus tavoitteli. Kuuluisassa teoksessa Painajainen (1781, kuva 1)
tuntuu saavan hahmon my0s goottilaisessa fiktiossa tyypillisen, ns. neitokeskeisen tradition
puhdas ja viaton, mutta kauhistuttavalle ruumiilliselle ja moraaliselle vikivallalle altis
piihenkilo.

Myss espanjalainen Francisco de Goya (1746-1828) kuuluu kauhun
kuvaajiin, mutta hintd ei mielestdni voi kaikilta osin luokitella kauhuromantiikan piiriin.
Goyan kauhukuvat ovat useimmiten aivan liian raadollisia ja turhan tiiviisti oman aikansa
veriseen todellisuuteen liittyvid ollakseen milldéin lailla romanttisia tai subliimeja.
Akvatinta nimeltd Capricho No. 43 (1799) kuvittaa kuitenkin eréstd olennaista ideaa koko
kauhuromantiikan olemuksessa: “Jdrjen uni synnyttdd hirvioitd”, kuten Goya teokseen
kirjoitti. Goyan ystédva oli kdéntényt espanjaksi Joseph Addisonin esseen On the Pleasures

of Imagination (1712), johon sisdltyi kohta: ”“Kun aivot ovat vahingoittuneet
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onnettomuudessa, tai kun unet ja sairaus jarkyttineet mieltd, mielikuvitus levittdd villejd,
synkkid ideoita ja tuottaa kauhistusta sen omista kitkoistd perdisin olevilla tubansilla

"2 Kauhuromantiikan olennainen piirre on, ettd siind ilmenee

kammottavilla hirvigilla.
romantiikan idealisoiman mielikuvituksen ja ihmismielen rajattomien voimien pimed
puoli: jédrjen uni ja sen esiin manaamat hirviot ja kauhut.

Goottilaiseen aihemaailmaan liittyi olennaisena subliimia tuottavana tekijdné
miljédn  ylevyys: vuoristomaisemat, myrskyt, kuutamot. Tietenkin my®s keskeiset

henkilshahmot késiteltiin mahdollisimman voimakkaina ja subliimeina.
3.3. Subliimi luonnossa ja ihmisessi

Kauhuromanttisen  aiheiston ohella voi kuvataiteen ylevd liittyd
luonnonsubliimiin, ylevd4n maisemaan. Ylevdn teoreetikkojen kuvatessa subliimia
luonnossa tulevat lihes sddnndnmukaisesti mainituiksi aava meri, suuret vuoristot, korkeat
jyrkénteet, laajat tasangot, suuret joet ja taivas. Luonnossakin subliimiin eldmykseen
liittyy kauhun elementti, luonnon pelottava voima ja valtavuus.

Jo Longinos kirjoitti, ettei ihminen ole luonnostaan taipuvainen ihailemaan
pienid purosia vaan suuria jokia ja etenkin valtamerta, héintd eivdt ihmetytd kotilieden
kirkkaana palavat liekit vaan “taivaan tulet”, eikd hidn pid4 mitdén niin ihmeellisend kuin
Etnan kraatereita, jotka sydksevit uumenistaan valtavia kivid ja laavavirtoja.>®

Addison antaa esimerkkejd luonnon ihmeellisestd suuruudesta: ”...the

prospects of an open champian country, a vast uncultivated desert, of huge heaps of

"

mountains, high rocks and precipies, or a wide expance of waters...” Knight puolestaan

luettelee: ”...all vast and immense objects; such as very spacious plains, lakes, or forests;
extensive ranges of extremely high mountains; mighty rivers; unbounded seas; and, above
all, the endless expanse of unknown vacuity.” Huomionarvoista Addisonin kuvauksessa on
se, miten hén korostaa subliimin luonnonnikymén eroa kauniiseen: “We are not struck by
its novelty or the beauty of the sight, but with that rude kind of magnificence which
appears in many of these stupendous works of nature.””

Subliimin luonnon kuvaaminen oli keskeinen osa 1700-luvun lopun ja 1800-

luvun alun romanttista maalaustaidetta. Kuvataiteen keinoin pyrittiin ilmaisemaan ihmisen

32 Vuojala 1986, 137, 143.
> Longinos 1996, 28.
3 Addison 1996, 62; Knight 1972, 368.
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voimattomuuden, pelon, kunnioituksen ja h@mmiéstyksen tunteita luonnon valtavien
ihmeiden #érelld. Luonnon subliimin kirjallisissa kuvauksissa viitattiin usein — sanojen
kdydessd riittdimattomiksi — 1600-luvun italialaisen maisemamaalarin, Salvator Rosan
(1615-1673) tuotantoon. Rosa oli erikoistunut villeihin, myrskyisiin vuoristonékymiin ja
tuli hyvin suosituksi 1700-luvulla pohjoiseurooppalaisten taiteentuntijoiden keskuudessa ja
toimi esikuvana romantiikan maisemamaalareille.”

Subliimin maiseman maalarit pyrkivdt esittimidén luonnon villind,
jérjestdytymattomind, kahlitsemattomana ja rajattomana. Subliimiin maisemaan ihminen
mitdttomyydessddn hukkuu, musertuu, sulautuu ja kokee vélittéménd, jirkeileméttOméné
tunne-eldmyksend luonnon suuruuden ja voiman. Subliimeissa maisemamaalauksissa
kéytettiin usein juuri Burken esiinnostamia subliimin ldhteitd, kuten voima, hdmiryys,
valtavuus ja loputtomuus. Jittildismdiset vuorenseindmét kohoavat valtavina, vesimassat
syoksyvit niiltd musertavina, sumut, myrskypilvet ja pimeys hdmértdvét maiseman rajat ja
luovat rajattomuuden ja loputtomuuden vaikutelman. Ylevd maisema saattoi olla myds
mietiskelevd ja rauhallinen, kuten useimmat Caspar David Friedrichin maalaukset
osoitavat: Yksindisyyden, avaruuden ja tyhjyyden subliimiudesta toimivat hyvind
esimerkkeind Malcolm Andrewsin mainitsemat teokset Vaeltaja sumujen ylld (1818) sekd
Munkki meren rannalla (1809).56

Taiteessa voi subliimia olla my6s ihmiskuvaus, henkilshahmojen ilmaisema
ylevd tunne tai mielenvoima. John Baillien mielestd subliimi maalaustaiteessa on yleensi,
ylevien maisemien ohella, mielensuuruuden ja hyveen, subliimien passioiden esittimisti.”’

Sama ajatus on my9ds Alexander Gerardilla:

(In painting)...chiefly those performances are grand, which either by the
artful disposition of colour, light and shade, represent sublime natural
objects and suggest ideas of them; or, by the expressiveness of the features
and attitudes of the figures, lead us to conceive sublime passions operating in

the originals.”®

Romanttiseen kuvataiteeseen liittyi romanttinen sankaruuden esittiminen.

Sankarikuvan perinteeseen vaikutti kaiketi voimakkaimmin Napoleon Bonaparte, joka

5 Andrews 1999, 130.

6 Andrews 1999, 143-146. Subliimista maisemasta yleensd, ks. Andrews 1999, 129-149.
7 Baillie 1996, 99.

%8 Gerard 1996, 171.
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uskomattoman lyhyessd ajassa nousi koyhéstd korsikalaispojasta mahtavan suurvallan
keisariksi, myllersi Eurooppaa massiivisine sotaretkineen ja loi itsestédéin eldvin legendan.
Tyypillisimmét esimerkit romanttisesta sankarihahmosta 16ytynevit lukemattomien
Napoleon -muotokuvien joukosta. Romantiikan subliimissa sankarikuvassa korostuvat
yksil6llinen suuruus ja persoonallisuuden erikoislaatuinen voima. Subliimin sankaruuden
ytimend on nihdidkseni jonkinlainen salaperdisyyden ja myyttisyyden sddekehd, joka
etddnnyttdd sankarin ajasta ja fyysisyydestéd puolijumaluuden puolelle.

Thmisen ylevissd piirteissd ja sankaruudessa on erotettavissa romanttinen
“subliimi’ klassisesta ’ylevistd’ samalla tavalla kuin estetiikassa ja maussa yleensékin.
Subliimin estetiikan nousu maussa ja taidekisityksisséd vaikutti myds muotokuvataiteeseen
muokaten tapaa jolla sankareita kuvattiin: klassisen jalon ja valoisan sankaruuden
joukkoon sekottui synkempid sdvyjd, goottilaisia, melankolisia ja maanisia piirteitd —
romanttisessa mielikuvituksessa ddrimméinen sankaruus hiilyi hulluuden rajamailla kuten

ddrimmaiinen nerouskin.

SUBLIIMI SUOMESSA

1. PORTHAN JA OPPILAAT - ESTETIKKAA JA VARHAISROMANTIKAN
VIRTAUKSIA

Mit4 eurooppalaisesta estetiikasta ja erityisesti subliimin késitteestd ja teoriasta
sitten Suomessa tiedettiin? Suomella oli tiiviit kulttuuriyhteydet Ruotsiin, jonne
romantiikan subliimikeskeiset aatteet muun Skandinavian lailla tulivat varsin vilittomésti
niiden syntymaasta Saksasta. Kun Suomi vuonna 1809 siirtyi Ruotsin alaisuudesta osaksi
Vendjdd, romantiikka tunnetusti valjastettiin tukemaan kansallisen identiteetin
rakennusty6td. Uusia aatteita ei kuitenkaan omaksuttu yhtékkid ja ainoastaan ajankohdan
kansallisia tarpeita tdyttdimddn, vaan jo Ruotsin vallan ajalla oli esiromanttisen vaiheen
virtauksista tihkunut Suomeen vaikutteita.

Romantiikan kukoistusta edeltidnyt valistushenkinen 1700-luku oli
Suomelle sivistyksellisen edistyksen aikaa. Valistuksen yksindinen kérkihahmo Suomessa
oli humanististen tieteiden monitoimimies Henrik Gabriel Porthan (1739-1804), jonka
opinala Turun akatemiassa oli kaunopuheisuus. Kaunopuheisuuden professorina Porthanin

opetusvastuulla olivat latinan kieli ja Rooman kirjallisuus, mutta héin laajensi alaansa myos
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muuhun kirjallisuuteen. Porthan oli myds uuden tieteenalan, estetiikan edelldkévijd
Suomessa ja monipuolisesti perehtynyt alan kirjoitteluun. Porthan piti estetiikasta jopa
luentoja, joiden ldhdeaineistona oli lukuisten ranskalaisten ja saksalaisten teosten ohella
myOs mm. brittildisen Henry Homen (Lord Kames, 1696-1782) Elements of Criticism
(1762). Porthanin johdolla tehtiin myos viitoskirjoja estetiikkaan liittyen, mm. Carolus
Ascholinin De enthusiasmo poetica (Runollisesta entusiasmista, 1785), jossa siteerattiin
laajasti Alexander Gerardia.”

Estetiikka siis otti ensi askeleitaan Suomessa jo 1700-luvun
jalkipuoliskolla. Jopa erds sanan ’estetiikka’ varhaisimmista esiintymisti ruotsin kielessé
1oytyy erddstd Turun akatemiassa tehdystd véitoskirjasta. Porthan oli ennen kaikkea
valistusmies ja suhtautui varovaisesti uusiin aatteisiin. Hén seurasi kuitenkin herkésti
aikansa virtauksia ja oli kiinnostunut uudesta saksalaisesta aatemaailmasta. Vaikka
Porthanin estetiikka nojasikin olennaisesti harmonian ja hy&dyn korostukseen, oli hin
kiinnostunut myds  englantilaisesta ja  skotlantilaisesta  sentimentaalisesta  ja
varhaisromanttisesta kirjallisuudesta, kuten Samuel Richardsonin (1689-1761) ja Edward
Youngin tuotannosta. Porthanin ajatusmaailmaa leimasi uushumanistinen estetiikka,
“winckelmannilainen grecomania”, mutta toisaalta hin, Matti Klingen sanoin, “jalon
yksinkertaisuuden ohella ajatteli viehitystd ja liikutustakin”. Hidn puhui limpiméin sédvyyn
Youngin neroudesta, syvin tunteen arvokkuudesta ja piti saksalaista runoilijaa Friedrich
Gottlieb Klopstockia (1724-1802) ”subliimina ihanuudessa” (’sublime 1 det underbara”)60

Werner  Soderhjelm on -Turun romantiikka  késittelevissd
tutkimuksessaan korostanut ruotsalaisten vaikutteiden ohella Porthanin itseniisen,
eurooppalaisiin varhaisromanttisiin ~ virtauksiin - liittyneen  tydn  merkitystd
kansallishenkiselle Turun romantiikalle, joka kukoisti vuoden 1820 molemmin puolin.
Porthanin vaikutuksesta hidnen oppilaansa, esimerkiksi Turussa opiskellut ruotsalainen
runoilija Johan Henrik Kellgren (1751-95), A.N. Clewberg-Edelcrantz (1754-1821) ja
Jacob Tengstrom (1755-1832) innostuivat Ossianin lauluista ja Youngin runoudesta.
Clewberg kirjoitti 1774 Gray -vaikutteisen runon Hosten ja 1775 promootioon “totuuden
16ytdmisen vaikeutta” kuvaavan juhlarunon, jossa yksindinen vaeltaja joutuu sakenevan
lumimyrskyn armoille, yhd tihenevidin pimeyteen: "Uppa ett ddslig filt, hvars fasa natten

Oker — En magtlos vandringsman en okédnd undflygt soker.” Jakob Tengstrom Kkirjoitti

% Riikonen 2000, 39, 48-50. Skotlantilainen Henry Home (Lord Kames) vaikutti Edinburghin yliopistossa,
kirjoitti estetiikan ja moraalin suhteista ja analysoi subliimia ylldmainitussa teoksessaan.
8 Riikonen 2000, 49-52; Klinge 1989, 66-71.
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2

Ossianin lauluissa olevan ”...niin paljon tulta ja eloisuutta, niin paljon voimaa,
valloittavaa viehidtystd ja teeskentelemitontd majesteettisuuta, ettd niitd on mahdotonta
lukea liikuttumatta helldstd, lumoutumatta kauniista, hurmaantumatta ylevéstd (det
hoga)...” Hin myos piti 1780-luvulla esitelmédn “ylevdstd runoudessa”, jossa painotti
esityksen arvokkuutta ja moraalista vaikuttavuutta. Hin ylisti useiden brittildisten
subliimin teoreetikkojen tapaan Miltonia, hdnen Kadotetun paratiisinsa kuvausta helvetistéd
ja sen kykyi loihtia esiin tunnevaikutelma: hdméri tihtien valaisema yo heréttéé lukijassa
syvin hiljaisuuden ja pyhié ajatuksia. Esitelméssddn Tengstrom painotti nerouden vapautta
ja toivoi, ettd runous heréttdisi vahvoja ja kiivaita tunteita, kohottaisi lukijan tavanomaisen
mielentilan ylipuolelle.®’

Suomalaisessa taideteoreettisessa ja esteettisessd ajattelussa néyttdd siis jo
1700-luvun viimeisind vuosikymmenind olleen selvid vaikutteita Englannin ja Saksan

aatevirtauksista ja varhaisromanttista tunteen, alkuperdisyyden ja nerouden korostusta,

sekd subliimin ja suurten tunne-eldmysten tajua.

2. SUBLIIMI TURUN ROMANTIKASSA
2.1. Runoutta, mystiikkaa ja kummitusjuttuja

”Kypsdn” romantiikan aatteet tulvahtivat Suomeen voimakkaina, ja 1800-luvun
alun kirjallisissa ja yliopistopiireissd virisi vahva innostus filosofian ja runouden uutta
suuntaa kohtaan. Romantiikan ideat saapuivat Suomeen ldhinnd Tukholmasta ja
ruotsalaisen romantiikan keskuksesta Upsalasta suomalaisten opiskelijoiden vilitykselld.
On sanottu, ettd romantiikan ldpimurto tapahtui Suomessa vuoden 1812 tienoilla, kun
ruotsalaisten romantikkojen toimittamia lehtid (esim. Poetisk Kalender, Iduna) alkol
tadlldkin olla helposti saatavilla. Vuoteen 1820 mennesséd olivat Turun dlymystopiirit jo
vahvasti saksalaisen ja ruotsalaisen romantiikan Vaikutuspiiriss'ai.62 Ennen kuin romantiikka
Suomessa selkedmmin valjastettiin orastavan kansallisuusaatteen kdyttoon, liittyi Turun
romantikkojen toiminta ulkomaisten esikuviensa mukaisesti pitkélti filosofiaan,
kirjallisuuteen ~ ja  estetiikkaan.  Ruotsalaisia,  tanskalaisia ~ ja  -saksalaisia

romantikkorunoilijoita ihannoitiin ja jéljiteltiin, englantilaistakin kirjallisuutta tunnettiin.

51 Stderhjelm 1915, 13, 53-54, 64-68, 74-75, 78.
62 Soderhjelm 1915, 12, 97.



28

Turun romantiikan huomattavin runoilija  oli yltiSromanttinen ja
myShemmin kiihkednd kansallisena heréttdjand tunnettu Adolf Ivar Arwidsson (1791-
1858). Arwidssonin runoilijanura alkoi vooden 1813 tienoilla, hénen tutustuttuaan
Phosphoros-aikakauskirjaan, ym. ruotsalaisen kirjallisuuden “uuden koulun” tuotteisiin.
»...minusta tuli pian kiivas ja innostunut uusien oppien kannattaja tieteessi ja taiteessa”,
Arwidsson kirjoittaa omaeldmékerrassaan. Arwidsson kertoo jo lapsena palvoneensa
sankaruutta, ja palvontaa ruokkivat hinen kuulemansa kertomukset Suomen sodan
taisteluista: “Ilmiliekkeihin leimahti sankari-intoni”. Hén haaveili aluksi sotilasurasta,
mutta innostuttuaan kirjallisista harrastuksista hdnen unelmointinsa alkoi kohdistua
taiteelliseen kunniaan. Hdn yhdisti taidekésityksessddn sankarin ja todellisen runoilijan,
jotka “molemmat elévit jalon, ihanan ja ikuisen ihanteen puolesta”.63

Lopullinen ké#inne romantiikkaan Arwidssonin runoudessa tapahtui, kun
hénet vuonna 1815 erdilld aamuisella kévelyretkelld pysidhdytti ldheisen sulaton palkeista
lihtevd outo, mielikuvitusta kiihdyttdvd melu. Kokemuksesta ldhti liikkeelle prosessi,
jonka tuloksena syntyi runo Vid en smadlthytta (1815) joka Arwidssonin omin sanoin
”muodosti huomattavan kumouksen mielikuvitukseni leikeissd ja ilmaisumuodoissa”.
Runossa Arwidsson kuvittelee maan synkissd uumenissa hehkuvat sulatot, lieskat ja
“palkeitten vihlovat #inet”, “metallijarvet, pimeyden ja mustat miehet”, sekd, maan
sisdisen tyOpajan salaisten voimien sammumisen jilkeen, “kylmin, pimeédn tyhjyyden”.
Runo julkaistiin Ruotsissa Poetisk kalenderissa vuonna 1816 ja runoilija, ruotsalaisen
romantiikan keskeinen teoreetikko Lorenzo Hammarskold luonnehti sitd subliimilla tavalla
kauheaksi (sublimt forfirlig”).%*

Castrén kuvailee A.I. Arwidssonin nuoruudenaikaista runotuotantoa, jossa
tulee ilmi useita subliimin tunnusmerkkejd: syvi, ylevoittdvd tunne-eldmys, kauhukuvat,
’sieluneldmin y6puoli” ja ylevi luonto. Kauhukuvien ohella Arwidssonin runoutta innoitti
schellingildinen luonnonfilosofia, jonka synnyttdmid ajatuksia hdn kuvasi usein
mahdollisimman ylevien, kaukana arkipdivistd ja aineellisesta kiitdvien luonnonkuvien
muodossa: didrettomien vesien, avaruuksissa leijuvien pilvien, tunturiseutujen ja
aarniometsien. Runossa Naturtonen esiintyy Oinen tunturimaisema myrskyssi.
Stjerngviillen -kertomuskatkelmassa kuvataan kuoleman, kadotettujen henkien ja
sankarihenkien kamppailua, revontulia ja pyrstotidhtid. Castrén kuvaa Arwidssonin

romanttista runokieltd: "Romanttinen sanasto tunnearvoineen tulee klassillisen tilalle ja

 Arwidsson 1909, xix, XXx1ii-XXX1V.
 Arwidsson 1909, xI; Castrén 1944, 159-160; Soderhjelm 1915, 98.
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villit, karut, yolliset maisemat, ellei vallan ddretdn avaruus entisten suojaisten lehtojen ja
kevétnurmien tilalle.”®

Tyypillistd ruotsalaista romanttista runoutta, ns. fosforismia edusti Suomessa
Arwidssonin ohella Axel Gabriel Sjostrom (1794-1846), jonka ensimméisessd Aura —
albumissa ilmestynyt runo Drémmarne (1817) sisiltdd subliimia hamiryyttd ja mystiikkaa:
Tihtijalokivin koristettu yo kulkee mykkénid metsénreunaa, peikot herdédvét ja kiitketty
kulta hehkuu sinikeltaisena sumuharsojen léipi.66

Liisa Castrén kertoo A.L. Arwidssonin eldmikerrassaan, ettd romanttinen
innostus 161 leimansa muuhunkin kuin vain varsinaisten kirjailijoiden tuotoksiin; myos
”maallikoiden™ kirjeissddn ja pdivikirjoissaan kdyttdmd kieli saattor olla hyvinkin
romanttista, runollista ja tunteikasta. Suorastaan subliimilta kuulostaa katkelma turkulaisen
hovioikeuden virkamiehen kirjeestd virkaveljelleen. Hén kuvailee ihmistd ilman rakkautta
ja eldménhalua: ”...hinen tdytyy ilman toiveita ndhdd pdivin toisensa jilkeen yhd uusine
uhreineen kiitdvin ohitse ja aina vain jdddéd seisomaan yhi autiommalle nummelle, ja-ehkd
on osani vield oleva, sitten kun kaikki on luhistunut ja kukistunut, seisoa yhad yksin ja
ndhdd ympirilldani helvetilliselld nautinnolla jddnnokset kaiken eldvin tultua hivitetyksi,
sekd paholaisen ivanaurun sdestdessd pimedssd, vain salamain valaisemassa yossid, kuten
haamu kauhistua ja vavista oman onnettoman hahmoni yksinéisti varjoa.”67

Romantiikan kirjallisuuden ja kuvataiteen yksi voimakkaimpia innoittajia ja
romanttisen ilmaisun muokkaajia oli MacPhersonin skotlantilaisen kansanperinteen
pohjalta muokkaama runoelma Poems of Ossian, josta jo Porthan oppilaineen oli ollut
innostunut. My6s Turun romantikkojen piirissd runoelma tunnettiin. Vuoden 1819
Mnemosynessda n:o 76 julkaistiin Gustaf Idestamin k&dntdménd katkelma runoelmasta,
Darthulas grafsang. Vuoden 1821 elokuun numerossa oli Ossianin lauluja késittelevi
(1dhinnd niiden aitoutta todisteleva) kirjoitus Ndgot om Ossian och hans Sc‘inger.68

Kauhukuvaukset olivat Aura-seuran piirissd suosittuja, etenkin Immanuel
Ilmoni harrasti niitd (mm. Den vansinnige). Kauhuromanttisen kuvaston taustalla vaikutti
ainakin saksalaisen kauhu- ja fantasiakirjailijan E.T.A. Hoffmannin (1776-1822)

lukeminen. Shakespearin Macbethin noitakohtaus innoitti Arwidssonin kirjoittamaan runon

Hdixan, jossa noita manaa esiin henkid lapsenhampaiden, veren ja karhunkynsien avulla.

85 Castrén 1944, 167-170, 172.
5 Soderhjelm 1915, 124.

57 Soderhjelm 1915, 97; Castrén 1944, 250-251.
% Castrén 1944, 233; Nagot om Ossian och hans Sanger, Mnemosyne 1821, 243-251.
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Arwidssonin hyvi ystdvid J. J. Pippingskold kirjoitti runon Den Fortviflade, joka Castrénin
mukaan “osoittaa Harrastusta voimakkaaseen sanavalintaan kauhukuvauksissa”.%

Harrastusta kauhuromantiikkaan osoittaa myds se, ettﬁ Mnemosyne -
aikakauslehdessd julkaistiin pari suomalaista kansansatua, joissa yliluonnolliset ainekset
olivat keskeisii. Helmikuussa 1821 ilmestyneesti numerosta 16ytyy tarina, jossa Raision
kirkkoa rakentamaan saapuu outo rakennusmestari, mukanaan vain yksi tyOmies.
Rakentajat tyoskentelevit yotd piivdd, luonnottomalla nopeudella, ja pian epiilykset
herdédvit. Pappi pdidttda erddnd yond mennd vakoilemaan rakentajia. Oudot rakennusmiehet
osottautuvat kahdeksi mahtavaksi Vuorenpeikoksi.70

Toisessa sadussa kerrotaan “jumalattomasta” nuorukaisesta, joka viettelee
kolme neitoa ja kaiken kukkuraksi polttaa heidit eldviltd saunaan. Erdéind aamuna hénet
loydetédin kuolleena kotiovensa edestd, kauttaaltaan sinisend, “kuin kuoliaaksi halattuna”.
Mies haudataan kirkkomaahan, mutta kun lukkari seuraavana aamuna menee kirkkoon,
16ytdd hidn haudan avonaisena ja vainajan seisomassa kédrinliinoissaan kirkon
ovenpielessd. Ruumis haudataan uvudelleen, mutta jélleen se nousee ovenpieleen
seisomaan. Sama toistuu useita kertoja ja lopulta vainaja jétetdén paikalleen, se kuivettuu
sithen harmaaksi muumioksi, “sdsom en hog, askfirgad och hotande skepnad”. Pitkén ajan
kuluttua, kun vanha pappi ja hidnen seuraajansakin jo ovat kuolleet, saapuu paikkakunnalle
uusi pappi, joka jouluaattona kertoilee vierailleen kuulemiaan kummia tarinoita
muumiosta. Vieraat kiinnostuvat asiasta ja uteliaina suostuttelevat erdéin piian hakemaan se
heidin tarkasteltavakseen. Tyttd suostuu ja kantaa kuivettuneen ruumiin vieraille, jotka
kddntelevit ja viskelevit sitd kevytmielisesti. Lopulta piika késketddn palauttamaan
muumio paikalleen. Mutta kun tytté on asettamassa hahmoa kirkon ovenpieleen, tarrautuu
se yhtidkkid tdhidn ja kdskee tdtd menemdiin kirkkoon ja pyytdméédn hinelle anteeksiantoa
sielld olevilta kolmelta neidolta. Kauhuissaan piika menee kirkkoon; se on valaistu
kynttiloin, kuuluu kaukaista vaimeaa musiikkia. Hén nékee tyttdjen valkopukuiset hahmot
istumassa kirkon penkilld, menee ndiden luo ja anoo anteeksiantoa vainajalle. Vasta
kolmannella yritykselld, kun piika vetoaa Vapahtajaan, kuuluu vieno &éni, “me

antecksiannamme”, kynttildit sammuvat, musiikki hiljenee ja valkopukuiset hahmot

katoavat. Sen jdlkeen katoaa my6s harmaa patsas kirkon ovenpielest'zi.71

% Castrén 1944, 163, 164 (alaviite 44).
" Om Reso kyrkas byggnad. Folksaga. Mnemosyne 1821, 57-64.
I »pitki-Piena”. Mnemosyne 1820, 105-107.
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Paitsi kummitusjuttuihin =~ ja kauhurunouteen, ilmeni Turun
romantikkopiireissd kiinnostusta yleisemminkin mystiikkaan ja mielen tiedostamattomien
voimien tutkimiseen, mm. mesmerismiin ja unien tulkintaan. Mm. tuleva léiéikéiri Immanuel
IImoni oli innostunut mielisairauksista ja “magneettisista” parannuskeinoista. Luettiin
esimerkiksi Gotthild Heinrich von Schubertin kirjaa Symbolik des Traumes, Mesmerin

tuotantoa ja Swedenborgia.”?
2.2. Arwidsson ja Thersner — subliimia historiaa ja taideteoriaa

A. 1 Arwidssonin viitoskirjan Historiallinen esitys keskiajan romantiikan
luonteesta (1817) on sanottu olevan enemméin romanttinen ohjelmakirjoitus kuin
tieteellinen tutkimus. Se merkitsi romantiikan lopullista lipimurtoa Suomessa.”” Voi my6s
sanoa, ettd se oli romanttisen taidekdsityksen ja subliimin estetiikan suomalainen
ohjelmanjulistus. Hyvin selvésti erilaiset subliimin estetiikan tunnuspiirteet, luonnon karu
jylhyys, kuutamo, varjot ja kummitukset, tulevat esiin esimerkiksi kohdassa, jossa

Arwidsson kirjoittaa germaanisesta runoudesta:

Pohjolassa syntyneend se [runous] ilmaisi tdmdn syntyperdnsd. Sankoissa
metsissd, keskelld vuorten korkeita ja rosoisia kallioita, jotka kaikki levittivdt
hdmadarid, liitelevid ja vdrdjdvid varjojaan, soivat runoniekkojen ensimmdiset
laulut. Tihtikirkkaat yot, joita valaisee pimedn voittava, pdivid jdljittelevi
tenhoisa kuudan, valavat eloisaan mielikuvitukseen himmedn, mutta hempedn
suruvoittoisuuden ja luovat luoliin sekd siimeksisiin lehtoihin harhailevia
varjoja ja kummituksia. Eipd  siis ihme, jos pohjoismaisen heimon
mielikuvitus muodosti synkkid ja jylhid luomia, leikitellen jdttildisilld ja
hirvioilld. Noiden wmaiden hirmuinen Iluonne, missd rohkeat huiput

kurottautuvat kohti taivasta, herdtti hdmmdstyneitd ja valtavia tunteita.™

Katkelmasta nidkyy, kuinka ldhelld subliimi tunnelma on melankoliaa;

luonnon valtavat ndkymdit tuottavat suuria tunteita, jotka ailahtelevat valtavasta

7 Castrén 1944, 136. Schubert (1780-1860) oli saksalainen luonnonfilosofi, joka harrasti luonnon ja
sieluneldmin salaperiisten ilmididen tarkastelua. Teoksia mm. Ansichten von der Nachtseite der
Naturwissenschaften (1808), Symbolik des Traumes (1814), Geschichte der Seele (1830).

> Ammondt 1992, 28-29, 31.

7 Arwidsson 1909, 23.



32

hdmmaéstyksestd, pelosta ja kunnioituksesta haikeuteen ja surumieliseen synkkyyteen.
Arwidssonilla korostuvat usein juuri subliimin melankoliset sdvyt. Toisaalta hdn oli
sankarinpalvoja, joka ihaili keskiajan ritareita, joita kutsui “terdspukuisiksi
puolijumaliksi”. Pohjoisessa kansanluonteessa yhdistyi hidnen mielestddn mahtavaa luontoa
vastaan kiydyn kamppailun kasvattama jalo taisteluhenki sekd samasta lihteestd
kumpuava ”syvé, mutta vikevd surumielisyys”.75

Arwidsson oli n#htédvisti romantiikan tunteikkuuden ja subliimin estetiikan
kannalta hyvin otollinen persoona, helposti innoittuva, sankarillisuutta ihannoiva,
voimakkaita kielikuvia viljelevd. Niin lyriikkassaan kuin proosassaankin hidn haki
subliimeja tehoja ja suurta tunnetta. Arwidsson kirjoitti vuoden 1820 Mnemosyne —
aikakauslehteen arvostelun D.H.R. von Schréterin kirjoittamasta tutkimuksesta Finnische
Runen, joka Kkisitteli suomalaista kansanrunoutta.  Téssdkin arvostelussa nousee

voimakkaasti esiin runollinen ote, jossa subliimin hdmirét ja mystiset kielikuvat virtaavat,

mustat, synkit olennot, noitavoimat, metsien ja kallioiden pimennot ja myrskyt:

Pad detta sdtt uppstod en blandning af Christendom och Hednavdlde, hvari
det sednare smaningom allt mera utvecklade sina anlag for illfundig
trolldom, samt okade antalet och utbildade formdgan hos de underjordiska
makter, hvilka nu, i svarta och dystra skepnader, vandrade kring jorden och
reste morka throner i skogarnes och klyftornas dunkel. Derifran rasade de
med trollskap och okynne emot sina fiender, vickte storm och ovdder, och

utsdinde onda visenden sasom lydige och beredvillige tjenare. 70

Samassa tekstissi Arwidsson kuvailee kansanrunojen mystisyyden
aiheuttamaa tunnetta: "En hemsk kinsla gjuter sig genom ens hela vésende, och sinner
fattas af mork dysterhet, da man hor eller ldser dessa singer, hvilka i ett ryslig alfvar leka
med underjordens makter och naturens dolda krafter Lo

Ruotsissa subliimia varsinaisesti teoretisoitiinkin: Lorenzo Hammarskold
kiteytti subliimin tavalla, joka on kuin suoraa lainaa englantilaisilta 1700-luvun

kirjoittajilta: ”Se vapisuttaa koko olentoamme, tempaa sielun tavalliselta paikaltaan ja

tdmén . dkillisen vaikutuksen seurauksena, miellyttdd.” My0Os suomalaissyntyisen upseerin

7> Arwidsson 1909, xIvi, 33.
76 Arwidsson 1820, 71.
T Arwidsson 1820, 72.
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ja taiteenharrastajan Ulrik Thersnerin (1779-1828) teoksessa Om Landskaps-mdlning
(1828) tulee esille monia 1800-luvun alun romanttisen taidekisityksen subliimia korostavia
piirteitd. Jo kirjansa alkusanoissa hén korostaa, ettd maalaustaiteen harjoiftajalta vaaditaan
taidon ohella neroutta ja runollista tunnetta. Eritellessddn maisemamaalaukselle otollisia
vuorokaudenaikoja hin romanttiseen tapaan suosittelee aamu- ja iltaruskoa seki
kuutamoista yotd kalpeine varjoineen. Thersner neuvoo maisemamaalaria tekeméén paljon
yksindisid kévelyretkid ja tarkkailemaan luontoa: Joka askeleella luonto tarjoaa uusia
aiheita uusiin sévyihin puettuina, niiden virit ja muodot tarjoutuvat taiteilijan tunteen ja
nerouden kisiteltiviksi. 7®

Erityisen yleviksi Thersner heittdytyy kuvaillessaan
vuoristomaisemien taiteilijalle tarjoamaa materiaalia. Vertahyytdvédn kauhistuttavat, mutta
samalla taiteellista neroutta sytyttdvidt pilvidhipovat huiput, loputtomat syvinteet ja

jylisevét putoukset ympérdivit kulkijaa vuoristossa:

...der ser han i outgrundeliga skepnader de jdttemassor, som isa hans blod
och elda hans snille. Af hvilka rikedomar motes han ej i varje steg! Omsom
resa sig de higa bergens hjessor up Ofver molnen, der de tyckas utgora et
scirskilt land; och 6msom skdder han i afgrundene Tenarens natt, der stygiska
floder, in med en hemskt lung framsida; dn resande mellan rysliga lodrita
klippviggar brddstorta sig med brak och ddn i det fasansfulla morka djupet

och forsvinna...”

Englantilaisten  subliimiteoreetikkojen =~ miellyttdvdi  kauhuntunnetta
muistuttaa Thersnerin kuvailema kauhunviristys, joka samanaikaisesti heréittdd ihmetyksen

b

ja sytyttdd tunteen: ”...stundals hor han fran olika trakter dessa askor som sonderspringa
den hérda malmen, och hvilkas frén flera hall upprepade hemska och uthéllna echo ingifver
honom en ovillkorlig rysning, men med detsamma lifvar hans beundran och eldar hans
kinsla...”%

Thersner erottaa toisistaan ’kauniin’ ja ’suuren’. Esimerkiksi meri tarjoaa
mestarin siveltimelle niin suuria kuin kauniitakin aiheita ja suurella taiteilijalla on kykyéd

kuvata luontoa sekd kauniina ettd kauhistuttavana. Kirjansa lopulla Thersner kertoo

8 Thersner 1828, 1, 26-28, 34; Sinisalo 1983, 33.
" Thersner 1828, 58.
% Thersner 1828, 59.
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pyrkineensé teoksellaan koskettaa taiteilijan tunnetta kauniista ja suuresta sekd puhdistaa
sitd latteasta ja alhaisesta.”’

Suomalaisissa, kuten ruotsalaisissakin 1800-luvun alun kirjallisissa piireissé
oltiin siis hyvinkin vahvasti mukana eurooppalaisen romantiikan aatteissa ja viehdttyneitd
subliimeista luonnonylevyyden, kauhun ja mystiikan maailmoista. Kuvataiteiden osalta
tilanne oli toisenlainen, silld niiden kehityksen on Suomessa nihty kulkevan hieman
kirjallisen kulttuurin perdssd. Oliko Suomen maalaustaiteen pioneereilla, G. W.

Finnbergillé ja Alexander Lauréuksella pyrkimyksid subliimiin ilmaisuun?

LAUREUS JA FINNBERG UUSKLASSISMIN JA ROMANTIIKAN
MURROKSESSA

1. TAIDE JA AATTEET 1700-1800 -LUKUJEN VAIHTEEN SUOMESSA JA
RUOTSISSA

Kansallisaate alkoi nousta esiin Turun akatemian oppineissa piireissd 1700-
luvun lopulla. Sen ensimmiisid herittelijoiti oli Henrik Gabriel Porthan, aikansa
suomalaisen tieteen ja kulttuurin monialainen johtohahmo. Orastavaan kansalliseen
tietoisuuteen liittyi pyrkimys luoda ja kehittis omaa suomalaista kulttuuria ja taide-eliméa.
Taiteilijoita alettiin tukea opinnoissaan ja heiddn identiteetissdfin kdynnistyi muutos: he
alkoivat tiedostaa asemansa luovina yksiloini ja osana kansainvélisid taidesuuntauksia.

Porthanin ajan luomalta pohjalta tapahtui suomalaisessa taide-elimésséd 1700-
1800-lukujen vaihteessa murros: Kuvataiteen perinteisistd kéytdnnollisistd funktiéistav
siirryttiin ~ abstraktimpiin ja taide sai selvésti aatteellista ja esteettistd pohjaa.
Taidemaalarien Alexander Lauréus, Gustaf Wilhelm Finnberg ja jo heitd kymmenisen
vuotta vanhemman kuvanveistdja Erik Cainberginkin (1771-1816) asenne taiteen
tekemiseen oli uudenlainen verrattuna varhaisempiin suomalaisiin taiteilijoihin, jotka
olivat olleet ldhinnd perinteisen ammattikuntalaitoksen kouluttamia késityoldisid —

muotokuva- ja kirkkomaalareita. Lauréus ja Finnberg  toivat tyolldéin Suomen

maalaustaiteen ensimmaistd kertaa mukaan kansainviliseen tyylikehitykseen.82

81 Thersner 1828, 40, 69.
82 Ervamaa 1989, 51; Riikonen 2000, 39, 48-50.
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Suomalaisen taide-eldmén kehittdjdt joutuivat huomaamaan, ettei maassa
toiminut yhtd&n suomalaissyntyistd akateemisen koulutuksen saanutta taidemaalaria.
Puutteen korjaamiseksi ldhetettiin yksityisten kulttuurinystivien varoin nuoret lupaavat
taiteilijanalut  Lauréus ja Finnberg opiskelemaan Tukholman Kuninkaalliseen
Taideakatemiaan.®> Tukholmassa nuorukaiset péiési\}‘at keskelle murrosta vallinneessa
taidekdsityksessd: uusklassismin aatemaailma oli antamassa jalansijaa romantiikalle.

Taideakatemiaa hallitsi vield voimakas uusklassistinen suuntaus ja opetus
tapahtui winckelmannilaisiin ihanteisiin nojaten. Romanttisen filosofian kehdosta Saksasta
oli kuitenkin jo saapumassa uusia tuulia. Ruotsin nuoret runoilijat ja kirjallisuudentutkijat,
fosforistit vastaanottivat innokkaasti uudet romanttiset ideat ja levittivét niitd tehokkaasti
myos kuvataiteiden piiriin, kuuluihan romantiikan ideologiaan taiteellinen monialaisuus ja
etenkin runouden ja maalaustaiteen liitto. Fosforistien keskushahmoja olivat P.D.A.
Atterbom, sekd Lorenzo Hammarskold. Ruotsalaisen romantiikan kansallishenkistd laitaa
edusti gdottildinen liitto, Gétiska forbundet, joka perustettiin vuonna 1811. Romantiikan
nopeasta omaksumisesta kertoo jotain se, etti romanttisen taidekésityksen keskeisiin
manifesteihin kuuluva Wilhelm Wackenroderin Herzensergiessungen eines kunstliebenden
Klosterbruders (1797) kidnnettiin ruotsiksi jo 1812. Kyseessd oli nuorille taiteilijoille
suunnattu vuodatus taiteen henkisestid olemuksesta ja inspiraation jumalallisuudesta.84

Ruotsista romantiikan ideat saapuivat nopeasti myds Suomeen, noin vuoden
1812 jidlkeen olivat ruotsalaisten romantikkojen aikakauslehdet ja runoalbumit
Suomessakin kiinnostuneiden ulottuvissa. Vuoteen 1820 mennessd olivat Turun
dlymystopiirit jo vahvasti saksalaisen ja ruotsalaisen romantiikan vaikutuspiirissi.®

Mikd sitten oli Lauréuksen ja Finnbergin suhde romantiikan
kirjallisuuspiireihin ja heididn tietimyksensd kirjallisuuden uudesta suunnasta, uudesta
filosofiasta ja estetiikan teorioista, yms. Millaisia olivat heidédn taiteelliset esikuvansa?
Minkélainen heidén kirjallinen sivistystasonsa ja lukeneisuutensa oli? Finnbergilld ainakin
luonnostensa perusteella oli pyrkimysté suurten kirjallisten aiheiden hallintaan, raamatun ja
antiikin historian seki skandinaavisen jumaltaruston kuvittamiseen. Antiikin ja Raamatun
aitheet kuuluivat Tukholman taideakatemiassa olennaisena osana maalareitten
koulutukseen, joten myds Lauréus niitd alkuaikoina harrasti, kunnes siirtyi omimmalle

alueelleen, laatukuviin ja romanttisen seikkailullisiin maisemiin.

8 Sinisalo 1989, 54.
8 Sinisalo 1989, 54-55.

8 S6derhjelm 1915, 12, 97.
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Suomalaiskansallisia tavoitteita kummankaan taiteilijan tuotannossa ei ndy,
esimerkiksi kalevalaisia aiheita, joissa varmaan olisi ollut ainesta hyvinkin “ossianilaiseen”
herooisuuteen ja subliimiuteen. Tosin Turun romantiikan kausi oli kansallisen innostuksen
ja runonkeruutoiminnan kannalta vield pioneeriaikaa, ja Arwidssoninkin nationalismi
liikkui ensin muinaisskandinaavisissa taruissa ja goottildisyydessd. Hin kirjoitti
goottildishenkisid runoja Iduna-aikakauslehdessd nidkemiensd Gotiska forbundetin
johtohahmon, E. G. Geijerin runojen innoittamana.® Lauréuksen kirjalliset aiheet olivat
perdisin populaarista romaani- ja ndytelmikirjallisuudesta. Pari maalausta hiin teki myds
Ruotsin historiaan liittyvistd aiheista, mutta luopui niistd pian. Suomalaisuuteen liittyvid
teoksia Lauréuksen tuotannossa ovat hinen talonpoikaiseldmin kuvauksensa, kuten
Talonpoikaistanssit  Suomessa (1816), mutta subliimeja sdvyjd niiden pehmein

romanttisesta maalaisidyllistd on vaikea 16yté4.

2. LAUREUS - PARIISIIN JA ROOMAAN

Papin poika Alexander Lauréus oli ennen Tukholmaan 14htdddn vuonna 1802
opiskellut pari vuotta Turun akatemiassa. Tukholmaan hdn kotiutui sujuvasti. Hén sai
nopeasti ystidvid ja suojelijoita ja pdédsi luontevasti sisddn kaupungin taidepiireihin.
Tukholmalaisen taide-eldmén johtohahmo oli muotokuvamaalari ja Taideakatemian
piirustuksenopettaja Carl Fredrik von Breda (1759-1818). Lauréus ystdvystyi von Bredan
poikien kanssa, miké avasi hénelle tien perheen sivistyneeseen kotiin, yhteen kaupungin
seuraeldmin keskuksista. Taideakatemian opiskelijat saivat tutustua vapaasti von Bredan
korkeatasoiseen taidekokoelmaan, joka sisélsi 1700-luvun englantilaista varhaisromanttista
maalaustaidetta sekd liséksi valikoiman 1600-luvun hollantilaisten mestareiden tuotantoa.
Ruotsalaisten taidekokoelmien suurimmat aarteet olivat yleensd ottaenkin perdisin
Hollannista, alankomaalaisia kopioitiin ahkerasti ja nimd kopiot olivat my0s ostavan
yleison suosiossa.®’

Alusta alkaen Lauréus suuntautui enemmén romantiikkaan kuin akateemisen
“virallisen” taidekésityksen mukaiseen uusklassismiin. Torsten Stjernschantz kirjoittaa,
ettei “suuren tyylin” mukainen herooinen, antikisoiva tai uskonnollinen maalaus

kiinnostanut Lauréusta eiki ollut hidnen "luonteensa mukaista”. Lauréus ei Stjernschantzin

8 Castrén 1944, 161.
87 Sinisalo 1983, 8-9; Stjernschantz 1914, 12, 20-22, 62.
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mielestd onnistunut yrityksissiddn kuvata esimerkiksi antiikin aiheiden dramaattista, ylevad
tunnelmaa: “For Lauréus lag inte det patetiska”, hén kirjoittaa. Eniten Lauréusta kiinnosti
vanha hollantilainen laatukuvaperinne, niin aiheidensa kuin maalauksellisten
ominaisuuksiensa puolesta.®® 4

Von Breda oli Lauréukselle tirkei esikuva. Tdmé oli Englannissa, erityisesti
sir Joshua Reynoldsin (1723-92) vaikuttamana, luonut maalauksellisen, vérikylldisen,
pehmeiin, mutta eloisan tyylin, joka vaikutti Lauréukseen suuresti. Toinen tirked hahmo
Lauréukselle oli hénti itsedén hieman vanhempi Carl Johan Fahlcrantz (1774-1861), joka
oli ajan merkittdvin ruotsalainen maisemamaalari, erityisesti maisemaa romanttisesti
idealisoivan tunnelmamaalauksen alalla. Fahlcrantzin edeltdjdnd voi nidhdd Elias Martinin
(1739-1818), jonka toissd Torsten Stjernschantzin mukaan on Fahlcrantzia ennakoivaa
runollista vapautta. Martin oli von Bredan tavoin englantilaisen varhaisromanttisen
koloristisen ja maalauksellisen perinteen jatkaja Ruotsissa.®

Stjernscantz  kertoo, ettd Lauréus oli Taideakatemiaan tullessaan
opiskelutovereitaan vanhempi ja kypsempi ja p#isi heti ensimmdiisen opiskeluvuoden
jalkeen ylimmadlle luokalle. Sielld hdnen opettajakseen tuli Per Hillestrém (1732-1816),
jonka sisékuvista ja tulenvaloaiheista Lauréus sai tyolleen ilmeisid virikkeitd, vaikkakin
kidnsi Hillestromin realismin romantiikan runolliselle kielelle. Lauréuksen Ruotsin ajan
tuotanto koostuu suurimmaksi osaksi tulenvaloa tutkivista kuvista, joissa esimerkiksi
ihmisryhmd ldmmittelee nuotion ympérilld pimeédssd Oisessd maisemassa tai nuori nainen
hoitelee kotoisia puuhiaan kynttilédn tai lampun pehmeéssé valossa.”

Lauréus menestyi opinnoissaan: vuonna 1805 hénelle myonnettiin suurin
huomionosoitus, jonka opiskelija saattoi saada, suuri kultamitali, joka my0s oikeutti hénet
stipendiin ulkomaanmatkaa varten. Lauréus oli 1810-luvulla ruotsalaisen taide-eldmén
nousevia tdhtid. Hénen toitddn oli runsaasti ndytteilld, hén sai ihailua osakseen, eikd
tilauksiakaan puuttunut. Vuonna 1812 Lauréus valittiin akatemian jdseneksi ja vuosina
1815-16 hidn hoiti Taideakatemiassa professorinvirkaa. Syksylld 1817 Lauréuksen
ulkomaanstipendianomus hyvéksyttiin ja hén I&hti matkaan kohti Pariisia.”’

Lauréus ldhti Tukholmasta syyskuun ensimméisend péivdnd ja saapui
Pariisiin kaksi kuukautta myShemmin. Perilld hén paneutui ahkeraan opiskeluun. Héin

tyoskenteli pdivittdin Pierre Guérinin (1774-1833) ateljeessa, jossa tutki asentoja ja

8 Stjernschantz 1914, 29-31, 33.

% Sinisalo 1983, 8; Stjerschantz 1914, 24-25.

% Stjernschantz 1914, 27-28; Sinisalo 1983, 9-10.
%! Stjernschantz 1914, 29, 54-56.
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anatomiaa eldvid malleja maalaten ja piirtden. Guérinin opissa Lauréus sai tutustua
syvillisesti ranskalaisen klassismin plastiseen tyyliin, joka erosi suuresti hdnen Tukholman
aikoinaan omaksumastaan maalauksellisuudesta. Lauréus ei kuitenkaan tdydestd
syddmestdédn pystynyt omaksumaan Guérinin uusklassistisia oppeja. Hin kritisoi orjallista
mallista piirtimistd, jonka katsoi rajoittavan taiteellisen kokonaisuuden omaperiisyytti ja
elavyyttd.”* Lauréus oli jo Ruotsissa saanut (akateemisilta piireiltd?) osakseen kritiikkiz
siitd, miten hinen toissdén piddosan saivat illuusio ja maalaukselliset tehokeinot, jolloin
“kompositio tuntuu olevan olemassa ainoastaan esitetyn tapahtuman takia, jolloin
olennainen taiteessa joutuu viistyméddn vdhemmén olennaisen tieltd ja tulee siten
kisitellyksi vilineend, mik on erittdin végrin”.”?

Pariisissakin Lauréus p#isi nopeasti sisdén paikallisiin taidepiireihin. Hén
kirjoitti Fahlcrantzille: ”Jo nyt taidemaailma tuntee minut tddlld paremmin kuin
Tukholmassa kaikkina niind vuosina, jotka sielld vietin.” Lauréukselle myonnetty stipendi
loppui vuonna 1820, mutta hinelle myonnettiin kolmen vuoden jatkoaika Italiassa
opiskelua varten.”

17.4.1820 Lauréus alkoi matkansa kohti Roomaa, ajan taiteilijoiden suurinta
kaipuun kohdetta. Kirjeessédin Fahlcrantzille Lauréus kuvaili innostuneesti Alppien ylitysté
ja ndkemiddn suurenmoisia maisemia. Firenzessd Lauréus vietti kymmenen péivid
sikéldisid taideaarteita ihaillen. Méédridnpéddhédnsi hiin saapui toukokuun 27. p’ciiv’cinéi.95

Kaikkien kuulemiensa ylistyspuheiden jédlkeen Lauréus niyttdd hieman
pettyneen Roomaan. Kuumin kesi oli juuri alkamassa ja eldmi oli paljon kalliimpaa kuin
Lauréus oli odottanut. Alun pettyneisyyden jdlkeen taiteilija alkoi kuitenkin sopeutua ja
tyoskenteli ahkerasti. Rooma tarjosi hénelle paljon kiinnostavaa materiaalia:
kansaneldmdd, persoonallisia tyyppejd ja pittoreskeja rdnsistyneiti nikymid. Rooman
taiteilijapiirit, keskushenkildinddn Antonio- Canova (1757-1822) ja Bertel Thorvaldsen
(1768-1844), olivat jokseenkin yhtendiset, ja kaikki tunsivat toisensa jotenkuten.
Maanmiestensé ohella Lauréus seurusteli enimmikseen ranskalaisten kanssa.”
Roomassakin vallalla olivat uusklassistiset ihanteet, mutta myds uudella

romanttisella tyylisuuntauksella oli edustajansa. Ahkera harjoittelu ja tutustuminen

taidekokoelmiin kypsytti Lauréuksen persoonallista tyylid ja varmensi hénen teknisid

%2 Stjernschantz 1914, 111-114.

93 Stjernschantz 1914, 63-64.

% Stjernschantz 1914, 127-128.

% Stjernschantz 1914, 129-133.

% Stjernschantz 1914, 134, 140, 143.
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taitojaan. Hénen tyylinsd muuttui, eikd hin Stjernschatzin mukaan enédd arvostanut
varhaisempia toitdén. Vaikka Lauréus ei hyviksynytkéddn uusklassismin orjallista luonnon
yksityiskohtien jdljentdmistd, vaan halusi romanttiseen tapaan luoda mielikuvituksensa
voimalla arjen ndkymiin runollista hohdetta, vaikuttivat Pariisin ja Rooman vaikutteet
héinen taiteeseensa: virimaailma tuli kirkkaammaksi, "Valonk‘aisi_ttely vaihtelevammaksi ja
teosten yleisilme realistisemmaksi, vapaammaksi ja luonnollisemmaksi.97

Lauréus haaveili vield matkustavansa takaisin Ranskaan ja Hollantiin
jatkamaan opintojaan ja haki uutta kolmen vuoden lisdaikaa stipendilleen. Hin joutui
kuitenkin tyytyméédn vain yhteen lisdvuoteen. Stipendi olisi kestéinyt syyskuun alkuun
1824, mutta Lauréus sairastui ylldttden kuumetautiin, johon menehtyi 40-vuotiaana,

21.10.1823.%8

3. FINNBERG — TURUSSA JA TUKHOLMASSA

G. W. Finnberg oli Lauréuksen tavoin 14htdisin vaatimattomista oloista. Hdnen
isénsd oli merimies, joka toimi Paraisilla lautturina ja sillanvartijana ja teki my0s jotain
maalaustoitd Paraisten kirkkoon. Gustaf Wilhelm ldhti Paraisilta Turkuun vuonna 1800 ja
oli sielld ammattimaalarin opissa vuosina 1801-1805. Tukholman Taideakatemiaan hénet
Jihetettiin vuonna 1806.”

Finnberg otettiin suoraan Taideakatemian yldasteelle eli ns. mallikouluun,
jossa piirrettiin eldvdn mallin ja antiikin veistosten mukaan. Opinnoissaan Finnberg
Lauréuksen tavoin menestyi hyvin. L. Wennervirta kertoo, ettd Finnberg palkittiin
mitaleilla useaan otteeseen vuosina 1811-1815 ja ettd hénelle 1813 my&nnettiin
Kuninkaallisen Akatemian julkinen kiitos ahkeruudesta. Silti Finnbergii ei koskaan
hyviksytty ns. agréeksi eli koulunsa péattineeksi taiteilijaksi, akatemian jdsenyydestd
puhumattakaan. Hénen opiskelunsa keskeytyi yli vuodeksi, kun hiin ilmeisesti sodan takia
1809 kévi kotimaassaan ja jatkoi sen jdlkeen akatemiaopintojaan vuoteen 1814 saakka.
Alexander Lauréus oli sodan jilkeen, Suomen tultua liitetyksi Vendjdédn tehnyt paditoksen

jaadd pysyvisti Ruotsiin ja otti myds Ruotsin kansalaisuuden.'®

97 Stjernschantz 1914, 143, 147-149, 151.

% Stjernschantz 1914, 143-144, 165.

% Sinisalo 1984, 8.

1% Sinisalo 1984, 8-9, 15; Sinisalo 1989, 54; Wennervirta 1943, 106-107.
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Vuosina 1814-1816 Finnberg toimi piirustuksenopettajana majuri U. Gregor
von Konowin perustamassa ja johtamassa nuorukaisten sisdoppilaitoksessa, ns. kadetti-
instituutissa Marienfredissid. Erdiden mainintojen mukaan hén olisi ainakin kéynyt
Suomessa vuonna 1817, mutta varmojen tietojen mukaan hén . aloitti tyOskentelyn
kotimaassa vasta 1820-luvun alussa - isdn kuolema lokakuussa 1820 vaikuttaisi
todennékoiseltd syyltd kotiin paluuseen. Vuonna 1822 Finnberg valmisti Kemion kirkkoon
tilattuja lehterikaiteen maalauksia, jotka ovat ainoa héneltd sdilynyt huomattava julkinen
tilaustyd (kuva 8). Maalauksissa on kuvattuna Kristus ja kaksitoista apostolia. Soili
Sinisalon mukaan t6issd nikyy Finnbergin vahva persoonallisuus, voimakas ja tunteikas
vidri-ilmaisu. Sinisalo kirjoittaa: "Romantiikan tunne-eldmysti painottava ndkemys kasvoi
hinen kisisséin poikkeukselliseen koloristiseen upeuteen ja voimaan, jolle ei hevin 16yda

2

vertaa ajan pohjoismaisesta taiteesta.” Teokset ovat “ekspressionistisen” vapaasti ja
viimeisteleméttoméasti maalattuja, joten tilaaja katsoi Finnbergin jittidneen tyOnsi
kesken.'"!

Finnberg saavutti 1820-luvun Turussa vihitellen melko huomattavan aseman,
eikd hdneltd puuttunut tilaustoitd. Hinen taloudellinen asemansa ei ilmeisesti kuitenkaan
ollut kovin vakaa, silld hin joutui vuonna 1824 tekemién sopimuksen suvussaan perintdné
kulkeneesta toimesta, Paraisten Kirkkosalmen sillan ylldpidosta. Vuonna 1823 Finnberg oli
hakenut Turun akatemian piirustuksenopettajan virkaa, mutta hakemus sivuutettiin,
ilmeisesti Finnbergin saaman maineen takia: Finnbergin luonteelle ominainen hitaus ja
perusteellisuus aiheutti sen, ettd hintd alettiin pitdd saamattomana ja velvollisuutensa
huonosti hoitavana.'®?

Vaikka Finnbergid ~voi- pitdd tyyliltddn ja persoonaltaan selvini
romantikkona, oli Tukholman Taideakatemian voimakas uusklassistinen painotus
luonnollisesti vaikuttanut hineen. Erik Stenmark toteaa, ettd Finnberg Taideakatemiassa
omaksui uusklassisen taideopin sen puhtaimmassa muodossa, miké aiheutti hénen uraansa
leimanneen syvén ristiriidan. Uusklassismi korosti taiteilijan tdrkeimpénd tehtdvéni
“korkean taiteen”, ylevien historiamaalausten tekemistd. Historiamaalauksen piiriin luettiin
niin uskonnollinen, mytologinen, kuin varsinainen nykykésityksen mukaisesti historiallisia
tapahtumia kuvaava taide. "Korkean taiteen” tilaajat olivat kuitenkin harvassa, ja taiteilija

pystyi vain poikkeustapauksessa saamaan siitd elantonsa.- Taidemaalarin keskeisin

tulonlihde 1800-luvun alussa olivat muotokuvat, joista oli suuri Kkysyntd.

101 Ginisalo 1984, 9, 18, 20; Wennervirta 1943, 127.
102 §inisalo 1984, 10, 40-41; Wennervirta 1943, 123-124.
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Muotokuvamaalausta kuitenkin pidettiin alhaisena taiteenlajina, kuten my®s Lauréuksen
suosimia laatukuvia, joissa “eldmin alemmat tasot” saivat ilmauksensa. Uusklassisten
ihanteiden vaikuttamana Finnberg haaveili historiamaalarin urasta, mutta joutui
leipdtydkseen maalaamaan muotokuvia. Historiamaalarin haaveista on jdlkimaailmalle
sédilynyt vain muutama kirkkomaalaus ja pieni maérd piirustuksia,'®

Niyttdd kuoitenkin siltd, ettd Finnbergin suurimmat lahjat olivat juuri
muotokuvataiteen alalla. Thmiskuvaajana hidn p#ési syvillisimmin ilmaisunsa tasolle.
Vuosina 1823-1827 Finnbergilld oli tehtdvinddn lukusia tilaustditd, joiden joukossa oli
muutama alttaritaulukin, mutta joista suurin osa oli muotokuvia. Muotokuvia tilasivat
enimmikseen Turun hienoin seurapiiri ja akatemian professorit. Esimerkiksi kesélld 1823
Finnberg tyoskenteli kreivi Carl Erik Mannerheimin toimeksiannosta Louhisaaressa
tehtdvédnddn maalata perheenjdsenten muotokuvat. Ennen muotokuvatilausta Finnberg oli
antanut taideopetusta kreivin pojalle August Erik Mannerheimille ja Wennervirran mukaan
chki myos R.W. Ekmanille (1808-1873) tai Magnus von Wrightille (1805-1868).'"

Mannerheimin ja Finnbergin vélinen tydsuhde toimii hyvénd esimerkkind
Finnbergin hitaasta ja perusteellisesta tyOtavasta, joka syystdkin tuskastutti tilaajia.
Toimeksiantoa seuraavana kesdnd 1824 kreivi Mannerheim kirjoitti A. Blomquistille:
“Luultavasti sekd hidn ettdi mind ehdimme vaeltaa ikuisuuteen, ennen kuin hénen
tehtdvikseen ottamansa tyot valmistuvat.” Vuoden kuluttua Mannerheim tuskaili jélleen
Blomquistille: ”Taiteilija Finnberg on kaikin puolin tapaisensa. Sitten syksyn hin ei ole
vahimmassédkddn madrin kajonnut muotokuviin ... Olen hénelle velvoittavasti sanonut, ettd
elleividt muotokuvat elokuun puoliviliin mennessé ole kaikin puolin valmiit, en niitd endé
tahdo, vaan pitdkoon ne itse.” Humoristisempaa ja ymmirtdviisempdd suhtautumista
edustaa turkulainen 1ddkdri ja taiteenystdvd Immanuel Ilmoni, joka oli tilannut
muotokuvansa lahjaksi didilleen. Han kirjoitti samaiselle Blomquistille vuonna 1826:
”Témé joululahja ehtii perille vasta joulun jilkeen, silld, kas, tilaaja ja vield vihemmin
taiteilija eivit kumpikaan kuulu kaikkein toimeliaimpaan ihmislajiin, [...]”'®

Turun palo vuonna 1827 tuhosi koko Finnbergin omaisuuden ja saattoi hinet
entistikin tukalampaan taloudelliseen asemaan. Hén lidhti velkaantuneena takaisin
Tukholmaan, jossa joutui eldmédn suuressa koyhyydessd. Vaikeista olosuhteista huolimatta

Finnberg oli viimeisind vuosinaan tuottelias. Maalaukset olivat edelleen ldhes

103 Stenmark 1984, 67-68; Sinisalo 1984, 30.
104 Sinisalo 1984, 10; Wennervirta 1943, 136-137, 142-143.
105 Wennervirta 1943, 146-147; Sinisalo 1984, 41.
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poikkeuksetta muotokuvia. Jo ennen paluutaan Tukholmaan Finnberg oli alkanut
kiinnostua my0s maiseman tutkimisesta. Soili Sinisalo arvelee, ettd maisematutkielmien
tekeminen luonnon rauhassa sopi hyvin sulkeutuneelle ja onnettomuutensa jilkeen
entisestdinkin erakoituneelle Finnbergille. Luonnossa piirtely ei. myOskdén vaatinut
koyhiltd taiteilijalta suuria materiaalihankintoja. Sinisalo nikee Finnbergin lukuisissa
maisemapiirroksissa ja -—laveerauksissa Claude Lorrainista (1600-82) muistuttavaa
idyllisyyttd ja myoskin katoavaisuuden melankolista tunnelmaa.'®

Finnberg sairastui Tukholmassa 25.6.1833 ja kuoli viikkoa myShemmin, 48-

vuotiaana.'”’

4. KAKSIT ERILAISTA ROMANTIKKOA

Lauréus ja Finnberg olivat lihes samanikdisid, ja heitd molempia kuvataan
syrjddnvetdytyviksi ja vaiteliaiksi. Stjernschantz esittdd vaitoskirjassaan késityksen, jonka
mukaan Lauréus oli hiljainen, viihtyi ahkerassa tyossd, eikd liikkunut laajoissa
seurapiireissd. Wennervirta puolestaan kuvailee Finnbergid raskasmieliseksi, hitaaksi,

108 Molemmat taiteilijat olivat taiteelliselta ilmaisutavaltaan

hiljaiseksi ja rauhalliseksi.
jollain tavalla oppositiossa akateemista taidemaailmaa hallinneeseen uusklassismiin
nidhden. Molemmat olivat omalla tavallaan hyvin romanttisia taiteilijoita.

Jotain ratkaisevanlaatuista eroa heiddn persoonallisuuksissaan ja tavassaan
tehdd taidetta kuitenkin tdytyi olla, silld taiteilijoiden urat ja eldméinkohtalot erosivat
toisistaan huomattavasti: Lauréus sukkuloi sujuvasti niin akateemisissa ympyroissd kuin
romantikkojen piireissdkin, menestyi taiteilijana, sai akatemian jdsenyyden ja
matkastipendin ja hallitsi taloudellisen tilanteensa. Finnberg sitd vastoin vaikuttaa koko
uransa ajan jédneen jotenkin syrjddn. Hinen opiskeluaikansa Taideakatemiassa sujui
menestyksekkédsti, mutta kehuista huolimatta hén ei sieltd koskaan valmistunut, eiké siis
myo6skddn saanut kaipaamaansa mahdollisuutta matkustaa Euroopan taide-eldimin

keskuksiin. Koko ikénsé hidn my6s joutui kamppailemaan taloudellisten huolien kanssa.

Finnbergin eldmintarinaan vaikutti merkittdvésti hinen pditoksenséd palata

106 Sinisalo 1984, 44-45, 54, 59-60.
197 Sinisalo 1984, 11.
198 Stjernschantz 1914, 44; Wennervirta 1943, 108, 123, 148.
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melko tiiviissd yhteyksissd Turun romantikkoihin, esim. tunnettuun suomalaisuusmieheen
C.A. Gottlundiin (1796-1875).! Turussa ja sen ympiristossi tyoskennellessdin Finnberg
jdi periferiaan. Lauréus sitd vastoin ruotsalaistui, mikd helpotti hénen etenemistédéin
akateemisessa taidemaailmassa. Lauréus ei myOskéddn joutunut kokemaan Turun palon
kaltaista katastrofia, joka ajoi Finnbergin lopullisesti syrjiytyneeseen tilanteeseen.

Stjernschantzin ja Sinisalon antamien kuvausten perusteella Lauréus
vaikuttaa henkilond helpolta ja sopeutuvaiselta, sosiaalisesti lahjakkaammalta kuin
Finnberg, joka ei ehkd juurikaan  vilittinyt ihmisten  mielipiteistd ja
sovinnaisuussddnnoistd. Tatd tukevat mm. Wennervirran kertomat jutut Finnbergin
viéitetystd “ratki riettaudesta”, epésiisteydestd ja juopottelusta: epédsovinnainen kiytds ja
olemuksen boheemius antoivat kenties vauhtia perédttomillekin juoruille. Lauréus
puolestaan oli keskitien kulkija, joka kylldkin taiteessaan voimakkaasti samastui
romanttisen linjan tavoitteisiin, mutta sdilytti silti yhteytensd akatemiaan, jossa hoiti vihin
aikaa professorinvirkaakin. ''°

Taiteellinen tinkimédttomyys, ilmeisen romanttinen ndkemys taiteesta vapaana
hengen ja nerouden luomistytnd hankaloitti Finnbergin tyotd taiteilijana, joka eli
tilaustoistd saatujen tulojen varassa. Lauréus sai taloudellista turvaa Taideakatemialta ja oli
tilaustdiden tekijidnd tehokkaampi kuin Finnberg. Taiteellisesti Finnberg (kenties juuri
henkilokohtaisten vastoinkdymistensd vuoksi) pédsi jotenkin syvéllisemmille tasolle kuin
Lauréus: Ehkd Finnberg taloudellisessa ahdingossaan, ulkoisten mukavuuksien ja
virikkeiden puutteessa kédntyi yhd enemmén sisddnpéin ja saavutti taiteessaan Lauréusta
henkistyneemmain ja sisdistyneemmén tason, niki muotokuviensa mallit yhi tarkemmin ja
sielukkaammin, keskittyi olennaiseen. Lauréus sitd vastoin kerdsi teknistd taitavuutta, oli
keskelld kuuluisien mestareiden oppeja ja rikkaita pittoreskeja aihevarastoja, jolloin hidnen
taiteensa jdi jotenkin ulkoisemmalle ja siloisemmalle tasolle kuin Finnbergin.

Ristiriitaista ja hieman ironistakin on, ettd Lauréus, joka selvisti oli
taiteessaan akateemisten ihanteiden vastainen, pittoreski ja haaveellinen maisema- ja
laatukuvamaalari, menestyi niin helposti virallisessa taidemaailmassa, kun taas Finnberg,
jonka ambitiot olivat uusklassisten akateemisten ihanteiden mukaisen historiamaalauksen
alalla, jdi periferiaan. Lauréus kaiketi teki yleisoon menevidd, sentimentaalista, kaihoisaa
romanttista makua vastaavaa taidetta. Hédnen aihevalintansa olivat ldhelld porvarillisen

katsojan sydédntd: Hin maalasi mm. kohtauksia aikansa populaarista saksalaisesta romaani-

1% Sinisalo 1989, 54; Wennervirta 1943, 125-126.
"9 Wennervirta 1943, 123, 148; Stjernschantz 1914, 101-102.
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ja ndytelmikirjallisuudesta'!. Finnbergid romanttisen Kkirjallisuuden aiheisto tai
tunnelmallinen laatukuvamaalaus ei kiinnostanut, silli hdn halusi maalata suuria
historiallisia aiheita. Niilld hédn ei kuitenkaan itsedéin pystynyt eldttdmifin ja joutul
Jjokseenkin vastentahtoisesti hankkimaan elantonsa muotokuvamaalarina. Finnberg lienee
ollut my®s liian avantgardistinen ilmaisultaan ja boheemi olemukseltaan saadakseen laajaa
yleisn suosiota. _

Lauréuksen ja Finnbergin romanttisuus oli hyvin erilaista. Vaikka
Lauréuksen taiteen aiheet ja yleisilme olivat ddrimméisen romanttisia, oli Finnberg
kuitenkin taiteilijapersoonana romanttisempi ja subliimimpi. Téhin mielikuvaan toki
vaikuttaa se, ettd Finnbergin eldménkohtalo ja tutkijoiden hénen persoonastaan antama
késitys vastaavat loistavasti periromanttista kuvaa kérsivistd, koyhésté taiteilijasta, joka
tinkiméttomaésti  kilvoittelee  taiteellisten pddméidriensd saavuttamiseksi. Lauréuksen
romanttisuus on jotenkin pittoreskimpaa ja porvarillisempaa, kenties pinnallisempaakin
kuin Finnbergin. Hin on esimerkiksi péivikirjamerkintdjensd perusteella hyvin
kdytdnnollinen ja maanlidheinen. Soili Sinisalon mielestd Lauréuksen taide kaikesta
runollisuudestaan ja tunnelmallisuudestaan huolimatta ei ylld kovin syviltd koskettavaan
tunne-elimykseen; siind on aina jotain kodikasta ja arkista ja se tuntuu ilmaisevan “melko
sdysedd, mietoa temperamenttia”, kuten Sinisalo kirjoittaa.112 Finnberg vaikuttaa
kollegaansa aatteellisemmalta ja ihanteellisemmalta. Hdn tuntuu Lauréusta syvéllisemmin
omaksuneen romanttisen késityksen taiteilijan tehtdvistd pyrkid ikuiseen, ehdottomaan
kauneuteen. Lauréuksen taiteen idealisoiva pittoreskius meni héinen uransa lopussa kohti
yksityiskohtien ja valon “realistista” tarkastelua. Finnberg puolestaan pédsi taiteessaan
sielukkaammalle, ylevimmalle tasolle ja pystyi, romantiikan taidekésityksen mukaisesti,

maalatessaan tavoittamaan jotakin ajatonta ja yleistd aineellisen ja yksityisen takaa.

m Stjernschantz 1914, 99.
"2 Sinisalo 1983, 17.
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SUBLIIMI FINNBERGIN JA LAUREUKSEN TAITEESSA

1. TAUSTAA

Gustaf Wilhelm Finnberg ja Alexander Lauréus olivat ensimmadiset
suomalaiset taidemaalarit, joiden voi sanoa olleen mukana aikansa yleiseurooppalaisessa
aatekehityksessd. Heidét ldbhetettiin opiskelemaan Tukholman taideakatemiaan, jossa he
joutuivat keskelle aatteellista murrosta: akatemian opetusta hallitsevaa uusklassismia
vastaan oli nousemassa romanttisvaikutteinen oppositio, joka oli tiiviissd yhteyksissé
Ruotsin romanttisiin kirjallisuuspiireihin, mm. runoilija P.D.A. Atterbomiin ja keskeiseen
kriitikkoon Lorenzo Hammarskoldiin.'"? Vaikka uusklassistiset ihanteet vaikuttivat
vahvasti etenkin Finnbergin taidek&sitykseen, olivat sekd hén, ettd Lauréus hyvin
romanttisia taiteilijoita. Heid4n taiteensa on romanttisen maun ja taidekésityksen
mukaisesti atheistoltaan, ilmaisultaan ja estetiikaltaan subliimiutta korostavaa.

Kuten olen edelld kertonut, poikkeavat taiteilijoiden eldméntarinat toisistaan
huomattavasti. My0s taiteelliselta temperamentiltaan Lauréus ja Finnberg olivat erilaisia.
Lauréuksen tuotannon vallitsevana sdvynd on lempeys, mietiskelevi, kodikas hdmyisyys ja
haikea tunnelmointi. Finnbergin ilmaisu puolestaan on voimakasta, vapaata ja
inspiroitunutta. Taiteilijoiden aihemaailmatkin poikkeavat toisistaan. Lauréuksen teoksista
suuri osa on alankomaalaisesta laatukuvaperinteestd ja Rembrandtista muistuttavia
lamminsédvyisid, tummia tunnelmakuvia. Yleinen aihe hénelle oli hidmérdssd, lidhes
pimedssé tilassa oleva kynttildn tai nuotion valaisema henkild tai ryhmé. Tunnelma on
lammin, kodikas ja rauhallinen. Usein Lauréus maalasi myos kuutamoisia surumielisid
ndkymid merelle, joihin litti esim. nuotion ympdérille kokoontuneen ihmisryhmén.
Lauréuksen maalausten lemped elegisyys ja melankolia vastasi romantiikan tunteellisunden
ja haaveellisuuden vaatimuksiin. Useimmiten Laurecuksen maisemissa on mukana ihmisié,
mikd tuo niihin jonkinlaista lampodd ja kodikkuutta. Poikkeuksiakin on: Torsten
Stjernschantz kertoo Lauréuksen maalanneen mm. yksindisen purjelaivan myrskyssd
(ndytteilld 1811) sekd aution, synkdn maiseman, jossa on vain rauniot kuun loisteessa
(niytteilli  1807)''*. Niissi teoksissa lienee ollut pyrkimysti dramaattisempaan ja

kohtalokkaampaan tunnevaikutukseen kuin Lauréuksen tuotannossa yleensé.

3 Sinisalo 1983, 21-22; Sinisalo 1989, 55.
114 Stjernschantz 1914, 98-99.
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Finnbergin tuotannosta suurin osa on muotokuvia. Hinen ambitionsa kylldkin
liittyivét suurten historiallisten aiheiden maalaamiseen, mutta heikko taloudellinen tilanne
teki hinet riippuvaiseksi tilaustoistd, jotka ldhes poikkeuksetta olivat muotokuvia.
Suurimittaisimpana tilaustyondédn Finnberg maalasi Kemion kirkon lehterikaiteen Kristusta
ja apostoleja esittivit kuvat. “Korkeaan taiteeseen”, historiamaalaukseen suuntautuvaa
kunnianhimoaan Finnberg tyydytti tekemilld pienid luonnoksia antiikin, raamatun ja
skandinaavisen mytologian aiheista.

Aihemaailmojen erilaisuudesta huolimatta subliimin késite on yhdistettdvissé
molempien taiteilijoiden tuotantoon. Lauréuksen subliimi I8ytyy ldhinnd hénen
kdyttdmistddn aiheista ja kuvastosta; hidn maalasi paljon mielikuvituksellisia,
epdmdiiridiseen menneisyyteen sijoittuvia aiheita, joissa ritarit ratsastavat kuutamon
valaisemassa maisemassa tai rosvojoukot seikkailevat vuoristossa. Lauréusta innoitti
romanttinen romaani- ja ndytelmikirjallisuus, jossa kauhun, jénnityksen ja
mielikuvituksellisuuden keinoin luotiin subliimeja tunnelmia. Finnbergin taide puolestaan
saa subliimiutensa ldhinnd ilmaisusta ja tekotavasta. Hénen taiteessaan subliimi on
oikeastaan “Longinoksen” retorisen subliimin k#sitteeseen viittaavaa ajatuksen suuruutta ja
rohkeutta. Peri hypsous -tekstin mukaan subliimi on ”sielun sisdisestd suuruudesta

» 115

heijastuva kuva”. > Jotain tdllaista hengen palosta ja sielun voimasta kumpuavaa subliimia

on G. W. Finnbergin taiteesta aistittavissa.

2. LAUREUS, FINNBERG JA SUBLIMI MAISEMA

Subliimin analysointi ldhti liikkeelle ylevén luontokokemuksen &édreltd ja
subliimin teoreetikot sen jdlkeen ldhes poikkeuksetta pédtyivitkin sithen, ettd subliimin
keskeisin lihde on suuruus ja voima luonnossa. Eurooppalaisessa romantiikan
maalaustaiteessa ylevyyttd etsittiin monesti valtavista vuoristomaisemista, vesiputouksista,
aavoista myrskyisistd merindkymistd. Lauréukselle luonto oli harvoin itsendinen
kuvauskohde, yleensd se toimi taustana ihmisille, tarinalle ja toiminnalle. Maisema on
kuitenkin Lauréuksen maalauksissa hyvin keskeinen romanttisen, joko haikean
melankolisen tai joskus my¢s voimakkaamman subliimin tunnelman luoja. Lauréuksen
tuotantoon kuuluu my6ds maisemapiirustuksia ja laveerauksia (etenkin Rooman ajoilta,

mutta my0ds varhaisempia), jotka kuvaavat maisemaa ilman ihmisid. Soili Sinisalo on
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ndhnyt ndissd maisemissa subliimiakin luonnon valtavuuden ja mahtavuuden tuntua.
Hinen mukaansa. Lauréus oli Italiassa alkanut viehittyd vuoristomaisemien villistd
kauneudesta.''® Finnbergkin tutki luonnon ndkymi#d ahkerasti viimeisind elinvuosinaan.
Héneltd sdilyneitten maisemaluonnosten sévy ei ndhdikseni kuitenkaan ole subliimi vaan
lempeiin mietiskelevd ja idyllinen. Soili Sinisalo vertaa Finnbergin maisemia Claude
Lorrainin tyyneen ihanteellisuuteen.'"’

Lauréus, toisin kuin Finnberg sai mahdollisuuden matkustaa Roomaan ja télld
matkallaan my6s ndhdd Alpit, vuoriston, joka oli 1600-1700-lukujen taitteessa heréttinyt
varhaisissa brittildisissd ylevdn analysoijissa uudenlaisen esteettisen kokemuksen.
Kirjeissddn matkalta ystdvilleen, ruotsalaisen romanttisen maisemamaalauksen keskeiselle
edustajalle Carl Fahlcrantzille, Lauréus kuvaili Alppien aiheuttamia eldmyksid. Matkasta

Lyonin ja Torinon viélillid hén kertoi:

Det vackra biorjade redan i Lyon, men det stora och det forvinande forst pa
andra dagsresan ddrifran vid inrddet i Savoyen samt hela passagen dfver
Alperna. Det forsta ovanliga skddespel, som mottes var ett stdlle, kalladt La
Gorge de la Chaille. Viigen dtfoljde branten af bergen till en forfirlig hojd,
som lodrita formerade emellan sig en précipice eller snarare en afgrund, i
botten hvaraf en strom kastade sig fran klippa till klippa och emellanat
forsvann. Ofver hufvudet hingde ofantliga hotande klippor. [...] Vi gingo till
den gamla vigen och hade denna mdoda rikligen ersat genom utsikter af de
forunderligaste och forfirligaste, men tillika de mest pittoreska klippor och
branter. Annu hogre upp voro de ofantliga spetsarna betiickta med evig sné
och gdfva de vackraste former och kontraster. Molnen mot sidorna af bergen
gifva skuggor och effekter, alldeles forvanande. [...] Nedanfor dessa berg och
snogubbar voro de tickaste stillen med de rikaste variation af lofskogar,
ruiner af gamla slott pa de ligre héjderna, strommarnas vattenfall, etc.

118
erc.

Kirjekatkelmien perusteella Lauréuksen eldmys Alppimaisemien keskelld oli

hyvin samanlainen kuin késitys subliimista maisemasta yleensd oli. Hyvin

"> Longinos 1996, 23-24.
116 Sinisalo 1983, 33.
U7 Sinisalo 1984, 54.
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konventionaalisella tavalla hédn kuvailee dkkijyrkkié kallioita ja niiltd syvyyksiin syoksyvii
vesiputouksia ja analysoi maisemien maalauksellisuutta, sekd sitd, miten ’kaunis’ vaihtuu
"suureksi ja hdmmdstyttdviksi’. Sanaparia ’det stora och det forvénande” voi mielesténi
tdssd pitdd subliimin synonyymind, silld Lauréus esittdd sen selvisti vastakohtana kauniille.
Silmiinpistévdi on se, ettd Lauréus pitdd hurjaa vesiputousta enemméin merkillisend ja
omituisena kuin maalaamiseen sopivana aiheena: “Mera besynnerlig &r detta &n egentligen
vackert for mélning”.""® Tami kenties kuvastaa Lauréuksen luonnetta taiteilijana: hinelle
sopivat paremmin rauhallisen luonteiset, tasapainoiset aiheet kuin luonnon dérimméiset
merkillisyydet, dédrisubliimit ndkymdt.

Mielesténi  sekd Lauréuksen, ettd Finnbergin tuotannosta puuttuu
yksiselitteisen subliimi luonnonkuvaus. Maalauksissa Lauréuksen maisema toimii usein
taustana toiminnalle tai jd4 pimeyden kétkoihin. Hénen maisemapiirroksensa ja -
laveerauksensa etenkin Rooman ajoilta kuvaavat vuoristondkymid, mutta eivét erityisesti
korosta luonnon valtavuutta, sen ihmetystd ja pelkoa herittdavid piirteitd. Finnbergin
maisematutkielmat eivét mielestdni edusta lainkaan subliimia luonnon kuvausta.
Kumpikaan taiteilija ei maalannut teoksia, joissa luonnon suuruus, voima ja ihmeellisyys
tulisivat esiin jéttildismdisend ja vaarallisena, valtavuudessaan suorastaan ihmisen
olemassaoloa uhkaavana, kuten monesti eurooppalaisessa romanttisessa
maisemamaalauksessa.'*’

Norjassa ja Keski-Euroopassa taiteilijoilla tietenkin oli paremmat
mahdollisuudet pédstd subliimien vuoristomaisemien &ddrelle kuin Suomessa tai Ruotsissa.
Finnberg ei Alpeille tai Norjan tuntureille koskaan matkustanut. Lauréus matkusti, ja
kirjeidensd perusteella myds koki Alpit subliimisti vaikuttavina, mutta hénen
maalaustuotannossaan maisema ei nouse keskeiseen asemaan: Lauréusta néyttdd enemmén
kiehtoneen ihmiskuvaus ja wvalon tutkiminen maiseman jidddessd epéitsendiseksi

romanttisen tunnelman tehostajaksi.

'8 Stjernschantz 1914, 129-131.

119Stjernschantz 1914, 130.

120 Esimerkiksi saksalaisen Joseph Anton Kochin maalauksissa ihminen on usein mitittdmén pieni ja niytts
hukkuvan kuva-alan yldreunaa hipovien vuorenhuippujen valtavuuateen. Sveitsildinen Caspar Wolf 1700-
luvun loppupuolella ja englantilainen William Turner 1700-1800-luvukujen vaihteessa maalasivat
alppindkymii, joissa he erityisesti korostivat jyrkénteiden huimaavaa pystysuoraa korkeutta ja massiivisuutta.
Myos Norjan romantiikan taiteen padedustaja Johann Christian (Claussen) Dahl (jonka voi laskea myds
Saksan romanttisen maisemamaalauksen merkittidviksi edustajaksi, silld hén eli suurimman osan eldméstdin
Dresdenissd) maalasi ylevin romanttisia maisemia, mm. Vesiputous ja linnan rauniot
mielikuvitusmaisemassa (1819), jossa rauniolinna kohoaa kallion laella, keskelld suuren kosken kuohuja.
Clay 1981, 72-73; Eschenburg 1991, 58-59; Malmanger 1991, 163, 168, 172-173.



49

3. GOOTTILAISIA SAVYJA

Luonnon valtavien nidkymien aiheuttaman subliimin kokemuksen yhtend
keskeisimmisté tekijoistd oli kauhu ja kauhun sukuiset tuntemukset, pelon ja jénnityksen
viristykset. Kauhu oli 1700-Iuvun brittildisten subliimin teoreetikkojen, etenkin Edmund
Burken, Kkirjoituksissa  keskeisin  subliimin  eldmyksen  periaate. = Romantiikan
aatemaailmassa erddnlaisena pimednd alajuonteena kulki kauhuromantiikka, joka haki
subliimeja tehoja alitajunnasta, painajaisista, kummituksista ja hdméréstd taianhohtoisesta
menneisyydestd, etenkin keskiajasta.

Kauhunviritteiseen subliimiuteen viittaavaa Lauréuksen tuotannossa on
hidmyisidn kuutamovalaistuksen ohella kiinnostus raunio- ja ritariromantiikkaan (esim.
Ratsastavia ritareita kuutamomaisemassa, 1812 ja Linnan rauniot kuutamossa, n. 1808,
kuvat 9 ja 10), Sisten tulipalojen kuvaaminen (Qinen tulipalo maalaismyllyn luona, kuva
7), sekd ryovirimaalaukset (Rydstdkohtaus ja Rosvoja paimenperheen luona, 1823, kuvat
11 ja 12), jotka saivat innoituksensa hyvin suosituista rosvoromaaneista. Kirjallisuudessa
rosvo kuvattiin vaaryyttd kirsineeksi sankariksi, jonka “kesyttdméton, mutta ylevéd olemus
samastui romantiikalle tunnusomaiseen villin luonnon ihannointiin ja vapauden

21 - . . . . . vy . . v e+ . .
2! Lauréus innostui romaani- ja naytelmékirjallisuuden rydviriaitheista

palvontaan”
vuonna 1809 ja jatkoi niiden tutkimista vield Italiassa, jossa vuoristoissa piileskeleviit,
matkalaisia ryostelevit lainsuojattomat vield olivat eldvdd todellisuutta. Kasimir Leino
pitdd mahdollisena, ettd Lauréus olisi Italiassa saanut mallikseen “aitoja rosvoja”, entisi
lainsuojattomia, jotka kaidalle polulle palattuaan saattoivat kapakoissa kertoilla tarinoita
menneisti seikkailuistaan. 122

Kasimir Leinon kuvauksen perusteella vaikuttaisi teos, josta Leino kéyttdd
nimed Italialainen ryovdyskohtaus (1823) erityisen subliimilta vékivaltaisuudessaan:
Maalauksessa ryovirit, dkkijyrkkien kallioseindmien reunustamalla solatielld raahaavat
kahta ryOstdméédnsd, epitoivoista vastarintaa tekevdd naista luolaan. Kohtauksen
valaistuksena on soihdun lisdksi kuutamo ja ympirdivd maisema on “sommiteltu
vaikuttamaan vériensd puolesta kauniisti ja samalla villin romanttisesti”’, kuten Leino

kirjoittaa.123 Toisenlaista ylevyyttd on maalauksessa Rosvoja paimenperheen luona (kuva

12), jossa korostuu ry6vireitten robinhoodmainen jalous: he eivit selvistikidén ole koyhéa

121 Ginisalo 1983, 27.
1221 eino 1908, 76, 253 —254.
123 L eino 1908, 256.
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paimenperhettd ryostimissd, vaan ndyttdisivdt vain kysyvin tietd (tosin toinen michistd
pitdd kittddn vyollddn olevalla aseella). Ainakaan rosvot eivit esiinny erityisen uhkaavasti,
eikd paimenperhe osoita pelon merkkejd; vain pieni tyttd nojautuu ditiinsd muukalaisia
arastellen. Maalauksen viritys on valoisa. Taustalla hddmottdd autereinen, jylhd
vuoristomaisema. Tissi, kuten monissa muissakin Lauréuksen maalauksissa luonnon jylhi
ylevyys korostaa ryovireitten subliimia olemusta. Subliimin maiseman kéyttdminen
ylevoittdvdnd  taustana toiminnalle oli  konventionaalista myds goottilaisessa
kirjallisuudessa.

Lauréuksen tuotannossa on useita kliseisenkin goottilaisia nikymid
myrskydineen,  kuutamoineen, linnanraunioineen ja  ratsastavine  sankareineen.
Ritarimaalauksissa ja kuutamotunnelmissa on suorastaan stereotyyppistd hidmérdlla
mystiselld menneisyydelld fantasioivaa romantiikkaa, jossa kauhulla ja goottilaisilla
elementeilld on merkittdva osansa. Erityisesti kauhu ja dramatiikka korostuvat Lauréuksen
ukkosilman kuvauksissa, joita Kasimir Leino tutkimuksessaan kuvailee. Teoksessa Kaksi
ratsumiestd (1809) ratsastajat kulkevat tdyttd laukkaa taivaan salamoidessa. Kaksi
ratsastajaa yossd -maalauksen (1807) ratsumiehistéd toinen on pudonnut satulasta hevosen
sdikdhdettyd ukkosen jyrdhdystd. Kuten Leino toteaa, on Lauréus ukkosmaalauksillaan
“epdilemittd tarkoittanut voimakasta ja kaamean romanttista vaikutusta”.'** Leino on
liittanyt tutkimukseensa kuvaluettelon, jonka mukaan Lauréus maalasi salamoiden
valaisemia nikymii ainakin neljéd kappaletta, vuosina 1807-1810.

Lauréuksen tuotannosta puuttuu kuitenkin varsinainen sieluneldmin
yopuolelta innoituksensa saava kauhuromanttinen aiheisto, pimeén goottilaiset kummitus-
ja painajaismaailmat. Poikkeuksena voi kenties pitdd nyky#ddn tuntematonta maalausta
Daodgrdfvaren och synen (Haudankaivaja ja nidky), joka Torsten Stjernschantzin mukaan
oli ndytteilld vuonna 1810. Maalauksessa, ndyttelyluettelon kuvauksen mukaan, on kohtaus
Heinrich Zschocken (1771-1848) romaanista Mazarino, den stora rifvaranforaren i
Lothringen och Elsass (osa II, s. 37). Romaanin péghenkild, suuri rosvopééllikkd Mazarino
on ampunut kuoliaaksi hidntd seuranneen vihollisensa Demeterin, joka haudataan
kuolinpaikalleen. Demeter kuitenkin ilmestyy Mazarinolle useita kertoja kuolemansa
jalkeen. Lopulta Mazarino p#dttaa tutkia haudan ja ylipuhuu erdénd yond haudankaivajan
sitid avaamaan. Kun Mazarino laskeutuu hautaan ja valaisee vainajan kasvot lyhdylld, hin

tunnistaa kuolleen vihollisensa. Samassa kuuluu huuto: ”Jiti kuolleet rauhaan!”'*

1241 eino 1908, 66, 63, 72.
135 Stjernschantz 1914, 99.
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Samana vuonna Lauréukselta oli néytteilld kaksi muutakin nykyéén
tuntematonta tyotd, jotka olivat saaneet aiheensa aikansa populaarista saksalaisesta
romaani- ja néytelmékirjallisuudesta, jota ruotsiksikin k&&dnnettiin. Toisessa kuvassa oli
kohtaus Zschocken teoksesta Riddar Kuno von Kyburgs lefnadssaga (0sa Il, s. 94). Kolmas
taulu kuvasi kohtausta August Friedrich Kotzebuen (1761-1819) niytelmén Johanna af
Montfaucon neljinnestd ndytoksestd, jossa Filip pelastaa ritari Adelbertin vankilasta
maanalaisen kiytivin kautta.'*

Néyttiisi siltd, ettd Lauréuksen tuotannossa on lempeén romanttinen péilinja,
josta hdn on tehnyt joitakin “kaamean romanttisia” poikkeuksia kuvaten goottilaisen
romaanin konventioihin kuuluvia myrskyoitd, hautoja ja maanalaisia kéytdvid. Useimmissa
ritari-, rosvo- ja rauniomaalauksissaan, jotka kaikki voi jollain tavoin luokitella
kauhuromanttisiksi, ei Lauréus ole mennyt kovin syville sielun yopuoleen vaan pysytellyt
turvallisesti vain lievid jénnityksen véristyksid aiheuttavissa seikkailullisissa aiheissa.

Goottilaiseen fiktioon usein liittyvid seksuaalisia implikaatioita, kuten
ahdistettu neito -teemaa, tai katolisen hurskauden taakse kétkeytyvid perversioita on vaikea
ensi nikemiltd Lauréuksen lempedsdvyiseen taiteeseen yhdistdd. Kuitenkin Lauréus
laatukuvatuotannossaan poikkesi joskus varsin uskaliaastikin budoaari- ja kylpykohtausten
puolelle, mitd mm. Lauréusta muuten korkealle arvostanut ruotsalainen kriitikko Lorenzo
Hammarskold paheksui. Maalauksesta Nuori nainen kylvyn jilkeen (ndytteilld 1815)
Hammarskold kirjoitti: ”Vahimmin miellyttdd meitd kylpeméstd tuleva nainen; niin
harvinaista kykyd kuin Lauréuksen on, ei pitdisi profaneeraamattaman téllaisilla
sdnkykamarikuvilla, joiden ainoa tarkoitus on velttojen hermojen kutkuttaminen.”'?’
Lauréuksen naishahmot ovat yleensdkin hyvin aistillisesti esitettyjd, hehkuvaa ihoa ja
tayteldisid muotoja paljastavia.

Edelld kuvailtu kahden nuoren naisen rydstdod kuvaava maalaus Lauréuksen
viimeiseltd elinvuodelta on varmaankin  &drimmdéisin  esimerkki  Lauréuksen
eroottisviritteisestd goottilaisesta romantiikasta. Kasimir Leino korostaa kuvauksessaan
ryostdjien voimaa ja raakaa miehekkyyttd, naisten vastarinnan epétoivoisuutta ja toisen
naisen “muhkeamuotoisuutta”.'*®  Selviistikin kuvassa on jotain vahvasti seksuaalista

uhkaa, joka viittaa kauhuromanttisen tradition ahdisteltuihin, viattomuuttaan puolustaviin

neitoihin ja yleensd kauhun ja nautinnon vilisiin jénnitteisiin romantiikassa, joita mm.

126 Stjernschantz 1914, 99-100.
1271 eino 1908, 140.
1281 eino 1908, 256.
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Mario Praz on kirjassaan The Romantic Agony késitellyt. Teoksessaan Praz tarkastelee
1700-luvulla kehittynyttd romanttista eroottista sensibiliteettid, johon liittyi herkistyminen
kauhean ja kauniin, tuskan ja nautinnon viélisille yhteyksille, jonkinlaineﬁ “perversioiden”
estetisointi: esteettisid arvoja alettiin 16ytdd erotiikan pimedltd puolelta samoin kuin oltiin
l6ydetty pelottavan luonnon ja pimeén, »irrationaalisen” keskiajan romanttinen ylevyys.

En ole nédhnyt edes kuvaa Lauréuksen ltalialaisesta ryoviyskohtauksesta, jota
Leino tutkimuksessaan kuvailee, mutta Lauréuksen tuotannon yleissdvyyn tukeutuen
uskoisin sen jddvdn melko kauas esimerkiksi sellaisista suoran seksuaalisen vékivallan
kuvauksista kuin Francisco Goyan vuosina 1809-10 maalaamat teokset, joista toisessa
ryoviari on kiskomassa vaatteita nuoren naisen yltd, toisessa puukottamassa allaan

. 129
makaavaa tyttod.

Goya ei mielesténi pyrikdin kuvaamaan vékivaltaa subliimina vaan
tarkoituksellisen suoraan ja realistisesti, ilman ylevoittdvdd ja etddnnyttdvid
ihanteellisuutta. ltalialainen ryoviyskohtaus, josta Leino Kkirjoittaa, saattaisi olla sama, tai
ainakin hyvin samanlainen teos kuin Lauréuksen 200-vuotisjuhlandyttelyn (Helsinki,
Sinebrychoff, 1983) luettelossa oleva Rydstdkohtaus (kuva 11), josta on kaksi versiota.
Toinen on pieni ja luonnosmainen, toinen valmiimman n#kdinen ja suurikokoisempi.
Maalauksessa ndyttdisi kaksi nuorta naista joutuneen rydvérijoukon uhreiksi. Toinen
naisista on polvillaan maassa ja yksi miehistd kiskoo hédnté ranteesta eteenpdin. Toisessa
kddessddn naisella on valkoinen liina. Erds rosvoista raahaa toista naista vyOtéisilti.
Nainen kohottaa katseensa ja toisen kitensd epédtoivoisesti ylospdin, avonainen kaula-
aukko ldhes paljastaa rinnat. Kahdella miehistd on aseet kddessdin, yksi valaisee joukkoa
soihdulla. Taustalla yksi mies kantaa seldssdéin painavaa, suurta arkkua. Naiset ovat
ilmeisesti osa ryOstosaalista. Leinon kuvailema kuunvalo maalauksesta kuitenkin
puuttuu.130

Lauréukseen verrattuna on G. W. Finnbergin tuotannosta huomattavasti
hankalampi 10ytdd gotiikan ja kauhuromantiikan aineksia. Hén ei harrastanut populaariin
kirjallisuuteen perustuvia aiheita ja hénen sdilynyt tuotantonsa koostuu valmiiden
maalausten osalta 1&hinnd muotokuvista. Vuoden 1830 tienoilla Finnberg maalasi teoksen
Asessori Carl Jacob Lagercrantzin perhe (kuva 2). Siitd pystyy mielestédni tavoittamaan
niin yleistd subliimia tunnelmaa kuin jonkinlaista kauhuromanttistakin salaperdisyyden

ilmapiirid. Subliimiksi maalauksen tekee ensinnékin sen vaikeasti méiriteltdvi mystinen

tunnelataus, sekd viittaus tuonpuoleiseen: Oikeassa yldkulmassa hohtavat edesmenneet

129 Clay 1981, 190-191.
130 Alexander Lauréus 1783-1823. 200-vuotismuistoniyttely 1983,.93. Kuvat 85 ja 86.
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perheenjédsenet usvaisessa valohdmyssd. Kuolleiden ja eldvien esittiminen samassa
kuvatilassa viittaa' 1600-lukuun, mutta on liitettdvissd myds 1700-luvun melankoliseen
kuolevaisuuden mietiskelyyn, esim. englantilaiseen hautausmaakoulukﬁnnan runouteen,
Jonka on sanottu ennakoineen 1700-luvun loppupuolella syntynyttd kauhuromantiikkaa ja
goottilaista fiktiota (ks. s. 16). '

Turun  romantikkojenkin ~ runoudessa  harrastettiin =~ melankolista
kuolevaisuuden pohdiskelua. Esimerkiksi Gustaf Idestam Kkirjoitti (nimimerkilld -f-n.)
vuoden 1820 Mnemosyne —aikakauslehdessd ilmestyneen runon Grafven, jossa kerrotaan
kaukaisesta, sypressien varjostamasta rauhanlaaksosta: ”Dér slumra alla uti hvilans famn,
Dock snart dem méta mera ljusa 6den: Och Grafven dr den helga lundens namn, och
engeln, som oss ditfor, kallas Doéden.” Idestamin késialaa on myds runo Skalden och
doden. Se muistuttaa Novaliksen kuolemankaipuista lyriikkaa, jossa eldmé on vain unta ja
taiteen totuus selvidé vasta ikuisuudessa: “Forst i doden vaknar lifvet / Ur den drdm, som
det bedarar, [...] Och i doden sangens lilja / Evighetens bildskrift lir.” Alexander
Blomquist jopa antoi erdille runokokeilulleen otsikoksi Melankoli. Runo kertoi siitd, miten
ihminen joutuu huomaamaan nuoruushaaveidensa turhuuden ja toiveunien kaikottua
kulkemaan “kylmini ja rauhallisena kohti katkeraa kuolemaa”. "'

My0s Lagercrantzin perhekuvassa eldmi ja kuolema, hetkellisyys ja ikuisuus
yhdistyvit. Kuolleiden tuominen eldvien yhteyteen tekee maalauksesta melankolisella
tavalla ylevén kohottamalla sen henkisyyden ja ikuisuuden tasolle. Teos ilmentédd subliimin
keskeistd ideaa: ajatusten johdattamista yliaistilliseen, ajattomaan ja &irettdméin
ideatodellisuuteen. Perhekuva vie omituisella tunnelmallaan ajatukset Johann Heinrich
Fiisslin maalausten unimaailmoihin. Kuvassa on jotain Painajainen —maalausta (kuva 1)
ldhenevidd goottilaisuutta ja melankoliaa. Sen tunnelma on unenomainen ja painostava,
outo ja tavoittamaton. Pysdhtyneeseen, mutta herkkdén tunnelmaan jdhmettyneet hahmot
on kiedottu tummiin draperioihin ja tuonpuoleisesta hohtavaan himmeé&én usvaan, harkitun
arvoitukselliseen ilmapiiriin. Fiissli oli Roomassa samaan aikaan kuin Finnbergin
opiskeluaikoina Tukholman akatemiassa opettanut Johan Tobias Sergel (1740-1814).
Sergel kuului tanskalaisen maalarin, Nicolai Abraham Abildgaardin (1743-1809) kanssa

Fiisslin ldheiseen yst’(iv'apiiriinm, ja héinen piirroksissaan on hyvin paljon yhtenevéisyyksid

B [Idestam] 1820, 100; Heinricius 1908, 121-122; Séderhjelm 1896, 52.
B2 Clay 1981, 112.
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Fissliin. Finnbergin piirrosjélked on puolestaan verrattu Sergeliin'*®, joten jonkinlainen

vaikutusketju Fiisslista Finnbergiin on olemassa.

4. VALO JA VARI

Lauréukselle tyypilliset tulenvaloaitheet liittyvdt paitsi  1600-luvun
alankomaalaisen taiteen vaikutteisiin, myos selvésti romanttisiin pyrkimyksiin: tulen
lepattava ja hdmyinen valo antaa arkisillekin aiheille romanttista salaperdisyyttd. Kasimir
Leino on l0ytdnyt yhtyméikohtia Ruotsin fosforistien tulisymbolitkan ja Lauréuksen
soihtujen ja nuotioiden valaisemien maalausten vililla.'** Lauréuksen tulenvalomaalaukset
ovat useimmiten tunnelmaltaan varsin kotoisia ja pittoreskeja. Niissd on valon ja sitd
reunustavan pimeyden luomaa salaperdisyyttd, mutta kuvat eivit niinkéddn herdtd pelkoa
kuin kotoisaa 1dmp6d ja lempeyttd. Lauréus kuitenkin maalasi myos kuvia tulipaloista,
esimerkiksi teoksen Oinen tulipalo maalaismyllyn luona (kuva 7). Tulipalomaalauksissa
tulella on aivan erilainen rooli kuin Lauréuksen muussa tuotannossa: Tuli on vaarallinen,
voimakas ja hallitsematon tuhoaja, jota vastaan ihmiset ovat voimattomia ja joka valaisee
mustan yOn valtavana roviona. Tuli tdllaisena vaarallisena ja hallitsemattomana
elementting, tuskaa, pelkoa ja jarkytystd aiheuttavana, on erittdin subliimi aihe. Lauréus oli
ilmeisen kiinnostunut tulen tuhoavasta voimasta, silld hdn, Kasimir Leinon tutkimukseen
sisdltyvén teosluettelon mukaan, maalasi vuosina 1807-1813 kahdeksan tulipaloaiheista
tjljymaalausta.135

Suomalaissyntyinen upseeri Ulrik Thersner kuvaa vuonna 1828 julkaistussa
teoksessaan Om landskaps-mdining tulipaloa erinomaisena aiheena suuria tehoja
tavoittelevalle maalarille. Etenkin suuri kaupunkipalo yolld tarjoaa Thersnerin mielestéd

kaikessa kauheudessaan ja sekasorrossaan suurenmoisen ndytelmén:

...hvad rysligt skadespel framstdller sig ej i de rasande allt forstorande lagor,
som blodrodd hvirfla sif upp i den svartbruna roken, deras vdldsamma utbrott

genom vdaningarnes fonster [...] Varfor kan ej mdlas sjdlva ljudet af

133 Ginisalo 1984, 26-27.
134 Leino 1908, 98.
1351 eino 1908, luettelo sivuilla 269-288.
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Jforskrickelsens yttringar, - larm-skott, drummors och sprutors dan, - de

befallades, de flyendes rop? 136

Thersnerin kyky n#hdd kauheus ja kaaos esteettisend ja taiteellisesti
inspiroivana osoittaa herkkyyttid subliimille ja dramatiikalle taiteessa ja tietoisuutta
romanttisesta estetitkasta ja taideteoriasta, vaikkakin hieman my&hésyntyisend.
Huomattavaa Thersnerin kuvauksessa on my0s se osuus jonka hén antaa erilaisille dénille.
Edmund Burke kiésittelee kirjoituksessaan A Philosophical Enquiry into the Origin of our
Ideas of the Sublime and Beautiful d4ntd yhtend subliimin osatekijéni: “Excessive loudness
alone is sufficient to overpower the soul, to suspend its action, and to fill it with terror. The
noise of vast cataracts, raging storms, thunder or artillery, awakes a great and awefull
sensation in the mind, [...] The shouting of multitudes has a similar effect.”’?’

Lauréuksen tuotannossa tulenvalo, sen heikkous ja hiilyvyys, on romanttisen
aiheiston ohella keskeisin subliimin tuottaja. Koska kauhu on subliimiin liittyvistd tunne-
eldmyksistd olennaisin, ja kauhua lisdd epidvarmuus, epdselvyys ja hdméryys, on valon
puute subliimia vaikutelmaa kasvattava ominaisuus taideteoksessa. Burken mukaan
kauhun tuottamisen kannalta pimeys ja synkkyys ovat ensisijaisen tirkeitd."*® Lauréuksen
maalauksissa juuri hdmérilld valaistusolosuhteilla luodaan subliimin salaperdisid,
kammottaviakin tunnelmia. Subliimia on Burken mukaan my®s valon ja varjon voimakas
kontrasti"*®, miki myds on Lauréuksen useissa tdisséd leimaa-antavana piirteend. Kuutamon
kalvas valo, tai nuotion valaisemaa ihmisryhm#éd ympérdivé salaperdinen pimeys on sité
Burken kuvaamaa hidmidryyttd (Cobscurity’), joka tekee maalausten tunnelmasta
kauhistuttavan ja siten myds subliimin. Lauréuksen tdissd on sekéd konkreettista pimeytté,
ettd abstraktimpaa aiheen ja tunnelman tuottamaa hdméryyttd: Epdmiirdisen kaukaiseen
menneisyyteen sijoitetut salaperdiset seikkailut tapahtuvat kuutamon ja soihtujen
himmedsti valaisemassa Oisessd maisemassa. Usein Lauréus on maalauksissaan yhdistdnyt
kuutamon hopeisen kalpean loisteen ja tulen punaisena hehkuvan valon, esimerkiksi
teoksissa Oinen tulipalo maalaismyllyn luona, Linnanrauniot kuutamossa ja Ratsastavia
ritareita kuutamomaisemassa (kuvat 7, 9 ja 10).

Kisitellessdén subliimia maalaustaiteessa Edmund Burke kirjoittaa vireistd,

jotka tehokkaimmin tuottavat subliimin vaikutelman. Téllaisia vérejd hénen mielestddn

136 Thersner 1828, 66-67.
37 Burke 1998, 123.
138 Burke 1998, 122.
139 Burke 1998, 121.
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ovat “surulliset” ja tummat virit, kuten musta, ruskea, syvd purppura jne. Kirkkaista
vireistd vain voirakas punainen on subliimi.'*® Lauréuksen Ruotsin kauden tuotanto
néyttdisi sopivan hyvin Burken asettamiin kriteereihin: maalausten sdvyt ovat hyvin
tummia ja usein keskeinen aihe kietoutuu syvddn mustanruskeaan. pimeyteen. Punaista
Lauréus myds kiyttidd paljon: tulen valaisemat aiheet virjiytyvit limpimidn punaiseen
hehkuun. Finnbergin teosten subliimiutta arvioidessa ovat virit ja yleensd hénen
koloristinen maalaustapansa keskeisid. Hin suosi syvid, voimakkaita sévyjd ja kdytti véreji
ja maalauksellisuutta hyvin tunnepitoisesti. Finnbergin ekspressiivisestd kolorismista
toimivat hyvénd esimerkkind hdnen Kemitn kirkkoon maalaamansa kuvat Kristuksesta ja
apostoleista (kuva 8).

Pariisin ja Rooman aikoinaan Alexander Lauréuksen valon ja vérien kéytto
muuttui  valoisampaan suuntaan. Romanttinen maalauksellisuus ja  runollinen
tunnelmallisuus vahenivit. Ehki jotain Ranskassa saatujen piirustusta korostavien oppien
vaikutusta on tidssd néhtdvissd. Lauréus ndyttdd siirtyneen tunnevaikutuksen korostamisesta
ulkoisemmalle tasolle, jolloin mielestdni hdnen maalaustensa subliimius véhenee
mielikuvituksen antaessa sijaa yksityiskohtien “realistiselle” tarkastelulle. Valoisuus ja
yksityiskohtien runsaus vidhentdvdt subliimia, joka perustuu yhtendisyyden ja

rajattomuuden vaikutelmille'*.

5. HISTORIALLISET AIHEET

G. W. Finnbergin teoksissa subliimius on tulkinnallisempaa kuin
Lauréuksella. Se on 1oydettiivissd tunnelmissa ja esitystavoissa, et niink#én itse aiheissa.
Finnbergin tavoitteena oli ilmeisesti tulla suureksi historiamaalariksi.'* Hin teki
luonnoksia kunnianhimoisista aiheista, joihin uusklassisen ihanteellisuuden ohella yhdistyi
myds romanttisen subliimin aineksia: voimaa, energiaa, suurpiirteisti ilmaisuvoimaa ja
liikkettd. Subliimin kisitteeseen sisdltyvdd pyrkimystd dramaattisuuteen ja voimaan
ilmentivit esimerkiksi Finnbergin raamattuun, skandinaaviseen mytologiaan ja antiikin
historiaan pohjautuvat piirrokset Sauluksen kéiicintymys, Tor ja jdttildiset sekd Sabiinitarten

ryosto (kuvat 3, 5 ja 6). Niiden vauhdikkuutta ja lennokkuutta on sanottu Johan Tobias

10 Burke 1998, 122.
41 esim Baillie 1996, 90; Burke 1998, 115-116.
2 Ginisalo 1984, 23.
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Sergelin esikuvan vaikutukseksi'®’, mutta ne ilmentivit my6s Finnbergin intensiivisti
persoonallisuutta. Niissé on mm. Burken ajatusten mukaista energiaa, voimaa ja
vikivaltaisuutta.

Tor ja Jittildiset osoittaa Finnbergiltd kiinnostusta goottildiseen liikkeeseen,
jonka piirissi jérjestettin - mm. kilpailuja skandinaavisen mytologian aiheiden
maalaamisessa. Finnberg teki kilpailuaiheista luonnoksia. Tor ja jdttildiset —piirroksen
salamoita sinkoava ukkosenjumala ja rattaiden tieltd sinkoilevat titaanit osoittavat sellaista
vauhdin, liikkkeen ja voiman kuvaustaitoa, ettd sen kuvitteleminen valmiina, suuressa
koossa, tuo mieleen todella subliimin kuvan.

Sauluksen kddntymyksen pillastunut hevonen, taivaan pilvien myllerrys ja
ylimaallisen valon loiste ovat keskeistd subliimin kuvastoa. Edmund Burke pohtii
Enquiryssddn subliimia eldinten olemuksessa. Eldimen subliimius on Burken mukaan
yhteydessd sen voimaan ja siihen, onko eldimen voima vapaa ja uhkaava vai kahlittu
ihmisen palvelukseen. Esimerkikseen Burke ottaa hevosen ja siteeraa Jobin kirjaa

kuvatakseen sen subliimiutta:

The horse in the light of a useful beast, fit for the plough, the road, the draft,
in every social useful light the horse has nothing of the sublime; but is it thus
that we are affected with him "whose neck is cloathed with thunder, the glory
of those nostrils is terrible, who swalloweth the grouth with fierceness and
rage, neither believed that it is the sound of a trumpet”? In this description
the useful character of the horse entirely disappears, and the terrible and

sublime blaze out together.'**

Englantilainen maalari George Stubbs (1724-1806) kuvasi 1700-luvun
puolimaissa, pian Burken Enguiryn ilmestymisen jdlkeen, hevosen subliimia olemusta
tavalla, joka viistdméttd tuo mieleen Burken opetukset. Teoksessa Horse Attacked by a
Lion vuodelta 1769 (kuva 4) yhdistyy kahden voimakkaan ja villin eldimen subliimius:
leijonan armoton julmuus sekd hevosen ddrimmilleen pingottunut voima ja hurja kauhu.
1800-luvun puolella Eugéne Delacroix (1798-1863) maalasi Stubbsin vaikuttamana useita

eldinten villid voimaa kuvaavia toitd, esimerkiksi vesiviarimaalaukset Horse Frightened by

13 Sinisalo 1984, 26-27.
1 Burke 1998, 108-109. Job —lainaukset luvusta 39, jakeet 19, 29, 24.
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a Storm (1824) seki Tiger Attacking a Wild Horse (n. 1825-28)."*° Hevosen ohella leijonan
Ja tiikerin eksoottinen villiys oli suosittu kuvauskohde romantiikan taiteessa. Finnbergin
hevosessa on nihtdvissd jotain samanlaista eldimen subliimin voiman ja energian
tavoittamista, kuin Stubbsilla ja Delacroixilla. Jilleen voi 16ytdd yhteyden myds Fiisslin
Painajaiseen, jossa keskeisend kauhun ilmapiirin luojana on taustalta syoksahtivi
pillastuncen hevosen péi liechuvine harjoineen, pullistuvine silmineen ja laajenneine
sieraimineen.

My6s Sauluksen jumalallista nédkyd kuvaava taivaallinen valonvildhdys
toteuttaa subliimin estetiikan periaatteita, vaikka niihin pimeys ja synkkyys tiiviimmin
liittyvidtkin. Burke korostaa, ettd pimeys tuottaa tehokkaammin subliimeja ideoita kuin
valo, mutta #killinen, d4rimméiisen voimakas valoefekti toimii taiteessa hyvin subliimilla
tavalla.'*®

Myos Lauréus oli akatemiaopintojensa alkuvuosina harrastanut antiikin ja
raamatun aiheita ja myShemmin, vuoden 1814 kieppeilld hin innostui hetkeksi Ruotsin
historiaan liittyvistd suurista kuvauksista. Hdn maalasi teokset Ritari Mauno Pentinpoika
Natt och Dag -suvusta murhaa Engelbrekt Engelbrektinpojan ja Kustaa Vaasa
olkikuormassa, joka Leinon mukaan on hidnen p#éteoksensa historiamaalauksen alalla.
Kustaa Vaasa —maalaukselle antoi arvoa my6s Lorenzo Hammarskold Svensk litteratur
tidningissd vuonna 1815. Lauréuksen suuri ihailija rouva Ehrenstrom kirjoitti kyseisesta
taulusta: “LOytyyk® ruotsalaista, joka ei innostuisi muistellessaan tdtd kaunista
historiallista kuvausta, jonka Lauréuksen luova sivellin on sellaisella voimalla esittdnyt.”
Hidn kuvaa maalauksen talonpojan ilmettd subliimiksi ja ihastelee: “Tuollainen y&
lamauttaa mielemme, moiset sotilaat saavat meiddt vapisemaan...” Rouvan sanat mielen
lamautumisesta subliimin esityksen vaikutuksesta muistuttavat Burken teoriaa subliimin
tuottamasta suuresta hdmmaéstyksestd, joka pysdhdyttdd sielun toiminnot jonkinasteisen

kauhun tilaan.'’

3 Clay 1981, 151-152.
146 Burke 1998, 120-121.
Y eino 1908, 141-144; Burke 1998, 101.
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6. SUBLIIMI SANKARUUS

Finnberg siis vain haaveili historiamaalarin urasta; leipédtydkseen hén joutui
maalaamaan muotokuvia. Muotokuvissa on ylevyytti, joka johtuu Finnbergin syvillisesti
ja eldytyvastd kyvystd ilmaista kohteen persoonallisuutta; hén kuvaa ihmistéd
kunnioituksella ja intensiteetilld, joka tuo esiin ihmisyyden jalon ja ylevdn puolen.
Aliluutnantti Anton af Tengstromii esittdvd maalaus vuodelta 1826 (kuva 13) saa erityistéd
subliimia latausta liittyessddn romantiikalle tyypilliseen sankarikuvan perinteeseen.148 Se
muistuttaa véritykseltddn ja tunnelmaltaan esimerkiksi Antoine-Jean Grosin (1771-1835)
maalausta Napoleon Bonaparte Arcolen sillalla (1796, kuva 14), jossa Bonaparte on
esitetty uljaana nuorena kenraalina. llmeen péittdvéisyydessd on jotain samaa kuin Anton
af Tengstromin kasvoissa. Grosin maalauksesta puuttuu kuitenkin Finnbergille ominainen
inspiroitunut ja spontaani maalauksellisuus.

Aliluutnantti Anton af Tengstrémin muotokuvan virit - kullanhehkuinen
tausta, tumma univormu, sen hehkuvan punainen vuori - tukevat esityksen ylevyyttd.
Finnbergille tyypillinen syvéd ja rajaton tausta johtaa katseen #érettGmyyteen. Subliimia
maalauksessa on ennen kaikkea kuvattavasta henkildstd huokuva suuruus ja voima, hinen
piilevdt voimavaransa, kykynsd nousta sankaruuteen ja johtajuuteen, jdddd historiaan.
Muotokuvassa keskeinen subliimin ldhde onkin siind esitetystd henkilostd ilmenevé
luonteen ja olemuksen ylevyys. Kuten Alexander Gerard kirjoituksessaan An Essay on
Taste (1759) korostaa, subliimissa maalauksessa esiintyvit hahmot johtavat piirteittensé tai
asenteittensa ilmaisuvoimalla ("by the expressiveness of the features and attitudes™)
katsojan uskomaan heidédn tunteidensa subliimiuteen.'* Tdmi pitee mielestini Anton af
Tengstrémin muotokuvaan.

Kauhu, Burkelle ”the common stock of every thing that is sublime”, liittyy
my0Os tdhdn maalaukseen. Mahdollisen vékivallan, tuskan ja kuoleman ajatukset ovat
kauhistuttavia ja siten luovat Burken mukaan subliimia.”® Anton af Tengstrom on kuvassa
sotilaan univormussa ja sotilaan muotokuvaan liittyy aina mielikuvia vikivallasta, sodan

hallitsemattomana raivoavasta myllerryksests, verestd, tuskasta ja kauhusta.

198 Sinisalo 1989, 66
" Gerard 1996, 171.
150 Burke 1998, 107-108.
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Finnbergin Tengstromistd luoma sankarihahmo tuo mieleen Turun
romantiikan uranuurtajan Adolf Ivar Arwidssonin sankarinpalvonnan ja sodan ihannoinnin.
Finnberg on hyvinkin voinut Turussa nihdd Arwidssonin ja muidenkin romantikkojen
runoja, joissa joko ruotsalaisen sotahistorian tai orastavan suomalaisenkin kansallishengen
innoittamina ylistettiin taistelutarmoa ja uhrivalmiutta uhkuvaa nuoruutta. Vuonna 1819
Arwidsson kirjoitti isdnmaallista paatosta tihkuvan runon Sdng, jossa myrskyt riehuvat,
salamat vilkkyvét, metsédt humisevat synkkind ja esi-isien kunniaty6t kutsuvat nuorukaisia

taistoon:

Hugfulle landsmdn! Faderna mana

Ur sina grafvar den gryende sligt,

Om sina soner de fragande spana. —
Stormen har jagat var dofvande fldikt;
Vaknad dr anden, skuggorna svifva
Undan vdr syn, ock tiderna krifva
Maktiga brost, som ej frukta, ej bdfva
Infor farornas skrdmmande hot.

[...]

Dyster gamla skogen susar,

Gudar bo uti tallarnes skyhoga topp,

Ifran kronan stormen brusar,

For att vicka ur slumrande dvalan oss opp.
[...]

Mot hojden blicken vind,

Spejar han i dess gator med alfvar och tro,
Och med blixtar molnen svara,

Om de under och vilden i himmelen bo!'>'

Arwidsson ihannoi voimaa ja sotaisaa sankaruutta. Keskiaikaisen ritarin
viaton ja jalo uljaus oli hidnen sankari-ihanteensa ytimend, johon hén myds taiteilijaneron

olemuksen samasti.'”? Finnbergin luomassa aliluutnantti af Tengstromin hahmossa on

B! Castrén 1944, 307-308.
152 Arwidsson 1909, x1vi.
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kuitenkin enemméin traagista ja synkk#dd sankaruutta kuin kirkasotsaista patrioottista
uhrimieltd, jota Arwidsson laulussaan perddnkuuluttaa. Tétd vaikutelmaa tukevat tiedot
Anton af Tengstromin luonteesta ja eldmintarinasta: Hdn oli arkkipiispa Tengstromin
nuorin poika, “perheen musta lammas”, luonteeltaan kiivas ja vikivaltainen. Vuonna 1823
hin astui Venijin armeijan palvelukseen, osallistui Turkin sotaan ja kuoli jouluaattona
1828 Varnassa, jonka valtaamiseen oli osallistunut.'>? ‘

Muotokuva saa siis tdssd tapauksessa subliimiutta myos kontekstistaan,
mallinsa eldméstd, hinen olemuksestaan jonkinlaisena periromanttisena, traagisena,
kohtalon miirdamén tiensd loppuun kulkevana sankarihahmona. Téssd kohti maalaukseen
voi liittdd my6s jotain goottilaisen romaanin traditiosta: goottilaisen sankaruuden.
Kauhuromanttisen fiktion sankarihahmoon liittyy erottamattomasti traagisuus, kohtalon
voima, kunnianhimo, joka ajaa sankarin lopulta perikatoon. Goottilaisen tarinan
keskushenkildssd sankaruus ja roistous usein sulautuvat toisiinsa. Sankaruuden edellyttdmé
tahdonvoima ja kykyjen suuruus ajaa sankarin lopulta nerouden pimeille puolelle,
pahuuteen, hulluuteen tai kuolemaan.

David Punter kirjoittaa, ettd kauhuromanttisen kertomuksen kompleksisin ja
kiinnostavin henkilshahmo on aina roisto/sankari. Hédn on kauhua ja ithmetystd herdttdvd,
loputtoman neuvokas hdmérien tarkoitusperiensd tavoittelussa ja kuitenkin oudolla tavalla
viehattdvd. Punter nikee goottilaisen roiston/sankarin avainmotivaationa kunnianhimon,
pyrkimyksen kohota rajattomaan suuruuteen, jumaluuteenkin saakka. Erédéind lahtokohtana
goottilaiselle sankarihahmolle Punter esittdd John Miltonin Kadotetun paratiisin (Paradise
Lost, 1667) Saatanan, langeneen enkelin, jonka hahmossa onkin dirimmadistd traagista
ylevyyttd. 134

Yhtend goottilaisen sankarin arkkityyppind voi ndhdd myds Friedrich
Schillerin Rosvot -nédytelmin (Die Rdauber, 1781) péddhenkilon Kaarle Moorin. Moor on
tuhlaajapoika, joka yrittdd palata isdnsd luo, mutta veljensd juonitteluiden vuoksi jdd ilman
isdn anteeksiantoa. Téstd katkeroituneena, ylpedn vihan puuskassa Moor piittdd ryhtyd
rosvopéillikoksi. Rosvo Moor on kiivas luonne, joka elittelee suuria unelmia, mutta
katsoo, ettd maailman porvarillinen pikkumaisuus ja tekopyhyys katkoo hénen siipensi:
”"Minun tdytyy puristaa ruumiini kureliiveihin ja tahtoni ahdistaa lakeihin. Laki on
alentanut etanankuluksi sen, mistid olisi tullut kotkanlentoa.” Ainoana vaihtoehtona on

astua lain ja yhteiskunnan ulkopuolelle, vapauteen. Esipuheessa Schiller selittdd sankarinsa

133 Sinisalo 1984, 38, kuvateksti.
154 punter 1980, 11, 42, 44.
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motiiveja: Kaarle Moorin vie pahuuteen hidnen suuruutta hakeva ylevd henkensd, ”jota
pahin rikollisuus houkuttelee vain siihen liittyvin suuruuden vuoksi; sen vaatiman voiman
takia; siitd johtuvien vaarojen tihden.”'™
Suomalaisessa kirjallisundessa erids esimerkki goottilaissdvyisestd subliimista
sankaruudesta on Johan Ludwig Runebergin (1804-1877) kenraali von Débelnistd luoma
hahmo Vidnrikki Stoolin tarinoissa (Finrik Stdls sdgner, ensimméinen osa, 1843). Kenraali
ei malta maata sairasvuoteellaan, vaan kiiruhtaa kuumeisena johtamaan joukkojaan, jotka
ovat jo alistuneet tappioon. Dobelnin karismaattinen olemus riittdd nostamaan miesten
taistelutahdon uudelleen. Voittoisan taistelun tauottua kenraali jad yksin hdmdrtyville,
veristen ruumiiden peittimélle taistelukentille ja vaikka “vapaa-ajattelija” onkin, kiittda
Jumalaa: ”Jumala, veli, kuink’, oi voitontuoja, sua kutsunenkin, kunnia on sun!”.
Olennaista Dobelnin kiitoksessa on sen ndyrtyméton sdvy, ylped kunniantunto: ”Voi orja
herrans’ eessd maata; en ry0miid, en kerjdtd mi saata, en palkan toivoss’ enkd suosion.
Iloisna seison kasvojesi alla ma intomielin, otsa korkealla, se miehen suoraa rukousta
on. 15
Runeberg liittdd Dobelnin ulkoiseen olemukseen piirteitd, jotka korostavat
hinen traagisen subliimia sankariolemustaan: kalpeista kasvoista kuumeisina hehkuvat
silmit, haavoittunutta otsaa kiertivd nauha. Vinrikki Stoolin tarinoiden koulupainoksen
lopussa olevissa selityksissd painotetaan Dobelnin omalaatuisuutta, hinen kiivasta ja
drtyisdd luonnettaan, kuumaverisyytti, mielialan vaihtelevuutta, terdvié katsetta ja “ylevid,
ritarillista luonnetta”. Kerrotaan myos, ettd Dobeln tottelemattomuudesta esimiestd kohtaa
tuomittiin kerran ammuttavaksi, mutta armahdettiin.'>’ Kaikki ndmi ovat goottilaisen,
ahtaisiin sovinnaisuuden rajoihin ja moraalisdéntihin kahlitsemattoman sankaruuden
piirteitd. Subliimin sankaruuden keskeisenid olemuksena on ylped, ndyrtymiton ja
suurpiirteinen kunniantunto, sovinnaisten moraalikdsitysten ja normaaliuden rajojen

ylittiminen, joka viistdmittd johtaa konfliktiin sovinnaisuussddntdjen ja porvarillisen

yhteiskunnan kanssa.

155 Schiller 1915, vii, 20.
156 Runeberg 1956, 84-92.
" Runeberg 1956, 181-182.
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7. HUOMIOITA — KUOLEMA, SUOMALAISUUS, MELANKOLIA

Lagercrantzin perhemuotokuvan kuolevaisuuden pohdiskelu, joka osittain
liittyy 1700-luvun esiromanttiseen hautausmaamelankoliaan, on ehkd vield tiiviimmin
yhteydessd barokin menento mori- ja vanitas- aiheisiin. Barokin kuolemakidsityksessd
korostui viistimiton ja luonnollinen sukupolvien vaihtuminen, eldmén kiertokulku ja
kuoleman tasa-arvoistava, kohtalon ja onnen vaihtelut tasoittava universaalius. 1700-luvun
loppupuolella aateliset ja kerjdldiset samalle viivalle asettava viikatemies sai véistyd ja
esiin alkoi nousta uudenlainen, yksilollisyyttd painottava suhtautuminen kuolemaan.
Yksilollisyyttd korostavassa ilmapiirissd kuolema alettiin néhdd subjektia uhkaavana,
kammottavana. Taiteessa lisddntyivit esimerkiksi eldvdltd hautaamisen ja eldvien
ruumiiden  kavhukuvat.  Goottilaisen  fiktion  tyypillisimpid  aiheita  olivat
epidoikeudenmukaista tai luonnotonta kuolemaansa kostamaan saapuneet rauhattomat
sielut, milj6inddn kirkkomaat ja hautakammiot. Toisaalta kuolemasta voitiin tehdd
yksilollisyyttd rakentava nidytelmd tai rituaali; mahtipontiset hautamuistomerkit ja
hautajaisseremoniat yleistyivit ja vierailusta haudalla tuli erdédnlainen meditaation muoto.
Kuvataiteessa ja kirjallisuudessa lisééntyi kuoleman esittdiminen valintana, keinona kertoa
tarina  yksilollisestd ratkaisusta.’®  Kuolemasta tuli ylevin kaipuun kohde
maailmantuskasta kirsiville romantikoille, joita mm. Goethen Wertherin itsemurhaan
pédttynyt sisdinen kamppailu innoitti. Jollain tavalla kuolemasta siis 1700-luvun
voimistuvan romanttisessa ilmapiirissé tehtiin subliimi: toisaalta mystinen ja kauhistuttava,
toisaalta yksilollistd olemassaoloa, yksilon olemuksen suuruutta ja rajattomuutta
médrittavi - yksilollisyys ja itseilmaisu jatkui kuolemankin taakse.

Lagercrantzin  perhekuvan  kuolemanpohdiskelu ei ole erityisesti
yksilollisyyttd painottavaa, ja kuoleman ajatus siind on sukupolvien vilistd yhteyttd ja
jatkuvuutta painottava. Tdssd se liittyy barokin perinteeseen. Toisaalta siind on mukana
myds kuoleman yksilollinen uhka: Henkilot ovat taidokkaita, eldvén ndkdisid muotokuvia,
joita tuonpuoleinen hdmiryys ympdri. He ovat eldvid yksiloitd muuttuvauden

maailmassa, kuitenkin samalla jo osittain jdhmettyneitd kuoleman ikuisuuden ja

138 Bronfen 1992, 77, 86-87.Feministisesti painottuneessa kirjassaan Bronfen nikee kuoleman erityisesti
julkisesta eldméinpiiristd suljettujen, sosiaalisesti “mykistettyjen” naisten itseilmaisuna: “The dying and dead
body turns into the one self-portrait, the only means by which women have a public mark”. Bronfen 1992,
389.
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lilkkkumattomuuden lidheisyyteen. Maalaus on erddnlainen kompromissi barokkisen ndyrén
ja romanttisen subliimin kuolema-asenteen vililla.

Jos vertaa Lauréuksen ja Finnbergin taiteeen subliimiutta suomalaisen
kirjallisen romantiikan uranuurtajan, Adolf Ivar Arwidssonin = teksteistd 10ytyviin
subliimiin, voi havaita joitakin yhtildisyyksia. Molempiin taiteilijoihin Arwidssonin
yhdistdd hamdrd melankolisuus, Finnbergiin lisiksi voiman ja sankaruuden ihailu. Kuten
Lauréus, tuntuu my6s Arwidsson hieman karttavan romantiikan synkimpid pimentoja ja
korostavan Gisten luonnonkuvien lempeitd, surumielisid sédvyjd. Kun Arwidsson kuvailee
pohjoismaalaista kansanluonnetta ja historiaa, tulevat voimakkaimmin esiin juuri
suuruuden melankoliset piirteet. Pohjoista karua luontoa vastaan kdydyn kamppailun
tuloksena Pohjolan ihmiskohtaloissa korostuu alakuloinen, kérsivd suuruus: “Dess
grundton blef ... ett djupt men starkt moll ... Hirigenom erhéller ock Nordens historia en
storhet och djuphet, som sorgligt, men méktigt erdfvar forskarens sjil, och foder ett lidande
minne och en vemodid kénsla, vid tanken af det harda naturtviing, hvaremot menskliga
storheten och styrkan hérstédes kéimpar.”15 ?

Puhuessaan suomalaisesta kansanrunoudesta Arwidsson tuntuu erityisesti

painottavan sen luonnosta voimansa saavaa, synkkéé ja outoa ylevyytta:

Emellertid blomstrade inom hjertat af landet en egen national poésie, okiind,
(sdasom alla dess forvanter), till sitt ursprung och sin hdrkomst; men
underbar, djup, ofta dyster och hemsk i sina sdllsamma tonarter.
Viindmdinen hade i hedenhds anstimt dem i mirka skogar, vid stela, skarpa
klippor eller leende sjoar och silfverklara kdillor, och naturen, menniskorna

och alla djuren lyssnade forstummade till hans sc‘inger.160

Subliimi siis niyttdd Arwidssonin romanttisen ndkemyksen mukaan
liittyneen pohjoiseen kansanluonteeseen jotenkin myotdsyntyisend: Kansa, joka eldd
orgaanisessa yhteydessd jylhddn ja mahtavaan luontoon, kasvaa subliimiuteen. Kuten
Jukka Ammondt kirjoittaa, “d4drettdomyyden kokemus sisdltyy jo sinénsd Pohjolan ihmisen

jokapdivdiseen eldménpiiriin muovaten hinen Juonnettaan”.'"

159 Arwidsson 1819, 71.
160 Arwidsson 1820, 69.
181 Ammondt 1992, 39.
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Arwidssonin nationalistinen paatos suuntautui ensin skandinaaviseen
mytologiaan goottildisen Iduna -aikakauslehden innoittamana, sekd Ruotsi-Suomen
kunniakkaaseen sotahistoriaan, mutta viimeistddn 1820-luvun taitteessa kddntyi selvisti

suomalaiseen kansanperinteeseen.162

Voisi kuvitella my6s Suomessa 1820-luvulla
tyoskennelleen Finnbergin saaneen innoitusta orastavista suomalaisnationalistisista
pyrkimyksistd ja I0ytdneen aiheita kansanrunoudesta tai Suomen historiasta. Hénen 1820-
luvun tuotantonsa kuitenkin koostuu muotokuvista ja alttaritauluista. Turun palo tosin
tuhosi suuren osan Finnbergin toitd, joten kiistatta ei voida sanoa, etteikd hén olisi
suomalaiskansallisia aiheita toteuttanut tai Iuonnostellut. Voisi ajatella, ettd Finnbergin
kiinnostus Goéttildisen liiton ihanteisiin olisi hinen Suomessa toimiessaan kédntynyt
kansanrunouden tutkimuksessa esiin nostettuihin kalevalaisiin maailmoihin, varsinkin, kun
hinelld on oletettu olleen kansallishenkisid intressejd: Finnberghdn palasi Ruotsista
Suomeen opintojensa pdityttyd ja lisdksi hdnelld oli yhteyksid kansallisen herdtyksen
uranuurtajista ainakin C. A. Gottlundiin.'®?

Finnbergin  kiinnostus  historiamaalaukseen ei  kuitenkaan  ndytd
suuntautuneen suomalaiskansallisiin aiheisiin, kuten kalevalaiseen kansanrunouteen, johon
Turun romantikkojen orastava kiinnostus alkoi kohdistua. Mytologiset aiheensa hén sai
antiikista, raamatusta ja muinaisskandinaavisesta tarustosta goottildisen esikuvan mukaan.
Suomalainenkin mytologinen perinne olisi tarjonnut subliimeja ossianilaisia nikyjd, mutta
ilmeisesti kuvataide ei vield tuolloin péddssyt mukaan Kkirjallisten piirien nousevaan
suomalaiseen nationalismiin. Cainbergin Turun akatemiataloon tekemén reliefisarjan osa
Viindmdisen soitto (1814) oli yksindinen poikkeus ja huomattavan varhainen sellainen.
Vasta Kalevalan lopullisen version ilmestymisen jilkeen, 1850- ja 60-luvuilla alkoivat
taiteilijat laajemmin ottaa aiheekseerr kalevalaisen mytologian.164

Lauréus ei joka tapauksessa ollut kovinkaan nationalistisesti suuntautunut.
Hin ruotsalaistui ja hdnen kirjalliset kiinnostuksen kohteensa olivat ldhinni saksalaisessa
uudessa ndytelmé- ja romaanitaiteessa. Lauréuksen romanttiset kansaneldmin kuvaukset -

Suomessa talonpoikaistanssit, Pariisissa ja Roomassa kansanjuhlat ja kapakkakuvat - eivét

tarjoa aineksia tulkinnalle subliimin estetiikan valossa. Finnbergié historiallisten aiheitten

162 Arwidsson mm. ruotsinsi Mnemosyneen suomalaista kansanrunoutta, Castrén 1944, 262.

' Sinisalo 1989, 54; Wennervirta 1943, 125-126.

164 Lonnrot julkaisi aluksi neljd vihkoa kansanrunoutta nimelld Kantele, 1829-31. Ns. Alku-Kalevala syntyi
syksylld 1833. Kalevalan ensimmiinen laitos, Vanha Kalevala ilmestyi 1835-36 ja tdydentyi kaksi kertaa
laajemmaksi voudeksi Kalevalaksi 1849. Laitinen 1991, 177.
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toteuttamisessa kahlitsi taloudellinen tilanne: riippuvuus tilaustdistd, jotka olivat 1dhinnd
muotokuvia.

Turun romantiikkaan siséltyi selvdsti myos kauhuromantiikan harrastuksia.
Al Arwidssonillakin oli pimedn romanttinen puolensa, joka nousi vahvasti esiin jo hénen
ensimmaiisessd selvisti romanttisessa runossaan Vid en Smdlthytta (1815). Yleensikin oli
Turun romantikkopiireissd kiinnostusta kauhurunouteen, kauhutarinoihin ja mystiikkaan,
mm. mesmerismiin ja unien tulkintaan.'®® Niilld harrastuksilla ei ndyti Finnbergin
taiteeseen kuitenkaan olleen mitddn aivan selvisti havaittavaa vaikutusta. Héinen
“kauhuromantiikkansa” on hyvin tulkinnallista ja psykologista ja liittyy Finnbergin
syvilliseen ja ndkemykselliseen maalaustapaan. Teos Asessori Carl Jacob Lagercrantzin
perhe (kuva 2), josta olen tulkinnut 16ytyvén jonkinlaisia goottilaisuuden vivahteita,
valmistui aivan Finnbergin eldm#n viime vuosina. Turun palon atheuttaman
henkilokohtaiden tragedian jéttdmét arvet sekéd koyhyys lienevit ainakin osasyynid teoksen
subliimin melankoliseen lataukseen. Pateettista, subliimille otollista mentaliteettia osoittaa

my0s Finnbergin Ruotsissa kirjoittama runo:

En framling i min egen fosterbygd,

Knappt vagar hoppas mer se morgonrodnan gry.
Bland villor i dknen, i tockena sluten,

I bojor, i fjdttrar — villradighet gjuten

I sjilen, och kroppen i dignande fall.

Ej eko mer svarar mitt klagande skall,

Och svallande boljan mot svartnande skyn

Forgvifver min ande, fordunklar min syn.'%

("Muukalainen omalla synnyinseudullani, tuskin uskallan toivoa enédd
nidkevidni aamuruskon sarastavan. Harhakuvien seassa autiomaassa, sumuihin suljettuna,
kahleissa, raudoissa — neuvottomuus valettuna sieluun, ja ruumiiseen uuvuttavana
putouksena. Ei kaikukaan end# vastaa valitukseeni, ja kuohuva aalto mustuvaa taivasta

vasten tukahduttaa henkeni, pimentéé nékoni.”)

165 Castrén 1944, 136, 163.
166 Sinisalo 1984, 60.
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PAATANTO

Kaiken subliimin taustalla on ndhtdvd 1700-luvun alussa tapahtunut
herkistyminen suuruudelle, villeydelle, voimalle ja pelottavuudelle- luonnossa, mikd oli
vastareaktiota (uus)klassismissa korostetuille jédrjen, tééapainon, kauneuden ja symmetrian
ihanteille. Varhaisromanttinen tendenssi — keskiajan romantisointi, alkuperdisyyden ja
vapauden etsiminen kansanperinteestd, goottilainen kirjallisuus - oli  téstd
arvokumouksesta ronsydvdd. Subliimi ”10ydettiin” vastakohdaksi klassisen estetiikan
korostamalle kauniille, joka perustui sddnnonmukaisuudelle, selkeydelle, symmetrialle,
harmonialle. Klassismissa korostuivat objektiivinen jirki ja rationaalinen harkinta, kun taas
subliimin kokemuksessa keskeistd oli subjektiivinen eldmys suuruuden dérelld, tunne, joka
oli ’surprising’, ’amazing’, valtavalla voimallaan koko mielen tdyttdvé, jdrjen ja harkinnan
syrjdyttdvd. Subliimin teoretisointi ja herkistyminen subliimille yleisessd maussa ja
estetiikassa liittyi siis arvosiirtyméén, jossa klassistisista arvoista siirryttiin romanttisiin.

Siirtymé voi kuvata esimerkiksi seuraavilla késitepareilla:

Jarki Tunne

Objektiivinen Subjektiivinen

Symmetria Epédsymmetria

Selkeys Hémiryys

Sdannot Mielikuvituksen vapaus
Antiikki Keskiaika

Hallittavuus, kisitettdvyys Kisityskyvyn ylittdvi valtavuus
Jne. jne.

Esteettisen kokemuksen perustaksi nostettiin romanttisessa arvomaailmassa jérjen sijaan
tunne, kuten Edward Youngin runoelman Night Thoughts esipubeessa vuodelta 1796
korostetaan: “The gloominess of the Night Thoughts respects, indeed, only the sense, and
vanishes from the reason ...”'"’

Varhaisromanttinen reaktio valistusta ja klassismia vastaan kehittyi 1700-luvun
kuluessa uudeksi ja vallankumoukselliseksi filosofiseksi ja esteettiseksi asenteeksi joka sai

teoreettisen perustansa Saksassa vuosisadan lopulla. Romantiikan yleisend perustana oli

valistuksessa ja klassisessa taideteoriassa korostetun jirjen ja sdintSjen vastustaminen.

17 Young 1996, vi.
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Téhdennettiin niiden sijaan tunnetta, vapaata mielikuvitusta ja taiteilijan neroa, joka
kumpusi suoraan jumaluudesta ja my0s tdhtdsi sinne takaisin. Teoreettisena perustana
romantiikalle oli saksalainen idealistinen filosofia, jonka mukaan vain henkinen oli
tosiolevaista ja nidkyvé aineellinen maailma vain sen tyhji4 heijastusta. Idealistit katsoivat,
ettd ihmisen ja luonnon perimmaéinen olemus oli henkisti ja todellinen tieto saavutettiin
intuition, ei empirian avulla.

Romantiikan taidekisitys pohjautui idealistiselle filosofialle tdhdentden
todellisen taiteen jumalallista olemusta: taiteen tehtdvidksi nédhtiin paljastaa nékyvién,
ddrelliseen maailmaan kitkeytyvd salattu ddrettomyys, ikuisuuden maailma. Korostettiin
mielikuvituksen voimaa, joka jarked syvemmin paljastaa totuuden, lapsenomaista, viatonta
ja puhdasta nédkemist, aistitiedon sijaan intuitiivista tietoisuutta yliaistillisesta.

Hyvinkin keskeisend osana romantiikan taidekésitystd, estetiikkaa ja makua
oli subliimin kisite, jota oli etenkin brittildisessd kritisismissd ja estetiikassa tutkittu pitkin
1700-lukua ahkerasti. Subliimin teoretisointiin liittyi usein moraalisia ndkokohtia,
nikemyksid ihmisen pdisystd subliimin avulla ylos maallisesta, korkeampaan
todellisuuteen, itsekkdin ja aineellisen yldpuolelle. Immanuel Kant liitti subliimin
kokemuksen osaksi tietoteoriaansa, jossa hin nidki ihmisen dlylliset ja moraaliset
voimavarat aistimaailman taakse ulottuvina. Kisite, johon lisdksi sisdltyi subjektiivisen,
voimakkaan tunne-eldmyksen, kauhun, yliluonnollisuuden, hdméryyden, suuruuden ja
sankaruuden korostuksia, toimi siten yhtend tdrkeind osana valistuksenvastaista
aatekehitystéd, idealistisen filosofisen ajattelun ja romantiikan nousua. Subliimista tuli
kenties leimallisin osa romanttista taiteellista ilmaisua, jossa pyrittiin voimakkaiden
mielenliikutusten tuottamiseen. Kisite suomennetaan usein sanalla ’ylevd’, mutta sen
merkitys poikkeaa olennaisesti siitd, mitd nykykielen ylevilld késitetdén. Subliimi tiytyy
ymmirtdd historiallisena kisitteend, osana romantiikan aikaa ja aatemaailmaa.

Romantiikan uudet aatteet levisivit pian kukkaan puhjettuaan, 1800-luvun
alussa, Tanskan kautta Ruotsiin ja Suomeenkin. Suomi oli 1800-luvun alussa tiiviissd
yhteydessd emidmaahansa Ruotsiin ja yhteydet Turun sekd Upsalan ja Tukholman
yliopistojen vililld olivat 1dheiset. Turku oli Ruotsin valtakunnan periferiaa, mutta suppean
piirin tieteellinen ja taiteellinen kulttuuri oli Pohjanlahden luomasta vilimatkasta
huolimatta yhtendinen. Vuoden 1812 tienoilla olivat ruotsalaisten romantikkojen
aikakausjulkaisut ja runokokoelmat jo suomalaistenkin luettavissa.

Myos Suomen ensimmiiset modernin taiteilijakisityksen mukaiset

taidemaalarit, Alexander Lauréus ja Gustaf Wilhelm Finnberg olivat tiiviisti mukana
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murroksessa, jossa romantiikan aatteet nousivat haastamaan akateemista taide-eldmii
hallinnutta uusklassismia. Lauréus edusti taiteensa fosforistisissa sédvyissd selvésti
ruotsalaisen taidemaailman romanttista “uutta koulua” ja kééntyi usein éihevalinnoissaan
aikansa populaarikulttuurin, rosvo-, ritari- ja raunioromantiikan hdmérdnromanttisiin
maailmoihin.  My6s Finnberg oli taiteilijana selvd romantikko, vaikka akatemian
uusklassistisella arvomaailmalla oli ehki paljonkin vaikutusta hénen tietoisiin padmériinsa.
Sekd Lauréuksen, ettd Finnbergin taide heijasteli romantiikan kansainvilisid virtauksia,
joissa subliimilla oli keskeinen sija maun ja estetiikan médrittdjéna.

1700-luvun mittaan ja 1800-luvun alussa kéytyd subliimi —keskustelua, sekd
oman aikansa kulttuuri-ilmapiirid vasten tarkasteltuna Alexander Lauréuksen ja G. W.
Finnbergin taiteesta nousee esiin lukuisia subliimin estetiikan piirteitd. Ensinnikin on
molempien taiteilijoiden tuotannossa havaittavissa ulkoisia subliimin tunnusmerkkejé:
valon ja vérin k#ytto tunteisiin vetoavalla, subliimeja jinnitteitd luovalla tavalla, kauhun,
jannityksen ja yliluonnollisuuden ilmapiiri, rosvo-, ritari- ja raunioromantiikan goottilaiset
aihemaailmat, Lauréuksella jossain miérin my6s luonnon esittdminen subliimin suurena ja -
seikkailullisena. Lis#ksi etenkin Finnbergin taiteessa korostuu subliimin “siséinen” taso,
joka kietoutuu romantiikan korkealentoisen idealistiseen yleisilmapiiriin, salattuja
maailmoja tavoittelevaan taidek&sitykseen.

Finnbergin ja Lauréuksen maalauksissa ja piirroksissa esiintyy hyvin
monenlaisia subliimin osa-alueita: keskiajan mystistd romantiikkaa, kuutamoisia
rauniomaisemia ritareineen, sankaruuden loistokkuutta ja sen synkkidkin sdvyjd, jonkin
verran my0s yliluonnollisuutta, joka tosin ei ylld kovin pitkélle alitajunnan ja painajaisten
alueelle. Vallitsevana tuntuu heiddn taiteessaan olevan subliimin positiivinen puoli:
Lauréus pukee synkeidtkin teemat lempeddn melankoliaan ja pehmeln mystiseen
hdmiryyteen, Finnberg korostaa suuruutta, voimaa ja sankaruutta. Kumpikaan taiteilijoista
ei edusta fiisslildistd hornanhuuruista, noitien ja pahojen henkien painajaismaista kauhua.
Lauréus menee suoran vikivallan ja yliluonnollisten ndkyjen alueelle oikeastaan vain
parissa  maalauksessa (Haudankaivaja ja ndky, Italialainen  rydviyskohtaus/
Rydstokohtaus). Finnbergin subliimi on kaiken kaikkiaan hyvin tulkinnallista ja tulkintoja
voi viedd myOs subliimin synkemmille alueille: Lagercrantzin perhekuvassa voi nihdi
jotain painostavaa, aavemaista unenomaisuutta ja Anton af Tengstromin syvéllisesséd
muotokuvassa on mukana my0s sankaruuden traagisia piirteitd.

Subliimin keskeisinpénd ldhteend 1700-luvun diskurssissa esiintyy suuruus,

mittasuhteiden kauhistuttava valtavuus. Lauréuksen ja Finnbergin taiteessa ei korostu
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konkreettinen suuruus ja valtavuus, joka aiheuttaisi subliimin tunteen tdyttdmilld mielen
suurella hdmmaéstykselld ja herdttdmilld kauhunsekaista kunnioitusta. Lauréus toki kuvaa
laajojakin taustalla levidvid vuoristondkymid ja korkeina kohoavia linnanraunioita.
Huomio kiinnittyy kuitenkin péddosin ihmisiin ja tapahtumiin, ei maisemien musertavaan
valtavuuteen. Lauréuksen maisema luo maalauksen sankareille ja toiminnalle salaperdisen,
seikkailullisen ja romanttisen lavastuksen ja toimii siten subliimin yleisilmapiirin
korostajana. Finnbergin teoksista huokuva suuruus ei liity mitenkddn luonnon valtaviin
ndkymiin vaan on laadultaan varsin abstraktia, ilmaisuvoimaan ja tunnelmaan kytkeytyvaa.

Valtavuuden sijaan keskeisin subliimin ldhde ILauréuksen taiteessa on
hédmiryys, Burken korostama ’obscurity’. Pimeys ja synkkyyden keskelld hehkuvan valon
luoma kontrasti muodostavat useisiin Lauréuksen maalauksiin subliimin perussidvyn.
Himérd valaistus aiheuttaa rajojen héilymisti, episelvyyttéd, epdvarmuutta ja siten, Burken
teorian mukaan my0s kauhua, joka on subliimin kokemuksessa keskeisin tunne.
Lauréuksen tulipalomaalauksissa kauhua aiheuttaa tuhoavana ja vaarallisena riehuva tuli.
Myos tulipalon kuvauksissa Lauréus hyodyntdd kontrastia, synkdn pimeyden keskelld
leimuavan valon subliimiutta. Valon kdyttdon liittyvat my6s virit, joilla niin Lauréus kuin
Finnbergkin luovat subliimeja tunnelmia. Suuri osa esimerkiksi Anton af Tengstromin
muotokuvan subliimia latausta liittyy véreihin, kultaisena hehkuvaan taustaan ja tummaan
univormuun ja sen tulipunaisena leimahtavaan vuoreen.

Finnbergilld pelon ja kauhun tunteet ja niistd juontava subliimius liittyvét
hdnen maalaustensa salaperdiseen latautuneisuuteen, niiden keskittyneeseen, merkitsevédin
tunnelmaan. Olen kiyttinyt Finnbergin tuotannon yhteydessd termiéd “sisdinen subliimi”,
jolla tarkoitan - mahtipontiseen sanahelindiin sortumatta vaikeasti maédriteltdvdd -
tinkimdttdmén ja kutsumuksellisen taiteilijapersoonallisuuden ja “nerouden” ldsnéoloa.
Hinen maalaamissaan muotokuvissa on usein ldsnd Burken luettelemista subliimin
lahteistd ddrettomyys, ’infinity’. Esimerkiksi Anton af Tengstromin muotokuvassa ei ole
kiintedd taustaa vaan loputon kullansédvyinen utuinen tyhjyys. Taustan &Hirettdmyys
korostaa kuvatun henkilén intensiivistd ldsndoloa. My6s muotokuvan komposition
yksinkertaisuus lisdd sen ilmaisuvoimaa ja subliimia tehoa. Voi mielesténi sanoa, ettéd
Finnberg on kuvannut Anton af Tengstromin subliimilla retoriikalla, “korkeaan tyyliin”,
joka Longinoksen mukaan kumpuaa “sielun sisdisestd suuruudesta”.

Subliimin kisitteen valossa tarkasteltuna niin Finnbergin kuin Lauréuksenkin
taide paljastaa ehkéd syvimmin romanttisuutensa. Subliimi esteettisend kategoriana médritti

pitkille koko romanttista suhtautumista taiteeseen ja taiteilijaan, niitd arvoja, joita
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taiteeseen liitettiin ja niitd tunne-eldmyksii, joita taiteesta haettiin. Alexander Lauréus ja G.
W. Finnberg, jotka olivat erilaisuudestaan huolimatta molemmat romanttisia taiteilijoita,
heijastivat taiteessaan niin tietoisesti kuin tiedostamattaankin romantiikan keskeistd ideaa,
subliimia. Lauréuksella subliimi keskittyi ulkoiselle tasolle, kuten kauhuromanttisiin
aiheisiin ja salaperdisyytti luovaan valaistukseen. Finnbergin subliimi on sisdisempéd,
abstraktimmalla tasolla ilmenevdd. Jo hinen traaginen eldméntarinansa ilmentdd
romanttista, ylevésti kérsivid taiteilijaihannetta, mutta ennen kaikkea Finnbergin taiteen
subliimius syntyy siind n#kyvistd inspiraation voimasta ja vapaudesta, joka ilmenee
maalauksellisena ekspressiivisyytend, piirrosjdljen vauhdikkuutena, ihmiskuvauksen
syvillisyytend, virien ilmaisuvoimana. Romanttinen subliimia korostava estetiikka ja
taidekésitys on vallitsevana sekd Lauréuksen ettd Finnbergin tuotannossa: He eivit vetoa
jarkeen vaan tunteeseen, eivit pyri harmoniaan ja selkeyteen vaan ilmaisun voimaan ja

syviillisyyteen seki tunnelman hamériin, mielikuvitusta kiihottaviin tehoihin.
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