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Tutkielma kédsittelee Kuopion taidemuseoon testamentatun
Toivolan taidekokoelman vanhaa eurooppalaista taidetta.
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Toivolan kokoelman teokset esittelevdt eurooppalaista tai-
detta myohdiskeskiajalta 1900-1luvulle saakka. Tutkimuskoh-
teenamme oli kokoelman 10 attribuoimatonta teosta ja ni-
mellid Manet signeerattu maalaus.

Tutkitut teokset:
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JOHDANTO

Aiheen valinta ja tyonjako

Kuopion taidemuseo sai vuonna 1990 testamenttilahjoituksen, joka kasittad 29 te-
osta. Lahjoittajana toimi suurldhettilis Urho Toivolan (1890-1960) toinen puoliso
Rakel Ilona Toivola (1924-1990). Kuopioon lahjoitettu kokoelma sisaltda seka
tdmén vuosisadan kotimaista taidetta ettd modernia ja vanhaa ulkomaista taidetta.
Yksitoista vanhaa ulkomaista teosta oli lahjoituksen yhteydessi tdysin vailla kon-
tekstitietoa. Koska attribuoimattomat teokset muodostavat jo méairéllisesti mer-
kittavan osan kokoelmaa, niiden tutkiminen koettiin tarpeelliseksi. Tutkittua ko-
koelmaa voitaisiin hyodynt4s nayttely- ja opetustarkoituksessa. Tutkimuksesta
saatu tieto lisdisi Toivolan kokoelman arvoa. Taidemuseo joutui kuitenkin resurs-

sien puutteen vuoksi luopumaan tutkimusprosessin kaynnistamisesta.

Ensimmaiisen kerran saimme kuulla Toivolan testamenttikokoelman olemassa-
olosta ja siihen liittyvistd ongelmista 1990-luvun puolivilissi. Aihepiiri oli jo
tuolloin kiinnostava. Kun kokoelman tutkimisen tarve oli edelleen akuutti vuonna
1998, paatimme valita pro gradumme aiheeksi Rakel Toivolan testamenttiko-
koelman attribuoimattomat teokset: yksitoista vanhaa ulkomaista teosta, joista
kymmenen maalausta ja yksi veistos. Aiheemme valintaan vaikutti myos kokoel-
man monipuolisuus, joka teki sen mielenkiintoiseksi. Teokset antavat silmayksen
Euroopan taidehistoriaan aina 1400-luvun lopulta 1800-luvun lopulle saakka.
Koska valitsemamme aihe on laaja ja haasteellinen, teimme pro gradun yhteistyo-
néd. Ty6njaon teimme vasta kirjoitusvaiheessa. Toivolan taidekokoelma -, Pyha
Anna -, Kalastaja -, Kyldpuoskari - ja Majatalo —luvut kirjoitti Maarit Hakkarai-
nen. Vanhan miehen muotokuva -, Abrahamin uhri -, Taistelukohtaus -, Madonna,
Jeesus-lapsi ja Johannes Kastaja -, Apostoli - ja Mooses ja Israelin kansa matkalla
luvattuun maahan -luvut kirjoitti Tiina Koivulahti. Johdannon, lopetuksen ja Nuo-
ren tyton muotokuva —luvun kirjoitimme yhdessd. Tutkimuksen eri vaiheineen

teimme yhteistyona.

Tutkimuksemme esittelee ensin Toivolan kokoelman kerddjan. Seuraavat luvut

kasittelevit vanhan ulkomaisen taiteen kokoelmaan kuuluvat tutkitut teokset. Jo-



kainen teosta koskeva luku sisiltds tekniset tiedot, teoskuvauksen, tutkimuspolun
ja tutkimustulokset. Lisiksi olemme selvittineet teosten ikonografiaa mahdolli-
suuksien mukaan. Osiot ovat itsendisid, mutta toisiaan tukevia kokonaisuuksia,
jotka yhdessi johtavat lopulliseen tutkimustulokseen. Tutkittavan materiaalin run-
sauden vuoksi jako edelld mainittuihin osioihin oli perusteltua rakenteen selkeyt-

tamisen kannalta. Lopetuksessa pohdimme mahdollista jatkotutkimusta.

Tutkimustavoitteet ja metodit

Tutkimuksemme péaitavoitteena oli kontekstitietoja vailla olevan Rakel Ilona Toi-
volan testamenttaaman kokoelman teosten attribuoiminen ja ajoitus. Halusimme
jaljittad myos teosten provenienssin eli teosten omistajat ja vaiheet sikili kuin
mahdollista. Tavoitteenamme oli lisiksi Toivolan kokoelman ulkomaisen taiteen

keradjan henkilollisyyden ja taiteen kerdysmotiivien selvittiminen.

Ensimmaisend metodinamme oli tutkijan ensivaikutelma-intuitio, jossa tunnista-
minen perustuu yleisvaikutelmaan, ei yksityiskohtien analysointiin. Intuition pe-
rustelimme kirjallisen aineiston avulla, joka muodostaa dokumenttipohjan attribu-
oinnille. Samalla teimme huomioita teoksista ja niiden yksityiskohdista, kuten
esimerkiksi signeerauksista, muista merkinnéisté, sivellintekniikoista, veistojél-
jistd, kiilakehyksistd, kehyksistd, teosten kunnosta, sineteistd, kankaiden ja panee-

lien taustoista sek aiheista.

Kuopion taidemuseo teetti teoksille teknisia tutkimuksia Valamon konservointi-
laitoksella. Konservointitutkimuksen suorittivat konservaattorit Nina Jolkkonen,
Auli Martiskainen ja Liisa Vikstrom, jotka ovat erikoistuneet ikonitaiteeseen.
Konservointitutkimukset selvittivit esimerkiksi teosten kuntoa, materiaaleja, ra-
kennetta, signeerauksen alkuperdisyytti ja ajoitusta. Konservaattorin tutkimuksis-
sa kaytettiin seuraavia tutkimusmenetelmis. Voimakkaassa paivanvalossa (aallon-
pituus 360-760 nm) tehtiin havaintoja mahdollisista signeerauksista, muista mer-
kinnoistd, padllemaalauksista, maalaustekniikasta, vernissan véristd sekd maala-
uksen kunnosta ja i4std. Sivu- ja tangenttivalolla tarkasteltiin pinnan korkeuseroja,
sivellintekniikkaa ja pinnan vaurioita. Tutkimuksella saatiin tietoa my6s maalauk-

stin tehdyistd myohemmistd kasittelyistd. Ultraviolettivalokuvissa (UV:n



aallonpituus 365 nm) vanhat maalikerrokset nayttivit vaaleammilta ja vudet tum-
memmilta. Infrapunavalokuvalla (IR:n aallonpituus n. 590 nm) saatiin nikyviin
maalauksen pintakerroksen alla olevia kerroksia vaaleista keltaisista, punaisista ja
ruskeista vareistd. Vihreit, siniset ja mustat niakyivit valokuvissa tummina ja
mustina alueina. Sivellintekniikka ja paallemaalaukset tulivat selvemmin niky-
viin. Mustalla vérill4 tehdyt luonnospiirrokset saatiin esille joissakin tapauksissa.
Mikroskooppitutkimuksella (suurennus 14-60 kertainen) konservaattori tutki
maalauspinnan rakennetta, vernissakerroksia, vanhenemisilmioité ja pinnan hal-

keilua.

Attribuoinnissa sovelsimme muotoanalyysid, joka perustuu olettamukseen, ettd
taiteilijalla on joukko yksilollisid piirteitd, jotka eiviit toistu tdysin samanlaisina
kenenkdin muun teoksissa. Muotoanalyysimme perustaksi valitsimme Michel
Maurits van Dantzigin (1903-1966) piktologisen menetelmén, jonka avulla analy-
soimme Edouard Manet’n maalaamaksi oletettua teosta. Piktologia soveltui tdméin
teoksen tutkimiseen, koska kiytettidvissi oli runsaasti laadukasta kuvamateriaalia.
Muiden taiteilijoiden kohdalla vertailumateriaalin vahiisyys rajoitti piktologian
soveltamista. Piktologia on keino identifioida kuvan tekiji ja maarittédd kuvan re-
latiivinen laatu. Muotoanalyysin ongelmana on, ett taiteilijat eivit ole aina us-

koliisia omalle tyylilleen ja tutkija voi tulkita havaintonsa subjektiivisesti.

Térked menetelmé tutkimuksessamme oli vertaileva tutkimus. Kirjallinen aineisto
runsaine kuvamateriaaleineen muodosti dokumenttipohjan vertailevalle tutkimuk-
selle. Télla menetelmalld pyrimme 16ytiméédn yhtéldisyyksié tutkittavan teoksen
ja vertauskohdan vililla. Tarkkailumme kohteena oli taiteilijan ja aikakauden tyy-
lit. Tassd yhteydessi oli huomioitava tyyliperiodien ajallinen ja maantieteellinen

vaihtelevuus. Teosten aiheita tutkimme ikonografisilla metodeilla.

Urho Toivolan ja Rakel Kansanen-Toivolan Kansallisarkistossa olevan yksityis-
arkiston avulla ja Toivoloiden sukulaisia haastattelemalla tutustuimme kokoelman
keraajan henkil6historiaan ja saimme tietoja kokoelman keradjan taiteen hankin-
tamotiiveista. Arkistomateriaali ei antanut tietoa Toivolan kokoelman ulkomai-
sesta taiteesta. Ensisijainen lidhteemme oli Toivoloiden poika, Joel Toivola (1915-

1999), joka kertoi iahinni vanhempiensa henkilohistoriaan liittyvid tietoja.



Haastattelimme myos Rakel Ilona Toivolan sisarta Saara Tolvasta ja Rakel Kan-
sanen-Toivolan veljentytirtd Riitta Kansasta. Lisiksi kdytimme apuna Varkauden

taidemuseon Kansasen suvusta aiemmin tekemid haastatteluja.

Haastattelimme taiteen asiantuntijoita, joista osa oli perehtynyt tiettyyn tutkimuk-
sessamme tarkastelemaamme taiteilijaan, koulukuntaan, maantieteelliseen aluee-
seen tai aikakauteen. Niiti olivat: FT Helena Edgren (keskiajan taide), konser-
vaattori Kari Appelgren (keskiajan veistotaide), genealogi Henrik Degerman (si-
netit), galleristi Derek Johns (vanhat mestarit), Dr. Konrad Renger (Adriaen
Brouwer), Dr. Joaneth Spicer (Roelandt Savery), tutkija Ulf Abel (Jan van
Huchtenburg), kuraattori Karin Sidén (Jan van Huchtenburg), ruhtinas Jerome
Colloredo-Mannsfeld (provenienssi), kreivitir Maria Colloredo-Mannsfeld (pro-
venienssi), professori Franco Pesenti (italian renessanssitaide),

Dr. Cornelia Syre (italian renessanssitaide), Dr. Juliet Wilson-Bareau (Edouard
Manet), johtaja Daniel Wildenstein (Edouard Manet), Dr. Zsuzsanna Bako
(Mihaly Munkacsy). Lisaksi haastattelimme seuraavia: intendentti Kai Kartio, FT
Kaarina Poykko, FT Kalevi Poykko, FT Annika Waenerberg, FT Heikki Hanka,
FT Eeva Maija Viljo, FL Tarja Kydén, FT Hanna Pirinen, FL Johanna Vakkari,
FT Jukka Ervamaa, FM Katarina Humina, FT Anssi Halmesvirta, tutkija Tapani
Ahvenisto, numismaatikko Timo Karjalainen, museonjohtaja Jouko Aroatho, kon-
servaattori Maija Santala, konservaattori Helena Nikkanen, konservaattori Nina
Jolkkonen, konservaattori Auli Martiskainen, konservaattori Liisa Vikstrém, kon-
servaattori Sari Lintula, taidekauppias Mikael Schnitt (Hagelstamin huutokaupat),
taidekauppias Christian Boman (Bukowski-Horhammerin huutokaupat), Dr. Ojars
Sparitis, Dr. Ellinoor Bergvelt, antikvaristi Michiel Jonker, Mag. Claudia Koch,
Conservateur general Genevieve Lacambre, Dr. Francois Quiviger, Dr. W.F Ryan,
kuraattori Xavier Bray. Kaikkien asiantuntijoiden lausunnot eivét vieneet tutki-
mustamme eteenpdin. Tillaisissa tapauksissa nimet eivit esiinny tutkimuksessa.
Edelld mainittujen asiantuntijoiden lisdksi otimme yhteyttd henkiloihin, joilta
emme saaneet vastausta: taidekauppias Margareta Tamm, Dr. Judit Gesko, FT

Tuomo Veijola, Dr. Marni R. Kessler, Dr. Renate Trnek.



Tutkimusongelmat

Teokset muodostivat kokonaisuuden, jonka tutkimisesta saatiin paras hyoty tai-
demuseon kokoelmaa ajatellen. Ongelmaksi muodostui tutkittavien teosten luku-
maéard, yksitoista kappaletta, ja ajallinen ja paikallinen hajanaisuus. Teosten suuri
m34rd esti syvemmain paneutumisen yksittéisiin teoksiin. Pohjatyon tekemiseen
meni paljon aikaa, koska teostiedot olivat minimaaliset. Kaikki teokset yhti lu-
kuun ottamatta ovat signeeraamattomia ja alkuperimaista ja ajoituksista oli vain
oletuksia. Jopa teosten koko- ja tekniikkatiedot olivat epéluotettavia. Signeeraus-
ten puuttuminen johti intuitiopainotteiseen alkuvaiheeseen. Jokaiselle teokselle oli
luotava ldhtotaso, oletus alkuperdmaasta ja ajoituksesta. Provenienssitietojen
puuttuessa teosten ajoitus ja alkuperdmaan selvittiminen oli vaikeaa. Liséksi il-
meni, ettd teetetyt konservointitutkimukset eivit olleet riittavin perusteelliset.

Niistd ei esimerkiksi ilmennyt kéytettyja varipigmentteji tai puulajeja.

Koska tamén tyyppisié attribuointitutkimuksia on tehty Suomessa melko vahin,
meidin oli luotava omat tutkimusmenetelmdmme, valmista mallia ei ollut. Van-
han eurooppalaisen taiteen asiantuntijoita on Suomessa vahan. Tasta syysté otim-
me yhteyttd ulkomaisiin erikoisasiantuntijoihin. Ongelmana oli valmiin suhdever-
koston puuttuminen. Oli luotava uusia yhteyksid eurooppalaisiin yliopistoihin ja
museoihin. Erikoisasiantuntijoiden l1oytimiseen kului aikaa, koska siihen tarvittiin
yleensd useita valikisid ja henkilot olivat joskus hankalasti tavoitettavissa. Ulko-
maisen asiantuntija-avun kiayttiminen oli hidasta ja vastauksen saaminen epavar-
maa. Ongelmana ulkomaisia asiantuntijoita kiytettiessi on se, ettei heilld ole

mahdollisuutta ndhdi alkuperiisid teoksia.

Tutkimusta haittasi se, ettemme padsseet tutustumaan autenttiseen vertailumateri-
aaliin eurooppalaisissa kokoelmissa, emmeki ulkomaisiin arkistoihin ja kirjastoi-
hin. Suomesta puuttuu vertailumateriaali, jota olisimme tarvinneet tutkimukses-
samme. Tekijin tekniikan ja kddenjéljen vertaaminen alkuperdisiin teoksiin olisi
ollut ensisijaisen tarkedd. Tutkimuksen alkuvaiheessa jouduimme nojautumaan
kirjalliseen ja kuvamateriaaliin ajoituksen ja alkuperdmaan tarkentamiseksi. Tassa
vaiheessa ongelmaksi muodostui materiaalin niukkuus. Tastd syystd jouduimme

kayttamadn taidehistorian yleisteoksia. Yleisteosten ongelmana on se, ettd ne



esittelevit vain taiteilijoiden tunnetuimmat ja laadukkaimmat teokset. Liséksi

useimmissa kirjoissa toistuvat taiteilijan kohdalla samat teokset.

TOIVOLAN TAIDEKOKOELMA

Kuopion taidemuseo sai vuonna 1990 testamenttilahjoituksen, joka kasittda 29
taideteosta (Liite 1). Lahjoittajana oli suurlihettilds Urho Toivolan toinen puoliso
Rakel Ilona Toivola. Kuopioon lahjoitettu kokoelma sisiltda 1900-luvun koti-

maista sekd modernia ja vanhaa ulkomaista taidetta.'

Taidekokoelman lahjoittajaa, Rakel Ilona Toivolaa, pidettiin tutkimuksen alku-
vaiheessa Toivolan taidekokoelman muodostajana. Lahempi tutustuminen Toi-
voloita koskevaan materiaaliin asetti hdnen roolinsa taidekeraéjana kyseenalaisek-
si. Saadaksemme selville kokoelman todellisen kerédjan, perehdyimme Urho Toi-
volan, hinen ensimmadisen vaimonsa Rakel Kansanen-Toivolan ja toisen vaimon-
sa Rakel Ilona Toivolan biografisiin vaiheisiin. Lopullinen mielikuva kokoelman

keradjastéd alkoi hahmottua haastattelujen ja arkistomateriaalin avulla.

KOLME TOIVOLAA

Rakel Kansanen-Toivola (1888-1949)

Rakel Kansanen-Toivola, ristimanimeltdan, Lyyli Elisabeth Kansanen, syntyi va-
rakkaaseen savolaiseen perheeseen. Hinen isinsi Pekka Kansanen (1836-1913),
Ukko-Pekka, oli arvostettu leppavirtalainen maakauppias. Pekka Kansanen oli
monipuolinen yritt4ji, jolla oli oma rahtilaivasto. Hin harjoitti myos pienimuo-
toista teollisuutta: saha-, mylly-ja laivatelakkatoimintaa. Tamén lisdksi Ukko-
Pekka oli huomattava maanomistaja, maanviljelija ja kunnallinen vaikuttajahah-

I'IlO.2

Pekka Kansanen oli kaksi kertaa naimisissa. Ensimmaisen vaimon kuoltua v.1883

hén avioitui Sdamingistd kotoisin olevan Alfina Loviisa Turtiaisen (s.1858) kans-

! Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
2 Hovi 1995, 132-136.



sa.® Toisesta avioliitosta syntyivit Jaakko, Veikko ja Martti seki Lyyli Kansan-
en, joka sittemmin tunnettiin taiteilijanimelld Rakel Kansanen.* Pekka Kansanen
arvosti koulusivistysti ja antoi kaikille lapsilleen mahdollisuuden opiskeluun.’
Rakel kivi 1910-luvulla Kuopion suomalaisen tyttokoulun.® Hinesti piti tulla
ylioppilas, mutta erimielisyydet matematiikanopettajan kanssa johtivat siihen, ettd

temperamentikas Rakel erosi koulusta viimeistd edellisend vuonna.”

Rakel Kansanen oli kaunis nainen, joka heritti itsevarmalla olemuksellaan run-
saasti huomiota ja ihailua. 25-vuotiaana hin kihlautui Urho Toivolan kanssa.® Ra-
kel Kansanen-Toivolasta tuli edustava diplomaatin vaimo, joka viihtyi vilkkaassa
seurapiirieliméssi. Toivoloiden ystivipiiriin kuului Suomen kulttuurielamén
“kerma”. Heilld vieraili usein muun muassa arkkitehteja, kuvataiteilijoita, naytte-
lijoitd ja ohjaajia. Vakiovieraita olivat esimerkiksi Edwin Laine, Ruth Snellman,
Alvar Aalto ja Wiin6 Aaltonen.” Diplomaatin vaimon edustustehtavien lisaksi
Rakel teki kaannostoita. ' Rakel Kansanen-Toivola menehtyi syopiin vuonna

1949.

Urho Toivola (1890-1960)

Urho Vilpiton Konstantin Toivola oli Kuopiossa syntyneen Maaningan kirkkoher-
ran David Konstantin Krogerin ''(s.1864) ja Anni Koposen poika.'* Urho syntyi
Heinolassa, mutta vietti nuoruutensa Savossa. Ylioppilaaksi hin kirjoitti Kuopion
klassillisesta lyseosta vuonna 1909. Hin jatkoi opintojaan Helsingin yliopistossa
ja valmistui filosofian kandidaatiksi 1914. Samana vuonna Urho Toivola avioitui
Rakel Kansasen kanssa. Ainoaksi lapseksi jaanyt Joel syntyi joulukuussa 1915

Helsingissd, jonne Toivolat muuttivat naimisiinmenonsa jilkeen. 13

3 Hovi 1995, 137.

4 Marja-Liisa Kortekallion haastatteln 21.12.1989. TA. VIM.

5 Hovi 1995, 137.

¢ Rakel Kansasen piistotodistus. TA. KA.

7 Eero Kansasen haastattelu 21.12.1989. TA. VTM.

8 Saara Tolvasen haastattelu 10.1.2000. HKA.

? Viita, Rakel Kansasen tummat silmiit katsoivat kuvataiteen tulevaisunteen. SS. 24.3.2000.
19 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VIM.

! Krogerin suku muntti nimensi Toivolaksi 1900-luvun alussa. Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VITM.
12 Neovius 1898, 53.

13 Urho Toivolan biografisia dokumentteja ulkoministerion arkistosta. TA. KTM.



Urho Toivola aloitti menestyksekkéin tyburansa lehtialalla. Hén oli muun muas-
sa 1916-17 toimittajana Helsingin Sanomissa ja Turun Sanomien péitoimittajana
1925-37. Urho Toivola oli saanut kokemusta 1920-luvulla myos Idhetystosihteerin
tyostd Lontoossa ja Genevessd. Vuonna 1938 hin siirtyi ulkoasianministeridn sa-
nomalehtiosaston paéllikoksi ja seuraavana vuonna valtioneuvoston tiedotuskes-
kuksen paallikoksi. Vuonna 1940 hianet nimitettiin neuvottelevaksi virkamieheksi
ulkoasiainministerioon. Tuona aikana hin toimi virkaa avustavana asiainhoitajana
Oslossa. Seuraavana vuonna hénet nimitettiin ldhetystoneuvokseksi Washingto-
niin ja kuusi vuotta myohemmin erikoislihettilaaksi Ottawaan, josta hanet siirret-
tiin erikoislahettilddksi Prahaan ja Wieniin. Pian ensimméisen vaimonsa kuole-
man jilkeen Urho Toivola avioitui Rakel Kansanen-Toivolan veljentyttiren, Ra-

kel Tlona Kansasen kanssa.'*

Rakel Ilona Toivola (1924-1990)

Urho Toivolan toinen vaimo, filosofian maisteri Rakel Ilona Kansanen, kutsu-
manimeltddn Leica, oli lahtoisin maanviljelijaperheesti, l1aheltd Savonlinnaa. Ha-
nen vanhempansa Jaakko Kansanen ja Alina Markkula kuolivat vuonna 1931. 15
Rakel Ilona oli tuolloin 7-vuotias. Jaakko Kansasen veli Veikko ryhtyi lasten hol-
hoojaksi. Lapset muuttivat tisti syystd Leppévirralle, vanhaan Pekkalan kauppa-

kartanoon.'®

Rakel Ilona Kansanen menestyi hyvin koulussa. Hin jatkoi opintojaan Helsingin
yliopistossa, jossa opiskeli kielid. Saadakseen kdytdnnén harjoitusta opintoihinsa
Rakel Ilona hakeutui 1940-luvun lopulla ulkomaille. Rakel Kansanen-Toivola
kutsui veljentyttirensid luokseen Ottawaan, joka oli tuolloin diplomaatti pariskun-
nan asemapaikka. Toivoloiden avulla Rakel Ilona péisi vierailunsa ajaksi tyos-
kentelemain Suomen lihetystoon.'” Rakel Ilona Kansasen ja Urho Toivolan avio-

liitosta syntyi vuonna 1955 poika, Urho Markku Toivola, joka kuoli nuorena.'®

13 Saara Tolvasen haastattelu 10.1. 2000. HKA.

16 Eero Kansasen haastattelu 21.12.1989. TA. VTM.

17 Saara Tolvasen haastattelu 10.1.2000. HKA.

'8 Urho Toivolan biografisia dokumentteja ulkoministerion arkistosta. TA. KTM.



KUKA KERASI TOIVOLAN TAIDEKOKOELMAN?

Urho Toivolan ensimméinen vaimo Rakel Kansanen-Toivola testamenttasi 1940-
luvun lopulla oman taidekokoelmansa Varkauden kauppalalle tulevaa taidemu-
seota varten. Aloittaessamme Toivolan taidekokoelman tutkimuksen emme tien-
neet Rakel Kansanen-Toivolalla olevan osuutta myos Kuopion taidemuseoon tes-
tamentattuun taidekokoelmaan. Testamenttilahjoituksenhan Kuopion taidemuse-
oon teki suurlédhettilds Urho Toivolan toinen puoliso Rakel Ilona Toivola. Rakel
Kansanen-Toivolan rooli Toivolan taidekokoelman kerajand alkoi vaikuttaa to-
dennikoiselts tutustuessamme Varkauden taidemuseon haastattelumateriaaliin
leppévirtalaisesta Kansasen suvusta seki Toivoloiden yksityisarkistoon Kansal-

lisarkistossa.

Tutkimuksessamme halusimme tietdd, oliko Rakel Kansanen-Toivola se henkilo,
joka hankki Toivolan kokoelman seki koti- ettéd ulkomaisen taiteen osuuden vai
oliko ulkomainen taide Urho Toivolan henkilokohtainen kiinnostuksen kohde.

Kysymyksii heritti lisdksi Rakel Ilona Toivolan suhde taidekokoelmaan.

Rakel Kansanen-Toivola - mesenaatti

Rakel Kansanen-Toivola oli aktiivinen ja intohimoinen kulttuurinkuluttaja ja -
tuottaja. Hin oli kiinnostunut kaikista taiteenmuodoista ja harrasti itsekin kirjoit-
tamista ja teatteritaidetta.'” Leppavirtalainen Kansasen suku arvosti kulttuuria.
Myos Rakelin isd, Pekka Kansanen, suosi taiteita ja piti luonaan Pekkalassa nuo-
ria lahjakkaita taiteilijoita, kuten Anton Lindforssia.?® Rakel ei perinyt kotoaan
taidetta, mutta sen sijaan vahvan kiinnostuksen kulttuuriin. Rakelin kiinnostus ku-
vataiteeseen alkoi jo nuorena, 1900-luvun alussa.?! Hin teki jopa vekseleita tule-

vaa perintéédn vastaan hankkiakseen itselleen taideteoksia.??

Pekka Kansaselta jaettavaksi jadnyt perinté oli hyvin suuri. Omaisuuden rahalli-
nen arvo olisi nykyrahaksi muutettuna ollut runsaat 10,5 miljoonaa markkaa.*

Koska Pekka Kansanen kohteli tasavertaisina tyttirid ja poikiaan, on oletettavaa,

1 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.

20 Eero Kansasen haastattelu 21.12.1989. TA. VIM.
2 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

22 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.

2 Hovi 1995, 137.
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ettd hin jakoi tasapuolisesti omaisuutensa kaikkien lasten kesken.?* Niin myos
Rakel Kansanen-Toivolan saaman omaisuuden rahallinen arvo on taytynyt olla

huomattava. Tama mahdollisti laadukkaan taidekokoelman kerdamisen.

Rakel Kansanen-Toivola toimi useiden suomalaisten taiteilijoiden mesenaattina.
Hinelld oli hyvé vaisto taiteilijoiden suhteen. Hin etsi ja 16ysi uusia kykyj4 tai-
demaailmasta. Suomen kuvataiteen kuuluisuudet olivat hinen suojeluksessaan jo
ennen kuin saivat nimei julkisuudessa.?’ Erityisesti Rakel tuki Marraskuu-
ryhmaéldisid, mutta myos muita kuten Juho Rissasta.?® Joel Toivola, Rakelin ja Ur-

hon poika, piti ditidsn perheensa varsinaisena taidekerasjani.”’

Urho Toivola — diplomaatti ja taiteen harrastaja

Urho Toivola oli innokas kulttuurin harrastaja. Han harrasti itsekin maalaamista
ja kirjoittamista.?® Urho Toivola oli kiinnostunut taiteesta ja vietti usein vapaa-
aikaansa taidendyttelyissi ja gallerioissa. Urholla oli oma itsendinen roolinsa tai-
dekokoelman muodostamisessa. Hin ei toiminut vain rahoittajana perheen taide-
hankinnoissa. Joel Toivolan mukaan Urhoa voidaan pitaa kokoelman ulkomaisen
taiteen keragjiani.?” Urho Toivolan tyd diplomaattina edesauttoi laadukkaan ul-

komaisen taidekokoelman kerddmista.

Rakel Ilona Toivola - testamenttaaja

Rakel Ilona Toivola oli kiinnostunut maalaustaiteesta ja ostikin muutamia taidete-
oksia, mutta varsinaiseksi taiteenkerajiaksi hianti ei voi sanoa. Omia taidehan-
kintojaan han lahjoitti sukulaisilleen.’® Rakel Ilona Toivolan antamat teostiedot
Toivolan taidekokoelmasta ovat etenkin vanhan ulkomaisen taiteen osalta hyvin
puutteelliset. On todennékoisintd, ettd hinen roolinsa Toivoloiden taidekokoel-
massa rajoittuu teosten testamenttaamiseen Urho Toivolan toivomuksesta Kuopi-

on taidemuseolle.’!

24 Marja-Liisa Kortekallion haastattelun 21.12.1989. TA. VTM.

% Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VIM.

% Fuho Rissasen kirje Rakel Kansanen-Toivolalle 4.6.1943; 23.11.1943. TA. KA.
27 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

2 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VIM.

2 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

30 Saara Tolvasen haastattelu 10.1.2000. HKA.
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Toivolan kokoelman Anton Lindforssin ja Ilmari Aallon teokset ovat Rakel Kan-
sanen-Toivolan hankintoja, jotka jdivit Urho Toivolan omistukseen Rakelin
kuoltua. Ulkomaisen taiteen lisiksi Emil Rautalan maalaama Urho Toivolan
muotokuva ja Kalervo Kallion pronssinen muotokuva Rakel Ilona Toivolasta ovat
Urho Toivolan hankintoja. Urho Toivolan kokoelmaan kuuluu my6s Wéind Aal-

tosen hinelle lahjoittamia veistoksia.

TAITEEN HANKINTA

Toivoloiden taiteen hankintakriteerind oli kartuttaa kokoelmaa laadukkailla teok-
silla. Teosten hankkiminen oli selektiivist4 ja aktiivista. Rakel Kansanen-Toivola
madritteli hyvin taiteen oman taiteentuntemuksensa ja esteettisen silménsi mu-

2

kaan. Urho Toivola luotti vaimonsa kykyihin,*? mutta myos omaan asiantunti-

juuteensa, silld ulkomaista taidetta han hankki tiettdvisti itsendisesti.

Jokaisella kokoelmalla on sisdinen logiikkansa. Toivolan kokoelman vanhan ul-
komaisen taiteen osio esittelee keskieurooppalaista taidetta myohaiskeskiajalta
1800-lopulle saakka. Urho Toivolan ulkomaisen taiteen hankinnoissa on oletetta-
vasti toiminut vahvana vaikuttimena Randall Daviesin ”Six Centuries of Painting
(1300-1900)” —teos, joka kuului Urho Toivolan yksityiskirjastoon.”® Teoksessa
esitelty taidehistoriallinen ajanjakso vastaa miltei tdydellisesti Toivolan vanhan
ulkomaisen taiteen kokoelman ajallista rakennetta. Lisaksi Daviesin kirjassa on
mainittu useimmat Toivolan kokoelman tutkimuksen yhteydessi esiin tulleet tai-
teilijat. Urho Toivolan kunnianhimoisena tavoitteena oli hankkia kokoelmaansa
tunnettujen mestareiden teoksia. Teosten hankintakustannukset selittdvét vanhan
ulkomaisen taiteen kokoelman maarillisen pienuuden. Toivolat hankkivat koko-
elmansa kaikki teokset itse. Kokoelman pohjana ei ollut perintokokoelmaa eiki
kokoelma karttunut lahjoituksilla. Rakel Kansanen-Toivola osti perintérahoillaan
kotimaista taidetta. Tamin lisdksi hdn kdénsi romaaneja ja ndytelmid hankkiak-
seen rahaa taiteen ostamista varten.>* Myos Urho sijoitti psdomaansa taidehan-
kintoihin. Taidetta pyrittiin ostamaan jatkuvasti. Joel Toivolan mukaan hénen

vanhempiensa parasta yhteisté kerdilykautta oli 1910-1920-luvun alku, koska hei-

31 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VIM.

32 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

33 Urho Toivola sai Daviesin kirjan joululahjaksi Rakel Kansanen-Toivolalta 1914. Urho Toivolan kirjasto. KTM.
34 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.
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din taloudellinen tilanteensa oli tuolloin hyva. Toivolat ostivat 1910-1920-luvulla
padasiassa kotimaista taidetta. 1940-luvulla Toivoloiden taloudellinen tilanne oli
sen sijaan niin tiukka, ettd he joutuivat myyméaéin osan ostamistaan teoksista.
Myydyt teokset olivat kotimaisia.>> Urho Toivola kartutti ulkomaisen taiteen ko-

koelmaansa 1950-luvulla ollessaan suurldhettiliini Prahassa.

Hankintakanavat

Toivoloiden taiteen hankintakanavista ei ole juurikaan tietoa, silla taideostoista ei
pidetty kirjaa. Kokoelman teoksia ei myoskiin koskaan vakuutettu. Nain olien
vakuutuskirjoja tai muita dokumentteja ei ole teoksista olemassa. Yleensd Toivo-
lat hankkivat suomalaista taidetta suoraan taiteilijoilta. Liheiseen ystavépiiriin
kuului runsaasti kuvataiteilijoita, kuten Anton Lindforss, Wiino Aaltonen ja Ty-

ko Sallinen, joilta Toivolat ostivat runsaasti taidetta.*®

Toivolat kiersivit aktiivisesti taidendyttelyita. Heilld oli kiintedt suhteet esimer-
kiksi Gosta Stenmaniin, joka oli Suomessa 1930-40 -luvulla merkittdvin taide-
kauppias.®” Sodan aikana Stenmanin hallussa oli osa Toivoloiden taidekokoel-
maa.® On hyvin todennikoisté, etti taidetta hankittiin taidegallerioita vilikatena
kayttden. Teoksia on luultavasti hankittu paitsi Stenmanin myos Bicksbackan
kautta, joka oli Toivoloiden tuttava. Rahapulassaan Toivolat mdivit taulujaan
Maire Gullichsenille, Stenmanille ja Bicksbackalle.”” Taidetta tiedetisn ostetun
myos taiteentuntija Onni Okkosen kautta. Arkistomateriaalin mukaan Urho Toi-

vola osti Okkoselta ainakin italialaisen maalauksen. *

Toivoloita koskevista arkistoldhteisti ei l10ytynyt juuri johtolankoja ulkomaiseen
taiteeseen liittyen. Ainoastaan newyorkilaisen galleristi Duncan Philips’n*' nimi
kiy ilmi arkistolahteests.*? Oletettavasti Toivolat ostivat joitakin teoksia myos

eurooppalaista gallerioista ja huutokaupoista. Koska kyseessé on diplomaattipa-

riskunta, on todennikoisintd, ettd teokset on hankittu asemapaikoista. Joel Toivola

%* Joel Toivolan haastatteln 19.7.1999. HKA.

% Thid.

*7 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.

3% Rakel Kansanen-Toivolan kirje Joel Toivolalle 3.1.1945. TA. KA.
% Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

“° Rakel Kansanen-Toivolan kirje Joel Toivolalle 3.1.1945. TA. KA.
‘! Emme l6ytineet tietoja Duncan Philipsin galleriasta.
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mainitsi yhdeksi mahdolliseksi teosten ostopaikaksi Geneven, silla Urhon palvel-
lessa Genevessi perheen taloudellinen tilanne oli vakain. Tosin Toivolat hankki-
vat taidetta taloudellisesta tilanteestaan riippumatta.*> Todennikéisesti Urho Toi-
vola hankki vanhoja ulkomaisia teoksia padasiassa Prahasta, jossa toimi 1950-
luvulla suurlihettildsini. Tsekkoslovakian taloudellinen tilanne oli sodan jilkeen
heikko. Sodan aikana yksityishenkil6iltd takavarikoitiin taidetta, jonka Tsekko-
slovakia my6hemmin valtiollisti. 1950-luvulla kommunistisen Tsekkoslovakian
virkamiehet myivit valtiollistettua taidetta taloudellisen tilanteen parantamiseksi.
Suurlihettildana Urho Toivolalla oli mahdollisuus kayttaa tata taiteen hankinta-
viylda. Sodan jilkeen arvotaidetta oli Tsekkoslovakiassa runsaasti saatavilla

edulliseen hintaan.

KOKOELMA JAKAUTUU

Ensimmadisen kerran perheen taidekokoelman jakamisesta oli puhetta Rakel Kan-
sanen-Toivolan ja Joel Toivolan vililld vuosina 1933-35. Rakel tiedusteli tuolloin
Joelin mielipidetta taidekokoelman perustamisesta ja sen tulevaisuudesta. Rakel
Kansanen-Toivola ehdotti pojalleen kokoelman testamenttaamista Turun taidemu-
seolle, koska Turku oli Toivoloiden pitkdaikainen kotikaupunki 14 vuoden ajan,
jolloin Urho Toivola oli Turun Sanomien piitoimittajana. Joel Toivolaa ehdotus
ei miellyttanyt. Hanen mielestdin oikea paikka kokoelmalle olisi Varkaus, joka
oli nouseva kauppala. Ehdotusta puolsi se seikka, ettd suuri osa taidekokoelmasta
oli hankittu Rakel Kansanen-Toivolan isdn Pekka Kansasen perintorahoilla, joka
puolestaan oli hankkinut omaisuutensa Varkauden talousalueella. Olisi luonnol-
lista, ettd kokoelma testamentattaisiin Leppévirran lahialueelle. Leppévirralle ko-
koelmaa ei haluttu lahjoittaa, koska Rakel ei pitdnyt synnyinkuntaansa kulttuuri-
pitdjand. Poikansa ehdotusta kunnioittaen Rakel Kansanen-Toivola testamenttasi
ensisijaisesti Marraskuu-ryhmén taidetta sisiltivin taidekokoelmansa Varkauden
kauppalalle. Kokoelman tarkoituksena oli olla perustana Varkauden taidemuseol-

le.*

“2 Hilary O’Rourken kirje Rakel Kansanen-Toivolalle 21.4.1949. TA. KA.
3 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.
4 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VIM.
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Rakel Kansanen-Toivolan kuoltua 1949 Toivoloiden kokoelma jakautui kolmeen
osaan Joel Toivolalle, Urho Toivolalle ja Varkauden kauppalalle. Muutama vuosi
aikaisemmin Toivolat olivat joutuneet rahavaikeuksiensa vuoksi myyméin muu-
taman kokoelman teoksista. Rakel oli myos ennen kuolemaansa lahjoittanut per-
heen taloudenhoitajalle Anni Heiskaselle useita tauluja.* Urho ja Joel Toivolan
vililla kokoelman teosten jakoa ei tehty koskaan virallisesti.*® Epavirallinen jako
perustui Rakelin toiveeseen vuodelta 1946, jonka mukaan hin halusi luovuttaa
omistusoikeuden pojalleen niihin teoksiin, jotka jo olivat hinen hallussaan.*’ Urho
Toivolalle jaivit ne teokset, jotka olivat perheen kotien seinilld Ottawassa ja Hel-

singissa. *®

Joel Toivolan kirjeistd isilleen kdy ilmi, ettd nimenomaan Joel halusi 4itinsi kuo-
leman jalkeen suojella kokoelmaa ja siilyttda sen kokonaisena. Hén kirjoittaa
isdlleen huhtikuussa 1954: ”Minusta tuntuu silti, kun timéin kokoelman merkitys
olisi sen kokonaisuudessa, sen arvo taidehistoriallinen. Sen vuoksi sen jakoon tai
muuhun menettelyyn sen suhteen olisi suhtauduttava harkiten. Rahallista arvoa ei
ehka nyt olisi syyta pitad silmélld ensisijaisesti. Kokoelmastahan on myyty viime
vuosina nelji taulua....”* Samassa kirjeessi Joel ehdottaa isilleen, etti he testa-
menttaisivat loput taidekokoelmasta jatko-osaksi Varkauteen. Hin vildyttdd myos
mahdollisuutta Ateneumista kokoelman tulevana sijoituspaikkana.*® Joel Toivola

halusi siilyttad kokoelman eheini.”!

Urho Toivolan kuoleman jalkeen 1960 hénen toiselle vaimolleen Rakel Ilona Toi-
volalle siirtyi omistusoikeus Urholla oleviin taideteoksiin.’? Kolmekymments
vuotta myohemmin, Rakel Ilonan kuoltua taideteokset siirtyivat Kuopion taide-
museoon Urho Toivolan toivomuksesta.>® Rakel Ilona Toivolan testamentilla

Kuopion taidemuseo sai omistukseensa Urho Toivolan hallussa olleen taideko-

“6 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

*7 Joel Toivolan kirje Urho Toivolalle 4.4.1954. TA. KA.
8 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.

*® Joel Toivolan kirje Urho Toivolalle 4.4.1954. TA. KA.

3! Joel Toivola testamenttasi oman osuutensa taidekokoelmasta Varkauden taidemuseolle.
52 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.
%3 Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.
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koelman ja Kuopion lyseon kirjasto Urho Toivolan kirjaston, joka sekin sittemmin

siirrettiin Kuopion taidemuseolle.

KERAAJAN MOTIIVIT

Taiteen rakastaminen

Rakel Kansanen-Toivola alkoi keriti taidetta, koska hin rakasti sitd. Todennakoi-
sesti Anton Lindforss oli se henkild, jonka avulla Rakel Kansanen-Toivolan kiin-
nostus taidetta kohtaan syveni. Lindforssin kautta hin tutustui Marraskuu-
ryhmaldisiin ja sitd kautta taiteilijoiden tyohon ja olosuhteisiin. Rakel Kansanen-
Toivolasta kehittyi taiteenkeridji, mutta ennen kaikkea mesenaatti. Han halusi tu-
kea nuoria taiteilijoita heidin uransa alkuvaiheessa. Taiteen kerddminen oli Rakel
Kansanen-Toivolalle rakas harrastus. Vaikka kaikki taiteenlajit olivat hianen kiin-

nostuksen kohteena, hin kerasi ainoastaan kuvataidetta.>

Rakel Kansanen-Toivola suhtautui taidehankintoihinsa hyvin tunnepohjaisesti.”
Edes muutokset perheen taloudellisessa tilanteessa eivit estineet taidehankintojen
tekemistd. Rakel Kansanen-Toivola kiintyi hankintoihinsa eikd mielellaén luopu-
nut ostamistaan teoksista. Kuten kaikilla ker44jilld, myos hénelld oli kokoelmassa
teoksia, jotka olivat hinelle tarkeimpii kuin toiset. Hén kirjoittaa pojalleen Joe-
lille 1940-luvun puolessa vilissd Ottawasta: ~Jos ldhdet tinne, kuten uskomme ja
joudut realisoimaan omaisuuttamme Helsingissi, tahtoisin pienend henkilokohtai-
sena toivomuksena lausua, ettd sddstdisit myynniltd Aaltosen ”Silmén”, italialai-
sen maalauksen, jonka Urho aikoinaan osti Onni Okkoselta ja Gostan hallussa

-5 56

olevat “helmeni”.”® Urho Toivola suhtautui taiteenkerddmiseen paamaaratietoi-

sesti. Hinen taiteenhankintansa oli suunnitelmallista ja tavoitteellista.

Vaikka kokoelman jérjestely jai Toivoloilta vihemmalle, esimerkiksi teosten lu-
ettelointia ei koskaan tehty, kokoelmasta pidettiin hyvia huolta. Teokset olivat
esilld Toivoloiden kodeissa. Sodan aikana 1940-luvulla kokoelma hajautettiin

piilo- ja turvapaikkoihin eri puolelle Suomea. Osa teoksista kulki myds Toivoloi-

34 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.
%5 Riitta Kansasen haastattelu 21.9.1999. HKA.
56 Rakel Kansanen-Toivolan kirje Joel Toivolalle 3.1.1945. TA. KA.
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den mukana ulkomaille.”” Vuonna 1940 Urho Toivola jatti teoksia turvaan Os-
loon Suomen lihetystéon.>® Sodan jilkeen Joel Toivola kunnostutti Suomessa

muutamia vanhempiensa kokoelman teoksia. >

Sijoitus

Rakel Kansanen-Toivolalle teosten rahallinen arvo ei ollut kerdilya ohjaava tekija.
Hin oli hetkessa elava ihminen, eikd hanen tapaistaan ollut varautua tulevaa var-
ten. Han ei ollut kiinnostunut teosten vaihtoarvosta vaan hinelle teoksilla oli hen-
kilokohtaisempi merkitys. Rakel Kansanen-Toivola oli Joseph Alsopin vuonna
1982 tekemiin luokituksen mukaan oikeaoppinen taidekeradja,* silla han kerési
taidetta vain sen itsensd vuoksi. Urho Toivola sen sijaan teki taidehankintansa
osittain myds sijoitusmielessd. Tami kdy ilmi Joel Toivolan haastattelusta, jossa
Joel sanoo isansi kertoneen ehki hivenen harmistuneenakin, ettid hinestd olisi
tullut rikas mies, jos hinelld olisi ollut rahaa ostaa kaikki ne taulut, jotka Rakel
Kansanen-Toivola 16ysi.®! Sijoitus ei ollut hinelle kuitenkaan ainoa hankintamo-
tiivi. Ensimmaéisen vaimonsa kuoleman jilkeen Urho jatkoi kokoelman kartutta-
mista, eikd realisoinut taidekokoelmaa. My6s hinelle kokoelma oli kerdilyn paa-

maara.

Seosiaalinen tehtéivi

Taidekokoelmat tarjoavat omistajilleen sosiaalisen erottumisen mahdollisuuden;
valtaa, arvovaltaa ja statusta.5? Niiden omistaminen on nihty osoitukseksi vaurau-
desta, arvostelukyvysti ja tiedonhalusta.® Miti harvinaisemmista, epitavallisem-
mista ja laadukkaammista teoksista on kyse, sitd enemman ne kohottavat omista-
jansa statusta.** Erehtymittomilla, laadukkailla valinnoilla ja taidolla loytaa uu-
sia kykyja, keraija voi kohottaa statustaan taiteen asiantuntijana.®® Rakel Kansan-
en-Toivolalla oli hyvi vaisto taiteilijoiden suhteen. Hén 16ysi uusia kykyji Suo-

men kuvataidemaailmasta, jotka sittemmin saavuttivat jopa kansainvalistd kuului-

37 Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

%8 P K Tarjanteen kirje Urho Toivolalle 11.11.1947. TA. KA.

% Joel Toivolan kirje Urho Toivolalle 4.4.1954. TA. KA.

¢ Alsop 1982, 71.

® Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.

62 Alexander 1982, 119.

® Johnson 1986, 74; Pomian 1990, 10.

¢ Pearce 1993, 51.

% Petterson, Julkinen taidekokoelma, maku ja markkinat. Taide 4/98.
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suutta.%® Taidekokoelma vahvisti Toivoloiden kuulumista ylempain yhteiskunta-
luokkaan. Heidén kotonaan vieraili arvovaltaisia vieraita, joten Toivoloiden asema
diplomaattiperheend myés vaati arvovallan osoitusta. On selvii, ettd taideko-

koelmalla oli sosiaalinen tehtdvi, mutta se ei ollut térkein kerdilymotiivi.

Kilpailu

Keriily on pelia, kilpailua muiden kerdilijéiden, vilittdjien ja instituutioiden
kanssa, mika tekee kerdilyn mielekkdiksi. Tapahtumien yllatyksellisyys lisda ke-
riilyn mielenkiintoa.®” Myos Rakel Kansanen-Toivola tunsi timén pelin. Vaikka
hén ei tunnustanutkaan ihailevansa ketiin taiteen kerddjid, kerddjien vilinen kil-
pailu oli hanelle tuttua. °® Rakel Kansanen-Toivola kilpaili muun muassa Gosta
Stenmanin kanssa taidehankinnoissa.®” Urho Toivola lienee kilpaillut taiteen ke-

radmisessd ldhinnd omien suunnitelmallisten taiteen kerdystavoitteidensa kanssa.

YKSITYISESTA JULKISEKSI

Sekd Rakel Kansanen-Toivola ettd Urho Toivola testamenttasivat taidekokoel-
mansa museolaitokselle. Vaihtoehtoisesti he olisivat voineet luovuttaa eldmén-
tyonsd huutokaupattavaksi tai testamentata sen liheisilleen. Urho Toivola ja Rakel
Kansanen-Toivola halusivat kuitenkin turvata kokoelmiensa tulevaisuuden seki

nimiensé kuolemattomuuden siirtdmailld kokoelmat pois taidemarkkinoilta.

Museot ovat julkisin periaattein toimivia kerddmisen instituutioita, joiden toimin-
nan perustana ovat laadukkaat ja hyvin hoidetut taidekokoelmat. Lahjoitukset ja
testamenttilahjoitukset ovat museokokoelmien yleisimmat tyypit.” Yleisimmin
museoiden kokoelmien keruuperiaatteissa korostuu paikallisuus ja alueellisuus.”
My6s Kuopion taidemuseo aluetaidemuseona keskittyy pidasiassa ld4ninsa taitee-
seen. Tastd syystd Toivolan kokoelma, joka siséltdd vanhaa ulkomaista taidetta on
Kuopion taidemuseolle arvokas. Vanhemman ulkomaisen taiteen kerdamiseen on
kansallisgallerioiden ohella ollut mahdollisuuksia ainoastaan yksityisiila kerili-

joilla. Naistd kokoelmista osa on jo tullut museoiden omistukseen, esimerkiksi

% Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.
¢ Kiuru 1995, 45-46.

® Joel Toivolan haastattelu 19.7.1999. HKA.

% Joel Toivolan haastattelu 21.9.1990. TA. VTM.
0 Alexander 1982, 121.
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Karl Hedmanin kokoelma Pohjanmaan museoon, Gosta Serlachiuksen kokoelma
Mintin museoon, Onni Okkosen kokoelma Joensuun taidemuseoon ja Jalo Sih-

tolan kokoelma Jyviskylin taidemuseoon.”

Erotuksena yksityisille kokoelmille, julkiset museot ovat avoinna kaikille. Yhtena
syynd kokoelmien lahjoittamiselle museoihin on se, ettd museoissa teoksilla on
mahdollisuus tulla julkisesti esille. Julkisissa instituutioissa kokoelman muodos-
taja saa laajempaa julkisuutta kuin yksityisend kerdilijana. Itsensa esille tuomisen
tarve voi osittain motivoida yksityisten kokoelmien julkisiksi muuttamista. Yksi-
tyisen kokoelman saaminen julkiseksi on myos tietynlainen tunnustus viralliselta
taholta.” Riskini yksityisen kokoelman luovuttamisessa museoon on se, ettd yk-
sityinen kokoelma saattaa menettdd ainutlaatuisuutensa, identiteettinsd. Pahim-
millaan se voi sulautua muiden museokokoelmien joukkoon. Toisaalta kokoelma
saa museossa toisen mahdollisuuden, toisen eldman.”* Vaikka seki yksityinen ke-
rddjd ettd museo jakavat rakkauden taiteeseen, eron niiden vilille muodostaa yk-
sityisen kerailijian intohimo.”” Molemmat keraavit taidetta, vaikkakin eri motii-

veilla ja pyrkivit kokoelman muodostamisessa kohti taydellisyytta.

Museoita kiinnostaa lahjoituskokoelmissa laadukkaiden ja harvinaisten teosten li-
siksi teosten sisdllddn pitdima tietoarvo. Museoiden tehtdvina on yllépitas ja lisitad
ihmisten tietoutta kulttuuristaan, historiastaan, ymparistostién ja harjoittaa seka
edistdd alan tutkimusta, opetusta ja tiedonvalitysts.”® Keriilija ei yleensa pida te-
osten tietoarvoa kovinkaan tirkednd. Toivoloiden kiinnostus teosten provenienssia
kohtaan oli laimea. Vaikka heilli itselldan saattoikin olla tietoa teosten alkupe-
ristd, he eivit siirtineet tietoa eteenpéin. He eivit pitdneet kirjaa tai sailyttineet
dokumentteja suoritetuista taidehankinnoista tai konservointitoimenpiteistd. Tama
kertoo heidin “taidetta taiteen vuoksi” keriilyasenteestaan. Toivolan kokoelman
avulla Kuopion taidemuseo voi edistdd erityisesti vanhan ulkomaisen taiteen tut-

kimusta, jota on tehty Suomessa vahéan.

! Rénkko, Taidemuseo — mestarikerdilija vai julkisen maun vartija? Taide 4/98.

2 1bid.
" Tbid.

™ Pettersson 1999, 22.
7> Poyhtri 1996, 91.
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TEOKSET

Toivolan testamenttilahjoituskokoelmaan kuuluu 29 teosta, joista 17 on ulko-
maista. Kokoelman signeeratut kuusi ulkomaista teosta ovat 1900-luvuita. Ulko-
maisista teoksista kymmenen oli attribuoimattomia. Naiden lisaksi kokoelmassa
on yksi Manet’n nimell4 signeerattu maalaus, jonka aitoudesta ei ollut varmuutta.
Nimai vanhaa eurooppalaista taidetta 1400-luvun lopulta 1800-luvun loppuun
edustavat teokset olivat tutkimuksemme kohteena. Teokset on esitelty tutkimuk-
sessamme seuraavassa jirjestyksessi: Pyhd Anna ja Maria —veistos; Kalastaja;
Kyldpuoskari; Majatalo; Vanhan miehen muotokuva, Abrahamin uhri; Taistelu-
kohtaus; Madonna, Jeesus-lapsi ja Johannes Kastaja; Apostoli; Mooses ja Israelin

kansa matkalla luvattuun maahan ja Nuoren tyton muotokuva.

PYHA ANNA JA MARIA

Inventointinumero: KTM 387
Aikaisempi nimi: Madonna ja lapsi
Tekijd: tuntematon.

Alkuperamaa: mahdollisesti Alankomaat
Ajoitus: 1400-1500 -luvun vaihde
Tekniikka/materiaali: puuveistos

Koko: 53 cm (jalusta 9,5x12)

(KUVAT 1-4)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Pyhi Anna ja Maria -veistos on tehty yhdesti kappaleesta,”” mutta kidet on koottu
siten, ettd lapsen vasemmassa késivarressa on kaksi liitosta -joskin kési on ranne-
liitosta mydten poissa- ja oikeassa kiddessi on liitos kyynérvarressa. Tamd liitos
heilui naulan varassa. Valamon konservointilaitoksella se liimattiin tukevaksi.

Veistoksen muissakin liitoksissa on kéytetty nauloja. Pyhdn Annan oikeassa kési-

76 Ronkka, Taidemuseo — mestarikersiliji vai julkisen maun vartija? Taide 4/98.

77 Keskiajan eurooppalaisten kiltojen siinnoksissi maarattiin, etti figuurit oli tehtivi yhdesti ainoasta puukappaleesta.
Ainoastaan kruunut ja krusifiksien poikkipuut tekivit sizintéon poikkeuksen. Riska 1987, 186; Liitosten kiytt6 vihentyi
1350-1400 jilkeen, johtuen luultavasti useista osista kootun taideteoksen huonosta kestivyydesti. Vuola 1997, 57.
TTHL.
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varressa on liitos kyynértaipeessa. Puussa on runsaasti toukan reikia, jotka eivét
ole tuoreita. Jalustassa on edessi pystysuora reiki l4pi jalustan, halkaisijaltaan
noin 7 mm. Puussa on halkeamia muun muassa Pyhin Annan oikean jalan reiden
etuosassa ja oikean jalkaterin yldpuolella hameen helmassa. Néistd kohdista puuta

on joskus kitattu. Mahdollisesti ne ovat oksankohtia.”®

Veistos on alun perin ollut pohjustettu ja maalattu kokonaan, mutta nyt pohjus-
tusta on jiljelld ainoastaan jalustassa, molempien hahmojen hihoissa, seki las-
kosten pohjissa ja kasvojen uurteissa. Koko pinta on kuitenkin péillemaalattu yh-
tendiseksi erittdin vesiliukoisella virilld. Koepuhdistuksissa liukeneva véri oli
padosin oranssin ruskeaa, kirkasta, mutta esimerkiksi pyhén Annan lasta pitele-
visti kddestd liukeni tumman sinistid. Konservaattorit puhdistivat veistoksen me-
kaanisesti ja tekivit irtoilevan pohjustuksen takia muutaman vérinkiinnityksen
jalustaan, pyhan Annan oikean reiden etuosaan ja molempien hahmojen hihansui-
hin seki restaurointimaalasivat muutamia vauriokohtia. Puuveistos patettiin jat-
t44 lakkaamatta mahdollista myohempai UV-tutkimusta varten, mutta joihinkin
laskospohjiin siveltiin lakkaa, etteivit ne nayttiisi niin valkoisilta. UV-
tutkimuksessa ei tullut esille mitdsin, mit4 ei my6s paljain silmin tai mikroskoo-
pilla voisi havaita. Valamon konservointilaitoksen konservaattoreiden mielesta

veistos voi olla 1500-luvulta, mutta pintakisittely ei ole alkuperainen.”

TEOSKUVAUS

Pyhi Anna ja Maria —teos on kiintella jalustalla seisova veistos. Veistoksen
kompositio muodostuu Annasta ja hinen sylissddn, vasemmalla kasivarrella, istu-
vasta Mariasta. Aiti kannattelee oikeassa kidesséin, Marian edessi, avointa kir-
jaa, jota lapsi koskettaa oikealla kidelld4n. Pyhidn Annan p4d on taipunut hieman

eteenpdin, ja hian on kdintynyt kirjan puoleen.

Pyhén Annan pia on suurehko suhteessa vartaloon. Hianen kasvonsa ovat voimak-
kaat, mutta hienostuneet: yksityiskohdat ovat hyvinkin siroja. Silmét ovat suuret
ja muodoltaan soikeat. Niiden kupera keskiosa on korostunut. Luomet ovat kapeat

ja kaarevat, kuten my6s kulmakarvat. Neni on ohut, suora, pitkd ja terdvd. Suu on

8 Konservointiraportti, Martiskainen/Vikstrom 24.9.1999. TA. KTM.

Ibid.
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pieni ja vakavailmeinen. Huulet ovat kauniisti muotoillut. Ylahuuli on kapea,
alahuuli hieman levedmpi ja pehmeépiirteisempi. Leuka on ulospdin tyontyva, jy-
kevihko. Poskipéit ovat korkeat. Pyhilld Annalla on péiliina, joka jattaa otsan
paljaaksi. Pailiinan otsaa peittdvé osa on siled ja paiatd myotdileva. Paaliina las-
keutuu kasvoja reunustaen alas kapeille hartioille aina puoliviliin selkaé saakka.

Erillinen leukaliina peittd4 hdnen kaulansa leuan alapuolelta.

Pyhin Annan aluspuku on pitkdhihainen. Kapea vy, joka asettuu vyotérotason
yldpuolella, jakaa puvun pieneen yldosaan ja hallitsevaan alaosaan. Puvussa on
runsaasti vertikaalisia pehmeéharjanteisia, erivahvuisia draperioita ja se laskeutuu
vartalon my6tiisesti, joissakin kohdissa jopa vartaloon imeytyen. Hénen viittansa
on veistoksen olemukseen nihden lennokas ja ilmava. Viitan oikean puoleinen
kulma nousee kaarevana ylospiin ja hdipyy Marian taakse. Viitan vasen lieve las-
keutuu vasemman kisivarren yli runsaana, kaartuvana laskoksena reidelle. Se
kietoutuu polveen ja valuu jalkaa seuraillen nilkkoihin asti. Viitan draperiat ovat
eloisat, pehmeit. Viitalla on aikaansaatu mielikuva goottilaiselle tyylille ominai-
sesta s-kaaresta. Pyhin Annan vartalo ei kuitenkaan kaareudu kontraposto-
asentoon, vaikka vasen polvi tuleekin esiin hivenen voimakkaammin. Puvun hel-
man alta pilkottavat jalkaterit, jotka ovat kolmiomaisen terdvét ja ulospéin asettu-

neet. Jalusta, jolla Anna seisoo on pieni, nelionmuotoa hakeva matala kappale.

Marialla on pitki, hihallinen puku. Kaula-aukko on pyored ja vahvistettu. Vyota-
r6lld on levedhké vyd. Puvussa on runsaasti laskoksia ja se myotailee vartaloa.
Helmakohdissa laskokset ovat terdviharjanteisia. Polvet kuultavat puvun lépi.
Helman alta pilkistidvit kolmiomaiset terdvit jalkaterat. Marian kasvot ovat sirot,
soikiomaiset, pehmedmuotoiset. Silmien malli on sama kuin pyhélld Annalla. Ne-
ni on lapsenomainen, lyhyehko. Suu on pieni ja huulet kapeat. Kidet ovat natura-
listiset, kuten pyhidn Annan oikea kisi. Marian hiukset ovat erikoiset. Tavallisesti
Maria on kuvattu hiukset vapaana, mutta timéan veistoksen lapsen pehmedsti ki-
hartuvat hiukset on vedetty keskijakauksen kautta taakse nutturalle. Osa hiuksista
on vedetty nutturan ldpi ja ne laskeutuvat aaltoilevana kapeana nauhana selkdi

pitkin.
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Pyhéd Anna —veistoksen takaosa on tystimaton. Ainoastaan Marian paé on kaut-
taaltaan viimeistelty. Hanen nutturassaan veistojilki on tarkkaa ja taidokasta.
Keskelld veistoksen takaosaa on kiilamainen suorakaiteen muotoinen kolo ja sen
yldpuolella on kiinnitetty metallinen pyorei lenkki, josta roikkuu haalistuneen pu-
nainen, tupsupiinen nyori. Vaikka veistoksessa on havaittavissa anatomista kom-
pelyytta pyhdan Annan vartalon mittasuhteissa, on veistos kokonaisuutena tasapai-

noinen.

TUTKIMUSPOLKU

Lahtétietomme Toivolan kokoelmaan kuuluvasta veistoksesta olivat Rakel Toi-
volan testamentista: vanha puuveistos Madonna ja lapsi.*® Aloitimme tutkimuk-
semme tutustumalla keskiajan kuvanveistoa kisitteleviian kirjallisuuteen. Teok-
sen aihe vaati ikonografista selvitystd. Rakel Toivolan testamentin teostietojen
mukaan puuveistos kuvaa Neitsyt Mariaa ja Jeesus-lasta. Seki teoksen kompositio
ettd naisen asu, tuovatkin mieleen keskiajalle ominaisen Neitsyt Maria ja Jeesus-
lapsi kuvaustyypin. Erona totuttuun kuvaustyyppiin on se, etta Toivolan veistok-
sen naishahmon kaula on peitetty liinalla ja lapsella on tyttoméinen hiuslaite.
Vertailemalla teosta Pyhid Anna —veistoskuviin paittelimme, ettd veistoksen aihe

ei ole Neitsyt Maria ja Jeesus-lapsi vaan pyhi Anna ja Maria.®!

Museoviraston keskiajan taiteeseen erikoistunut tutkija Helena Edgren vahvisti,
ettd kyseessd on pyhdd Annaa ja Mariaa kuvaava veistos. Leukaliina, joka sym-
boloi nainutta naista, rouvashenkilod on pyhidn Annan tunnusmerkki. Mariaa ei
koskaan kuvattu leukaliinassa. Edgren kertoi, etti katolisissa maissa keskiaikainen
tyyli jatkui pitkaan keskiajan jalkeenkin ja oli koko Keski-Euroopassa samanta-
painen, miké hankaloittaa veistoksen ajoittamista ja alkuperamaan 16ytamista.
Toivolan veistos on kuitenkin tyypiltidn myohdiskeskiaikainen. Puulajin selvitta-
minen saattaa auttaa alkuperdmaan selvittdmisessd. Edgren epdili, etta veistoksen
ympiérilld on voinut aiemmin olla muu rakennelma suojana. Tyostdméton tausta
kertoo, ettd teos on ilmeisesti ollut alttarikaapissa, osana suurempaa ryhmaé.
Veistoksen pohjassa oleva reikd viittaa valmistustapaan. Pyh4d Anna ja Maria -

veistos on hinen mielestdan hyvilaatuinen. Figuurien kasvot ovat karkeatekoiset,

% Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
81 Medieval Wooden Sculpture in Sweden, volume IV, 307 (kuva n:o 160), 259 (kuva n:0 119), 126 (kuva n:o 46).
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asennot ovat jaykét ja niissd ndkyy anatominen virheellisyys, mutta laskokset ovat
taidokkaat.** Kaarina ja Kalevi Poykon mielesti veistos on voinut olla osa alttari-
kaappia, esimerkiksi osana Marian eliminkertomusta. Jalustassa oleva aukko
kertoo, ettd veistos on ollut pohjasta kiinni tapilla. Kyseessd on todennikoisesti

Marian lapsuuden kuvaus.®

Kuopion taidemuseon tutkijan Marianna Huttusen avulla 16ysimme riikalaisen
kulttuuri- ja merenkulkumuseon julkaisusta puuveistoksen, joka kompositioltaan
ja figuureiltaan muistutti paljon Kuopion taidemuseon pyhéi Annaa. Seka Kuopi-
on ettd Riian Maria on kuvattu lapsena avonainen kirja edesséian. Teosten veisto-
tyyli on kuitenkin erilainen. Riikalaisen museon veistos on kokonaisuudessaan
staattisempi. Veistoksen draperiat ovat jaykemmit, raskaammat ja niukemmat ei-
k& vertikaalisia laskoksia juuri esiinny. Pyhidn Annan puku ei laskeudu vartaloa
mydten, kuten Toivoloiden veistoksessa. Kangas on huomattavasti jaykempi.
Myos kasvoissa on terdavimmit piirteet kuin Kuopion veistoksessa. Tietojen mu-
kaan Riian puuveistos on pyhi Anna 1400-luvulta, jonka tekija on tuntematon.®
Koska yhtiliiset piirteet ndissd kahdessa veistoksessa jaivit vahaisiksi, emme
ndhneet syyti ottaa yhteytti riikalaiseen museoon. Loysimme my®os toisen pyhi
Anna ja Maria —aiheisen veistoksen latvialaista keskiajan taidetta késittelevasta
kirjasta.®® Halusimme selvittaa oliko kyseessa tyypillinen aihe juuri Latvian kes-

kiaikaisille pyhd Anna —veistoksille.

Turun taidemuseon konservaattori Kari Appelgren, jolla on vankka asiantuntemus
keskiaikaisista puuveistoksista, suositteli parhaaksi keskiajanveistosasiantuntijaksi
ruotsalaista Peter Tingebergia.®® Hinen alaansa ovat seki Saksan etti Ruotsin
keskiaikaiset veistokset.*” Appelgren mielesti tunnusomaisen laskoskasittelyn
avulla on mahdollista 16yt44 tekijan késiala. Hian kehotti vertaamaan pyhda Annaa
Baltian ja muiden Itimeren maiden veistoksiin, koska olimme 16ytineet samanai-

heisen keskiaikaisen puuveistoksen latvialaisen museon kokoelmista.*®

%2 Helena Edgrenin tiedonanto 21.10.1999.

% Kalevi ja Kaarina Poykon tiedonanto 13.12.1999.

¥ Rigas Vestures un Kugniecibas Muzejs, kuva n:0 61.

¥ Galaune; Vienozinskis 1931, 59.

% Tangeberg ei ollut kiytettivissimme terveydellisisti syisti.

¥ Kari Appelgrenin <kappelgr@gw.turku.fi> kirje Maarit Hakkaraiselle <sahakkar@cc jyu.fi> 4.11.1999. HKA.
% Kari Appelgrenin <kappelgr@gw.turku fi>kirje Maarit Hakkaraiselle <sahakkar@cc jyu.fi> 17.11.1999. HKA.
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Latvian taideakatemian professori Ojars Sparitis kertoi, ettd pyhéi Anna kuvattiin
usein sylissédédn Kirjaa pitelevd Maria-lapsi. Baltian alueella pyhin Annan suosio
kasvoi 1200-luvulta ja saavutti huippunsa 1400-luvun lopulta 1500-luvun alkuun.
Latviassa ja Eestissi ei ole kuitenkaan runsaasti keskiaikaisia veistoksia, silli kes-
kiajalla t#ll4 alueella ei ollut puukuvanveistokouluja. Kaikki veistokset olivat
tuontitavaraa Lyypekisté, Rostockista, Danzigista ja Konigsbergista, mutta hyvin
harvoin esimerkiksi Antwerpenisti. Baltian meren rannikolla oli puuveistoksissa
selvidsti havaittavissa saksalainen vaikutus, Myos Puola oli saksalaisen vaikutuk-
sen alaisena, erityisesti Torun, Szezecin, Gdansk, Poznan ja Malbrok. Linsi- ja
Itd-Preussin puuveistolle oli tyypillistd figuurin s-muoto, leveit kasvot, ikuinen
hymy,muotoillut draperiat ja polykromia. Sparitisin mielestid dynaamiset draperiat
ovat tyypillisid 1400-luvun lopun veistoksille.** Hin Iihetti kirjeensi mukana ko-
pioita latvialaista ja puolalaista keskiajan kuvanveistoa kisittelevisti kirjoista.
Kuvien perusteella Toivolan kokoelman veistoksen tyylipiirteet eivit vastaa lat-

vialaista keskiaikaista puukuvanveistoa.*®

Kai Kartio epdili Pyhéin Anna -veistoksen alkuperimaaksi Pohjois-Saksaa,”! mutta
ainakaan lyypekkilidisessd 1400-1500-luvun veistotaiteessa ei 16ydy veistokseen
yhtymikohtia. Lyypekkiliisten veistosten laskokset ovat jiykiit ja raskaat ja hel-
mat lennokkaat ja pyorteiset. Mydskiin kasvojen ja kiisien kuvauksessa ei 16ydy
yhtymé#kohtia Toivolan Pyhi Anna —veistokseen. Figuureilta puuttuu lyypekkilii-
nen ilmeikkyys.*? Yieisesti ottaen saksalaisessa keskiajan veistotaiteelle oli tyy-
pillistd voimakkaat tunnetilojen ilmaisut ja runsaat kulmikkaat ja koristeelliset

draperiat. >

Tutkimuksen aikana 16ysimme Gosta Stenmanin niyttelyluettelosta tiedon, jonka
mukaan Stenmanin kokoelmassa on ollut alareinildinen 55 cm korkea Pyhi Anna
ja Maria —puuveistos 1400-luvun lopulta.** Tami veistos on ollut esilld Ateneu-

missa Gosta Stenmanin kokoelmaniyttelyssi. Koska teos aiheeltaan, kooltaan ja

% Ojars Sparitiksen kirje Tiina Koivulahdella ja Maarit Hakkaraiselle 6.12.1999.HKA.

* Sztuka sredniowiecza na Pomorzu. (Moniste); Radler 1990. (Moniste); Latvijas PSR Vesstures Muzeja Kokskulptu-
ras. (Moniste).

! Kai Kartio tiedonanto 17.2.1999.

*2 Baxandall 1981, 321-416.

% Meinander 1969, 303.

* Gosta Stenmanin kokoelma ennen ja nyt, 4.
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ajoitukseltaan vastasi Toivolan kokoelman Pyhd4 Annaa, halusimme verrata teok-
sia toisiinsa. Stenmanin teoksen mielenkiintoisuutta lisési se, ettd Stenman ja Toi-
volat tunsivat toisensa ja he ovat saattaneet kiyttd4 samaa taiteen hankintaviylai.
Tésti syystd otimme yhteyttid Ateneumiin ja pyysimme kuvamateriaalia Gosta
Stenmanin kokoelmandyttelystd. Ateneumin arkistoista ei kuitenkaan 16ytynyt ku-
vamateriaalia kyseisestd Stenmanin veistoksesta.”” Kuvataiteen keskusarkistosta
saimme tiedon, ettd Samling, Gosta Stenman finldndsk konst™ -kirjassa, on in-
terioor kuva Stenmanien kodista. *° Interioorikuvassa niakyi pyhd Anna ja Maria —
veistos, jossa molemmat figuurit on kuvattu aikuisina ja he istuvat vierekkain. 7
Kuvan perusteella tulimme siihen tulokseen, ettei Stenmanin veistoksen teostie-

tojen jéljittamistd kannattanut jatkaa.

IKONOGRAFIAA

Keskiajalla pyhimykset olivat tarkeilld sijalla uskonnollisissa kulteissa ja siten
myos taiteessa. Pyhd Annan kultin lihtokohta on Maria-kultissa. Koska Neitsyt
Mariasta oli tullut etdinen ja vaikeasti ldhestyttdva. IThmiset tarvitsivat Marian ja
heidin vililleen kontaktihenkilon. Pyhid Anna oli téhin tarkoitukseen sopiva, tur-
vallinen isoditi-hahmo. Keskieurooppalaiset ottivat hénet arkielamén turvaajaksi
1300-luvun lopussa. Kultti voimistui myohsiskeskiajalla.”® Pyha Anna oli aitien,

kaivosmiesten ja kauppiaitten suojeluspyhimys.”

Pyhi Anna-kultti levisi idésta ristiretkeldisten mukana lanteen. Konstantinopolista
Kreivi Ludvig Blois’lainen toi pyhdn Annan reliikin ja lahjoitti sen 1204 uudel-
leen rakenteilla olleeseen Chartresin katedraaliin Ranskassa.'® Eris varhaisim-
mista pyhd Anna -kuvauksista goottilaisessa kuvanveistossa on 1200-luvun alusta.
Chartresin katedraalin Marian kruunaus -portaalissa, pyhd Anna on kuvattu sei-

somassa Maria késivarrellaan. Kuvaus viittaa Marian lapsuuden kertomukseen. "’

® Raija Vuorisen <raija.vuorinen@fng fi> kirje Maarit Hakkaraiselle <sahakkar @ cc.jyu.fi> 21.1.2000; 24.1.2000.
HKA.

% Helena Hitdsen tiedonanto 27.1.2000.

°7 Samling, Gésta Stenman finlindsk konst, 709.

%8 Helena Edgrenin tiedonanto 21.10.1999.

% Reinikainen 1997, 47. JTHL.

1% paykko 1998, 10.

19! Barral i Altet 1996, 120.
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Kuvataiteessa tyypillisid Pyhd Anna -esitystapoja ovat muun muassa Enkeli il-
mestyy pyhille Annalle, Joakim ja Anna kohtaavat Kultaisella portilla ja Marian
syntyma.'® Yleisin esitystapa on kuitenkin Pyhi Anna itse kolmantena. Tyypilli-
simmilldidn pyhd Anna on kuvattu tissi aiheessa seisovana tai istuvana Maria ja
Jeesus-lapsi sylissdan. On myos esitystapoja, joissa Maria seisoo ditinsi vieressa.
Maria on Pyhi Anna —kolmantena aiheessa kuvattu yleensé aikuiseksi, vaikka ha-
net onkin esitetty pienikokoisena. Toivoloiden veistoksessa kuvataan pyhaa An-
naa ja Mariaa, mutta kyseessi ei ole pyhd Anna kolmantena -aihe. Veistoryhméin
ei kuulu Jeesus-lasta. Myos Marian tukkalaite viittaa siihen, ettd veistoksessa on
pyritty kuvaamaan Mariaa lapsena. Aitihahmoisen Marian hiukset olisivat auki ja

hénen paissiin olisi kruunu, jos kyseessi olisi Maria ja Jeesus-lapsi —kuvaus. 103

Veistoksen arkisuus, maallinen 4iti ja lapsi-kuvaus viittaavat muuhun totuuteen,
taivaalliseen kertomukseen. Pyhd Anna, jonka tunnusmerkkiné on leukaliina, ku-
vattiin usein Maria-lapsen kanssa, jolla on edessdén kirja. Kirja, jota pyhd Anna
lukee Marialle viittaa keskiaikaiseen tapaan, jonka mukaan paremmissa piireissi
olevien iitien velvollisuuksiin kuului opettaa lapsensa lukemaan. Kirja viittaa

myos Raamattuun ja kirsimyshistoriaan '** seki kuvaa viisautta.'”

Uudessa Testamentissa ei kerrota Neitsyt Marian lapsuudesta. Lapsuuden kuvauk-
set 16ytyviat muun muassa Jaakobin protoevankeliumista, Pseudo-Matteuksesta ja
1200-luvulta perdisin olevasta Legenda Aureasta. Marian isé Joakim oli kotoisin
Nasaretista ja diti Anna Betlehemisti. He olivat molemmat vanhurskaita ihmisia.
Koska Joakim oli varakas mies, jolla oli runsaasti maata ja karjaa Jerikon tienoil-
la, he pystyivit antamaan kolmanneksen tuloistaan hyvintekevaisyyteen ja kol-
manneksen temppelille. Hurskaana tunnettu aviopari oli ollut jo 20 vuotta avio-
liitossa, eika heille ollut silti toiveistaan huolimatta syntynyt lapsia. Kiitollisuuden
osoituksena mahdollisuudesta saada lapsi he olivat luvanneet omistaa jilkelaisen-
sd Herralle, mikili he vain saisivat lapsen. Erdénd juhlapdivind Jerusalemin temp-
pelin ylipappi moitti temppeliin uhrausta suorittamaan tullutta Joakimia lapsetto-

muudesta ja kielsi hineltd uhrauksen. Joakim hipesi tapahtunutta, eikd mennyt

192 poykks 1998, 9.
'% Helena Edgrenin tiedonanto 21.10.1999.

104 Ibld.
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kotiin vaan asettui oleilemaan paimenten kanssa tiluksillensa Eraana yona Joaki-
min yksin ollessa enkeli ilmestyi hidnelle. Enkeli kertoi, ettd Joakimin rukouksiin
on vastattu ja Anna tulee synnyttimiin tyttiren. Lapsen nimeksi on annettava
Maria ja hinet on omistettava Herralle, silld lapsi on synnyttdvd maailman va-
pahtajan, Kristuksen. Merkkini téistd Joakim tulisi tapaamaan vaimonsa Jerusa-
lemissa Kultaisella Portilla. Enkeli ilmestyi myos Annalle taméan istuessa kotinsa
puutarhassa laakeripuun alla ja kertoi hidnelle samanlaisen viestin kuin Joakimille.
Pariskunta tapasi maarityssa paikassa. Iloa tdynna he syleilivit toisiaan ja tuolla

hetkelld Maria sai alkunsa.'%

ALKUPERAMAA

Tyylillinen alkuperiimaa

Eri maiden viliset yhteydet olivat jo keskiajalla hyvit ja liikenne oli vilkasta.
Vaikutteet levisivit nopeasti myos veistotaiteessa. Se, ettd vaikutteita ja malleja
tietoisesti haettiin johtui siitd, etti taiteilijat olivat keskiaikana kasityolaisia, eikd
pyrkimykseni ollut luovuuden ja yksilollisyyden tavoittelu. Kirkkoveistosten
merkitys perustui niiden uskonnolliseen sisdltoon, ei taiteelliseen arvoon. Péadasi-
allisena tyonantajana toiminut katolinen kirkko séiteli tilauksia ja taiteen luon-
netta. Ty6pajatyoskentelylld oli suuri merkitys aiheiden toistamisessa, kopioin-
nissa ja kuva-aiheiden levidmisessé. Jokaisessa tyopajassa oli luonnoskirjoja tai
mallikirjoja. Vaikutteet levisivdt my6s painokuvien vilitykselld, kiertavien taitei-

lijoiden ja kansainvilisen kaupankidynnin avulla. 17

Pyhin Annan pailiinan muoto vaihtelee veistoksissa hyvinkin paljon. Tyypillisin
malli on otsan peittidvi liina, jossa pailaelle tulevaa kahta laskosta on korostettu.
Toivolan kokoelman pyhidn Annan péailiina on poikkeuksellisen litted, siled ja ot-
san esille jattiva. Samanlaisen pailiinan olemme 16yténeet ainoastaan italialaisen
Giovanni Pisanon teoksesta (KUVA 5).'% Toivolan veistoksessa figuurien silmat
ovat suuret ja ulkonevat. Luomiosa on kapea ja kaareva. Silmékulmat nousevat
ylospdin. Tillainen silmdmuoto on pyhille Annalle harvinaisempi. Yleensd luo-

miosa on hallitsevampi ja silmét ovat miltei kiinni. Pyhd Anna ja Maria —veistok-

195 Clark 1984, Maria.
1% De Voragine 1995, 151-152; Poykko 1998, 5-10.
197 Nordman 1951, 5; Nordberg 1974, 158.
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sen luoja on kiyttanyt figuureissaan samanlaista silmamallia kuin Nicola Pisano
(KUVA 6).” Seka Nicola Pisano ettid Giovanni Pisano olivat 1200-1300 -luvulla
merkittivid kuvanveistéjid Italiassa. Heiddn veistoksissaan nékyy antiikin klas-
sismin vaikutus. Nicola Pisano teki ainakin yhden matkan Pohjois-Ranskaan
1250-luvun jilkeen. Tétd kautta hinen vaikutteensa ovat saattaneet kulkeutua

muualle Eurooppaan.''

Toivolan pyhidn Annan kasvot ovat jykevit ja voimakaspiirteiset. Yksityiskohtia
myoten hyvin saman tyyppiset kasvot on alankomaalaisella, 1520-luvulta perdisin
olevalla Pyhi Anna —veistoksella (KUVA 7).""! Myés Toivolan teoksen figuurien
Jaskoksissa on alankomaalaisia vaikutteita (KUVA 8).""? Pyhiin Annan asussa on
pitkét juoksevat pystylaskokset ja asu mukailee vartaloa. Tdmé antaa veistokselle

maalauksellisen luonteen, mika on tyypillistd alankomaalaisille veistoksille.'"®

Alttarikaappituotanto

Keskiajan kuvataide liittyi kiintedsti kirkkoarkkitehtuuriin ja katolisen kirkon
kulttiin. 1400-luvulla ajatukset kadntyivit kirkkojen rakentamisesta interidorien
koristamiseen. Puuveistokset sijoitettiin yleensé alttarikaappeihin. Vapaasti seiso-
via veistoksia ei juurikaan tunnettu.''* Saksa ja Alankomaat tulivat tunnetuiksi
runsaasta alttarikaappituotannostaan. Flanderissa veistettyjen ja maalattujen altta-
rikaappien tuotanto oli huomattavaa erityisesti 1400-luvun lopulla ja 1500-luvun
alussa. Vienti suuntautui kaikkialle Eurooppaan.115 Brysselin ja Antwerpenin lii-
ketoiminta oli niin pitkille organisoitunutta, ettd ammattikunnan leima tehtiin jo-
kaiseen erilliseen kappaleeseen, niin ettei niiden alkuperasta voinut olla epéilys-

ta.''

108 galvini 1969, kuva n:o 269. (Jeesuksen syntymi ja pako Egyptiin 1302-1310).
109 Gatvini 1969, kuva n:o 254. (Tietijien kumarrus 1255-1260).

110 Barral i Altet 1996, 148.

! Heiliga Anna, 137 kuva n:o 91.

112 Heiliga Anna, 146 kuva n:o 107.

113 Meinander 1908, 304.

114 Aspelin 1878, 13.

115 Guillot de Suduiraut 1996, 251.

116 \folesworth; Cannon Brookes 1966, 74.
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Useimmat nykyisten museoiden ja yksityiskokoelmien flaamilaisista ja saksalai-
sista veistoksista ovat alun perin kuuluneet alttarilaitteeseen.''” On todennikoista,
ettd myos Toivolan Pyhd Anna —veistos on alttarikaapin osa. Veistoksen jalustassa
on reik, joka viittaa siihen, ettd se on ollut pohjasta kiinni tapilla.''® Veistoksen
taustan tyOstaméittomyys kertoo siité, ettd veistos ei ole voinut olla itsendinen va-
paasti seisova teos. Alttarikaappien veistosten selkipuolet jatettiin yleensd muo-
toilematta ja maalaamatta.''® Myos veistoksen koko (53 cm) puoltaisi sen kuulu-

mista alttarikaappiin.

Veistoksissa kaytetty puulaji toimii yhtend suunnannéyttijani teoksen alkuperé-
maata selvitettiessid. Pohjois-Euroopassa yleisin kuvanveistomateriaali oli puu,
silla helposti tyostettivii kived esiintyy alueella vihin.'?® Keski-Euroopassa ylei-
sin kuvanveiston raaka-aine oli tammi. Alankomaalaiset keskiaikaiset veistokset
oli yleensi tehty jaloista lehtipuista,'*' kuten tammea ja pahkindpuuta'? ja hedel-
mipuita.'* Lyypekissi tiysgotiikan aikana kehitettiin jopa sidnnosto, jonka mu-
kaan muiden kuin tammen kaytté puulajina kuvanveistossa oli kielletty.'** Leh-
musta kéytettiin Reininmaalla ja Eteld-Saksassa.'*® Koska teknisissd tutkimuksis-
sa Pyhd Anna —veistokselle ei tehty puuanalyysi, ei veistoksen puulajia voida

varmuudella sanoa. Analyysilld olisi voitu rajata mahdollinen valmistusalue.

AJOITUS

Tyyli

Koska Pyhi Anna —veistoksesta ei ole siilynyt ajoitusta valaisevia dokumentteja,
olemme selvittineet ajoitusta tyylivertailun avulla. Luonnontieteellisten menetel-
mien kayttoon ei ollut tissd yhteydessi taloudellisesti mahdollista. Luonnontie-
teellisilla tutkimuksilla olisi ollut mahdollista saada tietoa puulajeista, vériaineista

ja kdytetyn materiaalin idsta.

7 Molesworth; Cannon Brookes 1966, 74; Baxandall 1981, 69.

18 Vuola 1997, 55. TTHL.

119 Aspelin 1878, 47.

120 yryola 1997, 42. TTHL.

12! Helena Edgrenin tiedonanto 21.10.1999.

122 Museoviraston keskiaikaiset kirkkoveistokset kuva-arkisto. MV.
123 Guillot de Suduiraut 1996, 251.

124 Liepe 1995, 15.

125 Molesworth; Cannon Brookes 1966, 75.
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Tyylillisesti Toivolan veistos on my6hiiskeskiaikainen. Myohiiskeskiaikaisille
teoksille oli ominaista pyrkimys naturalismiin,'*® miké nikyy Pyhi Anna -
veistoksessa. 1400-luvun alussa kuvanveistoon tulivat antiikin klassiset piirteet.
Pyhin Annan puvun draperioissa nikyvit antiikin veistotaiteen vaikutteet: kuvan-
veistija tuo vartaloa esiin polven ympiri kietoutuvalla, ihoa my®étiilevilld kan-
kaan kisittelylld ja asun runsailla, pienilld, vartaloa mukailevilla pystylaskoksilla.
Klassiselle laskostyypille on ominaista vastakohtien, jannitteiden kaytto. Pyhéssé
Annassa viitan kierteiselld draperialla on saatu esiin liike ja samalla jannite sen ja
puvun pystylaskosten vilille. 1400-luvun alkupuolen kuvanveistolle oli ominaista
koristeellisuus, sievyys ja ylevyys. Toivolan veistoksessa ei ndy téllaisia piirteita.
1400-luvun lopulle tultaessa tyyli yksinkertaistui. Tama ohjaa teoksen sijoitta-
mista myohdisempéin keskiaikaan 1400-luvun lopulle tai 1500-luvun alkuun.
Toivolan veistoksen ajoitusta myohaiskeskiajalle tukee myds veistoksen aihe. Py-
himys Annan suosio alkoi kohota 1200-luvulta alkaen ja huippunsa kultti koki
1400-1500-luvun vaihteessa. Valamon konservaattoreiden mukaan on mahdollis-

ta, ettd veistos on periisin 1500-luvulta.'?’

Puunveistotekniikka

Veistopenkki oli tirked apuviline keskiaikaiselle kuvanveistdjélle. Puisen figuurin
veistiminen, maalaaminen, pohjustaminen, kultauksen kiinnittdminen ja kiillotus
edellyttivit sen vakaata kiinnitystd. Kiinnitysjéljet ovat nahtdvissa veistoksissa.
Keskiaikaisissa veistoksissa oli miltei poikkeuksetta tapilla tiytetty porattu reiké
pailaella. Reikis saattoi olla myos niskassa tai muualla vartalossa. Ndité tehtiin
joko veistoksen paanhalkeamisen estdmiseksi tai ne saattoivat olla kiinnityskohtia
tai veistopenkin jélkii. Pyhd Anna —veistoksessa ei ndy jalkia paatapista. Veistok-
sessa ei ndy myoskian muita kiinnitysjélkia, esimerkiksi metallipiikkien pai-
naumia tai reikid. Jiljet ovat tosin saattaneet tuhoutua viimeistelyvatheessa. Toi-
saalta veistos on ainoastaan 53 cm korkea, joten siti ei ole vilttimatta kiinnitetty
veistopenkkiin tyon ajaksi. Teoksen pienikokoisuus mahdollistaa sen, ettd se on
voitu veistda vapaasti. Veistoksen jalustassa on kuitenkin halkaisijaltaan n. 7 mm

oleva pystysuora reikd, joka menee jalustan lapi. Tama reika viittaa lahinna veis-

126 Salvini 1969, 49.
127 K onservointiraportti, Martiskainen/Vikstrém 24.9.1999. TA. KTM.
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toksen kiinnitykseen. Teosten kiinnittimiseen alttarikaappiin kaytettiin “reika-

tappi” —kiinnitysta. '2®

Keskiajalla suurin osa veistoksista koverrettiin. Veistoksen kovertamisen tarkoi-
tuksena oli vahenti4 halkeamisriskejd. Siksi veistoksista poistettiin puun ydin, jo-
ka kuivuu nopeammin kuin enemmén kosteutta sisaltivit uloimmat lustokerrok-
set.'? Pyha Anna -veistosta ei ole koverrettu. Sen kaantopuoli on ehed. Ammatti-
kunniksi jarjestaytyneet kuvanveistajat kehittivit veistimisen miltei massatuotan-
noksi 1400-luvun lopulla. *® Massatuotantoon teoksessa viittaa erityisesti takaosan
kovertamattomuus. Myohéisen keskiajan lukuisten tilausten aiheuttama kiire ai-
heutti sen, ettd selkdpuolen koverruksista luovuttiin. 31 Massiivisiksi, koverta-
mattomaksi jitetyt veistokset olivat yleensi pienikokoisia, kuten Pyhd Anna —
veistoskin ja usein pehmeisti lehtipuusta esim. lehmuksesta valmistettuja. >

Pyhi Anna ajoittunee niilld perusteilla 1400-1500-luvulle.

Luonnontieteelliset menetelmiit

Kuopion taidemuseo teetti Valamon konservointilaitoksessa pyhd Anna —veistok-
selle tekniset tutkimukset. Tehtyihin toimenpiteisiin ei kuulunut ikdd maarittavia
tutkimuksia. Ajoitukseen voisi saada lisdvalaistusta radiohiili— tai dendrokronolo-
gisilla tutkimuksilla. Radiohiili eli 14C-menetelmé antaa puun ajoituksen noin
100 vuoden tarkkuudella. Tutkimus edellyttds 100 gramman suuruista méaéraa
hiiltynyttd materiaalindytettd, miki on suhteellisen suuri maard. Tutkimusten luo-
tettavuus kasvaa, jos hiiliajoituksen ohella voidaan kayttaa myos dendrokronolo-
gista ajoitusmenetelmii. Tdssd tutkimuksessa kiytetdin puiden vuosilustosarjoja
puuaineksen absoluuttiseen idnmairitykseen. Lahtokohtana on, ettd eri vuosina
syntyneet vuosilustot ovat erilevyisiid. Dendrokronologista ajoitusmetodia kaytet-
tdessd on muistettava, ettd ajoitus osoittaa veistoksen puuaineksen kaatohetken,
eikd veistoksen tekohetked. Varmasti ei myoskéain tiedetd, ovatko keskiajan veis-

tajat kayttaneet veistomateriaalina tuoretta vai varastoitua, kuivaa puuta.'

128 yuola 1997, 38, 39,52-55. TTHL.

122 Vruola 1997, 46. TTHL.

130 Molesworth; Cannon Brookes 1966, 74.
13! Riska 1987, 186.

132 Vuola 1997, 48-49. TTHL.
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YHTEENVETO

Taidekerailijat hankkivat keskiaikaisia veistoksia taide- ja antiikkikauppiailta,
hylatyisti kirkoista'* tai ostamalla seurakunnilta kirkkoesineistoa kokoelmiin. '**
Toivolat ovat todennikoisesti hankkineet Pyhd Anna -veistoksen taide- tai antiik-
kikauppiaalta. On mahdollista, ettd he kdyttivit samaa hankintakanavaa kuin esi-
merkiksi Gosta Stenman, joka oli heiddn hyvi tuttavansa. Pyhd Anna —veistos on
todennakoisesti kuulunut alunperin alttarikaappiin, jossa kuvattiin Marian ela-
ménvaiheita. Tillaisissa esityksissé tuotiin esille Marian lapsuuteen ja vanhempiin
liittyvid tarinoita.

Tyylipiirteiltddn Pyhd Anna —veistos ajoittuu 1400-1500-luvun vaihteeseen. Al-
kuperamaa on mahdollisesti Alankomaat, joka oli myohiiskeskiajalla Saksan li-
sdksi toinen alttarikaappien paiatuotantokeskuksista. Teoksen maalaukselliset,
vartaloa myotiilevit draperiat ja figuurien kasvotyyppi viittaavat Alankomaihin.
On kuitenkin muistettava, ettd 1400-luvun puolivilissd monet eteldsaksalaiset
taiteilijat hankkivat oppia Alankomaista. Myos Lyypekki kiinnostui 1500-luvun
alussa alankomaalaisesta taiteesta.””” Kiertavien kuvanveistijien kautta vaikutteet
levisivét tehokkaasti useisiin maihin. Tastéd syystd alkuperdmaan nimeiminen
varmuudella on mahdotonta. Tyylipiirteiltddn tdysin Toivolan kokoelman veis-
tosta vastaavaa teosta ei kiytettivissimme olevasta kuvamateriaalista 16ytynyt.
Veistoksessa ei ole selvid tietyille taidekeskuksille, valmistuspaikoille tai tycpa-
joille luonteenomaisia piirteitd. Kyseessi ei erikoisasiantuntijoidenkaan mukaan
ole tyypillinen myéhiiskeskiaikainen teos. Sen sijaan se nayttad koostuvan mo-

nista estkuvista ja vaikutteista.

Tietyt alankomaalaiset tyopajat kayttiviat 1400-luvulla jarjestelmallisesti teoksis-
saan tyopajansa leimaa.’*® Pyhia Anna -veistoksesta ei tillaista leimaa 16ydy, kuten
ei muitakaan merkint6ja. TyOpajasta ei ole siis tarkempia tietoja. Myos veistoksen
luoja on tuntematon tekija. Kari Appelgren on kuitenkin todennut veistoksen te-

kijéstd: ”Veistoksella on erittdin taidokkaasti veistetyt piirteet ja samanaikaisesti

133 Reinikainen 1997, 20. JTHL; Sari Lintulan tiedonanio 4.10.1999.
134 Kalevi ja Kaarina Poykon tiedonanto 13.12.1999.

3% Vuola 1997, 41. TTHL.

136 Aspelin 1878, 28.

137 Meinander 1908, 301.
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outo kompelyys. Kyseessd on yksilollinen taiteilijaluonne eiké kopisti. Luonteen-
omaisten piirteiden perusteella pitiisi olla helppoa tunnistaa tdmén tekijan muita
tOitd ja taitavat piirteet viestivit, ettd timd veistos ei ole ensimmaéinen eikd ainoa,

mink hén on tehnyt”.'

KALASTAJA

Inventointinumero: KTM 381
Aikaisempi nimi: Mies laskee verkkoja
Tekijé: tuntematon

Alkuperamaa: Saksa tai Englanti
Ajoitus: 1800-luvun alku
Tekniikka/materiaali: 6ljy kankaalle
Koko: 22x33 cm

(KUVAT 9-11)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Kalastaja-maalauksen pohjakankaan reuna on siististi leikattu ja valkoinen poh-
justus yltda reunaan saakka. Jos kangas olisi pohjustettu kiinnitettyna kiilakehyk-
seen, kankaan reunoissa ei olisi pohjustusta. Pohjakangas vaikuttaa siis valmiiksi
pohjustetulta. Kiilapuut ndyttivit koneilla tehdyiltd ja kehys on kiilattava. Vaikka
kiilakehys on profiloimaton, se ei ole jattanyt kovin nikyvid painaumia kankaa-
seen. Myoskédn pingotusvaurioita ei juuri ole. Pingotus on hyvi, ei 10ystynyt. Te-
osta on tosin voitu kiilata. Naulat, joilla vuoraamaton kangas on pingotettu kiila-
kehykseen nayttavit teollisesti valmistetuilta. Niissd ei ndy ruostetta. Naulat ovat
alkuperiiset. Kankaassa on vain yhdet naulanreiit, joten kiilakehysté ei ole toden-
nakoisesti vaihdettu, eikd pingotukseen ole koskettu. Kankaan kapeat reunavarat

tukevat titd tulkintaa.'*°

Maalauksen krakelluurissa on eroja. Osin lakka- ja maalipinnassa on ikain kuin

viiltoja, joiden piailld on ropeldinen kerros lakkaa. Viillot ndkyvét osin UV-

1% Guillot de Suduirant 1996, 251.

'3 Kari Appelgrenin <kappelgr@gw.turku fi>kirje Maarit Hakkaraiselle <sahakkar@cc jyu.fi> 18.11.1999.
HKA.

19K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM
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kuvassa mustina jalkini. Hiushalkeilu on enimmikseen pientd ja tummaa. Lakka
on taplikastd ja lakkakerroksessa on valkoisia laikkuja, joista lakka puuttuu.
Maalauksen pintaa on todennékdisesti puhdistettu aikaisemmin hiukan liian va-
romattomasti. Krakelluuri on erikoinen. Viiltojen lisdksi pinnassa on "matomai-
sia" halkeamia. Lakassa on lievisti likaantunutta hiushalkeilua. Taivaassa on val-

koisia taplid, joista on todennikoisesti liuennut véria. !

Infrapunakuvasta ei erotu mitiin erityistd. Valoorierot voivat johtua eri pigmen-
teista. Pigmenttien joukossa on kiiltavid metallihippuja. Ultraviolettikuvassa ni-
kyy runsaasti mustia ldiskid ja viiruja. Osa ldiskistd oli likaa, joka lihti puhdistet-
taessa pois, osa voi olla vaurioita lakassa ja niihin tehtyjd korjailuja. Maalausta
peitti ennen konservointia kellertdvi, kiiltdva kerros. Pinta oli todenndkoisesti li-

kaantunut tupakansavun johdosta.'*?

Taustapuoli ei ole kovin likainen. On mahdollista, ettd se on puhdistettu edellisen
konservoinnin yhteydessd. Maalauskankaan ja kiilakehyksen viliin joutuu aina li-
kaa ja roskia. Tassd maalauksessa viliin oli padssyt polya. Kankaaseen deformaa-
tioita painaneita roskia ei juurikaan ollut. Kiilakehykset nayttivit likaisemmilta

kuin kankaan taustapuoli. Lika on vesiliukoista, ei pinttynytta.'*

(KUVAT 12-13)

TEOSKUVAUS

Kalastaja-teos on romanttinen maisemamaalaus. Maalauksessa on kuvattu kesii-
nen iltapdivd maaseudulla. Etualan vasemmalla laidalla on talonpoika veneelld
kokemassa verkkoja. Rannalla, kuva-alan oikealle laidalla, kasvaa jykevid lehti-
puita ja rehevdi kasvustoa. Kaukana, taka-alan vasemmalla laidalla, siintdd vuori.
Sen juurella on vehred niitty, jossa kidyskentelee lehmid. Tunnelma maalauksessa

on rauhallinen, kiireeton.

Teoksen taivas on poutainen. Vuoren rinteet ja laidun kylpevit kesdisessa, lampi-

massd auringon valossa. Taiteilija on halunnut rannan diagonaalista muotoa seu-

141 1hid.
2 Tbid.

*K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM.
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raavalla kasvustolla kohdistaa katseen kaukana siintivain maisemaan, joka on
my0s maalauksen valoisin alue. Oikeassa ylakulmassa tummat pilvet jo kuitenkin

enteilevit sadn muutosta.

Taka-alan vuoristomaisema ja siithen kohdistuva valon kisittely tuovat mieleen
Claude Lorrainin (1600-82) teokset. Hdn alkoi ensimmaisend kayttad vastavaloa
maisemakuvauksessa, mikd vahensi etualan merkityst4 ja siten herétti kaipuun aa-

rettomyytti kuvaavaa aluetta kohti.'**

Kalastaja-maalauksessa veden pinta on tyyni ja vireilee vain hiukan. Valo koh-
distuu vedessi veneen ja rannan viliselle alueelle. Ranta on kuvattu muodoltaan
tyyliteltynd, miltei piirrosmaisena. Se on varjoinen ja rantavedessi olevat varjot
hyvin tummia. Veden kisittely ei ole kovin taitavaa, silld veden pinta niyttda ko-
valta. Rannan diagonaalisesti kuva-alaan asettuva rannan kasvusto johtaa katsetta
kohti kaukaista maisemaa ja luo samalla perspektiivivaikutelmaa. Etéisyysvaiku-
telmaa on maalauksessa korostettu varivyohykkeilld; ldheinen etuala on ruskea,

valivyéhyke vihrei ja taustamaisema sininen.

Maalauksessa on paljon pienid yksityiskohtia. Teoksen sivellintekniikka on melko
vapaa. Puiden lehvisto muodostuu vapaista, lyhyisté siveltimenjéljistd. Puiden
rungot on maalattu yksinkertaistaen, kuten muutkin teoksen elementit. Yksityis-
kohtia ei ole rajattu dariviivoilla. Taiteilija ei ole pyrkinyt luonnon yksityiskohtai-

seen jéljittelyyn.

TUTKIMUSPOLKU

Kalastaja-maalauksen alkutiedot perustuivat Rakel Ilona Toivolan testamenttiin,
joka sisélsi seuraavat tiedot: Mies laskee verkkoja, 32x21, signeeraamaton, edus-
taa ilmeisesti vanhempaa saksalaista suuntausta, 6ljy.'* Ensimmaiseni huo-
mioimme Kalastaja-maalauksesta sen siséltimat 1600-luvun hollantilaisen maala-

ustaiteen piirteet. Kalastajakuvaukset olivat tyypillisid tuon kauden hollantilaises-

!4 Eschenburg 1991, 67.
145 Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
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sa taiteessa. Tillaisissa maalauksissa oli usein yksityiskohtina lehmia'* seki pu-

nainen virillinen fokus, kuten Kalastaja-maalauksessa.

Kalastaja-maalauksen puut toivat mieleen Salomon van Ruisdaelin rehevit ranta-
penkereet. Myos teoksen kompositiorakenne viittasi Hollantiin. Yhteisté oli voi-
makas kontrasti horisontaalisen ja vertikaalisen linjan vililld, mistd hyvéana esi-
merkkind Jacob van Ruisdaelin teos Tuulimyllyt Wijkissd. Ruisdaelin maalauk-
sessa on vasemmalla sivulla horisontaalinen vesi-elementti ja taka-alalla kum-
puileva maisema. Teoksen oikealla sivulla on rantapenkereen muodostama diago-
naalinen raja seki vahva vertikaalinen elementti. Nami kaikki 1oytyvit myos Ka-

lastaja-maalauksesta.

Kuvamateriaalin avulla huomasimme Toivolan teoksen kuitenkin vastaavan
maalaustekniikaltaan ja tunnelmaltaan enemmaén 1800-luvun maalausta. Ajoitusta
tukivat teoksen kunto ja kiytetyt materiaalit. Myos Helsingin taidehistorian lai-
toksen tutkijan Johanna Vakkarin mielestd Kalastaja-maalaus ajoittuu 1800-
luvulle ja on ilmeisesti pastissi 1600-luvun aiheesta.'”” John Constablen (1776-
1837) idylliset maalaismaisemat johdattivat meidit etsiméin Kalastaja-
maalauksen alkuperds Englannista. T4std syystd teimme vertailevaa tutkimusta

1800-luvun englantilaisesta maisemamaalauksesta.

Asiantuntijahaastatteluissa Saksa maalauksen alkuperdmaana sai kuitenkin Eng-
lantia enemmén kannatusta. Kalevi ja Kaarina Poykon mielesta Kalastaja-
maalauksessa on saksalainen tunnelma. Etenkin maisema ja kalastajan asu viittaa-
vat Saksaan. He huomioivat maalauksesta Hollannin 1600-luvun maalaustaiteen
vaikutteet, jotka levisivit Hollannista Englantiin, Saksaan ja Ranskaan. Poykot
ajoittivat teoksen romantiikan kaudelle, 1800-luvun alkupuolelle.148 Myos Annika
Waenerbergin mielestii Kalastaja-maalaus nédytti saksalaiselta tai ainakin sillé alu-
eella tehdyltd. Erityisesti hanelle tuli maalauksesta mieleen Disseldorfin 1800-

luvun alkupuolen koulukunta, silli sielld jéljiteltiin maalauksessa havaittavia

146 Stechow 1981, 57.
147 Johanna Vakkarin tiedonanto 19.10.1999.
148 Kalevi ja Kaarina Poykon tiedonanto 13.12.1999.
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Hollannin 1600-luvun tyylipiirteita.'* Ojars Sparitiksen mielesti Kalastaja-
maalaus vaikutti saksalaiselta 1800-luvun alkupuolella, myShéisintdéan 1850-
luvulla tehdylti teokselta. Alkuperipaikkakunniksi hin ehdotti Dresdenié, Danzi-
gia tai Berliinid. Sparitis havainnoi puiden, kuten muunkin kasvuston olevan Ka-
lastaja-maalauksessa 1600-luvun tyylin mukaiset.'*® Kansallisarkistosta Toivoloi-
den yksityisarkistosta 16ytyi maininta vanhasta, pienestd saksalaisesta maisemas-

! minké epéilimme viittaavan Kalastaja-maalaukseen. Keskityimme tutkimaan

ta,
englantilaisen 1800-luvun maisemamaalauksen ohella saksalaista 1800-luvun

maisemamaalausta.

SAKSA — ALKUPERAMAA?

Saksan maisemamaalaustaiteessa aiheet, tyylit ja teoriat vaihtelivat suuresti 1800-
1830 vilisena kautena ja jakoivat taiteilijoita eri leireihin: herooisen, keskiaikai-
sen ja naturalistisen tunnelman kannattajiin.'*> Sunnuntai-idyllistdsn huolimatta
Kalastaja-maalaus ei ole klassinen, herooinen maisemamaalaus, eiki siind ole
luonnon melankolista palvontaa ja kaipuuta, kuten Caspar David Friedrichin
(1774-1840) romanttisissa maisemissa.'>® Kalastaja-maalaus voidaan luokitella
ldhinnd naturalistiseksi maisemamaalaukseksi. Saksan romanttisessa maalaustai-
teessa maisema-aiheet olivat erityisen suosittuja, varsinkin jylhét vuoristomaise-
mat kuohuvine koskineen ja dramaattisine valoefekteineen. Kalastaja-
maalauksessa ei kuitenkaan tillaista dramatiikkaa esiinny. Aiheen, maiseman ja
siind olevien yksityiskohtien, kuten kalastajan asun ja rysédpyydyksen puolesta
kyseessd voi olla saksalainen maalaus. Myos maalauksen koko viittaa Saksaan,
silld 1800-luvun alun saksalaiset maisemamaalaukset olivat kooltaan yleensa pie-

nig. ">

Dresden

Dresden oli 1800-1815-luvulla Saksan romanttisen maalaustaiteen keskus.'>

Kaupungin l4hell4 sijaitsevat kauniit maaseutualueet houkuttelivat puoleensa

1 Annika Waenerbergin tiedonanto 12.1.2000.

130 Ojars Sparitiksen tiedonanto 8.2.2000.

'3 Joel Toivolan kirje Urho Toivolalle 4.4.1954. TA. KA.
152 Mitchell 1993, 6, 159.

153 Eschenburg 1991, 65.

134 K aipuu maisemaan, 286-295. (Teosluettelo).

155 Norman 1987, 146.
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maisemamaalareita. Dresdenissi kaytettiin maisemamaalauksen esikuvina 1600-
luvun hollantilaisia maalauksia.'>® Ludwig Richter, josta tuli Dresdenin taideaka-
temian professori 1835, alkoi maalata pienid hollantilaisvaikutteisia maisemia
maanviljelijoineen.'*” Hinen teoksissaan on vahvana Poussinin ja Lorrainin he-
rooisen taiteen vaikutteita.'>® Siten héinen tuotantonsa tyylillisesti eroaa Kalastaja-

maalauksesta.

Norjalainen Johann Christian Clausen Dahl (1788-1857) tuli Dresdeniin 1818
Koopenhaminan akatemiasta.'> Hanests tuli Dresdenin taideakatemian professori

4.1 Hollannin 1600-luvun taide vaikutti haneen merkittavisti. Taitei-

vuonna 182
lija tutki itsendisesti 1dhinna Jacob van Ruisdaelin ja Albert van Everdingenin te-
oksia."* Dahl oli yksi suurimmista naturalistisista maisemamaalareista Pohjois-
Euroopassa.'®? Naturalismi korosti vapaata siveltimenkiyttod ja luonnollista va-
ria.'® Dahlin tuotannosta 16ytyy samanlaisia elementteja kuin Kalastaja-
maalauksesta. Han kiytti usein maisemamaalaustensa tdytehahmona punaliivista,
valkopaitaista, mustahousuista ja ruskeahattuista miesta esimerkiksi teoksessa
Avaldsnes (1820)'** seka useaan otteeseen myos ruskeita lehmis, jotka nikyvat
maalauksissa vain viitteellisesti.®® Nima elementit toistuvat yleisesti 1800-luvun
alkupuolen maisemamaalauksissa, eivitki siten anna suoraa vihjettd Kalastaja-

maalauksen tekijastd. Tyyliltdan ja tekniikaltaan Kalastaja-maalaus ei vastaa

Dahlin tuotantoa.

Diisseldorf

Disseldorfissa otettiin 1800-luvuila Hollannin 1600-luvun maalaustaide natura-
listisen maisemamaalauksen esikuvaksi. Diisseldorfin taideakatemian maisema-
maalauksen professoriksi nimitettiin 1839 Johann Wilhelm Schirmer (1807-

1863).'°° Vertasimme Kalastaja-teosta lukuisten diisseldorfilaisten taiteilijoiden

136 Mitchell 1993, 27.

157 Norman 1987, 147.

198 Eschenburg 1991, 60.

15% Eschenburg 1991, 68.

160 Norman 1987, 147.

'%! Timpe-Paajanen 1991, 273.

162 Norman 1987, 83.

163 Echenburg 1991, 69.

164 K aipnu maisemaan, 171 kuva n:o 127.
165 Johan Christian Dahl, 189 (kuva n:o 107), 101 (kuva n:o 19), 229 (kuvan:o 152).
1% Timpe-Paananen 1991, 283.
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tuotantoon. Tassi yhteydessi keskitymme Schirmerin tuotantoon, silla hanen te-
oksensa edustavat Diisseldorfin maisemamaalauksen yleisié linjoja. Vertailevassa
tutkimuksessa havaitsimme, ettd Schirmerin maalaukset ovat silotellumpia ja yk-
sityiskohtaisempia kuin Toivolan teos ja niissi on korostuneesti italialainen valo-
vaikutelma. Suurin yhtymikohta Kalastaja-maalaukseen on hidnen tuotannossaan
yleinen romantisoitu maalaismaisema-aihe sekd lorrainilaiset vaikutteet. Myohais-
romantiikan aikana Poussin ja Lorrain olivat konservatiivisten maisemien esiku-
via.'®” Schirmerin teoksissa toistuvat tiytehahmot ovat todennikdisesti Hollannin

esikuvien kautta olleet tuttuja myos Kalastaja-maalauksen tekijalle.

Diisseldorfilaiseen tyyliin liittyi luonnon ihannointi ja suruvoittoisuus.'®® Tai-
deakatemian laatukuvamaalauksissa kuvattiin runsaasti kalastaja-aiheita ja puna-
liivisia, pyhapukuisia talonpoikia'® kotoisissa, sunnuntaitunnelmaisissa maise-
missa.'”° Piirustus, véritys, siveltimenkiytto ja sommittelu oli Diisseldorfissa
huoliteltua ja teoksista nikyy ateljeetyoskentely.'” Heidéin tyyliddn voi kutsua
puolirealismiksi. Diisseldorfilaiset eliminoivat teoksistaan nikyvét siveltimenjaljet
ja viimeistelivit maalaukset huolellisesti. Aiheen valinnoissa ja kompositioissa he
ottivat oppia 1600-luvun hollantilaisesta maalaustaiteesta.'”* Kalastaja-
maalauksessa on yhtymikohtia talonpoikaisaiheeseen, sunnuntaitunnelmaan seké
hollantilaisiin esikuviin. Tekniseltd toteutukseltaan Kalastaja-maalaus ei kuiten-
kaan vastaa diisseldorfilaista ihannetta. Kalastaja-maalauksessa pensselinjiljet
ovat nikyvii ja sivellintekniikka on melko vapaata. Teoksesta puuttuu siloteltu

ilme.

Miinchen

Miinchenin naturalistinen maisemamaalauskoulu kehittyi 1600-luvun Hollannin
taiteen esimerkin pohjalta. Maisemamaalauksen kokonaiskuva koostui kasvavasta
kiinnostuksesta paikallista maisemaa kohtaan, talonpoikaisaiheista, klassisen tyy-

lin kliseisti, idealisoinnista, herooisoinnista ja todellisuuden kopioinnista. Miin-

167 Norman 1987, 164.

168 Borsch-Supan 1991, 52.

1% Hiitt 1995, kuvan:o 51.

170 Forssman 1958, 112.

"1 Vehvild; Schalin 1939, 265.
172 Forssman 1958, 109-110.
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chenin maisemamaalaus oli vastakohta Pohjois-Saksan romantiikan melankolialle

ja vakavuudelle. Maalauksissa on miltei aina havaittavissa ateljee-ilmapiiri. 173

On mielenkiintoista verrata Kalastaja-maalausta miinchenildisen Johan Georg von
Dillisin (1759-1841) tuotantoon, silld juuri hinta pidetddn Miinchenin 1800-luvun
maisemamaalauskoulun perustajana. Hinen puiden kisittelytapansa, teoksissaan
esiintyvit hiekkaiset penkereet ja maanviljelijat ovat esimerkkeja hollantilaisesta
maalaustaiteen traditiosta.'”* Dilliksen teoksen Vanha mylly Ohlstadin luona
(n.1800) huolettomassa ilmapiirissd, sunnuntai- ja ateljeetunnelmassa seké tayte-
hahmoissa on yhtymikohtia Kalastaja-maalaukseen. Puiden lehvistossa on kiy-
tetty samaa tekniikkaa, kuin Toivolan teoksessa. Molempien maalausten aiheessa
on hollantilaisia piirteitd, mutta Dilliksen teokset ovat tarkempia ja taidokkaampia

kuin Kalastaja-maalaus. '”

Wilhelm Boshartin (1815-1878) Jdrvimaisema-maalaus on ldhin kompositioltaan
ja aiheeltaan Kalastaja-maalausta vastaava Saksasta 16ytamamme esimerkki
(KUVA 14).'7° Maalauksen vasemmalla sivulla on kalastaja veneineen, oikealla
sivulla puuryhm4 ja taustalla vuoret. Vuoren edustalla on laidun. Kalastaja-
maalaus on tiivistetympi, lihikuva samankaltaisesta maisemasta. Koska Boshartin
teoskuva oli pieni ja mustavalkea, ei maalauksen virityst4 ja sivellintekniikkaa
pystynyt vertaamaan Toivolan teokseen. Miinchenildisen Conrad Hoffin maalauk-
sesta Kalastajaveneitd laguunissa 16ysimme samantapaisen rysan kuin Kalastajas-
sa. Samassa maalauksessa miehilld on liivipuvut ja valkoiset paidat.'”” Miin-
chenildisessd Gottfried Kellerin maalauksessa Rantamaisema ja onkija,
(1841)%0n kyseessi samantapainen “zoomattu” kuva-ala kuin Kalastajassa. Tél-
lainen nikyma néyttii olleen 1800-luvun saksalaisessa maalaustaiteessa harvinai-
sempi kuin laajemman kuvakulman kayttaminen. Lapikdydyn saksalaista maise-
mamaalausta esittelevin kuvamateriaalin perusteella Kalastaja-maalauksessa on

1ihinnd miinchenilidinen tunnelma.

' Norman 1987, 105.

'™ Norman 1987, 108.

!75 Kaipun maisemaan, 160 kuva n:o 121.
176 Bruckmanns Lexikon, Band 1, 119.
7" Bruckmanns Lexikon, Band 2, 209.



41

ENGLANTI - ALKUPERAMAA?

Kalastaja-maalauksen talonpojasta ja kesdisestd maalaismaisemasta tulee mieleen
naturalistisen maisemamaalaustaiteen mestari englantilainen John Constable
(1776-1837). Kalastaja-maalauksessa esiintyvin punaiseen liiviin, valkoiseen
paitaan, mustiin housuihin ja tummaan hattuun pukeutuneen talonpojan malli on
Constablen teosten tunnusmerkki. Han oli tutustunut jo opiskeluaikoinaan hollan-
tilaiseen 1600-luvun maisemamaalaukseen, josta englantilaiset taiteilijat yleisesti
kiinnostuivat 1700-luvun lopulla.'” Myés Lorrain ja Poussin vaikuttivat hinen
taiteeseensa. Constable kuvasi maalauksissaan harmonista, kesdistd lapsuusmuis-

tojen maailmaa.'® Kalastaja-maalauksessa on vastaavanlainen tunnelma.

1700-luvun lopulla Englannissa syntyi maalaisromantiikka. Tdmén ajatussuunnan
mukaan maaseudun eldim4 oli viatonta ja terveellistd. Taiteessa elaiméd maalla esi-

181 Vuosien 1710-1810 aikana englannin maataloudessa ta-

tettiin ithanteellisena.
pahtui muutoksia. Maisemamaalauksissa rauhan ja optimistisen tunnelman taakse
katkeytyi katkera maanviljelyn lama, joka synnytti koyhyyttd ja yhteiskunnallisia
levottomuuksia. Epédkohtien peittely johtui osittain taiteellisesta muodista, laajalle
levinneesté nostalgian tunteesta ja taiteen tukijoiden mieltymyksistd. Suuret
maanomistajat olivat tirkeimpid maisemamaalauksen suojelijoita. Maaseudun tyo6t
haluttiin taiteessa romantisoida, ei niinkéin kieltimalla maalaisten raadanta, vaan

esittimilld tyo jumalaisessa ja patrioottisessa kontekstissa. '*2

Iti-Anglia

Its-Anglialla oli vahva kaupallinen ja kulttuurillinen yhteys Hollantiin. '* Itiang-
lialaiset taiteilijat turvautuivat hollantilaiseen maisemamaalaustraditioon, koska
heidan paikalliset maisemansa muistuttivat Hollannin maisemia.'®* Norwichissa
syntyi 1803 itsendinen taiteellinen yhteis6: Norwich Society. Norwichin koulun

perustajana pidetddn John Cromea (1768-1821). Paikallisten taidekokoelmien

178 Oldenbourg 1983, 198.
17 Clark 1976, 147, 151.
130 Vaughan 1991, 207.
181 Rosenthal 1982, 88.
132 prince 1989, 114-115.
'83 Vaughan 1991, 192.
134 Andrews 1990, 28.
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avulla hin tutustui Hollannin taiteeseen,'®> muun muassa Cuypin, Hobbeman ja

J Ruisdaelin maalauksiin. Hollantilainen vaikutus nikyy lapi hinen tuotantonsa.'*®
Norwichin koulu kukoisti vield 1830-luvulla, mutta toiminta hiipui 1880-luvun
loppua kohden. Koulun taiteilijoiden aiheet olivat tyypillisesti maisemia, rannik-
koja ja merinidkymii Norwichin ja Norfolkin ympérilti. Maalaismaisemat olivat
suosittuja aiheita. Usein he yhdistivit vanhojen mestareiden tyylin ldhelté tark-
kailtuun realistiseen luonnon tarkkailuun. Norwich koulun t6istéd suurin osa on

nykyain ndhtdavilla Norwich Castle Museumissa. 187

John Cromen vanhin poika John Berney Crome (1794-1842) kuului my6s Nor-
wichin koulun taiteilijoihin.'®® Hanen teoksensa Nakymd St Edmundsin hautaus-
maan lihelti (1832) (KUVA 15)'® antaa hyvin vertauskohdan Kalastaja-
maalaukseen. John. B. Cromen teoksessa on samanlainen kompositio kuin Toi-
volan Kalastaja-maalauksessa: oikealla on rantatérméi, rehevine puineen ja kas-
vustoineen, etualalla jarvi, vasemmalla penkereelld tdytehahmona punaliivinen
mies koiransa kanssa. Takana kohoaa kukkula, jonka etualalla kirkkaan vihredlla
nurmella laiduntaa lehmia. Yksityiskohdat, kuten mies-figuuri ja lehmét muistut-
tavat Toivolan teoksen elementtejd. Myos taivaan maalaustekniikka on hyvin sa-
mantapainen kuin Toivolan teoksessa. Valo kohdistuu molemmissa teoksessa ta-
ka-alalle. Cromen veden kuvaus on kovaa ja eleetontd kuten Kalastajassa. Ran-

nalla kasvavat korret on maalattu yksityiskohtaisesti samaa tyylid kdyttden mo-

lemmissa maalauksissa. Englantilaisen teoksen sivellintekniikka on osittain erilai
nen. Esimerkiksi puiden maalaamistekniikka on pikkutarkempi kuin Toivolan te-
oksessa. Kyseessi ei ole valttamitti sama taiteilija kuin Kalastaja-maalauksessa,

mutta kenties saman koulukunnan edustaja.

YHTEENVETO
Toivolat ovat hankkineet Kalastaja-maalauksen todennékdisesti jo ennen toista
maailmansotaa. Teoksen provenienssista ei ole tietoa. Kalastaja-maalaus ajoittuu

tyylin perusteella 1800-luvun alkupuolelle. Jos kyseesséd on saksalainen teos, se

'35 Vaughan 1991, 193.

1% Moore 1996, Crome.

'¥7 [ Speel] 1996. <http://www.speel.demon.co.uk/other/norsch. htm> Huhtikuu 2000.
1% Moore 1996, Crome.

'3 Rosenthal 1982, 117.
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ajoittunee noin 1830-luvulle, silla silloin saksalaiset kdyttivit kuva-alan etuosassa
nikyvié objekteja. Esimerkkini tistd Toivolan maalauksen vene. Myohemmin
etdisyyskuvat yleistyivit. 1840-luvulta lihtien taivas peitti usein yli puolet kuvas-
ta."”® Myos tekniikaltaan teos vastaa 1800-luvun ensimmdisen puoliskon tyylia.
Naturalistista virid ja vapaata siveltimenkiyttod korostava maisemamaalauksen
suunta alkoi yleistya Saksassa vasta 1830-luvulta lahtien Akatemian ulkopuolella.
Piirustus jéi toissijaiseksi. Thmisfiguuri oli aina mukana teoksissa tunnelman-
luojana.'”' Myos haastattelemiemme henkiloiden mukaan Kalastaja-maalaus

ajoittuu 1800-luvun alkupuolelle. Lisdksi tekniset tutkimukset puoltavat ajoitusta.

Testamentin mukaan Kalastaja-maalaus on saksalainen. Suvun késitysta siitd, ettd
he omistavat saksalaisen maalauksen tukee mys Joel Toivolan kirjeessa ollut
maininta pienestd, vanhasta, saksalaisesta maalauksesta, jonka oletamme viittaa-
van Kalastaja-maalaukseen. Useat asiantuntijat ovat pitdneet teosta saksalaisena.
Olemme myos itse havainneet Toivolan teoksen aiheessa, yksityiskohdissa ja mai-
semassa yhtymakohtia saksalaiseen maisemamaalaukseen. Kalastaja-maalausta
parhaiten vastaavimman teosesimerkin 16ysimme kuitenkin Englannin 1800-luvun
alun taiteesta. Kalastaja-maalaus sopii aiheeltaan Englantiin. Maaseutumaisemat
aiheina yleistyivit sielld 1700-lopulla. Toivolan teoksessa oleva maisema voisi
olla kuvaus Skotlannin tai Walesin alueelta. Kalastaja-maalauksen yksityiskohdat,
kuten punaliivinen talonpoika ja rysi on kuvattu samanlaisina myds englantilai-
sessa taiteessa.'”?> Koska Claude Lorrainin taiteella ja Hollannin 1600-luvun mai-
semamaalauksella oli voimakas vaikutus my6s englantilaiseen maalaustaiteeseen,
Kalastaja-maalauksella voi olla yht4 hyvin englantilaiset kuin saksalaisetkin juu-
ret. Jatkotutkimuksessa on tutustuttava sekd 1800-luvun alkupuolen saksalaisiin
ettd Norwichin koulukunnan autenttisiin maisemamaalauksiin. Lisaksi on luotava
kontakteja alan erikoisasiantuntijoihin, esimerkiksi Stephen Mathesiasiin Ita-

Anglian yliopistosta.

10 Eschenburg 1991, 72-73.
9! Bgchenburg 1991, 69.
192 Reynolds 1984, kuva n:o 618.
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KYLAPUOSKARI

Inventointinumero: KTM 379

Aikaisempi nimi: Laatumaisema

Tekija: Tuntematon. Adriaen Brouwerin mukaan.
Alkuperamaa: Alankomaat

Ajoitus: 1600-luku

Tekniikka/materiaali: 6ljy puulle

Koko: 28x38 cm

(KUVAT 16-17)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Kylapuoskari maalauksen pohjalauta on todennikoisesti tammea. Paneeli on erit-
téin siisti. Taustapuolella ei ndy juurikaan kisityon jalkid. Viri-irtoamia ja péél-
lemaalauksia on vain paneelin halkeamakohdassa, siinikin melko niukasti. Maa-
lauksen pinnalla oli ennen Valamon konservointilaitoksella tehtya konserviontia
kellertavan ruskea, kiiltivahko vesiliukoinen kerros, miki oli todennédkoisesti tu-

pakansavusta aiheutuvaa likaa.'”

Lakan ja virikerrosten krakelluuri eli hiushalkeilu on yleensd véistimétonta. Téas-
sd maalauksessa oli kaksi eri krakelluuria; virikerrosten musta krakelluuri ja lakan
viriton hiushalkeilu. Jos virikerrosten hiushalkeamiin on paéssyt likaa, vaikka
lakkakerroksen krakelluuri ei sitd seuraile, tidytyy lakan olla uudempaa. Ultra-
violettikuvasta nikyy, ettd lakka on levitetty todennikoisesti kankaalla ronskein
vedoin. Tummina UV-kuvassa niakyvit halkeama ja siind olevat padllemaalaukset,
muutama tahra seki oikeassa alakulmassa oleva vaurio. Keskelld yldreunassa on
pari liuennutta l4iskd4. Infrapunakuvassa voi erottaa piirroksia tai siveltimenve-
toja monin paikoin, kuten esimerkiksi oikeassa reunassa olevassa kohtauksessa ja
ovesta kurkistavan hahmon piissid. Konservaattori Nina Jolkkosen mielestd teos
voisi ajoittua 1700-luvulle, mutta on myos mahdollista, ettd se on Brouwerin ai-
kalaiskopio."**

(KUVAT 18-19)

193 K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM

19 Tbid
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TEOSKUVAUS

Kylapuoskari-teos on laatukuvamaalaus. Teos on narratiivinen sisétilakuvaus ky-
lapuoskarin vastaanotolta. Maalauksessa on kaksi kohtausta; vasemmalla etualalla
kuvataan jalkaoperaatiota ja oikealla taka-alalla sivukohtauksena kaula-

operaatiota. Maalaustekniikka on hyvin pikkutarkkaa ja viimeisteltya.

Kylapuoskarin vastaanottohuone on himiri. Valoa tulee huoneeseen etualalta va-
semmalta ja takaseindssd oikealla olevasta ikkunasta. Jalkaoperaatiota tekevi ky-
lapuoskari on sijoitettu teoksen fokukseksi etualan keskiosaan. Kylapuoskari pol-
vistuu ammattimaisin ottein miespotilaan paljaan jalkaterdn ylle. Hén on keskitty-
nyt intensiivisesti tekemédin instrumentillaan tarkkaa viiltoa potilaan jalkapohjaan.

Kyldpuoskarilla on rauhallinen ja itsevarma ilme kasvoillaan.

Potilas on sijoitettu teoksen vasemmalle sivulle. Han istuu kapean suorakaiteen
muotoisen puisen laatikon paalla. Mies tukee molemmin késin kipeda jalkaansa,
jonka han on nostanut oikean polven paille. Hinen silméinsi ovat nauliintuneet
puoskarin leikkausveitseen. Potilaan kasvot ovat vdantyneet kivusta ja drtymyk-
sestd. Hanen avonaisesta suustaan voi miltei kuulla tuskan parkaisut. Miehen kan-

gassikki lojuu lattialla.

Potilaan ja kyldpuoskarin takana seisoo vanhempi nainen, apuri. Kddesséin ha-
nelld on veitsi ja potilasta varten varattu ladke. Hinen huomionsa on hetkellisesti
vienyt henkilo, joka on juuri astumassa ovesta sisddn. Hoitaja tuijottaa ironisesti
hymyillen tulijaa, joka nikyy vain osittain. Tulija katsoo viistosti ylospdin, eiké
ota katsekontaktia huoneessa oleviin ihmisiin. Hanen ilmeensi on vakava ja hive-

nen poissaoleva.

Teoksen taka-alalla on kdynnissd operaatio. Huoneen oikeassa nurkassa puoskarin
kollega on tyontouhussa. Puoskari seisoo tynnyrituolissa istuvan miespotilaana
edessd, tyontdd potilaan niskaa taaksepdin vasemmalla kddelldan ja ikdan kuin
imee pillilla potilaan kaulasta jotakin. Heiddn takanaan on ikkuna, joka luo peh-

medi valoa ikkunaruutujen lipi.
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Maalaus on tdynni pienis, yksityiskohtaisen tarkasti kuvattuja esineitd. Hyllyt, ik-
kunalaudat ja poydit on tiytetty muun muassa lasipulloilla, purkeilla, kannuilla ja
ruukuilla. Liséksi lattialla on suurempia esineitd esimerkiksi keraamisia ruukkuja.
Esineiden materiaalikuvaus on hyvin taidokasta, kuten valoheijasteiden kuvaus-
kin. Teokseen vasempaan alakulmaan sijoitettu keppi ja oikeaan alakulmaan si-

joitettu luuta syventavit huoneen tilavaikutelmaa.

Maalauksessa esiintyvit esineet, kuten sammunut kynttila, kirjat ja paakallo voi-
vat viestid vanitas-symboliikkaa, ihmiseldmén lyhyytta ja maallisten nautintojen
katoavaisuutta. Mutta esineiden runsaslukuisuudella on voitu myds ilmaista ja ko-
rostaa puoskarin ammatin tirkeytti.'® Erityisesti teoksen takaosan figuuriryhman
yldpuolella katosta roikkuva, lihinni kalaa muistuttava kappale, antaa vihjeen
puoskarikunnan salaperiisestd elamasts, johon liittyy ladkkeiden etsiminen ja

16ytdminen.

TUTKIMUSPOLKU

Tutkimusta aloittaessamme testamentin ldhtotiedot teoksesta olivat: laatumaise-
ma, 38x28 cm, hollantilainen(?), puulle maalattu, 6ljyviri.'”® Suurlahettilds Urho
Toivola testamenttasi Kuopion Lyseolle kirjakokoelmansa, joka siséltdd myos tai-
dekirjallisuutta. Kdydessimme systemaattisesti lapi hinen kirjastoaan, 16ysimme
Wilhelm von Boden kirjasta Die Meister der Hollaendischen und Flaemischen
Malerschulen, kuvan Adriaen Brouwerin Dorfbaderstubesta vuodelta 163 1217
Totesimme Toivolan Kylidpuoskari—teoksen olevan léhes identtinen kopio Miin-
chenin Alte Pinakothekissa olevasta Dorfbaderstubesta (KUVA 20). Tamaén jal-
keen ryhdyimme selvittimain kontekstitietoja originaalista teoksesta ja etsimiédn

Adriaen Brouwer —asiantuntijaa.

Koska tiesimme, ettd originaali Dorfbaderstube —teos sijaitsee Miinchenin Alte

98 -
198 tie-

Pinakothekissa ja ettd museossa on maailman suurin Brouwer-kokoelma
dustelimme heiltd Brouwer-asiantuntijaa. Saimme Alte Pinakothekin paidkonser-

vaattorin tohtori Konrad Rengerin yhteystiedot. Hin vastasi tiedusteluihimme:

195 Rnuttel 1962, 109.
19 Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
197 Bode 1956, 473.
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”Kaikki mitd voin sanoa Adriaen Brouwerista on sanottuna kirjassani 1986. En
tieda yhtéddn tapausta, jossa Brouwer olisi toistanut omaa ty6tédan. Olisin kiinnos-
tunut nakemain Dorfbaderstuben kopiosta valokuvan, koska se on minulle tunte-
maton”.'” Koska Rengerin mielesti Adriaen Brouwer ei tehnyt omista teoksistaan
kopioita, aloimme selvittdi, voisiko kyseessi olla aikalaiskopio, kuten intendentti
Kai Kartio oli ehdottanut.*®® Aloimme tutustua tarkemmin Adriaen Brouwerin
henkilohistoriaan ja sitd kautta aikalaistaiteilijoihin, jotka olisivat voineet kopioi-

da Brouwerin teoksia.

ADRIAEN BROUWER

Adriaen Brouwer (1605/6-1638) oli flaamilainen taiteilija. Han syntyi koyhaén
perheeseen Oudenaerdessa Flanderissa. Brouwerin ensimmainen opettaja oli il-
meisesti hdnen isdnsd, joka teki tyondin seindvaatepiirroksia. Kerrotaan, ettd 1622
Brouwer opiskeli Antwerpenissid maalariksi ehki Pieter Bruegel nuoremman
(1564-1638) piirissi. Myohemmin, n.1625-26, hin siirtyi Hollantiin. Se, mité han
maalasi ennen Hollantiin tuloaan on arvoitus. On ilmeista, ettd taiteilija oli Hol-
lantiin tullessaan tutustunut Pieter Brueghel vanhemman (n.1525-1569) toihin.
Brouwerin teosten lennokkaat siveltimenjéljet kertovat tosin etenkin Frans Halsin
vaikutuksesta. Otaksutaankin, ettd hén tapasi Frans Halsin Haarlemissa ja tyds-
kenteli hinen verstaassaan. Brouwerin paluuajankohta Hollannista on tuntematon.
Tiedetéddn kuitenkin, ettd Dorfbaderstube-teoksen syntyaikoihin,1631-32, hén oli

jo Antwerpenissi, jossa hinesti tuli Pyhén Luukkaan killan mestari.®*’

Brouwer oli usein rahapulassa. Niinp4 hén joutui 1633 ilmeisesti veroveloista
noin vuodeksi vankilaan.*®® Vuodesta 1634 kuolemaansa asti 1638 hin asui kupa-
rikaivertaja Paulus Pontiuksen luona Antwerpenissi.?”® Kuollessaan hén oli vara-
ton. On otaksuttu, ettd Brouwerin kuoleman aiheutti hinen kuluttava elaméntyy-

lins3, mutta todenndkéisempid on, ettd hin kuoli ruttoon, joka riehui Antwer-

1% Slive 1995, 134.

'% K onrad Rengerin kirje Tiina Koivulahdelle ja Maarit Hakkaraiselle 25.10.1999. HKA.
200 K ai Kartion tiedonanto 17.2.1999.

21 Slive 1995, 133-134.

202 Renger 1996, Brouwer.

293 Alte Pinakothek, 97.
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penissd 1638. Hanen kerrotaan olleen boheemi, aito, epamuodollinen ja huumo-

rintajuinen ihminen. 2

Tuotanto

Brouwer oli laatukuva- ja interioorimaalari.”®® Noin 1620 uusi realismi kehittyi
padsuunnaksi hollantilaisessa genremaalauksessa. Brouwerilla oli merkittava rooli
etenkin haarlemilaisen laatukuvamaalauksen kehityksessa.* Hinen ansiostaan
kansankuvaukset saivat suuren suosion my6s hollantilaisten ja flaamilaisten ke-
railijoiden keskuudessa. Taiteilijan varhaisimmissa toissd nidkyy hanti inspiroi-
neen talonpoikaisaiheen luojan Pieter Bruegel vanhemman (1525-69) vaikutus.2”’
Brouwerin maalasi mieluiten kansankuvauksia, joissa ihmiset viettivit vapaa-
aikaa majatalossa. Hin esitti talonpojat juomassa, pelaamassa korttia, heittdméssa
noppaa tai tappelemassa. Hin antoi joissakin teoksissaan myos moraalisen viestin,
varoituksen juomisen seuraamuksista. Toissd on viittauksia myés kirjallisiin mo-

raliteetteihin, %%

Brouwer oli ensimmaéinen hollantilaistaiteilija, joka teki tunneilmaisut kapakka-
kuvauksissa keskeisiksi. Hinen ensisijaisena kiinnostuksensa kohteena olivat kas-
voilta heijastuvat tunneilmaisut kuten viha, intohimo, ilo ja kipu. Tdmi innoitti
hiinti maalaamaan aistiallegorioita.”” Taiteilija taytti teostensa kuvatilan isoilla
figuureilla. Ennen Hollannin kauttaan, 1620-luvun puolivélissé, hin alkoi antaa
figuureilleen yksilollisid piirteitd ja kehitti teostensa kompositioille originaalin ra-

kenteen.2!°

Brouwer kiytti varhaiskauden tuotannossaan kirkkaita vareja.”!' 1620-luvun lo-
pussa varhaiskauden virit antoivat tilaa limpimélle punaiselle, vihreille, kullan-
keltaiselle ja siniselle. Harmaa ja ruskea sailyivit taustavireini.?'? Brouwerin pa-

lattua Antwerpeniin hénen figuuriryhmistéén tuli tiiviimpia ja siveltimenvedois-

204 Slive 1995, 133-134.
2% Renger 1996, Brouwer.
206 Fuchs 1978, 36, 48.

207 Slive 1995, 133-134.
208 Renger 1996, Brouwer.
209 Ibld

210 Slive 1995, 134.

21 Renger 1996, Brouwer.
212 Slive 1995, 134.
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213 ja han kaytti niukkaa viriskaalaa.?"* Tuolloin

taan levedmpid. Savyt vaalenivat
taiteilija sai vaikutteita Rubensilta virien kdytossi. Siveltimenvetojen nopeus ja
spontaanius oli ominaista Brouwerille.?"> Hanen teoksistaan nikee karikatyyri-

miisen pyrkimyksen, kiinteén tarkkailun ja iskevin huumorin.?'®

KYLAPUOSKARI VS. DORFBADERSTUBE
Brouwerin Dorfbaderstube-maalaus oli hyvin suosittu Alankomaissa 1600-luvun
puolenvilin tienoilla.2'” Miinchenin Alte Pinakothekissa oleva Dorfbaderstube-

0*'* ja se on vuodelta 1631/2.2"? Koko on tyypillinen

maalaus on kooltaan 3 1x4
Brouwerille, silld hdn maalasi puupaneelille pidasiassa pienid maalauksia. Dorf-
baderstubesta on kiytetty myos nimid “Kyldpuoskari tekemissi jalkaoperaatio-

t a>7220

sekd “Operaatio”.*' Maalaus on kirkkain ja virikkain koko Alte Pinakot-
hekin Brouwer-kokoelmasta. Teos sisdltda poikkeuksellisen runsaasti tarkkoja yk-
sityiskohtia. Maalaus on esityksensi ja yksityiskohtiensa selkeyden vuoksi ainut-
laatuinen Brouwerin tuotannossa.”*> Dorfbaderstube kuuluu Brouwerin aistialle-
goriasarjaan. Maalauksesta tulee esille taiteilijan kiinnostus ihmiskasvoilta hei-

jastuviin tunneilmaisuihin.??

Olemme antaneet Toivolan kokoelman maalaukselle nimen Kyldpuoskari, koska
teos on muunnelma Dorfbaderstubesta. Myos Kyldpuoskari-maalaus on kooltaan
pieni, 28x38. Maalausta ei voi pitdd Dorfbaderstuben kopiona, silld vaikka kom-
positio pieninta yksityiskohtaa myéten on toistettu Toivolan kokoelman teoksessa
se ei ole tarkka jaljennos. Kylapuoskarin virit ja maalaustekniikka eroavat Brou-
werin teoksesta. Téstd syystid teosta voidaankin pitdé erddnlaisena muunnelmana,
tulkitsevana kopiona originaalista teoksesta. Tekijan omat tyylipiirteet tulevat
maalauksessa vahvasti esille. Jos kyseessd on Brouwerin aikalaiskopio, jonka hin

itse on hyviaksynyt, voidaan puhua toisinnosta.

213 Thid.

214 Renger 1996, Brouwer.
215 Rnuttel 1962, 42.

216 Qlive 1995, 134.

27 Alte Pinakothek, 98.
28 Bode 1956, 473.

1% Renger 1996, Brouwer.
220 Thid.

22! The Book of Art 3, 174 kuva.
222 K nuttel 1962, 109.

2 Renger 1996, Brouwer.



50

Viritys

Suurimpana erona Dorfbaderstuben ja Kylapuoskarin vililld on véritys. On kui-
tenkin huomioitava, ettei tutkimuksessa ollut mahdollisuutta verrata Kyldpuoska-
ria autenttiseen Brouwerin teokseen. Virien kuvaus perustuu julkaisussa olevaan

teoskuvaan Dorfbaderstubesta ja on téstd syysti viitteellista. ***

Brouwerin Dorfbaderstubessa kylapuoskari on pukeutunut vaaleanruskeaan, pit-
kihihaiseen, reisiin ulottuvaan takkiin. Takissaan hinelld on vaaleanharmaa levea
vy0. Kaulassaan puoskarilla on vyon sédvyinen vaaleanharmaa kaulaliina. Pads-
sdin hinelld on muhkea, barettimallinen, kirkkaan tiilenpunainen hattu, mika toi-
mii maalauksen virillisend keskuksena.??* Puoskarilla on jalassaan pitkit kapeat
vihreinharmaat housut. Kengét ovat tummanruskeat. Kyldpuoskari-teoksessa
puoskarilla on samanvirinen takki kuin alkuperiisessi teoksessa. Hinelld on vaa-
leanruskea hattu, valkea kaulahuivi, pastellisivyinen mintunvihreé vyo, vaalean

siniharmaat housut ja tummanruskeat kengit.

Brouwerin teoksessa potilaalla on vaaleanharmaa lyhythihainen paita, jonka alla
on punertavanruskea paita. Hanen valkea pitkdhihainen aluspaitansa nikyy paito-
jen alta. Potilaalla on pitkét, kapeat housut ja ne ovat siniharmaat. Hanen kenkén-
sd ovat tummanruskeat. Potilaan vierelld on vaalea kangassikki, jonka pailla on
ruskea padhine. Kyldpuoskari-maalauksessa potilaalla on vihred, lyhythihainen
paita ja sen alla tumma siniharmaa paita. Aluspaita on valkea. Hianen housunsa
ovat harmaanruskeat ja kengit tummanruskeat. Potilaan harmahtavan kangassékin

péallé oleva padhine on siniharmaa.

Dorfbaderstube-teoksessa nainen, apuri, on verhonnut hiuksensa valkealla huivil-
la. Hén on pukeutunut tummanharmaaseen, luumuun vivahtavaan paitaan ja har-
maanrusehtavaan pitkéin esiliinaan. Toivolan kokoelman maalauksessa nainen on
pukeutunut suklaanruskeaan paitaa ja vaaleanruskeaan esiliinaan. Molemmissa
maalauksissa oviaukko on hyvin tumma. Sisdén astuvalla henkilolld on pailldén
ruskeasidvyinen asu. Oven pailld sekd Dorfbaderstubessa ettd Kylapuoskarissa

roikkuu harmaa riepu.

224 The Book of Art 3, 174 kuva.
225 Knuttel 1962, 109.
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Brouwerin maalauksessa huoneen taka-osassa tekee tyotadn ruskeaan asukokonai-
suuteen pukeutunut puoskari. Hinen potilaallaan on hyvin tummanharmaa asu,
johon kuuluu pitkéhihainen reisille ulottuva takki ja kapeat housut. Potilaan olka-
piille on levitetty vaalea liina. Heidén vilissdén olevalla poydalla on tummanrus-
kea hattu ja punaruskea luuttu. Toivolan teoksessa puoskarilla on péallaan sini-
harmaa takki ja vaaleanruskea liivi. Hattu on harmaa. Potilaalla on sammalenvi-
hertédvi takki ja tummanharmaat housut. Poydilld on musta hattu ja vaaleanruskea

soitin.

Maalaustekniikka

Dorfbaderstube-teoksen sivellintekniikka ei ole siloteltua, kuten Kyldpuoskarissa.
Brouwerin teoksen siveltimenkaisittely on hyvin rohkeaa ja vauhdikasta, mik4 on-
kin tyypillisti kyseiselle taiteilijalle.?®® Seini- ja lattiapinnoissa nikee parhaiten
taiteilijan eloisan maalaustekniikan. Dorfbaderstube-teoksen lautalattia on eletyn
nikoinen. Siind voi nihdd kulumia ja lattialle tipahdelleita roskia. Toivolan koko-
elman maalauksessa lattia on siloteltu ilmeettoméksi, tasaiseksi véripinnaksi. Ih-
miset tuntuvat Brouwerin teoksessa katoavan pehmedsti ruskeaan taustaan. Myos-
kadn Kyldpuoskari-teoksessa apurilla ja takaosan puoskarilla ei ndy alaruumista,
vaan vartalot on héivytetty taustaan. Kyldpuoskarissa on hyvin siloteltu, piirrok-
sellisen tarkka ja taitava kuvaustyyli, miké tuo mieleen akateemisen ateljeemaala-
uksen. Brouwer ei edes pyri vastaavaan tarkkuuteen. Hanté kiinnostaa enemmén
teoksen tunnelma, ihmisten eleet, ilmeet ja kivun kuvaaminen. Kylapuoskariin
verrattuna Dorfbaderstuben maalaustekniikka niyttdd viimeistelemattomalta,

mutta sen luoma tunnelma on hyvin aito. 2%’

Kyldpuoskari-maalaukseen on kopioitu kaikki yksityiskohdat Dorfbaderstubesta.
Tekiji ei ole kuitenkaan orjallisesti noudattanut Brouwerin maalausta. Esimerkik-
si figuurien kasvoissa pystyy havaitsemaan pienid eroja, samoin esineissé seké
vaatteissa, joihin maalaaja on lisdnnyt laskoksia ja tehnyt niist4 siten laskeutu-
vampia ja eldvampii. Teosten vililli on muutamia suurempia eroavaisuuksia: toi-

sin kuin Dorfbaderstubessa Kyldpuoskari-maalauksessa sisddn astuvalla henkilolla

226 Knuttel 1962, 42.
227 The Book of Art 3, 174 kuva.
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ja apurilla ei ole katsekontaktia. Sen lisiksi Kyldpuoskarin oikean alakulman ku-

va-ala on ahtaampi.?®

Valon Kiisittely

Dorfbaderstubessa teoksen etuala on valoisa ja takaosa pimeampi. Teoksessa valo
tulee vasemmalta. Jalkapotilaan takaa tuleva valo kohdistuu potilaan oikeaan ol-
kapidhin, otsaan ja jalkaan, apurin kasvoihin. Teoksessa valo-varjo kontrastit
ovat pehmeit. Kyldpuoskari-maalauksessa huoneessa on miltei tasainen tumma
valaistus. Tosin my®s tissi teoksessa valo kohdistuu samoihin pisteisiin kuin
Brouwerin teoksessa. Dorfbaderstube kylpee limpimissé kirkkaassa auringonva-
lossa, kun taas Toivolan kokoelman maalauksen valo on viileimpéa ja viritto-
mimpaa. Kyldpuoskariin on kopioitu jokainen varjokohta, mutta taysin erilaisella
maalaustekniikalla kuin Brouwerilla. Kun Dorfbaderstubessa varjot ovat epiméi-
rédiset ja suttuiset, Kylapuoskari-teoksessa varjot ovat tasaiset, hallitut ja siistit.
Molemmissa teoksissa nikyy taitavan maalarin kiddenjilki. Eroja voidaan huo-
mata lihinni maalausten luonteessa ja esitystavassa. Dorfbaderstube on karkeam-
pi, huolettomampi, mutta myos ilmauksellisempi ja spontaanimpi. Kyldpuoskari
on maalattu huolellisesti ja viimeistellysti, mutta samalla se on menettédnyt ilmai-

sullista voimaansa. On selvi, ettd kyseessi on kaksi eri tekijas.””

KUKA MAALASI KYLAPUOSKARIN?

Kopioijat

Hollannissa tehtiin yleisesti kopioita suurten mestareiden teoksista. Kopioihin ei
suhtauduttu halveksuen, miké lisdsi niiden kysyntéi ja tuotantoa. Taiteilijat pys-
tyivit halutessaan tyoskentelemain yhtd hyvin oman kuin jonkun toisenkin mesta-
rin tyylin mukaisesti.>° Brouwerin teokset olivat korkealle arvostettuja ja niisté
tehtiin paljon kopiota jo hanen elinaikanaan. >' Hinen maalauksensa olivat suu-
ressa suosiossa erityisesti muiden taiteilijoiden piirissi.”* Taiteilijan aidot teokset

ovat harvinaisia. Varmuudella on voitu attribuoida Brouwerille vain noin kuusi-

228 Thid.
2 Thid.

07 jedtke 1997, 122.
2! Renger 1996, Brouwer.
232 Fuchs 1978, 48.
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233

kymmenta teosta.”” Useat taiteilijalle nimetyt teokset ovat osoittautuneet aika-

laiskopioiksi. 2*

Brouwer oli hyvi piirtéjé ja graafikko. Hén ei signeerannut piirroksiaan ja siten
attribuointi on niiden kohdalla hankalaa ja vdirennosten mahdollisuus suuri. Gra-
fiikassa esiintyy hidnen teostensa kohdalla viiria signeerauksia 1600-luvulta lahti-
en. Taiteilijan signeerausta olikin helppo jaljitella, silld Brouwer ei yleensa sig-
neerannut koko nimellaan vaan kaytti lyhennetti AB tai B.**° Haarlemilainen Jo-
hannes Visscher (1633-1692) oli kaivertaja ja maalari, joka teki muun muassa
Brouwer- ja Ostade-kopioita. > Hinen veljensi Cornelis Visscher (1628/9-1658)
kopioi hinkin Brouweria.”’ Brouwerin suosio laski vasta 1800-luvun alussa. Uu-
den realismi-innostuksen ja Wilhelm von Boden tutkimuksen ansiosta Brouwerin

teokset nousivat pian uudelleen suosioon.?®

Jan Dandoy

Oliko Brouwerilla oppilaita, jotka maalasivat mestarin valvonnassa tilaustoité, toi-
sintoja hinen teoksistaan? Tillainen tyopajakéaytanto selittdisi originaalin tarkan
kopioinnin. Valitettavasti Brouwerin oppilaista ei tiedetd paljoakaan, eikd heiddn
teoksistaan ole juuri lainkaan kuvamateriaalia. Jan Dandoy/d’ Andois on taiteilijan
ainut oppipoika, josta on olemassa merkint6ji.”>’ Hinest tiedetidn ainoastaan se,
ettd hiin tuli Brouwerin oppiin 1632.2* Brouwer maalasi Dorfbaderstube-teoksen
1631/2, joten on mahdollista, ettd Dandoy on ollut taiteilijan tydhuoneella ajan-
kohtana, jolloin maalausta on maalattu. Teoriassa hédnelld olisi oltut mahdollisuus
jaljentdd Dorfbaderstube-teos. Kyldpuoskarin tyyli eroaa kuitenkin Brouwerin
maalaustekniikasta, miki ei anna mielikuvaa jiljittelevan oppipojan tekniikasta.
Toivolan teos on kokeneen ja ammattitaitoisen maalarin maalaama. Oppipoika
tuskin olisi kyennyt yhti taidokkaaseen lopputulokseen. Kuvamateriaalia Jan
Dandoyn teoksista ei 16ytynyt, tistd syysti ei ollut mahdollista verrata hdnen tuo-

tantoaan Kyldpuoskari-maalaukseen.

3 Renger 1996, Brouwer.
234 Slive 1995, 135.

35 Renger 1996, Brouwer.
236 Hollstein XLI, 14-16.
37 Hollstein XL, 52-55.
28 Slive 1995, 135.

9 Renger 1996, Brouwer.
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Joos van Craesbeeck

Teoksia, jotka tyylillisesti ja aiheeltaan vastaavat Adriaen Brouwerin tuotantoa,
mutta joita ei ole voitu heikohkon tekniikkansa vuoksi attribuoida Brouwerille, on
attribuoitu flaamilaiselle Joos van Craesbeeckille (1605/6-1654/61).2*' Hin tu-
tustui Brouweriin taitelijan vankilatuomion aikana 1633, jolloin toimi samassa
laitoksessa vankilaleipurina. Sittemmin hén ryhtyi maalariksi ja sai uuteen am-
mattiinsa ohjausta Brouwerilta. Craesbeeck hyviksyttiin 1633-34 Antwerpenin

Pyhin Luukkaan kiltaan maalarina. Mestari hanesta tuli 1651.%%

Kylapuoskari-maalaus ei ole ainakaan Craesbeeckin varhaiskauden tyo, silld teok-
sen laatu kertoo ammattitaitoisen ja erittdin taitavan taiteilijan kadenjaljes-

ta. Vaikka Craesbeeckin t6issi on tyylillinen ja aiheellinen yhteys Brouwerin tuo-
tantoon,”* Craesbeeck ei ollut imitaattori. Hén lainasi Brouwerilta malleja, muttei
imitoinut mestarin taiteen olemusta.?** Myoskaan Kylapuoskarin maalaaja ei ole
imitoinut Brouwerin tyylid, vaan on maalannut teoksen omalla tyylillazn. Kuva-
materiaalia Craesbeeckin tuotannosta oli minimaalisesti. Hanen Tupakoiva talon-

poika-maalauksensa tyyli ei vastaa Kyldpuoskari-maalauksen tyylia.?*®

David Teniers 11

Antwerpenildinen David Teniers II (1610-1690) jatkoi Brouwerin taiteellista tra-
ditiota Flanderissa. Hinen varhaiset tyonsé ovat hyvin samankaltaisia kyseisen
taiteilijan toiden kanssa.?*® Hinen toissaan esiintyy usein Brouwerin myohéisen
kauden figuureja ja ryhmia.?*” Tiedetaan, ettd 1630-luvulta lhtien Teniers II teki
kopioita Brouwerin toistd. Teniers II:sta tuli Antwerpenin Pyhian Luukkaan killan
mestari 1632/3. Hin oli yksi menestyksekkdimmistd maalareista Antwerpenissa.
Vuonna 1651 hinesti tuli arkkiherttua Leopold William, Eteld-Alankomaan ku-

vernoorin hovimaalari Brusseliin ja 1663 hinelle myonnettiin aatelisarvo.?**

240 Knuttel 1962, 39.

241 Knuttel 1962, 40.

2 Renger 1996, Craesbeeck.
23 Toid.

244 Knuttel 1962, 39.

243 Renger 1996, Craesbeeck.
246 Slive 1995, 133.

247 K nuttel 1962, 51.

%8 Vlieghe 1996, Teniers II.
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Teniers II:n 1630-luvun teoksille oli tyypillistd yksivérinen sdvy interidoreiss,
kuten Kylipuoskari-maalauksessakin. >** Hin kasitteli valoa vaaleana tasaisena vi-
rind. Brouwer puolestaan syvini jannitteini, kovina kontrasteina. Teniers II:n te-
oksissa valo sdilyy kauttaaltaan tasaisena ja latteana. Toivolan kokoelman teok-
sessa valo on tasainen eiké luo vahvoja kontrasteja. Brouwerin kuoleman jilkeen
Teniers II teki useita sarjoja Brouwerin laatukuvista, tosin hianen kéasissaén teokset
muuttuivat sieviksi ja idyllisiksi. Han ei halunnut taiteellaan puhuttaa eiké pa-
hoittaa mielia. Hén halusi paremminkin miellytti asiakkaitaan. > Tallainen vai-
kutelma tulee myos Kyliapuoskari-teoksesta, jossa ihmisten asuja ja ymparistod on

siloteltu ja teravoitetty.

Vaikka Teniers II:n toitd on attribuoitu Brouwerille, ei kuitenkaan uskota, ettd hian
olisi tehnyt suoria kopioita Brouwerista. Teniers II oli taiteilija, jolla oli arvostettu
asema ja oma vakiintunut asiakaskuntansa. Kopiot olisivat saattaneet hanet huo-
noon valoon.?>' Olisiko mahdollista, ettd han olisi maalannut Kylapuoskarin var-
haiskaudellaan, jolloin hinen taloudellinen toimeentulonsa ei ollut viela turvattua?
Teniers IL:n silotellumpi tekniikkaa on hyvin samankaltaista Toivolan kokoelman
teoksen kanssa, mutta héinen tapansa maalata yksityiskohtia on erilainen. Tama
kay ilmi erityisesti Talonpojat tavernassa -teoksesta (1633),%? jossa hin on kiyt-
tanyt Brouwerin Dorfbaderstuben oikean alakulman esinesommitelmaa hivenen
muunneltuna. Teniersin teoksen esineitd on mielenkiintoista verrata Kyldpuoska-
rin vastaaviin esineisiin. Valon heijastuminen lasipinnoista on Toivolan kokoel-
man teoksessa kuvattu himmeind ja hillittyina pintoina, kun taas Teniers II kuvaa
valoheijastukset kirkkaalla, valkoisella maalilla, jolloin kontrastista tulee voimak-
kaampi. Hianen teoksessaan vaatelaskosten kuvaus on erilaista kuin Kylapuoska-

)253

rissa. Tésta esimerkkind Twhlaajapoika-maalaus, (1640)” jossa sukan rypyt on

maalattu eri tavalla kuin Toivolan kokoelman teoksessa. Teniers II:n Apinat keit-

)254

tiossd —teoksessa, (1640)*" kuten Kyldpuoskarissa, on siloteltu lattiakuvaus. Te-

2 Ibid.

20 Knuttel 1962, 50-54.

! Knuttel 1962, 52.

252 [National Gallery of Art. Washington D.C] 2000, <http://www.nga.gov/cgi-bin/pinfo?object=72225+0+none> Elo-
kuu 2000.

233 [Malyon] 2000, <http://www.artcyclopedia.com/artists/teniers_the younger david html> Maaliskuu 2000.

%4 [Kren ja Marx] 1996, <http://www.kfki hu/~arthp/art/t/teniers/apes.jpg> Elokuu 2000.
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niers II:n maalaustekniikka vastaa pitkalti Kyldpuoskarin taiteilijan tekniikkaa.

Yksityiskohtien maalaustavoissa on kuitenkin eroavaisuuksia.

Jan Miense Molenaer

Brouwer vaikutti myos Jan Miense Molenaeriin (1610-1668), joka maalasi samoja
aiheita kuin Brouwer ja muokkasi niit4 itselleen sopiviksi. Han lainaili teoksiinsa
figuureja Brouwerin toist4.>>> Molenaer muutti Haarlemista Amsterdamiin 1636
samana vuonna, jona avioitui taiteilija Judith Leystrin kanssa. Molenaer oli aktii-

vinen taidekauppias ja hianen tyohuoneensa oli menestyva ja kiireinen. 2%

Kylapuoskari-maalauksessa sisdin astuvan miehen hahmolla on yhtymékohtia
Molenaerin Pietari kieltid —teokseen (KUVA 21).%°7 Teoksen siniliivisen miehen
kasvojen muoto ja pain asento ovat hyvin samankaltaiset Kylapuoskarissa sisédén
astuvan henkilén paian kuvauksen kanssa. Molenaerin teoksessa on samanlaisen
vaatelaskosten kuvaustapa kuin Toivolan teoksessa. Myos lattiaan piirtyvissa
varjoissa on samaa pehmeéreunaisuutta Kyldpuoskarin kanssa. Kiiltdvien pintojen
valoheijastukset ovat lihempini Kyldpuoskari-maalauksen himmeita heijasteita,
kuin Teniers II:n kova-kontrastisia heijasteita. Molenaerin Talonpojat tavernassa
—teoksen naisen hihan rypyt ovat samanlaiset kuin Kyldpuoskarin naisen.?*®
Molenaerin maalaustekniikka sopii sekd tyyliltdén ettd ihmiskuvaukseltaan Toi-
volan kokoelman teokseen. Hidn maalasi viimeisteltyjd, pikkutarkkoja ja huolelli-
sia teoksia. Molenaer oli ndhtdvisti tutustunut myos Brouwerin ja Ostaden ais-
tiallegorioihin, silld 1637 hin maalasi talonpoikakuvauksia, jotka kuvasivat viitta

259

aistia.“” Kyldpuoskari-teos vastaa tyyliltdan ja tekniikaltaan 14himmin Mo-

lenaerin tuotantoa.

YHTEENVETO
Kyldpuoskari-teos ei ole Adriaen Brouwerin kisialaa. Tata viitettd tukee myos

Konrad Rengerin lausunto, jonka mukaan Brouwer ei tehnyt toisintoja omista te-

255 Judith Leyster, 330.

256 Slive 1995, 131.

257 [Kren ja Marx] 1996, <http://www kfki hw/~arthp/art/m/molenaer/denying jpg> Maaliskuu 2000.
258 [Kren ja Marx]1996, <http://www.kfki hu/~arthp/art/m/molenaer/peasant. jpg> Maaliskuu 2000.
29 Slive 1995, 130.
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oksistaan.?® Kylapuoskari olisi kokoaan mybten taydellinen kopio Adriaen
Brouwerin Dorfbaderstubesta, ellei sen maalaustekniikka, tunnelma ja véritys ero-
aisi alkuperéisestd teoksesta. Téstd syystd sitd ei voi nimittdd kopioksi. Parem-

minkin sitd voidaan pitaé tulkitsevana kopiona.

Dorfbaderstube -maalauksen kompositiossa on kaksi kohtausta. Tamé on sommi-
telmallinen kaava, josta kopioijat usein jaljentavat vain etualan nakyméin **' Kyla-
puoskariin on kuitenkin jaljennetty kokonainen kompositio, pienimpid yksityis-
kohtia myoten. Tulkitsevan kopion tekijalld on tdytynyt olla kaytettdavandin joko
alkuperidinen Dorfbaderstube-maalaus tai yksityiskohtaisen tarkka piirros alkupe-
riisestd teoksesta. Kysymyksessd voi olla taiteilija, joka maalasi tilaustoitd esi-
merkiksi Brouwerin maalauksista. Kyldpuoskari-maalauksen tekiji ei ole yrittédnyt
jaljitells Brouwerin maalaustekniikkaa. Hin on tietoisesti halunnut korostaa eroa
myos kiayttimalla maalauksessaan alkuperiisestd teoksesta poikkeavia vireja.
Téamdi viittaa sithen, ettd kyseessd on itsendinen, oman tyylinsé 10ytanyt ammatti-

lainen.

On todennikoisints, ettd kyseessd on aikalaisen tekemd tulkitseva kopio Brouwe-
rin teoksesta. T4té tukevat asiantuntijalausunnot. Teoksessa on kéytetty laadukasta
tammipaneelia. Téllaiset paneglit olivat tyypillisia juuri 1600-luvun Hollannissa.
Dorfbaderstube-maalaus oli jo Brouwerin aikana suosittu teos. On ilmeist4, ettd
aikalaistaiteilijoilta tilattiin teoksesta kopioita, silla Brouwer ei itse maalannut toi-
sintoja omista teoksistaan. Kylapuoskari-teoksen maalaustyyli, tekniikka ja viri-
tys sopivat 1600-luvun Hollantiin. Konservaattori Nina Jolkkosen mukaan on

mahdollista, ettd maalaus on 1600-luvulta. 26

Brouwerin suosio laski vasta 1800-luvun alussa.”®® Hinen tuotannostaan tehdyt
kopiot voivat olla siis myds 1700-1800-luvulta. 1800-luvulla jaljennettiin vanho-
jen mestareiden t6itd. Jiljennokset olivat opiskelijoiden museoissa tekemié har-
joitustoitd. Periaatteena oli jiljentdd teos tekniikkaa myoten mahdollisimman tar-

kasti. Harjoitustyohon kiytettiin luonnollisesti mahdollisimman edullisia materi-

280 K onrad Rengerin kirje Tiina Koivulahdelle ja Maarit Hakkaraiselle 25.10.1999. HKA.
¢! Knuttel 1962, 109.
2 K onservointtiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM.
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aaleja —ei tammipaneelia. Lisiksi kopio ei saanut olla samankokoinen kuin alku-

peréinen teos.

Kyldpuoskarin tekiji on ollut varma omasta ammattitaidostaan, eikd ole koettanut
jéljitelld Brouwerin tekniikkaa. Tutkimistamme taiteilijoista Jan Molenaerin
maalausteknitkka vastaa parhaiten Kyldpuoskari-teoksen tekniikkaa. Brouwer

vaikutti taiteellaan lukuisiin taiteilijothin.

Jatkotutkimuksessa on syyti tutustua Herman Saftleven (1609-85), Pieter de
Blootin (1601-1658), Crispijn de Passe de Oude'n ja Hendrik Sorghin (1610/1-70)
sekd David Ryckaertin(1612-1661) ja Gillis van Tilborchin tuotantoon. Myos
Brouwerin ystdvit kuten du Pont, de Jode, Jan Lievens, Jan Davidsz de Heem
(1606-1683/84) ja Adriaen van Ostade (1610-1685)***ovat voineet kopioida hanen
teoksiaan. Jatkotutkimuksessa kaytettdvid asiantuntijakontakteja ovat muun muas-
sa tohtori Irina Sokolova, hollantilaisen maalaustaiteen osaston johtaja Eremitaa-
sissa ja tohtori Natalia Babina, flaamilaisten 1600-luvun maalausten kuraattori

Eremitaasissa.

MAJATALO

Inventointinumero: KTM 378
Aikaisempi nimi: Myllymaisema
Tekija: Roelandt Savery (attr.)
Alkuperdmaa: Alankomaat
Ajoitus: 1610-luku
Tekniikka/materiaali: 6ljy puulle
Koko: 22x29.5 cm

(KUVAT 22-25)

KONSERVOINTITUTKIMUS
Majatalo-maalauksen pohjalauta on suora ja hyvikuntoinen. Siini on vain ykst

pieni halkeama. Teoksen taustapuoli on likainen. Lika on vesiliukoista, i pintty-

2 Slive 1995, 135.
2% Knuttel 1962, 42.
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nyttd. Taustapuoli ei nidyta koneella tehdyltd. Rakenteeltaan paneeli voisi olla
1600-luvulta. Maalausta peitti ennen konservointia tumma kellertédvén ruskea ker-
ros. Kehyksen alla kellertdva kerros ei ollut yhtd tumma. Vesiliukoinen kerros oli
mitd todenndkoisimmin tupakansavusta johtuvaa likaantumista. Maalikerroksissa
ei ole hiushalkeilemia. Lakan pinnassa on kevytti krakelluuria, jossa ei ole likaa.
Lakka voi olla uudempaa. Laadukkaan paneelin ansiosta maalikerrokset ovat sdi-

lyneet krakelloitumatta 2%

Ultraviolettikuvassa ei paljastu paallemaalauksia. Lakassa on kuitenkin epétasai-
suuksia. UV-kuvassa nékyy pienid mustia pisteitd ldhes kauttaaltaan, mutta eten-
kin majatalon takana olevassa puussa. Vasemmassa ylakulmassa nikyy péalie-
maalausta. Lakassa on tummia ldiskida vasemman puoleisen puun vasemmalla
puolella kuten myos koskessa, pieni ldiskd taivaalla ja majatalon takana olevassa
puussa. Viimeksi mainitusta kohdasta ldhtee valumajélkia. Infrapunakuvassa piir-
rokset erottuvat selkeimmin alareunassa. Etummaisten hahmojen ja rakennusten
ddriviivat nousevat esiin erityisesti vasemman puoleisen puun ja majatalon vilissi
olevassa rakennuksessa ja kosken puurakenteissa. Viivat vaikuttavat vapaalla,
varmalla kddella piirretyiltd. Infrapunakuvassa nikyy tummia alueita esimerkiksi
etualalla, polun alussa ja puussa. Tummuuserot kuvassa johtuvat todennékoisesti
eri pigmenteistid. IR-kuvassa erottuvat seikat nakyvit myos paljain silmin. Teos on
huolellisesti maalattu hyvilaatuiselle pohjalaudalle, joten on hyvin mahdollista,
ettd ajoitus 1600-luvulle pitia paikkansa.?%

(KUVAT 26-27)

TEOSKUVAUS

Majatalo-teos on vuoristomaisemamaalaus. Se kuvaa idyllisessé tirolilaisessa ky-
l4ssé sijaitsevan majatalon ja sen ympariston rauhallista loppukesén paivad. Lin-
nut liitelevit siniselld poutapilviselli taivaalla. Aurinko kajastaa pilvien lapi.

Maalauksesta voi aistia kuulaan ja kirkkaan vuoristoilman.

Maalauksen nikymai hallitsee miltei kuva-alan keskelle sijoitettu harjakattoinen

ja parvekkeellinen kivestd rakennettu majatalo. Rakennuksen paadyssd on korkea,

25°K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM

2%Tbid.
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pyoreikaarinen aukko. Paadysti, katon alapuolella olevasta pienestd aukosta, tu-
lee esille pitkd keppi, josta roikkuu silmukkakoysi. Majatalon ympérilla on muita,

vaatimattomampia pulpetti- tai harjakattoisia rakennuksia.

Rakennuksen edessi on levedhko kaiteella varustettu puusilta, jonka ali virtaa
eloisa vuoristopuro. Puron ja piha-alueen vililld on kellertdvanvihred nurmikentté.
Laen vasemmalla puolella miessi kajastaa udun keskelti rakennuksia. Kuva-alan
oikealla sivulla, puron toisella puolella, on maatormi jonka laella on talo. Raken-
nus on padrakennusta korkeammalla ja se nikyy kuvassa ainoastaan puolikkaana.
Puron varrella kasvaa kapearunkoisia tuulen tuivertamia lehtipuita. Rakennusten
takana puut ovat runsaslehvéisid, mutta yhtd kapearunkoisia. Kauempana raken-

nusten takana siintii metsi.

Maisemaan on lisitty tiytehahmoiksi pienis figuureja. Piha-alueella seisoo muu-
tamia hahmoja. Pihasta siltaa kohti on kdvelemassa henkilé. Sillan ovat juuri ylit-
taneet kaksi miest4, jotka vélimatkasta paétellen eivit kuulu samaan seurueeseen.
Ensimmaisen puna-asuisen, vaellussauvaa kiyttivan herrashenkilon rinnalla juok-
see valkoinen koira. Miehen asu on punaruskea. Hant4 seuraava mies kuuluu vaa-
timattomammasta asusta péitellen alempaan siityluokkaan. Han kantaa kepin ne-

ndssi nyyttia.

Maalauksen kompositio on rytmikis, eloisa. Diagonaaliset linjat hallitsevat teosta.
Pairakennuksen harjakaton diagonaalinen linja saa kuva-alan vasemmalla puo-
lella tukea samaan pihapiiriin kuuluvan toisen rakennuksen harjakaton saman-
suuntaisesta linjasta. Liike saa jatkumon méen diagonaalisesta muodosta. Liike
suuntautuu kuva-alan ylilaidan keskipisteestd vasemman sivun puolivilin ala-
puolelle. Samansuuntaisesti kuva-alan halkoo myés vuoristopuro. Sillan diago-
naalinen linja on néiden linjojen vastainen ja niin tasapainottaa maalauksen va-
sempaan alanurkkaan suuntaavaa liikettd. T4t4 linjaa vahvistavat ihmisfiguurit,

joiden liikesuunta on sillan suuntainen.

Horisontaalisia linjoja maalauksessa on minimaalisesti, ainoastaan puron patora-
kenteessa, rakennusten alareunoissa ja parvekkeissa. Vertikaaliset linjat sitd vas-

toin korostuvat teoksessa. Talojen kapeat paadyt, pylviit, korkeat, ohutrunkoiset
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puut, mientorma ja laihat, pitkit ihmisfiguurit tuovat esille vertikaalisia linjoja.
Maalauksessa on kiytetty myos vapaata muotoa esimerkiksi piha-alueelta purolle
suuntaavassa kiemurtelevassa polussa ja etualan maastomuodostelmassa. Kompo-

sition monimutkaisuudesta huolimatta teos on tasapainoinen.

Maalauksesta tulee esille flaamilaisen 1500-1600-luvun maisemamaalauksen tyy-
lipiirteet. Timi nakyy etenkin kolmella virivyohykkeelld, ruskealla, vihreidlld ja
siniselld, luodussa etiisyysvaikutelmassa. Teoksen etuala on tummanruskea. Vili-

vy6hykkeelld on kiytetty vihreds ja vaalean ruskeaa, kun taas taivas on sininen.

Puro on viritykseltdin miltei vihred. Veden liikkeet tulevat siitd selkedsti esille
valkeina kuohuina. Purossa on joukko tummanruskeita kivid. Pairakennus on
vaalean ruskea, kuten sen oikealla puolella oleva pulpettikattoinen rakennus. Va-
semmalla sivulla oleva rakennus on tummanruskea, kuten oikealla sivulla méien-

tormalld sijaitseva rakennus.

Majatalo-maisemassa on hivenen epitodellinen tunnelma, vaikka teos pyrkiikin
selvisti realismiin. Teoksessa on viitteiti Alankomaiden manieristiselta kaudelta,
1500-luvun lopulta. Manierismi tulee esiin teoksen komposition monimuotoisella,
diagonaalisia linjoja korostavalla rakenteella. Maatérmén reunakasvustossa seka
etualan tummissa kasvustoissa on 1500-luvun lopun flaamilaisten fantasiamaise-
mien piirteiti. Maalaustekniikka on siloteltua ja tarkkaa. Maalaus on hyvin graafi-

nen, piirroksellisen tarkka.

TUTKIMUSPOLKU

Rakel Ilona Toivolan testamentin tiedot maalauksesta olivat: Myllymaisema,
29x21 cm, ei signeerausta, vanha puulle maalattu hollantilainen, oljy.?*” Kuopion
taidemuseossa teos oli attribuoitu hollantilaiselle 1600-luvun maisemamaalarille
Aelbert Cuypille (1620-1691). Ensimmaéiseni tehtivinamme oli varmistaa maala-
uksen attribuointi. Attribuointi perustui teoksen kaantopuolelle puupaneelille kir-
joitettuun tekstiin, joka tulkittiin: ae Cuyp. Teksti on kirjoitettu paneelin pintaan

tummalla, kovalla kynilla. Kirjoituksesta on jaanyt puupintaan kevytta uurretta.

27 Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.



62

Teksti on osittain kulunut, eivitka kaikki kirjaimet erotu selvisti. Sen alapuolella
olevasta vuosiluvusta on useita tulkintoja: 1690, 1610 tai 1618. Numerot ovat epé-
selvid, mutta 1610 on todennikoisin tulkinta. Paneelissa on myds muita kirjain- ja
numeromerkint6jid. Merkinnit voivat olla esimerkiksi taidekauppiaan tekemié tai

kokoelmamerkint6jé.

Vertailtuamme Toivoloiden kokoelman teosta Aelbert Cuypin tuotantoon, emme
havainneet Myllymaisemassa Cuypille ominaisia tyylipiirteitd. Suurimpana erot-
tavana tekijani oli hanen palettinsa kirkkaus ja teosten italialaisvaikutteet.%® Cu-
ypin teoksia hallitsee vasemmalta tuleva kellertéva valo.?® Tillaista valonkisit-
telyi ei Myllymaisemassa ole, kuten ei myoskéin italialaistyyliselle maalaus-
suunnalle tyypillistd tunnelman lyyrisyytta. Lisdksi Cuypin tapa kuvata ihmista ja
taivasta on tdysin erilainen kuin Toivolan kokoelman teoksessa.”’® Cuypin var-
haiskauden toissd nakyy Jan van Goyenin (1596-1656) vaikutus.?”' Koska emme
loytaneet Cuypin varhaiskaudelta kuvamateriaalia, vertasimme Myllymaisemaa
Jan van Goyenin teoksiin. Myllymaiseman ja van Goyenin teosten vérityksessi on
yhteneviisyyttd toisin kuin maalaustekniikassa. Myllymaisema on kuitenkin
graafinen, piirroksellisen tarkka verrattuna van Goyenin maalauksellisiin teoksiin.
Myos puiden ja ihmisten kuvaustapa on erilainen.”’? Myllymaisemassa ei ole Jan
van Goyenin vaikutteita ja siten siind ei ole myoskéén piirteitd Cuypin varhais-

tuotannosta.

Konservaattori Maija Santalan mielesta Myllymaisemasta ei tule ensimmaisend
mieleen Aelbert Cuyp. Hin kehotti tarkastamaan puulajin, jolle maalaus oli tehty.
1600-luvulla kaytetyt puulajit olivat Hollannissa 99%:sti tammea. Alkuperdmaak-
si Santala ehdotti Hollantia.?” Koska Toivolan Myllymaisema ei tayttanyt Cuypin
tuotannon tunnusmerkkeji, eikd teos ndyttanyt Kai Kartionkaanmielesti Cyupin
teokselta,””* paitimme tutkia Myllymaiseman suhdetta muiden 1600-luvun hol-

lantilaisten ja flaamilaisten taiteilijoiden tuotantoon.

268 Stechow 1980, 62.

2% Fuchs 1978, 140; Slive 1995, 209.

1% Stechow 1980, kuva n:o 323 (Horseman and shepherds).
21 Fuchs 1978, 136.

212 Slive 1995, 187 kuva n:o 255 (Dunes).

3 Maija Santalan tiedonanto 20.10.1999.

14 Kai Kartion tiedonanto 17.2.1999.
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Joos de Momperin (1564-1635) tuotannossa on joitakin yhtyméakohtia Toivolan
teokseen. Hin oli flaamilainen maisemamaalari, joka sai vaikutteita tuotantoonsa
Pieter Bruegel nuoremmalta. Momper kéytti maisemissaan tavanomaisia fantasia
elementtejé, tosin maalauksen yksityiskohdat perustuivat todellisuuteen. Mompe-
rin tuotannosta loytyi teos, jossa talon ikkunasta roikkui samanlainen kdysisil-
mukka kuin Myllymaisemassa.?”> Myshemmin huomasimme, ettd timé oli tyy-
pillinen elementti alankomaalaisessa taiteessa ja vahvisti siten osaltaan oletus-
tamme alkuperdmaasta. Myos Momperin teoksissa esiintyvi koira- ja ihmistyyppi
on samantapainen kuin Myllymaisemassa.?’® Tosin Jan Bruegel vanhempi ja ha-
nen poikansa Jan Bruegel nuorempi maalasivat ainakin joihinkin hdnen maise-
mamaalauksiinsa tdytefiguureja. Vaikka Momperin vuoristomaisemat aiheena oli-
sivat sopineet Toivolan teokseen, hinen viriskaalansa ja maalaustensa tunnelma
on erilainen kuin Myllymaisemassa.?”’ Joost de Momperin tuotannon kautta
saimme varmistuksen siit4, ettd Myllymaisema kuuluu flaamilaiseen tai hollanti-
laiseen 1500-1600-luvun taidetuotantoon. Flanderista muutettiin vilkkaasti Hol-
lantiin 1500-luvun viimeisinid vuosikymmening uskonnollisista tai taloudellisista
syista.?”® Tt kautta flaamilaiset vaikutteet levisivit taiteilijoiden mukana Hol-

lantiin.

Jatkoimme Myllymaisema-maalauksen vertaamista hollantilaisten 1600-luvun
taiteilijoiden tuotantoon. Otimme my6s yhteyttd vanhan ulkomaisen taiteen asi-
antuntijoihin. Ratkaisevasti tutkimuksemme kulku muuttui kiydessdmme lépi
kirjasarjaa hollantilaisesta 1600-luvun grafiikantuotannosta. Loysimme Mylly-
maisemaa vastaavan Aegidius Sadelerin (1570-1629) etsauksen (KUVA 28).27
Maalauksessa ja grafiikan vedoksessa on pienii yksityiskohtien eroavaisuuksia
esimerkiksi figuureissa, mutta muutoin ne ovat samanlaiset. Grafiikan hakuteok-
sessa kerrottiin, ettd étsaus oli kaiverrettu Roelandt Saveryn kadonneen piirroksen
mukaan. Etsauksesta oli kdytetty nimed Inn and houses near a bridge. Grafiikan-

lehden vasemmassa alalaidassa oli teksti: R.S. inve(n)tor/ Eg. S. excu.

25 Ertz 1986, 115.

%76 Tehtoonstelling van Werken van Joost de Momber, 30.
217 Ertz 1986, 115.

28 Kloek 1993-1994, 54.

" The Ilustrated Bartsch 72, 27.
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Marginaalissa oikealla alhaalla teksti: Marco Sadeler excudit.?®® Tissé vaiheessa
annoimme Toivolan maalaukselle nimen Majatalo. Samasta lihteestd saimme sel-
ville, ettd Majatalo-maalaus kuuluu Saveryn Tirolissa tekemiin maisemakuvien
sarjaan.?®' Loysimme Myllymaisemaa vastaavan grafiikan teoksen myos Hollstei-
nin grafiikan kirjasarjasta.*? Tissi teos oli nimetty Jrn and some houses near a
Bridge. Vasemmassa marginaalissa oli merkinti: R.S. Inuetor, Eg. S. excu. Oike-

28 Merkinnit tarkoittivat, ettd

assa marginaalissa oli teksti: Marco Sadeler excudit.
piirroksen luoja oli Roelant Saverij, kaivertaja Eg. Sadeler eli Aegidius Sadeler ja
tyopajan omistaja Marcus Sadeler. 2** Grafiikankirjasarjojen avulla onnistuimme
l6ytdmain linkin Roelandt Saveryyn. Seuraava vaihe oli selvittdd kirja- ja kuva-

lahteiden avulla taiteilijan henkil6historia ja tuotanto.

Otimme yhteytta tohtori Ellinoor Bergveltiin Amsterdamissa. Haneltd saimme
yhteystiedot Haagin taidehistorian instituutin kuva-arkistoon, jossa on maailman
laajin kuvakokoelma hollantilaisesta taiteesta.?®* Tarkoituksenamme oli selvitti
arkiston siséltamait tiedot Majatalo-maalauksesta. Tohtori Bergvelt oli toimittanut
hanelle lshettimdamme teoskuvat eteenpdin antikvaristi Michiel Jonkerille, joka
alkoi selvittaa Majatalo-maalauksen alkuperii. Hin kavi Haagin taidehistorian in-
stituutin kuva-arkistossa etsimissa Toivolan teosta vastaavaa maalausta. Jonker
myos keskusteli maalauksesta erdén asiantuntijan kanssa. Heidédn mielestdan ky-
seessd saattaisi olla Roelandt Saveryn teoksen varhainen kopio.?*® Koska Jonker
ei viestissdéin kertonut, oliko Haagin kuva-arkistosta 16ytynyt tietoa alkuperéisesté
Majatalo-maalauksesta, eikd perustellut maalauksesta antamaansa lausuntoa,
otimme hineen yhteyttd. Jonker vastasi, ettei arkistosta ollut 16ytynyt kuvaa origi-
naalista Majatalo-maalauksesta. Se, miksi hin epdili teosta kopioksi, johtui siité,
ettd hinen mielestéin kuvien perusteella maalausjilki oli liian karkeaa ollakseen

Saveryn kisialaa. Hiin antoi meille Roelandt Savery -asiantuntijan tohtori Joaneth

280 Ibi d

2! The Illustrated Bartsch 72, 23.

%2 Hollstein XXII, 50.

%3 Hollstein XXIT, 47.

24 Sadelerien perhe oli flaamilainen kuparikaivertaja ja taidekauppias suku 1600-1700-luvulta. Aegidius IT syntyi Ant-
werpenissd 1570 ja kuoli 1629 Prahassa. Hin kaivertaja sekii maalari. Vuodesta 1597 lihtien hén toimi padkupari-
kaivertajana Rudolf IT:n hovissa. Uhlmann 1967, Sadeler.

%5 Ellinoor Bergveltin <ellinoor.bergvelt@hum.uva.nl> kirje Tiina Koivulahdelle <tikoivul@cc.jyu.fi> 18.4.2000.
HKA.

% Michiel Jonkerin <jonkerm@chello.nl> kirje Tiina Koivulahdelle <tikoivul@cc jyu.fi> 17.4.2000. HKA.
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Spicerin yhteystiedot.?*’ Kirjoitimme Spicerille ja saimme hénelts vastauksen,
jossa hin kertoi olevansa kiinnostunut nikemain kuvat maalauksesta.”*® Toimi-

timme hénelle teoskuvat. Odotamme hinen yhteydenottoaan.

ROELANDT SAVERY

Syntyperiltiddn flaamilainen taiteilija, Roelandt Savery (1576/8-1639), tunnetaan
parhaiten eldin-, kukka- ja maisemamaalarina. Hanen perheensd muutti noin 1580
uskonnollisista syisti Flanderista Hollantiin.?* Amsterdamiin Roelandt Savery
asettui noin vuonna 1591.%° Tuolloin hiin asui veljensa ja opettajansa Jaques
(1565/67-1603) Saveryn luona. Jaques, kuten Roelandtin toinenkin veli Hans, oli-
vat molemmat maalareita. Jaques kuoli ruttoon 1603.! Samana vuonna Roelandt
sai kutsun Prahaan Rudolf II:n keisarilliseen hoviin hovitaiteilijaksi. On oletetta-
vaa, ettd Roelandt Saveryn kutsu hoviin pohjautui hdnen veljensé Jaquesin mai-
neeseen. Rudolf II:n kiinnostus Saveryita kohtaan johtui siitd, etta hanti kiehtoi-

vat flaamilaisten mestareiden maisemamaalaukset.??

Rudolf II oli taiteiden suuri ihailija. Hinen hovissaan palveli lukuisia ulkomaisia
taiteilijoita.””> Prahan hovissa toimi Roelandt Saveryn lisiksi muun muassa Bar-
holomeus Spranger, Hans von Aachen ja Adriaen de Vries.?* Taiteilijan Prahassa
tekemit ty6t tulivat pian tunnetuiksi my6s Hollannissa ja vaikuttivat moniin tai-
teilijoihin. Hallitsijan kuoleman jilkeen Savery siirtyi (1614-15) Rudolfin veljen
Wienin hallitsija Matthiaksen hovimaalariksi. Tuolloin taiteilija teki matkoja

Miincheniin, Salzburgiin(1615) ja Tiroliin (1616).2%°

Roelandt Savery palasi vuonna 1616 Amsterdamiin. Han asettui 1619 Utrechtiin
veljenpoikansa Hans II (1589-1654) kanssa. Samana vuonna hénesta tuli kaupun-

gin Luukkaan killan jasen. Hiin oli suosittu Utrechtin taiteilijapiirissa.”®* Maine,

7 Michiel Jonkerin <jonkerm@chello.nl> kirje Tiina Koivulahdelle <tikoivul@cc jyu.fi> 24.4.2000. HKA.
7% Joaneth Spicerin <jaspicer@hotmailcom> kirje Tiina Koivulahdelle <tikoivul@cc.jyu.fi> 25.4.2000. HKA.
29 Bok 1993-1994, 315.

290 Stechow 1980, 142.

2! Bok 1993-1994, 315.

2 Kloek 1993-1994, 61.

3 Kloek 1993-1994, 60.

%4 Spicer 1996, Savery.

295 Stechow 1980, 142.

6 Bok 1993-1994, 315.
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jonka taiteilija rakensi Prahassa toi hdnelle runsaasti asiakkaita Alankomaissa. Sa-
veryn ateljee tuotti metsdmaisemia ja asetelmia, joiden maalaamisessa héanta
avusti veljenpoika Hans I1.%7 Saverylli ei tiedeti olleen varsinaisia oppilaita.”®
On kuitenkin epdilty, ettd Allaert van Everdingen olisi ollut hdnen oppilaansa.

Erityisesti Everdingenin selvisti rajatuista, tarkoista yksityiskohdista tulee mie-

leen Saveryn tuotanto.””

Roelandt Savery ansaitsi taiteellaan hyvin. Saveryn rahavarat hupenivat kuitenkin
hénen viimeisind elinvuosinaan ja 1638 hin oli vararikossa. Kerrotaan, ett taitei-
lija oli hieman yksinkertainen mies ja etenkin alkoholin vaikutuksen alaisena ha-
net oli helppo taivutella allekirjoittamaan taloudellisesti kohtalokkaita asiakirjo-
ja.>® Todennikoisesti han joutuikin huijauksen uhriksi. Viimeisina elinvuosinaan
Savery ei juuri pystynyt tyoskenteleméiin huonon terveytensd vuoksi. Hén kuoli
koyhini vuonna 1639.%"" Roelandt Savery jitti testamentissaan kaikki maalauk-

sensa ja piirroksensa veljenpoika Hansille.>*®

Tuotanto

Savery kuuluu tirkedan Hollannissa vaikuttaneeseen flaamilaisten taiteilijoiden
ryhméin. Héin oli maalari, piirtdji ja kaivertaja,*® joka toimi aktiivisesti Amster-
damissa, Prahassa ja Utrectissa.’** Roelandtin opettaja Jaques Savery oli saanut
opetusta Hans Bolilta, joka ohjasi hiinti Antwerpenissa ennen vuotta 1584.° 05
Hans Bol (1534-1593) oli flaamilainen maalari ja etsaaja,”"® joka tunnetaan par-

haiten miniatyyrimaalauksistaan.>”’

Jaques Saveryn tuotanto koostui kukka- ja asetelmamaalauksista, kyldnakymista,
maisemamaalauksista ja eldinaiheista, joista Roelandt erityisesti sai vaikutteita.

Amsterdamin kaudellaan, 1590-luvulta eteenpdin, Jaques oli kiinnostunut Gillis

27 Kloek 1993-1994, 641.

28 Mitchell 1981, 229.

9 Stechow 1980, 143; Slive 1995, 193.
3% Bok 1993-1994, 316.

%! Spicer 1996, Savery.

392 Bok 1993-1994, 315.

39 Spicer 1996, Savery.

3% Hollstein XXIII, 219.

395 Tamis 1993-1994, 315.

306 Stechow 1980, 25.

397 Suchtelen 1993-1994, 301.
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van Coninxloon (1544-1606) metsamaisemista ja metsistyskohtauksista.**® Flaa-
milaista van Coninxloota pidettiin jo elinaikanaan aikansa parhaana maisema-
maalarina.>® Maisemamaalaukseen Jaques Savery sai vaikutteita myos Pieter
Bruegel vanhemmalta (1525/30-69). Roelandtinkin varhaisimmissa toissi on viit-
teitd Bruegeliin lihinni aiheiden puolesta.’'® Roelandt Saveryn varhaiskauden
toissd nakyy miniatyyrimaalarin tarkkuus ja flaamilainen vaikutus, joka esiintyi

vahvana Amsterdamissa noin vuonna 16003

Prahan kaudellaan Roelandt Savery kehitti oman repertuaarinsa talonpoika-
tutkielmista. Han tarkkaili ihmisid Prahan markkinoilla ja sai ndin malleja teok-
siinsa. Hén kirjoitti piirroksiinsa vérimerkinnit ja yleensd “eldvan mallin mu-
kaan”-lisdyksen ja vahvisti ndin figuurien outojen asujen alkuperan. Néiden piir-
rosten oletettiin olevan Bruegelin alkuperdi 1970-luvulle asti. Piirroksia vastaavat
talonpojan elamaé koskevat maalaukset ovat peraisin vuosilta 1604-1611. Saveryn
ihmistutkielmat sisilsiviat myos eksoottisempia aiheita. Taiteilijan viimeinen

maalaus talonpojasta on vuodelta 1617.3"2

Roelandt Savery oli manieristisen aikakauden maisemamaalari, jonka tunnuspiir-
teena olivat kallioiset maisemat.’"> Hollantilaisen manierismin kulta-aikaa oli
1590-luku, *'* jolloin Haarlem kohosi Antwerpenin rinnalle uuden tyylin keskuk-
sena. Manierismi sisélsi italialaisia vaikutteita sekd kansallisia perinteitd. Sen tyy-
lipiirteisiin kuului sommittelun rauhaton rytmi, monimutkaiset kompositiokaavat,
venytetyt, lijoitellut ja vaintyneet figuurit.>'> Manierismin kompositionaalisena
periaatteena oli asetelman diagonaalisen rakenteen korostaminen. Tyyliin sisaltyi
myds figuurien kddnteinen sijoittelu; etualalla kuvattiin vahempimerkityksisia fi-
guureja ja taka-alalla tirkeita.*'® Suurin osa manierismi-ryhmain kuuluneista

hollantilaisista taiteilijoista hylkési tyylin noin 1600. T4mén jilkeen heidén kom-

3% Tamis 1993-1994, 315.
399 Slive 1995, 179.

30 Kloek 1993-1994, 61.
11 Spicer 1996, Savery.

312 Ibid

313 Slive 1995, 112.

314 Kloek 1993-1994, 16.
315 Fucks 1978, 26-28.
316 Hauser 1965, 250.
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positioistaan tuli yksinkertaisempia ja vartaloiden mittasuhteista harmonisem-

. 31
pia.>!”

Noin 1600 hollantilaisten taiteilijoiden joukossa kiinnostuttiin fantasiamaisemista.
Erityisesti Amsterdamiin oli kerdytynyt aiheesta kiinnostuneita taiteilijoita; esi-
merkiksi Gillis van Coninxloo, David Vinckboons, Roelandt Savery ja Pieter
Lastman.>'® Maisemamaalaus-traditiossa varhaisissa alankomaisissa maisema-
maalauksissa annettiin suurempi arvo geologialle kuin kasvustolle.>"® Sittemmin
Coninxloon erimerkkia seuraten metsien kasvuston asema maisemissa korostui.
Hinen tapaansa maalata alettiin jéljitellda Hollannissa. Hollantilaisten niukat puut
kasvoivat Coninxloon jykevimmaén puumallin mukaisiksi (KUVA 29).°%* Hin
kéytti teoksissaan flaamilaisten manieristien suosimaa laajaa panoraamanakymaa,
johon kuului korkealle sijoitettu horisontti. Kuten useimmat manieristit Coninxloo
manipuloi valoa ja varjoja hyvin vapaasti. Myohdisemmallé tuotannollaan hin
rikkoi alankomaalaisen maisemamaalauksen ihmiskeskeisyyden. Hanella oli mer-
kittava vaikutus Roelandt Saveryn maisemamaalauksiin. David Vickboonsista ja
Saverysta tuli Coninxloon merkittivimmiit seuraajat.*?' Saveryn maisemat eivit
koskaan olleet puhtaasti mielikuvituksen tuotetta. Hinen teoksissaan on piirteité
tasmallisestd havainnoinnista ja rehellisesti raportoinnista, jota hollantilaiset ar-

vostivat 32

Roelandt Saverya voidaan pitai hollantilaisen eldiinmaalauksen uranuurtajana.
Hanen erityispiirteenain oli tayttai teostensa metsi- ja vuorimaisemat elaimilla.*?
Taitelija maalasi eldin- ja lintufantasioita raamatullisine tai mytologisine teemoi-
neen,>** mutta kuvasi myos metsastysaiheita.’?> Prahan kaudella (1603-1616) han
el vield tehnyt paratiisindkymii tai Nooan arkki -aiheisia teoksia. Nama aiheet,

joita Jaques Savery oli maalannut menestykselld jo 1600, Roelandt otti kayttoon

317 Kloek 1993-1994, 23.
318 Stechow 1980, 131-132.
312 Vey 1969, 334.

320 Slive 1995, 179.

32! Thid.

322 Stechow 1980, 142.
32 Vey 1969, 334.

324 Spicer 1996, Savery.
32 Fucikova 1997, 60.
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1616 Alankomaihin paluunsa jilkeen.*?® Roelandt Savery ansaitsi hyvin suosi-
tuilla ja kysytyilla eldinfantasiateoksillaan ainakin vuosina 1621,1626 jal1628-
09327

Saveryn kukkateokset ovat maisemamaalauksia harvinaisempia. Tyypillistd Save-
ryn kukkamaalauksille on yksilollinen ja kookas paneeli.*?® Taiteilija teki kukka-
aiheisia maalauksia, mutta yhtdin kukkapiirrosta ei ole attribuoitu hénelle. Savery

jatkoi kukkamaalausten tekemisti pitkézin. >

SAVERY JA MAJATALO

Aihe

Rudolf II lahetti 1606-1608 Roelandt Saveryn Tiroliin ikuistamaan ihannoimi-
aan alppindkymii. Taiteilijan tekemi piirroksia oli tarkoitus kiyttdd Rudolf II:n
palatsia koristavien maalausten luonnoksina.>*® Saveryn erinomaiset liitu- ja
mustepiirrokset saivat hallitsijan valitsemaan juuri hinet tallentamaan Tirolin
maisemia.”>’ Nami vuoristomaisemapiirrokset kuuluvat Saveryn viehattavimpiin
toihin. Han kaytti niitd kompositioidensa liahteind koko uransa loppuaj an.**? Eri-
tyisesti Saverya kiehtoi maisemissa veden kuvaaminen. Tirolin piirrokset esittele-
vitkin mahtavia vuoristomaisemia vesiputouksineen.®> Alppinikymit taiteilija

teki suoraan luonnosta, mutta han paranteli niits ateljee-olosuhteissa.”**

Tirolin matkojen maisemandkymit toimitettiin myos painokuvina, joita julkaisi
muun muassa Aegidius Sadeler. Monet niistd kuvista on kaivertanut Aegidiuksen
assistentti Isaac Major. Toivolan kokoelman Majatalo-maalaus pohjautuu Roe-
landt Saveryn Tirolissa tekemédin maisemapiirrokseen. Kyseisestd piirroksesta
tehty grafiikan vedos on nimetty: Majatalo ja muita taloja sillan kupeessa.*® Se

on luokiteltu Saveryn Tirolin maisema —sarjaan kuuluvaksi. Muut samaan sarjaan

326 Kloek 1993-1994, 61.

377 Bok 1993-1994, 315.

328 Mitchell 1981, 229-230.

329 Spicer 1996, Savery.

330 Stechow 1980, 142.

31 Eycikova 1997, 58.

332 Slive 1995, 179.

333 The Illustrated Bartsch 72, 22-28.
34 Spicer 1996, Savery.

335 The Illustrated Bartsch 72, 27.
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kuuluvat viisi teosta ovat nimeltidan Metsdinen maisema, Jokindkymd, Akvedukti,
vesiputoukset ja luola, Puusilta metsdssd ja Metsdndkymd, joki ja katkennut puu.
Tésta sarjasta ainoastaan teoksesta Akvedukti, vesiputoukset ja luola on jéljella al-
kuperiinen piirros, jonka mukaan grafiikka on tehty.”® Tirolin maisema -sarjasta
Majatalo-grafiikalla on eniten yhtymékohtia Puinen silta metsdssd —teokseen. Ve-
den kuvaus vuoristopurossa ja auringon valon kuvaaminen on miltei identtista.
Auringon siteet siiviloityvit pilvien lomasta ja valo suuntautuu molemmissa ku-
vissa vasemmalta oikealle. Molemmissa teoksissa sillan ylittdnyt mies on kuvattu

samassa asennossa. 337

Le Blancin grafiikkakatalogin mukaan Majatalo kuuluu Saveryn B6omildisiad mai-
semia —sarjaan.**® Prahassa Savery kuvasikin kyldndkymid, prahalaisia ja heiddn
arkeaan’®, mutta on ilmeisempii, etti Majatalo-maalaus kuvaa korkealla vuoris-

tossa sijaitsevaa tirolilaista kylad, kuten Bartschkin ilmoittaa.

Maalaustekniikka

Koska Toivolan kokoelman Majatalo-maalaus perustuu Roelandt Saveryn teke-
midn piirrokseen, oli syytd tutkia, voisiko my6s maalaus olla hdnen teoksensa.
Saveryn varhaisemmasta tuotannosta ei ole kovin paljon kuvamateriaalia saata-
villa. Tésta syystd Majatalo-maalauksen vertaaminen hinen 1610-luvun tuotan-
toonsa oli tdssa tutkimuksessa ldhes mahdotonta. Saatavilla oleva kuvamateriaali
keskittyy lahes poikkeuksetta hinen 1620-luvun tuotantoonsa ja eldinfantasiamai-
semiinsa. Loysimme kuitenkin Majatalo-maalauksesta selvia yhtymakohtia myos

Saveryn myohédisempééin tuotantoon.

Majatalo-maalauksessa veden liike, virini ja parskeet on kuvattu piirroksellisesti;

valkeilla, kapeilla, pitkill4, viivamaisilla siveltimenvedoilla ja pienilla, tiiviilla

)340

pisterykelmilld. Saveryn teoksissa Pako Egyptiin (1624)"" ja Vuoristomaisema

(KUVA 30)**! veden kuvaus on samanlaista. Majatalo-maalauksen pilvet ovat

33 The Ilustrated Bartsch 72, 23-28.

337 The Tllustrated Bartsch 72, 26, 27.

338 | e Blanc 1888, 397.

% Fucikova 1997, 58.

3% [National Gallery of Art Washington D.C.] 2000, <http://www.nga.gov/cgi-bin/pinfo?Object=69818+0+none> Huh-
tikuu 2000.

1 [Kren ja Marx] 1996, <http://www.kfki hu/arthp/art/s/savery/rocky la jpg> Huhtikuu 2000.
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pehmeitd, peittdvid ja pumpulimaisia. Reunoilta pilvet kevenevit eivitka niiden
ddriviivat ole tarkat. Vastaavanlaista pilvikuvausta Roelandt Savery on kayttianyt
teoksessa Pako Egyptiin. Molemmissa teoksissa pilvien takaa nikyy kirkas, vaa-
leansininen taivas. Savery kdytti miltei poikkeuksetta teoksissaan vasemmalta oi-
kealla suuntautuvaa auringonvaloa, jollainen on my6s Majatalo-maalauksessa.
Auringon valo siiviloityy pehmeina pilvien lapi.>*? Toivolan kokoelman teoksessa
valon ja varjon kontrastit eivit ole yhtd voimakkaat kuin monissa Saveryn maala-
uksissa. Majatalo-maalauksessa kauempana siintdva kaupunki on kuvattu kuu-
lailla, vaaleilla vireilli. Rakennukset ovat ikédidn kuin usvan keskelld. Samaa ku-
vaustapaa Savery kaytti kauempana nikyvéstd maisemasta teoksessa 7obias ja
enkeli (1605) (KUVA 31).34

Tyypillisimmillddn Saveryn puukuvauksessa nikyy vahvasti Gillis van Coninx-
loon vaikutus.*** Coninxloon lailla hin maalasi paksurunkoisten puiden runsaat
lehvastot piirroksellisen tarkasti, yksityiskohtaisesti. Han toi etdisyysvaikutelmaa
esille sijoittamalla etualalle paksurunkoiset ja taustalle ohutrunkoiset puut.**
Majatalo-maalauksen puukuvauksessa on havaittavissa selvisti Jaques Saveryn
opettajan Hans Bolin vaikutus. Bolin puut olivat hyvin korkeita ja ohutrunkoisia
ja niilla oli tuuhea lehvisto.>*® Majatalo-maalauksen puukuvauksessa on siis nih-
tavissd Roelandt Saveryn varhaiskauden piirteitd. Majatalon oikealle sivulle si-
joitettu maatorma oli yleinen lisd manieristisen ajan hollantilaisissa maisema-
maalauksissa.>*’” Taivaalla lentelevit linnut ja flaamilaistyyliset ihmisfiguurit oli-

vat my0s hyvin tavallisia elementtejd tuon kauden maalauksissa.

Majatalo-maalauksessa on kuvattu kaavamaisesti piirrettyjé, pitkia, hoikahkoja
mieshahmoja. Mielenkiintoista on, etti vastaavassa grafiikan vedoksessa figuurit

on kuvattu lyhyempini ja vankempina.**® Saveryn ihmiskuvauksista on vain

342 [National Gallery of Art, Washington D.C.] 2000, <http://www.nga.gov/cgi-bin/pinfo?Object=69818+0-+none>
Huhtikum 2000; [Kren ja Marx] 1996, <http://www.kfki. hw/arthp/art/s/savery/rocky _la.jpg> Huhtikuu 2000; [Kren ja
Marx] 1996, < http://www kfki.hu/ ~arthp/art/s/savery/landscap.jpg> Huhtikuu 2000; Bernt 1970, kuva n:o 1038 ja
1039; The Illustrated Bartsch 72, 26; Slive 1995, 178 kuva n:o 243.

343 Fucikova 1997, 62.

344 Slive 1995, 178 kuva n:o 242.

345 The Illustrated Bartsch 72 11, 26.

346 Stechow 1980, kuva n:o 49.

37 Franz 1969, 135 kuva n:o0 256.

38 The Illustrated Bartsch 72 11, 27.
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muutama esimerkki, mutta esimerkiksi teoksessa Tamssivien talonpoikien kyldi
(KUVA 32) Saveryn kuvaus on ldhempini Pieter Brueghelin pyylevad ihmisku-
vausta, eiki siten vastaa Majatalo-maalauksen figuureja.’* Myos teoksissa Mat-

350

kailijoita vuoristomaisemassa (1608) ja Vuoristopolku ja virta (1611-13) " olevat

31 Majatalo-maalauksen

ihmisfiguurit ovat talonpoikaisia, pyylevid, tanakoita.
koira poikkeaa Saveryn koirakuvauksista. Esimerkiksi teoksessa Peuranmetsds-
tdjat (1610-13),> taiteilija on kuvannut koirat samassa asennossa kuin Majatalo-
maalauksessa, mutta hyvin yksityiskohtaisen tarkasti. Tosin on huomattava, ettia
metsastyskohtauksessa koirat ovat padosassa, kun taas Majatalo-teoksessa koira
on tdytehahmo. Taiteilija Karel van Mander (1548-1606) neuvoi 1600-luvun alus-
sa sijoittamaan maalauksiin pienid ihmisfiguureita sinne tinne, sillé oli tirkeda
tehda ymparistosta eliva.>>® Jos kyseessi on Saveryn maalaus, on mahdollista,
ettd joku toinen taiteilija on maalannut ihmisfiguurit, silli maisemissa figuurien
funktio oli olla taytehahmoina, eiki niiden maalaukseen kiinnitetty niin suurta
huomiota. Esimerkiksi Rubens kéytti satunnaisesti apunaan kollegojaan, jotka

maalasivat taustan tai vihemman tirkeét teoksen osat. Tama tapa oli ollut alan-

komaalaisissa ateljeissa jo 1500-luvun alusta lahtien.***

Savery kaytti maalauksissaan 1500-luvun alankomaalaista vériperspektiivitradi-
tiota. Hén jakoi maalauksensa virikenttiin: ruskeaan etualaan, vihredan keski-
osaan ja viileaan siniseen taka-alan.**’ Samanlaista vériperspektiivia on kaytetty
myos Majatalo-teoksessa. Saveryn virimaailma oli viiled, hillitty ja harmoninen.
Tésta esimerkkini Pako Egyptiin (1624), Vuoristomaisema ja Villieldinmaisema

(1629).3* Tami viripaletti sopii kuvaamaan myos Toivolan maalausta.

3% Dawn of the Golden Age, 62 kuva n:o 87.

30 Fucikova 1997, 59.

! Bernt 1970, kuva n:o 1038.

32 Fucikova 1997, 60.

333 Fuchs 1978, 36-37.

3 Vlieghe 1996, Rubens.

353 Slive 1995, 179.

3% [National Gallery of Art, Washington D.C.] 2000, <http://www.nga.gov/cgi-bin/pinfo?Object=69818+0-+none>
Huhtikuu 2000; [Kren ja Marx] 1996, <http://www kiki. hu/arthp/art/s/savery/rocky _la.jpg> Huhtikuu 2000; [Kren ja
Marx]1996, <http://www kfld hu/ ~arthp/art/s/savery/landscap.jpg.> Huhtikuu 2000.
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Ajoitus

Vertailevan tutkimuksen perusteella Majatalo-maalaus vaikuttaa Roelandt Save-
ryn tekemalta. Tastd syystd tutkimme tarkemmin Toivolan teoksen ajoittumista
suhteessa hdnen tuotantoonsa. Maalaus syntyi Tirolissa n. 1606-1608 piirretyn
maisemapiirroksen pohjalta.>>’ Tarkkaa piirroksen valmistumisvuotta ei tiedet.
Todennakoisesti piirroksen mukaan tehty maalaus on tehty pian Tirolin matkan
jalkeen. Savery teki matkan Tiroliin myos vuonna 1616 ollessaan Wienin hallit-
sija Matthiaksen hovitaiteilijana.>*® Oletettavasti piirros, jonka mukaan Majatalo-
maalaus on tehty kuuluu kuitenkin Saveryn varhaisempaan kauteen, silld nimen-
omaan 1600-luvun alun Tirolin matkan maisemapiirrokset toimitettiin painokuvi-

na.**® Vuoden 1616 Tirolin matkan tuotannosta niitd ei tiettévasti tehty.

Saveryn piivityt teokset ovat vuosilta 1603-1637.2% Tosin eréiin lihteen mukaan

0.3°! Majatalo-maalauksen tyyli

hénen varhaisin paivitty tyonsa on jo vuodelta 160
muistuttaa Roelandt Saveryn varhaiskauden tyylid. Maalaustekniikan miniatyyri-
maéisessd tarkkuudessa ja puukuvauksessa on havaittavissa selvasti Jaques Save-
ryn opettajan Hans Bolin vaikutus.*> Myos Saveryn noin 1600 valmistuneessa

Kylin reunamilla —teoksessa on nahtivissi Bolin vaikutus.*®*

Majatalo-teoksessa nikyvit flaamilaiset piirteet, muun muassa varikenttien ja fi-
guurien osalta. Savery muutti noin 1591°** Amsterdamiin, jossa flaamilainen vai-
kutus oli vahva.*®® Vuosina 1616-1619 han teki Amsterdamissa vain muutamia
piirroksia mielikuvituksellisista vuorimaisemista rotkoineen ja vesiputouksineen
ja ilmeisesti ei ainoatakaan myéhemmin Utrechtissa.*®® Toivolan kokoelman
maalaus on todennikoéisimmin valmistunut aikavalilla 1606-1619. Saveryn tuo-
tannossa nikyy kehitysti ainoastaan valonkisittelyssd. Asetuttuaan Utrechtiin

1619 hiin alkoi kéyttaa paljon vahvempaa kontrastia valon ja varjon valilla.? 67

37 The Illustrated Bartsch 72 II, 27,23.
38 Stechow 1980, 142.

39 Spicer 1996, Savery.

3% Mitchell 1981, 229.

%! Spicer 1996, Savery.

362 Stechow 1980, kuva n:o 49.

3% Spicer 1996, Savery.

364 Stechow 1980, 142.

365 Spicer 1996, Savery.

3% Thid.

3¢ Mitchell 1981, 229.
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Majatalo-maalauksessa valon ja varjon kontrasti ei ole vahva. Néin ollen teos
ajoittuisi senkin perusteella noin 1610-luvulle. Oletettavasti teos on valmistunut
ennen vuotta 1616, silli Alankomaihin paluunsa jilkeen Savery alkoi maalata

pédasiassa paratiisindkymi villieldimineen **®

Teoksen kaantdpuolelle merkitty vuosiluku on ilmeisesti 1610. Merkinnén luo-
tettavuuteen on kuitenkin suhtauduttava varauksella, silla sen tekijasta, merkinta-
motiiveista ja ajoituksesta ei ole tietoa. Puulajin perusteella on mahdollista selvit-
tad alkuperamaan ohella myos ajoitusta, silld esimerkiksi 1600-luvulla kaytetyt
puulajit olivat Hollannissa 99%:sti tammea.*® Saveryn kohdalla taytyy huomioida
se, ettd hin todennikoisesti maalasi 1610-luvun teoksensa Prahassa, jolloin kay-
tossd oleva puumateriaali on voinut olla muukin kuin tammi. Joka tapauksessa ky-
se on hyvilaatuisesta paneelista. Konservaattori Nina Jolkkosen mielesti paneeli
sopii rakenteeltaan 1600-luvulle.*” Kemiallinen pigmenttianalyysi olisi varmin

keino tarkistaa ajoitus.

YHTEENVETO

Majatalo-maalaus perustuu Roelandt Saveryn Tirolissa 1600-luvun alussa teke-
maéén piirrokseen. Saveryn Tiroli-sarja levisi painokuvina laajalle. On mahdollis-
ta, ettd toinen taiteilija on painokuvan pohjalta tehnyt Majatalo-maalauksen. Tés-
si tapauksessa taiteilijan on taytynyt tutustua perusteellisesti Saveryn tuotantoon
ja yksityiskohtaisen tarkasti jéljitelld hinen maalaustekniikkaansa. Majatalo-
maalauksen vedenkuvaus on samanlaista kuin Saveryn maalauksissa, samoin tai-
vaan kuvaus. Myos védrimaailma vastaa Saveryn kayttamaa hillittya viileaa palet-
tia. Painokuvissa veden ja taivaan kuvaus eroaa merkittavasti maalauksesta, eikd
se mustavalkoisuudessaan anna vihjeitd vérivalinnoille. Pelkéstain painokuvaa ei
ole voitu kayttds mallina ndin hyvin Saveryn tekniikkaa vastaavan maalauksen ai-
kaansaamiseksi. Toivolan kokoelman maalauksen puukuvaus on tyypillistd Save-
ryn varhaiskaudelle. Jaljittelija olisi todenndkoisimmin valinnut esitystavakseen

taiteilijan huippukaudelle tyypillisen Coninxloo -vaikutteisen puukuvauksen.

3% Kloek 1993-1994, 61.
3% Maija Santalan tiedonanto 20.10.1999.
%70 K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM.
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Roelandt Savery ei pystynyt siilyttdmain taiteensa korkeaa laatua koko tuotan-
tonsa ajan. Hanen toidenss laatu muuttui epiavakaaksi 1620-luvun puolivilin jal-
keen.*”" Saveryn tuotannon epijohdonmukaisuudet ja teosten karkea maalausjalki
1620-luvun lopulta eteenpdin viittaavat siihen, ettd osa teoksista saattaa olla esi-
merkiksi hinen veljenpoikansa, Hans II:n tekemid. Jopa ennen Roelandt Saveryn
kuolemaa Hans II ja erddt muut jiljittelijit tuottivat muutamia satoja pastisseja
Saveryn teoksista. Antoni Waterlo, Williaertsin taiteilijaperhe ja Herman Saftle-
ven II kopiovat ja omaksuivat hanen piirroksiaan.’’? Majatalo-maalaus, jonka
maalaustekniikka ei anna mielikuvaa oppilastyostd, ajoittuu todennékoisimmin
Saveryn Prahan kaudelle. Hans II toimi avustajana setinti ateljeessa vasta vuo-
desta 1619 eteenpiin. Teos ei ole pastissi, silld se tunnetaan Saveryn kadonneen
piirroksen ja Sadelerin grafiikan perusteella. Roelandt Saveryn tuotannosta suo-
situimmiksi tulivat eldinfantasiateokset, joista maksettiin suuria summia.’” Siten

ne olivat Tirolin maisemamaalauksia otollisempia kopioitavia.

Toivolan kokoelman maalaus on signeeraamaton. Tiedetdin, ettd Savery signeera-
si ainakin osan teoksistaan. 1600-luvun alkupuolen hollantilaiset taiteilijat eivat
sadnnonmukaisesti merkinneet teoksiaan. Majatalo-maalauksen paneeliin on kir-
joitettu kynilld R Saveryj. Teksti tulkittiin ennen tutkimusta: ae Cuyp. Merkinnéin
tekijan henkilollisyyttd, motiiveja eikd ajoitusta tiedetd, joten sitd ei voida yksin
pitdd luotettavana tietona teoksen tekijastd, mutta yhdessé vertailevasta tutkimuk-

sesta saatujen tietojen perusteella se tukee Roelandt Saveryn tekijyytta.

Saveryn Tirolin piirrokset ovat kokonaisuutena samoista aiheista tehtyjd maalauk-
sia laadukkaampia, sill4 taiteilija oli lahjakkaampi piirtdjana kuin maalarina. Ma-
jatalo-maalauksen piirroksellinen luonne seké taitavat aluspiirrokset kertovat am-
mattitaitoisen piirtdjin kadenjiljestd ja tukevat samalla oletusta Saverystd Maja-
talo-maalauksen tekijini. Saveryn varhaisemmat tyot ovat huomattavasti taidok-
kaampia kuin myohaisempi tuotanto, teoksen aiheesta riippumatta.’’* Prahan ho-

vissa vietettyni aikana maalatut teokset kuuluvat Saveryn laadukkaaseen kau-

3 Kloek 1993-1994, 641.
372 Spicer 1996, Savery.
33 Bok 1993-1994, 315.
34 Stechow 1980, 142.
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teen.*” Tihin kauteen, 1610 vuoden laheisyyteen, sijoittuu todenniksisimmin
my®6s Tiroli-sarjan Majatalo-maalaus.

Toivolan kokoelman maalaus ei liene kopio alkuperiisesti teoksesta, sillda Haagin
taidehistoriallisen instituutin kuva-arkistosta, jossa on maailman laajin alanko-
maalaisen taiteen kuva-arkisto, ei 16ytynyt Saveryn Majatalo-maalausta. Talld pe-
rusteella Toivolan kokoelman maalaus saattaa olla kadoksissa ollut originaali. Se,
ettei teoksesta ollut tietoa arkistossa johtunee siit4, ettd teos on kuulunut aina yk-
sityiskokoelmaan. Roelant Savery oli omana aikanaan suosittu maalari. Useim-
missa suurissa museoissa on hinen teoksiaan. My6s yksityisomistuksessa on
useita hidnen teoksiaan. Siitd misti ja miten Toivolat hankkivat Majatalo-
maalauksen ei ole tietoa. Keisari Rudolf II:n taulugalleria menetti kolmikymmen-
vuotisen sodan aikana huomattavan osan taideaarteistaan. Galleria aloitti uudel-
leen toimintansa 1600-luvun puolivilin jilkeen. Suurin osa niist4 teoksista siir-
rettiin vuoden 1718 jélkeen Wieniin tai myytiin myohemmin vuonna 1749 Dres-
deniin.”’ Téti kautta myos kokoelmaan kuuluneita Roelandt Saveryn teoksia on

kulkeutunut vapaille markkinoille.

Jatkotutkimuksessa olisi tutustuttava Saveryn autenttisiin maalauksiin. Majatalo-
maalaukselle olisi tehtdva pigmenttianalyysi, jonka tuloksia voitaisiin verrata
vastaaviin Saveryn teoksille tehtyihin tutkimuksiin. Lisiksi olisi selvitettavd, mitd
Saveryn teoksia Rudolf II:n taidekokoelma on kisittéanyt ja mihin teokset hallitsi-
jan kuoleman jélkeen joutuivat. Tutustuminen Saveryn lahipiirin taiteilijoiden

tuotantoon olisi myds kiinnostavaa.

375 Slive 1995, 179.
36Slavicek 1991, 104.
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VANHAN MIEHEN MUOTOKUVA

Inventointinumero: KTM 382
Aikaisempi nimi: Mietiskelevd mies
Tekija: Vojtech Hynais (attr.)
Alkuperamaa: Tsekki

Ajoitus: 1890-luku
Tekniikka/materiaali: 6ljy kankaalle
Koko: 30x24,5 cm

(KUVAT 33)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Vanhan miehen muotokuva —maalauksen kangas on kiinnitetty kovalle pahville,
jonka paksuus on 3-4 mm. Konservoinnin yhteydessid maalaus puhdistettiin ja sii-
hen tehtiin hieman restaurointimaalausta. Pinnasta irtosi harmaata likaa, ei keller-
tavii, kuten muista Toivolan kokoelman teoksista, johtuen siité, ettd tima maala-
us oli lasin alla. Maalauksessa on paksuhko, pehmeihko, kellanruskea lakka pin-
nassa. Lakka saattaa olla alkuperdinen. Sitid on kerdantynyt paikoin paksummiksi
laikiksi, ikadn kuin pisaroiksi. Konservaattori ohensi néitd kohtia mekaanisesti.
Myos kankaan kudoksen syvemmissi kohdissa on lakkaa enemmaén kuin pinnassa.
UV-kuvassa havaittiin muutamia mustia pisteité, jotka ovat vaurioita lakkapinnas-
sa. Maalauksen viripinta on yhtendinen. Impasto on notkeaa ja matalaa ja antaa
vaikutelman taitavasta maalarista. Vaikuttaa siltd, etti maalausta ei ole restauroitu.
Konservaattorin mukaan teoksen ajoitus 1800-luvun loppupuolelle pitéa paikkan-
317

sa.
(KUVAT 34-35)

TEOSKUVAUS

Teos on naturalistinen muotokuva vanhasta, harmaantuneesta mieshenkilostd. Se
on rajattu rintakuvaksi, joka tayttai lihes koko kuvapinnan. Teoksessa on vaalea,
eleeton vaalean ruskean sivyinen tausta, johon muotokuvan rajat sulautuvat peh-

meisti.

Mies on parrakas ja hanen hiuksensa ovat piilaelta harventuneet, mutta niskasta

melko pitkit. Hanelld on péilladn valkoinen paita ja tumma liivi. Mies on kuvattu
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profiilissa ja hiin katsoo vasemmalle, alaviistoon eteensd. Miehen olemukseen on
saatu taitavasti tyyneyttd, tiettyd arvokkuutta ja eliménviisautta, jotka pitkd ikd on

tuonut tullessaan. Myos kirsimysti ja alistumista on katseesta nahtavissa.

Taiteilijan siveltimenkaytto on vapaata, vaatteiden osalta jopa luonnosmaista. Si-
veltimenvedot ovat melko leveiti ja reippaita. Kasvojen yksityiskohdat on huo-
lella maalattu. Teos vaikuttaa ateljeevalossa maalatulta. Valo on kalpeaa ja ko-
rostuu otsassa ja kasvojen kohoumissa seki valkeassa paidassa. Valo tulee yla-
viistosta vasemmalta. Kasvojen varjostukset ovat voimakkaita. Erityisesti silmien
kohdalla varjo on hyvin tumma. Teoksesta nikyy selkedsti ranskalaisen natura-

lismin vaikutus.

TUTKIMUSPOLKU

Lihtotiedot teoksesta olivat Rakel Toivolan testamentista: Mietiskelevd mies,
tsekkildinen?.*® Tyylin perusteella paittelimme, ettd muotokuva on 1800-luvun
toiselta puoliskolta. Heikki Hanka piti teosta ateljeemaalauksena 1850-1880 —lu-
vulta.*” Teoksen alkuperdmaaksi sopi tyylin ja figuurin vaatetuksen perusteella
miké tahansa Euroopan maa mukaan luettuna Vendji. Koska Urho Toivola oli
suurldhettildsng Tsekkoslovakiassa 1950-luvun puolivilissi ja teki sielld taide-
hankintoja, Tsekki nousi varteenotettavaksi alkuperimaaksi teokselle. Myos Kai
Kartio ehdotti, ettd maalaus voisi tyylin perusteella olla tsekkildinen.*® Johanna
Vakkari totesi, ettd teos on venldistyyppinen 1800-luvun loppupuolen maalaus.*
Myos Hagelstamin huutokaupoilla nihtiin Vanhan miehen muotokuvassa venalii-

sen realismin piirteitd.>?

Tutkimme kirjoja Vendjén taiteesta ja huomasimme, ettd Toivolan teoksen tyyli
sopisi hyvin Ilja Repinille. Reilut siveltimenvedot ja virien ja varjostusten kayttd
valkeassa paidassa sekd voimakas valo, joita Repin kéytti olivat hyvin samankal-

taisia kuin Toivolan kokoelman muotokuvassa. Itse asiassa juuri muotokuvat

3"’K onservointiraportti, Martiskainen/Vikstrom 24.9.1999. TA. KTM.
3"®Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.

"Heikki Hangan tiedonanto 15.4.1999.

30K ai Kartion tiedonanto 17.2.1999.

381 Johanna Vakkarin tiedonanto 19.10.1999.
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muodostivat keskeisen osan hidnen tuotannostaan ja tekivit taiteilijan hyvin suo-
situksi aikalaistensa keskuudessa. Hinen malliensa joukossa oli erilaisia ihmisi
suurmiehistd talonpoikiin.®** Lisdksi hin oli maalannut runsaasti muotokuvia van-
hoista miehisti. Repin sai vaikutteita ranskalaisesta taiteesta oleskellessaan Parii-
sissa vuosina 1873-1876.%** Ranskalaisvaikutteiden lisiksi seikka, joka meitd kiin-
nosti, oli Repinin muotokuvissa aistittava intiimiys, lampa ja lyyrinen mielentila.

Téllaista oli aistittavissa Toivolan kokoelman Vanhan miehen muotokuvassa.

Annika Waenerberg huomioi, etté kyse oli akatemiamaalauksesta. Kerroimme ha-
vaitsemistamme yhtildisyyksistd Repinin tuotantoon. Waenerbergin mielestd Re-
pin kéytti voimakkaampaa valoa ja muotoili figuurejaan sen avulla. Téssa teok-
sessa on tiettyd reliefimaisyyttd.** Myos Ojars Sparitiksen mielesté teos on aka-
teeminen ateljeetyd 1800-luvun lopulta. Taiteilija kuuluu realistiseen koulukun-

taan 386

Tutkimme Kuopion taidemuseossa Toivolan kokoelman konservoituja teoksia.
Vanhan miehen muotokuvan ndiimme nyt ensimmaéisti kertaa ilman kehyksia.
Tarkastelimme suurennuslasilla teoksen kuvapuolta ja taustaa. Huomasimme, etta
kangas oli joka puolelta leikattu pahviin sopivaksi. Ei siis tiedetd, minké kokoinen
teos on alunperin ollut. Leikkauksen yhteydessé on teoksen signeerauskin saatta-
nut havitd. Havaitsimme pahvitaustassa haalistunutta punaista tekstid ja saimme
selville nimen V. Hynais. Kavi ilmi, ettid nimi kuului tsekkilaiselle taiteilijalle
Vojtech Adalbert Hynaisille. Verrattuamme teosta Hynaisin maalauksista 16yté-
miimme kuviin, alkoi nayttaa todennikoiselts, ettd Toivolan teoksen on maalan-
nut kyseinen taiteilija.*®’ Lisdksi tiesimme Urho Toivolan tyéskennelleen Prahas-
sa, jonka Taideakatemian professori Hynais oli.”® Todennédkaisesti Toivolat osti-
vat Vanhan miehen muotokuvan Prahasta, mutta miten ja milloin on viela epésel-
véad. Teoksen maalaamisajankohta sijoittuu 1800-luvun lopulle, jolloin taiteilija oli

jo muuttanut Prahaan. Koska Hynaisia kisittelevii kirjallisuutta ei ollut saatavil-

*2Mikael Schnittin tiedonanto 19.10.1999.
*3Sternin 1987, 10.

*4Sternin 1984, 211, 230-232.

%5 Annika Waenerbergin tiedonanto 12.1.2000.
#Qjars Sparitiksen tiedonanto 8.2.2000.
*"Neumann 1958, 32-34, 36.

*¥Spemann 1905, 452.



80

lamme, vertailumateriaali jii suppeaksi.

VOJTECH ADALBERT HYNAIS

Vojtech Adalbert Hynais syntyi Wienissd 1854 ja kuoli Prahassa 1925 Tsekin
kansalaisena.*® Vuonna 1870 Hynais aloitti Wienildisen Kuvataideakatemian op-
pilaana. Nimekais saksalainen historia- ja muotokuvamaalari Anselm Feuerbach
siirtyi Wieniin Kuvataideakatemian opettajaksi alkuvuodesta 1873. Hynaisista tuli
pian yksi hinen parhaita oppilaitaan. Hynais toimi Feuerbachin apulaisena muun
muassa uuden Akatemian kattomaalauksia suunniteltaessa. Feuerbach vaikutti
my®os sithen, ettd Hynais sai teoksellaan Pyhdn Veitin marttyyriys suuren itivalta-
laisen Italia-stipendin. Vuonna 1874 hén l4hti Italiaan ja sai Roomassa toimek-
siannon maalata “Boomildisen majatalon” kappelin kattofreskon, jonka aiheena
oli Madonna, Pyhd Wenzel hevosen seldssé, Kaarle IV ja muita figuureja. Kun
Feuerbach tuli Roomaan 1877, hin ilmaisi Hynaisille haluavansa timén maalaa-
van Wienildisen Akatemian jiljelle jaaneen kattoplafondin, minkd Hynais tekikin
palattuaan Wieniin. Tyon suoritettuaan taiteilija sai pienen stipendin, jonka turvin

hian matkusti Pariisiin.>*

Pariisissa Hynais opiskeli vuodesta 1877 Jean-Leon Gérdmen ja Paul Baudryn
johdolla.* Tahén asti Hynais oli maalannut ldhinnd mytologisia ja uskonnollisai-
heisia maalauksia. Hanti kiinnostivat barokin ajan suuret mestarit ja erityisesti
Giovanni Battista Tiepolo.*”* Hynais maalasi aluksi kopioita suurten mestareiden
toistd Louvressa, Pariisissa. Han sai Baudrylta vaikutteita ja siirtyi uskonnollisista
maalauksista valoisampiin ja vapaamman oloisiin dekoraatiomaalauksiin. Han te-
ki tilaustoitd yksityisiin interidoreihin. Huolimatta tistd suunnanmuutoksesta oli
Hynaisilta Pariisin Salongissa vuonna 1879 viel esilld pyhimysmaalaus, Madon-
na ja Pyhd Albertina, jossa oli runsaasti italialaisia vaikutteita. Baudryn avustuk-
sella taiteilija sai vuonna 1882 maalattavakseen Palais Vanderbiltin kattoplafon-
dimaalaukset New Yorkissa.*

**Benezit 1976, 690.
307 akavac 1968, Hynais.
*¥1Spemann 1905, 452.
*2prahl 1996, Hynais.
337 akavec 1968, Hynais.
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Hynais asui Pariisissa 16 vuotta, mink4 jidlkeen hin otti vastaan professuurin Pra-
han Taideakatemiassa 1894.>** Vuonna 1885 hin sai Pariisin Salongissa kunnia-
maininnan ja hinet palkittiin kultamitalilla vuosina 1889 ja 1900. Taiteilija pal-
kittiin vuonna 1905 mitalilla Miinchenissé ja vuonna 1923 hinelle mydnnettiin
ranskalaisen kunnialegioonan ritarin arvonimi sek4 seuraavana vuonna kunniapro-

fessuuri Prahan Akatemiassa.>*

Hynaisia pidettiin historiamaalarina. Hin maalasikin suurikokoisia historiamaala-
uksia muun muassa Wienin Hofburg -teatteriin ja Prahan Kansallisteatteriin.**
Kansallisteatterin kuninkaallisten tilojen sisustus oli nuoren taiteilijan, joka oli jo
Pariisissa kokenut ensimmadiset menestyksensi, suuri tilaisuus niyttds taiteellinen
kypsyytensd myos kotimaassaan. Ensimméinen tyo, jonka han Kansallisteatterissa
toteutti, olivat kuninkaallisen aition porraskiytivin friisit, joiden aiheina oli Va-
paus ja Boomildisten kruununmaiden allegoria, seki Nelji vuodenaikaa.”’ Hynai-
sin tunnetuimpana teoksena voidaan pitdd hanen Prahan Kansallisteatteriin vuon-
na 1883 maalaamaansa monumentaaliteosta.**® Suurta yleisoé ihastutti erityisesti
maalauksen realismi. Teos oli B66min ensimméiinen realistinen monumentaali-

maalaus.>*”

Tsekin Kansallisteatteria seurasivat toimeksiannot Wienin Kuninkaallisessa teatte-
rissa ja muutamat vihemman tirkeét tyot Ranskassa. Prahaan Hynais palasi saa-
dessaan toimeksiannon maalata Prahan Kansallismuseon pantheonin koristemaa-
laukset (1898), joissa kisitteli allegoria ja fantasia-aiheita (KUVA 36). Noihin ai-
koihin hin maalasi sarjan loistavia muotokuvia ystévistdin, perheestdén ja eri vir-
kamiehistd.*® Hinen muotokuvissaan on puhuttelevaa, eldvid yhdennakoisyytta.
Eleet ja ilmeet tekevit katsojaan voimakkaan vaikutuksen herkkyydellddn ja vieh-
keydelldin. Hynais on erinomainen muodon kisittelija. Hénen viériskaalansa on
hillitty ja pidattyvainen. Han kykenee hienoon tarkkaan virienkayttoon.*”' Hynai-

sin maalaamista muotokuvista mainittakoon presidentti Masarykin, akatemiapre-

3%Spemann 1905, 452.

*%Benezit 1976, 690.

3% Spemann 1905, 452.

*"Neumann 1958, 35.

3% Teoksen nimi tai aihe ei kiy ilmi mistiisin saatavilla olevasta Lihteesti.
**Matejcek 1931, 8-9.

“Prahl 1996, Hynais.
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sidentti Hlavkan, maamarsalkka ruhtinas Georg Lobkowitzin ja tohtori Kramarin
muotokuvat.*” 1890-lukuun mennessi Hynais oli jo saavuttanut taiteellisen kyp-

syytensd ja 1890-lukua voitaneenkin pitdd hinen huippukautenaan.

Hynais oli teknisesti erittdin etevd maalari, joka oli saanut perusteellisen koulu-
tuksen Wienissi ja Pariisissa suurten taiteilijoiden opissa. Feuerbachilta Hynais
omaksui komposition klassisismin ja ihaili myos italialaisia, erityisesti venetsia-
laisia vanhoja mestareita ja ndiden loistavaa virinkaytt6i ja hienoja keksintoja
kuvataiteen alalla. Opiskelu Baudryn johdolla Pariisissa vuonna 1878 vahvisti ha-

nen italialaisten mestareiden ihailuaan, inspiroivathan nimé Baudryakin.“®

Hynaisin myohemmissé tuotannossa nékyy ranskalaisen dekoratiivisen maalauk-
sen akateemisen tradition mukainen uusbarokin tyyli. Impressionistien valonka-
sittely ei Hynaisia juurikaan houkutellut. Hanté kiinnosti valo sindns4 ja erityisesti
varien dramatisoiminen valon avulla.*** Hin oli ulkoilmamaalauksen innokas
kannattaja ja paneutui perusteellisesti sen problematiikkaan, suoran ja epasuoran
valon vaikutukseen vireihin ja virien ja valon erilaisiin, vaihteleviin paikallissa-

vyihin.

Sen lisdksi, ettd Hynais maalasi, hin tyoskenteli myds taideteollisuuden piirissé,
muun muassa Sévresin posliinituotannon palveluksessa vuosina 1889-92. Vuosina
1891-95 hian suunnitteli julisteita, jotka antavat esimakua Tsekin julistetaiteen
myohemmasti kehityksestd. Hianen tarkeimmit julisteensa olivat Prahan Juhla-
néyttelyn juliste (1891) ja Prahan Etnografisen niyttelyn juliste (1895). Jopa
enemmén kuin Hynaisin dekoratiivinen tyyli, hdnen valon ja viérin kisittelynsé
maalauksissa valmisti tietd myohaisimpressionismin hyviksymiselle Tsekin maa-
laustaiteessa. Prahan Kuvataideakatemian professorina Hynais oli tirkein vaikut-

teiden ldhde nuorille tsekkildisille taiteilijoille. *”

“'Neumann 1958, 37.
4027 akavec 1968, Hynais.
“3Neumann 1958, 35.
“**Prahl 1996, Hynais.

“O1bid.
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KANSALLISTEATTERIN SUKUPOLVI

Kuten muissakin Euroopan maissa, myos Tsekissé taide ilmaisi 1800-luvulla kan-
sallista yksilollisyytt4 ja taiteellista riippumattomuutta. 1800-luvun aikana tsekit
ja slovakit taistelivat saavuttaakseen poliittisen itsendisyyden ja kulttuuri-, tiede-

ja taideaktiviteetit olivat heiddn ponnistelujensa vilittdjin4.

Suosituin aihe kuvataiteessa olivat maisemat, jotka saivat romanttisesti tyostetyn
nidkoalamaalauksen muodon. Jotkut taiteilijat l4htivat ulkomaille oppiin ja avasi-
vat siten tsekkildiselle maalaukselle tien maailmalle. Tyélld4n nima ulkomailla
koulutuksensa saaneet ja kansainvilistidkin mainetta saavuttaneet taiteilijat loivat
Tsekin ja Slovakian taiteelle erityisen luonteenomaisen hahmon. Tésté ja Euroo-
pan syddmessi asuvan kansan kulttuurista on esimerkkini Prahan Kansallisteatte-
ri, jonka rakentamiseen ja sisustamiseen osallistuivat useat ajan merkittavit tsek-

kildistaiteilijat.**

Kansallisteatterin sukupolvi -nimitystd kaytetddn tsekkildisestd taiteilijasukupol-
vesta, joka saavutti taiteellisen kypsyytensi 1870-luvulla ja suoritti suurena yhtei-
send tehtidvinddn Prahan Kansallisteatterin rakennus-, maalaus- ja kuvanveis-
tourakan. Kansallisteatterin rakentaminen oli paitsi Tsekin kulttuurielimaé, myos
koko sen kansallista elamdé koskettava asia. Sen mukana rakennettiin Tsekin
kielen, niyttdmotaiteen ja musiikin arvokasta asemaa. Kansallisteatterin naytta-
moon sen sisustamisen yhteydessé tehty piirtokirjoitus sanookin: "Kansa itsedin
varten". Laajimmassa merkityksesséin kirjoitus kuvaa Tsekin kansan kulttuuria,
riippumattomuutta ja uskoa kansan voittoon. Teatteri rakennettiin koko véestolle,
kaupunkien ja maaseudun asukkaille, taidon ja kansan kulttuurillisen omaperéi-
syyden symboliksi, kansan uudelleensyntymisen muistomerkiksi. Siksi teatterista

kaytetdan myos nimitystd Uudelleensyntymisen temppeli.*”

Kansallisteatterin koristaminen asetti taiteilijat suuren, aatteellisesti merkittédvin
monumentaalisen tehtdvin eteen, jonka suuruus kysyi voimia tsekkilaiseltd tai-
teelta. Historiallisesta nakokulmasta katsottuna kay selvasti ilmi, miten merkitta-

vasti timd projekti edisti Tsekin taiteen kehitystd ja miten se vahvisti taiteilijoi-

“%*Hnizdo. Tsekki. Lahjoituskuva-arkisto. JTHL.
“"Neumann 1958, 11.
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den rohkeutta ja itsevarmuutta. Kansallisteatterin rakentamisessa ja taiteellisessa
toteutuksessa ilmenee myds kasvava tsekkildisen yhteiskunnan ristiriitaisuus. Se
tulee esiin valmistelevan tyon erilaisissa ndkemyksissd rakennuksen taiteellisesta
luonteesta. Lopulta nimi moninaiset nikemykset tulevat ilmi my®és taiteilijoiden
tekemien kuvien luonteessa ja aatteellisten padmadrien toteuttamisessa sisitilojen

sisustuksessa.*®

Kansallisteatterin arkkitehting toimi ensimmaisessa vaiheessa Josef Zitek. Toises-
sa vaiheessa, teatterin palon jalkeen vuonna 1881, rakennuksen rekonstruoinnista
ja tdydentdmisestd vastasi Josef Sulc. Rakennus noudattaa klassista tyylid kansal-
lisine erityispiirteineen. Ensimmaéisen vaiheen taiteilijoista 1870-luvulla kuuluisin
oli Josef Manés, taiteilija, jonka esimerkki vaikutti voimakkaasti useisiin 1870-
luvun nuoriin tsekkildistaiteilijoihin. Manésin taide edusti akateemista maalaus-

taidetta.*”

Uusi, loistava ja teknisesti edistyksellinen maalaustaide tuli Tsekissi tunnetuksi
Kansallisteatterin toisen vaiheen sisustamisen yhteydessd, vuoden 1881 tulipalon
jalkeen. T4td uutta suuntausta edustavat ennen kaikkea Hynaisin ja Brozikin si-
sustusmaalaukset Kansallisteatterin kuninkaallisessa aitiossa ja Hynaisin mesta-
rillisesti teatteriin maalaama esirippu, joka korvasi Zensekin alkuperiisen tulipa-
lossa tuhoutuneen esiripun. Toisen vaiheen taiteilijoihin kuului myos Julius
Marak. Taiteilijat tekivit ansiokkaasti yhteistyotd Kansallisteatterin koristelussa.
Ensimmadisen vaiheen taiteilijoiden johtavana ajatuksena olivat renessanssin klas-
sisia esikuvia noudattavat linjat. Taiteilijat pyrkivit monumentaalisuuteen ja plas-
tisen pyoreyden korostamiseen. Toisen vaiheen taiteilijat, erityisesti Hynais ja
Brozik, taas edustivat tdysin uutta, erilaista nikemystd. He pyrkivit koloristiseen
ilmaisuun, havainnolliseen illuusioon kuvauksessa ja poikkesivat siten taysin sii-
hen astisesta kehityslinjasta tsekkildisessid maalaustraditiossa. He saivat koulutuk-
sensa Wienissd, Miinchenissi ja Pariisissa, eivitkd endd pitineet Manesin luomaa
sankarityyppid esikuvanaan. He korostivat teoksissaan nayttivid asuja, tarkasti
kuvailtuja historiallisia detaljeja ja pyrkivét samalla tunnekokemukseen, joka toisi

lahemmiés kyseisen ajan maun ja tavat sekid yhteiskunnan. He halusivat, ettd maa-

“hid.

“PNeumann 1958, 11-13.
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laus antaisi tunteen lasniolosta maalauksen kuvaamassa paikassa ja ajassa. Naitd
tendensseja tuki uudenlainen valon kaytté maalauksessa. Kuviin haluttiin luoda
luonnonmukainen auringonvalo ja ilmava atmosfairi. Tésté todistavat onnis-

tuneesti Vojtech Hynaisin teokset.*'’

YHTEENVETO

Tyylin perusteella Vanhan miehen muotokuva ajoittuu 1800-luvun loppupuolelle.
Konservaattorin tutkimus vahvistaa titi ajoitusta. Teoksen takapahviin on kirjoi-
tettu teksti: V. Hynais. Tamén tiedon perusteella aloimme tutkia Toivolan teoksen
soveltuvuutta Vojtech Hynaisin tuotantoon. Yhtildisyyksid hdnen tyyliinsi ja tek-
niikkaansa 10ytyi runsaasti. Kuten Toivolan kokoelmassa olevassa Vanhan mie-
hen muotokuvassa, myods muissa Hynaisin muotokuvissa on ldsné samanlainen,
helposti tunnistettava kuulas valo. Naturalistinen tyyli ja maanlaheinen, hillitty
viriskaala ovat Hynaisille ominaisia. Valon ja varjon kontrastit ovat selkeita, si-
veltimenvedot tarkkoja ja hienoja varsinkin henkiléiden iholla. Muotokuvien
taustaan, henkiloiden hiuksiin ja vaatteisiin Hynais kdyttdsd vapaampaa sivellin-
tekniikkaa ja leveitd, rohkeita siveltimenvetoja. Maalikerrokset ovat ohuita ja si-
veltimenkdytto taidokasta. Kaikki ndmaé piirteet voidaan ndhda Toivolan kokoel-
man muotokuvan ohella myos esimerkiksi kaksoismuotokuvasta, jonka Hynais

maalasi vaimostaan ja pienestd pojastaan vuonna 1891 (KUVA 37).*"

Tiedimme, ettd Hynais maalasi useita erinomaisia muotokuvia ystévistdin, per-
heestdin ja virkamieshenkiloista 1ahinna 1890-luvulta lihtien. Voidaan paatella,
ettd Toivolan kokoelmassa oleva Hynaisin maalaus on maalattu vuoden 1890 jil-
keen. Siten se kuuluu kauteen, jolloin taiteilija maalasi paljon muotokuvia ja oli
omaksunut maalaamistyylin, joka perustui puolifotografisen naturalismin ja tradi-
tionaalisen akateemisen taiteen yhdistimiseen. Tité kautta pidetddan Hynaisin tai-

teen kypsdnd kautena.

Vojtech Hynais on nykyisin Tsekin ulkopuolella melko tuntematon taiteilija. Hén
oli kuitenkin tirked vaikuttaja maansa taide-eliméassa 1900-luvun alussa. Hanen

teoksensa ovat todennikoisesti olleet kysyttyja ennen toista maailmansotaa. Sodan

“9Neumann 1958, 13.
“1Neumann 1958, 34.
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jilkeen hinnat kuitenkin olivat pitkéd4n alhaalla. Toivoloilla oli tilaisuus hankkia
Hynaisin teos heidin asuessaan Prahassa 1950-luvulla. Dokumentteja teoksen

hankinnasta ei ole sdilynyt.

Jatkotutkimuksen kannalta olisi mielenkiintoista nihdi taiteilijan autenttisia teok-
sia ja tutustua tarkemmin taiteilijasta aiemmin tehtyihin tutkimuksiin. Koska on
todennikoistd, ettei Hynaisin teoksille ole tehty pigmenttianalyysia, teknisista tut-

kimuksista ei olisi hyétyd Vanhan miehen muotokuvan aitouden selvittdmisessi.

ABRAHAMIN UHRI

Inventointinumero: KTM 385
Aikaisempi nimi: Uskonnollinen aihe
Tekijd: tuntematon

Alkuperiamaa: mahdollisesti Tsekki
Ajoitus: 1700-luku
Tekniikka/materiaali: tempera(?) puulle
Koko: 23,5x30 cm

(KUVA 38)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Abrahamin uhri —maalauksen puupaneelin paksuus on laidoista 0,4 cm ja keskeltd
1,5 cm. Puupohja on yhdesta palasta kisihoylalla tehty, eika lainkaan kéyristynyt.
Se on taustasta viistottu; yli- ja alareunat, sekd yli- ja alasivun viistot alueet on
jétetty silottelematta. T4ma4 lienee tavallista téllaisissa laudoissa. Kéintopuoli on

késitelty vihertdvin harmaalla vérilld, joka ei ulotu reunoihin asti.*?

Maalauksen reunoilla on puuta nikyvissd 0,5-1 cm:n leveydeltid. Viéripinnan ja
puupohjan liitoskohdassa on maalista ja lakasta syntynyt kynnys. Pystysuorat, yl-
haalta alas ulottuvat vauriokohdat, joissa nikyy vanhoja restaurointeja, ovat mah-
dollisesti syntyneet vesivauriosta, eivitkd puupohjan liikkkumisesta. Teknisissd

tutkimuksissa havaittiin muutama uusi véri-irtoama ja tehtiin vérinkiinnitys.

12K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM
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Kaintopuoli ei ollut kovin likainen, mutta kuvapuolelta 1ahti kiiltavaa, kellertavan

harmaata, paksua, vesiliukoista likaa. "

UV-kuvassa nikyvit selvésti lakkapensselin vedot vaakasuorina, hieman kaarevi-
na jilkind. Lakka nayttdd kulkevan myos restaurointimaalausten yli. Restauroin-
timaalaukset nakyvit kuitenkin hieman tummempina, miki voi johtua restauroin-
nissa kaytetyst4 erilaisesta pigmentistd. Ohuet mustat viivat ja jiljet kuvassa ovat
naarmuja. Mikroskoopilla viripintaa tutkittaessa havaittiin, ettei itse varipinnassa
ollut juuri lainkaan krakelluuria, toisin kuin lakkakerroksessa. Esimerkiksi Abra-
hamin eteenpéin ojennetun kidden viripinnassa voi havaita pientéd krakelloitumista.
Lakkakerros on kellastunut, paksu ja epitasainen. Liséksi siind on pienié lasin-
kirkkaita kiteiti sielld taalla, todennikoisesti hartsia. Krakelluuri on tummaa.
Taustan sinisessd varissd on selvisti havaittavissa siniset viripartikkelit valkeassa
pohjavirissd. Viripartikkeleita erottuu my6s muissa vireissé, lukuun ottamatta
punaisia kohtia, joissa ei ollut nahtivissa eri pigmenttejd. Vanhojen restaurointien
yhteydessd nakyy punaruskeaa virii, joka voi olla joko ohutta kittausta tai res-

taurointimaalauksen pohjavaria.*'*

Maalaus on saattanut alunperin olla jossakin kiintedssd kokonaisuudessa, kuten

kirkon saarnastuolissa. Siin4 on joka tapauksessa ollut jo ennen maalaamista ke-
hykset, koska sekd kuvapuoli ettd kdantopuoli on maalattu siten, ettd puupohjaa
jaa vapaaksi reunoilta. Konservaattorin mielesti teos ajoittuu viimeistaan 1800-

luvulle. s

(KUVAT 39-40)

TEOSKUVAUS

Abrahamin uhri -maalaus on pienikokoinen, kansanomainen Vanhan Testamentin
kuvaus siitd, miten Abraham vie poikaansa Isakia uhrattavaksi vuorelle. Toivolan
Abrahamin uhri -teoksen kuva-ala jakautuu kahteen itsendiseen osaan. Teoksen
vasemmalla puolella isi ja poika kulkevat vierekkidin. Teoksen oikean puoliskoon

on sijoitettu kaksi palvelijaa ja aasia. Isak kantaa kainalossaan ja harteillaan risu-

“Bhid,
Mbid.
Bbid
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kimppuja omaa polttouhraustaan varten. Abrahamin kddessa on hiilipata. Abra-
ham on kuvattu kookkaaksi aikuiseksi mieheksi ja Isak pieneksi pojaksi. Palvelijat
lepadvit ldhekkdin kiveen nojaten. Aasit seisovat heidédn takanaan. Kohtaus on
kuvattu vuoristomaisemaan. Molempien ryhmien takana nidkyy tuuhealehvéisii

puita ja maassa on tyyliteltyja kasveja. Taivasta hallitsevat kumpupilvet.

Maalaus on voimakkaasti tyylitelty. Henkilot on rajattu korostetulla, tummalla aa-
riviivalla. Heidén liikkeensd ja asentonsa ovat jaykkid ja kompeloitd. Teoksessa
esiintyy selvid anatomisia virheitd. Abrahamin ja Iisakin asut on maalattu kauniin
oranssinpunaisiksi. Punainen viri kertoo henkiloiden pyhyydestd. Samaa punaista
ovat palvelijoiden péddhineet, jotka ovat maalauksen oikean reunan ainoita vari-
pilkkuja. Punainen viri sitoo kaksi erillisti figuuriryhmai yhteen. Abrahamin
viittaan ja pidhineeseen, sekd puiden lehtiin on saatu valoa ohuilla vaaleammilla
siveltimenvedoilla. Valo heijastuu myos himmedsti figuurien iholta. Abrahamin ja
Isakin jalkojen juureen on maalattu pienet varjot, kuten myos palvelijoiden ja aa-
sien ryhmén yhteyteen. Virit ovat sameita ja murrettuja. Maalauksen varitys

muistuttaa enemmén tempera- kuin 6ljymaalausta.

Taustan véritys on kuulasta ja vérikerrokset ohuita. Puut ovat kauniin vihreité ja
niistd on erotettavissa useampia vihredn sivyji aivan tummasta hyvin vaaleaan.
Tausta on ollut taiteilijalle toissijainen elementti, mikd nikyy yksityiskohtien ra-
jaamatta jittimisessd ja virien vaalenemisessa horisonttia kohden. Teos on selke-
asti kolmiulotteinen. Tilan tuntu on luotu kansanomaiselle teokselle yllattavin

taitavasti variperspektiivilla.

TUTKIMUSPOLKU

Rakel Toivolan testamentissa maalauksesta kiytettiin nimed Uskonnollinen ai-
he.*'¢ Jossain vaiheessa Kuopion taidemuseo alkoi kuitenkin kayttaa siitd nimed
Emmauksen tielld. Télld nimelld se tunnettiin, kun aloitimme tutkimusprojektim-

me. Teos on signeeraamaton, eiki siini ole muitakaan merkint$ja.

Kéaytyamme lapi kuvamateriaalia eri maiden kansantaiteesta, herasi epiilys, ettd

“15Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
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teos olisi tsekkildistd alkuperaa. Myos Kai Kartio niki teoksessa vaikutteita tsek-
kilaisesta kansanomaisesta taiteesta.”’’ Haastatellessamme Hanna Pirista selvisi,
ettd teoksen aiheena on todellisuudessa Abrahamin uhri. Attribuutteina olivat risut
Isakin kainalossa ja olalla ja Abrahamin kantama hiiliastia. Sen sijaan teoksen

ajoitus jii edelleen epaselviksi.”® Teos nimettiin nyt Abrahamin uhriksi.

Johanna Vakkari arveli, etti Abrahamin uhri -maalaus olisi ollut osa jotain kalus-
tusta. Teos voisi olla 1700-luvulta perdisin. Vakkarin mielesté teoksen varitys ei
ollut tyypillinen ldnsimaille.”° Helena Edgren vahvisti arvelun, etta teos on toden-
nikoisesti ollut osa kirkon sisustusta. Se ei ole ollut kiinnitettynd saarnastuoliin,
koska paneeli on vaaka-asentoon maalattu. Sen paikka on luultavasti ollut alttari-
laitteessa. Tyyliltd4n teos on itdeurooppalainen ja on mahdollista, ettd se olisi jopa
1600-luvulta peraisin. Todennikoisesti sen on maalannut paikallinen "suuruus".
Kaarina ja Kalevi Poykko ehdottivat, ettd Abrahamin uhri -teos voisi olla myo-
haisintddn 1800-luvun alusta. Heidin mielestd4n teos on alunperin ollut osa lehte-

rin kaiteen maalauksia.**!

Ojars Sparitis sanoi teoksen olevan kirkosta. Paneelissa on punainen pohjustus,
jota kiytettiin ainakin 1700-luvulle asti. Vield 1800-luvulla maalattiin tyylillisesti
primitiivisid maalauksia. Taivas, horisontti ja tietynlaiset "variliitumaiset" sivel-
timenvedot erityisesti puissa viittaavat 1700-luvulle. Pitkia siveltimenvetoja, ku-
ten oikean alareunan tyylitellyssd ruohossa ja kasveissa, ei kaytetty 1600-luvulla
tamén tyyppisissd maalauksissa. Alkuperdmaa taas voisi olla mika tahansa Hol-

steinista Baltiaan saakka.**

Kuten konservointiraportistakin kdvi ilmi, Abrahamin uhri on maalattu sijoitus-
paikallaan. Teoksen maalaamattomat reunat kertovat, ettd se maalattiin kehyksis-
sdian. Tutkimme kuvateoksia, joissa esiteltiin kirkkointeriooreisséd olevia maalauk-
sia. Selvisi, ettd tsekkildisissi luostareissa oli ollut kansanomaisia maalauksia, jot-

ka muistuttivat Toivolan Abrahamin uhria. Ne olivat virikylldisid ja tyyliteltyjd ja

1K ai Kartion tiedonanto 17.2.1999.

“¥Hanna Pirisen tiedonanto 11.3.1999.

“9Johanna Vakkarin tiedonanto 19.10.1999.
“Helena Edgrenin tiedonanto 21.10.1999.

'K alevi ja Kaarina Poykon tiedonanto 13.12.1999.
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tummien ddriviivojen kaytto oli niissé yleistd. Pienikokoiset, puulle maalatut
maalaukset olivat yleensé osa sarjaa, joka kuvasi Raamatun tapahtumia. Téllaisia
teoksia kaytettiin myos lasimaalausten esikuvina.*” Vastaavanlaisia aiheita 16ytyi
tsekkildisistd seindvaatteista. Niiden tyylitelty luonnonkuvaus muistuttaa Abra-
hamin uhri -maalauksen luonnonkuvausta.** Samanlaista luonnonkuvausta oli ha-
vaittavissa boomildisissd 1500-luvun alttaritauluissa, jotka oli koottu pienista
osista. Sen sijaan ihmishahmot olivat niissd hieman naturalistisempia kuin Toivo-
lan kokoelman teoksessa. > Kaytyamme l4pi Tsekin, Romanian ja Unkarin tai-
teesta kertovaa materiaalia, tulimme siihen tulokseen, ettd Tsekki on teoksen to-

dennakoisin alkuperdmaa.

IKONOGRAFIAA

Abrahamin uhri -aihe (1. Mo00s.22) on hyvin yleinen linsimaisessa taiteessa. Siitd
on kuvattu yleensi kahta eri kohtausta. Ensimmaéisessd Abraham ja Isak ovat mat-
kalla uhrauspaikalle padan ja risujen kera. Kuvassa nikyy usein myos aasi ja pal-
velijoita. Toisessa kohtaus on edennyt jo uhrauspaikalle, jossa enkeli ilmestyy Ab-
rahamille, kun tilld on veitsi kiddessiéin. **° Joissakin varhaisissa maalauksissa tai
etsauksissa esitetdin koko tarina samassa kuvassa. Abrahamin uhri -esitykselld on
varsin merkittivd asema myos luterilaisessa kirkkotaiteessa ja tiltd osin keskiai-
kainen tulkintatraditio ja sen visualisointi jatkuvat edelleen uudelle ajalle asti. Ai-
he on yhdistetty Ristiinnaulittuun. Analogia korostaa uhrikuoleman merkitysta.
Polttopuita omalle uhripaikalleen kantava Isak yhdistettiin jo keskiaikana Kristuk-
sen ristinkantoon. Abrahamin uhria on kiytetty useimmiten yksittédisten varsin
vaatimattomien taulumaalausten seki kirkkojen seinimaalausten aiheena. Aihe oli

melko yleinen Tanskan, Ruotsin ja Norjan kirkkotaiteessa 1600-luvulla.”’

Ensimmadisessd Mooseksen kirjassa kerrotaan, kuinka Jumala koettelee Abraha-
mia ja kiskee tamén polttouhrata poikansa Isakin vuorella Morian maassa. Abra-
ham tottelee Jumalan kiskyi, ottaa mukaansa poikansa Isakin, kaksi palvelijaa ja

aasin ja lihtee matkaan. Heiddn saavuttuaan Morian maahan, Abraham kiskee

“2(0)jars Sparitiksen tiedonanto 8.2.2000.
“Byydra 1957, 20-21.

“ZForman 1959, 39.

“ZPesina 1958, kuvat nro 151, 168.

4268 chillemans 1989, 113.
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palvelijoita jadmaan huolehtimaan aasista ja kertoo lahtevinsa poikansa kanssa
rukoilemaan. Abraham antaa polttopuut Isakin kannettaviksi ja ottaa itse tulen ja
veitsen. Isak ihmettelee, missi uhrattava lammas on, mutta Abraham kertoo Ju-
malan jarjestavin kaiken. Kun he tulevat paikalle, jonka Jumala on Abrahamille
osoittanut, Abraham sitoo poikansa ja panee hinet alttarille polttopuiden palle.
Kun hén sitten tarttuu veitseen, huutaa enkeli héinelle taivaasta, ettei hian saa kos-
kea poikaan ja ettd Jumala on vain koetellut hinen uskoaan ja todennut hénet
kuuliaiseksi. Tamin jilkeen Abraham huomaa ldhella oinaan, joka on tarttunut
sarvistaan pensaikkoon ja uhraa oinaan poikansa sijasta. Abraham antaa uhripai-
kalle nimeksi "Herra katsoo". Tamin jilkeen enkeli ilmoittaa Abrahamille, ettd
siitd hyvéstd, kun Abraham oli valmis uhraamaan poikansa Jumalalle, Jumala siu-

naa Abrahamia runsain méérin ja antaa hinelle paljon jalkelaisia.*®

YHTEENVETO

Abrahamin uhri -teos on todennikdoisesti ollut osa kirkon sisustusta. Se on ollut
kiinnitettynd alttariin tai lehteriin, mutta ei kuitenkaan saarnastuoliin vaakamuo-
tonsa perusteella. Se on ollut osana kuvakertomusta Vanhan Testamentin tapah-
tumista. Konservaattorin raportista kdy ilmi, ettd paneeli on ollut jo paikalleen
kiinnitettynd, kun se on maalattu. Tamén selittivit maalaamattomat reunat. Kdy-

tetty maali on ilmeisesti tempera. Paneeli on kisin tehty.

Teos on todennédkoisesti perdisin Itd-Euroopasta, esimerkiksi Tsekisti tai Puolasta.
Maalauksen viriskaala ja ornamentiikka sopii parhaiten Itd-Eurooppaan. Lahinna
samanlaisia kansanomaisia maalauksia 16ytyy tsekkildisestd taiteesta (KUVAT
41-42). Tsekkia alkuperdamaana tukee myos se, ettd Toivolat ovat asuneet sielld ja

hankkineet sieltd maalauksia.

Kansantaide mééritellddn perinnetaiteeksi, joka ei suoraan ole yhteydessi elitisti-
seen valtakulttuuriin. Sitd syntyy ja esiintyy jokaisen kulttuurin reunamilla ja si-
sdlld. Sen muuttuminen on hidasta ja yleensd se toistaa valtakulttuurin taiteen
historiallisia tai jopa esihistoriallisia piirteiti. Kansanomaisilla maalauksilla oli

taipumusta pysyéa jopa vuosisatoja samantyylisind, ilman suuria muutoksia. Sithen

“2’Rajaniemi 1999, 105, 110. JTHL.
“%Raamattu. 1.Moos.22.
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eivit vaikuttaneet niin sanotun "korkeamman" taiteen uudistukset kovinkaan no-
peasti. Toivolan teoksen ajoitusta vaikeuttaa etenkin sen kansanomaisuus. Aika-
vili, jolle teos sijoittuu on 1600-1800 -luku. 1800-luku kuitenkin vaikuttaa useim-
pien haastateltujen mielestd liilan myohéiseltd. Lahinna kiinnostuksemme on koh-
distunut tapaan, jolla taiteilija on maalannut puut ja taivaan, seké horisontin. Nai-
den elementtien maalaustapa viittaa 1700-luvulle. Myés puiden vériliitumaiset si-
veltimenvedot ja etualan pitkit siveltimenvedot viittaavat mieluummin 1700- kuin
1600-luvulle. Teoksen ilmaperspektiivi perustuu vérisdvyjen vaihteluun ja sita
kaytettiin 1400-luvulta lihtien. Perspektiivi ei siis tarkenna ajoitusta. Teoksessa
on 1600-luvun kansanomaiselle kirkkotaiteelle tyypillinen yksinkertaistettu, ker-
tova kaava. Figuureissa on jaykkyytta ja kompelyytti, joka on ristiriidassa taidok-
kaamman maiseman késittelyn kanssa. Taiteilija on myos osannut kisitelld valoa
ja varjoa johdonmukaisesti. Edelld mainitut seikat huomioon ottaen ajoitus 1600-
luvulle vaikuttaa liian varhaiselta. Sen sijaan teos lienee maalattu 1700-luvulla tai

viimeistain 1800-luvun alussa.

Teoksen kansanomaisuuden vuoksi taiteilijaa on ldhes mahdoton saada selville.
Tekniset tutkimukset voisivat tismentdi ajoitusta, mutta niiden teettiminen ei ole
tissd tapauksessa mielekistid. Laajemman kuvamateriaalin perusteella alkuper-

maa olisi mahdollista selvittia.

TAISTELUKOHTAUS

Inventointinumero: KTM 386
Aikaisempi nimi: Taistelukohtaus
Tekija: Jan van Huchtenburg (attr.)
Alkuperdamaa: Alankomaat
Tekniikka/materiaali: 6ljy kankaalle
Koko: 27x33 cm

(KUVAT 43-45)
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KONSERVOINTITUTKIMUS

Taistelukohtaus-maalauksen kangas on dubleerattu ja kiinnitetty kiilakehyksiin
levedkantaisilla sisustusnuppien ndkoisilld nauloilla. Kiilakehykset eivit ole alku-
peréiset. Alkuperiiset kiilakehykset ovat olleet pienemmiit, silld kankaaseen on
jaanyt niistd painaumat. Maalaukselle tehtiin vérinkiinnitys, puhdistus ja hieman

restaurointimaalausta. Teoksen pinnasta irronnut lika oli paksua, kellanruskeaa. *

Mikroskoopilla tutkittaessa havaittiin joitakin piillemaalauksia, jotka eivit kylla-
kaan ndy UV-kuvassa, mutta jotka peittavit krakelluuria. Tallaisia kohtia on muun
muassa etualan valkean hevosen takajalkojen ympirilld, sekd vasemmassa laidas-
sa sinisessd pilvessd. Viripinnassa on pientd impastoa. Sivuvalossa nikyy kra-
kelluurin mydtéistd kuppimuodostelmaa, pinnan epitasaisuutta. UV-kuvasta pai-
tellen lakkaus on tehty péillemaalausten/restaurointimaalausten jilkeen. Koko
lakkapinta on melko yhtendinen. Alalaidassa on hieman tummempia vyohykkeita,
mika johtunee kiytetyistd viripigmenteistd. Viistot mustat linjat ovat naarmuja
lakkapinnassa. Myos aiempien kiilakehysten jattdmat jiljet nakyvit hyvin UV-

kuvassa.*3°

IR-kuvissa ndkyy kauniita maalauksen aluspiirroksia. Etualalla oleva haavoittunut
hevonen on hahmoteltu varjostuskohtia myoten, samoin muualla maalauksessa on
piirros havaittavissa. Hevosen kohdalla ne nikyvit selvimmin, koska itse hevonen
on maalattu punertavaksi ja nakyy siksi IR-kuvassa vaaleana. Viaripinnan alla on
431

punaruskea pohjustus.
(KUVAT 46-47)

TEOSKUVAUS
Toivolan kokoelman maalaus kuvaa taistelukohtausta. Aiheena on kahakka, jossa
on mukana useita eri kansallisuuksia, mutta todennikoisesti vain kaksi keskendan

taistelevaa osapuolta.

Etualalla vasemmalla on kaatunut ruskea hevonen, joka on vakavasti haavoittunut;

:z;’i(bonservointimportﬁ, Martiskainen/Vikstrom 24.9.1999. TA. KTM.
id.
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sen kyljestd vuotaa verta ja se piehtaroi tuskissaan. Sen vierelld istuu siniseen tak-
kiin pukeutunut mies, jonka olalla roikkuu leipilaukku. Mies seuraa taistelua kat-
seellaan. Hénen olemuksensa on alistunut. Maahan, hevosen viereen on pudonnut
hattu ja piiska. Etualan oikeassa ja vasemmassa kulmassa on kivid, jotka jadvit

voimakkaasti varjoon.

Maalauksen padkohtaus tapahtuu kuva-alan keskiosassa. Valkoisella hevosella
ratsastava mies on tdydessd haarniskassa (ehkd itdvaltalainen), kun taas mustalla
hevosella ratsastavalla miehelld on vain kypari ja rintahaarniska (ehka espanjalai-
nen). Tallaiset haarniskat ja myos pitkét saappaat olivat tyypillisia 1600-luvulla.**
Valkoisen hevosen ratsastajan uumalla on liehuva punainen liina. Mustan hevosen
ratsastajan haarniskan alta taas nikyy punainen lichuvahelmainen takki, mutta lii-
na hdnen uumallaan on sininen. Oletettavasti nimi sotilaat ovat eri puolilla, min-
ka merkkina ovat eri variset liinat. Taisteluissa, joissa sotajoukoilla ei ollut yhte-
ndisid univormuja, oman puolen miehet tunnisti esimerkiksi samanvarisesta lii-
nasta. Mustan hevosen ratsastaja ndyttda suunnanneen pitképiippuisen pistoolinsa
kohti valkoisen hevosen ritaria. Pistooli ja kokohaarniskoidun miehen miekka
ovat 1600-luvun mallia.*”> Molempien ratsastajien haarniskat on maalattu taidok-
kaasti ja antavat vaikutelman valon vilkehtimisestd metallilla. Myos satulan me-
talliset jalustimet ja hevosten kuolaimet on huolellisesti tehty. Sen sijaan sotilai-
den kasvoja ei ole juurikaan artikuloitu. Niist4 ei erotu yksilollisid piirteits tai
tunteita. Ratsastajien asennoissa on liikettd ja vauhtia. Pistoolimies tdhtad hieman
kaintyneena ja takanojaan kallistuneena siilyttiden tasapainonsa vauhdissa. Va-
semmassa kddessdin hin pitdd ohjaksia. Miekkamies taas on pienesséd etunojassa

valmiina iskeméén miekalla vastaantulevaa vihollista. My6s hinen tasapainonsa

sdilyy hyvin.

Valkoinen hevonen on liikkeessé eteenpiin, kohti mustaa hevosta. Sen etujalat
ovat ilmassa. Samassa asennossa on myds musta hevonen, vaikkakin se on ku-
vattu eri kulmasta. Huomio kiinnittyy hevosten kenkiin, jotka on kuvattu pikku-
tarkasti ja heijastavat valoa, kuten muutkin metallipinnat. Sen sijaan hevosten

anatomiassa on pientd kompelyyttd, joka nikyy ldhinnd mittasuhteissa; liian pie-

“’Dugné Mac Carthy 1984, 27 ja 61. Beaufort-Spontin ei painovuotta, 62-63.
“Dugné Mac Carthy 1984, 59.
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net korvat, silmét on sijoitettu védrin, omituisen muotoinen, pitkahko turpa ja liian
pitkét etujalat. My6s perspektiivissd on pienté virheellisyyttd. Kuitenkin mustassa
hevosessa on tiettyd uljautta ja tarkkaavaisuutta. Se on huomattavasti ilmeik-
kaampi kuin lauhkeakatseinen valkoinen hevonen. Valon ja varjon vaihtelut he-
vosten lihaksikkaalla rungolla on taidokkaasti tehty ja varusteet on maalattu tar-
kasti. Musta ja valkoinen hevonen olivat keskeisid elementteji taistelukohtauksis-

sa vield 1800-luvulle saakka. Valkoinen ratsu symboloi voittoa.**

Péadkohtauksen oikealla reunalla on soturi, jolla on fetsipdihine ja sininen takki.
Luultavasti hdn on punahuivisten sotilaiden puolella. Hinen aseensa jii haarnis-
kapukuisen soturin taakse. Kuitenkin se antaa vaikutelman ampuma-aseesta. Ha-
nen yldvartalonsa on kééntynyt kohti kamppailun keskusta ja hin on keskittynyt
kayttaméin asettaan, pidellen samalla ohjaksia vasemmassa kéddessdidn. Sotilas on
todennakoisesti puolalainen tai unkarilainen husaari. Hinen hevosensa on ruskea
ja néyttaa silta kuin se kdantyisi juuri kohti valkoista hevosta. Kuten mustan ja
valkoisen hevosen, myos tdmén ruskean etujalat ovat ilmassa. Tillainen liike ja
asento on taiteilijan mielestd tuonut taistelukohtaukseen dramatiikkaa ja hurjuutta,

samoin kuin maassa piehtaroiva hevonen.

Aivan kuvan keskelld on turbaanipiinen, sapelia heiluttava turkkilaissotilas, joka
ndyttdad miettivin, ketd 16isi taistelun melskeessd. Hin katsoo kuitenkin valkoi-
sella hevosella ratsastavaa sotilasta ja saattaa siis olla samalla puolella mustalla
hevoselia ratsastavan sotilaan kanssa. Turkkilaisen piirteet ovat epaselvit, eikd
hédnen asuaan tai hevostaan ole artikuloitu selkeisti. Taustalla ndkyy seka haarnis-
koituja ettd ilman haarniskaa olevia sotilaita, joiden kansallisuudesta on vaikea
sanoa mitd4n. Heidét on kuvattu epétarkasti, jotkut pelkkind hahmoina. Maassa
taistelun keskelld lojuu haavoittunut tai kuollut, jonka péistid vuotaa verta ja jonka
piirteet erottuvat hyvinkin selkeisti. Sen sijaan taka-alalla oikealla seisoo rumpa-
lipoika, joka rummuttaa taistelukéiskyt. Rumpalin takana on vield hevonen ja
muita hahmoja. Taka-alalla vasemmalla naytti4 olevan turkkilainen ja haarniska-

pukuinen sotilas hevosineen, joko pakenemassa tai ottamassa yhteen.

3 Artner; Kiado 1982, 27.
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Maalauksen oikeassa ylakulmassa on klassista tyylid edustavan raunioituneen ra-
kennuksen paaty. Taivasta verhoavat savupilvet, jotka kertovat roihuavasta tuli-
palosta. Ilmassa on my®s taistelun nostattamaa polya. Teoksen vasemmassa ylé-

reunassa nikyy siniturkoosia taivasta.

Piirustus on tarkkaa ja vapaalla kddelld tehtys. Virin kiytto on taitavaa. Erityisesti
taiteilija nayttda perehtyneen valon heijastuksiin erilaisilla metalli- ja kangaspin-
noilla. Hantéd on kiinnostanut hevosen anatomia, vaikka ei sitd taysin hallitsekaan.
IImeisesti han ei ole maalannut hevosta eldvastid mallista, vaan maalaa muistista
tai ottaa mallia toisesta piirroksesta tai maalauksesta, miké oli yleista 1600-1700
-luvulla. Ihmisen pienet anatomiset yksityiskohdat, kuten kasvot eivét hintd inspi-
roi, vaikkakin hén hallitsee hyvin mittasuhteet, liikkkeet ja asennot; soturit sdilytta-

vit tasapainonsa ja asennot ovat luontevia.

Teoksen sommittelu on tyypillinen 1600-luvun maalaukselle. Kaikki figuurit on
kuvattu kokonaisina ja mahtuvat kuva-alaan. Molemmissa kulmissa etualalla on
kivet, jotka rajaavat kuva-alaa ja jadvit varjoon. Tillaiset elementit olivat hyvin
tyypillisid. Yldreunaa taas rajaa taivas, jota nikyy melko paljon. Se ei kuitenkaan
anna voimakasta horisonttivaikutelmaa. Muutenkin teoksen syvyysvaikutelma on
vahiinen, vaikka sitd on selvisti yritetty tavoittaa oikean reunan rakennuksilla ja
vasemman reunan sotilailla, jotka on kuvattu keskeisen taistelukohtauksen figuu-
reja selvisti pienempind ja epamaidrdisempind, ikadn kuin vélimatka tekisi heistd

vain hahmoja jossain kauempana horisontissa.

TUTKIMUSPOLKU

Rakel Toivolan testamentissa teos on nimetty Taistelukohtaukseksi. Testamentti
mainitsee virheellisesti teoksen olevan maalattu 6ljylld puulle. Maalauksen alku-
peré on tuntematon.”* Teos on signeeraamaton. Teosta tutkiessamme panimme
merkille, ettd teos on joskus kehystetty Prahassa. Sen kertoi metallinen laatta ke-

hyksen kédantoépuolella: J. Falta - Praha 1.

Helena Edgren kehotti meita Taistelukohtaus-maalauksen aiheen historiallisen

“35Rakel Toivolan testamentti 7.11.1999. TA. KTM.
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taustan selvittdmiseksi ottamaan yhteytti kollegaansa Tapani Ahvenistoon.*** Ah-
venisto vahvisti késitystimme siiti, ett4 sotilaiden haarniskat olivat 1600-luvulta.
Itamaiset padhineet kuuluivat luultavasti unkarilaisille husaareille ja turbaanit
turkkilaisille. Taisteluja kéytiin ndiden osapuolten kesken 1600-luvulla.”’ Heikki
Hanka oli yhtd mielt4 siit4, etté taistelussa on turkkilaisten ottomaanien joukot
yhtend osapuolena.”® Johanna Vakkarin mielesti Taistelukohtaus on 1700-luvulta,
luultavasti loppupuolelta. Haarniskat nayttavit espanjalaisten kayttamilta ja tur-
baanit taas tuovat mieleen turkkilaiset. Teos vaikuttaa hinen mielestaan vapaalla
maalaustekniikalla maalatulta.*”® Jukka Ervamaan mielestd kyseessd voisivat olla

my®és ranskalaiset tai italialaiset joukot.*

Kalevi ja Kaarina Poykko olivat yhtd mieltd siité, ettid Taistelukohtauksessa oli
kysymyksessi taistelu Wienin porteilla 1683 tai Unkarin vapaustaistelu turkkilai-
sista 1699. Unkarin keski- ja eteliosathan olivat joutuneet turkkilaisten haltuun
1524. Haarniska ja kypiri ovat espanjalaistyylisid. Maalauksessa on turkkilaisia
sotilaita. Erikoiset varusteet kaatuneen miehen kaulassa ja satulan etusiivessa ovat
leipdlaukku ja pistoolikotelo. Turbaani, fetsi ja pitkét saappaat kuuluvat 1600-
luvulle. Antiikin rakennus taas voisi olla my¢s vertauskuvallinen elementti, sa-
moin kuin valkoinen hevonen, joka merkitsee voittoa, hallitsijaa ja oikeudenmu-
kaisuutta.*! Annika Waenerbergin mukaan mallit taistelukohtausmaalauksiin

otettiin usein mallikirjoista tai toisista teoksista.***

Loysimme Pietro Longhin maalauksen Prinssi Frederick Christianin tervehtimi-
nen Venetsian tasavallan rajalla 1739, jossa on tyylillisid yhtélaisyyksid Toivolan
kokoelman Taistelukohtaukseen: hevosten pait kiiluvine, hieman vinoine silmi-
neen, metalliosien voimakas valkoinen kiilto, etualan varjot ja kivet sekd paksulla
valkoisella maalilla korostetut pienet yksityiskohdat.** Krakovan Kansallismuse-
on kokoelmista puolestaan 16ytyy tuntemattoman 1600-luvun taiteilijan maalaus,

joka tyylillisesti ja sotilaiden asusteiden perusteella muistuttaa Taistelukohtausta.

“**Helena Edgrenin tiedonanto 21.10.1999.
“*"Tapani Ahveniston tiedonanto 21.10.1999.
“*Heikki Hangan tiedonanto 15.4.1999.

“%Johanna Vakkarin tiedonanto 19.10.1999.
*“CJykka Ervamaan tiedonanto 19.10.1999.

“!K alevi ja Kaarina Péykon tiedonanto 13.12.1999.
“2 Annika Waenerbergin tiedonanto 12.1.2000.
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Téssa sotilailla on samantyyppisia sinisid asepukuja, padhineitd ja aseita kuin Toi-
volan teoksessa. Maalauksessa on lisdksi kaatunut ruskea hevonen ja keskipistee-

né valkoinen hevonen.**

Puolan taidekirjallisuutta tutkiessamme 16ysimme teoksen, jossa on kuvia puola-
laisten kdymista taisteluista. Wienin taistelu (1683) vaikutti kiinnostavalta Toivo-
lan Taistelukohtauksessa kdytdvdd kahakkaa ajatellen. Se kiytiin lansieurooppa-
laisten armeijoiden ja turkkilaisten valilld. Taistelusta on olemassa ikonografista
dokumentaatiota. Taistelussa oli mukana ainakin puolalaisia, itivaltalaisia ja sak-
salaisia sotilaita. Eurooppalaisten puolella taistelua johti Johann IIT Sobieski, kun
taas turkkilaisia johti suurvisiiri Kara Mustafa. Turkkilaiset joutuivat pakenemaan.
Taistelu lopetti Turkin tyéntymisen Eurooppaan.*” Taistelumaalaus ei voi kuvata
ajallisesti my6hdisempii kahakkaa, koska turkkilaiset olivat jo vetdytyneet Eu-

roopasta.

Teoksen siniasuisen, haavoittuneen miehen univormu vaikuttaa ruotsalaiselta.
Tésta syysté yritimme etsid maailmanhistoriasta taistelua, jossa ruotsalaiset olisi-
vat olleet osallisina. Puolan historiasta 16ytyy taistelu, jossa Puolan, Itivallan ja
Ruotsin joukot paavin johdolla ottavat yhteen Turkin joukkojen kanssa vuonna
1686. Puolassa maalattiin runsaasti taistelukohtaus -aiheisia maalauksia. Taiste-

luita ovat kuvanneet my6s flaamilaiset taiteilijat. **

Anssi Halmesvirta selvitti Taistelukohtaus-maalauksen aiheen historiallista taus-
taa ulkomaisen kontaktinsa avulla. Han saikin Unkarista Taistelukohtausta koske-
van viestin, jossa kerrottiin, ettd maalaus lienee valmistettu 1700-luvun alussa sen
ajan erddn taistelukuvasarjan mukaan. Kyseessi on pikemminkin keskieurooppa-
lainen kahakka kuin taistelu. Teos on tehty kuvauksen perusteella. Yleensd Ru-

gendorin ja poikien tai Huchtenburgin grafiikan pohjalta.*"’

Maalauksen kiilakehyksessa on himmedsti kirjoitettu teksti. Vaikka konservaatto-

*3Land of the Winged Horsemen, 124-125.

““Land of the Winged Horsemen, 72.

“SWalek 1988, 72-74.

“°Land of the Winged Horsemen, 367.

*47 Anssi Halmesvirran kirje <halmesvi@campus.jyu.fi> Maarit Hakkaraiselle <sahakkar@gcc jyu.fi> 10.2.2000. HKA.
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rintutkimusten perusteella tiesimmekin, ettei kiilakehys ole alkuperiinen, pidim-

me tarkeédna tekstin tulkitsemista. Oli mahdollista, ettd teksti voisi toimia taistelu-
paikkaa tai taiteilijaa koskevana vihjeena. Tekstistd oli useita eri arvauksia, kuten
Hughesse, Heynes, Hugnes, Heegnes, Heegils, Heegrils ja Ivegnes. Sen edessé on
vield himme#dmpié kirjaimia, joista saa selville osan; erjalywir. Lisdksi tekstin jal-

keen on vuosiluku, joka on luultavasti 1621-1690.

Loysimme Ruotsin Kansallismuseon luettelosta kolme mielenkiintoista 1600-
luvun taistelukohtausmaalaria, joiden teoksista 16ytyi tyylillisid yhtdldisyyksid
Toivolan teokseen; ranskalaisen Jacques Courtois'n (1621-1675), hollantilaisen
Jan van Huchtenburgin (1647-1733) ja hollantilaisen Pieter Wouvermanin (1623-
1682).“® Pyysimme Tukholman Nationalmuseumista tietoja heidan kokoelmissaan
olevista edelld mainittujen taiteilijoiden taistelukohtausmaalauksista, koska Jy-
vaskylassa kaytossdémme oli vain Nationalmuseumin kokoelmaluettelon pienet
mustavalkoiset kuvat. Erityisesti meiti kiinnosti Huchtenburgin tuotanto, koska
hén signeerasi myos nimella Hughtenburg ja Toivolan kokoelman teoksen kiila-

kehyksen tekstissé oli yhteyttd hinen signeeraukseensa.

Saimme Tukholman Nationalmuseumista vastauksen tiedusteluumme. Ulf Abel
oli tutkinut taistelukohtausmaalauksia Nationalmuseumin erittdin hyvin varuste-
tussa kuva-arkistossa ja hdnen henkilokohtainen mielipiteensi oli, ettd Toivolan
kokoelman Taistelukohtaus muistuttaa eniten Jan van Huchtenburgin maalauksia
sekd tyylillisesti ettd ikonografisesti. Huchtenburg kuvasi usein taisteluita turkki-
laisten ja keskieurooppalaisten vililld. Abelin mielestd Taistelukohtaus-maalaus

on korkeatasoinen.**

Karin Sidén oli verrannut Toivolan kokoelman Taistelukohtausta National-
museumin sdilytystiloissa oleviin Jacques Courtois'n ja Jan van Huchtenburgin
maalauksiin. Hinen mielestdén yhtildisyydet Huchtenburgin maalauksiin ovat
selvid ja vakuuttavia. Maalauksilla on seki tyylillisid ettd ikonografisia yhtélii-
syyksid. Erityisesti teos, jonka inventointinumero on NM 6801 (6ljy kankaalle,

49,5x73,5cm) muistuttaa ldheisesti Toivolan kokoelman teosta my6s sen vuoksi,

“*lustr. kat. - Nationalmuseum 1990, 93,176-177, 394.
*“2UIf Abelin kirje Hakkaraiselle ja Koivulahdelle 25.1.2000. HKA.
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ettd kysymyksessi on taistelu turkkilaisten ja unkarilaisten vililld. Seka miesfi-
guurit ettd hevoset on maalattu samalla tyylilld kuin Toivolan Taistelukohtaukses-
sa. Nationalmuseumin kuva-arkiston ja biografisten tietojen perusteella Huchten-
burg teki useita taistelukohtausmaalauksia, joissa turkkilaiset ovat mukana.
Sidénin henkilokohtainen mielipide on, ettd teos on joko hollantilaisen Jan van
Huchtenburgin tai hanen maneerillaan tyoskentelevin taiteilijan teos. Tarkempaan
tulokseen paastikseen olisi nihtédvi itse teos, tutkittava kankaan iké ja tehtivi
pigmenttianalyysi.**® Tukholmasta saatujen tietojen perusteella keskityimme tut-

kimaan Jan van Huchtenburgin tuotantoa.

JAN VAN HUCHTENBURG / HUGHTENBURG

Jan van Huchtenburg syntyi Haarlemissa 1647 ja kuoli Amsterdamissa 1733. Hin
oli Thomas Wyckin (Wijck) oppilas. Huchtenburgin kerrotaan matkustaneen
Roomaan noin 1667. Samana vuonna hin aloitti tyoskentelyn gobeliinitehtaalla
Pariisissa Adam Frans van der Meulenin alaisuudessa.*' Huchtenburgin esimie-
hené gobeliinitehtaalla oli myos Charles Le Brun. Huchtenburgin tyotehtivini oli
piirtdd malleja gobeliineihin. Hinen kanssaan tyoskentelivit taiteilijat A.Genoels
ja AF Boudewyns, jotka myos matkustelivat hiinen seurassaan tuohon aikaan.
Vuonna 1670 Huchtenburg palasi Haarlemiin, liittyi reformoidun kirkon jaseneksi
ja meni naimisiin Elisabeth Mommersin kanssa. Ilmeisesti hin myos toimi taide-
kauppiaana jonkin aikaa. Vuosien 1676-1682 aikana Huchtenburgin tiedetésin
asuneen vaihtelevasti Haarlemissa ja Amsterdamissa.** Haagissa hin vietti lyhyen

aikaa vuonna 1719.*3

Huchtenburg oli taistelukohtausmaalari, mutta hin kuvasi myos armeijaelimas.
1700-luvun alussa hén tyoskenteli Savoyn prinssi Eugénen toimeksiannosta maa-
laten taisteluja, joihin prinssin armeija otti osaa. Ensimmaéinen toimeksianto ta-
pahtui vuonna 1708 tai 1709 ja koostui kahdeksasta eri taistelusta: Zenta, Chiari,
Luzzara, Blenheim, Cassano, Torino, Qudenarde ja Malplaquet. MyShemmin
Huchtenburg sai prinssiltd vield toimeksiannon maalata Peterwardein taistelun

(1716) ja Belgradin taistelun (1717). Taiteilija teki myos etsauksia taistelukohta-

4K arin Sidénin kirje Hakkaraiselle ja Koivulahdelle 27.1.2000. HKA.
“'White 1982, 170.
“2Schneider 1968, Huchtenburg,
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uksista. Huchtenburgin prinssille tekemistd maalauksista on olemassa kopioita,
joista monet ovat heikompaa tasoa kuin alkuperiiset ja voivat olla ainoastaan as-
sistentin tai toisen taiteilijan teoksia. Joissakin ndisti teoksista on pieniéd variaati-
oita ja ne ovat vihemmin tarkkoja kuin alkuperiiset. Yleensi teokset ovat sarjana,
mutta muitakin yksittaisid kopioita on olemassa.** Huchtenburg teki kuvituksen
historioitsija Dumontin kirjaan "Batailles gagnées par le Prince Eugéne de Savo-
ye", joka julkaistiin Ranskassa vuonna 1720 ja teokseen "Histoire Savoye", joka

julkaistiin Ranskassa vuonna 1729.*%

Ajoittain Huchtenburg oli vaaliruhtinas Johann Wilhelm von dem Pfalzin palve-
luksessa. Taméd my®onsi taiteilijalle vuonna 1711 kultamitalin ja kdddyt. Vuonna

1719 hénet otettiin Haagin maalarikillan jdseneksi. Amsterdamissa Huchtenburg
asui tyttirensd luona viimeiset vuotensa kuolemaansa saakka 1733. Hinen oppi-

laitaan ja seuraajiaan olivat Dirk Maes ja J.V.von der Vinne. **

Huchtenburg maalasi pdaasiassa taistelukohtauksia, ratsastuskahakoita, lei-
rindkymid, joukkokohtauksia, ryostojd, metsistysesityksia, sekd kuvia tilanteista,
joita hevosesitykset tarjosivat. Hin tyoskenteli erittdin taitavasti, noudattaen en-
nen kaikkea A.F. von der Meulenin ja Ph. Wouwermanin esimerkkis, mutta pal-
jon vihdisemmalld maalauksellisella hienoudella ja voimakkaammilla vérisavyilld
kuin ndma. Konventionaalisesti hiin toisti tiettyjd motiiveja ja osoittautui siten
enemmankin rutinoituneeksi kuin kekseliddksi. Huchtenburg kisitteli vaivatto-
masti kaikkia kuvakokoja aina lihes luonnollisen kokoisiin esityksiin saakka. Han
teki myos itse ldhes 50 etsausta. Huchtenburgin mukaan ovat tehneet etsauksia
muun muassa Boye, H Elandt, J Filler, Garreau, J.Gole, E.Sonne. Huchtenburgin
maalauksia ja piirustuksia on runsaasti eurooppalaisissa yksityiskokoelmissa,

mutta myds museoiden kokoelmissa.*’

“S3White 1982, 170.

“*White 1982, 170-171, 324-325.
“5Schneider 1968, Huchtenburg,
4551-bi d.

457Ibi d
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TAISTELUMAALAUKSET

Taistelukohtausmaalaukset olivat yleensi tilaustditd, joita hankittiin lahinna lin-
nojen ja kartanoiden seini koristamaan. Ylhéisilld sotapaillikoilld saattoi olla
sotaretkilli taiteilija mukanaan ikuistamassa taisteluita, voittoa ja kunniaa. Yleen-
sd maalaukset tehtiin historioitsijan tai muun silminnikijan kertomuksen perus-
teella. Usein taistelumaalaukset on tehty ihannoivaan tyyliin. Tappioita harvem-
min ikuistettiin. Kuuluisia taisteluita maalattiin uudestaan ja uudestaan, viela
1800-luvulla, romantiikan aikakaudella ne saavuttivat suuren suosion. Tuolloin
maalattiin sekd ajankohtaisia ettd vanhoja taisteluita. Toivolan kokoelman taiste-
lukohtaus ei kuitenkaan muistuta 1800-luvun taistelumaalauksia, jotka olivat jo

tyyliltdan hyvinkin erilaisia ja tekniikaltaan huomattavasti kehittyneempia.*®

Renessanssin Italiassa, mutta myos Alppien pohjoispuolella hovit toimivat taitei-
lijoiden mesenaatteina. Ne tilasivat taistelumaalauksia. Alppien pohjoispuolella
Unkarin kuningas Corvinus oli ensimmadinen, joka esitteli uuden Italian renessans-
sin tyylin hovissaan. Sieltd tyyli levisi seuraavaksi Puolaan. Taistelukohtausmaa-
lauksia maalattiin jo 1400-luvulla. Tonava-koulukunnan saksalaiset ja itdvaltalai-

set mestarit kehittivit pohjoisen renessanssin erikoisen tyylin.*®

Sotahevonen flaamilaisissa maalauksissa on itsestdén selva taistelukohtausmaala-
usten edeltdjd. Sotahevonen kuvattiin tyypiltdéin raskasrakenteisena ja varusteet
paillaan. Hevoskultti syntyi renessanssin aikana ja oli saanut alkunsa eri lahteisté.
Se kehittyi pian huomattaviin mittasuhteisiin. Vaikka jalkavielle annettiin jatku-
vasti kasvava rooli sodissa, ylempi komento ei voinut tulla toimeen ilman ratsu-
viked. Myohempi tuliaseiden keksiminen ja yleistyminen muutti ratsuvien tais-

telutaktiikkaa. **°

Rubens oli yksi suurimmista eldinmaalareista taiteen historiassa. Hanen ratsasta-
jamaalauksensa toimivat grafiikan vilitykselld malleina muille barokin aristokra-
tian taiteilijoille kaikkialla Euroopassa. Téll4 tavalla yleistyi myos malli hevoses-

ta, joka nousee pystyyn takajalkojensa varassa etujalat koukistuneina samanlaisiin

¥ and of the Winged Horsemen, 74.
4% Artner; Kiad6 1982, 24-25.
S0 Artner; Kiad6 1982, 25-26.
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kulmiin. Asento kuvasti voimaa ja aktiivisuutta, joka taas symboloi militddristd
kunniaa. Vastaliikkeet ovat tyypillisi4 barokin tyylille, kuten myos hevosen si-
joittaminen poikittain kentélle, osittain ndyttiden takapuoltaan ja osittain kidnty-

neend katsojaan piin.**

1600-luvun puolivilissa syntyi kevyt ratsuvaki. Unkarilaiset ja kroatialaiset hu-
saarit kunnostautuivat aseinaan sapelit, kun taas puolalaiset tunnettiin taitavina
keihasmiehini. Kevyen ratsuvien husaarit taistelivat mongoleja, turkkilaisia ja
venaldisid vastaan ja pitivit itseddn "Kristinuskon kilpend". Raskaat, voimakkaat
sotahevoset, jotka olivat hidasliikkeisii, eivit endd pérjanneet lihitaistelussa. Ti-
lalle tulivat kevyet, ketterit itdeurooppalaiset sotahevoset. Turkkilaiset puolestaan
kayttivat yhta likkkuvaisia anatolialaisia ja arabialaisia hevosia. Niitéd nikyy gra-
fiikassa ja maalauksissa, jotka kuvaavat tuon ajan taisteluja.“* Unkarilaiset soturit
nauttivat kovasta maineestaan Euroopassa. Ranskan ja Itivallan vilisten sotien ai-
kana monet unkarilaiset husaarit, joilla oli Habsburgien vastaisia tunteita, vaihtoi-

vat puolta ja liittyiviat Ranskan joukkoihin. *®

Rokokoon aikakaudella maalattiin edelleen sotamaalauksia 1600-luvun tapaan.
Klassismin aikakaudella, 1750-luvulta eteenpiin otettiin mallia antiikista. Esiku-
vina olivat keisareiden ratsastajapatsaat ja triumfikaaret. Neoklassismin estetiikka
etsi absoluuttista kauneutta, mitd néhtiin antiikin veistoksissa. Napoleonin sotien
taistelukohtaus-maalaukset edustavat neoklassismin maalaustaiteen huippua. Tal-
laisissa seremoniamaalauksissa sotahevosetkin maalattiin eldvinoloisiksi, jaloiksi
ja anatomialtaan luonnollisen nikéisiksi.** 1800-luvulla maalattiin viimeiset tais-
telumaalaukset, joissa oli mukana hevosia. Muuttihan tekniikan kehitys sodan-
kéyntid ja hevoset kavivit sodissa tarpeettomiksi. 1800-luvun klassismin mukana
haudattiin siis jo genreksi muodostunut taistelukohtausmaalaus, joka oli kulkenut

taiteessa lapi vuosisatojen paljoakaan muuttumatta.

“6! Artner; Kiadd 1982, 26.
“62 Artner, Kiadd 1982, 27.

“SThid.
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YHTEENVETO

Toivolan kokoelman Taistelukohtauksen on todennikoisesti maalannut hollanti-
lainen Jan van Huchtenburg (1647-1733). Tité tukevat pédasiassa Tukholman
Nationalmuseumissa tehty tyylivertailu ja ikonografinen analyysi. Museolla on
laaja kuva-arkisto Huchtenburgin tuotannosta ja useita autenttisia teoksia. Na-
tionalmuseumin asiantuntijat vertasivat Taistelukohtausta Huchtenburgin tuotan-
toon ja havaitsivat teoksen tyylissi, ikonografiassa ja laadussa runsaasti yhtyma-
kohtia. Toivolan teosta voidaan verrata esimerkiksi Huchtenburgin maalaukseen
Kahakka turkkilaisten kanssa (KUV A 48). Kuva maalauksesta on mustavalkoi-
nen, eikd teoksen virejd voida siksi analysoida. Kuvasta nikee kuitenkin, etti tek-
niikassa ja yksityiskohdissa on yhtildisyyksia Taistelumaalaukseen. Figuurien
anatomia ja asennot, etualan tumma vyohyke, vaaleneva horisontti, taivaan ja

maanpinnan kuvaus seké hevosten ja sotilaiden varusteet ovat samankaltaisia.

Taistelukohtauksen ajoitusta 1600-1700 -lukujen vaihteeseen tukevat monet sei-
kat. Toivolan maalauksen pohjustus on punaruskea. 1700-luvulle saakka kéytettiin
maalauksissa yleisesti punaruskeaa pohjustusta. 1600-luvulta olevat kankaalle
maalatut teokset on lihes poikkeuksetta vuorattu. “* Myos Taistelukohtaus on
vuorattu ja sithen on vaihdettu uudet kiilakehykset, kuten konservointiraportti
kertoo. Kiilattavia kiilakehyksia ei ollut vield 1600-luvulla.**® Konservaattorilla ei
ole syyti epiilld teoksen ajoitusta 1600-1700 -lukujen vaihteeseen.*’ 1600-1700 -
lukujen taiteilijoiden piirustustaito oli yleisesti ottaen hyvé, kuten téssakin tapauk-
sessa. Konservaattorintutkimuksissa 16ytyi kauniit aluspiirrokset.*® Myos teoksen
varitys ja figuurien késittely sopivat ajoitukseen. Figuurit maalattiin usein malli-
kirjojen, muiden maalausten tai muistikuvien mukaan. Elavad mallia taistelukoh-
tausmaalauksissa kaytettiin harvoin. Tam4 selittdd pienet anatomiset kommahdyk-
set. Sen sijaan 1800-luvun taistelumaalauksissa viriskaala on kevyempi ja figuurit
luonnollisempia. Sen liséksi niissd on huomattavasti enemmaén liikettd ja pieniin
yksityiskohtiin on kiinnitetty vihemméin huomiota. My6s sommittelu on sattu-

manvaraisempaa verrattuna varhaisempiin taistelumaalauksiin, joissa tapahtumat

64 Artner; Kiado 1982, 30.

“®>Maija Santalan tiedonanto 20.10.1999.

“66 Auli Martiskaisen tiedonanto 7.10.1999.

“’K onservointiraportti, Martiskainen/Vikstrom 24.9.1999. TA. KTM.
458 Auli Martiskaisen tiedonanto 7.10.1999.
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on sijoitettu maalauksen keskelle ja kaikki elementit on saatu kuva-alan sisépuo-
lelle. Kuva-alan rajaukset ja varjostukset esimerkiksi kivien, puiden tai rakennus-
ten avulla olivat tyypillisid varhaisemmille maalauksilla. 1800-luvun maalauksissa
syvyysvaikutelma ja perspektiivi olivat huomattavasti kehittyneempia kuin 1600-
1700-lukujen vaihteen maalauksissa.*®® Tasta syysti Toivolan taistelumaalaus ei

voi olla 1800-luvulta.

Tarkkaa ajoitusta teokselle ei voi antaa, koska teoksesta puuttuu seké signeeraus
ettd vuosiluku. Taiteilijan elinidn (1647-1733) perusteella se voi olla joko 1600-
luvun loppupuolelta tai 1700-luvun alkupuolelta. Todennikoisesti teos on kuiten-
kin 1600-luvun puolelta, jolloin turkkilaiset vield sotivat Euroopassa. 1700-luvun
alkupuolella Huchtenburg maalasi prinssi Eugénelle ja tuolloin turkkilaiset oli jo
karkotettu Euroopasta ja turkkilaisaihe oli vanhentunut. Sita paitsi Huchtenburg
oli 1600-luvun puolelia ehtinyt jo matkustella ja hankkia kokemusta ja niakemysti

runsaasti sekd gobeliinitehtaalla etté taistelumaalarina.

Aiheen ajoituksen puolesta 1600-1700-lukujen vaihteeseen puhuvat sotilaiden
asut ja hevosten varustus. Myos taistelu, jossa on turkkilaisia ja keskieurooppalai-
sia mukana sopii aikaan. Hollantilaiset taiteilijat maalasivat 1600-luvulla runsaasti
taistelumaalauksia ja tekivat myos grafiikkaa aiheesta. He matkustelivat Euroo-
passa, eikd ollut poikkeuksellista, ettd hollantilainen taiteilija maalasi sotamaala-
uksen, jossa hinen omia maanmiehidén ei ollut osallisena. Té4ss4 tapauksessa on
mahdollista sekin, etti taistelu on mielikuvituksen tuotetta. Todellisten, historial-
listen taisteluiden ohella Huchtenburg maalasi mygs mielikuvitustaisteluja. Se se-
littaisi useat erilaiset univormut ja kansallisuudet teoksessa, samoin kuin antiikin
rakennuksen. Tosin taistelu voi olla todellinenkin. Esimerkiksi vuonna 1686 kiy-
tiin taistelu, jossa niin sanottu Pyh4 Liitto, paavi, itdvaltalaiset, puolalaiset ja ruot-
salaiset taistelivat turkkilaisia vastaan. Maalauksessa niyttds kuitenkin silté, ettd
turkkilaisilla on liittolaisia. Nama4 voisivat tietysti olla palkkasotureitakin. Pyhi
Liitto selittiisi sinipukuisen ruotsalaiselta vaikuttavan miehen olemassaolon.
1600-luvulla kédytiin Euroopassa useita taisteluita, joissa turkkilaiset olivat yhteni

osapuolena.

“*Maailman taideaarteita 5, 1969, 110: Francisco de Goya y Lucientesin " Toukokuun toinen 1808 (1814); Beckett;
Wright 1997, 110: Eugéne Delacroix’n ” Arabien taistelu vuorilla” (1863).
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Todennakoisesti Huchtenburg maalasi teoksen alunperin jonkin eurooppalaisen
aatelisperheen kokoelmaan. Aateliset olivat ainoita, jotka tilasivat taistelumaala-
uksia. Savoyn prinssi Eugenen lisiksi useat ruhtinaat tilasivat taistelukohtaus-
maalauksia Huchtenburgilta. Prinssi Eugénen kokoelman teokset myytiin hidnen
kuolemansa jélkeen Euroopan eri kuninkaallisille.*” Maailmansotien jalkeen
Huchtenburgin teoksia on saattanut levit vapaille markkinoille, esimerkiksi so-
tasaaliina tai sukujen taloudellisten vaikeuksien johdosta. Toivolan kokoelman
Taistelukohtaus-teoksen provenienssi on tuntematon. On mahdollista, etti teos on
ostettu Prahasta, Urho Toivolan ollessa sielld suurlihettildind. Tdhidn viittaa 14-
hinni se, ettd teos on uudelleen kehystetty ja todennikoisesti samalla puhdistettu

Prahassa, mik4 selvidi kehyksessi olevasta metallilaatasta.

MADONNA, JEESUS-LAPSI JA JOHANNES KASTAJA

Inventointinumero: KTM 380

Aikaisempi nimi: Madonna ja lapsi

Tekija: Bonifazio Veronesen tyohuone (attr.)
Alkuperamaa: Italia, Venetsia

Ajoitus: 1500-luvun alku
Tekniikka/materiaali: tempera ja 6ljy puulle
Koko: 49,5x40,5 cm

(KUVAT 49-53)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Madonna, Jeesus-lapsi ja Johannes Kastaja -maalauksessa on runsaasti aikaisem-
pien konservointien jilkid. Maalauksen pinta on epitasainen, vérid on kulunut
paikoitellen pois, esimerkiksi Johannes Kastajan kirjakdaron tekstistd, ja teosta on
restaurointimaalattu runsaasti. Monin paikoin maalaus on kompeld, miki voi toi-
saalta johtua restaurointimaalauksista. Laheskiin kaikki restaurointimaalaukset,
esimerkiksi kasvoissa, eivit ndy selvisti UV-kuvassa, joten osa niistd on lakan

alla. Lakka on siis uudempaa. Teosta on puhdistettu aikaisemmin, misti kertoo

“OWhite 1982, 170.
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kulumien lisaksi epitasainen lika.*”!

Seki infrapuna- ettd ultraviolettikuvissa paillemaalauksia erottuu runsaasti. Tosin
laheskéin kaikki restauroinnit eivit ndy yht4 selvisti. Mustat kohdat ovat uusim-
pia paillemaalauksia ja harmaat kohdat vanhempia. Infrapunakuvassa on paljon
tummia alueita, mika voi johtua kaytetysta pigmentisti. Tummina viivoina erottu-
vat esimerkiksi Madonnan kimmenselki ja henkildiden suut. Nama viivat nakyvat
my6s UV-kuvassa, joten ne ovat padllemaalausta. Krakelluuri menee paillemaa-
lausten alle. Maalauksen pinnassa on erilaista krakelluuria; taustassa oikealla
puolella on temperalle tyypillista sddannollistd halkeilua, kun taas vasemmalla

puolella taustassa on saannollisen lisiksi epasainnollista hiushalkeilua.*

Siveltimenvedot ovat nékyvissd monin paikoin 8-10 mm leveini ronskeina raitoi-
na. Infrapunakuvassa ei ndy paljoakaan varmuudella aluspiirroksiksi tunnistetta-
vaa. Aluspiirrosta nikyy ehka tupsun pallossa, sekéd Jeesuksen jaloissa ja késissa.
Maalauksen kiintopuolelle on liimattu kangassuikaleita. Yhteen kangassuikalee-
seen on kirjoitettu teksti Giambellino. Paneelin taustapuoli on rosoinen, joten se
473

on tehty kisin. Ajoitus 1400-luvulle vaikuttaa kuitenkin liian aikaiselta.
(KUVAT 54-55)

TEOSKUVAUS

Teoksessa on kolmiokompositio, jonka muodostavat Madonna, jonka olemus
tdyttad suurimman osan kuva-alasta, seki Jeesus-lapsi ja Johannes Kastaja-lapsi.
Figuurien vililld ei ole katsekontakteja. Madonnan oikealla polvella on Jeesus, jo-
ka istuu valkean tyynyn pailla. Madonna on laskenut vasemman kétensd vasem-
malia puolellaan seisovan Johannes Kastajan olkapiille. Johannes Kastaja on
esitetty lapsena, joka kuitenkin on huomattavasti Jeesus-lasta vanhempi. Johan-
neksen vasen kisi on helldsti lampaan tai karitsan kaulalla. Oikeassa kddessaén
hén pitelee ristid ja valkoista nauhaa, jossa lukee Ecce Agnus Dei. Johannes on
puettu eldimen taljaan ja tayttia siis kaikki Johannes Kastajan attribuutit. Johan-

nes katselee haaveksivasti yldviistoon. Jeesus-lapsi on alaston. Han istuu Madon-

“"'K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM.

Thid.
“Bbid.
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nan sylissd vartalo lahes kohtisuoraan eteenpiin, kuitenkin kurottaen Johannesta
kohti vasemmalla kddellddn pas kdantyneend timén puoleen. Molemmilla lapsilla
on kiharat ruskeat hiukset ja hieman vaaleanpunertava iho. Jisenet ovat pyoreéh-
kot ja kaula lyhyt. Kasvot ovat pyoreit ja kasvonpiirteet littedhkot ja lyhyet. Tosin
piirteet ovat todennikoisesti jonkin verran muuttuneet useiden restaurointien

myota.

Madonna on kuvattu % -figuurina. Figuuri on mittasuhteiltaan lyhyt ja pyoredhko.
Kasvot ovat pyoreit, kaula lyhyt ja sormet lyhyet ja paksuhkot. Kuitenkin figuu-
rissa on tiettyd suloutta ja kauneutta. Kasvot ovat rauhalliset, herkit ja viehéttavit.
Madonna néyttda vaipuneen ajatuksiinsa. Hanen hiuksensa ovat pahkinanruskeat
ja jakaus on keskelld pédtd. Hinen ihonvirinsi on heleédn kuultava vaaleanpuner-
tavaan taittuva ja huulet ruusunpunaiset, kuten lapsillakin. Silmét vaikuttavat
harmailta, kun taas lasten silmét ovat ruskeat. Alkuperiistd virid on mahdoton sa-
noa, johtuen paéllemaalauksista. Madonnan puku on hehkeédn punainen ja hianen
viittansa tummansininen kullanvirisine vuorikankaineen. Huntu paissé on kullan-
keltainen ja laskeutuu alas takaa ja kasvojen oikealta puolelta, josta se kiertyy
etukautta vasenta olkapaata kohti. Yll4ttavad on se, ettei Madonnan, kuten ei
myoskdéin lasten padn ympérilld ole sddekehidd. Se oli hyvin yleinen renessanssin
taiteessa katolisissa maissa. Tosin on mahdollista, etti sidekehat ovat havinneet

useissa restauroinneissa.

Figuurien taustana on tummanvihrei kangas punaruskeine kapeine reunuksineen.
Kankaassa nakyvit taitokset. Taustalla on maisema; puita ja taivasta, jossa on ke-
vyttd punertavaa pilviharsoa. Luonto ndyttad hyvin vehreiltd ja syvyysvaikutel-
maakin on saatu mukaan hiipyvén taustamaiseman avulla, kysymys on ldhinné
ilmaperspektiivisté, joka perustuu virisdvyjen vaihteluun siten, ettd ne vahenevit
suhteessa niiden etdisyyteen silméistid. Taustakangas osaltaan heikent4é perspek-
tilvivaikutelmaa. Lisdksi figuurien valon ja varjon avulla saavutettu kolmiulottei-
suus luo perspektiivid. Teokseen suoraan edests piin tuleva valo on viileda ja

melko voimakasta. Kaiken kaikkiaan teos on hyvin harmoninen.

Teoksen maalaustekniikka on taidokasta ja se on tehty hyville puulevylle, koska

puu ei ole halkeillut, eiki taittunut. Taiteilija on hallinnut lyhennykset ja vérien
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kaytdn. Sen lisdksi hdn on tutustunut sfumato- ja chiaroscuro -tekniikoihin. Ky-

seessd on varsin ammattitaitoinen taiteilija.

IKONOGRAFIAA

Maria, Jeesus-lapsti ja Johannes Kastaja -aihe on hyvin yleinen Italian 1500-luvun
taiteessa. Johannes Kastaja -lapsi on joko alasti, kuten Jeesus tai pukeutunut elii-
men nahasta tehtyyn tunikaan. Han pitelee kadessaan ruokoristid, jossa on pitka
varsi. Hanen kadessddn saattaa olla myos kasteastia. Johannes kuvataan yleensa
jonkin verran vanhempana kuin Jeesus. Hin pitelee lammasta ldhelldan. Lammas
ja kirjoituskédro, jossa lukee Ecce Agnus Dei ovat perisin neljinnestd evanke-

liumista (1:36), 'Johannes katsoi Jeesusta ja sanoi: "Téssi on Jumalan Karitsa."

Tarina (Pseudo-Bonaventura) kertoo, ettd pyhd perhe palatessaan Egyptistd, py-
sahtyi Marian serkun Elisabethin ja timén pienen pojan Johanneksen luona. Jo-
hannes-lapsi osoitti kunnioitustaan Jeesus-lapselle, vaikka molemmat olivat hyvin
nuoria. Tama on todennikoisin 1ahde kuvaustyypille, jossa palvova Johannes
Kastaja polvistuu kidet yhteen liitettyini Jeesuksen edessé. Ei ole harvinaista, etta
kuvassa on mukana myos Elisabeth. Raamatussa ei ole kohtaa, jossa kerrottaisiin

Jeesuksen ja Johannes Kastajan tapaamisesta ennen Jeesuksen kastamista.*’*

Keskiajalla Marian ikonografisina elementteini kaytettiin muun muassa kahta-
toista tihted, kuuta, palmunlehvia, liljoja, ruusuja, sekd Neitsyen pukuna sinista
viittaa ja valkeaa tunikaa. Marian vaatetuksen tarkoituksena on osoittaa, ettd hin
on taivaan kuningatar. Myohemmin Marian virit ovat kuitenkin useimmiten sini-
nen ja punainen. Sininen on Neitsyt Marian traditionaalinen véri. Se symboloi tai-
vasta ja taivaallista rakkautta. Punainen on muun muassa marttyyrien véri. Kut-

sutaanhan Neitsyt Mariaa myos marttyyrien kuningattareksi.

Vanhempi, ylevd madonna-tyyppi, jossa nikyi bysanttilaisen taiteen perinteitd, oli
jo 1400-luvulla vaihtunut vapaammaksi, didillisemmaksi ja vihemmén majestee-
tilliseksi olennoksi. Samalla esiintyi my6s lapsi vapaampana ja lopuksi, varsinkin

Leonardon ja Rafaellon sommitelmien ansiosta aihetta rikastettiin lisaamalla Jo-

“MClark 1984, 172, 334.
T poykks 1998, 18.
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hannes leikkitoveriksi. Madonna-kuvan historian vaihe 1500-luvun alkupuolella
soi renessanssitaiteelle lukemattomia mahdollisuuksia muunnella sommittelua ja
henkildiden liikkeitd. Varsinkin Venetsiassa sommitelmat, joissa esiintyivit Ma-
ria, Jeesus ja Johannes Kastaja, vaihtelivat suuresti.”’* Madonna oli renessanssi-
taiteen suosituimpia hahmoja. Tuskin 16ytyy maalaria, joka ei olisi tehnyt aiheesta
omaa versiotaan. Syykin on ilmeinen; 4iti ja lapsi -asetelma koskettaa kristinus-
kon syvimpia totuuksia ja vetoaa inhimillisiin arvoihin, joihin kaikki maailman
uskonnot perustuvat. Aitiys inhimillisen olemassaolon perustana kiehtoi jokaista
taiteilijaa.*”’

Neitsyt Marialla on erilaisissa Madonna-aiheisissa kuvissa yleensi kaikkein naky-
vin asema. Silti Jeesus-lapsi on niissi tirkein; hdn on toiminnan keskipiste. Tai-
teessa Neitsyt Mariaa on kuvattu hyvin eri tavoin. Hin on kuitenkin aina helposti
tunnistettavissa. Han esiintyy tilanteesta riippuen ndyrénd ja vaatimattomana,
maassa tai aasin satulassa maalaistytoksi puettuna, porvaris- tai ylhdisonaisena
muotivaatteissaan. 1000-1100 -lukujen romaanisessa taiteessa Maria on esitetty
jaykdassd ja juhlallisessa frontaaliasennossa. Gotiikan aikakaudella, 1200-luvulta
lahtien, tapahtui Marian kuvissa kuitenkin selked muutos. Hénté alettiin kuvata
myos inhimillisend, helldnd ditin4, usein suorastaan idylliselld tavalla. 1400 -luvun
goottilaiset niin sanotut "kauniit Madonnat" kuvastavat hyvin tété ilmapiirin
muutosta. Neitsyt Marian mystistd olemusta ja hineen liittyvd4 monitasoista sym-
boliikkaa alettiin taas enemmain painottaa 1500-luvulta lihtien. Neitsyt Mariaa ja
lasta esittdvit keskiajan ja renessanssin maalaukset ovat useimmiten puolivartalo-
kuvia. Niiden esikuvina ovat todennikaisesti olleet hallitsijoiden ja muiden yl-
hdisten henkiléiden vastaavanlaiset kuvat. Tarkoituksena on ollut osoittaa ndin

Neitsyen korkea asema.*”®

Jeesus-lapsi on kuvattu eri aikoina eri tavoin. Varhaisissa Madonna-kuvissa hian
istuu 4itinsg sylissd. Hin ei kuitenkaan niyti vastasyntyneeltd, vaan pienelita ai-

kuiselta, jolla on aikuisen kasvot ja ilme. Hinen kitensi tekee antiikin taiteesta

“"Ringbom 1947, 4-5.
“""Beckett; Wright 1997, 108.
“"8poykko 1998, 74.
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tutun puhujan eleen, joka voidaan tulkita myos siunaukseksi.“’” Hanelld on paansa
péilla sidekehd tai kruunu, kuten Mariallakin. Tavallisimmin Marian ja lapsen
péaatd ymparoi sadekeha eli nimbus, joka ilmaisi pyhyyttd. Jeesus-lapsi saatettiin
esittdd alastomana jo gotiikan taiteessa, mutta varsinkin renessanssista lihtien,
jolloin alastoman ihmisvartalon kuvaus muutoinkin yleistyi. Renessanssin aikana
alastonkuvat luokiteltiin symbolisiin tyyppeihin. Yht4 niistd kutsuttiin nimelld nu-
ditas virtualis eli hyveellinen alastomuus, joka symboloi puhtautta ja viattomuutta.

Alastomalla Jeesus-lapsella on tdmi merkitys.

Renessanssin ajoista lihtien Jeesus-lapsi esiintyy taiteessa varsin usein pienena,
pulleana puttona, palleroisena lapsihahmona, joka 1300-luvulta lihtien oli suosittu
erityisesti Italian taiteessa. Se ei paljoakaan eroa tuon ajan antiikkisaiheisten
maalausten pikku amortineista. 1500-1600 -lukujen maalauksissa Jeesus-lapsi
saattaa leikkid tai hyvailld ditinsd poskea tai hin saattaa veikistella 1dhelld seiso-
valle enkelille. Hin voi my6s nukkua iitinsa sylissé tai imed hinen rintaansa.*
Pyhén perheen pakomatkan ja my6s paluumatkan tapahtumia kuvaavissa taidete-
oksissa Jeesus-lapsi on esitetty milloin ihmeité tekevinid, milloin ditinsé sylissd
istuvana lapsena. Paluumatkalla hinet on kuvattu leikkiméassa pienen Johannek-

sen, tulevan Kastajan kanssa.**

TUTKIMUSPOLKU
Rakel Toivolan testamentissa teos on nimelld Madonna ja lapsi. Liséksi testamen-
tissa on maininnat; italialainen 6ljyvari puulle, ehkd 1400-luvun maalaus, ei sig-

neerausta.”®® Tama oli lahtokohtana tutkimukselle.

Oli selvad, ettd maalaus oli italialainen. Ajoitimme teoksen aluksi 1400- ja 1500-
lukujen vaihteeseen. Teos sai uudeksi nimekseen Madonna, Jeesus-lapsi ja Johan-
nes Kastaja. Teoksen paneelista, kidntépuolelta 16ytyi vanha, liimattu kankaan-
pala, jossa on teksti Giambellino. Tdméi on yleisesti kaytetty lyhennys Giovanni

Bellinistd. Tosin vililld mietimme muitakin vaihtoehtoja tekstille, kuten Giampet-

“Ibid.

“Opsykko 1998, 76.

“lhid.

“2pgykko 1998, 78.
“3Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
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rino, joka taas oli 1500-luvun alun milanolainen taiteilija, alkuperiiselti nimeltdan
Giovanni Pietro Pedrini.*** Kdavimme 14pi kirjoja Italian taiteesta, tehden vertaile-
vaa tutkimusta. Totesimme, ettd teos vastaa tyyliltddn ja kompositioltaan parhai-
ten venetsialaisia renessanssimaalauksia. Siind on piirteitd, jotka yhdistivit sen
venetsialaisen taiteilijan Giovanni Bellinin taiteeseen, kuten Madonnan takana
oleva vihrea verho, kompositio, pieni tyyny Jeesus-lapsen alla ja varityksen peh-
meys. Oli kuitenkin jo heti alussa selvid, etti taiteilija ei ollut Bellini, vaan joku
hieman myohempi seuraaja. Jo figuurien mittasuhteet paljastivat taiman. Kai Kar-
tio oli kanssamme yhta mielt4 siitéd, ettd teos on venetsialainen ja sijoittuu 1400- ja

1500-lukujen vaihteeseen, mutta ei ole Bellinin tuotantoa.*®

Kansallisarkistosta [oytyi Rakel Toivolan kirje pojalleen Joelille. Joel oli lahdossa
Yhdysvaltoihin tapaamaan vanhempiaan, joilla oli hieman tiukka rahatilanne. Ra-
kel kehotti poikaansa myyméén joitakin tauluja, mutta sddstimadn myynnilta
muun muassa italialaisen maalauksen, jonka Urho Toivola aikoinaan osti Onni
Okkoselta.* Oletimme, etti kysymyksessa oli Madonna-maalaus, koska se on
kokoelman ainoa varmuudella italialainen teos, eikd Toivoloiden kokoelmasta

16ydy muutakaan italialaista maalausta.

Teoksen oikeasta alareunasta 16ytyi ultraviolettilampun avulla vuosiluku 1498 tai
1486. Numerot eivit ndy paljaalla silmélld, eik niitd oltu aikaisemmin huomattu,
johtuen siitd, ettd ne olivat kehyksen alla. Nyt kehys oli kuitenkin poistettu, koska
teos oli 1ahdossé konservaattorille Valamoon. Valamossa kivi ilmi, ettd vuosiluku
on maalattu lakan paille, toisin sanoen se ei ole alkuperiinen.*’ Kun teos vietiin
Valamoon, konservaattori Helena Nikkanen tutkiskeli sitd paljaalla silmailla ja
kertoi, ettd maalausta on joskus retusoitu. Hin myos kertoi, ettd vadrennoksen
mahdollisuus on aina otettava huomioon, koska 1800-luvun lopulla vadrennoksid
tehtiin paljon. Se kuitenkin selvidisi konservaattorin tutkimuksissa.*®
Konservaattori Maija Santala kertoi, etti figuurien silmét ja suut on uudelleen

maalattu. Sen sijaan luonto nédyttii alkuperiiseltd. Madonnan takana olevaa kan-

“‘Berenson 1954a, 369.

85K ai Kartion tiedonanto 17.2.1999.

“¢Rakel Kansanen-Toivolan kirje Joel Toivolalle 3.1.1945. TA. KA.
“87Nina Jolkkosen tiedonanto 26.7.1999.

“®*Helena Nikkasen tiedonanto 18.5.1999.
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gasta taas on reilusti tummennettu. Alkuperiiset siveltimenvedot nikyvit parhai-
ten valkoisessa virissd, koska se sdilyy hyvin. Puulaatu, jolle teos on maalattu, on

todennakoisesti poppeli.

Kaarina ja Kalevi Poykko kertoivat, ettd taustaverhossa nakyvit taitokset kertovat
renessanssiajan tavasta silittaa kangas taittelemalla se painon alle. Marian huntu
on hieman erikoinen. Sen kullankeltainen viri viittaa taivaallisuuteen. Johannes
Kastaja on kuvattu liian isoksi lapseksi verrattuna Jeesus-lapseen. Oikeasti he oli-

vat samanikiiset.**

Ojars Sparitiksen mielestd teos on tehty kotisisustusta varten, joko tilaustyoné tai
vapaille markkinoille. Teoksessa nidkyy Leonardolta omaksuttu sfumato seké fi-
guureissa ettd pelkistetyssd maisemassa. Sfumaton ohella teoksessa nikyy myos
muita huipputaiteilijoiden merkkeji. Sen sijaan esimerkiksi késissé on havaitta-
vissa tiettyd kompelyytta. Huonot restaurointimaalaukset vaikuttavat yleisilmee-

seen.*!

Téhédn mennessa vertailumateriaalin tutkiminen oli tuottanut lisaa tietoa. Olimme
loytaneet jo kaksi venetsialaista taiteilijaa, joiden tyyli sopi Toivolan Madonna-
maalaukseen melko hyvin. Keskityimme nyt tutkimaan Palma Vecchiota (n.1480-
1528) ja Pordenonea (1483/4-1539). Molemmat maalasivat pyoredhkoja, lyhyita

figuureja, jotka muistuttavat huomattavan paljon Toivolan kokoelman teosta.

Loysimme kuvan Pohjanmaan museossa olevasta italialaisesta maalauksesta, Py-
hdn Katariinan kihlaus (KUVA 56). Teos muistutti figuurien anatomian ja kom-
position puolesta Toivolan teosta. Teos oli attribuoitu jo vuosisadan alkupuolella
Bonifazio Veronesen tyéhuoneelle.*? Vaikuttaa siltd, ettd Pohjanmaan museon
Pyhan Katariinan kihlaus on myéhempi kopio Palma Vecchion samanaiheisesta
teoksesta vuosilta 1516-1518. Teos on nimeltdin Le nozze mistiche di S. Caterina,
con S. Pietro (KUVA 57). Se on kooltaan 82,5x96,5 cm ja sen nykyinen sijoitus-

paikka on Buscot Parkissa, Faringdonissa, Iso-Britanniassa. Teoksen proveniens-

“*Maija Santalan tiedonanto 20.10.1999.
K alevi ja Kaarina Poykon tiedonanto 13.12.1999.
“'Ojars Sparitiksen tiedonanto 8.2.2000.



114

sista ei ole tietoa. Eréds Palman teoksen eri versioista on lordi Roseburyn kokoel-
massa Dalmeny Castlessa, Iso-Britanniassa. Téss4 teoksessa on mukana myos Jo-
hannes Kastaja Marian oikealla puolella. Hinet on esitetty puolivartalokuvana ja
symmetrisesti suhteessa Pyhéin Pietariin. Buscot Parkin maalauksesta saattaa olla
leikattu Johannes Kastaja pois, koska teoksen vasemmassa alakulmassa on jalkis
Johannes Kastajan kasivarresta.*” Vaasan teoksessa Johannes Kastaja -lapsi on
mukana kuvassa Marian oikealla puolella. Pyhdn Katariinan kihlaus -maalaus
vaikuttaa liian manieristiselta ollakseen Paima Vecchion tai Bonifazion ty6ta.
Vaasan maalauksessa on paremminkin Jacopo Bassanon (1517/18-1592) tyylista
varikastd ja dramaattista taivasta ja taustaa. Vaasan teoksesta puuttuu liikkuvuus.
Maalauksen kovat draperiat viittaavat manierismiin 1500-luvun loppupuolelle.
Sen liséksi siind on kiytetty voimakasta d4riviivaa, kun taas Palma ja Bonifazio
suosivat Giorgionelta perittyd sfumatoa. Myoskidn Pohjanmaan museon maalauk-
sen tumma, kovahko viriskaala ei sovi Palmaan eikd Bonifazioon. Virit viittaavat
kuitenkin Pohjois-Italiaan. Kémpelo taustaverho antaa vaikutelman hieman hei-
kommasta taiteilijasta. Vaasan teoksen analysoinnin jilkeen havaitsimme, ettei
yhtymaékohtia Toivolan teokseen todellisuudessa ollut kovinkaan paljon. Jiljelle

jdi Palma Vecchion vaikutus.

Saimme vastauksen tiedusteluumme Derek Johnsilta. Hinen mielestdian Madonna-
maalaus on Bonifazio Veronesen tydhuoneen tuotantoa. Muuta hén ei kuitenkaan
osannut siitd sanoa.*** Olimme lihettineet tiedustelukirjeen myos Genovan yli-
opiston taidehistorian professorille Franco Pesentille.*”* Hin vastasi kirjeeseemme
ja kertoi, ettd maalaus on Giovanni Bellinin myohemmaén seuraajan tekema. Tai-
teilija on mahdollisesti saanut vaikutteita Pordenonelta. Sen sijaan varsinaisen
taiteilijan 16ytdminen on vaikeaa. Olisi tirkeds selvittas teoksen suhde muun mu-
assa Previtalin ja Licinion tuotantoon.**

Kirjoitimme Wiirzburgin Staatsgaleriehin, jossa on hyvi venetsialaisen taiteen
kokoelma. Sielti kirjeemme toimitettiin kuitenkin eteenpdin Miinchenin Alte Pi-

nakothekiin, josta meille vastasi tohtori Cornelia Syre, joka kirjeessdén on sitid

“?Ringbom 1947, 5-6.

“**Rylands 1988, 208.

“**Derek Johnsin kirje Hakkaraiselle 22.12.1999. HKA.

9K oivulahden kirje Franco Pesentille 8.10.1999. HKA.

“*Franco Pesentin kirje Hakkaraiselle ja Koivulahdelle 22.11.1999. HKA.
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mieltd, ettd kysymyksessd todellakin on Bonifazio Veronesen piiriin kuuluvan

taiteilijan teos.*”’

RENESSANSSIN MAALAUSTAIDE VENETSIASSA

Koko 1500-luvun Venetsia siilytti asemansa yhtend Euroopan rikkaimmista kau-
pungeista. Kuten Venetsia, myos venetsialainen taide sailytti itsendisyytensd. Ta-
ma johtuu osittain siitd, ettd Venetsiassa noudatettiin erikoista taiteensuosimisjar-
jestelmdi. Venetsiassa katolisella kirkolla ei ollut absoluuttista ylivaltaa, kuten
muualla Italiassa. Seki valtio ettd yksityishenkilot tukivat taiteita. Venetsian hal-
linnollinen elin halusi valtansa ja vaurautensa niakyvin selkedsti. Samaan pyrkivit
yhteiskunnan huipulla olevat ylellisyytti arvostavat ylimyssuvutkin. Uusi keraaji-
en luokka oli kehittyméssd 1400-luvun lopulla ja 1500-luvun alussa, ei vain Ve-
netsiassa, vaan kaikissa Italian hoveissa ja kaupungeissa kultivoituneen yhteison

piireissd.*®

Renessanssiaikana (1400-1500-luvulla) venetsialainen maalaustaide kuului poh-
joisitalialaiseen taidetraditioon, mutta silld oli oma luonteensa ja alkuperédnsé. Ve-
netsialaistaiteilijat onnistuivat kehittdmiin uuden, olennaisesti maalauksellisen
tyylisuunnan, jossa veistoksellinen muoto ja terdvit dariviivat jaivét sivuosaan ja
padhuomio kiinnitettiin véreihin ja valovaikutelmiin. Alusta asti venetsialaista
maalaustaidetta hallitsi omintakeinen pehmed lyyrisyys, joka poikkesi ratkaise-

vasti firenzeldisesti traditiosta.*”

Oljymaalaus tuli ensimmaisend Italiassa Venetsiaan. Antonello da Messina
(n.1430-1479) vieraili Venetsiassa vuonna 1475 ja oli tuolloin tekemisissd Gio-
vanni Bellinin (n. 1427-1516) kanssa. Vierailulla oli ratkaiseva merkitys venet-
sialaiselle maalaustaiteelle. On mahdollista, etti Antonelio toi tuolloin alanko-
maalaisten kdyttimén 6ljyviritekniikan Venetsiaan. Térkein tulos ert maalaustra-
ditioiden kohtaamisesta oli kuitenkin se, ettd Italiassa 6ljyvirimaalausta harjoitti-

vat ensin vain venetsialaiset, ennen kuin se omaksuttiin muihin koulukuntiin.*®

“TCornelia Syren kirje Koivulahdelle 24.3.2000. HKA.
“%Steer 1970, 88-90.
“Beckett; Wright 1997, 106.
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Giorgione (1477/78-1510) oli renessanssiajan merkittivimpia venetsialaistaiteili-
joita, jopa erddnlainen oman aikansa muotitaiteilija. Jokainen Giorgionen seuraa-
jista toi oman erilaisen persoonallisuutensa peliin mukaan. Kuitenkin kysyntd
giorgionelaiselle tuotteelle oli niin voimakas, ettei se sallinut kovin paljon Gior-
gionen linjasta poikkeavia tulkintoja. En44 ei niinkdéin merkinnyt, mitd kuva esitti
tai mihin se aiottiin sijoittaa. Aiheen kisittelyn sen sijaan tuli aina olla kirkasta,
romanttista ja iloista. Monet taiteilijat rajoittuivat vield maalaamaan padasiassa
uskonnollisia aiheita. Naiden joukossa sellaiset taiteilijat, kuten esimerkiksi Palma
ja Lotto ovat aivan yhtd giorgionelaisia kuin Bonifazio, Tiziano tai Paris Bordo-

ne. 501

Venetsialaiset taiteilijat, kuten muutkin kisityoldiset, kuuluivat ammattikuntiin,
jotka olivat jakaantuneet pienempiin ryhmiin eli kiltoihin. Esimerkiksi maalareilla
oli oma kiltansa, kun taas puunveistgjilli oli omansa. Venetsiassa oli 1500-luvulle
tultaessa kilta-sanalle kehittynyt synonyymiksi sana scuola. Killoilla oli tapana
hankkia luvat sivualttareiden kayttoon kirkoissa. Nama he koristelivat ja varusti-
vat itse mielensd mukaan. Varakkaammat killat rakensivat kokoushuoneitaan ja
tilasivat niihin koristelun ja usein myos uskonnollisia maalauksia taiteilijoilta. Jo
omana aikanaan kuuluisat taiteilijat, kuten Bellini tai Tizian pystyivit ottamaan
heilt tilatuista alttarimaalauksista ja muista tilaustoistd korkean hinnan. Kuiten-
kin hienoimmat kiltojen toimeksi antamat teokset olivat hieman matalamman
statuksen omaavien taiteilijoiden, kuten esimerkiksi Palma Vecchion tai Bonifazio
Veronesen tekemid. Kiltojen tilaamat tyot olivat kooltaan melko pienid ja taiteelli-
sesti vihemman kunnianhimoisia kuin taiteilijoiden muut teokset. Valitettavasti
kiltojen tilaamia t6itd on sdilynyt melko vihin, koska ne on myohemmin usein
korvattu uusilla, modernimmilla maalauksilla, jotka paremmin vastasivat ajan

makua. 5

Giovanni Bellini
Giovanni Bellini (n.1427-1516) oli taiteilijaperheen jisen; myos hdnen isénsi Ja-

copo ja veljensd Gentile olivat taiteilijoita. Giovannista kehittyi vaikutusvaltainen

S%Beckett; Wright 1997, 111.
'Berenson 1954b, 18-19.
Humfrey, Mackenney 1986, 319-322.



117

taiteilija, joka ohjasi maalarien tyoskentelyn tdysin uusille urille ja vaikutti mer-

kittavasti koko linsimaisen taiteen kehitykseen.*®

Bellinille valo oli tirked elementti. Hin ymmarsi muodon tirkeyden, mutta muo-
don edelle hin asetti kuitenkin vérin. Tdssd mielessi hén olikin "ensimmainen”
venetsialainen maalari. Bellini on kuuluisa Madonna ja lapsi -teoksistaan. Hanen
uransa jatkui yli 65 vuotta ja sdilyneistd suurista maalauksista perati neljatoista
kuvaa tita suosikkiaihetta. Se on uskonnollisista sommitelmista vanhin ja oli jo
vakiintunut kaavamaiseksi, ikonia muistuttavaksi kuvaksi. Bellini toi aiheeseen

uutta eloa sisallyttimalla siihen sekd pyhan ettd inhimillisen ulottuvuuden.**

Giovanni Bellini oli Mantegnan oppilas. Mantegnalta Bellini oppi muun muassa
kayttamidn lyhennysti. Bellinill4 itselldsin oli Venetsiassa suuri tydhuone ja pal-
jon oppilaita, muun muassa Giorgione. Tyohuone tuotti useita pienid puolivartalo
Madonna-kuvia.*” Giovanni Bellinin kyvykkyydesti kielii myos se, ettd valmis-
tettuaan ensin tietéd suurille uudistajille Giorgionelle ja Tizianolle, hdn sittemmin
otti oppia itseddn nuoremmista taiteilijoista ja tuotti vield kahdeksankymmenen

vuoden idssd omintakeisia mestariteoksia.>*®

Giorgione/Giorgio da Castelfranco

Giorgionen (1477/78-1510) maalauksissa oli usein poeettinen henki ja psykologi-
nen siséltd. Ne olivat kunnianhimoisia ja hyvin persoonallisia. Han loi maalauk-
seen uuden genren, "runollisuuden”. Tilld tarkoitetaan sellaisia maalauksia, joissa
ihmisfiguurit on sijoitettu maisemaan ja jossa aiheella, jos sellaista onkaan, on vi-
hiinen merkitys. Poeettinen tunnelma on keskeisint4. Niitd Giorgionen seuraajia,
jotka kehittivit titd poeettisuuden genred vuosina 1510-1520, kutsutaan myos

giorgionelaisiksi.>”’

Giorgione kisitteli varjoa uudella tavalla. Vasari kertookin, ettd hian oppi sen

Leonardo da Vincilté, joka oleskeli Venetsiassa vuonna 1500. Giorgionen 'sfu-

*®Beckett; Wright 1997, 106.
%*Beckett; Wright 1997, 107-109.
*%The Book of Art 2., 8-9.
>%Beckett; Wright 1997, 110.
¥Steer 1970, 78-79.
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matossa’ oli erityislaatuista herkkyyttd; pehmed siirtyminen valosta haméraén.
'Sfumaton’ avulla hiin antoi tayteldisyyttd muodoille ja tilan tiheyden atmosfaérin.

Fyysinen intensiivisyys oli Giorgionen ensimmainen anti maalaustaiteelle®®.

Giorgione rikkoi 1400-luvun tasapainoisen jirjestyksen ja etsi uuden komposition
avulla erilaista tunteen tasoa. Kun hénen opettajansa Giovanni Bellinin maalauk-

sissa on 1400-luvun komposition sisdinen tasapaino ja harmonia johtavana tekija-
nd, Giorgionen maalauksissa ei sellaista ole. Hinen kompositionsa eroaa jopa ha-
nen suurimpien aikalaistensa kompositioista. Lisiksi Giorgione kéytti usein teok-

sessa kahta erillistd perspektiivijarjestelmaa.”®

Palma Il Vecchio/ Jacopo Negretti

Palma Il Vecchiolla (n.1480-1528) oli oma ateljee ja oppilaita Venetsiassa.”'* Han
muutti pysyvisti vuonna 1510 Bergamosta, synnyinkaupungistaan, Venetsiaan,
jossa asui kuolemaansa saakka.”'! Hanen oppilaistaan voidaan mainita Alvise de
Serafin, Alessandro Oliviero, Giacomo Pisbolica, Betino Zanchi, Bernardino Li-

cinio, Paris Bordone, Rocco Marconi ja Domenico Capriolo.™?

Palma seurasi Tizianoa tiysrenessanssiin. Palma ja Tiziano olivat kaksi johtavaa
mestaria Venetsiassa 1500-luvun toisella ja kolmannella vuosikymmenelld. Palma
keskittyi maalliseen fyysiseen kauneuteen, voimakkaisiin véreihin ja kankaiden ja
ihon pintavaikutelmiin. Hinen valonsa on vihemmén hienovaraista ja kaikenkat-
tavaa kuin Tizianon. Palman figuureilla on lyhyet pyoredhkét mittasuhteet. Kes-
keisissd naisfiguureissa on ominaista sulous. Naisfiguurit olivat yleensa vaalei-
ta.’® Venetsiaan ja Veneton alueelle Palma maalasi alttarimaalauksia. Madonna-
aiheissaan hin kaytti usein figuurien takana olevaa taustakangasta. Palman maala-
uksille on ominaista valo, rauhallinen kompositio, kirkkaat virit ja viiled atmo-

sfadri s

%Steer 1970, 79.

*PSteer 1070, 81-83.
>19pvlands 1988, 34.

1 a pittura italiana, 184.

3121 5 pittura italiana, 126-128.
3Gteer 1970, 101-103, 116.
514 a pittura italiana, 184.
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Palma oli hyvinkin uudistushaluinen ja -kykyinen.”"* Han tutustui muun muassa
Keski-Italian taiteeseen, manierismiin ja klassiseen kuvanveistoon. Hin oli myos
luomassa kaupallista taidetta ja pysyvid uusia maalaustyyppeji muita venetsialai-
sia taiteilijoita, kuten Cariania, Liciniota, Bordonea, Bonifaziota ja Catenaa var-
ten. Tdmén hén aloitti muotokuvilla, joita mesenaatit halusivat. Palma péési ko-
kemaan mesenaattiuden alkuajat. Mesenaatit olivat tavallisesti ylhaisia keréilijoi-
td, jotka vuoden 1520 tienoilla tilasivat Palman toitd.”'° Taiteilija maalasi useita
Sacra conversazione -aiheisia maalauksia. Myos hianen oppilaansa Bonifazio Ve-
ronese jatkoi samaa linjaa.”"’ Useita aiemmin Palma Vecchiolle attribuoituja teok-
sia pidetdan nykyisin Bonifazio Veronesen toina.>'® Niistd mainittakoon suuriko-
koinen Pyhd perhe pyhimysten seurassa. Teos muistuttaa Madonna, Jeesus-lapsi

ja Johannes Kastaja —maalausta kompositionsa ja yksityiskohtiensa puolesta.>’

Bonifazio de’Pitati/Veronese

Bonifazio Veronese syntyi Veronassa 1487 ja kuoli Venetsiassa 1553. Hanestd on
kaytetty myos nimed Veneziano sen kaupungin mukaan, missi han toimi. Kun ai-
kaisemmin pyrittiin pddsemién selvyyteen siitd laadultaan ja arvoltaan eritasoisten
toiden méadrasta, joka oli yhteydessd Bonifazion tydhuoneeseen, arveltiin olevan
kolme Bonifazio-nimistid maalaria.’ Nykyisin tiedetain, ettd Venetsiassa tyos-
kenteli 1500-luvun toisella neljannekselld vain yksi timén niminen taiteilija.>
Bonifazion oli suuren tydhuoneen johtaja. Tyéhuone tuotti hyvinlaatuisia teok-
sia,> joista suosituimpia olivat Sacra conversazione -aiheiset maalaukset.*> Boni-
fazion kuuluisin oppilas lienee Jacopo Bassano.”** Muista oppilaista mainittakoon
Schiavone, Antonio Palma ja Polidoro Lanciani. Todenndkdisesti myds Tintoretto

on ollut Bonifazion oppilas.””

Bonifazio muutti vanhempiensa kanssa Venetsiaan vuosien 1505-1515 vilisena

Freedberg 1975, 347.
>lRylands 1988, 152, 154.
1"Berenson 1954b, 30.

S¥1lust. cat. - National Gallery 1986, 50.
S1°Rylands 1988, 288 kuva A52.
>%Ringbom 1947, 5-6.
>2'Burckhardt 1988, 229.
>2Byrckhardt 1988, 104
2Ringbom 1947, 6.
2‘Berenson 1954b, 30.
52Shearman 1983, 51.
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aikana. Hanestd on ensimmadiset merkinnat vasta vuonna 1528, jolloin kirjalliset
dokumentit todistavat hinen olleen Venetsiassa. Taiteilijan tiytyy kuitenkin olla
oleskellut kaupungissa jo pidemman aikaa ennen vuotta 1528. Hinen anonymi-
teettinséd johtunee siité, ettd hin vietti nuo vuodet toisen taiteilijan, todenndkoisesti

Palma Vecchion, tyohuoneessa.**

Bonifazion teoksissa, jotka on attribuoitu ajanjaksolle 1515-1528 nikyy voimak-
kaana venetsialainen vaikutus. Madonna, lapsi ja pyhimys -aiheisissa maalauksis-
saan han otti vaikutteita Tizianon ja Palman samantyyppisisti aikalaisteoksista.
Myds vanhemmat venetsialaistaiteilijat, kuten Giovanni Bellini ja Giorgione vai-
kuttivat hinen taiteeseensa. Bonifazion varhaisia teoksia karakterisoi kompositio-
naalinen symmetria ja taustamaiseman jako kolmiosaiseksi. Nama piirteet olivat
tyypillisid Bellinille, kun taas pyhimysten hiljainen itse tutkiskeleva luonne viittaa

Giorgioneen.*”

Bonifazion itsendinen taiteellinen identiteetti tuli esiin vasta vuoden 1528 jilkeen.
Téma vuosi oli samalla Palman kuolinvuosi.*® Ensimmaisissid Bonifazion doku-
mentoiduissa toissd vuodelta 1528 tai hieman sen jialkeen nikyvit voimakkaina
Palman vaikutteet. Saattaa olla, ettd Bonifazio itse asiassa peri Palman tydhuo-
neen ja suojeluksen, olihan hdn Palman merkittivin seuraaja. Bonifazion 1530-
luvun alkupuolen ty6t muistuttavat paljon Palman tizianolaista maalaustapaa, jota
Palma harjoitti myohédiskaudellaan. Naissi uskonnollisaiheisissa maalauksissa oli
néhtdvissd myos bellinildisen designin pelkistyneisyyttd, lahes litkkkumatonta
muotoa ja kirjallisen kuvaavia yksityiskohtia. Bonifazioon, kuten Palmaankin vai-
kutti keski-italialainen grafiikka inspiraationldhteend. Hanen teoksissaan voidaan
ndhdi sekd roomalaistyyppisid ettd venetsialaisia elementtejd. Palman ohella Bo-
nifazion varhaisempiin maalauksiin vaikuttivat Pordenone ja Lotto. Hén kiinnos-
tui sekd taiteen ylityylists ettd kotimaisesta genremaalauksesta. Vasta 1540-
luvulla Bonifazio pystyi yhdistiméén erilaiset pyrkimyksensé ja vaikutteensa

omaksi, yhtenaiseksi tyylikseen.”” Tuolloin hdnen tuotantoaan leimasivat moni-

526Nichols 1996, Bonifazio.

hid
SBTbid.

32Rylands 1988, 99.
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mutkaiset asennot, tilan tuntu ja kiinnostus narratiivisuuteen.** Kémpelot, suureh-
kot figuurit, runsaat draperiat ja limmin viritys osoittavat, ettd Bonifazio harjoitti

Palmalta perittyd konservatiivista maalaustyylia 1530-luvulle saakka.*

Bonifazion uusien, muotoon liittyvien innovaatioiden kiytté oli rajoittunutta. Ha-
nen useiden kypsyysajan téidensi vaihteleva laatu johtuu hinen yrityksistdén su-
lauttaa edistykselliset muualta tulleet elementit konservatiiviseen venetsialaiseen
tyyliin. Hanen kypsyysajan toissdan yhdistyi naturalismi ja uudet intellektuellit
piirteet. Bonifazio 16ysi mallin laatukuva-tyyppiseen pyhien aiheiden kisittelyyn
venetsialaisilta taiteilijoilta, jotka maalasivat narratiivisia aiheita, kuten Vittore
Carpaccio ja Gentile Bellini. Moralistinen aihe oli tyypillinen Bonifazion my&héi-
semmissd toissd. Vaikka taiteilija kdytti teoksissaan 1500-luvun puolivédlin maa-
laustaiteen teknisid uutuuksia, hdn tuotti perinteisempéin tyyliin tehtyjd hartaus-
kuvia aina uransa loppuun saakka. Esimerkiksi Lepo pakomatkalla Egyptiin
(1545-53) huolimatta siind olevasta voimakkaasta valosta ja muodon sulavuudesta
on yha sidoksissa teoksiin, joita Palma ja Tiziano maalasivat vuosikymmenia ai-
kaisemmin. Se, ettd Bonifazio jatkuvasti tuotti konservatiivisid maalaustyyppeja,
kertoo hinen taiteensa suosijoiden rajoittuneesta taidemausta. Madonna ja pyhi-
mys -ryhmisti Bonifazio siirtyi maalaamaan aiheita, kuten Rikkaan miehen ateria
tai Mooseksen loytdminen. Niissi oli ndkymid muodikkaasta maalaiseldmasta,

musiikkia huvilan terassilla, metséistysseurueita ja piknikkejd metsdssd.*?

Bonifazio oli huomattavan tuottelias ja hinella oli useita seuraajia.”* Hanen kiirei-
sessd tybhuoneessaan tyoskenteli lahjakkaita oppilaita, kuten Jacopo Bassano (en-
nen vuotta 1534). Tyohuone ei kuitenkaan koskaan saavuttanut sellaista sosiaa-
lista tai taiteellista statusta, kuin Bonifazion aikalaistaiteilijan Tizianon ty6huone.
Bonifazion suojelijat olivat yleensd paikallisia henkiloitd ja luultavasti vaihemmaén
muodikkaista venetsialaisen yhteiskunnan osista, kuten eri kasityoldisten killoista.
Hin ei ollut aikansa muotitaiteilija, suuri nimi, jolle olisi maksettu korkeaa palk-

kaa 534

>¥Nichols 1996, Bonifazio.
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*3Steer 1970, 102-103.
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YHTEENVETO

Vertailevan tutkimuksen perusteella Toivolan Madonna-maalaus on Bonifazio
Veronesen tychuoneen tekemad teos. Tétd vahvistavat myos asiantuntijoiden lau-
sunnot. Sekd miinchenildinen tohtori Cornelia Syre ettd lontoolainen vanhan ul-
komaisen taiteen tuntija, Derek Johns ovat vakuuttuneita teoksen olevan lahtoisin
Bonifazion tydhuoneesta. Myos genovalaisen professori Franco Pesentin mielesti
kyseessé on bellinilaistd ilmaisutapaa kayttiava Bellinid myohempi taiteilija. Pe-
senti pohti taiteilijan mahdollisia yhteyksid Pordenoneen, Licinioon ja Previtaliin.

Nama taiteilijat olivatkin Bonifazion aikalaisia ja vaikuttivat hanen kehitykseensa.

Koska Toivolan teoksen takana on vanhalle kankaanpalalle tehty merkintd: Giam-
bellino, sitd lienee joskus pidetty Giovanni Bellinin maalaamana, onhan siini run-
saasti elementteji, joita Bellini kidytti maalauksissaan. Tai sitten kyse on yritteli-
adn taidekauppiaan merkinngistd. Nimi Giambellino on yleisesti kéytetty italian-

kielisessd taidekirjallisuudessa.

Teoksen provenienssista tieddmme, ettd Urho Toivola on 1900-luvun alkupuolelia
ostanut sen Onni Okkoselta. Luultavasti Onni Okkonen on hankkinut sen Italian
matkoiltaan, kuten useita muitakin maalauksia. Onko teos hankittu Giovanni Bel-
linin teoksena, on vaikea sanoa. Se kuitenkin selittiisi testamentin merkinnén, jos-

sa teoksen sanotaan olevan 1400-luvulta.

Teoksen ajoituksen vahvistaa konservaattorintutkimus, joka sulkee samalla pois
vaidrennoksen mahdollisuuden, ei kuitenkaan aikalaiskopion, vaikkakaan toista
vastaavaa teosta ei ole loytynyt. Konservaattorin mielests ajoitus 1400-luvulle
tuntuu hieman liian varhaiselta, mutta 1500-luku sopii. Tét4 tukee myos renes-
sanssille tyypillinen kompositio, jota hallitsee tietty kaava ja jarjestys. Poppeli-
paneeli oli 1500-luvun Italiassa yleisesti kdytetty maalausten pohjamateriaali,
koska sitd oli Italiassa runsaasti saatavilla. Muut puulajit sen sijaan olivat harvi-
naisia. Paneeli on taustapuolelta karkea ja kisin veistetty. Myohemmiit res-
taurointimaalaukset ovat monin paikoin pilanneet teosta tehden siitd kdmpelom-
man ja sotkien dériviivoja. Myos alkuperiisid véreja on paikoin tummennettu. To-

dennakoisesti teoksen viritys on alunperin ollut huomattavasti raikkaampi kirk-
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kaanvihreine taustakankaineen ja kuninkaallisensinisine viittoineen.

Paillemaalaukset vaikeuttavat attribuointia yksittdiselle taiteilijalle, koska ne ovat
muuttaneet alkuperiisti teosta melko radikaalisti. Mielenkiintoista on, ettd alkupe-
raisid aluspiirroksia 16ytyi infrapunavalolla tupsun pallosta ja Jeesuksen jaloista ja
kasistd. Ehké rontgenilld padstiisiin parempiin tuloksiin, joita voitaisiin kdyttad
jatkotutkimuksessa vertailumateriaalina. Se, ettéd alkuperaiset siveltimenvedot
puolestaan ovat 8-10 mm leveit4 ronskeja vetoja, antaa jonkinlaisen kuvan taitei-
lijasta. Viittaavatko ne mahdollisesti mestarin siveltimen jidlkeen? Joka tapaukses-
sa taiteilija on osannut kéyttid ajan uutuuksia tyossién, hin on hallinnut muun
muassa sfumaton ja lyhennyksen kdyton. Sfumato lienee siirtynyt Giorgionen
kautta Palmalle ja Bonifaziolle, kun taas lyhennys siirtyi Bellinin vilitykselld

Giorgionelle ja sitd kautta Palmalle ja Bonifaziolle.

Maalaustyyppi, jossa Madonna ja Jeesus-lapsi on kuvattu yhdessi Johannes Kas-
tajan kanssa, on bellinildista perintd.>* Bellini oli kuuluisa Madonna ja lapsi -
aiheistaan ja hianen tydhuoneensa tuotti useita pienid puolivartalo Madonna-kuvia.
Myés kompositio, jossa sdilyi sisdinen tasapaino ja harmonia, kuten myds Toivo-
lan kokoelman maalauksessa, on bellinildistd alkuperidd. Vaikka hauskin Giovanni
Belliniltd "lainattu” yksityiskohta Toivolan kokoelman teoksessa onkin Jeesus-
lapsen takamuksen alla oleva tyyny,* tirkeimpiné Bellinilta saatuna vaikutteena
on pidettdva taiteltua taustakangasta ja taustalla niakyvai luontoa.”’ Usein Bellinin
kayttama taustakangas oli vériltaddn vihred.>*® Yleensd taustakangas liittyy alttari-

tauluihin.**

Giorgionen kautta bellinildiset vaikutteet siirtyivit Palmalle ja Bonifaziolle. Naitd
vaikutteita Toivolan Madonnassa ovat juuri vihred taustakangas ja viittaukset

luontoon, kuten myos pyoreys, pehmeys ja sensuellius. Joissakin Giorgionen Ma-
donna ja lapsi -maalauksissa 16ytyy useita samoja piirteitd kuin Toivolan Madon-

nassa, esimerkiksi Madonnan punainen puku, tummansininen viitta, keltainen

3Gentili 1998, 38.

%*The Book of Art, 31; Gentili 1998, 24 ja 29.
33Carli 1955, 257; Gentili 1998, 28-30.
BGentili 1998, 28, 39.

**Humfrey 1993, 103.
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huntu sekd vihrei taustakangas ja valkoinen tyyny tupsuineen.** Giorgione kaytti
pehmedmpii viriskaalaa kuin opettajansa Bellini. Erityisesti Toivolan Madonna-
maalauksen puut on maalattu Giorgionen tapaan. Ne ovat rehevin, pehmeén vih-
reitd, hieman utuisia ja siveltimen jalki muistuttaa Giorgionen tekniikkaa.> Kun
venetsialaiset taiteilijat kdyttivit taustakangasta Madonnan taustana, kdyttivit fi-

renzeldiset taiteilijat yleensi arkkitehtonista taustaa tai pelkkdd maisemaa.’”

Vertailevan tutkimuksen avulla on mielenkiintoista verrata yksityiskohtia Bonifa-
zion maalauksissa Toivolan kokoelman teoksen yksityiskohtiin. Bonifazion teok-
sissa henkil6illd ei ole katsekontaktia keskeniédn, kuten ei Toivolan kokoelman-
kaan teoksessa. Bonifazio kiyttd4 samantyyppisié, leveiti, selvérajaisia ja runsaita
laskoksia. Myos korvan maalaustavassa on yhtildisyyksid. Bonifaziolla nayttad
olleen ongelmana sijoittaa korva oikealle korkeudelle. Erona useimpiin Palman
madonna-maalauksiin Bonifazio kiyttdd tummahiuksista Madonnaa

(KUVA 58).5

Bonifazion Madonna ja pyhimys —aiheisissa maalauksissa on samantyyppinen
Madonna, lapsi ja Johannes Kastaja -kompositio kuin Toivolan kokoelman maa-
lauksessa. Ndissd maalauksessa Madonnan péi on ki4ntyneend lapsista poispéin.
Madonnan vaatteiden laskokset ovat runsaat ja jiykdhkot ja hanen asunsa muis-
tuttaa paljon Toivolan Madonnan asua. Sekd Madonnan etté lasten anatomia vas-
taavat toisiaan maalauksissa. Bonifazion maalauksista puuttuu lammas, mutta
henkilot on kuvattu maisemaan, tosin ilman taustaverhoa

(KUVAT 59, 60).>*

Bonifazion Neitsyt keisari Konstantinuksen, pyhdn Helenan ja pyhdn Johannek-
sen seurassa -maalaus on puulle maalattu teos, joka on kooltaan huomattavasti
Toivolan kokoelman Madonna -maalausta suurempi. Maalauksissa on kuitenkin
runsaasti vaikuttavia yhtildisyyksid. Molemmissa on taustakangas, sama kompo-

sitio ja henkildiden anatomiset piirteet ovat yhtéldisid. Huomio kiinnittyy ras-

>*Beguin; Zampetti 1971, 33, 35.
> Beguin; Zampetti 1971, 30, 74.
>Berenson 1954a, 368.
>®Rylands 1988, 296, A69.
>*“Rylands 1988, 288 kuva A54.
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kaanoloiseen pukukankaaseen runsaine paksuhkoine draperioineen. Kasvojen ka-
rakterisointi on tyypillinen Bonifaziolle. Valitettavasti Toivolan maalaus on run-
saasti restaurointimaalattu, joten kasvojen alkuperdisii artikulointeja ei paése
vertaamaan. Asennot ja ilmeet ovat kuitenkin samanlaisia. Katsekontakti figuurien
vililla Bonifazion maalauksista yleensd puuttuu, kuten tissikin. Taiteilijan var-
haisemmat maalaukset olivat kompositioltaan yksinkertaisia ja suhteellisen staat-
tisia. Taiteilijaa miellytti myos viileahko, hieman sinertivi valo maisemassa ja
taivaassa

(KUVA 61).%%

Palmankin maalauksista 16ytyy runsaasti yhtéldisyyksia Toivolan kokoelman
maalaukseen. Useissa Palman maalauksissa Madonna on anatomisesti samankal-
tainen Toivolan kokoelman maalauksen Madonnan kanssa. Figuurit ovat lyhyité
ja pullukoita, mutta hyvin sulokkaita ja herttaisia. P4iliina on myos kiedottu sa-
maan tapaan. Seka Jeesus- ettd Johannes-lapsi ovat usein kiharapaisié ja pullu-
koita. Mielenkiintoista on sddekehdn puuttuminen tastd maalauksesta. Sit4 ei tosin
yleensi kayttinyt Bonifazio eikd Palmakaan. Palman maalauksessa Madonna Jo-
hannes Kastajan ja Pyhdn Katariinan seurassa vuodelta 1527-28, on lammas
mukana kompositiossa. Teoksessa on kiytetty myos taustakangasta ja siind nakyy
runsaasti tyyntd taivasta ja maisemaa. Palman figuurien, erityisesti naisten ja las-
ten, kasvot ovat kuitenkin helposti tunnistettavissa Palman maalaamiksi ja ne
poikkeavat esimerkiksi Bonifazion vastaavista.>* Toivolan kokoelman maalauk-
sen figuurit muistuttavat anatomialtaan Bonifazion figuureja. Erityisesti Palma
ndyttdd maalanneen Madonna, Jeesus-lapsi ja Johannes Kastaja -maalauksiinsa
lampaan usein mukaan. Se muistuttaakin paljon Toivolan Madonna-maalauksen

lammasta.*¥

Teoksen pieni koko viittaa siihen, ettd se on tehty yksityiskotia varten. Se voi olla
joko tilaustyé tai tehty vapaille markkinoille. Myos kiltojen tilaamat tyot olivat
kooltaan melko pieni4 ja taiteellisesti vihemmén kunnianhimoisia kuin taiteilijoi-

den muut teokset. Hienoimmat kiltojen toimeksi antamat teokset olivat hieman

>*Rylands 1988, 277 kuva A27.
%Rylands 1988, 252 kuva 94.
*"Rylands 1988, 237 kuva 71, 222 kuva 50, 214 kuvat 38 ja 39.
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matalamman statuksen omaavien taiteilijoiden, kuten esimerkiksi juuri Palman tai
Bonifazion tekemid. Tillaisia t6itd on sdilynyt vain vihén, koska teokset yleensd
my6hemmin korvattiin uusilla, modernimmilla teoksilla. Koska Toivolan koko-
elman teos on kuitenkin niinkin pieni kooltaan, on se todennikaisesti ollut yksi-
tyinen hartauskuva. Se, miten teos on rajattu ja Madonna on esitetty puolivartalo-
kuvana, kertoo vain sen, ettd useimmiten renessanssin pienikokoisissa Madonna-
maalauksissa, figuurit esitettiin puolivartalokuvina. Samoin Jeesus-lapsen pullea,

palleroinen alastomuus viittaa Italian renessanssiin.

Bonifazion tyohuone oli erityisen tuottoisa vuosina 1530-1540.* Bonifaziolle on
attribuoitu monia toit4, jotka niyttavit saman kidden tekemiltd, mutta eivat kaikki
kuitenkaan vilttimétta ole hdinen omiaan. Epdvarmoissa tapauksissa teokset attri-
buoidaan tavallisesti tybhuoneelle. Esimerkiksi Madonna-maalausta, jossa Morelli
oli aikoinaan tunnistavinaan Bonifazion oman kiden jéljen, pidetdan nykyisin

tydhuoneen tuotoksena. Alunperin teos oli attribuoitu Palmalle.**

Toivolan kokoelman Madonna, Jeesus-lapsi ja Johannes Kastaja

~maalaus on miti todennikoisimmin Bonifazion tydhuoneen laadukas tuotos. La-
himmét esimerkit 16ytyvit itsensd Bonifazion teoksista. Yksittéiselle taiteilijalle
attribuoiminen edellyttiisi kuitenkin tarkempia teknisid tutkimuksia, kuten ront-
gen ja pigmenttianalyysi. Lisiksi olisi 16ydettivd Bonifazio-erikoisasiantuntija ja

nahtidva Bonifazion ja hinen tyohuoneensa autenttisia teoksia.

>®Rylands 1988, 285.
>Rylands 1988, 281 kuva A36.
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APOSTOLI

Inventointinumero: KTM 383

Aikaisempi nimi: Vanhan miehen pii
Tekija: Tuntematon, Rubensin koulukunta
Alkuperdmaa: mahdollisesti Alankomaat
Ajoitus: 1600-luku

Tekniikka/materiaali: 6ljy kankaalle
Koko: 42,5x32,5 cm

(KUVAT 62-64)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Apostoli-maalausta peitti kellertidvin ruskea likakerros. Lakkakerros on paksu ja
tummunut. P4allimméinen lakka on todennikoisesti uudempaa, koska alemmassa
lakkakerroksessa on vaurioita. Lakan alla on kiiltdvid metallihiukkasia ja mustaa
krakelluuria, jossa on likaa. Lika on paikoitellen levinnyt lakan alla, eiké lakassa
ole krakelluuria, miki antaa myos aiheen olettaa, ettd lakka on nuorempaa. Lakan
vauriokohdissa, erityisesti otsassa, krakelluuri nayttad jopa maalatulta, mutta tdiméa

voi johtua lakan alla levinneesti liasta.>?

Maalaus on vuorattu ja sen reunat on peitetty mustalla liimapaperilla. Liimapape-
rin alla nikyy alkuperiisen kankaan reunaa. Kankaan alla on alkuperaisid nauloja,
jotka nayttavit kasintehdyiltd. Vuorauksen alle piiloon jitetyt naulat ovat todis-
teita maalauksen alkuperiisyydestd. Toisaalta, vaikka maalauksessa on ikdantymi-
sen merkkeji, se ei ole taydelld varmuudella 1600-luvulta. Arveltiin, ettd kuva
saattaisi olla leikattu jostain suuremmasta maalauksesta, mutta niin ei todennékoi-
sesti ole. Liimapaperien alla nikyy kaikissa reunoissa pingotusvarat, joissa on
vanhat naulanreiit, joten maalaus on aikaisemmin ollut samankokoisissa kiilake-
hyksissd. Liimapaperin pdélld on lakkaa, joten maalaus on lakattu vuorauksen jal-
keen. Kiilapuut nayttavit koneella tyostetyiltd. Sisdkulmia on hoylatty jalkikateen,
koska jélki on vaalea. Kiilakehyksen liitos on suora, mutta kehykset ovat kuiten-
kin kiilattavat. Kiilakehysten perusteella maalaus voisi olla todennakoisemmin
1800- kuin 1600-luvulta, mutta kehykset on voitu tietenkin vaihtaa jo ennen vuo-

rausta. 331

39K onservointiraportti, Jolkkonen 24.8.1999. TA. KTM.

3! bid.
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Maalikerroksissa nikyy ikdidntymisen merkkejd. Virikerrokset irvistelevit, mutta
eivit ole kuitenkaan irti. Krakelluuri on epétasaista ja vérikerroksissa nikyy selvid
aikaisempia vaurioita. Ultraviolettikuvan yleissdvy on hyvin tasainen, lukuun ot-
tamatta kahta suurempaa ja muutamia pienid mustia pisteitd. Lakka on todenné-
kéisesti uutta ja mustat pisteet ovat paillemaalauksia. Yleissdvyn alla nidkyy epa-
tasaisuuksia, mitkd ovat ilmeisesti vaurioita vanhassa lakassa. Apostolin korvan
kohdalla nikyy vaaleita ldiskia, jotka ovat paksumpia kohtia lakassa. Infra-
punakuvasta ei paljastu mitasn dramaattista. Selkeiti piirroksia ei erotu.’”
(KUVAT 65-66)

TEOSKUVAUS

Teos kuvaa vanhaa parrakasta miestd. Miehen hiukset ovat péélaelta harventuneet
ja sekd hiukset ettd parta ovat harmaat. Mies on kuvattu rintakuvana. Hénen péén-
sd on kiintyneend hieman alaviistoon vasemmalle, mutta hin katsoo kuitenkin
eteenpdin, ulos kuvasta. Hanen katseensa on miettelids. Miehen puku on ruskeh-
tavan punainen ja siind nakyy laskoksia kaulan ympirilld. Se vaikuttaa ldhinna

kaavulta tai viitalta.

Teos on hyvin tummasavyinen. Suuria virikontrasteja ei ole kéytetty. Miehen
kasvot ovat yleissdvyltdin punertavat ja valo, joka tulee ylaviistosta vasemmalta,
osuu voimakkaimpana miehen paljaaseen otsaan. Valo on sdvyltdéin limminté,
kellertivid. Oman osansa siitd saavat poskipdit, nen ja parta, sekd oikeanpuolei-
nen hartia. Taiteilija on kéyttinyt hyvin pehmedi dariviivaa. Kasvoissa sivelti-
menvedot ovat tasaisia ja hienovaraisia, paitsi otsalla, jossa on kaytetty reilumpia,
melko pitkid siveltimenvetoja. Myos parrassa ja hiuksissa siveltimenvedot ovat
hienovaraisia, mutta artikulointi on selkeimpéi ja hienot pehmeit hius- ja parta-
kiehkurat korostuvat kauniisti. Maalikerrokset ovat ohuita. Kasvojen varjostukset
ovat voimakkaita silmien, nenén ja suun ympdrilld. Suu jéi kokonaan varjoon par-
ran pimentoihin. Otsan sivulle ja poskipddhin lankeaa kaunis pehmei varjo. Van-
han miehen silmét on taitavasti maalattu. Niissd on ilmetti ja eloa. Huomio koh-
distuukin heti silmiin. Vasemmalta tuleva valo antaa heijastuksen silmiin. Hei-

jastus antaa mielikuvan siité, ettd mies katsoo sivuun. Todellisuudessa katse koh-

2bid.
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distuu suoraan katsojaan. Jannittdvad on miehen silmien siniharmaa viri muuten
ruskeavoittoisessa maalauksessa. Miehen neni on kaareva, ehki hieman kookas-

kin, kapea ja kaunispiirteinen. Maalauksessa on rauhaa ja harmoniaa.

Maalauksen tausta on hyvin tummasavyinen. Ainoa vaihtelu siind on miehen pién
oikealla puolella oleva vaaleampi kohta, ikéin kuin sithen kohtaan lankeaisi hie-
man valoa jostakin takaoikealta. Valo ei kuitenkaan ulotu miehen hiuksiin, jotka
jaavit voimakkaaseen varjoon, mutta hdnen olkapéaénsa dariviiva on valaistu kuin

takana olisi jokin valonlihde.

Vaikuttaa siltd, etti teos on harjoitelma jotain suurempaa ty6ti varten. Siitd puut-
tuvat attribuutit, jotka kertoisivat, kuka vanha mies on. Ulkoniko, olemus ja vaate

viittaavat apostoliin. Muotokuvaita teos ei vaikuta.

TUTKIMUSPOLKU

Testamentissa teoksen nimi oli Vanhan miehen péi. Lisdksi oli merkinnit: ei sig-
neerausta, tsekkildinen (?), 6ljy.>* Aluksi epailimme teoksen olevan osa suurem-
paa teosta, ehka leikattu sellaisesta. Se vaikutti oudolta ollakseen itsendinen tyo.
Teos muistutti Rubensin, Van Dyckin, Caravaggion, Agostino Carraccin ja monen
muun 1600-luvun taiteilijan toita. Siind ei tuntunut olevan mitaén erityista piir-
rettd, jonka perusteella voisi etsid alkuperdamaata, saati sitten taiteilijaa. Paitte-
limme, etti se voisi olla 1600-luvulta periisin tyylinsi, aiheensa ja viriensa, seka
lapikdydyn vertailumateriaalin perusteella. Myohemmin teosta tutkiessamme
huomasimme, etti se oli dubleerattu. Tamé antoi pohjaa ajoituksellemme 1600-

luwulle.

Kai Kartio ehdotti teosta verrattavaksi Van Dyckin maalauksiin ja oli kanssamme
samaa mieltd ajoituksesta 1600-luvulle.* Tarja Kydén néki teoksessa Caravaggi-
on vaikutusta. Hianenkin mielestdan se oli osa jotain suurempaa teosta.” Heikki

Hanka sanoi, etti teokselle voisi 10ytyd esikuva 1500-luvun italialaisesta taitees-

>3Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
%K ai Kartion tiedonanto 17.2.1999.
>Tarja Kydenin tiedonanto 15.3.1999.
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ta 556

Johanna Vakkarin mielestd Apostoli ei niyti itsendiselts teokselta, vaan vaikuttaa
ldhinn4 fragmentilta. Se ei ole muotokuva -tyylinen. Hén ei pitdnyt sitd italialaise-
na, vaan pikemminkin jossain muussa maassa tehtyni kopiona jonkin italialaisen
maalauksen mukaan. Teos saattaa olla joko luonnosmaalaus tai muistiin-
panomaalaus jonkin toisen taiteilijan teoksesta.® Annika Waenerbergin mielestd
teos on ehdottomasti osa jostakin suuremmasta kokonaisuudesta. Luultavasti har-
joitelma jotakin teosta varten. Miehen parta on kummallinen, toispuoleinen.>®
Konservaattori Maija Santala huomioi yksityiskohtavalokuvia katsellessaan, ettd

teos on paljon késitelty. Siind on eriaikaisia restaurointimaalauksia.>>

Kaarina Poykko oli sitd mieltd, ettd teos voisi olla muotokuva. Tédmai siitd syysté,
ettd apostoleilla oli yleensd attribuutti. Sen lisdksi marttyyreilla oli usein huomiota
herattavan punainen viitta. Teos voisi olla hollantilainen tai belgialainen. Maala-
uksen miehelld on erityisen hienosti maalatut silmat.** Ojars Sparitis ehdotti Hol-
lantia tai Pohjois-Saksaa teoksen alkuperamaaksi. Hinen mielestaéan maalaus ei
naytd italialaiselta. Teos ajoittuu 1600-luvun toiselle puoliskolle. Aihe on aposto-
lin pd4, mahdollisesti apostoli Pietarin. Taiteilija on ollut keskivertoa tasokkaam-
pi. Teos on hyvilaatuinen, vaikka onkin ilmiselvisti luonnos jotain suurempaa

tyotd varten. Teoksen valaistus on hollantilaistyylinen.>

Bartschin grafiikan kokoelmaa selatessamme 16ysimme Agostino Carraccin Van-
han miehen pddn, joka anatomisilta piirteiltddn (kapea nend, pa, hiukset), seki
asentonsa ja vaatetuksensa puolesta muistutti paljonkin Toivolan kokoelman
Apostolia. My®és joissakin muissa saman taiteilijan teoksissa oli yhtalaisyyksid.>®
Tosin muillakin taiteilijoilla on samantyyppisid maalauksia. Rubensin Pyhd Pieta-
ri ja Pyhd Paavali ovat olemukseltaan Toivolan Apostolin kaltaisia.**® Samoin

Rubensin harjoitelma pyhéi Eliasta ja pyhdd Tuomasta varten. Anatomisten yhté-

**Heikki Hangan tiedonanto 15.4.1999.

TJohanna Vakkarin tiedonanto 19.10.1999.

38 Annika Waenerbergin tiedonanto 12.1.1999.
*Maija Santalan tiedonanto 20.10.1999.

%K alevi ja Kaarina Poykon tiedonanto 13.12.1999.
*®!Ojars Sparitiksen tiedonanto 8.2.2000.

>$2The Mustrated Bartsch 39., 322-323, 327.
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laisyyksien ohella muun muassa pyhimysten hiukset ja parta on maalattu samalla
tekniikalla.>* Tama4 piirre esiintyy Rubensin maalauksessa, joka kuvaa apostoli
Simonia. My0s tédssi teoksessa hiukset ja parta on maalattu ohuilla siveltimenve-
doilla, hius-ja partasuortuvia tarkasti artikuloiden. Teoksen tausta on tumma. Valo
lankeaa Simonin otsalle ylhiiltd pdin. Rubensin apostolin nend on kapea kuten
Toivolan apostolilla ja kulmien vilissd on pieni ryppy.>® Ilmeisesti téllainen van-
han miehen kuva on ollut hyvin yleinen 1600-luvulla pyhimysti kuvattaessa ja
monet ajan taiteilijat ovat omaksuneet tietyt sivellintekniikat esimerkiksi hiusten

ja parran maalaamisessa.

Lahetimme kuvia Apostoli-maalauksesta Genovan yliopiston taidehistorian pro-
fessorille, Franco Pesentille, joka on erikoistunut muun muassa vanhojen italia-
laisten ja italiassa vaikuttaneiden alankomaalaisten mestareiden tekniikoihin. Pe-
senti vastasi kirjeeseemme ja kertoi, ettd maalaus toi hinen mieleensa epaselvia
muistikuvia jostakin, miti ei silld hetkelld pystynyt tarkentamaan. Siind oli jotain
tuttua. Han pyysi lisdd kuvia teoksesta ja oli kiinnostunut myos konservointitie-
doista, voidakseen tehdi jatkotutkimuksia. Konservointitiedot selvittédisivit hanen

mielestaan myos kysymyksen teoksen alkuperaisyydestd.>*

Italian taiteesta 16ytyy napolilaistaiteilija Battistello Caracciolo (1578-1635), joka
maalasi Toivolan kokoelman Apostolin tyyppisid vanhoja miehid. Hyvéina esi-
merkkind mainittakoon Pyhdn Pietarin vapauttaminen vankilasta. Kysymyksessa
on hyvin tummaséivyinen maalaus, jossa Pietari on kuvattu vanhaksi mieheksi pu-
naisessa viitassa, pehmein valon osuessa otsalle. Pietarissa on Toivolan Apostolin
piirteitd.”® Vaikuttaa siltd, ettd apostolille oli olemassa tarkka prototyyppi, jota
kaikki ajan taiteilijat kayttiviit. Myos Caravaggio kéyttdd hyvin usein vasemmalta
ylhéiltd tulevaa valoa, joka on sdvyltdan kellertdvid, lamminta. Hénen vériskaa-
laansa kuuluu ldmmin ruskehtavan punainen, jota on kiytetty lahinna figuurien

vaatteissa. Tausta on tumma. Caravaggion figuurit katsovat usein ulos kuvasta.

3 Jaffe 1989, 222.

% Jaffe 1989, 173.

S65Stepanow 1950, 110.

%%Franco Pesentin kirje Hakkaraiselle ja Koivulahdelle 22.11.1999. HKA.
3¢7La pittura italiana, 286.



132

Teokset ovat huolellisesti viimeisteltyja.**®

Koska Apostolin silméit ovat huomiota herittavit ja taidokkaasti maalatut, yri-
timme 10ytdd vastaavanlaisia silmid. T#ll4 kertaa keskityimme alankomaalaisiin
taiteilijoihin. Berliinin Geméldegalerissa on Tizianon omakuva noin vuodelta
1550, jonka silméat muistuttavat paljon Apostolin silmid.’® Mutta myos Mierevel-
din parrakkaassa vanhassa miehessd on jotain tuttua. Miehen péi on kiantyneend
vasemmalle. Valo tulee vasemmalta ylhailté ja lankeaa otsalle ja kasvojen ulko-
neviin osiin, seké parralle. Miehen hiukset ja parta ovat valkeat, pailaki on kalju.

Tausta on hyvin tumma, samoin miehen asu.”

Rubensin Apostoli Tuomas muistuttaa jonkin verran Toivolan kokoelman Aposto-
lia, vaikka onkin liian ilmeikds. Kuitenkin apostoli Tuomaksen parta, hiukset, te-
oksen lammin valo ja tumma tausta ovat verrattavissa Toivolan kokoelman
Apostoliin. Rubensin maalauksissa on enemmin liiketti ja ilmeikkyyttd, valo on
usein melko voimakas ja siveltimenvedot ovat reiluja ja sivellintekniikka vapaa, ei
niinkéin viimeistelty.”” Samat asiat ovat nihtavissi toisessa parrakasta miesta
esittdvdssd maalauksessa, joka on nihtdvind Wienin Gemaéldegaleriessa. Teos
muistuttaa alkuperiiseltd kooltaan (45x35 cm) Toivolan kokoelman Apostolia.
My®ds teoksen ldmmin viritys ja vanhan miehen punertavat kasvot, sekd vasem-
malta ylhailtd lankeava valo luovat yhtaldisyyttd teosten vilille. Kuitenkin Ru-
bensin maalauksessa on enemmain dramatiikkaa ja sivellintekniikka on vapaampi
(KUVA 67).°"

Rembrandtin loppuaikojen maalauksessa Nainen ja strutsinsulkaviuhka, kasvoissa
kaytetty sivellintekniikka ja silmien maalaustapa tuovat mieleen Toivolan koko-
elman Apostolin. Silmien ympérille jaavit varjostukset, kulmakarvojen kaari, va-
lo, joka heijastuu verkkokalvolta ja silmén sisinurkan puna ovat maalauksissa hy-
vin samankaltaisia. Rembrandtin nainen ei kuitenkaan katso ulos kuvasta tdssa

maalauksessa. Valolla on suuri merkitys Rembrandtin teoksessa, se maérittelee

®Hibbard 1983 (vrt. koko kirja)

5% Asemissen; Schweikhart 1994, 84.
>White 1992, 240 kuva 89.

7 Stepanow 1950, 110.

"?Rubens - Retretin nayttelyjulkaisu, 78-79.



133

pinnat ja tilan ja luo tunnelman. Naisen kasvot kuvastuvat tummaa taustaa ja va-
laistua laajaa kaulusta vasten. Apostolissa valoa on kiytetty samanlaisen tunnel-
man luomiseen ja kauluksen korvaa valkea parta. Kumpikin kuva korostaa luon-
nehdintaa, joka ei ole himmentivai psykologista kuvausta vaan herkkds tunnus-

telua.’”

Tohtori Cornelia Syre Miinchenin Alte Pinakothekista oli ndyttinyt kuvaa maala-
uksesta kollegalleen, flaamilaisen maalaustaiteen kuraattorille, mutta tehtava
osoittautui liian vaikeaksi. He eivit osanneet attribuoida teosta jollekin tietylle
taiteilijalie.”™

BAROKKI ALANKOMAISSA

Alankomaiden pohjois- ja eteldosat kasvoivat erilleen 1500-luvun kuluessa, jol-
loin koko Alankomaiden alue oli uskonsotien nayttimond. 1600-luvun flaamilai-
sesta taiteesta puhuttaessa tarkoitetaan maantieteellistd aluetta, johon kuului ldhes
koko nykyinen Belgia, lukuun ottamatta itdisimpii ja eteldisimpid seutuja, mutta
sisdltaen osia myods nykyisestd Pohjois-Ranskasta. Alankomaiden pohjoisosat
vastasivat suunnilleen nykyistd Alankomaisen kuningaskuntaa, jota kutsutaan
Hollanniksi. Hollannin alueet vilttivit Espanjan valloituksen ja kehittyivit poliit-
tisesti erilleen eteldstd. Kirkot riisuttiin kalvinististen ihanteiden mukaisesti yli-
maéiriisistd koristeista ja maalaustaiteessa painotettiin jilleen realismia ja yksin-

kertaista arkielimaa.>”

Espanjalaiset viranomaiset vaativat, ettd kaikkien eteldisten seutujen asukkaiden
tuli joko kaantya katolilaisuuteen tai lahted. Tama johti pakkosiirtolaisuuteen,
muun muassa protestanttisiin Alankomaiden pohjoisosiin. Siirtolaisten joukossa
muutti dlymyst64, kisityoldisid, kauppiaita ja taiteilijoita, minkd seurauksena eteld
koyhtyi samalla, kun pohjoiset seudut rikastuivat. Tulokkaiden taidot ja pd&oma
vauhdittivat Amsterdamin nousua johtoasemaan Hollannin kultakaudella. Huoli-
matta Alankomaiden eteldosien kirsimistd verenvuodatuksesta taiteet, erityisesti

maalaustaide kohosivat uusiin saavutuksiin. Olihan paikallisilla taiteilijoilla taus-

"3 Maailman taideaarteita 4 1969, 136-137.
"Cornelia Syren kirje Koivulahdelle 24.3.2000. HKA.
SDevisscher 1991, 16.
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tanaan loistava perinne.’”® Flaamilainen taide ammensi tirkeimmit ulkopuoliset
vaikutteensa Espanjan taiteesta ja vastauskonpuhdistuksesta. 1609 solmittiin Kah-
dentoista Vuoden Rauha Alankomaiden eteli- ja pohjoisosien vililld. Parantunut
taloudellinen ilmapiiri lupasi hyvii kaupungin taiteilijoille. Vastauskonpuhdistuk-
sen nimissé julistettiin kunnianhimoisia suunnitelmia kirkkojen rakentamiseksi ja

koristamiseksi.””’

Italian saavutukset heréttivit runsaasti huomiota Alankomaissa ja taiteelliseen
koulutukseen kuului usein Italiassa vietetty paitdsjakso. Alppien eteldpuolella
vietetylld ajalla oli ratkaiseva merkitys nuorten alankomaalaisten taiteilijoiden
tyylin kehitykselle. Palattuaan Alankomaihin, he siirsivit oppilailleen etelidssi op-

pimaansa.’”

APOSTOLI JA SUURET MESTARIT

Peter Paul Rubens

Rubens (1577-1640) vietti lapsuutensa ja nuoruutensa Antwerpenissé ja sai klassi-
sen koulukasvatuksen. Han oli huomattavan laki- ja raatimiehen poika. Saatuaan
koulun loppuun Rubens oleskeli jonkin aikaa jalosukuisessa perheessi oppiakseen
aristokraattiset tavat ennen kuin aloitti taideopintonsa. Mestarinkirjan Antwerpe-
nin taiteilijakillasta hin sai vuonna 1598. Kaksi vuotta myohemmin Rubens mat-
kusti Italiaan, jossa tyoskenteli Mantovan hovissa. Hin palasi Antwerpeniin
vuonna 1609. Arkkiherttuapari, Albert ja Isabella, nimitti taiteilijan hovimaalarin

virkaan>”

Uransa alussa Rubens keskittyi enimmakseen tekemain kopioita muiden maala-
uksista. Italian kaudellaan,1600-luvun alussa, hin ihaili Tizianoa, Veronesea,
Tintorettoa, Taddeo Zuccaroa ja Jacopo Bassanoa.”® Roomassa viettdmanadn ai-
kana Rubens omaksui pysyvii vaikutteita aikalaisensa Caravaggion taiteesta. Ru-
bensin teoksissa yhtyvit italialainen mahtipontisuus ja flaamilainen realismi, sekd

erinomainen taito kisitelld valoa. Hinen tuotantoaan leimaa katolinen humanis-

5761bi d

ST"Devisscher 1991, 19.

S®Devisscher 1991, 16.

S°Devisscher 1991, 17-19.

5%%Phaidon Encyclopedia of Art and Atists, 592-593.
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mi.** Rubensin maalauksille on ominaista vikeva aistillisuus ja tuottelias mieli-
kuvitus. Taiteilija hylkdsi pyramidin muotoon perustuvan sommittelun. Rubens
keskittyi sekd mytologisissa ettd pyhissi aiheissa henkiléhahmojen realistisuuteen.
Monet hédnen uskonnollisista teoksistaan oli maalattu jesuiittojen kirkkoihin. Ru-
bens pyrki uskonnollisissa teoksissaan historialliseen tarkkuuteen raamatullisten
aiheiden kuvaamisessa. Han poisti pyhimysten kuvista ylimaardiset tai kuvitteelli-

set yksityiskohdat.’®?

Taiteilija teki tutkielmia eldvéstd mallista yksittdisia hahmoja varten. Lopullinen
teos rakentui enemmaén virin ja valon kuin viivan varaan. Rubens aloitti tyén
yleensé nopealla luonnoksella, jonka hin teki lyijykynills, ruskealla musteella ja
laveeraamalla. Joskus hén lisdsi lyhyitd merkkejd koskien virii tai valoa. Joissa-
kin tapauksissa Rubens maalasi ensimmaiisen luonnoksensa grisaillena paneelille,
erityisesti suuria maalaussarjoja varten. Seuraava vaihe oli valmistaa viritetty ja
yksityiskohtainen malli tai 6ljyluonnos, joka esiteltiisiin asiakkaalle. Tamén tavan

Rubens oli omaksunut 1500-luvun lopun venetsialaisilta taiteilijoilta.”®

Rubens kiytti mieluiten puupaneelia maalatessaan, mutta maalasi myos kankaalle.
Taiteilija oli innovatiivinen pohjustuksen teossa. Hin levitti ensin hyvin ohuen
kellertavin ruskean maalin epétasaisesti pohjalle pitkinad diagonaalisina vetoina
ylhédaltd oikealta vasemmalle alas. Pohjustus antoi vériefekteji lopulliseen tydhon.
Hin teki hyvin vdhin aluspiirroksia. Sen sijaan han hahmotteli pitkalle viimeis-
tellyn luonnoksen, modellon. Kompositio luonnosteltiin ohuella, juoksevalla
maalilla. Téstd alkoi virien lisddminen maalaukseen. Vaaleat virit maalattiin pak-
suina virikerroksina, jotta ne peittiisivit pohjustuksen ja varjot maalattiin ohuesti
paalle.’®* Rubens kiytti hyvin yleisesti limmint punaruskeaa véria. Joissakin te-
oksissa hian maalasi ensin taustan ja etualan varjostukset samalla virilld samanai-

kaisesti.”®

¥ Beckett; Wright 1997, 186.
#2Devisscher 1991, 19.
#Vlieghe 1996, Rubens.
¥*Morrall 1988, 15.
#Morrall 1988, 30.
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Rubensin tyohuone

Pian palattuaan Italiasta, Rubens perusti tybhuoneen. Han rakennutti 1616-1621
itselleen suuren talon ateljeineen Antwerpeniin. Monet nuoret maalarit halusivat
hinen oppilaikseen. Tyo tyohuoneessa perustui traditionaaliseen italialaisten re-
nessanssiaikaisten tyohuoneiden tyonjakoon luovan mestarin, oppilaiden ja har-
joittelijoiden vililla. Oppilaat ja harjoittelijat avustivat mestaria eri tasoilla ja esit-
tivét vaihtelevaa osaa mestarin kompositioiden toteutuksessa. Yhteistyo Rubensin
ja hiinen assistenttiensa vililld oli niin 13heist3, ettd on usein vaikea erottaa heidén
kittensa jalked toisistaan. Kuitenkin aikalaisdokumentit vetiavit selvan eron koko-

naan Rubensin itsensi toteuttamien toiden ja oppilaiden toiden vilille. *®

Rubensin kyky laatia kohteesta nopeasti pieni tdydellinen luonnos antoi hinelle
mahdollisuuden siirtdd suuren osan tilauksista avustajakunnan tehtévaksi. Vuoden
1614 jilkeen apulaisten panos tuli yhi tirkedmmaksi.>®” Rubensin assistentit
maalasivat kukin omaa teostaan tai sen osaa, jonka Rubens oli ensin hahmotellut
liidulla ja siveltimenvedoilla. Oppilaiden tehtyi oljyvirityot valmiiksi, Rubens
antoi omalla siveltimelldan teoksille loppusilauksen. Tuotanto oli niin tehokasta,
ettd hinen ateljeetaan on verrattu tehtaaseen. Rubens valvoi tydhuoneensa toi-

mintaa tiukasti.**®

Eris tydhuoneassistentin paatehtavistd oli kopioida mestarin alkuperéisié teoksia.
Teokset, joita "monistettiin" talld tavalla, olivat lihinni mytologisia tai allegorisia
kohtauksia ja hartauskuvia, ei viralliseen tarkoitukseen aiottuja. Tallaista harjoi-
tusta sovellettiin my6s muotokuviin, erityisesti prinssien ja muiden jalosukuisten,
joista voitiin tehda haluttaessa kopioita Rubensin omistukseen. Jotkut prototyy-
peistid maalattiin suoraan eldvastd mallista, mutta myos tdssé tapauksessa ensim-
miinen vaihe oli tavallisesti liitupiirustus. Hankalampiin muotokuviin, kuten
ryhmémuotokuviin, ja uskonnollisiin ja mytologisiin kompositioihin Rubens teki
my®s pienen 6ljyluonnoksen.” Hin maalasi tai piirsi jatkuvasti anatomisia yksi-
tyiskohtia omaa ateljeetaan varten. Useita hienoja Rubensin ihmisen péi -

luonnoksia on sdilynyt. Naytta4 silté, ettd anatomiset harjoitelmat liidulla on

35Vlieghe 1996, Rubens.
"Baudouin 1977, 98-100.
BMorrall 1988, 14.



137

enimmikseen tehty Rubensin varhaisempina vuosina. Han kuitenkin jatkoi niiden
hy6édyntdmistd myohemmin, koska téllaista esiharjoitelmien varastoa pidettiin py-

syvisti hinen tydhuoneessaan.>®

Rubens vapautettiin arkkiherttuallisella oikeudella ilmoittamasta oppilaidensa ni-
mii. Siitd huolimatta useiden nimet tiedetddn: Deodaat del Monte, Anthonis van
Dyck, Justus van Egmont, Franz Wouters ja Willem Panneels.”®! Rubensin lah-
jakkain oppilas ja assistentti oli van Dyck, joka tyoskenteli itsendisen taiteilijana
hinen kanssaan eri toimeksiannoissa 1618-1620. Rubens jatkoi yhteistyon teke-
misti nuorempien itseniisten taiteilijoiden kanssa, erityisesti 1630-luvulla, jolloin
hinelli oli suurikokoisia toimeksiantoja, jotka piti toteuttaa lyhyessé ajassa. Lahes
kaikki tirkedt antwerpeniliiset historiamaalarit avustivat hinté ndissé toissd. Néi-
den taiteilijoiden johtohahmona toimi Jacob Jordaens, joka my6s viimeisteli joita-
kin maalauksia, jotka jdivit kesken Rubensilta timin kuollessa.’” Rubens joutui
satunnaisesti turvautumaan sellaisten erikoistuneiden kollegoidensa apuun, jotka
maalasivat taustoja tai alempiarvoisia erikoisuuksia. Tallainen kaytanto oli ollut

tapana alankomaalaisissa tyohuoneissa 1500-luvun alusta lihtien.*”

Caravaggio/Michelangelo Merisi

Caravaggio (1573-1610) oli ensimmadinen taiteilija, joka kaytti voimakkaita valon
ja varjon kontrasteja. Caravaggion suora vaikutus taiteeseen oli lyhyt, vaikkakin
intensiivinen ja rajoittui hinen vilittomiin seuraajiinsa, joista useat olivat ulko-
maalaisia ja tyoskentelivit Roomassa. Hinen tyonsi episuorat seuraamukset Eu-
roopan taiteeseen olivat laajalle ulottuvat. Caravaggion taiteen vaikutukset nikyi-
vit muun muassa suurten hollantilaisten ja flaamilaisten taiteilijoiden teoksissa.
Kuitenkaan liheskdin jokainen ndisti taiteilijoista ei ollut koskaan ndhnyt aitoa
Caravaggion teosta, vaan vaikutteet olivat siirtyneet epasuorasti. "Korkeamman"
taiteen ohella Caravaggion innovaatiot levisivit jopa asetelmien ja genre -
maalauksen alueelle. Toisaalta Caravaggio ei yksin ollut vastuussa rajuudesta ja

tummuudesta 1600-luvun maalaustaiteessa; oli muitakin keinoja luoda vahvoja

#1bid.

**Vlieghe 1996, Rubens.

M bid.
bid.
593Ibi d
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valon ja varjon kontrasteja. Tillaisia olivat sivellintyoskentely ja virit, jotka olivat
perdisin 1500-luvun venetsialaisesta taiteesta. Napolilaiset taiteilijat kdyttivét ca-
ravaggiolaista chiaroscuroa pehmennettyni hieman vapaalla barokin sivellintek-
niikalla ja vaihtelevilla puolivaloilla. Caravaggion vaikutukset nikyvit muun mu-
assa Rembrandtin teoksissa, mutta hinen teoksissaan nikyy myos venetsialaisten
renessanssimaalarien vaikutus. Kuten Caravaggiokin Rembrandt pyrki keskitta-
médn valon komposition keskelld oleviin muotoihin ja jattdmadn taustan tummak-~
si. Mutta siind, missd Caravaggion tummuus on tilaa kieltdva, on Rembrandtin

tummuus tilaa luova.>*

Caravaggion maalauksissa figuurit ovat tavallisesti keskittyneet etualan tasolle.
Hin alkoi kayttad tallaista uudenlaista tapaa sijoitella figuurinsa jo ennen 1600-
lukua, vaikka olikin monella tapaa esibarokin taiteilija. Lahes kaikissa hidnen
maalauksissaan tausta on suljettu pois tummuuden avulla, jattden ainoastaan pie-
nehko tila etualalta figuureille. Tunnetilat, liike ja vartaloiden fyysinen realismi
kiinnittavat katsojan huomion. Samaa kaavaa kayttivit toistuvasti Caravaggion
ohella muutkin barokin ajan taiteilijat, kuten Carraccin veljekset, Rubens, van

Dyck ja Rembrandt.*”

YHTEENVETO

Vertailevan tutkimuksen perusteella vaikuttaa siltd, ettd Toivolan kokoelman teos
on flaamilaisen tai hollantilaisen 1600-luvun taiteilijan maalaama. Taiteilija on
saanut vaikutteita Rubensilta, mutta tutustunut myos italialaiseen taiteeseen, kuten
monet 1600-luvun flaamilaisista ja hollantilaisista taiteilijoista. Uskonnolliset ai-
heet olivat yleisempid katolilaisessa Flanderin tasavallassa. Protestanttisessa Hol-
lannissa alttaritauluja tai muita isokokoisia uskonnollisia maalauksia tilattiin har-
voin. Kysymyksessi voisi siis pikemminkin olla flaamilainen taiteilija kuin hol-

lantilainen.

Apostoli-maalaus on luonnos jotakin suurempaa tyotd, tilaustyotd, varten. Tilaus-
tyo viittaa yleensi itsendiseen taiteilijaan, mestariin. Apostoli on suuremman te-

oksen yksityiskohta. Koska teoksessa ei ole attribuuttia, on lihes mahdotonta

***The History of Art, 633.
*The History of Art, 607.
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varmuudella sanoa, kuka maalauksen henkilo on. On kuitenkin mahdollista, ettd
kyseessé on apostoli Pietari. Teos ei ole muotokuva, vaikka mies onkin kuvattu
muotokuvamaiseen tyyliin melko ilmeettomiksi, arvokkaaksi ja staattiseksi. Ole-
muksessa on piirteitd, jotka erottavat teoksen muotokuvasta. Kuvasta puuttuvat
henkilon arvoon ja persoonaan viittaavat vihjeet. Sen lisaksi asu ei vastaa 1600-
luvun pukeutumista, kun taas apostoliin punainen viitta sopii hyvin. Myos hiukset
ja parta viittaavat apostolin prototyyppiin, eivitka vastaa 1600-luvun muotia.
Tumma eleeton tausta oli tyypillinen 1600-luvun maalauksille, varsinkin muoto-
kuville. Apostolin tumma tausta taas on ymmarrettivi, koska teos selvistikin on
luonnos. Lopullisen, suuremman teoksen tausta voi olla hyvinkin erilainen kon-

tekstista riippuen.

Ajoituksen 1600-luvulle varmistaa paitsi edelld mainittu kuvatyyppi, myos kon-
servaattorin lausunto, josta kdy ilmi, ettd teos on vuorattu. Siind on my0s asian-
mukaiset ajanmerkit, kuten krakelluuri, patina, ja restaurointimaalaukset. Alkupe-
rdisid, kasintehtyja nauloja on vield kiinni alkuperiisesséd kankaassa, vaikka kiila-
kehys onkin vaihdettu. Ajoitusta ei siis myoskaan konservaattorin mukaan ole

syytd epédilld. Myos monet asiantuntijalausunnot tukevat ajoitusta.

Rubensin ateljeen tekemd Ambrogio Spinolan muotokuvan luonnos muistuttaa
huomattavan paljon Toivolan kokoelman Apostolia (KUVA 68). Katse on hyvin
samanlainen. Kasvojen ja nendn muoto, sekd nenin ja kulmien kaari ovat ldhes
identtiset. Thon vari on punertava, valo on limmin, kellertivi ja tulee vasemmalta
ylaviistosta. Henkild on hieman kiintyneend vasempaan. Tausta on tumma. Si-
veltimenkaytto on pehmedi ja tarkkaa ja teoksessa on tiettyd harmoniaa. Kyseinen
Spinolan péiti esittéivd luonnos liittynee niin sanottujen juhlamuotokuvien teke-
misen yhteyteen. Teos on autenttinen, elivin mallin mukaan tehty esityo, jonka
pohjalta mahdolliset muotokuvat maalattiin. On my6s mahdollista, ettd luonnos
on jossain méérin idealisoitu henkilttutkielma Ambrogio Spinolan kasvonpiir-
teistd ja lienee tehty vain Rubensin ateljeen omaan kaytto6n. Maalaus on signee-

Taamaton.>*

**Rubens - Retretin niyttelyjulkaisu, 120.
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Testamentin mukaan Apostolia epiiltiin tsekkildiseksi maalaukseksi. Todennakoi-
sesti maininta tarkoittaa hankintapaikkaa. Boomissa herisi jo varhain kiinnostus
1600-luvun flaamilaiseen maalaustaiteeseen, varsinkin sen suuren mestarin Peter
Paul Rubensin taiteelliseen tuotantoon. Rubensin ja hinen oppilaidensa seki seu-
raajiensa taiteella oli merkittdvi sijansa lukuisissa 1600- ja 1700-luvun boémi-
laisten aatelissukujen taidekokoelmissa. Mielenkiintoista on, ettd suuri osa naisté,
usein hyvin merkittdvistakin toistd hankittiin suoraan Alankomaista. Myyjané oli
kuuluisan antwerpenildisen Guillerm Forchondtin taideliikkeen Wienin sivuliike.
Eras liikkeen uskollisimpia boomilidiseen aatelistoon kuuluvia asiakkaita oli kreivi
Franz Anton Berckel von Dubé. Hén osti 1600-luvun loppupuolella useita Ruben-
sin teoksia. Myos monet muut bodmildiset aateliset ostivat Rubensin maalauksia
Forchondtin liikkeestéd. Tsekkildisten taidemuseoiden ja linnojen kokoelmissa on
yhéd monia merkittdvid Rubensin ja varsinkin hdnen piiriinsi kuuluneiden mesta-
reiden t6itd. Tallaisia taiteilijoita ovat Anthonis van Dyck, Cornelis Schut, Jan
Boeckhorst, Erasmus II Quellinus, Jan Cossiers; Frans Wouters, Theodor van

Thulden, Abram van Diepenbeck, Jan van Thosin ja monet muut. *”

Vuonna 1637 Rubensin ateljee sai Boomisté suuren alttaritaulun tilauksen. Kun
titd Pyhan Tuomaan marttyyrikuolemaa esittivai padalttaritaulua vihittiin 1639,
tilaisuutta kunnioitti lisndolollaan B6omin aatelisto, johon kuului myos Collore-
do-Mannsfeld -suku. Rubensin dramaattinen kuvaus Pyhidn Tuomaan viimeisista
hetkistd vaikutti my6s tsekkildisen barokkitaiteen samanaiheisiin maalauksiin.
Téamai ilmenee Michael Leopold Willmannin tuotannossa, jossa nakyy Rubensin
ohella van Dyckin ja Rembrandtin taiteen voimakas vaikutus. Willman maalasi
useita alttaritauluja ja toisintoja Rubensin maalauksista. Voisiko Toivolan teos
olla Willmanin luonnos? Kuvamateriaalin puutteessa emme voineet tutustua ha-
nen tai hinen tsekkildisten kollegojensa tuotantoon. Grafiikan jéljenndsten ohella
Rubensin taidetta tekivit Boomissi tunnetuksi lukemattomat mestarin alkupe-
rdisty6t sekd hinen maalaustensa ateljeetoisinnot ja niistd myohemmin tehdyt ko-
piot. Rubensin taide nautti suurta suosiota paikallisten taiteenkeriilijoiden kes-
kuudessa. Heistd mainittakoon erityisesti Rudolf II, saksalais-roomalainen keisari,

jonka taidekokoelmiin kuului useita Rubensin t6itd. >

#Slavicek 1991, 105.
%Slavicek 1991, 104.
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Rubensin 6ljyviriluonnokset olivat arvostettuja keradjépiireissa jo taiteilijan oma-
na aikana. Yhtilailla niiden kauneuden vuoksi kuin myos siksi, ettd ne olivat
epiilyksettd Rubensin oman kiiden tekemid, toisin kuin monet hénen valmiista
toistaan. > Apostoli-maalaus ei ole Rubensin itsensi tekemi. Mestarin maalauk-
sissa valokohdat ovat voimakkaampia, kasvoissa on enemmén elévyyttd ja ikd nd-
kyy juonteina. Toivolan Apostolin kasvot ovat hieman liian sileét ollakseen Ru-
bensin kidenjilked. Apostoli-maalauksen taiteilijalla on kuitenkin joku yhteys
Rubensiin, silld teoksessa on poikkeuksellisen runsaasti yhtaldisyyksid hinen

tuotantoonsa.

On mahdollista, ettd Apostoli on Rubensin tsekkildisen seuraajan maalaama. Teos
voi yhtd hyvin olla Rubensin flaamilaisen oppilaan tai seuraajan maalaama. Tita
tukevat maalauksen tekniset ja tyylilliset yhteneviisyydet Rubensin tydhuoneen
tuotosten kanssa, seki tutkielman laadukkuus. Rubensin tyohuoneella oli suuri va-
rasto luonnoksia ja tutkielmia tydhuoneen omaa kayttoa varten. Lisdksi tyohuo-
neelta tilattiin paljon suurikokoisia uskonnollisaiheisia maalauksia, joiden maa-

laamiseen oppilaat ahkerasti osallistuivat.

Toivolan kokoelman teos on signeeraamaton. Tama ei ole epétavallista 1600-
luvun maalauksille. Myoskain Rubens ei kiytiannollisesti katsoen koskaan signee-

rannut toitadn. 5%

Jatkotutkimuksen kannalta olisi tirked4 ottaa kontakteja eurooppalaisiin museoi-
hin ja yliopistoihin, joissa on alankomaalaisen taiteen tuntemusta ja tutkimusta.
Flaamilaista taidetta 16ytyy runsaasti esimerkiksi Eremitaasin kokoelmista. Alan-
komaisen taiteen asiantuntemusta 16ytyy muun muassa Haagista ja Amsterdamis-
ta. Ensiarvoisen tirkeda olisi paasta itse tutustumaan monipuolisiin alankomaalai-
sen taiteen kokoelmiin. Olisi mielenkiintoista myos padstd vertaamaan Apostoli-
maalausta Rubensin tsekkildisten seuraajien maalauksiin. Jatkossa kysymykseen

tulisivat lisdksi rontgen-tutkimus ja pigmenttianalyysi.

>Morrall 1988, 38.
5“Baudouin 1977, 100.
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MOOSES JA ISRAELIN KANSA MATKALLA LUVATTUUN
MAAHAN

Inventointinumero: KTM 384

Aikaisempi nimi: Hengellinen kokoontuminen
Tekija: Mihaly Munkacsy/Lieb (attr.)
Alkuperamaa: Unkari

Ajoitus: 1868

Tekniikka/materiaali: 6ljy kankaalle
Koko:32x45 cm

(KUVAT 69-70)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Mooses ja Israelin kansa matkalla luvattuun maahan —maalauksen viripinta on
krakelloitunut. Paljaalla silmélld erottuu epasainnollistd véripinnan halkeilua,
eniten etualalla makaavien alastomien naisten vilissa olevalla tummanpunaisella
varivydhykkeelld. Lisdksi mikroskoopilla katsottaessa nikyy, ettd koko véripinta
on taynni hyvin pienti krakelluuria. Suurimpien paljaalla silmalla erottuvien hal-
keamien viliin on mennyt lakkaa. Tama4 viittaa sithen, ettd lakka on uudehkoa.
Lakka on paksumpaa viripinnan koloissa ja kellastunutta. UV-kuvassa nikyy,
miten lakka on leveind vetoina pystysuunnassa vedetty epétasaisesti pinnan yli.
Tummemmat vyéhykkeet ovat paksumpia lakkakerroksia. Impasto on tiheds, eikda

ole vaurioitunut.®!

Maalaus on alkuperiisissa kiilakehyksissddn. Yliméardisid naulanreikid ei kehyk-
sen reunoissa ndy. Kangas on ohut ja kdantpuolelta tummunut kuvan véri-
vyohykkeitd seuraten. Kiilakehyksen profilointi on aiheuttanut pientd murtuma-
linjaa kankaaseen lahinnd vasemmalle ja yldreunaan noin 2 cm:n padhén reunasta.
Alalaita on hieman deformoitunut, koska kiilakehyksen ja kankaan viliin oli ke-

rdytynyt roskia, muun muassa kuusen neulasia.

Pohjustus on hyvin ohut. Joissakin kohdissa kankaan kudos nikyy selvisti virin
alta. IR-kuvissa on havaittavissa joitakin vetoja, jotka mahdollisesti ovat alus-
hahmotelmaa (vrt. vasemman alakulman epdmaariiset hahmot). Maalaus on kui-

tenkin luonnoksenomainen, eiké aluspiirroksen puuttuminenkaan olisi epataval-

2]2Konservointiraportti, Martiskainen/Vikstrom 24.9.1999. TA. KTM.
Thid.
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lista. Tummempana UV-kuvassa erottuu mydos joitakin dériviivoja vérialueiden
rajakohdissa. Mikroskoopilla katsottuna ne ovat kuitenkin samanaikaisia muun
maalauksen kanssa ja nikyvit vain pigmenttierojen vuoksi tummempina (kahden
etualalla vaunuissa lepdavian hahmon péit). Mikroskoopilla tarkasteltuna vérissi
erottuu kauttaaltaan hyvin pienid tummia pisteitd. Maalaukselle tehtiin virinkiin-
nitys ja puhdistus. Irtoava lika oli kellertavai. Teoksen ajoitus 1800-luvulle pitda
konservaattoreiden mielestd paikkansa.®*

(KUVAT 71-72)

TEOSKUVAUS

Teos kuvaa ihmisjoukkoa erdmaassa. Joukko on pysahtynyt punapukuisen johta-
jansa taakse. Joukko koostuu punapukuisesta, turkoosipukuisesta ja valkopukui-

sista miehistd sekd kameleista. Karavaanin kulkusuunta on diagonaalisesti oike-

alta vasemmalle.

Oikealla etualalla on toinen ryhma, joka koostuu kahdesta maassa makaavasta,
alastomasta naisesta, joiden vilissi on kapaloitu vauva. Toinen naisista nojaa
vankkureihin, joilla lepdéd valkopukuisia vanhuksia. Vankkurien takaa nékyy har-

kien sarvekkaita péita.

Maasto on viritdntd, tasaisen vaalean kellertdvin ruskean savyistd, ilman suurta
vaihtelua. Sidvyerot tulevat lihinni varjoista. Siveltimenvedot ovat lyhyité ja le-
veitd ja niiden suunta on enimmikseen vaakasuora. Taustalla, oikealla nikyy vuo-

ria tai kallioita. Misséén ei ole vihredd merkkiné puista tai ruchosta.

Taivas on enimmékseen lampimin vaalean ruskea. Vasemmassa yldreunassa pil-
kahtelee hieman vaalean turkoosin sinistd kuin harson takaa. Maalauksessa on
lamminté, kellertdvanpunertavaa valoa, joka kertoo auringosta ja helteisesté sdis-
td. Taiteilija on vanginnut hyvin erdmaan valon ja tunnelman, sekd 1Ammon.
Punapukuinen mies, luultavasti Mooses, fetsi paédssiin, seisoo hieman kuvan kes-
kustasta vasempaan. Miehen puku on voimakkaan punainen. Seké aluspuku, ettd

viitta ovat samaa punaista, niin myos fetsi. Puvun laskokset on luonnosteltu melko

31hid.
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pitkille valoineen ja varjoineen. Miehelld on harmaa parta ja takaa pitkdhkot har-
maat hiukset. Véripinnat muodostavat miehen ddriviivat muualla paitsi kiisissi,
jotka on rajattu karkeasti harmaalla. Mooseksen vartalo on kdidntyneeni hienoi-
sesti vasempaan, kasvot puoliprofiilissa myoskin vasemmalle kdantyneind. Moo-
ses osoittaa oikealla kiadellddn etusormi pystyssé ylés vasemmalle ylaviistoon jo-
takin, jota emme kuvassa nie. Mooseksella on vasemmassa kidessidin avoin kir-
jakaaro, johon valo osuu tehden sen hyvin valkoiseksi. Hanen ilmettdan on vaikea

tulkita, koska taiteilija ei ole luonnostellut teokseensa kasvojen yksityiskohtia.

Mooseksen takana, hieman kauempana, péitellen henkiloiden huomattavasti pie-
nemmasta koosta, seisoo kolmen miehen ryhmé. Yhdelld miehista on turkoosi asu
(aluspuku ja viitta). My6s tdmén puvun laskokset valoineen ja varjoineen on pit-
kalle luonnosteltu ja viri sdilyy kauniin tasaisena. Mies on todennikoisesti Moo-
seksen veli Aaron. Hin kannattelee vasemmalla kidelldin viittansa laskoksia. Aa-
ronin vierelld on kaksi henkiloa, jotka vaikuttavat palvelijoilta. Toinen heisté pi-
telee kasivarsillaan vaaleaa vaatetta kuin tarjoten sitd Aaronille. Kaikki ryhmén
henkilot on karkeasti luonnosteltu. Témén ryhmén takana on ainakin yksi kameli,
kamelinajaja seldssddn. Kamelilla on suitset pdidssdian, vieldpd melko tarkasti piir-
retyt, ja kamelin sivulta riippuu jonkinlainen valkoinen vaate, jonka merkitys jai
pimentoon. Vaatteesta riippuu koristeellisia tupsuja. Takana oleva eldin, mahdol-
lisesti elefantti, nikyy vain tummana varjona, kuten myos sen ajaja. Turbaanipai-

nen kamelinajaja vaikuttaa tummaihoiselta.

Hieman taaempana, kamelin takapiin kohdalla, seisoo toinen ryhmd ihmisia.
Nama ovat pukeutuneet vaaleisiin asuihin ja heista ensimmaiselld on kadessaan
jokin kirjan tyyppinen esine. Erds ryhmén miehistd levittad késiddn kuin ihmetel-
len. Témén ryhmén henkil6t on jostain syystéd kuvattu kooltaan suurempina kuin
Aaronin ryhmén henkilot. Tamé merkitsisi, ettd heidédn pitéisi olla idhempéand
Moosesta kuin Aaronin ryhmén. Ilmeisesti taiteilija on tietoisesti tai tiedostamat-

taan tehnyt perspektiivivirheen.

Lahes kaikki maalauksen figuurit katsovat Mooseksen osoittamaan suuntaan. Ta-
maé selviad vartaloiden ja paiden asennoista, vaikka kaikkien henkiloiden kasvot

ovatkin artikuloimattomat. Kauempana karavaanissa pn vield runsaasti kasvotto-
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mia, valkoasuisia henkil6it4, joiden sukupuolta on mahdoton sanoa. Kaikki nayt-
tavat kuitenkin pysdhtyneen kuuntelemaan ja katsomaan. Aivan maalauksen etu-
alalla vasemmalla nikyy epéselvd hahmotelma; todennikéisesti kysymys on

roykkiosta harmahtavia kivia.

Etualalla olevat alastomat naiset loikoilevat maassa rauhallisen oloisina. Toinen
heistéd on kuvattu edesté piin, toinen taas takaa. Naisten asennot ja vartalot ovat
aistikkaan sulokkaat. Aariviivat ovat voimakkaat, ruskeasivyiset ja valo ja var-
jostukset iholla on tehty taidokkaasti, joskin luonnosmaisesti. Edesti kuvattu nai-
nen néyttdd nojaavan takanaan oleviin vankkureihin. Naisten keskelld maassa ma-
kaa valkoisiin kapaloitu pieni lapsi, joka on todennikéisesti edestd pdin kuvatun
naisen lapsi. Naiset ovat nuoria hoikista, kiintein muodokkaista vartaloista pa4-

tellen.

Naisten vieressd olevissa suuripyoraisissa vankkureissa on kaksi valkopukuista
vanhusta, mies ja nainen. Mies on makuuasennossa ja hieman peldstyneen nékoi-
nen vanha nainen tukee hinen piitaan. Vankkureiden suuressa pyorassa nakyvit

puolien viivat, jotka taiteilija on siihen luonnostellut.

Maalaus on jaettu valon ja varjon alueeseen siten, ettdi Mooses ja hidnen perdssddn
tuleva karavaani ovat valoisalla vyohykkeelld. Varjoon taas jadvit alastomat nai-
set ja lapsi, sekd vankkureissa makaavat vanhukset. Saattaa olla, ettd taiteilija on
hakenut téll jannitettd ja syvyytta teokseen. Valon ja varjon kontrasti saattaa
symboloida my6s hyvii ja pahaa, pyhia ja epapyhédd. Valo korostaa keskeisia

hahmoja ja varjo vihemmén merkitystd omaavia.

Mielenkiintoinen seikka on figuurien asujen viritys. Vain kahdella henkil6lld on
virillinen asu. Se korostaa heidin asemaansa ja merkitystdan joukon keskeisina

hahmoina. Heidin asunsa toimivat teoksen virillisina fokuksina.

Vaikuttaa siltd kuin teoksesta puuttuisi olennainen elementti, joka kertoisi katso-
jalle, mistd Mooseksen ja Israelin kansan matkan tapahtumasta on kysymys. Na-
kevitko vaeltajat Siinain vuoren, Jumalan naamioituneena pilvipatsaaksi vai jon-

kun muun ihmeen? On myos mahdollista, ettd maalaus on vain osaluonnos josta-
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kin suuresta teoksesta. Tam4 selittdisi tarkedn elementin puuttumisen.

IKONOGRAFIAA

Teoksen ikonografinen arviointi on vaikeaa. Voidaan kuitenkin péételld joukkoa
johtavan punapukuisen miehen kidessi olevasta kirjakadrostd, ettd henkild on
Mooses. Hian on kohottanut kitensd osoittaakseen jotakin, mita haluaa muidenkin
ndkevin. Punainen puku Mooseksen yll4 symboloi hdnen pyhyyttaan ja arvoaan.
Seuraavana arvoasteikossa on figuuri, jolla on turkoosi puku. Témé henkild on to-
dennikoisesti Mooseksen veli, Aaron, jonka tehtdviksi jdi saattaa Israelin kansa
perille Luvattuun maahan. Muut figuurit karavaanissa ovat pukeutuneet valkoisiin

vaatteisiin.

Kaksi maassa makaavaa alastonta naista ja kapaloitu lapsi ovat symbolisia. Ne
kuvaavat paitsi hedelmillisyyttid, myos elamén jatkuvuutta ja kansan lisdéntymis-
td. Naiset, lapset ja vanhukset voidaan kasittdi kolmeksi sukupolveksi. Ndin on
haluttu kuvata vaelluksen kestoa. Alastomilla naisilla on myos toinen merkitys,
joka liittyy 1800-luvun boudoir-taiteeseen. Tama merkitys on erotiikka, joka on

ikddn kuin "piilotettu” jaloon aiheeseen.

Mooses oli juutalaisten suuri johtaja, lainsditdja ja heidén institutionaalisen us-
konsa perustaja. Hin oli myods Aaronin veli. Exodus kertoo, kuinka Mooses johti
juutalaiset pois Egyptin vankeudesta ja kuinka hin vastaanotti Kymmenen Kaskya
Jumalalta. Niiden Vanhan Testamentin figuurien joukossa, joiden kirkko niki
edeltdvin Kristusta, Mooses oli johtava hahmo. Hin ohitti jopa Daavidin. Moo-
seksen ja Kristuksen elamén tapahtumista kirkko on 6ytanyt useita rinnakkaisil-
mioitd. Joissakin konteksteissa taas Mooses on néihty Pyhén Pietarin edeltdjéna.
Mooses kuvataan tavallisesti patriarkaaliseen tyyliin valkopartaisena vanhempana
miehend, jonka pitkdhkaot hiukset valuvat olkapiille. Mooseksen nuoruuden kuva-
uksissa hin kuitenkin on parraton. Valon siteet versovat kuin sarvet joka puolilta
hinen paitidin. Itse asiassa keskiajan ja varhaisrenessanssin taiteilijat laittoivat
hinen péihinsi jopa oikeat sarvet. Tamai traditio oli perdisin sanan cornutum, sar-
vekas, kdytostd Vulgatassa kuvaamaan Mooseksen kasvoja, kun tama laskeutui
Siinain vuorelta Laintaulujen kanssa: "hianen kasvojensa iho séteili”. Keskiajan

latinan kielessi sana merkitsi myos "valon siteiden leimahdus” ja "siadekehin
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saanut". Muita Mooseksen attribuutteja ovat hidnen sauvansa ja laintaulut.®*

TUTKIMUSPOLKU

Testamentissa teoksesta kaytettiin nimed Hengellinen kokoontuminen. Siiné oli
my0s merkinnit: ei signeerausta, 6ljyviri, unkarilainen, 1800-luku?®’ Lahtotilan-
ne niytti timéin teoksen kohdalla muita lupaavammalta siitd syystd, ettd teoksen
takana, kiilakehyksessé oli taiteilijan nimi: Michael Lieb 1868. Saimme selville
taiteilijabiografioista, ettd Lieb on yhti kuin Mihaly Munkacsy, unkarilainen
1800-luvulla elényt taiteilija. Nimi ei kuitenkaan ole tae teoksen aitoudesta. Oli
tutustuttava Munkacsyn tuotantoon ja verrattava Toivolan kokoelman teosta sii-
hen. Kai Kartion mukaan Lieb eli Munkacsy oli merkittidva unkarilainen taiteilija,
joka sai mainetta muuallakin Euroopassa. Kartion mielesti Toivolan kokoelman
teos on aito Munkacsyn luonnos.** Kalevi ja Kaarina Poykko olivat tutustuneet
Mihaly Munkacsy tuotantoon Unkarin matkoillaan. He olivat teoksen nahtydin
sitd mieltd, ettd kysymyksessd on melko varmasti Munkacsyn teos. He kertoivat
vierailleensa muun muassa Munkacsy-museossa Unkarissa ja nihneensi taiteilijan
tuotantoa melko laajasti. Tumma kausi oli Munkacsyn tuotannossa keskeisella si-
jalla, mutta alkukauden toissé, kuten tdmi, ei ollut tummia vireji.*” Jukka Erva-

maa oli sitd mieltd, ettei teoksen aitoutta ole syyta epiilla.*™®

Muutimme maalauksen nimen, koska aihe mielestimme esitti paremminkin Moo-
sesta ja Israelin kansaa matkalla autiomaassa. Hanna Pirinen oli kanssamme sa-
maa mielta siita, ettd teoksessa saattaisi olla kysymys Mooseksen ja Israelin kan-
san vaelluksesta autiomaassa.®® Annika Waenerbergin mielestd maalauksen koh-
dalla on kysymys uskonnollisesta historiamaalauksesta. Teos on niin sanotusti
"alempiarvoinen” historiamaalaus eli boudoir-maalaus, mihin viittaavat teoksen
oikeaan alalaitaan maalatut alastomat naisvartalot. Tdmai oli suosittu suuntaus
Ranskassa 1800-luvun puolivilissa. Teos on tyyliltdéin selvisti ranskalainen.

Tuolloin tietyt taiteilijat suosivat teoksen diagonaalista jakoa, mist4 tissikin on

%Clark 1984, 213.

°Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
%K ai Kartion tiedonanto 17.2.1999.

7K alevi ja Kaarina Poykon tiedonanto 13.12.1999.
% Fukka Ervamaan tiedonanto 19.10.1999.
5Hanna Pirisen tiedonanto 11.3.1999.
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kyse.*'® Myos Ojars Sparitiksen mielestd Toivolan maalaus edustaa ranskalaista
klassismia. Teoksen kompositio on akateeminen. Alastomat naisvartalot ovat
merkki Pariisin vaikutuksesta. Sparitiksen mielestd aiheena on Mooses kansansa
kanssa erimaassa eli Exodus. Se, etté teos on signeerattu kiilakehykseen voi olla

merkki siitd, ettd kysymyksessd on luonnos. ¢

Zsuzsanna Bako Unkarin Kansallisgalleriasta kirjoitti, ettd Toivolan kokoelman
maalauksen aihe on vieras Munkacsyn tuotannossa seki varhais- ettd myohdis-
kaudella. Hénen mielestidn ei niin ollen ole kysymys unkarilaisen taiteilijan
tyOstd tai jos on, on kyseessd Munkacsyn tekemd kopio toisen, ulkomaisen, taitei-
lijan teoksesta. Hinen ensimmadiset tyonsd ovat vuodelta 1861, mutta ndma ovat
piirustuksia, jotka on signeerattu nimella Lieb tai Lieb Miska, ei saksalaisella etu-
nimiversiolla Michael. Munkacsy saapui Pestiin 1863 ensimmaéisen mestarinsa
Elek Szamossyn suosituksen kanssa. Siit4 alkoi hdnen uransa. Ennen 1862 maa-
lattuja 6ljymaalauksia ei hineltd tunneta, kuten ei my6skéan mytologisia teoksia
hanen varhaiskaudeltaan tai lapsuudestaan. Vuonna 1861 Munkacsy osallistui
Szamossyn opetuksessa vierailulle Zsigmond Ormosin (taidekeréilijd) linnaan. Ei
ole tietoa siitd, olisiko hin tdmin vierailunsa aikana nihnyt tai kopioinut Toivolan
kokoelman maalauksen tyyppisid teoksia. Munkacsyn 6ljymaalauksen vuodelta
1861 téytyy olla kopio. Bakon mukaan ei siis ole todisteita siité, ettd Toivolan te-
os olisi Mihaly Munkacsyn maalaama. Teksti teoksen takana on hinen mielestdén

myohdisempi. Teoksen kiilakehyksen sinetteja Bako ei tunnistanut.®'

Valitettavasti Bako oli lukenut teoksen kiilakehyksessé olevan vuosiluvun 1868
vuodeksi 1861, eli hin kisitteli kirjeessdin aikaa, jolloin taiteilija oli vain 16-
vuotias. Téstd syystd hinen tiedonantonsa oli Toivolan maalauksen kannalta mer-
kitykseton. Hinen kummastelemansa saksalainen etunimiversio selittyy mieles-
tamme silld, ettd vuonna 1868 Munkacsy opiskeli Saksassa.

Provenienssin kannalta mielenkiintoa heréttivit hienot sinetit teoksen kiilakehyk-
sessd. Sinettejd on kolme kappaletta. Ne ovat kaikki erilaisia ja kiinnittédvat kan-

kaan kiilakehykseen. Kangas on siis originaali. Sinetit todistavat teoksen kuulu-

#1° Annika Waenerbergin tiedonanto 12.1.2000.
10jars Sparitiksen tiedonanto 8.2.2000.
#12Z suzsanna Bakon kirje Hakkaraiselle ja Koivulahdelle 12.4.2000. HKA.
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neen merkittdvain yksityiskokoelmaan (KUVAT 73-76). Helsingissé tutustuimme
saatavilla olevaan vaakunakirjallisuuteen sekd Helsingin yliopiston taidehistorian

laitoksen kirjastossa ettd Kansallismuseon kirjastossa.

Jouko Aroalho kertoi, ettd kyseessd voisivat olla yksittdisten virkamiesten ja am-
matinharjoittajien lakkasinetit, joilla kangasta on kiinnitetty. Hin kertoi, ettd lak-
kasinetteja kaytettiin tirkeissd arvolidhetyksissi vield 1800-luvulla.®® Timo Kar-
jalainen osasi antaa kruunun ja kdrpannahkaviitan perusteella vinkin, ettd vaa-
kunasinetti viittasi ruhtinaskuntaan.®* Helena Edgren antoi meille sinettiasiantun-
tija Henrik Degermanin yhteystiedot.®* Genealogi Degerman kertoi saaneensa
selville, ettid vaakunasinetti on kuulunut itivaltalaiselle ruhtinassuvulle, Collore-
do-Mannsfeldille, ja tarkemmin ruhtinas Josef Franz Hieronymus Colloredo-

Mannsfeldille (KUVA 77).9¢

Saimme Henrik Degermanilta kirjeen, jossa hin tarkensi, mita kirjallisuutta oli
vaakunan tunnistamisessa kayttanyt: Siebmacher'in Wappenbuch, Rietstap'in Ar-
morial sekd Renesse'n Dictionnaire. Hin perusteli kirjeessd myos sinettien tun-
nistamistaan. Sinettikuvion kruunusta nikee, ettd kyseessi on saksalais-
roomalaisen valtakunnan ruhtinas. Vaakunoita on sinetissé itse asiassa kaksi: en-
simmaéisend Mannsfeld (vanhempi suku) ja sen vieressd Colloredo (myohemmin
liitetty sukuhaara). Kun taulun ajoitus oli tiedossa ja Mannsfeldin vaakunan ym-
périlld on Itavallan Kultaisen Taljan ritarikunnan ketju, Degerman 16ysi vanhasta
itavaltalaisesta Meyers Konversations-Lexiconista Joseph Franz Hieronymus
Fiirst von Colloredo-Mannsfeldin (1813-1895), itdvaltalaisen valtiomiehen. Han
ehdotti kuitenkin, ettid pyytdisimme Ritarihuonetta tarkistamaan ruhtinaan henki-
lotiedot ja sen, oliko hin Kultaisen Taljan ritari. Tiedot 16ytyisivit Genealogisches

Handbuch -teoksesta.®"’

Saimme Ritarihuoneelta kirjeen, joka sisélsi Joseph Franz Hieronymus Colloredo-

Mannsfeldin henkilotiedot. Erityisesti meitd kiinnosti tieto, ettd ruhtinas oli Kul-

*3Jouko Aroalhon kirje Hakkaraiselle ja Koivulahdelle 14.9.1999. HKA.
®!“Timo Karjalaisen tiedonanto 18.10.1999.

®'>Helena Edgrenin tiedonanto 21.10.1999.

$!Henrik Degermanin tiedonanto 8.11.1999.

®""Henrik Degerman kirje Koivulahdelle 13.1.2000. HKA.
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taisen Taljan ritari. Tama tieto varmisti sen, etti sinetit olivat kuuluneet juuri ha-

nelle. Sinettien alkupera oli selvitetty.®'®

Wienin Gemaldegalerien Claudia Koch ldhetti meille kopion Theodor von Frim-
melin julkaisusta "Lexicon der Wiener Gemildesammlungen" vuodelta 1913, jos-
sa kasitellaan Colloredo-Mannsfeld -suvun taidekokoelmaa. Samalla hén ilmoitti

meille kreivi Rudolf Colloredo-Mannsfeldin yhteystiedot.®'*

Kreivi Rudolf Colloredo-Mannsfeldille lihettimidiamme kirjeeseen vastasi Collo-
redo-Mannsfeld -sukuséétion puolesta ruhtinas Jerome Colloredo-Mannsfeld, Ru-
dolf Colloredo-Mannsfeldin serkku. Kirjeemme oli heréttdnyt suvun piirissid
suurta kiinnostusta. Selvisi, ettd Josef F.H. Colloredo-Mannsfeld oli Jerome Col-
loredo-Mannsfeldin iso-iso-isoisd. Hin omisti suuria maa-alueita Bo6min ja Mai-
rin alueella nykyisesséd Tsekissi, sekd Habsburgien monarkian aikaisessa Itaval-
lassa. Hanen omaisuutensa kisitti myds suuren taide-esine-, ase- ja taulukokoel-
man, jonka kartuttamisen Colloredo-Mannsfeld suku oli aloittanut 30-vuotisen
sodan aikana 1600-luvulla. Jerome Colloredo-Mannsfeld ei osannut sanoa, oliko
hinen iso-iso-isoisélla4n tapana ostaa taidetta suoraan aikalaistaiteilijoilta. Tiett4-
visti taidekokoelmasta ei ole koskaan myyty pois taidetta. Vuoden 1900 tienoilla
kokoelma késitti noin 11.000 taideteosta ja kokoelmaa siilytettiin Opocnon lin-
nassa Pohjois-Boomissd (KUVA 78). Vuosina 1941/42 koko Colloredo-
Mannsfeld suvun omaisuus Tsekkoslovakiassa (B66min ja Maérin protektoraatti)
ja Itavallassa (Ostmark) takavarikoitiin gestapon toimesta, koska sukua pidettiin
yhteiskunnan vihollisena. 1947/48 kommunistinen Tsekkoslovakia valtiollisti su-
vun omaisuuden. Nykyisin Opocnon linnassa toimii museo, jossa on suurin osa
Colloredo-Mannsfeld suvun taidekokoelmasta. Vuodesta 1989 Tsekin Tasavalta
on palauttanut suvun omaisuutta. T4ll4 hetkelld taidekokoelmasta on saatu takai-
sin noin 8000 teosta tai esinettd. Noin 3000 kappaletta on siis vield kateissa. Ne
ovat kadonneet pimeiti kanavia pitkin vuoden 1942 ja 1989 vililld. Suvulle on
merkityksellistd, ettd Munkacsyn ja Manet'n maalauksissa on suvun sinetit, jotka

todistavat teosten kuuluneen suvun kokoelmaan.?

¢18K irje Ritarihuoneelta Koivulahdelle 21.2.2000. HKA.
¢19Claudia Kochin kirje <gemgal@akbild.ac.at> Heikki Hangalle <Hanka@campus.jyu.fi> 23.1.2000. HKA.
2Jerome Colloredo-Mannsfeldin kirje Koivalahdelle 28.2.2000. HKA.
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Ruhtinaan yhteydenoton jilkeen saimme kirjeen Colloredo-Mannsfeldin asian-
ajajalta Felix Nevrelalta Prahasta. Hédnts kahden kadonneen teoksen 16ytyminen
Suomesta kiinnosti, koska suvulla on meneilld4in perinnénjakoprosessi liittyen
ruhtinas Josef Colloredo-Mannsfeldin kokoelmaan. Hin ilmoitti, ettd kokoelmasta
on kommunistisen Tsekkoslovakian aikana varastettu noin 3000 teosta. Siksi hdn
halusi tietdd, mistd Toivolat olivat kaksi sinetoityé teosta hankkineet. Téta kautta

paastdisiin mahdollisesti varkaan jiljille.**

Jerome Colloredo-Mannsfeldille kirjoitimme kirjeen, jossa tiedustelimme suvun
taidekokoelman inventointiluetteloiden olemassaoloa, voidaksemme verrata Toi-
volan kokoelman teosten suhdetta Colloredo-Mannsfeld -suvun kokoelman mui-
hin teoksiin. Kokoelman hyvi laatu varmentaisi teosten autenttisuutta. Halusimme
myd0s tietdd, onko teoksista mahdollisesti tallella hankintatietoja. Koska ndissi
asioissa meitéd voisi parhaiten auttaa Opocnon linnan museo, jonne suvun kokoel-
ma nykyisin on sijoitettu, pyysimme museon yhteystietoja. Ainakin palautetuista
toistd pitdisi olla olemassa jonkinlainen luettelo, minka lisaksi kokoelmasta on to-

dennékoisesti tehty inventointiluettelo 1900-luvun alussa.

Saimme kirjeen myos kreivitir Maria Colloredo-Mannsfeldilté Itdvallasta. Han
kertoi, ettd hanen serkkunsa Jerome Colloredo-Mannsfeld saattaisi 10ytd4 inven-
tointiluettelon taidekokoelmasta. Maria Colloredon tietojen mukaan suvun koko-
elma on sdilynyt yhtendisend. Korkeintaan perinnonjako on voinut tuoda sithen
muutoksia. Sierndorfin linnaa, jossa hin itse asuu, ovat sodan aikana vandalisoi-
neet sekd saksalaiset ettd venildiset, eikd sielld ndin ollen ole séilynyt minkéaén-
laista luetteloa taidekokoelmasta. On kuitenkin sdilynyt erds pieni kirjanen Josef
F.H. Colloredo-Mannsfeldin ajalta, jonka suku sai takaisin. Kirja kertoo Collore-
do-Mannsfeld -suvusta ja erityisesti J.F.H. Colloredo-Mannsfeldista. Julkaisu il-
mestyi ruhtinaan kultahadp4ivian kunniaksi. Maria Colloredo liitti kirjeeseensi
muutamia kopioita tuosta kirjasta. Lahinni teksti valaisee ruhtinaan persoonaa.
Ruhtinas oli monipuolinen persoonallisuus, joka kartutti omalta osaltaan jo ole-
massa olevaa Opocnon taidekokoelmaa. Maria Colloredo ei kuitenkaan osannut

sanoa, miten taidetta hankittiin, milloin teoksia ostettiin ja kuka ne osti. Teosten

1 Felix Nevrelan kirje Koivulahdelle 29.2.2000. HKA.
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sinetointi ei ole mitenkédin epatavallista. Maria Colloredon lihettimissi kirjan si-
vujen kopioissa on kuva myos suvun vaakunasta, joka vastaa toista Munkacsyn

teoksen vaakunasinetissd olevista vaakunoista.’®

JOSEF FRANZ HIERONYMUS 5. FURST VON COLLOREDO-
MANNSFELD

Colloredo-Mannsfeld suvun 5. ruhtinas Josef Franz syntyi 26.2.1813 ja kuoli
Wienissa 22.4.1895. Josef Franz oli valtiomies ja keisarillis-kuninkaallisen kama-
rin jasen.”® Hin oli myos Salaisen Neuvoston jasen. Josef Franzilla oli periytyva
Itdvallan Valtakunnanneuvoston Herrainhuoneen jasenyys ja hén oli sotilasarvol-
taan maavoimien majuri. Hin oli Kultaisen Taljan Veljeskunnan ritari. Josef
Franz meni 27.5.1841 naimisiin Wienissi Theresia von Lebzelternin (1818-1900)
kanssa, joka oli Itdvalta-Unkarin hovissa hovineitind. Heille syntyi vain yksi poi-
ka, Hieronymus Ferdinand Rudolf Graf von Mannsfeld (1842-1881), joka kuoli
varhain ja 6. ruhtinaan arvonimi ja omaisuus periytyivit Josef Franzilta suoraan
pojanpojalle, Josef Hieronymus Rudolf Ferdinand Franz Maria Colloredo-
Mannsfeldille (1866-1957), josta tuli myos Waldseen kreivi.®**

Colloredo-suku on itdvaltalainen aatelissuku. Kantaisi oli Wilhelm von Mels, jo-
ka aloitti vuonna 1302 Friaulin linnan rakentamisen. Vuonna 1591 suku liitti ni-
meensd vapaaherra von Waldseen nimen. Kreivilliseksi se tuli vuonna 1624 ja yk-
si sen sukuhaaroista ruhtinassuvuksi 1763 (Colloredo-Mannsfeld). Huomattavin
suvun jasen oli kreivi Hieronymus Joseph Colloredo (1732-1812), vuodesta 1772

625

Salzburgin hallitseva arkkipiispa.

MIHALY MUNKACSY
Unkarilainen taiteilija Mihaly Munkacsy (Munkacs 1844 - Endenich 1900) tun-
netaan myds nimilld Mihaly von Munkacsy, Michel Munkacsy, Michel von Lieb

ja Michael Lieb.®® Mihaly oli syntymanimeltain Lieb, mutta alkoi vahitellen vuo-

2Maria Colloredo-Mannsfeldin kirje Koivulahdelle 30.3.2000. HKA.

>Itavallan keisarillinen ja Unkarin kuninkaallinen kamari yhdistyivit yhtensiseksi instituutioksi 1.1.1868. Genealogi-
sches Handbuch des Adels, Firstliche Hiuse Band IX, 158.

*Genealogisches Handbuch des Adels, Fiirstliche Hause Band IX, 158.

2Colloredo, Otavan iso tictosanakirja 2.

2L yka 1968, Munkdcsy.
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desta 1868 kayttda nimed Munkacsy, kotikaupunkinsa mukaan.®” Suurimman
osan lapsuuttaan Mihaly vietti Unkarissa Békéscsaba -nimisessd kaupungissa,
missd nykyisin on Mihaly Munkacsy -museo.® Munkacsy jii nuorena orvoksi.
Hén opetteli puusepén ty6n, mutta oli jo lapsena innokas piirtdja.c* Kun seti lait-
toi Mihalyn puusepin oppiin, timi oli vain 10-vuotias. Noyryytys ja kurjuus, jota
Mihaly joutui kokemaan puusepén apulaisena jéttivit hineen merkkinsi koko
elamén ajaksi. Naiden muistojen on tiytynyt inspiroida hinen uutta realistisen il-
maisun tapaansa dramaattisissa genre-maalauksissaan, jotka olivat tdysin ainut-

laatuisia unkarilaisessa maalaustaiteessa tuohon aikaan.®®

Mihaly Munkacsylla oli mielenkiintoinen ja tapahtumarikas elimé. Tuntematto-
masta nuoresta unkarilaistaiteilijasta hin nousi maailmanmaineeseen jo elinaika-
naan. Han tuli taloudellisesti hyvin toimeen ja oli erittdin suosittu taiteilija me-
nestyttyaan Pariisin Salongissa. Munkacsy eli ylellisesti ja hidnen talonsa oli aina
taynna pariisilaisylimystoa, jotka halusivat hanen toitddn, mutta joista moni myos
oli hanen ystiviaan. Osoitteessa 53 Avenue de Villiers oli Munkacsyn Pariisin
ateljee. Palvelijoineen ja Pariisin yldluokkaa edustavine vieraineen Munkacsyn
ateljee oli pariisilaisen eleganssin tiivistyma. Taiteilijalla sanottiin olevan ajan

elegantein asiakaskunta.®

Munkécsyn ensimmaéinen opettaja oli unkarilainen taidemaalari Elek Szamosy
(1826-88) Békésgyulasta, joka opetti Munkacsylle kaiken, mink4 itse osasi. Sen
jalkeen Elek lihetti Munkacsyn Pestiin (1863)°%, jossa tdmai sai opetusta Antal
Ligetiltd ja Mor Thanilta. Munkacsy kiersi Wienissé, Miinchenissd ja Dusseldor-
fissa oppia saamassa.** Wienissd hén aloitti opiskelut 1864 C.Rahlin johdolla,
Miinchenissa 1866 Sandor Wagnerin (1838-1919) johdolla ja Diisseldorfissa
kahteen otteeseen 1867 ja 1870 Ludwig Knausin johdolla yhteensi kolmisen
vuotta. Noiden kahden vuoden aikana, jotka Munkacsy vietti Miinchenissé, hdn

ehti opiskella myds Adam Eugenin yksityiskoulussa taistelumaalausta. Wilhelm

%27 Aradi 1996, Munkacsy.

2K atalin 1993, 139.

2 Aradi 1996, Munkicsy, 310.

Magyar Nemzeti Galéria, Munkacsy Mihaly 1844-1900. Dia-arkisto. JTHL.

! hid.

321 yka 1968, MunkAcsy.
3K ampis 1966, 274.
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Leiblin vaikutus juontaa juurensa niilti ajoilta.®** Vuonna 1867 Munkacsy opis-
keli Pariisissa jonkin aikaa, saaden vaikutteita mm. Courbet 1ta.**® Erityisesti
Knausilla nayttis olleen suuri vaikutus Munkacsyn taiteelliseen kehitykseen.
Munkécsy seurasi ja otti mallia Ludwig Knausin tyoskentelystd 1860-luvun lop-
pupuolella. Knaus tutki tarkkaan jokaisen figuurin yksilollisid piirteita genre -
maalauksissaan. Munkacsy oppi kiyttimiin samaa tyoskentelytapaa.®® Knausilta
hén oppi kiyttamain bitumipohjaa maalauksissaan, mika on heikentinyt useiden
teosten kuntoa ajan myotd. Munkacsy sai vaikutteita myos kahdelta unkarilaistai-
teilijalta, Laszlo Paalilta ja Janos Jankoélta, joiden kanssa hén ystivystyi opiskel-

lessaan Wienin Kuvataideakatemiassa.®’

Munkacsy jatkoi unkarilaisen tradition seuraamista maalaamalla talonpoikaisna-
kymié. Han kokeili kykyjddn myos aikakauslehtien kuvittajana, aiheenaan arki-
péivin eldmaén tapahtumat ja historia, esikuvinaan Mihaly Szemlér ja Mor Than.
Myoéhemmin hin kéytti nditd aiheita suurissa 6ljymaalauksissaan.®®® Aivan aluksi
Munkacsy oli kiinnostunut genre-maalauksesta ja psykologisen prosessin kuvaa-
misesta. Sen lisaksi, ettd hinta kiehtoi eleiden ja tunnetilojen tulkitseminen, hin
oli kiinnostunut tietyistd kuvaongelmista, kuten valoefekteistd. Nama aiheet tayt-
tivitkin hanen koko oeuvrensa. Maisemat ja asetelmat eivat koskaan kiehtoneet
hént4 ja jos hin joskus sellaisen valitsi aiheekseen, hin teki sen vain kilpaillak-
seen muiden taiteilijoiden kanssa tai rentoutuakseen vaihtamalla valilld teemaa.®’
Téasta huolimatta hianen tuotantonsa harvoihin maisemamaalauksiin kuuluu muu-
tama mestariteos, kuten esimerkiksi Polyinen tie, jonka esitystavassa on turner-
maista herkkyyttd. Munkacsyn metsinlaitoja ja puiden reunustamia kujia kuvaa-
vat maalaukset ldhestyvit Barbizonin koulukunnan ja Courbet'n myohdisempaa
kypsai tyylia.** Munkacsy maalasi jatkuvasti historiallisia tai kirjallisuuteen liit-
tyvid aiheita.*" 1870-luvulle tultaessa hin oli hylannyt romantiikan, joka oli lei-

mannut hinen varhaisempia toitdin. My6s héinen teostensa koko oli kasvanut al-

4 Aradi 1996, Munkacsy.
3Lyka 1968, Munkicsy.
6365zabo 1988, 258.

7 Aradi 1996, Munkicsy.
©385zabo 1988, 258.

9K ampis 1966, 275.

0 Aradi 1996, MunkAcsy.
$41Szabd 1988, 275.
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kuaikojen huomattavasti pienemmistid maalauksista.**

Mihaly Munkécsy teki useita harjoitelmia lopullista tyota varten. Joskus hin
kaytti valokuvaa maalaamisen apuna. Ensin mallista otettiin valokuva ja sen jil-
keen taiteilija teki hahmotelman lyijykynalld.®* Munkacsy maalasi useita muoto-
kuvia muun muassa ystivistdin, mutta omakuvia vain muutaman kappaleen. Jot-
kut omakuvistaan han maalasi lahjaksi ystdvilleen. Hinen omakuvansa ovat joko
pienid muotokuvia tai omakuva on osana suurempaa kompositiota.*** Nykyisin

Munkacsyn muotokuvatuotannosta tunnetaan vain pieni osa.®*

Vuonna 1867 Munkacsy oli Pariisissa opiskelemassa ensimmadisté kertaa. Tuol-
loin ranskalainen maalaustaide oli juuri ottanut ratkaisevan askelen kohti maise-
mamaalausta. Munkacsya kiinnosti kuitenkin erityisesti sellaisten taiteilijoiden
kuin Millet ja Courbet tyot tissa vaiheessa. Hin ihaili myds Delacroix 'ta, Rodinia
ja Degas 'ta, mutta myos edelleen vanhoja italialaisia ja hollantilaisia mestareita,
kuten jo aiemmin.**® Sen sijaan uusi tuttavuus oli Edouard Manet, jonka taiteen
kolorismi vaikutti nuoreen Munkacsyyn.*”’ Kun hén samana vuonna palasi Parii-
sista Miincheniin, hén oli tullut siihen johtopéitokseen, ettd oli oppinut Akatemi-
assa sen, mitd voi oppia eli piirustuksen ja maalauksen tekniset perusteet. Hanestd
tuntui, ettd muu vain rajoittaisi hint4. Niinpa hén sitten Miincheniin palattuaan
kirjoittautui Adam Franzin yksityiskouluun, jossa viihtyikin hyvin.**® Minchenis-
sd opiskellessaan Munkacsyyn vaikutti jonkin verran Kaulbachin maalaustapa,
mutta ne kaksi maisemaa, jotka taiteilija Miinchenissd maalasi osoittavat, ettei ha-
nelté ollut jadnyt huomaamatta myoskaian Edvard Schleicherin, joka muuten vie-
raili Unkarissa useita kertoja, menestyksekkaat tyot. Pitkan etsinnan jalkeen
Munkacsy 16ysi oman tyylinsd maalaamalla psykologisia aiheita, joissa oli paljon
tunnetta mukana. Tamai johti myos taloudelliseen menestykseen.* Pariisista
Munkécsy sai vapauttavia vaikutteita. Pariisi myos vapautti hidnet vertaamasta it-

seddn opettajiinsa Knausiin ja Vautieriin ja hin alkoi maalata yksinkertaisia ai-

*2Aradi 1996, Munkécsy.
643gzabo 1988, 259.
644Gzabo 1988, 267.

5 Aradi 1996, Munkécsy.
SLajos 1958, 86-91.

7L ajos 1958, 41.

% ajos 1958, 88.
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heita. 1860-luvun loppuun mennessid Munkacsy oli tehnyt useita eri kokeiluja.**

Vuonna 1868 Munkécsy tutustui maisemamaalari Laszlo Paaliin, jonka kanssa te-
ki sittemmin paljon yhteistyotd.®' Paal oli yksi Munkacsyn liheisimmistd ysta-
vistd. Ajoittain, kun Munkacsy koki eliminsi kestdmittoméind seki Diisseldorfis-
sa ettd Pariisissa -vaikka olikin juhlittu mestari, jolla oli aina ihmisid ymparilla-

hén kutsui ystdavinsi Paalin luokseen.%*

Disseldorfista sai vuonna 1870 perusteellisen luonnon tutkimisen jalkeen alkunsa
Munkéacsyn ensimméinen suuri maalaus Kuolemaantuomitun viimeinen pdivd, jo-
ka palkittiin Pariisissa kultamitalilla. Vuonna 1872 Munkacsy siirtyi asumaan Pa-

riisiin.® Pariisissa hiin vietti seuraavat 25 vuotta.®

Vuonna 1870 Munkacsy voitti kultamitalin Pariisin Salongissa tyollaan Kuoleman
kuja, miki teki hianet kuuluisaksi yhdessd yossd. Han valmisti tata teosta varten
useita muotokuvatyyppisid luonnoksia, kuten myos harjoitelmia erilaisista kom-
positionaalisista ratkaisuista. Téssid maalauksessa nidkyy ensimmdisté kertaa
Munkacsyn loistava kyky tuottaa dramaattinen jinnite asettamalla rinnakkain
tummia ja vaaleita vireja. Myos hinen henkilokuvauksensa on voimakasta ja
tdynni psykologista jannitetti. Munkacsyn merkittdvimpénd useita figuureja ku-
vaavana tyéni on kuitenkin pidetty Liinantekijdt-nimistd maalausta vuodelta

1872. Hinen figuuritutkielmissaan on usein kriittinen sdvy.®®

Munkacsyn muutettua Pariisiin vuonna 1871%° hineen vaikuttivat voimakkaasti
Barbizonin koulukunnan maalarit ja Courbet. Hin osallistui Pariisin Salongin
nayttelyihin vuoteen 1878 saakka, jolloin hiinelle myonnettiin kultamitali maala-
uksestaan Milton. Sen jilkeen hinen menestyksensi salli hanen hyldta Salongin ja

jarjestdd niyttelyt omassa ateljeessaan. Vuodesta 1889 aina kuolemaansa vuonna

6K ampis 1966, 276.
659Szabo 1988, 262,264 .
11 vka 1968, Munkicsy.
257abo 1988, 267.
3Lyka 1968, MunkAcsy.
S*K ampis 1966, 276.

55 Aradi 1996, Munkécsy.
%56 Tbid.
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1900 Munkacsy taas osallistui sdgnnéllisesti Salonkiin.®’

Mentyéaéan naimisiin diisseldorfilaisen ystivinsi paroni De Marches'n lesken
kanssa 1874%° Munkacsy palasi Unkariin joksikin aikaa, jotta vaimo sai nihda
unkarilaista maaseutua.®® Varakkaalla ylhdiselld vaimolla, Cecil Papierilla, oli
linna Luxemburgissa, Capachissa. Téilla Munkacsykin vietti kesdnsi.*® Munkac-
syn naimisiinmeno aiheutti hinen eliméssddn uuden kédinteen. Han hylkisi aiem-
mat realistiset kansankuvaukset ja kiinnostui uskonnosta. Hinti inspiroi nyt myos
ulkoilmamaalaus.*' Han maalasi useita muotokuvia ja ainakin 50 ateljeeinterioo-
rid. Tuohon aikaan hdn myi kaikki maalauksensa melkein saman tien, kun ne val-
mistuivat. Han oli nyt kehittdnyt virtuoosimaisen tekniikan ja maalasi vield erin-
omaisia kukka-asetelmia alustavina luonnoksina, vaikka hianen henkilokuvauk-
sistaan tuli hohdottomia. Vuonna 1878 Munkacsy allekirjoitti kymmenvuotisen
sopimuksen taidekauppias Charles Sedelmeyerin kanssa, jolle han toimitti kaikki
teoksensa myytaviksi ja joka jopa konsultoi hinti aiheiden valinnassa. Sedel-
meyerin suosituksesta Munkacsy maalasi trilogian Jeesuksen elamaén liittyvia

maalauksia. >

Munkacsyn julkisista téistd mainittakoon Wienin Taidehistoriallisen museon noin
100 neliémetrin suuruinen porraskiytivian kattomaalaus, jonka Munkacsy vii-
meisteli vuonna 1890. Koska taiteilijalta puuttui kokemus tdméntyyppisten téiden
tekemisesti, jai tyé hieman ratkaisemattomaksi monin osin. Lopputulokseen vai-
kutti myos aiheen anakronistinen luonne; Valon voitto pimeydestd. Samoihin ai-
koihin Munkacsy sai toimeksiannon maalauksen tekemisestd Budapestin uuden
parlamenttitalon erdaseen huoneeseen. Teos sai nimen Maan valtaaminen, miki
viittaa Magyarin heimon Karpaattien jokialueen valtaamiseen 800-luvulla. Taitei-
lija viimeisteli teoksen 1893 ja se osallistui nédyttelyihin Pariisissa ja Budapestissi,

mutta sai osakseen paljon kritiikkié, johtuen osittain teoksen historiallisesta per-

"Milner 1988, 177.

¥Malyon] 2000, <http://www.artcyclopedia.com/artists/munkacsy mihaly.html>
Elokuu 2000.

698zabo 1988, 264.

K atalin 1993, 139.

*!Magyar Nemzeti Galeria, Munkacsy Mihaly 1844-1900. Dia-arkisto. JTHL.

%2 Aradi 1996, Munkicsy.
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spektiivista, joka jatti huomiotta Keski-Euroopan kansalliset jannitteet.*

Elinaikanaan Munkacsy nautti suurta kansainvélistd mainetta, johtuen osittain hé-
nen henkilokohtaisista taidoistaan ja osittain hinen taidekauppiaansa ponniste-
luista. Munkécsy ei koskaan ottanut oppilaita, eiké hénelld ollut seuraajia. Vaikka
hénti joskus tervehdittiin sukupolvensa suurimpana taiteilijana, hanen tyotdan on
joskus pidetty myos pelkistaan akateemisen taiteen myohiisend ilmentymana.*
Nykyisin arvostetaan erityisesti taiteilijan voimantéyteisia 6ljyharjoitelmia, 1/2 -
figuurimaalauksia, maisemia ja asetelmia. Tyypillisti Munkacsylle olivat tempe-
ramentikkaat siveltimenvedot, hehkuvat virit ja syvit kontrastit loistavan valkoi-

sesta syvdan mustanruskeaan.®

YHTEENVETO

Haastatelluista henkil6istd Kalevi ja Kaarina Poykko olivat nahneet luonnossa
useita Munkécsyn teoksia. He olivat sitd mielté, ettd Toivolan kokoelman teos oli-
si Munkacsyn varhaisempaa tuotantoa, jolloin hén ei vield kayttanyt tummia vé-
reji. My6s useimmat muut haastatellut olivat sitd mielté, ettei ollut mitédédn syytad
epiilld teoksen aitoutta, varsinkin, kun siind on itdvaltalaisen ruhtinashuoneen si-

netteji.

Aihe tuntuu jonkin verran oudolta Munk4csyn muuhun tuotantoon verrattuna,
vaikka hin onkin mydhemmalld kaudellaan maalannut muun muassa trilogian
Kristuksen elamista. 1800-luvulla maalattiin Raamatun kertomuksiin perustuvia
maalauksia, yleensi akatemiataiteen piirissd. Esimerkiksi Saksassa, jossa
Munkécsy opiskeli 1860-luvun loppupuolella, maalattiin runsaasti uskonnollisai-
heisia maalauksia.®® Vanhan Testamentin aiheet olivat tuolloin suosittuja.®’ To-
dennikoisesti Munkacsynkin teos on Akatemiassa tehty luonnos. On mahdollista,
ettd se on tehty jotakin suurempaa teosta varten tai se on luonnos toteuttamatta
jaaneeseen teokseen. Munkacsylla oli tunnetusti tapana tehdé useita eri luonnok-

sia, osa- ja kokoluonnoksia teoksiaan varten. Teoksen varhainen tekoaika, 1868,

31bid.
5*Thid.

% yka 1968, Munkacsy.
Bgrsch-Supan 1991, 34.
'K aipuu maisemaan. Kuvat sivuilta 44, 57, 63, 118, 136.
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osoittaa, ettd teos on tehty joko Miinchenissi heti taiteilijan palattua Pariisista tai
Dusseldorfissa, johon hén siirtyi Miinchenistd. Toivolan teoksessa nikyy vahvim-
pana Pariisin akatemiataiteen vaikutus, joten on mahdollista, ettd maalaus on

aloitettu jo Pariisissa. Se on joka tapauksessa opiskeluajan tyo.

Munkéacsyn varhaiset, 1860-luvun teokset ovat tyyliltdan suurpiirteisempia, sa-
vyltadn vaaleampia, eikd niin tarkkoja kuin myohemmat teokset. Liséaksi luonnos
on usein paljon lopullista tyota vaaleampi.®® Mielenkiintoista on, ettd luonnoksis-
sa figuurit yleensd ovat kasvottomia tai kasvot on maalattu hyvin ylimalkaisesti.
Nayttaa siltd, ettei Munkacsy luonnoksissaan juurikaan tukeutunut aluspiirrok-
siin.*® Taistelutannerta ja tulvanikymaa kuvaavissa 1867-68 maalatuissa teoksis-
saan Munkacsy kuvaa joukon eri ikiisid ihmisid. Hin kéyttas teoksissa, kuten
myds useissa muissa 1868 vuoden maalauksissaan luonnosmaista kisittelytapaa.
Etualan varjoon jaaneissd hahmoissa on yhtildisyyksid Toivolan teokseen, samoin
kuin Taistelutanner-maalauksen vaaleassa taivaassa. Munkacsy on kayttianyt Toi-
volan kokoelman teoksessaan voimakasta, tummanruskeaa dériviivaa kuvatessaan
etualan alastomia naisia. Samanlaista d4riviivaa hén on kiyttanyt myos esimerkik-
si Golgatan luonnoksissa.*’° Sen sijaan luonnoksessa, jonka Munkéacsy teki Wie-
nin taidehistoriallisen museon kattofreskoa, Renessanssin ihannoiminen, (KUVA
79) varten 1886-88 hin on jalleen maalannut etualalle oikealle kaksi alastonta
naisfiguuria, joista toinen makaa selin katsojaan ja toinen seisoo.®” Selin makaa-
van naisfiguurin asento muistuttaa paljon Toivolan maalauksen selin makaavaa
naista. My®s virimaailmassa on yhtéldisyyksii, vaikka teosten valmistumisen vé-
1ill4 onkin 20 vuotta. Wienin luonnoksessa on kéytetty fokuksena kirkkaanpu-
naista ja turkoosin sinisti virid, muuten teoksen viriskaala noudattaa valkoisen ja
ruskean sivyji, kuten Toivolan maalauksessakin. Teokset tunnistaa saman taitei-
lijan tekemiksi myos sivellintekniikan perusteella. On huomioitava se seikka, ettd

molemmat ovat luonnoksia ja siksi mielenkiintoisia vertauskohteita keskenéén.

Alastomat naisfiguurit ovat olleet 1800-luvulla my6s muiden taiteilijoiden suosi-

ossa. Vuonna 1868 Munkacsyn suuresti ihailema Gustave Courbet maalasi teok-

%1 ajos 1958, XXIV kuvat 79-80.
%Lajos 1958, X-XI kuvat 30-32.
7% ajos 1958, CXIII kuvat 359 ja 360.
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sensa Ldhde, joka kuvaa alastonta selkdpuolelta nihtyi naista lahteelld. Courbet'n
aihetta pidettiin Pariisin piireissi provokatiivisena, mutta hyvéksyttivini teokse-
na, joka sopi esitettavaksi Pariisin Salongin "kirjavassa" kontekstissa.®”> Courbet'n
maalausta voitaisiin pitdé niin sanottuna boudoir-maalauksena sen sisiltdmén
eroottisen latauksen vuoksi. Usein nainen voidaan assosioida muusaksi, abstrak-
tiksi ihanteeksi, allegoriseksi hahmoksi, naturalismin ruumiillistumaksi tai nainen

voi saada useita symbolisia merkityksii katsojasta riippuen.®”

Diagonaalikompositio ndyttdd olleen Munkacsylle hyvin tyypillinen, koska hén
kaytti sitd useissa teoksissaan (KUVA 80).* Diagonaalikompositiota kayttivat
yleisesti myds monet muut 1800-luvun taiteilijat. Erityisen mieltyneiti siihen oli-
vat ranskalaistaiteilijat. Esimerkiksi Francois Bonhomme ja Gustave Brion kéyt-
tivit diagonaalikompositiota samoihin aikoihin, kun Munkacsy oli ensimmdisté
kertaa Pariisissa.®”* My6s hieman varhaisemmissa ranskalaisissa maalauksissa on
kaytetty tatd kompositiota. Naistd mainittakoon Gustave Courbet'n Hautajaiset
Ornansissa (1849-50) ja Rosa Bonheurin Hevosmarkkinat(1853).5° My6s Thomas
Couturelle (1815-1879), tunnetulle ranskalaiselle historia- ja muotokuvamaalarille

diagonaalikompositio oli hyvin tyypillinen.

Teoksen aitouden puolesta puhuvat paitsi konservaattorin raportti, joka vahvistaa
ajoituksen, myds teoksen provenienssi. Josef Franz Hieronymus Colloredo-
Mannsfeld oli Munkacsyn aikalainen. Hin oli myos valtiomies ja taiteen keraaja.
Ruhtinas matkusteli paljon ja Pariisi oli hdnelle tuttu paikka. Vaikuttaa silté, ettd
ruhtinas aktiivisesti kartutti suvun taidekokoelmaa ja oli kiinnostunut aikalaistai-
teiltjoistaan. Koska sekd Munkécsy etta ruhtinas Colloredo-Mannsfeld liikkuivat
ylhdisopiireissd, he ovat jopa saattaneet tuntea toisensa henkilokohtaisesti. Lisaksi
on epitodenndkoistd, ettd luonnosta, joka on taiteilijan opiskeluajoilta ja joka

poikkeaa hianen suosimastaan aihepiiristd, olisi vdirennetty.

*"Magyar Nemzeti Galeria, Munkacsy Mihaly 1844-1900. Dia-arkisto. JTHL.

"Frascina; Blake; Fer, Garb; Harrison 1993, 277.

®"Frascina; Blake; Fer, Garb; Harrison 1993, 237.

"Lajos 1958, XXVII kuva 83, LXII kuva 166, LXXIV kuva 193, CXIV kuva 378, CXV kuva 312, CLXXIII kuva 448,
CLXXXIII kuva 536.

" Weisberg 1980, 78 ja 136.

®"®Frascina; Blake;Ferr;Garb;Harrison 1993, 68, 233.
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Jatkotutkimuksen kannalta olisi tarkedd pédastd tutustumaan Munkacsyn tuotan-
toon esimerkiksi Munkacsy museossa Unkarissa. On mahdollista, ettd taiteilijan
teoksille on tehty teknisié tutkimuksia. Tédssé tapauksessa Toivolan kokoelman
maalaukselle mahdollisesti tehtavistd tdydentédvista teknisistd tutkimuksista olisi

apua attribuoinnin varmentamisessa.

NUOREN TYTON MUOTOKUVA

Inventointitietoja: KTM 375
Aikaisempi nimi: Tyton pai

Tekija: Edouard Manet (attr.)
Alkuperdmaa: Ranska

Ajoitus: 1874 jalkeen
Tekniikka/materiaali: 6ljy kankaalle
Koko:35x30,5 em

(KUVAT 81-85)

KONSERVOINTITUTKIMUS

Nuoren tyton muotokuva -maalaus on joskus puhdistettu siten, ettd pohjustus on
paikoin tullut nikyviin. Kiilakehykset lienevit alkuperiiset, sillda maalauskankaan
reunoissa ei ndy aikaisempia naulanreikii. Kangas on kiinnitetty kiilakehykseen
nupeilla. Mitdan deformaatioita tai painumia kankaassa ei ole havaittavissa.®’”’
Mikroskoopilla katsottuna maalauksen pinnassa nikyy virin halkeilua, joka ei ole
sdannollisen muotoista, mutta seuraa paikoitellen kankaan kudoksen aiheuttamia
kohoumia. Mikroskoopilla havaittiin myos, ettd lakan pinnassa oli pienié, aivan
pyoreitd himmeits laikkiad melko tiheésti. Lakka on aiemmassa puhdistuksessa
paikoin ohentunut hyvin ohueksi. Lakan alla pinta niyttda roskaiselta ja pigment-
tipartikkelit erottuvat paikoin selvisti. Jotkut krakelluurit ovat lakan alla, jotkut

uudempia ja nikyvit terdvireunaisina.¢’®

Nimikirjoitus, Manet, on kaiverrettu viriin siten, ettid pohjustus on tullut nikyviin.

%7K onservointiraportti, Martiskainen/Vikstrém 24.9.1999. TA. KTM.

“BIbid.
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Kuitenkin on vaikea havaita nimeen kuuluvaa t-kirjainta, silli siihen kohtaan on
kerdytynyt virid. IR-kuvassa ei ndy aluspiirroksia. UV-valossa otetussa kuvassa ei
ndy viitteitd atkaisempiin restaurointeihin. Konservaattoreiden mielestd maalaus
vaikuttaa paljain silmin ja mikroskoopilla katsottuna liian nuorelta ollakseen Ma-
679

net’n maalaama.

(KUVAT 86-87)

TUTKIMUSPOLKU

Toivolan testamenttikokoelmaan kuuluu Nuoren tytén muotokuva —maalaus, jossa
on signeeraus Manet. Muotokuva on rintakuva vakavailmeisesti tytostd. Hinet on
kuvattu puutarhassa kesdisessd lempeéssi auringonpaisteessa. Testamentin teos-
luettelossa teoksesta sanottiin: Tyton pad, ranskalainen, 30x35 cm, sign. Manet
(ilmeisesti jaljennos), 6ljy.® Vasta heindkuussa 1999 paitimme Kuopion taide-
museon johtajan Aija Jaatisen kehotuksesta ottaa tutkimukseemme mukaan Ma-
net'n nimelld signeeratun Nuoren tyt6n muotokuvan, jotta sen mahdollisesta ai-
toudesta saataisiin selvyys. Teos kiinnosti meit4 ldhinna siksi, ettd siind oli samoja
sinettejd kuin Toivolan kokoelmaan kuuluvassa Mihaly Munkacsyn teoksessa
(KUVA 88). Tutkimuksen edetessi selvisi, ettd sinetit olivat kuuluneet itivaltalai-
selle ruhtinaalle Josef Franz Hieronymus Colloredo-Mannsfeldille (1813-1895).
Tiedustelimme nykyiselta ruhtinaalta Jerome Colloredo-Mannsfeldilta, miten
Nuoren tyton muotokuva on kokoelmaan hankittu ja milloin. Halusimme myos
saada kokonaiskuvan suvun taidekokoelman laadusta, asettaaksemme Toivolan

kokoelman teokset sithen kontekstiin.

Koska Suomesta ei 16ydy Manet-asiantuntijuutta, etsimme ulkomaisia erikoisasi-
antuntijoita. Brittildinen taidehistorioitsija Xavier Bray ilmoitti, ettd valokuvien
perusteella on vaikea sanoa mitadn. Teos voi olla myos pastissi tai vairennos.®
Otimme yhteytta tohtori Marni Kessleriin Wesleyan yliopistoon, Middletowniin
Yhdysvaltoihin. Kessler on kirjoittanut useita artikkeleita Manet'sta. Hén ei kui-

tenkaan vastannut kirjeeseemme. Louvresta ilmoitettiin, etteivit he voi ottaa kan-

6791bi d
%*°Rakel Toivolan testamentti 7.11.1989. TA. KTM.
1 Xavier Brayn <xavier.bray@ng-london.org uk> kirje Heikki Hangalle <hanka@campus.jyu.fi>
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taa attribuointikysymyksissa.*** Lahetimme kuvat Nuoren tytén muotokuvasta Or-
sayn museoon Pariisiin. Orsayn museosta saimme vastauksen tiedusteluumme
Nuoren tytdn muotokuvan aitoudesta Geneviéve Lacambrelta. Hén ei kuitenkaan
osannut ottaa kantaa teoksen attribuointiin valokuvien perusteella. Sen sijaan hin

ehdotti, etta ottaisimme yhteyttd Juliet Bareauhun, joka on Manet-spesialisti.®’

Tiedustelimme Juliet Bareaun mielipidettd Nuoren tyton muotokuvasta. Bareau
vastasi, ettei ole koskaan nihnyt kyseistd maalausta, eiki kuullut Colloredo-
Mannsfeld -suvun kokoelmasta. Hinen mielestdin teos on aito siind mielessd, ettd
se on maalattu siveltimella kankaalle. Vaikka se onkin signeerattu Manet'n ni-
melld, se ei hinen mielestain ole Manet'n maalaama. Jos signeeraus on kokonai-
suuteen kuuluva osa maalipintaa, teos on vidrennds. Provenienssi ei Bareau'n
mielesté ole takuu aitoudesta. Jopa Manet’hin ldheisesti kytkoksissé olevista ko-
koelmista, esimerkiksi Théodore Duret'n kokoelmasta, on [6ytynyt vadrennoksia
ja pastisseja. Bareau totesi, ettei Toivolan kokoelman maalauksessa ole mitdin
sellaista, signeeraus mukaan luettuna, miké vihjaisi, ettd se on aito. Késittelytapa,
sivellintyd, figuurin sijoittaminen ja hahmo viittaavat myohempaén pastissiin.
Hin ajoittaisi teoksen mieluummin 1900-luvulle kuin 1800-luvulle. Hinen mie-
lestddn signeeraus ei ole aito. Se ndyttdd huolelliselta imitaatiolta. Siitd puuttuu
sujuvuus ja médratietoisuus sekd Manet'n kidenjiljelle tyypilliset muodot. Bareau
huomioi, ettd kiilakehykseen on kiinnitetty kaksi paperilappua, joiden odottaisi
olevan yhteydessa maalauksen historiaan, kuten omistajiin ja nayttelyihin. Kui-
tenkin ylempi lapuista antaa vain taiteilijan syntyma- ja kuolinajan. Alempi nayt-
tdd siltd kuin se olisi leikattu saksalaisesta taiteen hakuteoksesta ja antaa mini-
maalisia tietoja Manet'n elamistad. Paperilaput eivit millddn tavalla tue teoksen
autenttisuutta. Itse asiassa kumpikin lappu voisi olla vddrennos, vaikka Bareau ei
mielestddn voikaan tuomita nikematti niité ja tekemitts jatkotutkimusta. Kiilake-
hyksen kahdella vahasinetilld ei hinen mielestédéin ndytd olevan merkitysti. Bareau
haluaa tehda selviksi, ettei hdn voi tukea teoksen attribuointia Manet’lle. Siind ta-
pauksessa, ettid haluaisimme toisen mielipiteen, han kehotti meiti ottamaan yhte-
yttd Wildenstein Instituutin johtajaan Pariisiin. Instituutti valmistelee parhaillaan

uutta painosta catalogue raisonnésta. Sielld on hyvin laaja kuva-arkisto Manet'lle

%’Estella Nadaun <nadau@louvre fr> kirje Hakkaraiselle <sahakkar@cc jyu.fi>1.2.2000. HKA.
%3Geneviéve Lacambren kirje Koivulahdelle ja Hakkaraiselle 10.2.2000. HKA.
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attribuoiduista teoksista, mutta myos sellaisista, joita ei ole hinelle voitu attribu-

oida.***

Kirjoitimme Wildenstein Instituutin johtajalle ja tiedustelimme hénen arviotaan
Toivolan teoksen mahdollisesta aitoudesta. Daniel Wildensteinin vastauksesta ka-
vi ilmi, ettd kirjeemme oli ymmarretty vddrin. Vastauksesta saa sen vaikutelman
kuin olisimme tarjonneet Nuoren tytén muotokuvaa Manet'n teoksena tekeilld
olevaan catalogue raisonneen, joka kisittelee Manet'n tuotantoa. Wildenstein ei
ottanut tissi yhteydessi kantaa teoksen aitouteen. Hin ilmoitti, ettei teos talla

kertaa tule julkaisuun, ®*

PIKTOLOGINEN ANALYYSI

Morelli

Italialainen luonnontieteilijé, poliitikko, kirjallisuuden —ja taiteentuntija Giovanni
Morelli (1816-1891) esitti vuonna 1874 metodinsa paapiirteet. Hanen mielestaén
jokainen taiteilija toisti aina samalla tavalla tietyt muodot tai varjostukset. Ha-
vaintopsykologia oli Morellin menetelmén ydin. Hén vertasi teoksen yksityiskoh-
tia taiteilijan peruspiirteisiin. Vasta Morellin my6ti vertaileva muotoanalyysi tun-
nustettiin taiteen tutkimuksessa. Morellin metodi on kolmitasoinen. Ensimmainen
vaihe kasittdd asennot ja liikkeet, kasvojen muodon, varityksen ja draperian. Néi-
den perusteella muodostuu yleisvaikutelma. Toisessa vaiheessa késitelldan fy-
sionomiset yksityiskohdat, maisematausta ja variharmonia. Kolmannessa vaihees-
sa tutkitaan taideteoksen kokonaisuuden kannalta marginaaliset piirteet. Ne kasit-
tavit tiedostamatta syntyneet yksityiskohdat. Téllaisia toissijaisia yksityiskohtia
olivat esimerkiksi sormien, kynsien muoto tai korvan nipukka. Morelli paatteli,
ettd taiteilija ei ole voinut kiinnittdd téllaisiin ei-merkittdviin piirteisiin tietoista

huomiota, joten hinen on tiytynyt maalata ne hyvin yksilollisesti.**®

Dantzig
Maurits Michel van Dantzig (1903-1960), alankomaalainen taidehistorioitsija, ke-

hitti Morellin menetelmaisté piktologian. Se perustuu 21 tarkeddn piktologiseen

%4 Juliet Bareaun <julietbarean@attglobal net> kirje Koivulahdelle <tikoivul@cc jyu.fi>23.2.2000. HKA.
®Daniel Wildensteinin kirje Koivulahdelle 20.3.2000. HKA.
®Wind 1985, 32-38.
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kuvaelementtiin ja 100 muuttujaan seki korrelaation laskentaan ja tati kautta att-
ribuointiin. Dantzig otti kdytt6on kvantitatiivisen menetelman. Hénen kehitté-
milldén 100 ominaispiirteen listalla on mahdollista selvittdd teoksen tekijd. Jos
listan ominaispiirteet osuvat 75 %:sti kohdalleen, ty6 on miltei varmasti oletetun
maalarin. Jos taas prosenttiosuus on alle 50%, tyo on melko varmasti toisen taitei-
lijan. Dantzig jakoi Morellin mielipiteen teosten vihdmerkityksisten osien tutki-
misen tarkeydestd. Niissd osissa taiteilija maalaa rutiinilla eli hanen oma kaden-
jalkensd on tunnistettavinta. Pelkin rutiinityon tarkastelu ei anna todellista kuvaa
taiteellisesta mestaruudesta. Siksi tiytyy tarkastella tarkeampia osia ja niiden suh-

detta rutiinityohon.5*

Piktologialla on kaksi funktiota: identifioida kuvan tekija ja méarittad kuvan rela-
titvinen laatu. Jarjestelmé perustuu Dantzigin késitykseen, jonka mukaan origi-
naali taideteos heijastaa konfliktin kahden asian vililld: taiteilijan luomisen tar-
peen ja aiheen tunnistettavuuden vililld. Originaali taideteos siséltaa runsaasti
spontaanisuutta, kun taas vdirennds on tiynni estoja. Aitous on Dantzigin pikto-
logisten tutkimusten paitavoite. Jokaisella kuvantekijélla on hianelle ominaisia
maneereja. Kun verrataan yksittaisté teosta koko taiteilijan tuotantoon, huoma-
taan, ettd yhtildisyydet ovat suuremmat kuin erot. Aitous pyritdin selvittdméén
kaymailla ominaispiirteiden lista kohta kohdaita lipi ja vertaamalla niit4 teokseen.
Merkittavi osa alitajuisista elementeist taiteilijan toissi sdilyy pysyvind suurim-
man osan hinen eliméinsi. Kenenkain tuotanto ole tasalaatuista. Laadun maérit-
telyssd Dantzig tutkii spontaaniutta analysoimalla taiteilijan piirtdmaa viivaa.
Dantzigin metodin péaikohtana on tehdd kuvasta analyysi tiettyjen ominaispiirtei-
den mukaan. Ominaispiirteet on ryhmitelty kuvallisiksi elementeiksi, jotka on ja-

oteltu osioihin: identiteetti, identiteetti ja laatu, laatu.®®

*TDantzig 1973, 3-5.
**Dantzig 1973, 3-5.
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NUOREN TYTON MUOTOKUVAN PIKTOLOGINEN ANALYYSI JA
TEOKSEN VERTAAMINEN MANET’N TUOTANTOON

1)Aihe ja sen kuvaus

Teos on nuoren tytén muotokuva. Valkopukuinen tytté on kuvattu rintakuvana.
Figuuri on kuvapinnan keskells, kaintyneens hieman vasempaan. Hinelld on pit-
kat, ruskeat avoimena olevat hiukset. Katse on surumielinen. Limmin, kesdinen
auringonvalo osuu tyton kasvoihin. Maalauksen abstrakti tausta antaa mielikuvan

puutarhassa maalatusta ulkoilmateoksesta.

Nuoren tyton muotokuvan kaltainen kompositio, jossa figuuri on kuvapinnan kes-
kelld ja jossa figuurin molemmille sivuille ja yldpuolelle ji4 tilaa on tyypillinen
Manet’lle muotokuville.®® Toivolan kokoelman teoksessa olevan figuurin pian
asento on ollut Manet’lla kdytossd myos muissa muotokuvissa (KUVA 89).5° Te-
oksen malli on Manet’n maun mukainen. Hin kaytti mallinaan tummatukkaisia,
kapeakasvoisia ja nuoria kauniita naisia. Toivolan kokoelman teoksen tyton avoi-
met hiukset kertovat hdnen nuoresta idstdan. Nutturakampausta kéyttivit hieman
vanhemmat naiset. Manet’n muotokuvissa naisten ilmeet ovat yleensd vakavia,
kuten Toivolan kokoelman teoksessakin. Puutarhassa maalattuja ulkoilmateoksia
Manet nayttiai tehneen usein 1870-luvulla.®® Hian maalasi runsaasti erityisesti
nuorten naisten muotokuvia. Hinen naismallinsa, vaikkakin edustivat kaikkia yh-
teiskuntaluokkia, toivat miltei poikkeuksetta esille viehattivan, hemmotellun ja
huolitellun naisen. Manet maalasi muotokuvia vaimostaan ja oppilaistaan, ystavi-
ensi vaimoista, kreivittaristd, nayttelijoisti, tarjoilijoista, huonesiivoojista ja am-
mattimalleista.® Taiteilija kertoo kirjeessiin Antonin Proustille 1880:”...Et voi
kuvitellakaan, kuinka vaikeaa, rakas ystivéni, on sijoittaa yksittdinen figuuri kan-
kaalle ja keskittda kaikki mielenkiinto siihen yhteen ja ainoaan figuuriin, ilman

ettd siité tulisi eloton ja epétodellinen. Tdhan verrattuna on lasten leikkid maalata

#5Courthion 1984, 59 (Portrait of Victorine Meurend, 1862); Rewald 1947, 19 (Nainen turkissa), 28 (Méry Laurent
turkispuuhkassa), 30 (Neiti Suzette Lemaire), 37 (Ruskea hattu), 41 (Madame Zola), 53 (Madame Martin); Tout
Pocuvre paint d° Edonard Manet, 98 kava 125 (Berthe Morisot hoyhenhatussaan).

0 Rewald 1947, 41 (Madame Zola), 28 (Méry Laurent turkispuuhkassa), 18 (Méry Laurent ja Pug); ); Tout I’oeuvre
paint d’ Edouard Manet, kuva 42 (Tarjoilijatar), kuva 37 (Luistelemassa).

%1 Manet - a Retrospective, 180 (Puutarhassa), 233 (Pazskyset), 302 (Madame Manet sisipuutarhassa), 303 (Lukemas-
sa), 306 (Sisdpuutarhassa), 331 (Nuori tytt6é puutarhassa).
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2> 693

yhdessa kaksi figuuria, jotka tdydentdvit toisiaan”.

2)Kuvapinnan jiirjestiminen

Kun Nuoren tytén muotokuvan kuvapinta jaetaan yhdeksiin vyohykkeeseen, ty-
ton kasvot sijoittuvat keskimmaiiseen niistd. Ylimmait kolme vydhykettd kuvaavat
taustaa. Teoksen vasemmassa ylanurkassa on hyvin ohut maalipinta. Se on jatetty
keskeneraiseksi niin, ettd pohjustus kuultaa l4pi ja kankaan struktuuri on nakyvis-
sd. Vireind on kéytetty ruskeaa ja okraa. Yleissivy on vihertdva. Talla vyohyk-
keella siveltimen vedot ovat lyhyits, leveit4 ja erisuuntaisia. Tyton paan lahella
sininen viri kuultaa lapi. Uloimmaisessa virikerroksessa on pienié valkeita ko-

rostuksia. Pa4td ympardivit ohuet pystysuuntaiset vedot.

Keskelld ylhaillda vyohyke numero 2:ssa kuultaa koboltinsinistd vérid padllimmai-
sen vérikerroksen alta, johon on kéytetty tummanruskeaa ja kellertavin ruskeaa
varid. Yleissdvy on vihertiva. Siveltimenvedot ovat lyhyita, leveitd, satunnaisen
suuntaisia ja reipasotteisia. Tassd vyohykkeessd niakyy taustan lisdksi tyton hiuk-

sia pailaelta.

Oikealla ylhadlld, vyohyke numero 3:ssa on kdytetty vireind tumman ruskeaa ja
mustaa. Siveltimenvedot ovat yhdensuuntaisia, ylhailts oikealta vasemmalle alas
viistosti kulkevia. Vedot ovat hieman pidempii kuin keskivyohykkeelld, mutta le-

veitd. Valkoisella virilld, johon on lisétty sinistd, on tehty alueelle pienid heittoja.

Vyohyke numero 4:ssd vasemmassa reunassa, on pohjalla ruskeita ja kitin savyi-
sid vertikaalisia vetoja. Yleissdvy on vihertdavi. Alueella on pieni heitto valkoiseen
sekoitettua sinistd virid. Paillimmaiisessd kerroksessa on mustia vetoja oikealta
ylhailtd vasemmalle alaviistoon. Vedot ovat reiluja, mutta eivit kuitenkaan kovin

leveitd. Alueella on kuvattu myos hiuksia.

Vyohyke numero 5 kisittdi tytén kasvot. Kasvoissa ei ole dériviivaa. Ne ovat
soikeat, sirot ja hieman lapsekkaat. Kasvojen pohjavirina on kaytetty harmaan-

sinistd virid. Kasvojen viri on terve, limmin ja persikkaisen raikas. Varjostukset

2 Rewald 1947, 48-49.
3 Manet - a Retrospective, 169.
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on tehty pehmeisti ruskehtavilla sdvyilld. Tyton katse on surumielinen. Han kat-
soo ulos kuvasta. Valo heijastuu hinen tummista silmistdan. Silmén valkuaiset on
maalattu sinertivin harmaalla virilld, mutta ne ovat kuulaat. Silmien rajaukseen ei
ole kiytetty ddriviivaa. Rajaus on tehty vireilld. Ripsirajassa on kaytetty tummaa
punaruskeaa, luomelle on tehty valoheijastuksia vaalean kellertdvilld. Kulmakar-
vat on maalattu punertavan ruskealla virilli. Vaalean punainen ja vaalean sininen
kuultavat kulmakarvojen alta. Alaluomen varjostus on tehty ruskealla ja viherti-
valla sivylla. Alaluomen reunassa on vaaleankeltainen heijastus. Oikeassa ala-
luomessa sisd- ja ulkonurkassa on kaytetty tummaa punaista ohuina pienind sivel-
timenkosketuksina. Silmin sisdkulman ja nendnvarren varjostus on tumman-
punaruskea. Nendn varjostukseen on kiytetty punaista, tummaa ruskeaa, vaalean-
punaista, sinertivii ja valkoista. Siini ei ndy rajoja, vaan se on muotoiltu véreilld.
Siveltimenvedot suuntautuvat nenin kérkei kohti. Kasvoissa nékyy valoheijastuk-
sia nendnvarressa, -padssi ja alla. Pehmeii valonkorostusta nikyy leuassa, otsas-
sa, suun ympérilld, kulmaluissa ja poskipdissd. Suu on vireilld muotoiltu. Véreina
on voimakkaan ruskean punainen ja heled ruusunpunainen. Saannollisia sivelti-

menvetoja ei ndy. Amorin kaari on selkei vaaleanpunertava viiva.

Keskelli oikealla vydhyke numero 6:ssa alla oleva sininen viri ja sen paalld kay-
tetty okra, musta ja tummaharmaa muodostavat vihertévin yleissavyn. Sivelti-
menvedot ovat ohuita, paillekkdisid, epasaannollisid oikealta vasemmalle alaspéin
vinosti kulkevia. Ne ovat muodoltaan leveitd ja kapenevat loppua kohti. Valkoi-

silla siveltimenvedoilla, joihin on sekoitettu sinistd, on saatu aikaan valoefekti.

Vyohyke numero 7, vasemmassa alareunassa, sisiltdd taustaa, hiuksia, hieman oi-
keaa olkapaitd ja Manet—signeerauksen. Vyohykkeen pohjalla on voimakas ko-
boltin sininen véri. Pehmeireunaiset siveltimenvedot muodostavat akvarellimai-
sen pinnan, jota tdydentdvit musta ja okra, joista rakentuu sinivihred yleissivy.
Siveltimenvedot erottuvat parhaiten hiusten kohdalla terrakottana ja mustana. Si-
veltimenvetojen liikerata kulkee oikealta ylhialtd vasemmalle alaviistoon. Téssé
vyohykkeessd on myos signeeraus, joka on kaiverrettu kosteaan maaliin. Pohjalta
nikyy kellertivd pohjustus ja kankaan struktuuria. Signeeraus on tekstauskirjai-
min tehty. Se on suora ja kirjaimet ovat irti toisistaan. Kirjaimet ovat keskendan

saman kokoisia ja tyylisid. T-kirjaimen péille on valunut hieman maalia.
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Vyo6hykkeessa 7 kuten muissakin vyohykkeissd on kuvattu tyton hiuksia. Hiusten
maalauksessa on kiytetty useita eri ruskean sidvyji, kuten terrakottaa, tupakkaa,
okraa, punaruskeaa, mutta myos mustaa ja keltaista. Useat virit sekoittuvat kes-
keniin uudeksi virikokonaisuudeksi. Virikerrokset ovat kuultavia. Kampaus
muodostuu nikyvisti siveltimenvedoista, jotka eivit ole tasalaatuisia. Hiusten
tummemmat siveltimenvedot ovat pidempii ja korostusvarit lyhyita. Nain on
saatu eldvd kampaus. Tyton pitkit suortuvat ovat padn muotoa mukailevia. Tassa
vyohykkeessi nikyy, ettd hiuksia on ikd4n kuin pidennetty. Tama nakyy vasem-

massa alareunassa, jossa hiukset laskeutuvat puvun péille.

Vydhyke 8:ssa, alhaalla keskelld, sisdltdd puvun rintamuksen ja kauluksen. Puku
on korkeakauluksinen ja viriltadn valkoinen. Voimakasta koboltinsinistd on kiy-
tetty valkoisen rinnalla. Tuloksena on violetin sivyinen vaikutelma. Valkoinen
maalikerros on paksumpi kuin muut vérikerrokset. Myds impastoa on havaittavis-
sa. Puvussa valkoisen virin joukosta kuultaa paikoitellen vanha roosa. Sivelti-
menvedot ovat puvussa pystysuuntaisia ja vasemmalta oikealle alaviistoon kulke-
via, mutta myos leveitd lyhyitd ja ristikkiisid. Maalauksen alareunassa kellertava

pohjustus tulee esille.

Vyohyke 9, alhaalla oikealla, sisiltdd vasemman olkapéin, hiuksia ja taustaa.
Alueen pohjalla on véreina kéytetty sinistd, harmaata, valkoista, kellertdvén rus-
keaa ja kirkasta okrankeltaista. Maalikerrokset ovat ohuita ja kuultavia. Sivelti-
menvedot ovat melko huomaamattomia. Ne ovat ylh4ltd alaspdin suuntautuvia.

Pieni osa vyohykkeen alanurkassa on viritykseltdin koboltinsinista ja harmaata.

Useissa Manet’n muotokuvissa on kéytetty jaottelua, jossa figuurin kasvot sijoit-
tuvat keskimmaiseen vyohykkeeseen, kuten Nuoren tytén muotokuvassa. Taustaa

jaa talloin niakyviin sekd sivuille ettd ylapuolelle. ®*

3)Materiaalit ja tekniikka
Nuoren tytén muotokuva on 6ljymaalaus kankaalle. Maalaus rakentuu useista

ohuista, kuultavista virikerroksista. Oljyvéreji on ohennettu. Tekijan maalaustek-

6 Rewald 1947, 19 (Nainen turkissa), 28 (Méry Laurent turkispuuhkassa), 37 (Ruskea hattu), 50 (Wienitéir), 53 (Ma-
dame Martin).
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niikka on vapaa. Manet’n maalasi mieluiten o6ljyvireilld kankaalle. Hanen sivel-
lintekniikkansa oli varsinkin 1870-luvulla vapaa ja lennokas. Taiteilijan vérin-
kaytolle oli tyypillista lapikuultavuus.® Hin kehitti tekniikan, jossa sekoitti vrit
suoraan kankaalla, siten ettd edellinen virikerros oli vield mérkd, kun uusi kerros

liséttiin.*® Sama tekniikka nikyy myos Toivolan teoksen virin kasittelyssa.

4)Tyétapa variaatiot

Nuoren tyton muotokuvassa on monenlaisia siveltimenvetoja. Tekijalla on variaa-
tioita siveltimenvedoissa, suunnissa ja kaytossd. Tyypillisimmillaan siveltimenve-
dot ovat leveiti ja varmoja. Muotokuvan tekija on maalannut vertikaaliset ja dia-
gonaaliset vedot ylhiilti alaspdin. Siveltimenvedot kapenevat alaspdin. Horison-
taaliset poikkivedot ovat lyhyiti ja suunnaltaan satunnaisia. Taustan pitkissd dia-
gonaalivedoissa on suunta oikealta vasemmalle. Siveltimenvedot eivit ole estoi-
sia, vaan niissi nikyy tekemisen vauhti. Maalauksessa on kéytetty useanlaisia si-
veltimid. Taustassa on kiytetty erilaista sivellinta kuin hiuksissa, puvussa taas sa-
manlaista kuin taustassa. Kasvoissa on kiytetty ohutta, hienoa sivellinta. Kasvois-
sa ei ndy siveltimenvetoja paitsi voimakkaimmissa valo- ja varjokohdissa. Niisséa

on satunnaisia suunnanvaihteluja.

Nuoren tytén muotokuvan tekijian ty6tapa on huomattavan paljon samanlainen
kuin Manet’lla. Manet’n 1870-luvun teoksille on ominaista vapaa sivellintekniik-
ka. Hanen siveltimenvetonsa ovat vauhdikkaita ja estottomia. *’ Siveltimenvetoja
on useanlaisia. Tavallisesti ne ovat leveitd ja rohkeita. Tama tulee ilmi useissa
Manet’n teoksissa.*® Toivolan teoksessa taiteilija on tehnyt vertikaaliset ja diago-
naaliset vedot ylhaalta alaspain. Diagonaaliset siveltimenvedot kapenevat alas-
péin. Tama on havaittavissa myos Manet’n toissd.®” Lyhyitd ja suunnaltaan satun-
naisia horisontaalisia poikkivetoja ilmenee myos Manet’n teoksissa.”” Manet’n

pitkille diagonaalivedoille on ominaista niiden suunta oikealta vasemmalle. Ha-

5 Techniques of the Great Masters of Art —-Manet, 144.

% Techniques of the Great Masters of Art - Manet, 130.

%7 Techniques of the Great Masters of Art - Manet, 206; Adler 1986, 221 (Peilin edessd, 1876), 205 (Carolus Duranin
muotokuva 1876).

o8 Techniques of the Great Masters of Art - Manet, 207, Manet - a Retrospective, 303 (Lukemassa), 332 (Madame
Manet’n muotokuva).

>Tout I’oeuvre paint d’ Edouard Manet, kuva nro 42 (Tarjoilijar); Courthion 1984, 115 (Chez le Pere la Thuille).

7% Manet - a Retrospective, 303 (Lukemassa); Tout I’ocuvre paint d’ Edouard Manet, kuva nro 49 (Laulaja kahvilakon-
sertissa); Adler 1986, 221 (Peilin edessi).
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nella on variaatioita sivellintekniikassa (KUVA 90).”". Nuoren tyton muotokuvas-
sa on teoksen taustalla pehmeit4, akvarellimaista vertikaalisia sivellinvetoja. Tama

nikyy myods Manet’n teoksissa (KUVA 91).7%

Nuoren tyton padtd ympéroivit siveltimenvedot ovat suunnitelmalliset. Pddn va-
senta puolta, padn takaosaa, kehystavit pitkét vertikaaliset siveltimenvedot. Pa4n
yla- ja oikealla puolella siveltimenvedot lyhenevit ja muuttuvat horisontaalisiksi
ja diagonaalisiksi. Esimerkkini samanlaisesta kisittelytavasta Manet’n Madame
Manet’n muotokuva (1880)*

Manet alkoi 1870-luvulla kisitelld maalauksissaan hiuksia vapaamuotoisesti,
misté on useita eri variaatioita. Hiukset koostuivat erivarisistd siveltimenvedoista.
Samaa tekniikka on kéytetty myos Toivolan teoksessa. Muina esimerkkeina sa-
mantapaisesta hiusten muotoilusta mainittakoon Manet ’n omakuva (1879)"* | Lu-
kemassa (1879), Lise Campineano (1878) ja Madame Manet’n muotokuva
(1880).%

S)Viiritys

Nuoren tyton muotokuvassa on kiytetty limpiminé vireind eri ruskean siavyja
(kupari, terrakotta, tupakanruskea, tumma ruskea); keltaista ja okrankeltaista;
tummaa punaista, vanhaa roosaa, vaaleanpunaista. Teoksen kylmit vérit ovat ko-
boltinsininen, siniharmaa, lila, tumma ja vaalea sinertivin vihred seka vaaleansi-

ninen. Neutraaleja véreji ovat hiillenmusta ja valkoinen.

George Moore, jonka muotokuvia Manet maalasi, kertoo Manet:n maalausteknii-
kasta:” Hinelld ei ollut metodia. Vaisto ohjasi hinti, hin vain maalasi. Hin ei
valmistellut palettiaan. Virit eivit olleet olemassa hdnen paletillaan ennen kuin
han laittoi ne kankaalle.”’® Manet toimi vilittomasti kuten silma héanelle saneli.

Hin nappasi virisdvyt vaistonvaraisesti ilman, etti olisi harkinnut niitd ennakol-

%' Manet - a Retrospective, 303 (Lukemassa); Tout 1’oeuvre paint d’ Edouard Manet, kuva nro 49 (Laulaja kahvilakon-
sertissa); Adler 1986, 221 (Peilin edessi).

7%2 Manet - a Retrospective, 303 (Lukemassa), 325 (Nuori nainen pyoresssi hatussa); Tout I’ocuvre paint d° Edouard
Manet, kuva nro 49 (Laulaja kahvilakonsertissa); Adler 1986, 221 (Peilin edess#); Courthion 1984, 111 (Kahvilassa).
7% Manet - a Retrospective, 332.

704 Tout I’oeuvre paint d’ Edouard Manet, kuva 48;

795 Manet - a Retrospective, 303, 282, 332.
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ta.”” Han kaytti uusia vireja, kuten koboltinsinisti sekd Napoleonin keltaista.”®

1870-luvun alkupuolella Manet alkoi luopua tummista taustoista.””

Manet’n teokset, joissa on samankaltainen virimaailma Toivolan kokoelman te-
oksen kanssa sijoittuvat 1870-luvun loppupuolelle. Toivolan teoksessa on kiytetty
ruskeita ja okransdvyjd, jotka esiintyvit Manet’n tuotannossa usein. Tastd esi-
merkkina mainittakoon Omakuva (1879) (KUVA 92) sekd Stéphane Mallarmén
muotokuva(1876).° Toivolan tyon ohella hdn on molemmissa teoksissa kuten
useissa muissakin kayttanyt umbraa, puhdasta siennaa, keltaista okraa, punamul-
taa, kirkkaan punaista. Esimerkkini samoista kylmist4 véreistd, koboltinsininen,
ultramariininsininen, siniharmaa, vaaleansininen, sinertivin vihred, joita Manet
kaytti Toivolan teoksessa voidaan mainita Nana (1877) ja Nuori nainen pyoreds-
sd hatussa (1879).""! Vihreit virit ja sinisen ja harmaan eri sdvyt muodostuvat te-
oksissa paallekkaisistd virikerroksista ja valkean sekoittamisesta muihin véreihin.
Neutraalit varit musta ja valkoinen itseniisini sekd sekoitettuna toisiin véreihin
esiintyvit lapi Manet’n tuotannon. Toivolan teoksessa on kaytetty paljon eri vi-

rejd. Silti yleisvaikutelma teoksesta on rauhallinen, ei-kirjava.

6)Maalauksen rakentuminen

Nuoren tyton muotokuva on pohjustettu kellertavilld viarilld. Sinertdva varikerros
on tehty seuraavaksi. Sen piille on hahmoteltu figuuri. Luultavasti teoksen figuuri
on maalattu ennen taustan paallimmaiisen kerroksen maalaamista. Joissakin kohti
taustan siveltimenvedot menevit tyton hiuksien paille. Mité ilmeisimmin kaikki
valkoisella olevat virikentit ja siveltimenvedot on tehty viimeisessé vaiheessa.
Hiusten viimeistely on kuulunut aivan loppuvaiheeseen.

Manet kaytti usein pohjustukseen siniharmaata tai kermanvaaleaa.”? Konsertti
Tuileries ’ssa -teoksessa taiteilija on kiyttinyt okrankeltaista pohjustuksessa.”?
Téma4 lienee sama sévy kuin Toivolan teoksessa. Toivolan maalausta vastaava ra-

kenne nikyy Manet’n teoksessa Nuori nainen pyoredssd hatussa. Teoksessa on

6 Rewald 1947, 37.

%7 Rewald 1947, 38.

7% Wright 1993, 16.

% Farwell 1996, Manet.

1% Tout I’oeuvre paint d’ Edonard Manet, kuva nro 48; Manet - a Retrospective, 256.
! Manet - a Retrospective, 257, 325.

12 Techniques of the Great Masters of Art - Manet, 130.
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kellertdva pohjustus, jonka paille on vedetty ohut, akvarellimainen sininen véri-
kerros. Tdmén péille on tehty viimeinen maalauskerros, johon on kéytetty erilai-

sia virejd ja siveltimenvetoja. Virikerrokset ovat ohuita ja lapikuultavia.™

7)Piirustus vai maalaus
Nuoren tyton muotokuva on 6ljymaalaus. Maalauksessa ei ole piirustuksenomai-
suutta eik4 jilkia aluspiirroksista. Tekijd on keskittynyt pintojen ja muotojen ra-

kentamiseen vérin ja erilaisten siveltimenvetojen avulla.

Vuoden 1874 jilkeen Manet luopui aluspiirroksista. Taiteilija korosti teoksissaan
virid ja valoa ja hylkisi piirustuksen ja muotoilun. Kun hinen maalauksensa saa-
vuttivat pisteen, joka tyydytti hantd, hin jétti teoksen siihen, eika viimeistellyt si-
tid. Manet’n maalaukset ovat ldhelti katsottuna luonnosmaisia, dédriviivattomia ja

kasittelytavaltaan karkeahkoja. Hinen teoksiaan tulee katsoa muutaman metrin

paasta.’”

8)Viivat, pinnat ja niiden suhde

Pinnat muodostuvat siveltimenvedoista. Tasasdvyistd véripintaa ei Toivolan teok-
sessa ole. Maalauksessa on kiytetty useita erilaisia siveltimenvetoja, jotka kulke-
vat erisuuntiin diagonaalisesti, vertikaalisesti ja horisontaalisesti, jopa ristikkéin.
Vetoja on eripituisia ja erilevyisia. Siveltimenvedot eivit vaikuta suunnitelmalli-
silta. Maalauksen eri elementteji ei ole rajattu ddriviivoin, vaan kahden erilaisen

véripinnan avulla.

Diagonaalisten siveltimenvetojen muoto on suorahko, hieman kaareva pidemmis-
si vedoissa. Muoto on loppua kohti kapeneva, keskiosastaan veto on leveimmil-

ladn. Lyhyet vaakavedot ovat tasapaksuja ja suoria. Pystysuorat vedot ovat suoria,
alaspiin kapenevia, keskiosastaan tasaisia. Vedoissa ei ole kulmikkuutta eikd kur-

vikkuutta.

Maalauksesta voidaan erottaa tietoiset liikkeet, joilla on pyritty tiettyyn muotoon,

13 Techniques of the Great Masters of Art - Manet, 144.
' Manet - a Retrospective, 325.
"> Hamilton 1986, 191.
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tiedostamattomista liikkeista, jotka ovat tyypillisia tekijalle. Tietoiset liikkeet na-
kyvit tyton kasvoissa ja tiedostamattomat liikkeet taustassa, hiuksissa ja puvun

kauluksessa.

Manet tunsi olonsa epamukavaksi viivojen maailmassa, niin kauan kun viiva ei
tarkoittanut varid. Vain harvoissa tapauksissa han yritti ilmaista itsedan piirtamal-
14. Hénen herkka varisilménsé teki mahdottomaksi vangita vaikutelmat mustilla
vedoilla.”’® Manet’n impressionistiselle kaudelle oli tyypillistd, ettei hin kayttinyt

monokromaattista viripintaa eiki dériviivoja (KUVA 93).7"

9)Toistuvat piirteet

Diagonaalisten sivellinvetojen luonne ja muoto toistuu Toivolan maalauksessa.
Taustan siveltimenvetojen rytmi sdilyy samana, lyhyeni ja terdvdnid. Vedot ovat
loppua kohti kapenevia. Tietyt vérit toistuvat useissa teoksen alueissa ja osittain
sekoittuvat toisiinsa. Erityisesti sininen véri toistuu teoksessa. Valkoiset valoko-
rostukset toistuvat pienind tdplind. Ndma piirteet ovat havaittavissa myds Manet’n
teoksissa Kadunkorjaajat Rue de Bernelldi (1878) "'® ja Kahvila konsertin laulaja
(1880)""° seki Lukemassa (1879).%

10)Tyhjit tilat

Tyhjiksi tiloiksi maaritellddn teoksen osat, jotka jadvit useiden objektien tai nii-
den osien diriviivojen viliin. Téllaisia negatiivisia muotoja ei Nuoren tytén muo-
tokuvassa ole, kuten ei myoskdan Manet’n 1870-1880-luvun tuotannossa. Esi-
merkkina tdstd mainittakoon kolme naismuotokuvaa: Lukemassa (1879), Nuori

nainen pyoredssa hatussa (1879) ja Madame Manet’n muotokuva (1880).”

11)Koristaminen ja yksinkertaistaminen
Toivolan teos ei ole koristeellinen, koska siihen ei ole lisatty enempéa kuin on
tarpeellista kuvan selvyyden kannalta. Teoksessa ei ole myoskédn mitdin mika

vihentdisi sen selvyyttd. Maalaus on yksinkertaistettu, siind ovat ldsné vain ne

6 Rewald 1947, 42.

"7 Manet - a Retrospective, 231 (Sininen Venetsia 1875), 303 (Lukemassa 1879), 333 (Nuori tytt6 puutarhassa 1880).
"% Shone 1985, kuva nro 31.

1% Tout I’oeuvre paint d’ Edouard Manet, kuva nro 49.

0 Manet - a Restrospective, 303.
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elementit, jotka ovat tarpeellisia ymmairrettivan kuvan saamiseksi. Spontaanius,

suoruus, vilittomyys, ja yksinkertaisuus olivat Manet’n tavoitteita.””

12)Valon ja varjon vilinen suhde

Nuoren tyton muotokuvassa figuurin kasvot on muotoiltu valoilla ja varjoilla.
Valo tulee tyton kasvoihin edestd, viistosti oikealta. Voimakkaimmin valo lankeaa
kasvojen ulkoneviin kohtiin, kuten otsaan, neniin, leukaan, poskipaihin, mutta
myos puvun valkoiseen kaulukseen. Puolivalo vaalentaa kasvoja reunustavia
hiuksia. Valo heijastuu tyton silmistd. Valon porrastus on pehmeéd ja valosta siir-
rytddn varjoon asteittain. Puolivarjo on havaittavissa tyton oikeassa poskessa, sil-
mikuopissa, nendnvarressa, kauluksen oikealla puolella. Jyrkin varjokohta tulee

tyton hiuksiin oikealle puolelle, jossa hiukset ndyttavit ldhes mustilta.

Manet suuntasi valon suoraan kohteeseen. “Figuurimaalauksessa on etsittdvi vah-
vin valo ja varjo” sanoi Manet. Mieltymys vahvoihin voimakkaisiin tum-
muuseroihin ja virin plastisiin ominaisuuksiin erottaa Manet’n impressionisteis-
ta.”? Samankaltainen valon kisittely kuin Toivolan kokoelman teoksessa on ha-
vaittavissa muun muassa Tutkielma alastomasta naisesta (1880)'*, Victorine
Meurendin muotokuva (1862Y” ja Emilie Ambre Carmenin roolissa (1879-

1880)."

13) Pinnan esittiiminen

Toivolan kokoelman teoksen maalipinta on tehty siveltimelld. Virikerrokset ovat
ohuita ja kuultavia. Niiden alta nikyy paikoitellen pohjustusta ja kankaan struk-
tuuria. Impastoa on tehty hyvin vihin ja se nikyy valkealla maalatuissa kohdissa.
Valkea viri on paksumpaa. Vihiten siveltimenvedot erottuvat kasvoista. Sen osiin
on kéytetty ohuinta sivellintid. Tausta, hiukset ja puku on maalattu karkeammalla,

leveimmailla siveltimella.

2! Manet - a Retrospective, 303, 325, 332.

22 Farwell 1996, Manet.

2 Wright 1993, 20.

72 Tout I’oeuvre paint d’ Edouard Manet, kuva nro 50.
2 Courthion 1984, 59.

72 Manet - a Retrospective, 326.
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Manet kehitti markai mirille tekniikan, sekoittamalla virit suoraan kankaalla™ .

Sama tekniikka ndkyy myos Toivolan teoksen virin késittelyssd. Manet ei kdytté-
nyt teoksissaan paksuja vérikerroksia. Impasto nikyy yleensi vain valkoisessa vi-
rikerroksessa, jos ollenkaan. Kaikkia edelld mainittuja piirteitd 16ytyy muun mu-
assa Nuori nainen pyoredissd hatussa (1879) Lukemassa (1879), Lukeva (1865-
73%).7%

14)Perspektiivi
Nuoren tyton muotokuvasta ei tule perspektiivivaikutelmaa. Maalauksen yleisvai-
kutelma on litted. Taustassa ei ole perspektiivid. Figuurin kasvoihin on sen sijaan

saatu kolmiulotteisuutta valon ja varjon seké virien avulla.

Manet’n kompositioiden litteytta on usein painotettu.”” Kuvaesimerkkeina mai-
nittakoon Madame Manetin muotokuva (1880) ja Lisa Campineanon muotokuva
(1878).7° Manet oli yksi ensimmaisisti, jotka ottivat vapauksia renessanssin per-

spektiiviopista.™

15)Anatomia

Nuoren tyton kuvaamisessa on pyritty nidkoisyyteen. Kasvot on maalattu realisti-
sesti, muttei kovin yksityiskohtaisesti. Kasvojen muoto on soikea ja mittasuhteet
sopusuhtaiset. Otsa on matala, silmét ovat tummat ja mantelinmuotoiset. Kulma-
karvat ovat pehmeésti kaartuvat. Nend on suora ja pienehkd. Suu on pieni ja va-
kavailmeinen. Leuka on pyored. Kasvoissa on nuorekasta heleyttd ja hieman lap-
sekasta pyoreyttd. Samat anatomiset ominaisuudet nikyviat muun muassa Manet’n
Berthe Morisotin muotokuvassa (1872)"* ja Stephane Mallarmen muotokuvassa

(1876)’> sekd Omakuvassa (1879).7*

16)Adiriviiva ja sen rajaamat pinnat

Toivolan maalauksessa ddriviiva muodostuu kahden virin vélisestd rajapinnasta.

27 Techniques of Great Masters of Art - Manet, 130.
28 Manet - a Retrospective, 303, 325, 90.

2 Manet - a Retrospective, 25.

% Manet - a Retrospective, 332, 282.

! Farwell 1996, Manet.

72 Adler 1986, 162.

3 Courthion 1984, 101.
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Viripintaa ei ympar6i dériviiva. Tamd kuuluu Manet’n impressionistisen kauden

tyylipiirteisiin. ™

17)Erikoispiirteet

Toivolan kokoelman teoksen signeeraus on kaiverrettu vasempaan alakulmaan
kosteaan maaliin niin, etté kellertdva pohjustus tulee nikyviin. Signeeraus on
tehty tekstaamalla. Kirjaimet ovat selvimuotoisia, samantyylisid ja irti toisistaan.
M ja n-kirjaimet muodostuvat identtisistd kaarevista viivoista. T-kirjaimen paélle

on levinnyt maalia. Signeeraus on pienikokoinen.

Manet’lla on maalauksia, joissa signeeraus on kaiverrettu kosteaan maaliin

(KUVA 82).”¢ Useimmiten Manet signeerasi joko vasempaan tai oikeaan alakul-
maan. Signeerauksesta on useita variaatioita. Tekstaamalla tehtyja signeerauksia,
jotka muistuttavat Toivolan teoksessa olevaa signeerausta 16ytyy 1dhinna impres-

sionistiselta kaudelta.™

18)Tyyli

Nuoren tyton muotokuvan tyyli on impressionismiin pyrkivdd. Maalauksessa on
pyritty vaihtuviin valo- ja vérivaikutelmiin. Tausta on viitteellinen. Se antaa im-
pression puustosta, jonka lomasta pilkottaa taivaansined. Hiuksissa on kéytetty
samaa kisittelytapaa kuin taustassa. Vaikutelma on tarkoituksella viimeistelema-
ton. Figuurissa ja kompositiossa nikyy tekijan perehtyneisyys klassisen taiteen
traditioon. Figuuri on keskelld kuvapintaa ja tayttaa kuva-alasta noin puolet.
Kompositio on tasapainoinen ja rauhallinen. Figuurin suhde taustaan on harmoni-
nen. Tyt6n kasvot ovat realistisen oloiset ja maalattu huolella. Henkild on kuvasta

tunnistettavissa.

Vaikka Manet maalasi muotokuvat mallista, hin ei kopioinut lainkaan luontoa,
vaan hinelle oli tirked4 vaikutelman esille tuominen.”® Manet’n muotokuville on

tyypillisté, ettd henkilé on kuvasta tunnistettavissa.. Hin ei koskaan tiysin antau-

% Tout I’oeuvre paint d’ Edouard Manet, kuva nro 48.

735 Manet - a Retrospective, 284 (Tarjoilijatar 1877-9), 282 (Lise Campineano 1878), 256 (Stéphane Mallarmé 1876).
73¢ Gordon; Forge 1986, 21.

737 Manet - a Retrospective, 331; Tout I’oeuvre paint d’ Edouard Manet, kuva nro 52; Gordon; Forge 1986, 19, 43.
738 Manet - a Retrospective, 173.
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tunut impressionismille, vaan sdilytti realistisen kisittelytavan sen rinnalla. Ma-
net’n mottona oli, ettd kenenk#in ei pitdisi maalata maisemaa ja figuuria saman
prosessin mukaan, samalla tiedolla tai samalla tavalla.” Manet’n sivellinteknii-
kan vapaus ja luonnosmaisuus selittyy hanen yhteyksistdsn impressionistien nuo-
rempaan sukupolveen. Taiteilija vietti kesin 1874 Gennevilliers’ssé ldhelld Ar-
genteuil’a, jossa Monet tydskenteli ja jossa hin tapasi myos Renoir’n. Manetin
tuon kesdn aiheet, virien voimakkuus ja katkonainen sivellintekniikka oli impres-
sionistien vaikutusta.” Kesidn 1874 jilkeen Manet’n paletti tuli keveammaksi,
valoisammaksi ja kirkkaammaksi. Vaikkei hin eliminoinutkaan mustaa tai maan
virejd, hin omaksui asteittain vaaleammat sivyharmoniat kuin miti hén oli kéyt-
tanyt 1860-luvulla.” Manet vaati, ettd hinen aiheensa oli hdnen edessdéin maa-
laamisen aikana; kdytinto jonka hin omaksui impressionisteilta. My6s ilman ja

valon muutosten vangitseminen oli hinelle tarkeda.”

19)Tirkeiit ja vihemmiin tiirkeit kohdat

Koska kyseessd on muotokuva, teoksen tirkein osa on tytén paa. Siind on suuri
mairi yksityiskohtia. Sen maalaamiseen on kaytetty useita eri vérejé ja siind on
suurimmat valo- ja varjokontrastit. Se on myos ainoa osa, jossa on kéytetty sy-

vyysvaikutelmaa. Tausta on vihemmain térked osa maalausta.

Manet ndyttdd 1870-luvun loppupuolen muotokuvissaan, mutta myos muissa
maalauksissaan omaksuneen tietynlaisen tavan rakentaa tausta. Han teki ensin
pohjustuksen piille akvarellimaisen vertikaalisista siveltimenvedoista muodostu-
van pinnan ja sen paille hin rakensi erilevyisisti, eripituisista ja erisuuntaisista si-
veltimenvedoista ulommaisen pinnan. Taustaan hén jatti viimeistelemattomén il-
meen ja keskittyi olennaiseen eli figuuriin. Figuurissa hén kéytti yleensé tarkem-
paa sivellintekniikkaa ja pienempia yksityiskohtia.” Manet’lla oli tapana korostaa
jotakin maalauksen elementtii. Impressionistit puolestaan kisittelivat maiseman
kaikkia osia tasavertaisesti, yhtd tarkasti tai suurpiirteisesti.”** Manet kaytti irralli-

sia varildikkid ja kuvasi todellisuutta jiljitellen. Jotkin alueet hin kuvasi tarkasti ja

" Manet - a Retrospective, 145.

0 Farwell 1996, Manet.

1 Adler 1986, 167.

42 Farwell 1996, Manet.

™3 Adler 1986, 217, 221; Manet - a Retrospective, 303, 332, 357.
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jatti toiset epatarkoiksi.”*

20)Viiva ja rytmi

Nuoren tyton muotokuva -maalaus muodostuu kasvoja lukuun ottamatta spontaa-
neista siveltimenvedoista. Vedot ovat rytmikkaitd. Rytmi on vaihteleva, koska
viivojen suunnat, koot ja muodot muuttuvat. Sadnnéllisintd rytmi on diagonaali-
vedoissa. Siveltimenvedot antavat vaikutelman nopeasta ja varmasta maalaustek-
niikasta. Manet’n teoksissa on 1870-luvun puolestavilistd eteenpiin siveltimen-

vedoissa selked rytmi. Niissd nikyy nopea alla prima -maalaustekniikka.”*

21)Kokonaisuus

Toivolan kokoelman teos muodostaa harmonisen kokonaisuuden. Manet’n muo-
tokuvissa kokonaisuus oli tdydellisen harmoninen ja herkka.”*’ Vaikka hanen im-
pressionistisen kauden teoksissaan on luonnosmainen ulkoasu, ne ovat harkittuja

ja tasapainoisia kokonaisuuksia. Niissi on hiljaista eleganssia.

ATTRIBUOINTIPERUSTEET

Teos on signeerattu nimelld Manet. Signeeraus on kaiverrettu kosteaan maaliin
tekstauskirjaimin. Manet’n signeeraustapa vaihteli paljon. Hin signeerasi joko
kaunokirjoituksella tai tekstaamalla.”® Nuoren tytén muotokuvassa oleva signee-
raus muodostuu Manet’lle hyvin tyypillisista tekstauskirjaimista (KUVA 94).
Kirjainten rakenne vastaa hinen kisialaansa. Erityisesti timi nikyy m- ja n-
kirjaimista, jotka muistuttavat antiikva-tekstaustyylia. Muiden kirjainten valiin jaa
tilaa, mutta e- ja t-kirjaimet liittyvit, kuten Manet’n signeerauksissa yleensakin,
toisiinsa. Oli yleistd, ettd Manet signeerasi vasempaan alareunaan. Signeerausten
kaivertaminen teoksiin ei ollut taiteilijalle tyypillistd, mutta sitédkin tapaa hin
kaytti (KUVA 95). Koska signeeraus on kaiverrettu tekstauskirjaimin maaliin,
siitd puuttuu lennokkuus. Lennokkuutta ilmenee yleensékin vain kaunokirjoitus
signeerauksissa. Kaiverrus on tehty maalauksen ollessa vield kostea. Olisiko vai-

rentéjd tehnyt signeerauksen kaivertamalla, vaikka se poikkesi Manet’n yleisesta

™ Wright 1993, 55.
™ Wright 1993, 16.

45 Toid.

747 Manet - a Retrospective, 173.
™ Tout I’oeuvre paint &’ Edouard Manet, 83.
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tavasta signeerata?

Teoksessa olevien sinettien perusteella tiedetédén, ettd Nuoren tyton muotokuvan
on hankkinut kokoelmaansa itévaltalainen ruhtinas Josef F. H. Colloredo-
Mannsfeld (1813-1895), joka oli Manet’n aikalainen. Colloredo-Mannsfeldin ko-
koelmaan kuuluu myds unkarilaisen taiteilijan Mihaly Munkacsyn teos. Sekd Ma-
net etti Munkacsy tyoskentelivit ja asuivat 1870- ja 1880-luvulla Pariisissa. On
mahdollista, ettd ruhtinas hankki teokset 1870-luvun lopussa tai 1880-luvulla suo-
raan taiteilijoiden ateljeesta. Molemmat taiteilijat kuuluivat ylempaan yhteiskun-
taluokkaan ja heilld oli siten taiteesta kiinnostuneita tuttavia myos ylhéiso ja dip-
lomaattipiireistd, jotka vierailivat heidéin ateljeissaan. Ruhtinaalla on voinut olla
myds oma hankkija, joka osti hinelle taidetta. J.F H.Colloredo-Mannsfeld mat-
kusteli valtiomiehend paljon Euroopassa. Colloredo-Mannsfeld suku oli hyvin va-
rakas ja pystyi jatkuvasti kartuttamaan mittavaa taidekokoelmaansa. Maalauksia,
taide-esineitd ja aseita sisiltdvd kokoelma kasitti 1900-luvun alkuun mennessé
noin 11 000 objektia. J.F.H.Colloredo-Mannsfeld pystyi ostamaan tai tilaamaan
hinnasta riippumatta haluamiaan teoksia joko taiteilijoita suoraan tai nimekkailta

taidekauppiailta.

Nuoren tyton muotokuvan péddtymisestd Toivolan taidekokoelmaan ei ole tietoa.
Tieddmme kuitenkin, ettd Urho Toivola oli natsivastainen. Tamén vuoksi hinet
syrjaytettiin vakinaisesta toimestaan ulkoministeriossé toisen maailmansodan
alettua ja lahetettiin Washingtoniin lihetystoneuvokseksi.”* Hinelli ei ollut nat-
sikontakteja, joten ei ole todennikoistd, ettd hin olisi tietoisesti hankkinut natsien
vilittdmaa taidetta. Oletettavasti Urho Toivola hankki kokoelmansa “sinet6idyt
teokset” Tsekisti ollessaan sielld erikoisldhettiladnd 1950-luvulla. Kommunistinen
Tsekkoslovakia valtiollisti Colloredo-Mannsfeldin omaisuuden 1940-luvun lo-
pulla. Ei ole tietoa katosiko kokoelmasta teoksia Gestapon pakkolunastuksen yh-
teydessd vai vasta Tsekkoslovakian valtiollistettua Colloredo-Mannsfeldin taide-

kokoelman.

Manet alkoi saada vasta vuoden 1872 jilkeen teoksiaan myydyksi eraille yksityi-

9 Toivola 1946, 379-380.
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sille kerdilijoille ja taidekauppias Paul Durand-Ruel’lle.”® On hyvin epatodenni-
koistd, ettda Manet’a olisi vddrennetty hinen elinaikanaan. Tuolloin hén ei ollut
vield suosittu taiteilija eikd hinen teostensa viirentiminen siis olisi ollut talou-
dellisesti kannattavaa. Nuoren tytén muotokuva ei ole kopio, silld vastaavaa teosta
eivit Manet-asiantuntijat tunne. Koska teoksessa on J.F.H. Colloredo-
Mannsfeldin henkilokohtainen arvosinetti, kyseessi taytyy olla ennen hianen kuo-
linvuottaan 1895 tehty taidehankinta. Manet’n teosten arvo nousi vasta 1900-
luvun puolella, jolloin kerdilijit alkoivat kiinnostua niistd. Tédssd vaiheessa Ma-

net’a alettiin vadrentaa.

Manet-asiantuntijan Juliet Bareau’n lausunto Nuoren tyton muotokuvasta oli pe-
rustelematon. Hanen mielestdén teos ei ole Manet tekemé. Bareaun mukaan se on
vidrennds, jos signeeraus on kokonaisuuteen kuuluva osa maalipintaa. Vertailu-
materiaalin perusteella useissa autenttisissa Manet’n maalauksissa signeeraus
kuitenkin on osa maalipintaa. Toivolan teoksen signeeraus on kaiverrettu. Bare-
aun mukaan provenienssi ei ole takuu teoksen aitoudesta. Tdssa tapauksessa pro-
venienssi on mielestimme merkityksellinen, silld teoksen alkuperdinen omistaja
oli Manet’n aikalainen, varakas valtiomies ja merkittdvin taidekokoelman aktiivi-
nen kartuttaja. Sen sijaan kiilakehykseen kiinnitetyilld paperilapuilla, jotka sisél-
tivit Manet’n biografisia tietoja, ei ole merkitysti teoksen aitoutta tutkittaessa.
Bareau puolestaan osoitti kiinnostusta kiilakehyksen paperilappuihin. Colloredo-
Mannsfeldin vahasinettien hin totesi olevan merkityksettomid. Bareau sanoo, ettei
Toivolan teoksessa ole mitdin mika vihjaisi, ettd se on aito. Muotoanalyysi kumo-
aa tdmin viittimén. Lausunnosta tuli vaikutelma, ettd Bareau ei pitanyt teosta ai-
tona, koska ei itse ollut aikaisemmin nahnyt sitd eikd kuullut Colloredo-
Mannsfeldin kokoelmasta. Mielestimme asiantuntijan intuitio ei riitd attribuoinnin
hylkdamisen perusteeksi. Erikoisasiantuntija ei kyseenalaistanut kuvien perus-

teella tehtyd teosarviotaan.

Teoksen taustan maalaamistekniikan perusteella, voidaan olettaa, ettd Manet
maalasi Nuoren tytén muotokuvan 1870-luvun loppupuolella. Vuoteen 1880

saakka Manet kaytti enimmakseen oljyvareja. Tuolloin 6ljyvérimaalausten teko

7% Manet - a Retrospective, 30.
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alkoi kayda sairauden vuoksi hdnen voimilleen ja hin siirtyi pastellivareihin.”
Manet’lla oli tapana viettdd perheineen kesilomia maaseudulla, jossa hin maalasi
aktiivisesti.’”> Héan alkoi 1870-luvun alussa maalata enemman ulkosalla.” Ma-
net’n luona maalla kévi runsaasti vieraita. Usein hén kéytti heidén vierailunsa hy-
vikseen tekemalld heistda muotokuvia. Hin maalasi mielelldan kauniita naisia ke-
sdleningeissain ja hatuissaan omassa puutarhassaan.”* Vaikuttaa todennikoiselt,
ettd Nuoren tyton muotokuva on juuri tillainen kesilld puutarhassa nopeasti maa-
lattu alla prima -teos. Téhén viittaa myos teoksen pieni koko. Naismuotokuvat
olivat tirked osa Manet’n tuotantoa. Nuoren tytén muotokuva on hyvin tyypilli-
nen 1870-luvun naismuotokuvaksi. Samanlaista kompositiota, sivellintekniikkaa,
viérejd, pohjustusta ja valon kisittelyi 16ytyy runsaasti Manet’n tuon kauden tuo-
tannosta. Toivolan teosta tutkiessamme Dantzigin metodia soveltamalla, emme
loytaneet Nuoren tyton muotokuvasta mitdéin, miké kyseenalaistaisi attribuoinnin.
Kaikki Nuoren tyton muotokuvassa olevat elementit olivat 16ydettavissd Manet’n

tuotannosta.

Lopullisen vahvistuksen aitouskysymykseen antaisivat konservaattorin tekemi
pigmenttianalyysi ja rontgentutkimus. Tama taas edellyttiisi sitd, ettd Manet’n
muistakin teoksista olisi tehty vastaavat tutkimukset, jotta saataisiin vertailukel-

poista tutkimusmateriaalia.

TUTKIMUSTAVOITTEET JA NIIDEN TOTEUTUMINEN

Tutkimuksemme péétavoitteena oli kontekstitietoja vailla olevien Toivolan koko-
elman vanhojen eurooppalaisten teosten attribuoiminen ja ajoitus. Halusimme jil-
jittdd myos teosten provenienssin eli teosten omistajat ja vaiheet, sikéli kuin mah-
dollista. Saavutetut tutkimustulokset vastasivat hyvin tavoitteitamme. Yhdesti-

toista teoksesta yhdeksédn pystyimme joko attribuoimaan yksittaiselle taiteilijalle

3! Rewald 1947, 47.
72 Manet - a Retrospective, 15-16.
3 Wright 1993, 54.
>4 Rewald 1947, 50.



tai koulukunnalle. Kokoelmaan kuuluvaa keskiaikaista veistosta ja kansanomaista
maalausta ei sen sijaan voi attribuoida yksittaiselle taiteilijalle. Muutamasta teok-
sesta saimme selville teoksen provenienssin. Provenienssitutkimusta hankaloitti

se, ettei Urho Toivola séilyttinyt teoksista hankintaan liittyvid dokumentteja.

Tutkimuksen nykytilaan on paésty kayttdmalld Suomessa saatavilla olevaa lahde-
materiaalia ja ulkomaisia asiantuntijakontakteja. Koska Suomessa on niukalti kir-
jallista lahdemateriaalia ja autenttista vertailumateriaalia vanhasta eurooppalai-
sesta taiteesta, vaativat attribuoinnit varmentamista. Attribuoinnin tarkastaminen
edellyttaa pigmenttianalyysin, rontgentutkimuksen ja puulajimédrityksen teetti-
mistd teoksille. Tamin jalkeen tutkimustuloksia on verrattava taiteilijoiden au-
tenttisista teoksista tehtyihin vastaavanlaisiin tutkimuksiin. Jatkotutkimus vaatii
ulkomailla tehtdvaa autenttiseen ja arkistomateriaaliin pohjautuvaa vertailututki-
musta. On tekijoitd, jotka vaikeuttavat tutkimuksen loppuun saattamista, attribu-
oinnin varmentamista. Aiemmin tuntemattomia teoksia on vaikea saada sisilly-
tettyd taidehistoriallisesti merkittavien taiteilijoiden tuotantoon. Taman estavit
erikoisasiantuntijat, jotka toimivat “maailmantaiteen portinvartijoina”. Heill4 on
kyseenalaistamaton auktoriteetti kaanonin suojelijoina. Mit4 he eivit tunne, siti ei
ole olemassa. Uuden teoksen hyviksyminen valmiiseen kaanoniin voi vaarantaa
aiempia tutkimuksia ja attribuointeja. Kaanonin suojeluun liittyy myos teosten

markkina-arvon séétely.

Teostietojen selvittimisen lisdksi tavoitteenamme oli Toivolan kokoelman ulko-
maisen taiteen kerddjan identifioiminen ja taiteen kerdysmotiivien kartoittaminen.
Alkuvaiheessa pidettiin Toivolan kokoelman testamenttaajaa, Rakel Ilona Toivo-
laa, kokoelman keradjana. Selvisi kuitenkin, ettei hinells ollut osuutta kokoelman
kartuttamiseen. Sen sijaan Urho Toivola osoittautui kokoelman varsinaiseksi ke-
rédjaksi. Han kerési taidetta paitsi sijoitusmielessd, myos rakkaudesta taiteeseen.
Urho Toivola ihaili vanhoja mestareita ja halusi keréti laadukkaan eurooppalaisen

taiteen kokoelman, jossa olisi edustettuna taidetta keskiajalta modernismiin.
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JATKOTUTKIMUS

Jatkotutkimuksessa lnovumme Toivolan kokoelman vanhaa eurooppalaista tai-
detta koskevasta esinetutkimuksesta. Yksittdisen kokoelman jatkotutkimukseen on
vaikea 10ytd4 rahoitusta. Viitoskirjamateriaaliksi on mielekkdampai valita kan-
sainvilisen ilmion tutkiminen. Pro gradu —tutkimuksen aikana selvisi, ettd kaksi
Toivolan kokoelman teoksista on toisen maailmansodan aikana natsien Colloredo-
Mannsfeldin ruhtinassuvulta takavarikoimaa yksityisomaisuutta. Kiinnostuimme
natsi-Saksan takavarikoimasta taiteesta ilmioni ja ilmion laajuudesta. Kahden ih-
misen projektiksi tutkimuskohde on liian suuri. Tést4 syysti koetamme rakentaa
tutkimusprojektista yhteispohjoismaisen. Projektin muita tutkijajdsenid etsimme

pohjoismaisista yliopistoista.

Projekti keskittyy Pohjoismaissa olevaan natsien Euroopasta anastamaan taitee-
seen. Natsi-Saksa takavarikoi yksityisomaisuutta valloittamistaan maista. Esimer-
kiksi Colloredo-Mannsfeldin suvun taidekokoelma takavarikoitiin gestapon toi-
mesta toisen maailmansodan alussa. 11 000 taideteosta sisiltavi kokoelma joutui
sodan jilkeen kommunistiselle Tsekkoslovakian valtiolle. Tsekin tasavalta on ti-
hiin mennessa palauttanut suvulle noin 8000 teosta. Ei tiedetd missa vaiheessa ja
miten kokoelmasta katosi noin 3000 teosta. Vastaavanlaisia tapauksia on Euroo-
passa runsaasti. Tutkimuksessamme haluaisimme 16yt44 vastauksia muun muassa
seuraaviin kysymyksiin. Kuinka paljon julkisissa taidekokoelmissa on natsien k-
sien kautta kulkeutunutta taidetta? Mit4 reittid anastetut teokset kulkeutuivat
Pohjoismaihin? Mité viylia natsit kdyttivit teosten myynnissi? Keti ja missi oli-
vat ne taidekauppiaat, jotka vilittivét eteenpdin natsien anastamaa taidetta? Milld
hinnalla teoksia myytiin? Kuinka nopeasti varastetut teokset myytiin edelleen?
Oliko sota-ajalle tyypillisen “oman kdden oikeuden” kiyton lisiksi teosten anas-
tuksen taustalla organisoitua taiderikollisuutta? Oliko varastettujen teosten valinta
selektiivistd? Millaiset yksityishenkilot ja mitké julkiset tahot joutuivat taideri-
kosten uhreiksi? Onko mahdollista saada selville kadonneiden teosten proveniens-
si? Kuinka paljon varastettuja teoksia on tuhoutunut tai saatu takaisin alkuperéi-

sille omistajilleen?
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Téllaisen ilmion tutkiminen on arkaluontoista ja dokumenttien vihiisyys vaike-
uttaa tutkimusta. Hyvi lidht6kohta tutkimuksellemme on kuitenkin Kuopion tai-
demuseossa olevat Colloredo-Mannsfeldin kokoelmasta kadonneet teokset. Tut-
kimuksessamme kdytdimme tdmén it4valtalaisen ruhtinassuvun tapausta esimerk-
kin natsi-Saksan toisen maailmansbdan aikana tekemistd taiderikoksista. Koska
meilld on valmiit kontaktit Colloredo-Mannsfeld —sukuun, toivomme saavamme

heista yhteistydkumppanin tutkimukseemme.
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