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Tiivistelma — Abstract

Pro gradu —tyoni keskittyy taiteilijaryhma Elonkorjaajiin, tarkemmin heiddn luomaansa
kollektiivinimimerkki Leo Ruuskaseen (1945). Ruuskanen mainitaan suurimmassa osassa
taidekirjallisuutta Elonkorjaajat -ryhmén jésenend, vaikka hén on kuvitteellinen henkild. Gradussa

tarkastelen sitd, miten Ruuskanen luotiin ja mité ideoita on ilmidn taustalla.

Tutkimusmateriaalini pohjautuu padasiassa Elonkorjaajien omiin kirjoituksiin,
sanomalehtileikkeisiin ja taiteilijahaastatteluihin. Aluksi kokoan tietoa Elonkorjaajat -ryhmasti ja
sen syntyvaiheista. Seuraavaksi kisittelen lyhyesti Suomen taide-elamaé Elonkorjaajien aikana ja
tutkin mika ryhmittyméan asema oli tuolloin Suomessa. Lisdksi olen koonnut tietoa dadasta ja
surrealismista, joiden kautta Elonkorjaajat ovat saaneet vaikutteita. Suppeasti esitetyn taustatiedon
merkitys on kuitenkin oleellinen, koska sen avulla voidaan kasittdd millaiselta pohjalta Ruuskanen
luotiin. Seuraavaksi on koottu kaikki mahdollinen saatavissa oleva tieto Ruuskasesta. Hanesta
kirjoitetut lehtiartikkelit ja taiteilijoiden tuntemuksia Ruuskaseen liittyen. Lopuksi tutkin Morellin
menetelman avulla, voiko mukana olleille taiteilijoille ominaisia piirteitd tunnistaa Ruuskasen

maalauksista.
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1. JOHDANTO

Vuonna 1998 ilmestyneessd teoksessa Suomen taiteen historia, Kerrottiin
taiteilijaryhmi Elonkorjaajista.’ Elonkorjaajien ryhméa muodostui 1960-luvun lopussa
nuorista taiteilijoista, jotka olivat aloittelemassa taiteilijauraansa. Ryhmin
tarkoituksena oli luoda yhteistyota eri taidelajien viliselle toiminnalle.” Elonkorjaajiin
kuuluikin taiteilijoita monilta taiteen eri alueilta, esimerkiksi taidemaalareita,
muusikoita, valokuvaajia, runoilija ja arkkitehti. Ryhmin toiminta keskittyi pitkalti
Halvat Huvit -gallerian ympérille. Halvat Huvit, joka alun perin toimi nimelld Cheap
Thrills oli Elonkorjaajat -taiteilijaryhmén ndyttelyita varten perustettu galleria, jonka
johtohahmona toimi Jan Olof Mallander (1944). Galleriassa oli Elonkorjaajien
yksityis- ja yhteisndyttelyiden ohella my6s muiden samanhenkisten pohjoismaisten
taiteilijoiden ndyttelyitd ja ajankohtaista taidetta esittelevid kansainvilisid néyttelyit’.
Elonkorjaajien toiminta alkoi vuonna 1970 nédyttelystd Todellisia valheita ja ryhmén
varsinaisen toiminnan jo loputtua heilld oli vield yhteinen nayttely Se ei voi tapahtua
tadalld Suomenlinnan Rantakasarmilla vuonna 1982. Ryhmén tunnetuin néyttely oli
Tajunnan tarroja vuonna 1976, jonka jilkeen taiteilijat tulivat tutuiksi “suurelle
yleisolle”. Ryhmén kokoonpano vaihteli hieman vuosien aikana, mutta ydinryhma
pysyi samana. 7ajunnan tarroja nayttelyn aikana Elonkorjaajiin kuuluivat J. O.
Mallander, Carl-Erik Strom (1938), Antero Kare (1944), Olli Lyytikdinen (1949-
1987), Erik Uddstrom (1945), Pekka Airaksinen (1945), Carolus Enckell (1945), Peter
Widen (1946), Stuart Wrede (1944), Philip von Knorring (1948), Iikka-Juhani
Takalo-Eskola (1937) ja Leo Ruuskanen (1945).*

Leo Ruuskanen ei kuitenkaan ole taiteilija vaan kollektiivinimimerkilld tuotettu sarja
teoksia. Tdma on kuitenkin asia, jonka hyvin harva tiesi. Taidehistorian kirjoissa Leo

Ruuskanen ilmoitetaan suomenruotsalaisena taiteilijana, joka piti debyyttindyttelynsa

' Von Bonsdorff 1998, 330-331.

? Elonkorjaajat 1976, ei sivunumeroita. Niyttelyesite. (Moniste, JTKL).
’ Mallander 1993, 5-21.

* Elonkorjaajat 1976, ei sivunumeroita. Néyttelyjulkaisu. ( JTKL)



vuonna 1973 galleria Cheap Thrillsissd.” Ryhmi piti Ruuskasen alkuperéa koskevan
tiedon salassa monia vuosia, kunnes vuonna 1993 Helsingin kaupungin taidemuseo
osti J. O. Mallanderin Halpojen Huvin aikana kerdédmain kokoelman. Kokoelman
oston yhteydessd Taidemuseo pyysi Mallanderia kirjoittamaan tekstin, josta
myShemmin painettiin teos Halvoista Huveista vihreddn Taraan, joka kuuluu
Helsingin kaupungin taidemuseon Si/mikanto -sarj aan.® Julkaisu antaa ensikiden
tietoa gallerian toiminnasta ja samalla Mallander paljasti totuuden. Ryhmén
toiminnassa mukana ollutta taiteilija Leo Ruuskasta ei ole olemassa, mies on fiktio,

muutaman Elonkorjaajan luoma hahmo omille taiteellisille pyrkimyksilleen.”

2. TUTKIMUSMATERIAALI- JA MENETELMAT

Elonkorjaajat -ryhmadi ei ole tutkittu kovinkaan paljon. Kimmo Tyyska on tehnyt
Jyviskyldn yliopistossa vuonna 1999 gradun Aika vaatii attentaatteja kaikkia
vastaan.® Han on tarkastellut Elonkorjaajat -taiteilijaryhmin muodostumista 1960- ja
1970-lukujen vaihteessa kuvaten tarkasti maailmalla tuolloin vallinneita oloja
yhteiskunnallisesta ja sosiologisesta ndkokulmasta kisin. Pddpaino on kuitenkin
underground-liikkeen ja Elonkorjaajien taidekentilld saaman aseman ja merkityksen
selvittdmisessd. Elonkorjaajista on kirjoitettu myds erilaisissa taidetta kdsittelevissa
kokoelmateoksissa esimerkiksi Suomen taiteen historiassa.” Tutkimuksia ryhmén
jasenistd on tehty jonkin verran esim. Jan Olof Mallanderin taidetta tutkittiin Marja
Sakarin viitoskirjassa'® ja Ilkka Juhani Takalo-Eskola oli yksi kolmesta Paivi Granon
viitoskirjassa esiintyneisti taiteilijoista.!’ Yksittdisisti taiteilijoista materiaalia 16ytyy

jonkin verran, mutta Ruuskasen kohdalla asia on paljon vaikeampi. Ruuskasesta ei ole

3 Von Bonsdorff 1998, 330-331. Tistii kirjasta mainitsee esimerkiksi Vartiainen, “Keksitty taiteilija
paisi taidehistoriaan” HS 19.12.1998.

® Bell 1993, 5.

’ Mallander 1993, 57.

$ Tyyskid 1999.

? Von Bonsdorf 1998.

% Sakari 2000.

" Grans 2000.



aiemmin kirjoitettu tieteellistd tutkimusta ja hyvin harva edes tietdd Ruuskasen
todellisen alkuperin.'? Aihe on siis varsin haastava. Ruuskasen kohdalla oleellisen
asian muodostavat hédnestd kirjoitetut artikkelit ja taiteilijahaastattelut. Aikaa on
kuitenkin kulunut jo ldhes kolmekymmentd vuotta ja moni asia on unohtunut myos
itse tekijoiltd. Lisdksi Olli Lyytikdisen kohdalla taiteilijan tuntoja voi vain arvailla.
Oleellisen osan tarkastelussa muodostaa my®os lyhyt historia Elonkorjaajat -ryhmasta
ja siind vaikuttaneista taiteilijoista. Ryhmén toiminnan tarkastelussa tirkedlla sijalla
on sen erilaisuus vallalla oleviin ryhmiin, mika mahdollisti uutta etsivén ja rajoja

koettelevan taideilmaisun, jonka kautta Ruuskanenkin luotiin.

Tutkielmassani selvitdn miltd pohjalta idea Ruuskasesta luotiin, miksi Ruuskanen
luotiin, miten se sopii ryhmittymén aatemaailmaan, ketd on ollut mukana Ruuskasen
luomisessa, mitd teoksia Ruuskasella on ja mikd Ruuskasen merkitys on mukana
olleille taiteilijoille. Elonkorjaajiin kuului vaihteleva maéra jésenia, jopa
parikymmentd “kulttuuritydntekijaa”, kuten he itse asian méérittelivit. Jokaisella
yksil6lld on ollut oma tyylinsé ja tapansa tuottaa taidetta. Tarkastelen heitd kuitenkin
ryhmind ja mainitsen mielestini ryhmaa kuvaavia paalinjoja ja tarkeimpia
tyylisuuntia. Lisdksi selvitén voiko italialaisen Giovanni Morellin (1816-1891)
taideteosten attribuointia varten kehittiman menetelmén avulla tutkia keiti taiteilijoita

on ollut mukana luomassa Ruuskasia.

Tutkimukseni koostuu perinteisista taidehistoriallisista tutkimusmenetelmista
haastatteluista ja kirjallisuuteen tutustumisesta. Aikalaiskirjoituksina olen kéyttanyt
lehtileikkeitd, Taide-lehden ja vuosittain ilmestyneen Taide-kirjan artikkeleita. Nididen
lisdksi olen tutustunut teoriaan kayttden kotimaisia ja ulkomaisia taidetutkimuksia.
Morellin menetelmdn soveltaminen pohjautuu Giovanni Morellin teokseen Die Werke

Italienischer Meister in den Galerien von Miinchen, Dresden und Berlin. Ein

12 Esimerkiksi Lyytikaisen retrospektiivisen ndyttelyn (Kiasmassa 30.9.2000-14.1.2001) yhteydessa
kyselin Ruuskasesta muutamalta Kiasman tyontekijdltd ja sain sen kuvan, ettd vain Lyytikdist tutkinut
Leevi Haapala tiesi kenestd puhuin. Lyytikdisen kuolinpesin teosten hallussapitdja Kaj Forsblom ei
ollut ennen tiedusteluani edes kuullut Ruuskasesta. Tdma johtuu kuitenkin siitd, ettd Ruuskasen oikea
alkuperd on haluttu salata ja 1970-luvun esiintymisten jidlkeen hénet on ldhes unohdettu. Témé on

ymmdrrettdvia, koska hinen toitdan ei ole ollut ndytteilld Elonkorjaajien toiminnan lakattua.



kritischer Versuch von van Lermolieff.”” Tarkeimpand menetelminini ovat kuitenkin
olleet taiteilijahaastattelut, jotka muodostavat rungon sekd Ruuskasen tarinalle ettd
Elonkorjaajien perustamiseen liittyneille asioille. Ruuskasen tekoprosessin
selvittiminen ilman laajaa haastattelumateriaalia olisi ollut mahdotonta. Tutkimusta
varten haastattelin Ilkka Juhani Takalo-Eskolaa, Antero Karetta, Peter Widenid, Philip
von Knorringia, Erik Uddstromii ja Jan Olof Mallanderia. Liséksi kirjallisesti otin
yhteyttd Carl-Erik Stromiin. Haastattelut olen tehnyt ajanjaksolla 6.3.2001 -6.3.2002

kayttdmalld avointa haastattelua.

3. SUOMEN TAIDE 1960- JA 1970-LUVULLA

Elonkorjaajat -taiteilijaryhma toimi vuosina 1970-1977, heidin tuottamansa taide oli
Suomen oloissa varsin poikkeuksellista. Mutta millaista sitten oli valtavirran taide,
jota vasten tarkasteltuna Elonkorjaajien taiteen poikkeuksellisuus tulee esiin?
Millaista Suomen taide oli 1960- ja 1970-luvulla? 1960-luvun tarkastelun tavoitteena
on nidhdd, minkélainen taiteen asema oli tuolloin ja mille perustalle Elonkorjaajat
luotiin. 1970-luvun tarkastelun tavoitteena on hahmottaa, millaista taide oli aikana,
Jjolloin Elonkorjaajat varsinaisesti toimivat ja miten heidén taiteensa eroaa niin

kutsutusta ”valtavirran taiteesta ™.

Euroopassa oli 1960-luvun alussa informalismin huippukausi, joka huipentui
Venetsian biennaaliin 1960. Biennaalin jilkeen informalismi sai valta-aseman
Suomenkin taiteessa, joutuen kuitenkin pian vdistyméin uusrealismin tielti.
Informalismi oli Suomen taiteessa vain lyhytaikainen vaihe, mutta sen vaikutus
myo6hempiin taidevirtauksiin oli kuitenkin merkittdva. Informalismin jilkeen Suomen
taide halusi pysyé kansainvilisen taiteen tasolla ja alkoi uudistua ldnsieurooppalaisten
virtauksien mukana.'* Uusien vaikutteiden leviimiseen vaikuttivat suuresti

kriitikkojen suhtautumiset.

13 Morelli, 1880. Kyseisen teoksen tekijiksi ilmoitetaan kuitenkin Ivan Lermolieff eli kyseessd on
Morellin salanimelld kirjoittama teos. Téstd eteenpédin puhun Morellin teoksesta, milld nimelld teos
16ytyy esimerkiksi Jyvdskylén taiteen- ja kulttuurintutkimuksen laitoksen mediateekista.

4 Valkonen Markku 1972, 27-33.



E. J. Vehmaksen sanotaan tuoneen informalismin vaikutuksia Venetsian biennaalin
jilkeen Suomeen'” ja esimerkiksi taidekriitikko Eila Pajastie myonsi informalismin
merkityksen ja suhtautui erityisen positiivisesti 1960-luvun toiseen uuteen
suuntaukseen, pop-taiteeseen.'® Pop-taide toi mukanaan uusrealismin, joka jii
vaikuttamaan taiteeseen vield seuraavallakin vuosikymmenelld. Yleistden voidaan
sanoa, ettd 1960-luvun taiteelle ominaista olivat uudet virtaukset. Suomeen tuli
vaikutteita esimerkiksi USA:sta; meilldkin kokeiltiin happeningeja, fluxusta,
késitetaidetta ja muita marginaali-ilmi6itd. Ne eivét kuitenkaan saaneet asemaa
varsinaisena taiteena, vaan niitd kokeili ja tuotti pieni joukko taiteilijoita. Yhtend
syynd télle oli varmasti useiden kriitikkojen negatiivinen suhtautuminen ndihin taiteen
marginaali-ilmi6ihin. Oikeastaan negatiivinen suhtautuminen ei ole tdysin oikea sana,
koska ei ole kyse siitd, ettd marginaali-ilmiGita olisi kritisoitu, ne vain jétettiin
huomioimatta. Esimerkiksi 7aide-lehdessd Mallander kritisoi Markku Valkosta siit4,
ettei hin kirjoittanut Halvoissa Huveissa esiintyneistd ulkomaisistakaan
huippunimistd suuren levikin Helsingin Sanomiin, vaan jatti nayttelyt kokonaan
huomiotta.'” Uusista ilmidistd kirjoitti esimerkiksi /Ziris-lehti, jonka julkaisijana toimi
Suomen kuvataiteilijoiden ammattiyhdistys. Pienen lukijakunnan vuoksi firis ei

kuitenkaan ilmestynyt kuin vuosina 1968-1971.'

3.1 Osallistumisen vaatimus

1960-luvun loppupuolen taidekirjoituksista heijastuu vaatimus taiteen
osallistumisesta. Taustalla on taiteen yhteiskunnallisen arvostuksen kasvaminen 1960-
luvulla sekd 1960-luvulla muodostuneet lakisddteiset taiteen edistimisjérjestelmat,
taiteen keskustoimikunta ja sen alaiset eri taidealoja edustavat taidetoimikunnat.'’

Taide politisoitui ja samalla vaati yhd enemman osallistumista my®os taiteilijoilta.

> Ojanperi 1997, 144.

' Lindgren 1997, 168-169.
'7 Mallander 1976, 3.

'® Tiris, 1/68.

' Sakari 1991, 83.



Esimerkiksi vuonna 1969 Taide-lehden padkirjoituksessa “Kuva ei tarvitse
puoluevirid” kritisoidaan yhteiskunnan asettamaa osallistumisen vaatimusta vastaan.
Kritiikin synnyn taustalla oli poliittinen paétds. Helsingin kaupungin
kuvataidetoimikunnassa taiteilijoiden tilalle taideostoista padttaimaéan valittiin
poliitikkoja, syyksi sanottiin, etteivit he itse voineet paittia miti heiltd ostetaan;
mutta toisaalta taiteilijoita kehotettiin liittyméan puolueisiin, joiden kautta he voisivat
péfistd takaisin valtuuston jaseniksi.”® Vaikuttaakseen taidekentilla®! tuli siis olla

puolueen jisen.

Kannanottamisen vaatimus ndkyy my6s muualla. Useat taidekriitikot vaativat
taiteilijoilta osallistumista. Useissa aikakaudesta jalkikéteen kirjoitetuissa
kirjoituksissa on huomioitu Raimo Reinikaisen kirjoitus Taide ja tendenssi vuodelta
1965. Jaakko Lintisen mukaan Reinikainen oli ensimmaisid, joka kéytti kisitettd

osallistuva taide”. Reinikainen kirjoitti:

Taman paivan nuorissa taiteilijoissa on erditd, jotka vastustavat
abstraktikkojen pyrkimyksid, he hakevat voimakasta tendenssid taiteeseen.
Ndmda nuoret ovat kenties samaa mieltd kuin Sartre, hdnhén on sanonut
ettei kirjailijoilla ole oikeutta estetisoida silloin, kun maailmassa tapahtuu
sitd mitd tapahtuu, esim. Vietnam, Eteld-Afrikan tapahtumat,
Yhdysvaltojen rotuvainot ym. Olen samaa mieltd, minusta taiteilijoiden
pitaisi ottaa enemmdn kantaa ndihin asioihin myds omassa tyossdan, ei

ole endid absoluuttisen kauneuden aika.(KU 31.10.-65)*

2 Ahlgren 1969, 143.

*! Taidekentalla tarkoitan tissd ja myShemmin abstraktia kisitteellistd aluetta/tilaa, jossa taiteen parissa
toimivat thmiset tyoskentelivit.

2 Tamin lehtileikkeen ovat kirjoituksiinsa lainanneet Valkonen Markku 1978, 10. ja Lintinen 2001,

52-53.
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Osallistuva taide nousi kaikkien tietoisuuteen viimeistdéin vuonna 1966
Lapualaisoopperan® myéti, jonka jilkeen Markku Valkonen Kirjoitti, ettd taiteella oli
pakottava yhteiskunnallinen ja eettinen tehtivi.** Kannanottamisen vaatimus tuli esiin
my0s Nuorten ndyttelyssd. Kriitikko Olli Valkonen toimi komissaarina vuoden 1969
nuorten ndyttelyssd, jonka teemana oli “taide vilineend”. Teeman asettaminen
osaltaan rajoitti taiteen vapautta, koska aikaisemmin ei ollut tiettyé teemaa tai linjaa

minki mukaisia néyttelyteosten tuli olla.?

1960-luvun kuvataiteen kdannekohta oli 1968 Venetsian biennaali. Taiteilijat liittyivat
opiskelijoiden kapinointiin ja osoittivat mieltiéin kaupallista gallerioiden valtaa ja
yleistd yhteiskuntajérjestystd vastaan. Saman vuoden Taide-lehdessi kerrotaan, ettd
kapinakin oli ldhes taidetta. Se liittyi 1960-lopun uusiin taidesuuntauksiin ja
poliittisen sosiaalisen humanismin esiintymiseen taiteessa.”® Syntyi underground-
liikkeitd, jotka olivat ns. korkeakulttuuria vastaan ja pdivin iskulauseen mukaan taide
kuului kaikille. Viitettiin, ettd “paras taide on amatddrien taidetta™’ja etté oikeastaan

kaikki mahdollinen kelpaa taiteeksi. Opiskelijaliikkeiden ohella toinen vaikuttava

tekiji oli Vietnamin sota, jota vastaan kritisoitiin taiteen keinoin.”®

Taiteen ja politiikan suhdetta tutkineen Paula Tuomikoski-Leskeldn mukaan 1960-
luvun lopussa yhteiskunnan vaikuttamisen osuus taiteen kentéssi lisdéntyi.
Kulttuurihallintojarjestelma vahvisti poliittisen osallistumisen muotoja, puolueiden

kiinnostus taiteita kohtaan kasvoi ja taiteesta tuli osa yhteiskuntapolitiikkaa.”’

% Lapualaisooppera oli Nuorvasemmistolaista “edistyksellistd taidetta”. Kyseessa oli
Ylioppilasteatterin 40-vuotis juhlaniytelmi, joka asetti taiteen yhteiskunnalliseksi kysymykseksi.
Katso esim. Lintinen 2001, 53-55.

** Valkonen 1978, 10.

% Alander; Syrjinen 1980, 22.

% Valkonen Olli 1968, 118-125.

7 Tyyski 1999, 75; Kare 1976, niyttelyjulkaisu, ei sivunumeroita. (JTKL)

% Kare 1976, niyttelyjulkaisu, ei sivunumeroita. (JTKL)

* Tuomikoski-Leskeld 1977, 282.



11

3.2 1970-luku

Sama osallistumisen vaatimus, joka tuli ilmi alan lehdissd koko 1960-luvun
loppupuolen, jatkui vield 1970-luvullakin. Esimerkiksi vuonna 1970 Taide-lehden
toisessa numerossa tirked teema oli taiteen osallistuminen ja sen
vaikutusmahdollisuudet. Sita kisiteltiin esimerkiksi seuraavien otsikoiden alla:
Osallistumisesta ja vastuusta®’, Taidekuvan mahdollisuuder’’ ja Kuva vilineeni.”
Erik Kruskopf onkin kérjistetysti sanonut, ettd 1960-luvun alun taiteen keskeisin
ongelma oli se miltd taide ndytti, kun 1970-luvun alussa taiteen keskeisin ongelma oli
se, miti taiteella oli sanottavaa.’> 1970-luvun alussa Suomen taideilmastoa hallitsivat
vahvasti realismi ja konstruktivismi. Taidetta pidettiin tiedotusvélineend, jonka tuli
muiden tiedotusvilineiden tapaan ottaa kantaa vallalla oleviin asioihin ja esittda
mielipiteitd. Taide menetti puolueettomuutensa ja silld oli “’poliittinen tehtdva”

vasemmiston vallankumouksen palveluksessa.**

Taide-lehdessa oli 1980-luvun alussa kuvaamataidon opettajiksi valmistuvien
opiskelijoiden Erja Alanderin ja Kirsi Syrjdsen lopputydstd muokattu kaksiosainen
artikkeli, jossa tarkasteltiin taidekeskustelun teemoja 1970-luvulla taiteilija- ja
kriitikkohaastattelujen avulla. Leena-Maija Rossin mukaan artikkeli toimi yhtend
kanavana taidekentédn toimijoiden diskursiiviselle puoluepoliittisuudesta
irrottautumiselle” ja samalla artikkeli on hyva esimerkki politiikan sektoriajattelusta,
joka toimi 1970-luvulla taidekentilla. Haastateltavina olivat Taide-lehden
pitkdaikainen toimitussihteeri, Helsingin Sanomien kriitikko, taiteen
ammattipolitiikan aktivisti ja kaksi késitetaiteen pioneeria ja “marginaalitaiteen”
edustaja. Esimerkiksi Mallander, jota artikkelisarjassa haastateltiin, oli sitd mielté, ettd
taiteella oli kriittinen tehtdva. Samoin kuin identiteettikysymysten pohdiskelu oli

taiteelle sopivaa, mutta hin ei nihnyt niiti poliittisina kysymyksinéi.35

3% Kovanen 1970, 3-4.
3! Jylhi 1970, 14-16.

2 Nisénen 1970, 20-22.
3 Kruskopf 1971, 34.
3% Rossi 1999, 49.

%5 Rossi 1999, 51-55.
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Poliittisuuden Mallander mééritteli vasemmistolaisuudeksi ja politisoitumisen
taidemaailman vastakohtana. Kriitikko Markku Valkonen sen sijaan puolusti edelleen
jonkin verran osallistumisen tarkeyttd taiteessa ja puhui taiteen vastuusta, mutta
madritteli politiikan taidekentin ulkopuolelle pdittéjien, “vallankéyttdjien”
toiminnaksi. Valkosen mukaan taiteella oli kuitenkin suuri merkitys

yhteiskunnallisessa vallassa:*®

Tdma ei ole mddritelmd vaan olettamus: Taide luo yhteiskunnan
symbolikerrostumaa ja pitdd ihmisen aivotoiminnan sellaisia

vaikeaselkoisia puolia kdynnissd, johon vain harvat muut seikat

pystyvat. 37

Rossin ndkemykset taiteen poliittisuudesta ovat hyvin vastakkaisia. Yleisesti
hyvéksytyn taiteen nikemystd edusti Valkosen mielipide. Vastakohtana pitéisin
Mallanderin ndkemysti, joka 1970-luvulla edusti vain pienen taiteilijajoukon
mielipiteitd. Naihin marginaalitaiteen edustajiin kuuluu juuri Elonkorjaajien ryhma,

joka muodostui 1960-luvun lopulla.

36 Kirjassa Rossi siteeraa Mallanderin, Valkosen sekid muiden haastatteluja ja tulkitsee niitd oman
kasityksensd pohjalta. Rossi 1999, 51-55.
37 Rossi siteeraa Valkosta. Rossi 1999, 55. Alkuperdinen teksti Alander; Syrjanen 1980, 23.
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4. ELONKORJAAJAT

4.1 Alkutaival

Elonkorjaajat-taiteilijaryhma muodostui 1960-luvun lopulla pddosin nuorista
helsinkildisista taiteilijoista, joilla oli samankaltaisia ajatuksia taiteesta ja sen
tekemisestd. Osa Elonkorjaajiin liittyneistd nuorista tunsi toisensa jo pitkaltd ajalta,
esimerkiksi Peter Widen ja J.O.Mallander ovat lapsuudenystivia.>® Myés Mallander
ja Carolus Enckell ovat tunteneet toisensa jo kouluajoista ldhtien. Ennen
Elonkorjaajien perustamista osa siihen liittyneista taiteilijoista oli ottanut osaa
samotihin nayttelyihin; esimerkiksi Mallanderin jarjestiméssé nayttelyssi 13 eri mielta
vuonna 1968 esiintyi hinen lisikseen Olli Lyytikdinen. Nuoret olivat my0s tavanneet
Helsingin keskustan ravintoloissa ja kahviloissa. Ennen Elonkorjaajia J.O.Mallander,
Olli Lyytikdinen, Pekka (Acu) Airaksinen ja Peter Widen kuuluivat vuonna 1967
perustettuun The Sperm -yhtyeeseen, jossa oli mukana tulevien Elonkorjaajien lisdksi
Matti-Juhani Koponen. The Sperm esiintyi aluksi muutamilla avantgarde-konserteilla
mink4 jilkeen toiminta muuttui nayttimélliseksi.**The Spermin toiminta loppui

kuitenkin kesilld 1970, kun biindi erotettiin kesikiertueelta.*’

** Peter Widenin haastattelu 11.2.2002.

* Elovirta 1995, 47.

The Sperm- musiikkia voi kuunnella vuonna 2001 love recordsilta ilmestyneeltd levyltd Arktinen
hysteria-Suomi avantgarden esipuutarhureita. Levylld on myds Pekka Airaksisen ja Jan Olof
Mallanderin teoksia.

“ Widen kertoi miki oli tapahtumaan Jjohtanut selkkaus. The Sperm oli toisen bandin
ldmmittelybéndind. Yleiso kiyttaytyi “torkedsti” ja niin bandi yksimielisesti paatti olla hiljaa lavalla ja
tuijottaa yleis6d. Téstd “riemastunut” yleis6 heitti bindid tavaroilla, kun sitten sovittu hiljaisuus oli
vietetty béndi "terrorisoi yleisdd kauhealla vingutuksella”, jonka jéilkeen koko bandi sai potkut

kiertueelta. Peter Widenin haastattelu 11.2.2002.
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Kuva 1. The Spermin kesékiertue. Kuvassa vasemmalta Terhi Panula,

J.O.Mallander, Acu Airaksinen ja Matti Juhani Koponen. Kuva Erik Uddstrom

Elonkorjaajien kannalta seuraava tirked vaihe oli vuonna 1970 jérjestetty Todelliset
valheet -néyttely, jota pidetddn ensimmaiisend Elonkorjaajien yhteisend esiintymisend
ja samalla alkusysiykseni koko toiminnalle.*! Idea niyttelyn nimesti tuli
Lyytikaiseltd, joka siteerasi Pablo Picasson (1881-1973) lausahdusta “taide valehtelee

2 Todelliset valheet niyttelyyn osallistuivat Elonkorjaajat

parantaakseen totuuden.
Pekka Airaksinen, Antero Kare, Ilkka-Juhani Takalo-Eskola, Peter Widen, Olli

Lyytikdinen ja J.O.Mallander sekd ryhmén ulkopuolelta Juhani Harri (1939), Markus
Heikkerd (1952) ja Risto Vilhunen (1945). Elonkorjaajien perustava kokous pidettiin

keviilld 1970 Vanhalla Ylioppilastalolla Helsingissd.*> Ryhmén ensimmiinen

! Antero Kareen haastattelu 27.10.2002.

*2 Mallander 1989, 23.

* Elonkorjaajista piti taiteilijaryhmén lisiksi aluksi muodostaa myGs taidepoliittinen yhteistyéryhmd,
jonka tavoittena oli luoda vaihtoehto taiteilijakeskeisille etuoikeuttaan tavoitteleville
taideorganisaatioille. Elonkorjaajista piti tulla yhdistys, jonka tarkoituksena oli edistid uudempaa
Suomalaista kansantaidetta; mutta yhdistyksen perustamista ei koskaan viety loppuun saakka. Lahde:

moniste Elonkorjaajat ry:n perustamisesta, AKA.



15

perustamisen jélkeinen esiintyminen Elonkorjuu-juhla jarjestettiin Vanhalla
Ylioppilastalolla 25.6.1971. Juhlissa néhtiin esimerkiksi aamukonsertti, kahden tunnin
pituinen lounasndyttely, paneelikeskustelu kasetti- ja kaapelitelevisiosta, ohjelmalliset

iltamat ja videoesitys .**

Kuva 2. Videoesitys Elonkorjuu-juhlilla. Kuva Erik Uddstréom

Kuvassa kaksi Elonkorjuu-juhlissa otettu valokuva videotaide-esityksestd, jossa
tanssiva Jaska tekee musiikkia samalla, kun liikuttelee kisidin -eli Erkki

Kurenniemen (1941) televisiokuvalla sdveltiavi Dimi-tietokone.*’

Ryhmén toiminnan alettua Elonkorjaajat pitivit niyttelyitd vuonna 1971 avatussa
Halvat Huvit -galleriassa. Galleriasta kdytetddn yleensd vaihtoehtoisesti tai
rinnakkaisesti kahta nimed, mutta virallisesti galleria toimi aluksi Cheap Thrills -
nimell4, kunnes se itsendisyyspdivina 1973 muutettiin Halvoiksi huveiksi.*® Lisiksi

he esiintyivit ryhmina esimerkiksi Vaasan taidekesin yhteydessd vuonna 1972 ja

* Haapala 2000, 164-165.
* Erik Uddstromin haastattelu 31.1.2002.
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néyttelyissd Tajunnan tarroja vuonna 1976 ja Meilld ei sellaista voi tapahtua vuonna
1982. Tapahtumissa ryhmén jasenten kokoonpano vaihteli. Esimerkiksi Vaasan
taidekesdn yhteydessd Elonkorjaajista mukana olivat Mallander, Lyytikdinen, Kare,
Takalo-Eskola, Enckell ja Widen.

4.2 Tuvistd yhteistoimintaa

Ryhmén toiminta oli tiivistd ja aikaa vietettiin myos muuten yhdessé. Ilkka Juhani

Takalo-Eskola on esimerkiksi sanonut:

Ryhmd oli varsin heterogeeninen mutta meilli oli jannittavaa
tavoitteetonta toimintaa. Yhdessdolo oli hauskaa ja virikkeellistd. Monet

yhteiset néyttelyt osoittautuivat merkittiviksi myos pidemmdn pédlle.*’

Elonkorjaajien toiminta ei rajoittunut vain kokouksiin ja niyttelyihin, joita ryhma piti,
vaan aikaa vietettiin yhdessd my®os taiteen tekemisen ulkopuolella. Philip von
Knorring puhui Elonkorjaajista sanomalla ”me olimme ldhes perhettd”, ja Widen
kertoi ryhmén yhteisistd viikonlopuista maalla. Ryhmén jasenet kokoontuivat
esimerkiksi Lohjalle Takalo-Eskolan vanhempien mdkille tai Terhi Panulan

vanhempien taloon viettdmaan viikonloppuja yhdessi.*®

% Nimenvaihtotilaisuutta juhlittiin ”Varjovastaanotolla”, miki sai nimensi siitd, ettd se jarjestettiiin
samaan aikaan Presidentin itsendisyyspéaivéan juhlien kanssa. Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001 ja
puhelinkeskustelu 24.6.2002.

*’ Takalo-Eskola 1987, 27.

* Erik Uddstrdmin haastattelu 31.1.2002
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Kuva 3. Takalo- Eskolan néyttelyn avajaiset. Kuva Erik Uddstréom

Tiivistd yhteistyotad oli erityisesti Halvat Huvit gallerian toiminnan ylldpitdminen.
Suomen taidemaailma oli 1970-luvulla varsin suppea ja nuorten aloittelevien
taiteilijoiden oli vaikea saada tGitaédn esille. Halvat Huvit perustettiin Elonkorjaajien
kanavaksi maailmalle. Gallerian varsinainen perustaja oli Elonkorjaaja Jan Olof
Mallander, joka vuokrasi liiketilan Huvilakadulta.* Toimintaa tissa
vaihtoehtogalleriassa jarjestettiin vuosina 1971-1978 ja néyttelyita oli noin 70.
Pddosassa olivat Elonkorjaajien omat néyttelyt, joiden yhteydessa kokoonnuttiin
ryhméni viettdmédan avajaisia. Esimerkiksi kuvassa numero kolme vietetdén Takalo
Eskolan ndyttelyn avajaisia galleria Halvoissa Huveissa. Takalo-Eskola ei itse pddssyt
avajaisiin, joten hintd edustaa kuvassa Kareen ja Lyytikdisen késissd oleva kyseisen
ndyttelyn juliste. Avajaisia olivat juhlimassa ylarivistd vasemmalta Janne Vainio,
Terhi Panula, (?), Tuomo Vartiainen, Kaija Saariaho, Philip von Knorring, Pekka
Airaksinen, Peter Widen ja alarivissd vasemmalta Antero Kare, Olli Lyytikdinen, (?)
ja Erik Uddstrém.* Elonkorjaajien omien jdsenten nayttelyiden lisiksi galleriassa

pidettiin muiden samanhenkisten taiteilijoiden nayttelyitd. Esimerkiksi Record

9 Mallander 1993, 17.
5% Erik Uddstrémin haastattelu 31.1.2002.



18

Singer’s eli Hannu Véisdnen (1951), Pekka Nevalainen (1951), Mirja Airas (1945) ja

Outi Heiskanen (1937) kuului gallerian vierailij oihin.”!

Galleriassa jarjestettiin monta Suomessa ennennakematontd naytostd. Erikoisimpia
niistd olivat Makrobioottinen néyttely vuodenvaihteessa 1972-73. Galleria muuttui
makrobioottiseksi ravintolaksi, josta sai ostaa asiaan kuuluvia “ravintola-annoksia”.
Galleria oli esikuvana mydhemmin perustetulle Kasvis-ravintolalle.’> Toinen
tavanomaisesta poikkeava nayttely oli A head museum for the eighties — post-
conceptual exhibition, joka jirjestettiin kahdessa osassa 7.2.-17.2.1974 ja 18.2-
28.2.1974. Elonkorjaajat postittivat kutsukortit 500:1le taiteilijalle. Ideana oli postin
kautta kerétd erddnlainen “taskumuseo”. Kutsutut saivat lahettdd mitd materiaalia
tahtoivat. Y1i kaksisataa taiteilijaa lahetti materiaalia ja niistd luotiin néyttely, joka
toteutettiin kahdessa osassa Suomessa, jonka jilkeen néyttely oli vield Lundissa ja

Tukholmassa.>?

Elonkorjaajien omien ndyttelyiden ohella gallerian toisen paalinjan muodostivat
ulkomaisten taiteilijoiden nayttelyt. Vierailevia niyttelyita jarjestettiin paddasiassa
Ruotsista ja tuolloin galleriassa oli esilld Suomessa silloin vield varsin tuntematonta
uutta taidetta. Ruotsalaisten kanssa toimintaa oli varsin paljon NUNSKUN ansiosta,
joka oli ruotsalaisen taiteen ulkomaille vientid tukeva komitea. Lisdksi gallerian
kautta pidettiin jonkin verran yhteyttid pohjoismaiden muihin vaihtoehtogallerioihin,
joita olivat esimerkiksi Islannissa SUM, Lundissa St Peteri, Norjan Bergenissa Galeri
1 ja Tanskassa EKS-paja.>* Mallanderin yhteydet kansainvéliseen taidemaailmaan
olivat gallerian kannalta tirkeitd. Ennen gallerian perustamista ja sen aikaankin
Mallander kirjoitti useisiin lehtiin taiteesta. Hin haastatteli tunnettuja taiteiljjoita ja
kirjoitti artikkeleita ja arvosteluja esimerkiksi Huvudstadbladetiin ja Dagens
nyheteriin seké taidelehtiin kuten Taide, Aura ja Iris>’. Niiden suhteiden kautta hin

sai Halpoihin Huveihin monien kuuluisien vaihtoehtotaiteilijoiden ndyttelyitd ja

*! Esimerkiksi Record Singersien ensiesiintyminen ryhméni tapahtui Halvoissa Huveissa vuonna 1974.
52 Kare 1976, ei sivunumeroita. Nayttelyjulkaisu. (JTKL)

>3 Elonkorjaajat 1974, 1-2. (HTM); Haapala 2000, 167.

** Mallander 1993, 19-20.
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samalla to1 uusia vaikutteita Suomeen. Esimerkiksi Iris-lehden aikoihin noin vuosina
1967-1971 Mallander otti yhteyttd Atlantin takaisiin Fluxus -taiteilijoihin kuten Nam
June Paik’in ja George Maciunasiin, joiden taidetta nihtiin myohemmin Halvoissa

.56
Huveissa.

Valitettavasti gallerian monet néyttelyt olivat ohjelmallisesti epdkaupallisia ja
kannattamattomia. Rahat toimintaan 16ytyivit omakustannusperiaatteella, joka ei

kuitenkaan riittéinyt, vaan gallerian toiminta paattyi rahaongelmiin vuonna 1978.%

5. ELONKORJAAJIEN TAITEEN TAKANA OLEVIA VAIKUTTEITA.

Elonkorjaajia késittelevissé kirjoituksissa heidén taidettaan luonnehditaan usein
yleisnimitykselld avantgarde. Avantgarde sana on syntynyt 1800-luvun loppupuolella
ja aluksi sillé tarkoitettiin mitd tahansa yhteiskunnallisen toiminta-alueen etujoukkoa.
Avantgardistiset taiteilijat ovat usein kokeneet itsensd osaksi vallankumouksellista
vasemmistolaista liikettd. Tastd huolimatta pohjimmainen asennoitumistapa on ollut
anarkistinen, antiautoritddrinen ja esteettistd autonomiaa kunnioittava. Liséksi
avantgardetaiteilijat ovat asettuneet tietoisesti marginaaliin, he ovat kyseenalaistaneet
vallitsevat taidekisitykset ja koetelleet taidemaailman ja taiteeksi ymmérretyn
rajoja,”® kuten juuri Elonkorjaajien taiteellekin on ominaista. Suomen 1970-luvun
taiteessa oli kuitenkin erikoista se, ettd kun avantgarde yleensd maéritellddn
vasemmistolaistaiteeksi, vasemmistolaisuus liittyi tuolloin Suomessa poliittisen
asennoitumisen seurauksena valtavirran taiteeseen. 1970-luvun suomalainen
avantgarde ei tavanomaisesta poiketen ollut vasemmistolaista vaan esimerkiksi

Elonkorjaajien avantgardisuus oli sitd, etteivit he ottaneet kantaa. Avantgarde on

%5 Niiden lehtien lisiksi Elonkorjaajilla oli yhteyksid ainakin ruotsalaiseen Vargen ja tanskalaiseen
North-Information lehtiin. Takalo-Eskola puhelinkeskustelu 24.6.2002

*® Mallander 1993, 14-15.

*7 Mallander 1993, 17-26. Omakustannusperiaate tarkoitta tissd yhteydessa sitd, ettd galleria ei
veloittanut taiteilijoilta provisioita myydyisté teoksista. Taiteilijoiden tuli maksaa vain gallerian kiinted
vuokra ja muut kulut, joten toiminta ei tuottanut kdytinnssd mitdén.

3% Lepistd 1991, 54.



lihinna yleisnimitys kokeilevalle taiteelle. Sen kdytté ryhmadn taiteesta puhuttaessa
antaa viitteitd siitd, millaista taide oli, mutta Elonkorjaajien taide kaipaa my0s

tarkempaa ldhtokohtien analysointia.

Elonkorjaajat eividt tunnustautuneet vallalla olevien ismien kannattajiksi eivitki
ryhmittyména ottaneet kantaa yhteiskunnallisiin asioihin. 1970-luvun taidetta
tarkasteltaessa yhteyttd vallalla oleviin suuntauksiin uusrealismin tyon ja arjen
mahtipontiseen ylistdmiseen ja konkretismiin ei 16ydy. Elonkorjaajien ei voi sanoa
noudattaneen tiettyd suuntausta, vaan eri taidesuuntausten vaikutukset nakyvit
ryhmaissa yksiloiden edustamina. Elonkorjaajien vahvuus onkin mielesténi se, ettd
ryhméin on kuulunut taiteilijoita hyvin monilta eri aloilta ja yksittdiset taiteilijat
edustavat hyvin erilaisia suuntauksia. Mallander on tiivistinyt timéan hyvin vuonna

2000 tehdyssa haastattelussa:

Me olimme hyvin erilaisia keskendmme jo silloin. Erilaisuus toisaalta
vetdd poikkeusyksilbitd tiettyyn ryhmittymdan. Taiteilijaryhmissd avoin ja
dynaaminen vaihe on yleensd suhteellisen lyhyt niin myos
Elonkorjaajissa. Aitoa dialogia ja intensiivisti vuorovaikutusta kesti
kaksi- kolme vuotta. Mutta se oli todella rikasta aikaa; kaikki kehittyivit
Jja meistd nousi esiin ennen tuntemattomia puolia. Sen jilkeen tuli
tyypillinen vaihe, jossa ollaan vield yhdessd, mutta jokainen on jo

. I T - . . 59
kasvanut omaan maailmaansa. Sindnsd tdmd on tdysin luonnollista.

Erilaisuus oli siis antoisa voima, joka vaikutti kaikkien taiteeseen. Yhteistd on

kuitenkin se, ettd 1dhes kaikkien ryhmén jasenten taide poikkesi tdysin Suomessa

20

vallalla olevista taidesuunnista realismista ja konstruktivismista. Nédiden suuntausten

sijaan Elonkorjaajien taiteesta 16ytyy 1960- ja 1970-luvun uusien ldhinnd Amerikasta

Ruotsin kautta siirtyneiden taidemuotojen vaikutteita. Laajemman kuvan saamiseksi

kannattaa tarkastella vuosisadan alussa vallinneita suuntauksia dadaa ja surrealismia

ja niiden historian kautta 1960-70 luvun uusia vaikutteita.

% Mallander Haapalan mukaan. Haapala 2000, 139.
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5.1 Dada

Dada-liikkeen synty ajoittuu Sveitsiin 1910-luvun alkuun, jolloin kdytiin
ensimméiinen maailmansota. Ziirichiin saapui taiteilijoita, kirjailijoita ja muita
kulttuuri-ihmisié, jotka pakenivat kotimaistaan sodan takia. Tdrked vaihe liikkeen
synnyssé oli vuosi 1916, kun Hugo Ball perusti Cabaret Voltairen, jonne taiteilijat,
kirjailijat ja kulttuurista kiinnostuneet ihmiset kokoontuivat. Heid4n joukostaan syntyi
taiteen kieltdva suuntaus dada. Dadaistit olivat ajan yhteiskuntaa ja taidetta vastaan,
koska taide oli riippuvaista yhteiskunnan hyviksynnista. Taiteilijat olivat
palkkatydldisid, joiden odotettiin tekevin mitd kaskettiin. Dadaistien mielesta
yhteiskunnan jirjettdmyys piti muuttaa ja heidén tuli tehdé se taiteen keinoilla.
Dadaistit tavallaan kritisoivat myos itseddn vastaan, koska myos he elivit ja tuottivat
taidetta yhteiskunnalle. Dadan piirissd ei my6skadn hyvaksytty manifesteja eikd
muotoiltuja systeemeja, mutta dadaistit julkaisivat itse monia manifesteja.®
Dadaisteille mikéén ei ollut pyhéa, liike ei ollut mystinen, kommunistinen tai
anarkistinen. George Grosz (1893-1959) onkin sanonut, ettd muilla suuntauksilla oli

periaate /ohjelma, jota he noudattivat, mutta dadaistit olivat vain nihilisteja."

Ei kuitenkaan ei ole olemassa dada-tyylid, vaan dadaistit tuottivat taidetta kukin
omien mieltymyksiensd mukaan. Yksi tirked dadan piiristd syntynyt ajatus on
taiteilijan asema teoksen tuottajana. Taiteilija voi olla teoksen tekija oli teos sitten
késintehty tai tehdastuotettu. Téarkeda on se, etti taiteilija valitsee esineen ja ascttaa
sen teokseksi.®” Esimerkkind voisi mainita Duchampin ready-made-teoksen
Suihkuldhde, jossa tehdasvalmisteisesta pisuaarista on luotu teos erottamalla se
alkuperdisestd paikasta, signeeraamalla ja asettamalla esille. Duchampin teokset
mainitaan esimerkkeind myds nykyisen késitetaiteen parissa. Dadaistien parissa
huomioitiin jo tuolloin myds monia muita nykyisen kisitetaiteen yhteydessa
mainittuja tdrkeitd piirteitd. Esimerkiksi dadaistisen liikkeen jésen Jean Arp (1887-

1966) halusi jo 1900-luvun alussa taiteen olevan anonyymii ja yhteisollisesti tehtya.®

% Ades 1985, 117-118.
* Bigsby 1978, 5.
62 Ades 1985, 119.
5 Ades 1985, 110-115.
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Suurin osa dadaisteista oli nuoria miehid, jotka yhdessa vastustivat perinteistd
eldméntapaa ja taidetta, mutta yksiloina he kuitenkin tyoskentelivit luodakseen
henkilokohtaisen tuotoksen taiteesta.®* Dada ei syntynyt tyhjésti, vaan sen taustalta
voi 16ytad esimerkiksi impressionismia, kubismia ja futurismia. Monet taiteilijoista
olivat saaneet vaikutteita aikaisemmista taidesuuntauksista: Richard Huelsenbeck
(1892-1974) ja Hugo Ball (1886-1927) ekspressionismista, Arp kubismista ja Tristan
Tzara (1896-1963) futurismista.®’

5.2 Surrealismi

Sekd surrealismi ettd dada vastustivat perinteisid taiteen muotoja. Dadaismi oli
kuitenkin voimakasta kaiken kyseenalaistamista ja kaiken vastustamista. Surrealismi
sen sijaan oli enemménkin ajatustapa, mika taiteen kohdalla tarkoitti esimerkiksi
unien, alitajunnan ja automatismin hyddyntamisti taiteen tekemisessé. Yhteistd
suuntauksille on kuitenkin se, ettd useista entisistd dadaisteista tuli surrealisteja ja

dadan loputtua surrealismi tavallaan korvasi sen.®

Surrealismin manifesti ilmestyi vuonna 1924. Liikkeen tuleva johtaja André Breton
(1896-1966), julkaisi sen Pariisissa. Tuolloin oli kuitenkin kulunut jo useita vuosia
siitd, kun “liikkeen” toiminta oli lihtenyt kiyntiin.%” Vaikka manifesti koski lhinn
kirjallisuutta, sen opit laajenivat muihinkin taiteisiin ja lopulta kuvataiteista tuli
ndkyvin osa surrealistien toimintaa. Surrealismin tavoitteena oli laajentaa todellisuutta
ja André Breton onkin sanonut, ettd tulevaisuudessa uni ja todellisuus tulevat

. . . . . 68
muodostamaan uuden absoluuttisen realiteetin, “’surrealiteetin”.

% Bigsby 1978, 7.

5 Bigsby 1978, 10.

5 Ades 1985, 122-123.

87 Ades 1985, 122-123.

% Waldberg 1978, 16. Kirjallisuudessa surrealiteetti kddnnetiin usein myds ylitodellisuutena, miti se

tarkoittaa suomeksi.



23

Surrealistien tekniikoita olivat esimerkiksi ’systemaattinen himmentiminen”, miki
tarkoittaa asioiden irrottamista tavanomaisesta, joka vapauttaa ne muodostamaan
uusia yhteyksia®, automaattikirjoitus, milld tarkoitetaan sitd kun teos syntyy ikdan
kuin alitajunnasta, tekijén sitd sen kummemmin miettiméttd. Automaattikirjoituksen
ldhtokohta on Freudin psykoanalyysin teorioissa, joita Breton kaytti mielisairaalassa
tyoskennellessddn. Kimmokkeen keksint66n antoivat unen ja valveen rajalla
esiintyvit hallusinatoriset ilmist.”’ Muita toimintamuotoja olivat esimerkiksi
yhteistyd, unipdivikirjat ja seuraleikit. Taytyy kuitenkin muistaa, ettd vaikka
surrealismi sai taiteellisen muodon sen alkuperdinen tarkoitus oli olla tapa tuntea, eldi

ja ajatella.”!

Sodan syttyessd suurin osa surrealisteista, Breton mukaan lukien, pakeni New Yorkiin
Ja jatkoi sielld toimintaansa. New Yorkissa he vaikuttivat osaltaan sielld puhjenneisiin
uusiin taidesuuntauksiin, esimerkiksi abstraktiin ekspressionismiin, joka kuvaa ei-
geometristd abstraktia taidetta.”” Suuntauksen taiteilijat olivat kiinnostuneita
intiaanien taiteesta ja uskonnosta, Zen-buddhismista ja syvyyspsykologi C.G.Jungin
arkkityyppisten symbolien teoriasta. Suuntauksen edustajat vastustivat perinteisii
tyylejd ja ennalta sovittua teknistd suoritusta. Heiddn tavoitteenaan oli vaistonvarainen

itseilmaisu.”

5.3 Dada ja surrealismi Elonkorjaajien taiteen taustalla

Dadasta ja surrealismista 16ytyy paljon yhteistd Elonkorjaajat -ryhmin taiteeseen.
Elonkorjaajien kohdalla taytyy kuitenkin puhua uusdadasta, joka oli saavuttanut
suosiota 1960-luvulla, (tosin uusdada toimii alkuperdisen dadan periaatteilla, joita on
edelld kisitelty). Dadalle ominaista antitaidetta Elonkorjaajat eivit varsinaisesti

tehneet; he e1vit yrittdneet pilkata taidetta tai tehda siitd arvotonta. Kuitenkin

% Kaitaro 2001, 93.

70 Kaitaro 2001, 14-15.

' Waldberg 1978, 12.

72 Ades 1985, 134.

7 Harrison 1985, 175, 194-196.
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porvarillisen estetiikan ja moraalin vastustamisen perusteella ryhmé voidaan liittdd
dadaan. Dadaistien kanssa 16ytyy myos muita yhteisid asioita, dadaistit olivat
pédasiassa nuoria miehid aivan kuten Elonkorjaajatkin. Dadaistien taustalla oli
henkildkohtaisia kiinnostuksia eri taidesuuntiin, mutta heidan yhdessd luomaansa
taidetta kutsuttiin dadaksi. Myos Elonkorjaajat tuottivat taidetta erilaisilla tyyleilla,
mutta yhteistd heille oli tavoite luoda uutta ja rajoja rikkovaa taidetta, aivan kuten

dadaisteilla aikanaan.

Myos dadaa seuranneista tyylisuunnista 16ytyy paljon yhteistd Elonkorjaajien taiteen
kanssa. Surrealismin kuvallisella perinndlla ei ole suoria yhteyksid Elonkorjaajiin,
mutta surrealismin ajatusmaailmasta voi 16ytyd monia samankaltaisuuksia.
Elonkorjaajien piirissé tarkeitd asioita olivat unet, niiden tulkinta, psykoanalyysi ja
Zen-buddhismi. Esimerkiksi Takalo-Eskolan taiteelle unilla on syvd merkitys. Osa
hénen toistiddn perustuu unissa ndhdyille ’sielunmaisemille”, joilla usein on kuitenkin
kiinnekohta taiteilijan henkilokohtaiseen menneisyyteen.”* Mallander taas on
esimerkiksi tulkinnut Lyytikiisen tbitd psykoanalyysin keinoilla™, ja hinelle ovat
tarkeitd Zen-buddhismi ja sen opit. Néiden ajatusten kanssa samalla linjalla liikkuvat
esimerkiksi surrealismi (unimaailma, psykoanalyysi) ja osittain abstrakti

ekspressionismi (primitiivinen kansantaide ja Zen-buddhismi).

Yhteyksid saman aikakauden taiteeseen voi havaita 1960-luvun “uusien” suuntausten
parista. Esimerkiksi kisitetaiteen, happeningien ja undergroundin vaikutteita on
helppo 16yt44 Elonkorjaajien edustamasta taiteesta.”® Takalo-Eskolan keksima
Elonkorjaajien tunnuslause Taide, kuten rakkauskin, el44 amatdorien varassa”, on
suoraan underground-aatteen iskulauseen mukainen.”’Underground syntyi
Yhdysvalloissa nimenomaan vastustamaan Kkapitalistista taidetta, ja jatkoi ndin

samalla linjalla dadaismin kanssa.

" Grané 2000, 146-148.

7 Mallander 1989, 21.

76 Oikeastaan tarkemmin sanottuna voisi kutsua heidin edustavan niiti uusia suuntauksia ja tuoneen
niiden vaikutuksia suomenkin taiteeseen. Erityisesti Mallander kirjoitti usein uusista taidevirtauksista

liris-lehteen.
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Lisdksi underground-esityksille oli ominaista vallitsevien uskonnollisten ja
moraalisten normien horjuttaminen.”® Arja Elovirran mukaan J.0.Mallander ja Olli
Lyytikdinen liittyivit “underground-liikkeeseen, joka sdilytti osittain John Cagen
kautta vilittyneen eskapistisen Zen-asenteen.””” Ryhmin piirissd voi puhua kuitenkin
enemmin kuin vain asenteesta, silld useat Elonkorjaajat ryhtyivit buddhalaisiksi.®
Ryhmaénd Elonkorjaajat vastusti kapitalistista taidetta mutta vallitsevien
uskonnollisten ja moraalisten normin heiluttamista he eivit tehneet niin kuin
esimerkiksi The Sperm oli tehnyt.*' Taytyy kuitenkin muistaa, etti osa Elonkorjaajista
oli mukana the Spermin toiminnassa, joten voidaan sanoa, ettd ryhmén piirissa

esiintyl my0s moraalisia arvoja vastaan kritisoivaa toimintaa.

Happeningin vaikutteita voi 10ytda useiden Elonkorjaajien jarjestimien nédyttelyiden
kautta. Esimerkiksi Elonkorjuu-juhla oli tavallaan iso happening, kuten mielesténi
my6s Makrobioottinen-ndyttely, ndiden lisdksi myds moniin muihin nayttelyihin
liittyi kuvataiteen ohella muuta toimintaa. Mallanderin mukaan esimerkiksi
Ruuskanen oli iso niytelmi mielen teatterissa”.®” Tarked uusi suuntaus oli myds

dadan piirista syntynyt késitetaide, jonka uranuurtajiin Suomessa kuuluu juuri J. O.

Mallander.

5.4 Kasitetaide

Késitetaidetta tutkineen Marja Sakarin mukaan késitetaide pyrki 1960-luvun lopulla

olemaan uuden taidekésityksen perusta, vaikkakin historialliset juuret toiminnan

77 Takalo-Eskola puhelinkeskustelu 24.6.2002.

’® Elovirta 1995, 45-47.

7 Elovirta 1995, 43.

* Erik Uddstromin haastattelu 31.1.2002.

*1 Talla tarkoitan Vanhalla Ylioppilastalolla tapahtunutta esitystd, jossa Koponen ja Widen esittivit
sukupuoliaktia flyygelin kannella, tai sitd ettd Koponen kddriytyi Suomen lippuun. Nami esitykset
olivat selvasti U-esityksid, jotka poikkesivat Elonkorjaajien yhdessi tekemistd tapahtumista vaikka osa
Elonkorjaajista kuuluikin aiemmin the Spermiin. Peter Widenin haastattelu 11.2.2002.

* J. 0. Mallanderin haastattelu 6.3.2002
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alkuun ovat yhta hyvin haettavissa 1910-luvun dadaismista kuin sanaa ja kuvaa

yhdistévisti avantgarde-taiteesta.®

Kisitetaiteen myotd taide-esineesta tuli informaatiota, joka kykeni ilmaisemaan
sellaisia asioita, joita aikaisemmin yhdellé taide-esineelld oli ollut mahdotonta
ilmaista. Ilmaisuvilineind alettiin kdyttaa esim. valokuvia, lauseita, dokumentteja,
karttoja, videoita, filmié, kaavakuvia ja taiteilijan omaa ruumista.®* Kisitetaiteessa on
kysymys kokonaan uudentyyppisesti esitystavasta. Sakarin mukaan esittdvassa
maalaus- ja kuvanveistotaiteessa teoksen sisélto ja ilmaisu ovat yhtenevaisid teoksen
siséltdvin ajatuksen tai idean kanssa ja luettavissa teoksen representaatioista.
Késitetaiteessa teos on vasta ajatuksellinen prosessi, jonka ndkyvit elementit, kirjoitus
tai kuvat laukaisevat. Késitetaideteos voidaan ymmartdi samaan tapaan kuin
ymmirrdmme kirjoitettua kieltd. Késitteellinen teos muotoutuu teokseksi, kun
luemme visuaaliset merkit ja siirrimme tiedot niistd omaan ajatteluumme. Emme siis
vain omaksu kohdetta, jonka ndemme, vaan tuotamme sille oman merkityksen.
Vaikuttava tekiji tapahtuneeseen katsomistavan muutokseen on ollut juuri késitetaide.
Kisitetaide pyrki teoreettisesti ja kdytdnnossa kumoamaan modernistisen kuvataiteen
viline- ja materiaalisidonnaisuuden ja méairittelemdén taiteen uudelta perustalta. Siind
korostuu taiteilijan ja yleison valinen vuorovaikutus. Vastaanottajan eli katsojan rooli
on vihintddn yhta tirked kuin taiteilijankin, katsojan &dlyllinen osallistuminen on

pédasia teoksen syntymisessa.®

Kasitetaiteen syntyajankohtana perinteisen maalaukseen, kuvanveistoon ja
grafiikkaan perustuvan kuvataiteen katsottiin saavuttaneen kaiken mita silld oli
haluttu tehdé ja ndin késitetaide saattoi lahted puhtaalta poydaltd. Késitetaiteen eroa
perinteiseen maalaustaiteeseen voisi tarkkailla vaikka siltd kannalta mitka olivat
tekijét, jotka johtivat kisitetaiteen syntyyn. Modernismin mydti kidentaito menetti
olennaisen merkityksen, toisena ajatuksena oli supistaminen eli materiaalisuus
realisoitui ldhes el materiaalisuudeksi ja esteettinen sisélto kiellettiin. Kuvan ei endd

tarvinnut olla kaunis vaan se laheni informaatiota. Hyvéna esimerkkind tdstd ovat

* Sakari 2000, 26.
¥ Qakari 2000, 26.
¥ Sakari 2000, 17-29.
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Duchampin ty6t. Taideteoksen ei mydskdan endd tarvinnut olla maalaus museossa,
vaan taiteellinen tuotos voi yhtd hyvin olla esimerkiksi performanssi luonnossa tai

julkisessa tilassa.®

Elonkorjaajien piirissd késitetaide oli varsin kéytetty taiteen ilmaisumuoto ja he olivat
osaltaan kisitetaiteen pioneereja Suomessa. Mallander esimerkiksi teki
kasitetaideteoksia, usein esimerkkind hinen tdistddn mainitaan paperiveistokset joissa,
postikortin®’ paille on liimattu kirjaimia. My®6s Takalo-Eskolalla on késitetaiteellisia
teoksia. Hén on esimerkiksi tehnyt kollaaseja, joihin on liitetty valokuvia, teksteji ja
roiskemaalia. Liséksi Kareella on késitetaiteellisia toitd. Elonkorjaajien piirissa oli
myos tekijistd piittaamatonta kasitetaiteellista toimintaa. Ruuskanen on yksi hyva
esimerkki tistd. He tuottivat taiteilijan, joka tuotti taidetta “omalla nimelladn” ja sai
kunnian itselleen. Ruuskanen ei kuitenkaan ollut heidin ainoa yhteinen projektinsa.
He esimerkiksi ottivat usein valokuvia siten, ettd kaikilla oli mukana kamerat, joita
sitten kierritettiin ja niilld otti kuvia se, jolla kamera sattui olemaan.®® Naiden kuvien
tarkkaa ottajaa on mahdoton selvittd ja se oli tarkoituskin, tekijyys oli

merkityksetonta.

Oma tulkintani Elonkorjaajat -ryhmaésta perustuu padosin taiteilijahaastatteluille ja
lehdisté lukemalleni materiaalille. Elonkorjaajien taiteeseen on kuitenkin liitetty
tiettyjd suuntauksia jo teosten syntyaikana. Esimerkiksi Tajunnan tarroja -ndyttelyn
yhteydessid useissa artikkeleissa oli ndkemyksii siitd mité tyylisuuntauksia ryhmén

taiteilijat edustivat. Seuraavaksi olen poiminut niistd muutamia esimerkkeja.

Rydman on kirjoittanut Kansan Uutisiin:

% Sakari 2000, 28-31.

¥7 postikortilla tissd yhteydessi tarkoitan ldhinn kaupunkikortteja, joissa on kuvattu esimerkiksi
Helsingin n&htivyyksia.

% Ilkka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001.
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Ryhmd on omaksunut ideologiakseen sekavan koosteen anarkismista, Zen-
buddhismista, mystiikasta ja kapitalistiseen yhteiskuntaan liittyvéista

yksiléd ja vapautta toistelevasta epiajattelusta.”

Samalla linjalla ovat myos muut kritiikin kirjoittajat, varsinkin sanat anarkismi ja
Zen-buddhismi toistuvat usein. Toisaalta Kansan Uutisiin kirjoittaneen Ahti
Susiluodon mielestd Elonkorjaajien nédyttely on “avantgarden viimeisen bunkkerin
taystyhjennys”.”® Lauseen ajatus on kuitenkin hieman todellisuutta vairistiava, koska
avantgarde ei paattynyt kyseiseen ndyttelyyn. Mutta ajatus siitd, ettd nédyttely olisi
tuonut esiin kaikki rajoja rikkovan taiteen ilmaisumuodot on mielenkiintoinen ja jopa

imarteleva.

Helsingin Sanomiin Kirjoittaneen Eeva Siltavuoren mielestd ryhmittymén aatteet eivit
kuitenkaan ole olleet niin uusia kuin olisi voinut kuvitella. Siltavuoren mukaan
Elonkorjaajat olivat varsin huolellisesti kdyneet ldpi erilaiset 1900-luvulla syntyneet
kulttuurivaikutukset. Ndista keskeisimmit lienevit futurismi, dada-liike, sen
helmoista siinnyt surrealismi sekd myShésyntyiset pikkuserkut, 60-luvulla syntyneet

ideataiteen, maataiteen ja késitetaiteen suuntaukset.”’

Kuten edellisisté kirjoituksista voi tiivistdd Elonkorjaajien taide on varsin
monipuolista. Siind on taidekriitikkojen mukaan kierrétetty dédrisuuntauksia, jotka
vaikuttivat 1900-luvulla. Toisaalta Siltavuoren tapaan en kuitenkaan puhuisi “tyylien
lapi penkomisesta”, vaan mielestini tyylit ovat suodattuneet Elonkorjaajien omaan
taiteeseen. Lisdksi nima4 taiteen uudet suuntaukset eivit juuri ndyttdytyneet Suomen
taiteessa ennen Elonkorjaajia, eli he olivat tarpeellisia pioneereja alallaan kritiikista

huolimatta.

# Rydman "Alkia uskoko: Miki tahansa ei ole taidetta.”’KU. 12.9.1976.

% Susiluodon mukaan avantgardismi luonnehditaan klassisesti “etujoukoksi” Taiteellisten #irikeinojen
kayttd 1900-luvun alussa kulki dadaismin nimelld. Nykyisin avantgardismi kisitetidn esimerkiksi
marxilaisessa estetiikassa subjektivismiksi, invidualismiksi ja yhteiskunnan vastaiseksi taiteeksi.
Susiluoto, “Keinotekoisuuden julistus”, KU 7.9.1976.

°! Siltavuori, Taide on loppu, menkai kotiin” HS 5.9.1976.
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6. RUUSKANEN

Idea Ruuskasesta syntyi kesdlld 1973. Jan Olof Mallander, joka yleensa hoiti Cheap
Thrills gallerian juoksevat asiat, oli Ruotsissa Dagens Nyheterin kriitikkona vuoden,
jolloin vastuu gallerian pidosta oli muilla Elonkorjaajilla. Kesan aikataulussa oli
peruutuksen takia tilaa vield yhdelle néyttelylle, joten ryhmaén piirissé toteutettiin jo
alemmin syntynyt idea: tuottaa taidetta yhdesséd. Taustalla oli muutamien
Elonkorjaajien halu padstd Suomen taiteilijaseuran jaseneksi; esimerkiksi Olli
Lyytikdinen oli jo monena vuotena yrittinyt saada t6itdédn pistendyttelyihin, joiden
kautta padsisi taiteilijaliittoon. Lyytikdisen ty6t oli kuitenkin hyldtty ja ndin
Elonkorjaajien piirissé oli ideoitu uudesta taiteilijasta”, joka péésisi liiton jaseneksi.”?
Kukaan ei tarkkaan muista kenen alkuperédinen idea oli, eiki se ole tirkeddkain, koska
Ruuskanen on yhteinen projekti. Tarkedd sen sijaan on se tosiseikka, ettd idea

esitettiin ja sen pohjalta syntyi suunnitelma Ruuskasesta.

Ruuskasia maalattiin yhdessa ja niitd esitettiin julkisesti. Mitd pidemmalle projekti
kehittyi, sitd enemmaén ajatuksia ja sisidltod se sai alleen. Taustalta 16ytyy monenlaisia
ideoita, yksi niistd oli halu kokeilla, miten pitkille tekaistulla henkildllisyydelld voi
menni. > Ajanmyéti Ruuskasesta myds kehittyi erddnlainen alter ego eli toinen mina.

Erityisesti Takalo-Eskola kuvasi Ruuskasen merkitysta suureksi:

Jannittivida oli kuinka Ruuskanen alkoi elaa meissda! Mikddn vakio tai
stereotyyppi hin ei ollut - niin kuin héntd yritimmekin mddritella

“aloilleen”. Hanestd tuli meille kova haaste — alati arvaamaton, avoin

%2 Peter Widenin haastattelu 1 1.2.2002; Antero Kareen haastattelu 27.10.2001.

%3 Tamin tapaiselle ideoinnille voi 16ytd4 esikuvia vaikka kuinka paljon. Esimerkiksi Carlo Ginsburgin
kirjassa on mainittu Martin Guerran paluu, jossa henkild tekeytyi toiseksi tai vaikka
tutkimusaineistooni kuuluva Morelli, joka julkaisi kirjoituksia salanimelld Lermolieff. Samassa
aihepiirissé likkkuvat my®s kirjailijat. Esimerkiksi Mika Waltari on tehnyt kirjoja salanimilld Kristian

Korppi, Lea Arne ja Nauticus
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kysymys! Kuka on Leo Ruuskanen minussa, mikd mind olen tajuamaan

Ruuskasta silloisessa yhteiskunnassa, maailmassa?**

Ruuskasen kautta taiteilijoille tuli my6s mahdollisuus luoda taidetta, jollaista he eivit
olisi muuten tehneet.”® Esimerkiksi Kareen mukaan Ruuskasia oli helppo tehdi, koska
el itse tarvinnut ottaa vastuuta siitd, mitd teki. Taiteilija tavallaan asettui toisen

henkildn rooliin ja kuvitteli mité hén olisi voinut tissi tilanteessa tehda.”®

Ruuskasen olemusta pohdittiin tarkkaan, esimerkiksi osa Ruuskasen toista
signeerattiin vuodelle 1972, koska haluttiin, ettd Ruuskasella olisi historia taiteilijana
ja ettd hin ei ollut vasta-alkaja.”” Ruuskaselle luotiin myds henkilollisyys, joka
esiteltiin yksityisndyttelyn aikana useissa lehdissd.”® Hin oli savolaispoika, joka oli
lahtenyt tyon perdssi Ruotsiin, jossa hdn lyhyen koulutuksen jalkeen tyoskenteli
televisiotehtaalla ja asensi televisioita. Ruotsissa hén sitten kuvasi tuntojaan
maalauksiin ja ldhetti ne ystdviensd Elonkorjaajien kautta Suomeen ndyttelyyn.
Maalaukset kertoivat tyoldismiehen arjesta, ne olivat tavallisia tuokiokuvauksia siitd
mitd kukin meistd voi ndhdd ympérillddn. Sitd samaa kertoivat my0s teoksien nimet
kuten Tydvdenopiston narikka, Kuski, Aamul, Elidmdn edessd ja Yojuna. Ne olivat
kertomuksia tavallisen ithmisen péivastd. Ruuskasen téiden aiheet olivat varsin
arkipdivdisid ja niiden arkipdivdisyyttd Elonkorjaajat ovat korostaneet kommenteissa

Ruuskasesta:

e . 99
Leo Ruuskasen arkipdivin maalauksia - suoraa puhetta

% Takalo-Eskolan kirje Sari Wuoriselle 16.3.2001.

% Ilkka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001

% Antero Kareen haastattelu 27.10.2001

*7 Ilkka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001

% Esimerkiksi Routio, "Tyoti taiteen salvoksella”, Uusi Suomi 11.11.1973. Tarkemmin Ruuskasesta
kirjoitetuista artikkeleista on myShemmin tdssd tutkimuksessa, osiossa jossa tarkastellaan Ruuskasesta
kirjoitettua materiaalia.

% Kare 1976, 18.
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L.Ruuskanen gjorde en blixtframtrddande med en utstdillning folkligt

friind slashiga expressionistiska malningar.'”

Maalauksista heijastuu myds Ruuskaselle asetettuja tunteita. Yojuna -teoksessa on
kuvattu toistensa olkapdihin nojaava nukkuva pariskunta. Maalausvaiheessa ajateltiin,
ettd Ruuskanen oli matkustanut junalla ja ndhnyt sielld onnellisen pariskunnan ja
maalannut siitd taulun. Ruuskasen ajateltiin olevan yksindinen poikamies, joten tima

teos kuvaa Ruuskasen kaipuuta.'*'

Ruuskasen henkilollisyyttad pohdittiin my6s niin pitkélle, ettd mietittiin hahmon
luonnetta. Luonteenpiirteet syntyivit osittain pakon sanelemana, Ruuskanenhan ei
voinut esiintyd julkisesti, joten hénen sanottiin olevan ujo ja vilttelevéan julkisuutta.
Luonteenpiirteilld ei kuitenkaan aina voitu selittdd sitd, ettd Ruuskanen ei ollut
tavattavissa. Téastd syystd Ruuskasesta tuli vierasty6ldinen, joka asui Ruotsissa.
Ruotsiin ei kuitenkaan ole pitka matka, joten keksittiin myos muita selityksia.
Ruuskanen oli muiden ryhmén jasenten tavoin erittdin kiinnostunut itdmaisista
uskonnoista, miké johti siihen, ettd han ldhti tutkimaan uskontoja niiden

synnyinseudulle. Tajunnan Tarroja -ndyttelyn aikaan Mallander kirjoitti:

, o . , . 102
Han ar nu i Indien, och har inte hort av sig sedann dess.

Liséksi kertomuksen mukaan kukaan Elonkorjaajistakaan ei tiennyt tarkemmin hénen

perheolojaan. Takalo-Eskola onkin sanonut:

Ruuskasella ei tiedettivdsti ole perhettd eikd kukaan tiedd kuka sen paras

. 103
kaveri on.

1% Mallander 1979, 3.
191 Antero Kareen haastattelu 27.10.2001
192 Mallander 1979, 3.
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Ryhmaén keskuudessa pohdittiin my®os tarkkaan paljonko tietoja hinestd julkisuuteen
annettiin. Yleisesti ottaen Ruuskasen alkuperé pidettiin salassa, kuitenkaan kaikille

Ruuskasen alkuperd ei ollut salaisuus edes omana aikanaan 1970-luvulla.

Moderna Museetin johtaja Bjorn Springfieldt tiesi Ruuskasen tarinan,
Tukholman néyttelyn yhteydessa 1977 hdn silmdd iskien kyseli Ruuskasen

.10
vointia. 4

6.1 Ruuskasen luominen

Ruuskanen luotiin ideoinnin tuloksena kahdella eri maalauskerralla.'® Hanke
toteutettiin Olli Lyytikdisen tydhuoneella. Varsinainen maalaaminen toteutettiin siten,
ettd rinkiin laitettiin poytid ja tuoleja, joilla kaverukset istuivat. Kaikki heittelivat
ideoita ja jostain ideasta aina joku innostui. Kyseinen henkild luonnosteli kuvan
sellaisena kuin hén sen niki, teki sitd hieman, antoi sen seuraavalle, joka taas
vuorollaan maalasi ja lisdsi kuvaan jotain miti mieleen tuli, jos se hdnen mielestddn
oli tarpeellista. Kuva litkkui ringissa tekijélta toiselle, kunnes se oli valmis. Ideoita
esittivét kaikki mukana olleet ja ne toteuttivat ketkd halusivat. Jotta tdiden tekijoind
olisi todella ollut useampi henkilg, ja ettei kukaan voinut sanoa tehneensé juuri tuota
maalausta ’sddntond” oli, ettd jokaisen mukanaolijan tulee maalata joka tauluun

vihintdin yksi siveltimenveto.'*®

Ensimmaiselld kerralla mukana olivat ainakin Peter Widen, Philip von Knorring,

Carl-Erik Strom, Olli Lyytikédinen, Janne Vainio, Antero Kare ja Tuomo

19 JIkka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001. Han kertoi milla tavalla ryhmiin sisélld oli
pohdittu Ruuskasen olemusta.

19 Kare; Takalo- Eskola, “Leo Ruuskanen elaa!” HS 20.1.1999.

19 Haastattelujen perusteella varsinaisia maalauskertoja on ollut kaksi, ndiden lisdksi toita
viimeisteltiin Lyytikdisen tyGhuoneella.

106 peter Widenin haastattelu 11.2.2002



33

197 T4hén maalauskertaan esimerkiksi Ilkka Juhani Takalo-Eskola ei

Vartiainen.
pédssyt mukaan. Han oli kuitenkin puhelinyhteydessd maalauspaikalle ja puhui
maalauksista Antero Kareen kanssa. Takalo-Eskola oli tdiden luomisessa my0s
muuten mukana. Hén oli 1dhettdnyt maalauspaikalle neljd luonnosta, joiden péille
tyShuoneella sitten maalattiin Ruuskasia.'®® Kaikista luonnoksista tehtiin “Ruuskasen
teokset”. Seuraavassa kuvat maalauksista. Ensin on kuva luonnoksesta, jonka jilkeen

Ruuskasen maalaus. Maalaukset on tehty ohuelle vanerille tai pahville Jokeri-

nimiselli lateksimaalilla.'®®

197 K areen kirje (sdhképostia) Sari Wuoriselle 7.3.2001

1% TIkka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001

109 s oo . . .
Tassa esittdmiéni kuvat luonnoksista ovat Takalo-Eskolan arkistossa olevien negatiivien

mustavalkoversiot.



Kuva 4. Takalo-Eskolan luonnes teokseen Aamul.

Kuva 5. Ruuskasen teos Aamul.
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Kuva 6.Takalo-Eskolan luonnos teokseen Hammaspesu

Kuva 7. Ruuskasen maalaus Hammaspesu
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Kuva 8. Takalo-Eskolan luonnos teokseen Tytti ja sdhkdjunan ikkuna.

Kuva 9. Ruuskasen maalaus 7Tytté ja sihkojunan ikkuna.
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Neljés Takalo-Eskolan ldhettdma luonnos oli Ygjuna, jota kisitellddn mydhemmin
kappaleessa 7. Tdssd tutkimuksen vaiheessa mukaan ei tule kaikkien teosten
analysointia. Tarkennuksena on kuitenkin syytd huomauttaa, ettd oletettavasti kaikki
teokset on maalattu Takalo-Eskolan ldhettimien luonnosten péille. TAma nakyy
mielestdni varsin hyvin, kun vertaa luonnoksia valmiisiin t6ihin. Esimerkiksi
teoksessa Aamul asetelma on pysynyt samana: hella on useiden maalareiden toimesta

vain hieman laajentunut ja saanut piélleen kattilan ja kahvipannun.

Toisella maalauskerralla mukana olivat ainakin Widen, von Knorring, Strom,
Lyytikdinen, Vainio, Kare ja Takalo-Eskola. Varsinaisten maalauskertojen liséksi
t6itd suunniteltiin muutenkin ja niitd myos “jatkettiin” Lyytikéisen ateljeessa muina
kertoina. Vaikka kaikki Elonkorjaajat eivit osallistuneetkaan varsinaiseen
maalaamiseen, he olivat kuitenkin “hengessd mukana”. Esimerkiksi Widen kertoi,
matkustaneensa Ruotsissa tuolloin lahes viikoittain ja ettd Ruotsissa silloin asuva
Mallander oli siksi tietoinen tasti projektista.''° Mallander tarkensi hieman ajankohtaa
ja sanoi kuulleensa Ruuskasesta vasta, kun Ruuskasen néyttely oli Halvoissa
Huveissa. Han oli myds nahnyt useita Ruuskasen teoksia, jotka olivat hénelle hauska

111 . ) } e
Uddstrom taas kertoi saaneensa monesti terveisii

ja positiivinen yllatys.
Ruuskaselta, kun kaverit sanoivat hdnen pistdytyneen maalailemassa Lyytikdisen
ateljeessa. Valitettavasti he eivit kuitenkaan “sattuneet paikalle” samaan aikaan.''?
Carolus Enckell ei ollut mukana maalaamassa teoksia, mutta hidn on kirjoittanut

Ruuskasesta Taide-lehteen.'"

119 peter Widenin haastattelu 11.2.2002.
' J 0.Mallanderin haastattelu 6.3.2002
12 Erik Uddstrémin haastattelu 31.1.2002
'3 Enckell 1981, 36.
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6.2 Ruuskasen tuotanto

Mitd Ruuskanen sitten tuotti? 1970-luvulla taiteilijalle tirkeda oli yhteiskunnallinen
kannanotto.''* Sosialistinen realismi ja sen innoittamat teokset olivat suosiossa, titd
suuntausta ei kuitenkaan Elonkorjaajien taiteessa nédkynyt. Ruuskasen idean myoti
ryhmén piirissd ruvettiin myds suunnittelemaan, ettd Ruuskanen voisi muista poiketen
ottaa kantaa” yhteiskunnallisiin asioihin. Tdmén idean pohjalta useat toistd ovat
syntyneetkin. Ruuskasen kannanotto oli kuitenkin lahinna ironiaa sosialistista
realismia kohtaan. Silld vaikka téiden aihepiirin 1dhtokohdaksi otettiin arjen
kuvaaminen, Ruuskanen kuvasi arkea erilailla kuin sosialistisen realismin taiteilijat
yleensa.' ' Muilla arkikuvaus saattoi olla esimerkiksi kritiikkis yhteiskuntaa vastaan,
kuvattiin raskasta tyotd tekevid huonoissa oloissa olevia tyoldisid. Ruuskasen arkea
puolestaan kuvaa esimerkiksi teos Matkalla, jossa koira kurkistaa henkil6auton

ikkunasta.''®

Ruuskanen ja hinen teokset eivit ole helposti tulkittavissa, koska niilld on monien
tekijoiden lisdksi myGs monia nimii. Haastateltavat kertoivat, ettd Ruuskasen tarina,
kuten myds kuvien nimet, vaihtuivat sen mukaan, kuka niistd kertoi ja kenelle niistd
kerrottiin.'"” Seuraavassa luettelossa on yksityisnayttelyn teokset numeroin 1-21
alkuperdisen teoslistan mukaisessa jarjestyksessd. Teosnimien jalkeen on sulkeissa
muita nimid mitd teoksista on kiytetty, sekd muut mahdolliset tiedot siitd missd
teokset ovat. Teoksien kohdalla on my6s kuva ja sivunumero, jos kyseistd kuvaa
kisitelladn tekstissd. Muista teoksista, joista oli saatavilla kuvamateriaalia on viite
liitteeseen. Lisdksi listan jatkona kuvat a, b, ¢ ja d ovat teoksia, jotka on mainittu
Ruuskasen yhteydessa hinen téikseen, mutta joista ei oletettavasti ole mainintaa
yksityisndyttelyn teosten yhteydessi. Toisaalta teos on voitu nimeta tdysin

alkuperdisestd teosnimesti poikkeavaksi.

114 Viite perustuu esimerkiksi Ilkka Juhani Takalo-Eskolan haastatteluun 4.3.2001 ja 1970-luvun
kirjoituksiin Taide—lehdessa.
"% Tlkka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001

18 Kuva liitteessd Teos 4.



10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.
19.

20.
21.
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. Kanat (Kanatarha). Teos kuuluu Antero Kareen kokoelmaan. Kuva liitteessd Teos

1.

. Kahvitunti (Sampyla). Teos kuuluu Antero Kareen kokoelmaan. Kuva liitteessé

Teos 2.

Piirtdja (Piirtdjd sekatekniikalla). Teos kuuluu Antero Kareen kokoelmaan. Kuva
liitteessd Teos 3

Rauno (Omakuva/Reiska) Eturivin realisti? Kuvan tdimanhetkinen olinpaikka ei
selvilld, kuva numero 10.

Matkallal. Teos kuuluu Antero Kareen kokoelmaan. Kuva liitteessd Teos 4.
Tyhja jadkaappi (Mies ja jadkaappi). Teoksen olinpaikka ei selvilld, oletettavasti
kuulunut Olli Lyytikdisen kokoelmaan mutta tuhoutunut ateljeepalossa, koska ei
kuulu nykyiseen Lyytikdisen kuolinpesdn kokoelmaan. Kuva numero 16.

Ylitys (Kadun ylitys). Teos on Helsingin kaupungin taidemuseon kokoelmissa,
kuuluu Mallanderin kerddmédin kokoelmaan. Kuva numero 22.

Matkalla?2. Teoksesta ei varmaa tietoa mutta oletettavasti timaé on teos Tyt ja
sdhkojunan ikkuna, kuva numero 9. Kuva diasta AKA:

Tiemestari (Kuski). Teos kuuluu Ilkka Juhani Takalo-Eskolan kokoelmaan. Kuva
numero 20.

Karrit (Kottikarryt). Ei teostietoja.

Yojuna. Teos kuuluu Ilkka Juhani Takalo-Eskolan kokoelmaan. Kuva numero 18.
Huipulla. Ei teostietoja

Aamu (Aamul). Teos kuuluu Antero Kareen kokoelmaan. Kuva numero 5.
Vaihtokauppa. Ei teostietoja

Aamuateria. E1 teostietoja

Odotus. Ei teostietoja

Naulakko (Tydvéenopiston narikka). Teos kuuluu Antero Kareen kokoelmaan.
Kuva liitteessd Teos 6.

Bio. Ei teostietoja

Ralli. Ei teostietoja. TAma maalaus on myyty Ruuskasen yksityisndyttelyssa,
kukaan haastatelluista ei muistanut ostajaa.

Lintuhdkki. E1 teostietoja.

Maj-Brit. Ei teostietoja

a.Torttu (Synttirikakku). Teos kuuluu Antero Kareen kokoelmaan. Kuva numero 12.

b. Hernerokka. Ei teostictoja
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c. Eldman edessd. Teos kuulu Antero Kareen kokoelmaan. Kuva liitteessd Teos 6.

d. Hammaspesu. Kuva numero 7. Kuva diasta AKA.

Teostietoja varten olen kysellyt Ruuskasen teoksia kaikilta haastatelluilta taiteilijoilta.
Téssd kirjattujen tietojen liséiksi Peter Widenilld on kaksi Ruuskasta, joista minulla ei
ole tarkempia tietoja. Myo6s Philip von Knorring on omistanut ainakin yhden
Ruuskasen teoksen, joka on vuosien saatossa kadonnut. Muut kadonneet teokset ovat
oletettavasti palaneet Lyytikdisen ateljeepalossa vuonna 1979. Ainakaan niistd ei tiedd
kukaan haastatelluista. Tuomo Vartiainen oli mukana maalaamassa Ruuskasia, mutta
hénen kirjoittamansa artikkeli osoittaa, ettei hdnelld ole Ruuskasen teoksia. Lisédksi

Janne Vainiolla ei ole koskaan Ruuskasen teoksia ollutkaan.''®

"8 Antero Kareen haastattelu 27.10.2001
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Kuva 10. Ruuskasen teos Reiska

Teosten nimet vaihtuvat ja niistd kerrotut tarinat poikkeavat toisistaan. Maalaukset
my0s edustavat erilaisia asioita eri henkiloille. Toiset ndkevit ne vitseind, kun taas
toisille niilld on syvillisempi merkitys. My6s kuvien siséltdmaét ja niistd kerrotut
tarinat vaihtelevat olosuhteiden ja kertojien mukaan. Esimerkiksi edelliselld kuvalla
on kaksi tarinaa. Ensimmaisen tarinan mukaan kuva esittdd Reiskaa, joka on
Elonkorjaajien vastine sosialistisen realismin muotokielelle. Sosialistisen realismin
teoksissa kuvattiin ihannoivia kuvauksia (tyoldis-)aideistd lapsien kanssa tai
esimerkiksi t0ité tekevid tyoldisia. Elonkorjaajille tdstd muodostui Reiska, heidédn
tulkintansa arkipaivin sosialistiseen realismiin.''” Teoksien tarinat vaihtelivat sen
mukaan kenelle niistd kerrottiin ja erdin lehtileikkeen yhteydessd Reiskan ohessa on

nimi ”Ruuskasen omakuva”.'?° Tamin tarinan mukaan kuva on luotu Ruuskasen

19 Antero Kareen haastattelu 27.10.2001.

120 Vyorela, ” Tajunnan tarroja ,Elonkorjaajat Amos Andersonilla.”, Veikkaus —lotto 13.9.1976.



42

omakuvaksi, joka on kuitenkin saanut paljon vaikutteita Lyytikdisen hahmosta.'*'
Lisdksi Reiskalla on péélldan sama tai ainakin samantapainen paita kuin Lyytikdiselld
on omassa teoksessaan Omakuva vuodelta 1974. Teoksen varsinainen tarkoitus ei
kuitenkaan ollut olla Ruuskasen omakuva, silla ryhmén piirissd puhuttiin siitd, ettd
muotokuva paljastaa liikaa. Kare muisteli, ettd he olivat keskustelleet teoksien
yhteydessa siitd paljastavatko ne liikaa siitd millainen Ruuskanen on. Voiko perheeton
mies esimerkiksi maalata lapsen hellan eteen.'*” Esimerkiksi idea lapsi ja hella eli
Aamul tyohon tuli Takalo-Eskolalta, jolla oli tuolloin pienid lapsia. Tulkintani
mukaan kuva esitti hinelle “arkipéivda” tuohon aikaan. Mik4 taas oli ristiriitaista
perheettomén miehen arkipdivélle. Ruuskasen yksityisnayttelyn kutsukortissa on
kuitenkin (kuva 14.) karkea luonnos teoksesta Reiska, joka helposti johdattaa katsojan
kuvittelemaan, ettd teos esittdd Ruuskasta. Todennakoisesti katsojaa on kuitenkin

haluttukin johdattaa téssd harhaan ja kutsukortti on ollut tavallaan “sisdpiirin vitsi”.

Kuva 11. Lyytikiisen teos Omakuva vuodeita 1974,

12! 11kka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001
12 Antero Kareen haastattelu 27.10.2001.
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Kuva 12. Ruuskasen teos Torttu (Synttirikakku/Kakku)

To6iden maalaamisilla oli erilaisia merkityksid eri henkildille, esimerkiksi Takalo-
Eskola kertoi Kakun tarinaa hinen omien ajatuksiensa kautta. Hinelle Kakku liittyi
elokuvaeldmykseen. Hin oli nahnyt televisiosta Pasolinin elokuvan ”Kermakakku”,
joka esitti kriittisen ndkokulman katoliselle kirkolle. Toisaalta Kakusta oli puhuttu
yhdessd maalaustilanteessa, ja silloin se oli ollut tavallaan toiminut juhlan

vertauskuvana kéyhén miehen arjen vastapainoksi.'*

Merkitykset eri taiteilijoille olivat erilaisia, kuten olen jo osoittanut. Toisaalta myds
aika on muuttanut mielikuvia siitd millaista tekeminen oli. Yleisesti ottaen kaikkien
haastattelemieni taiteilijoiden mukaan Ruuskanen on ollut tirked ja mielenkiintoinen
vaihe, jota ndin jdlkikdteenkin on mukava muistella. Toisaalta kaikki tekijat eivit

pitdneet tuottamastaan taiteesta. Carl-Erik Strom esimerkiksi kirjoittaa:

En pitanyt Ruuskasen tapaisesta angst-taiteesta siihen aikaa, vaikka

. , R L oow 12
sormeni olivatkin mukana pelissi.'**

123 [1kka Juhani Takalo-Eskolan haastattelu 4.3.2001.
1% Stromin kirje Sari Wuoriselle 21.3.2002.
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Ruuskanen oli yhteinen projekti ja teokset tehtiin yhdessd. Miten maalauksista sitten

tuli samanlaisia, eli miten saavutettiin Ruuskaselle ominainen tyyli? Yhtendisen

ulkoasun luomiseksi Antero Kare ja Olli Lyytikdinen viimeistelivdt maalaukset
125

yhdessa ja Kare signeerasi ne muutellen hieman omaa késialaansa.

Kuva 13. Ruuskasen nimikirjoitus

Yhtendistd teoksille on my®6s se, ettd ne maalattiin halvoilla lateksivireilld ja
viimeistely suoritettiin fiksatiivilla, joka antaa pinnoille oman erikoisen kiiltonsa.
Lisdksi teokset on maalattu pahville tai ohuelle vanerille. Materiaalivalinnoissa
korostettiin Ruuskasen kéyhyyttd, mutta samalla ne antavat toille oman
erityispiirteensd. Ruuskasen teoksia tarkastellessa taytyy kuitenkin todeta, ettd
vaikkakin ne on maalattu samankaltaisilla véreilld ja aihepiiri on hyvin samanlainen,
useat teokset poikkeavat huomattavasti toisistaan. Hyva vertailupari ovat esimerkiksi
teokset Reiska (kuva 10.) ja Kuski (kuva 20.) Molemmat teokset ovat henkildkuvia,
Jjotka sosialistisen realismin mukaisesti kuvaavat tyoldisti. Teoksien aiheen
késittelytapa on kuitenkin erilainen, Reiska on muotokuva, joka liittyy sosialistiseen
realismiin vain taiteilijoiden ajatuksien kautta, Kuski puolestaan on kuva ty6téd
tekevistd henkilostd. Yhteistd maalauksille on kuitenkin ironinen suhtautuminen

kuvattavaan aihepiiriin, sosialistisen realismin tyoldiskuvaan.

Ruuskasen tarina on varsin poikkeuksellinen kertomus taiteilijasta. Merkittaviksi sen
tekee kuitenkin hahmon saama julkisuus. Ruuskanen ei ole jadnyt vain kaveriporukan
sisdiseksi vitsiksi. Sen osoittaa jo esimerkiksi se, ettd Ruuskasen teoksia on ollut esilld
useissa maineikkaissa museoissa Suomessa ja jopa ulkomailla. Ruuskasen nimi on
lisdksi jadnyt taidehistoriaan ja monissa luetteloissa hédnet tunnustetaan taiteilijaksi.

Esimerkiksi Kuvataiteen keskusarkiston taiteilijakortistossa on oma kortti Ruuskasta

125 Antero Kareen haastattelu 27.10.2001.
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varten, sen omaamat tiedot ovat kuitenkin hieman puutteelliset. Seuraavassa on koottu

hieman kattavampi esitys hinesti kirjoitetusta materiaalista.

6.3 Kirjoituksia Ruuskasesta

Idea Ruuskasesta syntyi kesdlld 1973. Sen jdlkeen Ruuskanen on mainittu useissa
kirjoituksissa ja lehtiartikkeleissa. Seuraavana on lainauksia ja selvitys lehtileikkeistad

ja Elonkorjaajien omista kirjoituksista, joissa Ruuskanen esiintyy.

6.3.1. Ruuskanen 1970-luvun kirjoituksissa ja ndyttelyt joihin hidn” osallistui

Debyyttindyttely

Galleria. Cheap Theills
Huwilakatu 12 Helsink:

LEO
RUUSKANEN
klo 14~ 1800

1.1 klo 7¥°® —~200©

TERVETULOA

Kuva 14. Ruuskasen yksityisniyttelyn kutsukortti

Ruuskasella oli debyyttindyttely 1.11-18.11.1973 Galleria Cheap Thrills’ssé
Helsingissi. Teoksia oli esilld 21 kappaletta.'*® Nayttely mainittiin Helsingin

Sanomien ja Huvudstadsbladetin ndyttelykalentereissa. Nayttelykalentereiden lisdksi

126 Mallander lahetti 11.4.2002 Ruuskasen yksityindyttelyn teosluettelon.
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Ruuskasesta kirjoitettiin useita arvosteluja, joissa oli mukana henkildtietoja.
Esimerkikst Huvudstadsbladetissa Ruuskasen kerrottiin olevan suomalainen taiteilija,
joka oli lahtenyt Ruotsiin tydskentelemdén televisiotehtaassa. Ruotsissa Ruuskanen
maalasi ja lahetti teoksiaan Suomeen ihailtaviksi. Dan Sundellin mielestd Ruuskanen
on maalarina koloristi ja ekspressionisti. Hinen maalauksensa on tehty kirj oittajan

mukaan rdikein virein, mutta kuitenkin sen ajan elimén tyyliin sopien.'?’

lltasanomissa oli Leo Ruuskasen ndyttelysti ja galleria Halvoista Huveista kertova
juttu. Ruuskasen teoksia ei arvosteltu, mutta artikkeli vilitti galleriasta mukavan
kuvan. Artikkelin nimestd Tyomiehen arki paljastui, ettd Ruuskanen oli tdssd
nayttelyssd muista Elonkorjaajista poiketen siirtynyt kuvaamaan tyoldisten asemaa.
Samalla teokset olivat myds yhteiskunnallinen kannanotto. Artikkelissa oli myds kuva

Ruuskasen teoksesta Kahvitunti.'*®

Folktidningeniin Ruuskasesta kirjoitti Elonkorjaajiin kuulunut Peter Widen. Hén
toisti Ruuskasen eliménkertaa. Uutta oli kuvaus siitd mitd Ruuskanen maalaa.
Ruuskasen ty6t olivat kuvauksia hdnen uudesta ympéristostdan Ruotsista. Kuvat
olivat vaihtelevin tekniikoin tuotettuja teoksia. Hin kiitti Ruuskasta laajasta
valikoimasta erilaisia aiheita. Tosin pikkutarkoissa yksityiskohdissa haittasivat

puutteet tekniikassa, mutta tulevaisuudessa Ruuskanen varmasti parantaisi.'?’

Myo6s Uudessa Suomessa oli huomattu Ruuskasen teokset. Routio kirjoitti:

Cheap Thrillsin seinille ripustetuissa maalauksissa on aihetta. Tavallisen

eldman tapahtumat, ne ovat Ruuskaselle tuokiondkymien raportointia.

"7 Sundell, “Utstillningsronden Cheap thrills. Galleriassa joulundyttelyssd”. Huvudstadsbladet
22.12.1973.
'2Ei kirjoittajaa, “Tyomichen arki”. [ltasanomat 6.11.1973.

1% Widen, "Ny tid konst. Leo Ruuskanen” Folktidningen 15.11. 1973.
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Tekotapa on toistaiseksi kova, hiukan vakivaltainen, mutta itse nikemys

herdttéd kiinnostusta.”’

Edellisestd lainauksesta voi koota pddasiat siitd mitd Ruuskasen ensimmaéisestd
nayttelystd kirjoitettiin. Ruuskanen kuvasi arkipdivin asioita, maalauksista pidettiin

mutta tekotapa kaipasi vield hiontaa.

Valtion taidekilpailu

Valtion taidekilpailun ndyttelyt olivat Pohjanmaan museossa ja Vaasan taidehallissa
4.12.1973- 6.1.1974. Valtion taidekilpailuun Ruuskanen osallistui kolmella teoksella:
Yojuna, Bio ja Matkalla. Oheismateriaalissa Ruuskanen esiteltiin helsinkildiseksi

taiteilijaksi, joka oli syntynyt vuonna 1945.""

A head museum for the eighties

Seuraavan kerran Ruuskasen t6itd oli esilld “A4 head museum for the eighties” —"post-
conceptual exhibition” nayttelyssd. Niyttelyn ideana oli halu tunnustella, mitd 1980-
luku tuo tullessaan ja mité tapahtuu avantgardessa kisitetaiteen jélkeen. Elonkorjaajat
postittivat kutsukortit 500:1le taiteilijalle, atkkomuksena kerité kansainvélinen
nykytaiteen ndyttely postin vélitykselld. Vastauksia kertyi yli 200 ja niistd luotiin
ndyttely, joka jarjestettiin kahdessa otteessa 7.2.-17.2.1974 ja 18.2-28.2.1974 galleria
Halvoissa Huveissa'>’, josta se jatkoi Lundiin ja Tukholmaan.'>* Myés téstd
ndyttelystd oli saatavilla jotain lehtileikemateriaalia. Ruuskasta ei yksinddn mainittu
mutta yleiset kommentit kertovat myds hédnen téistdan. Esimerkiksi Soili Sinisalo

kommentoi nidyttelyd Taide-lehdessi:

10 Routio, "Tybt4 taiteen salvoksella”. Uusi Suomi 11.11.1973.

P! Valtion taidekilpailu 1973-1974. (Moniste, HKA)

132 T4ssd kohtaa tiytyy muistaa, etti galleria vaihtoi nimed vuonna 1973. Tésti johtuen Ruuskasen
debyyttindyttely oli galleria Cheap Thrillsissi ja sitd seuraavat ndyttelyt Halvoissa huveissa.

13 Elonkorjaajat 1974, 1-2. Moniste (HTM); Haapala 2000, 167.
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Aineisto samanaikaisesti pursui erilaisia ideoita, projekteja, ajatuksia jne.
Kaikki ei suinkaan ollut yhtd kiinnostavaa, mutta mika oleellista mukavaa

vilittémyyttd ja joustavuutta’™*

Lisdksi Ruuskasen ty6 on mainittu kutsukortissa.

Tulette huomaamaan.. - ettd jopa tyhja jiakaappi valaisee (Leo

135
Ruuskanen)

Helsingin taiteilijaseuran néyttely Turussa

Helsingin taiteilijaseuran nayttely oli Turussa Wéin6 Aaltosen museossa maaliskuussa
1974. Tassa ndyttelyssd Ruuskanen esiintyi yhtend Helsingin taiteilijaseuran
edustajista. Elonkorjaajat 1dhettivat Ruuskasen teoksen Turkuun, koska tdma oli yksi
niyttelyistd, joiden kautta sai tarvittavia pisteiti taiteilijaliittoon liittymisti varten.'*®
Turun ndyttelysséd hédn oli mukana teoksella ”Eturivin realisti”. Niyttelyn yhteydessi

Ruuskanen huomioitiin kahdessa artikkelissa.

Veikko Myllerin veistokset ja Leo Ruuskasen maalaus Eturivin realisti

tuovat néyttelyyn myonteistd huumoria.”>’

Lisaksi toisen artikkelin mukaan Ruuskanen kuului vankkaan tekijakaartiin '*®

** Sinisalo 1974, 56.

13 Elonkorjaajat 1974, 1-2. (Moniste, HTM)

13 Pistenayttelyt olivat taidemaalariliiton hyviiksymié niyttelyitd, joista sai pisteen. Esimerkiksi
vuonna 1974, taidemaalariliittoon liittymiseksi taiteilija tarvitsi kolme pistettd, jotka oli hankittu
viimeisen 10 vuoden aikana. Vuonna 1974 Taidemaalariliiton pistendyttelyitd olivat STS:n
vuosindyttely, Suomen taideakatemian vuosindyttely ja yksi Suomen kuvataidejérjest6jen liiton
ndyttely. Karvonen-Kannas 1974, 68.

17 Alin, "Turussa kuvia Helsingistd”. KU 21.3.1973.

"%¥ Laine, “Helsinkildisti taiteilijaseuraa”. Turun Sanomat 24.3.1973.
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Nuorten ndyitely

Nuorten 27. néyttely pidettiin 1.7.-4.8.1974 Helsingin Taidehallissa. Teoksia
ndyttelyyn sai tarjota jokainen 1.7.1974 alle 35-vuotias taiteilija. Tdhin néyttelyyn
teoksia tarjosi 268 taiteilijaa, joilta oli yhteensid 956 teosta. Mukaan kelpuutettiin 162

taiteilijaa 273 teoksella. Valinnan suoritti nuorista taiteilijoista muodostettu raati.'*

Ruuskasen teoksista nayttelyyn valittiin Ateria.'*

Aarteita ndyttelyistimme

Seuraavan kerran Ruuskanen oli mukana Elonkorjaajien ryhménéyttelyssd “Aarteita
nayttelyistamme” 1971-75, joka oli aikavililld 15.3-7.4.1975, galleria Halvoissa
Huveissa. Elonkorjaajien lisdksi mukana olivat esimerkiksi Ruotsalainen PUSS-

ryhmad ja Record Singers141
Tajunnan tarroja

Seuraava oli ryhmaén yhteinen nayttely Tajunnan tarroja, joka tarjoaa
poikkileikkauskuvan asenteista ja tekniikoista, jotka ovat olleet ryhmén kehityksen
aikana ajankohtaisia. Ruuskasen maalauksia oli tdssi ndyttelyssd yhdeksidn
kappaletta: 142Piirtd]'éz' sekatekniikalla, Eturivin realisti, Kuski, Sampyla, Kanatarha,
Kadun ylitys, Kottikdrryt, Jadkaappi ja Synttirikakku. Tajunnan Tarroja kiersi
Suomesta Amos Andersonin taidemuseon kautta Reykjavikin Nordens Husetiin, josta
néyttely siirtyi Tukholmaan Moderna Museetiin. Ruotsissa Ruuskasen maalaus Mies

Jja jddkaappi sai kunnian olla kutsukortissa.

19 Nayttely jirjestettiin vuoteen 1995 asti vuosittain Taidehallissa. Nykyisin néyttelystd vastaa Suomen
taiteilijaseura (vuodesta 2001 eteenpéin) ja Nuorten ndyttely pidetdédn joka kolmas vuosi. Vuorovuosina
on vuosindyttely, johon my6s nuoret voivat osallistua, Nuorten néyttely jonka ikdrajana on 35-vuotta ja
Triennaali johon kuraattori valitsee osallistujat. Nayttelypaikkana on edelleen Taidehalli. Tuija Kakon
tiedonanto 25.6.2002

10 Nuorten néiyttely 1974. (Moniste, HKA)

"I Elonkorjaajat 1975, 1. (Moniste, HTM)

' Elonkorjaajat 1976, ei sivunumeroita. Niyttelyluettelo. (Moniste, JTHL)
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ADHESIVA ARKETYPER — TAJUNNAN TARROJA

Moderna Museet

19 mars-30april1977. Alla dagar 11-21

Kuva 15. Ruuskasen teos Mies ja jiikaappi

Tédmain ndyttelyn kohdalla olen lukenut Amos Andersonin museoon kootut
lehtileikkeet nayttelystd.'* Niissd arvostelijat olivat huomioineet Ruuskasen erillisilla

kommenteilla.

Leo Ruuskasen sekatekniikalla tehdyt maalaukset eivit ainakaan
kauneudella katsojaa puhuttele. Sen sijaan niissd on erikoislaatuista

. . e e 144
tehoa kaikessa anti-estetismissdadan

'’ Lehtileikkeiden lisiksi museolla oli muutamia kuvia niyttelysti. Ruuskasen kohdalla teoksista nikyi

Mies ja jédkaappi.



Kirjoittajan mielestd tirkedd ei ole maalauksen kauneus vaan rumuuskin voi olla

kiehtovaa...

Napyttelyn parhaimmat “kuvat” kohoavat merkittivdan ja muistettavaan
teknilliseen tasoon, mutta henki, tuo jota me taiteestakin sentddn
kaipaamme, se on unohtunut, tai lieneeko sitd tarkoitus ollut esittddkddn.

(Artikkelin ohessa oli Leo Ruuskasen “omakuva”, toiselta nimeltd

Reiska)'®

Taivaan sinessd liitdava lokki Antero Kareella on todellisuutta...Ja vallan
vilineet ovat yhteen kootut hammasladkdrin tyokapineet. Mutta eiko vain
vallan vilineita ole Leo Ruuskasen Synttaritorttukin? Ei kuitenkaan
turhan usein taulun aiheena ndhty. Tajunnan tarroja koskettaa milloin

mitékin yllttien, hikellyttien.'*

Artikkeleita, jotka koskivat titd niyttelya, 16ytyi varsin monia. Ruuskasta itseddn
koskevaa kirjoittelua ei ollut kovin paljon, mutta Ruuskasen nimi esiintyi
nimiluetteloissa, joissa kerrottiin ndyttelyyn osallistunect taiteilijat. Néyttelystd
kirjoitettiin varsin paljon ja siité oli juttuja monissa erilaisissa lehdissd. Yleisesti
vastaanotto oli 1dhinnd himmaéstelevia, vaikkakin oltiin esimerkiksi sitd mieltd, etti

’se el ole taidetta”, kehotettiin kuitenkin meneméén ja katsomaan.

..Tajunnan tarroja- Adhesiva arketyper. Niyttely on epdonnistunut. Ja
epdonnistua voi kahdella tavalla. Joko epdonnistuminen ei kiinnosta. Tai
epdonnistuminen on taidokas ja se kiinnostaa siind kuin onnistuminenkin.

Elonkorjaajien nayttely ei ole taidokas mutta se kiinnostaa... Nyt he

51

14 Siltavuori, “Taide on loppu menki kotiin”, HS, 5.9.1976.
' Vuorela, ” Tajunnan tarroja ,elonkorjaajat Amos Andersonilla.”, Veikkaus —lotto 13.9.1976.

14 | ehtiranta, “Tajunnan tarroja”. Helsingin Seutu 10.9.1976.
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pingottavat. He ovat juhlavia ja juhlavuus on falskia...Valavat itseadn

kipsiin ja ovat sitten halvasti kipsissd. Saali. Joten kdy nyt katsomassa.”*’

Elonkorjaajien ryhmaé hajosi vuonna 1978. Hajoamisen jalkeen he pitivit kuitenkin

vield yhden yhteisen niyttelyn Suomenlinnan Rantakasarmilla vuonna 1982. 148

Meilld ei sellaista voi tapahtua

Nayttely jdrjestettiin Suomenlinnan Rantakasarmilla 1.6.1982-15.8.1982. Téstékin
néyttelysté lehdissé kirjoitettiin varsin paljon. Ruuskasen maalauksista ei 16ytynyt
mitdin kommentteja, mutta hinet ilmoitettiin nimilistassa muiden taiteilijoiden
ohella.'*® Alkuperiisen idean mukaan Ruuskasen piti osallistua niyttelyyn
veistoksilla, joita taiteilijat olisivat yhdessd tehneet. Suunnitelmia oli, mutta teoksia ei
ehditty valmistaa. Ruuskanen oli kuitenkin oletettavasti mukana muutamalla vanhalla
maalauksella. Kukaan haastattelemistani taiteilijoista ei muista Ruuskasen
osallistuneen kyseiseen nayttelyyn. Téstd ndyttelystd ei myoskédn ole olemassa
teosluetteloa kirjallisessa muodossa vaan teosluettelona toimi rullalle kéaritty
negatiivinauha, jossa kukin taiteilija oli edustettuna yhdelld kuvalla. Varmuutta
Ruuskasen osallistumisesta ei ole sanoa koska kenelldkdan haastattelemistani
taiteilijoista ei ollut teosluetteloa tallella ja Helsingin kuvataiteen keskusarkistosta
teosluetteloa ei 16ytynyt. Mallander kyll4 epéili Ruuskasen mainintaa lehdissa

uutisankaksi, mutta varmuutta ei ole.'>’

147 K ytohonka, ”Arton sihti”. Ilta- Sanomat, 11.9.1976.

'8 Seuraava Elonkorjaajien tuotantoa esittelevi retrospektiivinen niyttely teemella "Elonkorjaajat ja
Ruuskanen” Jyviskylan taidemuseossa syksylld 2003.

% Nayttelysta kirjoittivat esimerkiksi Helsingin Sanomat, "Elonkorjaajat pistivit tapahtumaan
Suomenlinnassa” 28.5.1982; Uusi Suomi, "Elonkorjaajat jarjestivit keséndyttelyn Suomenlinnaan.”
31.5.1982. HKA,; kirjoittajia ei mainittu.

'*0J.0.Mallanderin haastattelu 6.3.2002.
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6.3.2 Elonkorjaajien omat julkaisut

Tajunnan tarroja nayttelyn oheistuotteena ilmestyi Elonkorjaajista kertova
ndyttelyjulkaisu. Kirjaan on koottu tiedot ndyttelyyn osallistuvista henkiloisti ja
muitakin kertomuksia ryhmasti ja heidan ideologioistaan. Jokaiselle taiteilijalle on
varattu palstatilaa ja useimmissa on kuvia, seka taiteilijan omia kirjoituksia.
Ruuskasen kohdalla on kuvia taiteilijan neljastd maalauksesta, joiden lisdksi hdnet on

mainittu pari kertaa muiden teksteiss.”!

Mutta kaikenhan tulee tayttyd ennenkuin on iskelmdn vuoro taas, niin kuin
erds kesdleski kirjoitti loydettyddin uuden heilan. Ehka tamd tietoisuus
ilmenee parhaiten Leo Ruuskasen maalauksissa, rehevine kansanomaisine
motiiveineen ja royhkeine pensselinvetoineen. Hinen maalauksistaan
nousee hoyry kansan riveistd. Mutta myés haaste: jospa taide loppuisikin
forttuun. Siind tapauksessa Leo Ruuskasen maalaus "Kakku” on
vahintddn yhtd tdrked kuin Delacroix’in tuttu “vapaus barrikadeilla”.

Meilla ei ole siis alibia emmekd aio pyytéd anteeksi.'”

Kirjassa on kohta, jossa jokaista ndyttelyyn osallistuvaa taiteilijaa on kuvattu

muutamalla sanalla. Ruuskasesta on kirjoitettu:

Leo Ruuskanen, “taiteilija valehtelee, parantaakseen totuutta” 133

Samassa julkaisussa henkildiden esittelyn yhteydessa kerrotaan Ruuskasen syntyneen

vuonna 1945 ja asuvan osoitteessa ¢/o Halvat huvit, Huvilakatu 12, 00150 Helsinki.'**

" Elonkorjaajat 1976. Niyttelyjulkaisu. (JTKL)

132 Mallander 1976, ei sivunumeroita. Nayttelyjulkaisu. (JTKL)

'3 Kare 1976, ei sivunumeroita. Niyttelyjulkaisu. (JTKL) Ruuskasen kohdalla kiytetiin tissd
Picassolta lainattua lausetta. Katso timén tutkielman sivua 14.

1% Elonkorjaajat 1976, ei sivunumeroita. Néyttelyjulkaisu. (JTKL)
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6.3.3 1980- ja 1990-luvun lehtiartikkelit

Ensimméinen Ruuskasesta kirjoitettu juttu 1980-luvun puolelta 16ytyy Taide-lehdesta.
Elonkorjaajiin kuulunut Carolus Enckell kirjoittaa: '

Edelleen voisi mainita ettd lahjakas uusekspressionisti Leo Ruuskanen
(hdntd voisi sanoa nykyisen nuoren ekspressionistipolven
edelldkavijiksi?) piti tddlla yhden kohutun nayttelyn. Taiteilija matkusti

sittemmin Intiaan eikd hinestd ole sen jilkeen kuulunut mitiéin."”

Seuraavan kerran tarkka lukija on voinut huomata Ruuskasesta kerrottavan kirjassa
ARS Suomen taide vuonna 1990. Kirjassa Olli Valkonen kirjoittaa siitd, ettd
kollektiivinimimerkilld tuotettu taiteilijahahmo Leo Ruuskanen oli mukana Tajunnan

tarroja -niyttelyssa.'>®

Elonkorjaajat itse paljastivat Ruuskasen todellisen alkuperén vasta vuonna 1993, kun
Helsingin kaupungin taidemuseo osti J.O.Mallanderin Halpojen Huvien aikana
kerddmadn kokoelman. Kokoelman oston yhteydessd Taidemuseo pyysi Mallanderia
kirjoittamaan tekstin, josta myShemmin painettiin teos Halvoista huveista vihreddn
Taraan."’ Julkaisu antaa ensikéiden tietoa gallerian toiminnasta ja samalla Mallander
paljasti totuuden. Ryhmén toiminnassa mukana ollutta taiteilija Leo Ruuskasta ei ole
olemassa, mies on fiktio, muutaman Elonkorjaajan luoma hahmo omille
pyrkimyksilleen.® Tieto ei silti levinnyt julkisuuteen kovinkaan hyvin, koska

Ruuskasen kohdalla on viirii tietoja edelleen.'

'3 Enckell 1981, 36.

13¢ Valkonen 1990, 225.

7 Mallander 1993.

1% Mallander 1993, 57.

159 Esimerkiksi von Bonsdorff 1998, 330-331; Konttinen 1991, 95.
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Ruuskasen alkuperi ilmoitetaan vadrin myos useissa taiteen yleisteoksissa.
Esimerkiksi vuonna 1995 ilmestyneessd Taiteen pikkujdttildisessd, Ruuskanen

mainitaan Elonkorjaajiin kuuluneeksi taiteilijaksi.'®’

Jan Olof Mallander kirjotti 7aide —lehteen vuonna 1985 Tilapéisen kdsitemuseon
tarinan. Artikkelissa Mallander kertoi nayttelystd 4 head museum for the eighties.
Tarinan ohessa Mallander esittelee teoksia, joita nayttelyssd oli mukana ja samalla
hén mainitsee Ruuskasen: Leo Ruuskasen figuuri tyhjin jadkaapin vieressd. Lauseella

hin tarkoittaa niyttelyssi mukana ollutta Ruuskasen maalausta Mies ja jidkaappi.'®!

Vuonna 1998 ilmestyneessd teoksessa Suomen taiteen historia, kerrottiin
taiteilijaryhmd Elonkorjaajista ja ryhmén jaseneksi ilmoitettiin vuonna 1945 syntynyt
Leo Ruuskanen.'% Seuraavan kerran Ruuskasesta saatiin lukea Helsingin Sanomista,
Tuomo Vartiainen kritisoi Suomen taiteen historia -kirjaa, johon Ruuskanen oli
nimetty Elonkorjaajiin kuuluvaksi henkil6ksi. Samalla hén tarkensi Mallanderin
kirjoitusta ja kertoi Ruuskasen luomisen olleen paljon laajempi projekti kuin
Mallander muisti. Hinen mukaansa Ruuskanen oli tosiaan aluksi syntynyt tdyttimaan
tyhjaa tilaa ndyttelyohjelmaan. Vartiaisen mukaan idean keksi Peter Widen ja
Ruuskasen etunimi tuli tuohon samaan aikaan Elonkorjaajiin kuuluneelta Leo
Lindstedilti, (joka tosin itse ei ollut mukana tissa projektissa'®) ja sukunimi osaltaan
ilmentda Savoa tai Kainuuta. Ruuskasta alettiin luoda isolla ryhmaélld, mukana olivat
Olli Lyytikdinen, Antero Kare, Peter Widen, Janne Vainio, Carl-Erik Strém, Heli
Sakki ja Tuomo Vartiainen. Ruuskasen téiden maalaaminen aloitettiin, kukin
luonnosteli vuorollaan ja sopivassa vaiheessa tyot annettiin seuraavalle. Ndin tyd
jatkui, Ruuskasia syntyi ja niisté tehtiin ndyttely, joka onnistui varsin hyvin.

Ruuskasen tauluja onnistuttiin myymaéaén kaksi kappaletta.164

160 K allio; Kamiriinen; Lahtinen; Mattila; Sakari 1995, 110.

' Mallander 1985, 28-29.

12 von Bonsdorff 1998, 330-33 1. Alkuperiisessi teoksessa Konsten i Finland vuodelta 1978
Ruuskasta ei mainita ollenkaan.

163 Kare; Takalo—Eskola, “Leo Ruuskanen elda”, HS 20.1.1999.

1% Vartiainen, “Keksitty taiteilija padsi taidehistoriaan” HS 19.12.1998.
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Seuraava juttu Ruuskasesta oli vuonna 1999. Ruuskasen tekemiseen aktiivisesti
osallistuneet maalarit Kare ja Takalo-Eskola tdsmensivat aikaisempia kirjoituksia.
Ruuskanen ei ollut vain yhden kerran vitsi, vaan “’projektia”, jota oli toteutettu

. . . 1
useiden vuosien ajan.'®

Ruuskanen huomattiin my6s Lyytikdisen retrospektiivisen nayttelyn yhteydessd
kirjoitetussa kirjassa. Haapala ja Jaukkuri haastattelivat Mallanderia ja kysyivét
Elonkorjaajien yhdessd luomasta taiteilijasta. Mallander kertoi tapahtumasta, mutta
kertomus poikkesi jélleen hieman muiden kirjoittajien teksteistd. Mallanderin mukaan
Ruuskasen luomisessa mukana olivat Olli Lyytikdinen, Carl-Erik Strom, Ilkka-Juhani

Takalo-Eskola ja Antero Kare. '

Seuraavaksi kommentin Ruuskasesta voi lukea Lintisen kirjasta Taide hidas eldmd

lyhyt. Merkintoja kuvataiteen tapahtumiin 1960- ja 1970-luvuilta. Han kirjoittaa:

Elonkorjaajien ryhmda muotoutui 1971 underground-liikkeen hiipuessa
pois. Elonkorjaajien keskeisid taiteilijoita olivat J.O.Mallander, Olli
Lyytikdinen, ...mukana myds erds ongelmallinen sivupersoona, joka

“valehteli parantaakseen totuutta”.'s’

Lintinen ei mainitse Ruuskasta nimeltd mutta Ruuskasen tarinan tunteva voi paitelld

esimerkiksi lainauksesta “valehteli parantaakseen totuutta ”, ettd kyseessé on hén.

Vuonna 2000 ilmestyi teoksen Suomen taiteen historia englanninkielinen kdannos.
Uuteen versioon Ruuskasen tiedot on korjattu. Bengt von Bonsdorff kirjoittaa

Tajunnan Tarroja -néyttelysta:

165 K are; Takalo-Eskola, “Leo Ruuskanen elda”, HS 20.1.1999.
1% Haapala; Jaukkuri 2000, 139-140.
17 Lintinen 2001, 144,
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The Exhibition also featured works by the pseudonym master Leo

Ruuskanen (born 1945)'%

Vuonna 2000 ilmestyneessa Taiteen sanakirjassa Ruuskanen on jilleen luokiteltu
Elonkorjaajat -ryhmiin kuuluneeksi taiteilijaksi.'® Viimeisin artikkeli, jossa

Ruuskanen mainitaan on Marja Kylldsen kirjoittama arvostelu Taiteen sanakirjasta:

Eri asia miten oikeita tiedot ovat. Esimerkiksi Helsingissa 1970-luvulla

toimineeseen Elonkorjaajat-ryhmdiéin on sisillytetty olematon henkilo.!”’

7. AIKAISEMPAA YHTEISOLLISTA TAIDETTA

Puhuttaessa erikoisista ilmidistd niin taiteessa kuin eldméassd muutenkin mietitddn
mitkd ovat olleet 1dhtokohtia ja onko téllaiselle toiminnalle esikuvia, ja jos niitd
16ytyy tutkitaan missd médédrin ne ovat samanlaisia ja miten ne eroavat. Ruuskasen
tarinaa tutkiessani kyselin ryhmén jéseniltd onko heilld ollut esikuvia tdhdn
toimintaan. Yleisesti vastaus oli se, ettd jokainen tiesi joitain taiteen piirissa
tapahtuneita hieman vastaavankaltaisia tapahtumia. Mutta mitién varsinaisia esikuvia
toiminnalle ei ollut. Taustalta voi kuitenkin 16yta4 vaikutteita. Mallander esimerkiksi
kirjoitti lehtiin useilla nimimerkeilld. Hén oli esimerkiksi Aura-lehdessd "Toimituksen
oraakkeli" ja "Hymyileva kynd”, jonka esikuvaksi hidn mainitsee Pentti Saarikosken
nimimerkin Neni. Lisdksi hén kirjoitti artikkeleita nimelld Walter Ego, mika parodioi
tapaa keksié toisia nimid. Walter Ego eli alter egohan tarkoittaa toista minéd. Tdméa on
hyvin yleinen tapa varsinkin mediamaailmassa. "Nome de Blume” eli kirjoittaja
suojautuu nimimerkin taakse suojellakseen omaa yksityisyyttddn. Taustalta 16ytyy
kytkoksid myos varhaiseen taiteeseen esimerkiksi kreikkalaiseen traditioon, jossa

ndyttelijd piiloutuu naamion taakse “tavallaan toiseen ulottuvuuteen”, jonka takaa voi

1% Von Bonsdorff, 2000, 331.
1% K onttinen; Laajoki 2000, 95.

' Kyllénen, Taiteen sanakirja luetteloi pikkutietoa”. Iltasanomat kevit 2001.
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puhua vapaammin kuin omana subjektinaan. T4lla tarkoitan alter egoa eli toista
minéd, joka Ruuskanen oli muutamille Elonkorjaajista. Liséksi hahmon luomisella

luodaan sijaisolento, joka tekee miti ei saisi ja kirsii tekemisestéin itse.'’

Olen poiminut joitain samankaltaisia tapahtumia ennen Ruuskasta. Vuonna 1962
Helsingin taidehallissa jérjestettiin Suomi rakentaa -néyttely. Néyttelyn yhteydessa
esitettiin musiikkiteos, jossa musiikki kiersi soittajalta toiselle. ' > Téssi esityksessé
musiikki siirtyi soittajalta toiselle, kukin jatkoi siitd mihin edellinen soittaja oli
pdéttinyt. Menetelmé on sama kuin Ruuskasen téiden maalaustilanteissa, joissa teos
siirtyi taiteilijalta toiselle jatkamista varten. T4lld haluan huomioida sen, etta
maalaamisen lisdksi muitakin taiteellisia teoksia voi tehdd yhdessd. Yhtd hyvin

kyseessd voi olla maalaus, sdvellys/musiikin soittaminen kuin kirjan kirjoittaminen.

Surrealistit kuljettivat mukanaan juoppoa, jonka he esittelivat yleisolle kuuluisana
taiteilijana.'” Tapaus on hieman samankaltainen kuin Ruuskanen, tissd henkild oli
olemassa mutta hén ei tuottanut taidetta, kun taas Ruuskanen tuotti taidetta vaikka ei

ollut olemassa. Yhteista tapauksille on ristiriita todellisuuden kanssa.

Tunnetuin surrealistien seurapeleisté lienee “Thana raato”. Leikin idea on se ettd kukin
osallistuja esimerkiksi tuottaa lauseita tai maalaa kuvaa ilman, ettd muut tietdvit mité
hén tekee. Osallistujat saavat ndhd4 lopputuloksen vasta valmiina. Esimerkiksi
piirrosversiossa ensimmaiinen maalaa yldosan, taittaa paperin, seuraava jatkaa ja
taittaa paperin taas seuraavalle maalaamista varten. Niin jatketaan, kunnes tyo on
valmis. Seuraavaksi kuva teoksesta /hana raato, joka on toteutettu titd menetelmaa
kayttden vuonna 1935: Piirtdjind Victor Brauner (1903-1966), André Breton (1896-
1966), Jacques Herold (1910-1987) ja Yves Tanguy (1900-1955).'

"1 §.0.Mallanderin haastattelu 6.3.2002.

72 Elovirta 1995, 51.

173 1.0.Mallanderin haastattelu 6.3.2002. Katso myos Haapala 2000.
174 K aitaro 2000, 100-101.
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Kuva 16. Ihana raato.

Taidetta on tehty yhdessi taiteilijoiden toimesta kuitenkin jo paljon ennen
surrealisteja. Tutta Palin lainaa Svetlana Alpersia ja kertoo Rembrant research
projektista, jossa tutkittiin 1600-luvun ateljee-kdytint6a. Silloin menestyneimmét
1600-luvun taiteilijat johtivat suuria ateljeita, joissa oppipojat maalasivat tauluja
mestarin ohjeiden mukaan. Oppipoikien valmistamia teoksia e1 vélttdmadtta eroteltu
mestarin tisti, vaan kaikki laskettiin mestarin nimiin.'” Yhteisollisyydesti ei
nykykasitteiden mukaan kuitenkaan voida puhua, koska hyoty/kunnia on mennyt
mestarille, mutta osoituksena yhteisestd tyoskentelystd jo 1600-luvulla esimerkki on

varsin hyva.

173 Palin 1999, 151.
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Vaikka jonkinlaisia esikuvia on ollut, Elonkorjaajien luoma Ruuskanen on kuitenkin
poikkeus lajissaan. Myos Elonkorjaajien jilkeen voi taiteen parista 10ytdd yhteisid
projekteja. Esimerkkind voisi mainita ainakin Elonkorjaajien ystdvien Record
Singersien kollektiivinimimerkki Mirja Vannin. Mirja Vanni on Mitja Airaksen ja
Hannu Viisésen yhteinen kirjailijahahmo, pseudonyymi. Vanni toimi Records
Singersin omassa lehdessd, hin kirjoitti novellikokoelman, késikirjoituksia ndytelmiin
ja kuunnelmiin. Liséksi Lyyrassa (Record Singersien oma lehti ) vuonna 1976 oli jopa

Vinnin eliménkerran lyhyt alkuosa.'’®

Toisaalta hyvaksyttynd ryhmétyén muotona pidetadn avioparien yhdessd maalaamia
teoksia. Suomessa nditd on tutkinut Riitta Konttinen. Hén mainitsee esimerkiksi
taiteilijapariskunnan J.A.C.Acken (1859-1924) ja Eva Topeliuksen (1855-1929). He
esiintyivit yhdessd esimerkiksi vuonna 1895 Suomen taiteilijoiden nédyttelyssa
teoksella Violet, jossa interiodri oli vaimon maalaama ja figuuri miehen késialaa.
Kuitenkaan taiteilijaparienkaan yhteisty0 ei ole aina selvaa, silld Konttisen mukaan

kunnia menee useimmiten miehelle.'”’

8. MORELLIN MENETELMA

Giovanni Morelli (1816-1891) oli Italialainen Saksassa opiskellut luonnontieteiliji,
poliitikko, 1adkari ja taiteentutkija, joka kehitti uudenlaista tapaa tutkia taideteoksen

tekijan alkuperda. 178

Tekniikkaa oli kdytetty jo ennen hintid mutta hinen kauttaan
tekniikka laajeni ja tuli tutuksi laajemmalle yleisolle.'” Morellin menetelma
madritelladn usein tapana tunnistaa teosten tekija pienten yksityiskohtien avulla, joita
ovat esim. korva tai kisi. Taiteilija maalaa usein ndma piirteet samanlaisiksi
kuvattavasta henkilOstd riippumatta ja taiteilijan teoksen voi tunnistaa, jos tietdd miten

juuri hén kuvaa tietyt piirteet

176 Lindgren 1995, 104-106.
177 K onttinen 1991, 179-185.
178 yakkari 2001, 80.

17 Samantapaisia tutkimusmetodeja on kiyttinyt esim. Manzini. Ginsburg 2000, 56-57.
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Morelli oli aikanaan eri mieltd useiden taiteentuntijoiden kanssa siité, keiden teoksia
Euroopan kuuluisissa museoissa oli. Hinen mielestddn useat teokset oli attribuoitu
vadrin. Vuonna 1880 julkaistussa teoksessa Die Werke Italienischer Meister in den
Galerien von Miinchen, Dresden und Berlin. Morelli on tutkinut Miinchenin,
Dresdenin ja Berliinin museoiden kokoelmissa olevia teoksia. Morellin menetelmasté
lukiessa tormaa usein pelkistettyyn oletukseen Morellin menetelmén kattavuudesta.
Morelli ei viitd, ettd lukemalla ja noudattamalla hdnen menetelmiénsa pystyy
tunnistamaan teoksia. Pdinvastoin Morelli jopa vertaa taideteosten tekijéin
tunnistamista uuden kielen opetteluun. Morellin mielestd vain kova opiskelu taiteilijan
kayttdmistd muodoista voi johtaa oikeaan lopputulokseen. Taytyy tuntea maa, tavat ja

olla paikan pdilld sekd ndhd4 teokset, jotta voi oppia tuntemaan maalaustavan. 180

Morellista kerrotaan usein esimerkkeiné vain kiisi, korva tai sormivertailut.'®!

Ne ovat tarked osa tunnistamista, mutta useat muut tarkeét piirteet jatetddn sivuun. On
kuitenkin olemassa my6s muita Morellin mainitsemia tunnistamisen kannalta tirkeitad
piirteitd. Ensimmaiseksi tulee kuitenkin tehdd huomio puutteesta, joka vaikuttaa myos
kirjoittamaani selontekoon. Morellin 500 sivuisessa taideteosten attribuointia
kisittelevissa teoksessa on vain muutamia kuvia taideteoksista joita on késitelty.
Kisitellyistd kuvista kerrotaan ainoastaan milld nimelld ja numerolla ne ovat tietyissé
kokoelmissa, joissain tapauksissa jopa missd huoneessa. Havaintomateriaalin
puuttuminen vaikeuttaa tarkastelua selvasti. Oletettavasti tarkoituksena on ollut se ettd
lukija on paikanpdilld tutkimassa teoksia, mikéd oli Morellin mielesté paras ja ainoa

tapa oppia tunnistamaan tekijin kddenjalki.

'8 Morelli 1888, 1-5.
"¥1 yksityiskohdista lahtoisin olevaa tutkimusmetodia ovat kéyttineet mySs muut tutkijat esim Aby
Warburg, jolta on kuuluisa sanaparsi Der Liebe Gott steckt im Detail katso Petri Vuojala Patrosformel,

1997.
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8.1 Morellin tutkimia yksityiskohtia

Seuraavassa luettelossa on mainittu osa yksityiskohdista, joihin Morelli kiinnitti
huomiota. Jokaisen yksityiskohdan kohdalla on esimerkki tai esimerkkeji siitd, missi

Morelli kaytti kyseistd menetelmés.'®?

Virikentti ja sivy

Taideteoksen tekijan tunnistamisessa on tirkedi huomioida millaisia vireji ja sdvyjé
hén kéyttdd maalauksissaan. Eroja voi huomata niin yksiléiden kuin eri
koulukuntienkin vérisdvyissd. Morelli esimerkiksi tunnisti Palma Vecchion (1480-
1528) tyoksi oletetun teoksen hénen ystidvinsd Ciovanni Caranin maalaamaksi, koska
korvan muoto oli litan pyored ja maalauksen sdvyt olivat liian tummia.

Tietyn vérin kdyttimisestd Morelli mainitsee esimerkiksi Tizianille (1487-1576)
ominaisen (liinan/vaatteen) ruskeankeltaisen savyn:

"Charakteristisch fiir Tizian ist noch das braungelbliche Tuch.”'®

Eri koulukuntien tyypillisistd vireistd han mainitsee esimerkiksi veronalaiselle

koululle kuuluvan oranssin virin:

Auch ist die Orangefarbe charakteristisch fiir die Schule des Liberale da

Verona, welcher Carotto angehort."™

Havainnollisuuden takia mukana on tekstin alkuperdisid osia suomennoksen liséksi. Niisséd
esiintyvd tieto on kuitenkin vapaasti suomennettu jo ennen lainausta, joten saksankielen taito ei ole
edellytys seuraavien kappaleiden lukemiseen.

183 Morelli 1880, 41.
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Restaurointi

Morelli huomioi myds restauroinnin vaikutukset maalauksiin. Han kritisoi usein sitd
miten ne muuttavat alkuperdisid teoksia. Esimerkiksi erddssd Palman maalaamassa
teoksessa Kristus-lapsen korvanmuoto, neitsyen vasen kasi ja taivas ovat muuttuneet

restauroinnin seurauksena:

So ist z.B. die Form des Ohres vom Christkinde nicht die dem Palma
eigenthiimliche, sondern sie ist vom Restaurator modificirt worden,
desgleichen die linke Hand der Jungfrau,; der Himmel ist ganz tibermalt,

der Nimbus und der Bart des h.Hieronymus sind durchaus neu.'®

Joten usein restaurointi ja aika ovat muuttaneet ty6t niin, ettei maalauksista voi erottaa

tarvittavia yksityiskohtia.'®°

Koulukunnat ja opettajan vaikutus

Térked pohja tunnistamiselle on myos tietdd, miten eri koulukunnat maalaavat.
Morelli huomioi esimerkiksi eri koulukuntien kdyttdmia vérejd ja erilaisia
maalaustapoja. Merkittdvi asia on my®0s se, ettd koulukunnan opettajan vaikutukset
nékyvit oppilaiden tdissd. Joskus on jopa vaikea erottaa oppilaiden tekemiit ty6t
opettajien toistd. Joissain tapauksissa tdiden tunnistaminen voi epdonnistua siten, ettd

oppilaan ty6ta kutsutaan opettajan tyoksi tai piinvastoin.

..., wie der duflere Schulcharakter vom Lehrer auf den Schiiler manchmal so streng

sich fortpflanzt, daf} es Neulingen in der Kunstwissenschaft gar oft begegnet, z.B. den

34 Morelli 1880, 167.
185 Morelli 1880, 25.
'8 Morelli 1880, 8. Lisé# esimerkkeji restauroinnin vaikutuksista esimerkiksi sivuilla 94, 97, 184 ja

196.
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Fra Filippo Lippi mit seinem Vorbilde Mafaccio, diesen mit dem Filippono Lippi, den
Fra Filippo wieder mit Botticell, oder aber, wie dief3 in einer nordischen Galerie der

Fall ist, den Raffaellino del Garbo mit seinem Lehrer Filippo zu verwechseln.'®’

Oleellinen osa tillaista vertailua on se, etti tuntee eri koulukuntien tavat ja heiddn
kdyttdménsd materiaalit. Morelli oli selvilla taiteilijoiden koulutuksesta ja
materiaaleista. Esimerkiksi erddn tyon hén attribuoi aiemmasta poiketen, koska

tuohon aikaan kukaan italialaisista maalareista ei kdyttinyt kuparia puutauluissa:

...Die Substitution des Kupfers fiir die Holztafel und die Leinwand scheint
zuerst in der Malerschule von Antwerpen eingefiihrt worden zu sein, und
ich nenne Ihnen die Namen des Martin de Vos, des Bartel Spranger, des
dltern Pourbus, des R. Savery, der Brill, der Bruegel, von denen allen Sie
Bilder aus Kupfer finden konnen, keines aber von italienischen Meistern

aus der goldnen Zeit der Kunst.'*

Ajankohta

Morelli e1 luottanut pelkdstidin maalauksellisiin seikkoihin. Tarked tekijd teoksen
ohella oli my®s taiteilijan elimén kokonaisuuden hahmottaminen. Esimerkiksi hdnen
puhuessaan erddstd Leonardon da Vincille (1452-1519) attribuoidusta teoksesta hin
puolustaa omaa teoriaansa silla, ettd Leonardo teki tuohon aikaan muualla niin paljon

toité, ettei hdnen aikansa olisi riittdnyt timénkin teoksen maalaamiseen.

Allein Leonardo war dazumal so sehr von sortificatorischen und

hydraulischen Arbeiten im Maildndischen in Anspruch genommen, daf3 er

137 Morelli 1880, 275-276.
¥ Morelli 1880, 159.
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nicht einmal die Zeit finden konnte, fiir den Konig Ludwig ein

Madonnenbild auszufiihren."®

Yksityiskohtia

Yksityiskohtia joihin Morelli kiinnitti huomiota ovat aiemmin mainittujen liséksi

1 .. .
190 tai jopa sormien

tietyill4 taiteilijoilla myos esimerkiksi suu, silmét, “hiusten valo
pituus kuten hén erddssd kohdassa teostaan Kirjoittaa: Tamé kasi pitkilld eleganteilla

sormilla ei ole tizianilainen, vaan kuuluu todennékdisesti hollantilaiselle taiteilijalle”

...diese Hand mit den eleganten, langen und spitzen Fingern ist nicht

.. . . . . . . . 191
tizianisch, sonder gehort wahrscheinlich einem Niederlinder an.

Yksityiskohtia ja muita huomioitavia seikkoja on siis lukemattomia, edelld mainitut
olivat vain muutamia esimerkkeji. Morelli on huomioinut myds ajan'®” ateljee-
kéytdntoa ja kirjoittaa esimerkiksi Palman kohdalla, ettd hinen suuri alttaritaulunsa on
suureksi osaksi oppilaan tai avustajan tekema.'*® Mielenkiintoinen sivujuonne kirjassa
on myos se ettd Morelli on kirjoittanut teoksensa salanimella Lermolieff. Kirjaa
lukiessa tormédi kuitenkin useissa kohdissa viittauksiin, joissa héin kirjoittaa

Morellista.'**

' Morelli 1880, 76.
"% Morelli 1880, 76.
%! Morelli 1880, 44.
2 Morellin tutkimuskohteet ovat pdiasiassa renesanssimaalauksia 1400- ja 1500-luvuilta.
19 Morelli 1880, 61.

"% Viittauksia Morelliin 16ytyy esimerkeiksi: Morelli 1880, 42, 211 ja 443.
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8.2 Morellin menetelmin sovellus Ruuskaseen

Morellin menetelmd antaa monia tarkkailun kohteita ja asioita joita maalaustaiteen
tutkimuksessa kannattaa ottaa huomioon. Ruuskasen kohdalla kiyttokelpoisia
huomioita voi tehdé useiden Morellin kayttdmien tutkimusmenetelmien avulla.
Esimerkiksi tutkimalla Ruuskasen teosten alkuperdd selvidi, ettd ne on maalattu
tiettynd ajanjaksona vuoden 1973 loppupuolella. Timén huomion avulla olisi voitu
olettaa, ettei Mallander ollut mukana maalaustilanteissa, koska hén asui tuolloin
Ruotsissa. Tatd olettamusta ei kuitenkaan tarvinnut tehda, silld tutkimuksessani

pystyin kdyttimiin apuna taiteilijahaastatteluita.

Toinen tarked tarkkailukohta on teosten virikenttd. Ruuskasen teosten tarkkailu ja
haastattelut antavat selvédn vastauksen siihen, mitd virejd teoksissa on kéytetty. Kaikki
Ruuskasen maalaukset on tehty lateksivéreilld. Teosten maalausalustana ei ole
kéytetty missddn vaiheessa muuta kuin ohutta vaneria tai pahvia. Joten jos joskus
Ruuskasen teokseksi esitettdisiin kankaalle maalattua ty6td, se ei voisi olla aito, koska

Ruuskasia ei maalattu kyseiselle materiaalille.

Sévyjen kohdalla on my6s helppo vetda yksi johtopddtos. Lyytikdinen ja Kare ovat
viimeistelleet tyot yhdessi, joten Lyytikéiselle ominainen reunaviivan kiytto tulee

16ytyd maalauksista.'*>

Eri henkil6iden vaikutuksien havaitseminen yhdesté ainoasta teoksesta on vaikeaa.
Tulkintaa vaikeuttaa my®s se, ettd osa maalaamiseen osallistuneista henkilGisti ei ole
muuten maalannut.'*® Teosten tekemiseen osallistuneista henkildisti olen 16ytanyt
vertailtavaa materiaalia vain Takalo-Eskolalta ja Olli Lyytikdiselta. 7] yytikaisen
kohdalla tiytyy kuitenkin muistaa, ettd han kéytti yleensa vesivireja, pastellivireja tai

guassia, joten lateksimaalien kdyttd hanen kohdallaan oli poikkeuksellista.

1% Esimerkki myShemmin Aku analyysissd teoksen yhteydessa.

19 T3114 tarkoitan sitd ettd he eivit ole tydskennelleet maalareina vaan heiddn teoksensa ovat

valokuvia, kisitetaideteoksia jne.
%7 Vertailtavalla materiaalilla tarkoitan tissd yhteydessi kirjallisuutta, jossa on kuvia Ruuskasen

luojien omista teoksista.
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Mainitsemieni tietojen ja taiteilijoiden tuotannon kautta voi tekoprosessia kuitenkin
tulkita muutamien kuvien osalta. Seuraavana on kuva luonnoksesta, jonka Takalo-

Eskola ldhetti Lyytikdisen ateljeeseen Ruuskasen maalauksia varten.

Kuva 17. Takalo-Eskolan luonnos Ydjunaa varten

Ruuskasen teos Ydjuna on maalattu Takalo-Eskolan ldhettimén luonnoksen péille. Eli
maalauspaikalle 1dhetetty luonnos toimi maalauspohjana Ruuskasen teokselle.
Huolimatta monista tyohon osallistuneista maalareista asetelma on pysynyt
alkuperdisend. Kuva-alan peittd ldhes kokonaan kahden nukkuvan ihmisen toisiinsa
nojaavat hahmot. Taustalla ndkyvét junan penkit aivan kuten luonnoksessakin. Pienti
muutosta verrattuna luonnokseen on tapahtunut vain nukkuvan michen pdén
asennossa, mika ei valmiissa maalauksessa ole endd yhti jyrkésti vasemmalle pain

kallistunut.
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Kuva 18. Ruuskasen teos Ydjuna

Takalo-Eskolan ldhettdma luonnos on toiminut Ruuskasen teoksen pohjana, joten
Takalo-Eskolan osuutta kuviin ei ole vaikea midritelld. Yksi Morellin kdyttdma
menetelma oli tutustua taiteilijan tuotantoon ja vertailla teosten yhteensopivuutta.
Morellin menetelmaé kéyttiaen tutkin Takalo-Eskolan maalauksia ja selvdd

yhtéldisyyttd 16ytyi ainakin seuraavan tytt6d esittdvan maalauksen sommittelusta.
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Kuva 19. Takalo-Eskola maalauksensa Ty#t6 kanssa

Tytt6 ja nukke rajaavat edessd olevan ruohikon kanssa ldhes samanlaisen alueen
maalauspinnasta kuin Ruuskasen mies ja nainen. Samoin my®s tytdn asento on hyvin
lahelld Ruuskasen maalauksen miehen asentoa. Takalo-Eskolan omassa tydssi ei
tytdn seurana ole toista henkil6d kuten Ruuskasen tyossé, vaan tdssé teoksessa nainen
on korvattu nukella. Pdiviméaara osoittaa, ettd teos on tehty ldhes samaan aikaan kuin
Ruuskasen Yojuna maalaus. Ruuskasen yksityisnayttely oli Marraskuussa 1973, ja
teokset maalattiin syksylld ennen sitd. Tdmén tulkinnan avulla Takalo-Eskola olisi
ehka voitu liittdd Ruuskasen Ydjuna -teokseen myos ilman kuvaa Yojunan

luonnoksesta.

Lyytikdisen kohdalla olen vertaillut teoksia Nelivdrinen uni -kirjan pohjalta. Kirjassa
on kuvia Lyytikdisen vuosina 1973-1974 maalaamista teoksista 21 kappaletta.
Lyytikdisen kohdallaan kdyttdmani vertailuaineisto on todella suppea, koska hén oli
erittdin tuottelias taiteilija. Yhtéldisyyttd kuitenkin 16ytyy esimerkiksi Yojunan ja

Kuskin luonnosmaiset viivat ovat juuri samanlaisia kuin hénelld esimerkiksi 4ku



analyysissd teoksessa. Paksun viivan alta ndkyy hienostuneesti useita virejd, jotka

tavallaan kuultavat viivan lapi.'*®

Kuva 20. Ruuskasen teos Kuski

'8 Titi on tietenkin mahdoton selvittii ellei itse padse tutustumaan téihin. Itse sain mahdollisuuden

tutkia Ydjunaa ja Kuskia Forssassa Takalo-Eskolan tybhuoneella 4.3.2001.

70
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Kuva 21. Lyytikiisen teos Aku analyysissi

Teoksista pystyy selvittdimidin muutamia huomionarvoisia piirteitd. Mutta oleellisen
osan Morellin menetelmén runkoa muodostaa taiteilijan koko tuotannon tutkiminen ja
hénen ominaispiirteidensd tunnistaminen. Taman tutkimuksen puitteissa en
kuitenkaan pystynyt tutustumaan kenenkiddn mukana olleen taiteilijan koko
tuotantoon. Tdma seikka jattdd Morellin menetelmén tdrkeimman osan pois eli
taiteilijan kddenjélkeen tutustuminen ei tassd tutkimuksessa ole kokonaisvaltaisesti
toteutunut. Lisdksi Ruuskasen ty6t ovat tdysin erilaisia kuin teokset, joita Morelli tutki
oman menetelmédnsé avulla. Ruuskasen teokset on tehty vain muutamalla kerralla ja
aikaa ei ole kulunut yhden tyon tekemiseen kovinkaan paljon. Tarkkoihin
muotokuviin verrattaessa Ruuskasen t6itd voi kutsua ldhes luonnoksenomaisiksi,
liséksi tekijoitd on joka teoksessa ollut useita. Osa tekijoistd ei ole mydskdin
taiteilijan ammatissa toimivia, joten heilté ei saa vertailumateriaaliksi tarvittavaa

1970-luvun taidetta.
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Morelli tutki teoksista ominaispiirteitd, jotka kuvasivat kutakin taiteilijaa. T4t
seikkaa ei voi etsid Ruuskasen maalauksista. Tall4 tarkoitan nimenomaan sitd, ettd
Ruuskasen luojat korostivat tekevénsé taidetta mitd muuten eivét olisi tehneet. Téstéd
esimerkkind voisi esittdd seuraavan tapauksen. Lyytikdisen taidetta tunteva
J.O.Mallander on kertonut, etti yksi Lyytikdisen tdisséd usein toistuvista aiheista on
erilaisia merkityksi saava kési.'”” Ruuskasen maalauksessa Hammaspesu kisi
esiintyy taulussa kaksi kertaa. Aikaisemman tiedon nojalla voisi helposti ehdottaa,
ettd taulun aihe olisi ainakin osittain Lyytikédisen ideoima. Totuus on kuitenkin se, ettd
idea maalaukseen on 1&htdisin Takalo-Eskolalta ja hdn on ehdottanut maalaukseen
molempia késid. Joten se mitd Elonkorjaajat yleensd maalasivat ei toimi Ruuskasen
kohdalla. T4t4 samaa asiaa my0s useat haastatellut taiteilijat korostivat eli Ruuskasen

kautta tuotettiin jotain miti ei omilla nimelld olisi tehty.?®

Taustatietojen tutkimisella ja haastatteluilla on oma merkityksensé teoksien
analysoinnissa. Haastatteluiden ja muisteluiden avulla selvitin taiteilijoille tarkeita
teoksia ja sain selville muutamien teoksien ideoiden ldhtékohdat. Esimerkiksi Widen
muisti erityisen hyvin teoksen Kadun Ylitys. Aihe on hinelle edelleenkin hyvin tirked,
se on tavallaan seurannut hénté 14pi eldmén jo ennen Ruuskasta ja Ruuskasen

jalkeenkin.?!

1% Haapala 2000, 138.
200 Antero Kareen haastattelu 27.10.2001.
201 peter Widenin haastattelu 11.2.2002.
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Kuva 22 . Kadun ylitys

Widen my06s muisti teoksen Mies ja jaddkaappi ja kertoi sen hyvin pitkélti liittyvan
Lyytikidisen oivallukseen. Oletettavasti kyseinen teos (kuva 15.) on my6s kuulunut

Lyytikdiselle ja tuhoutunut hinen ateljeensa palossa vuonna 1979.

Suurin erilaisuus Morellin menetelméin on se, ettd itse yritdn selvittdd tunnetusti eri
tekijoiden piirteitd teoksista. Morelli sen sijaan pyrki tunnistamaan tietyn tekijan
ominaispiirteet yhdestd maalauksesta. Tosin myos Morelli késitteli kollektitvisesti
tehtyjé teoksia. Niistd hdn mainitsi esimerkiksi Palman, jonka alttaritaulu osoittautui

usean henkilon yhteistyoksi.”"?

202 Morelli 1880, 61.
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Lopputuloksena joudun valitettavasti toteamaan, ettd Morellin menetelma ei tdysin
sovellu kyseisten tdiden tekijan/tekijoiden tarkkaan attribuointiin. Taytyy muistaa,
ettd tdssd tapauksessa kaikki tekijit ovat tiedossa, mutta sitd kuka minkékin viivan on
maalannut et tarkkaan pystytd tulkitsemaan. Ongelma ei ole menetelmén kattavuus,
vaan Morelli tutki t6itd joiden tekemiseen oli kulunut aikaa kuukausia, jopa vuosia.
Téllaisissa tarkkaan kuvatuissa teoksissa tekija pystytdan jiljitteleméin pienten
yksityiskohtien avulla, mitka tekijd maalaa automaattisesti, 1ahes tiedostamatta aina
samaan tapaan. Ruuskasen teoksista téllaisia yksityiskohtia on vaikea havainnoida,
koska ne kaikki ovat useiden tekijoiden yhteistuloksia. Kokonaisuutena eroavuuksia
on niin paljon, ettei menetelmalld pysty antamaan varmoja selvityksid siitd, kuka

teoksiin on tehnyt mitikin.

9. LOPUKSI

Tutkimukseni alkoi jo vuonna 1998. Luettuani Tuomo Vartiaisen artikkelin keksitystd
taiteilijasta halusin tutkia, miké tdma tarina oli. Ruuskasen alkuperin selvittiminen oli
paljon laajempi tutkimus kuin olin aluksi kuvitellutkaan. Monia asioita selvisi mutta
paljon jéi varmasti vield selvittdmattd. Liséksi jokaisen Ruuskasen luomisessa mukana
olleen taiteilijan ndkemys tapahtumista on hieman toisistaan poikkeava. Tatd
korostaen haluankin muistuttaa, etta tdssd ndkyy minun nikemykseni siitd miten
Ruuskanen luotiin. Tutkimukseen haastattelin noin kymmentd ihmistd. Muutamia
maalausprosessiin osallistuneita taiteilijoita jii vield tdssi vaiheessa tutkimuksen
ulkopuolelle. Vartiaisen kohdalla ongelmaksi muodostui aluksi toinen helsinkildinen
taiteilija Tuomo Vartiainen. Hain aluksi tietoja vairasta henkilOsté ja jopa pyysin
héneltd haastattelua. Erehtyminen paljastui kuitenkin puhelinkeskustelussa, ja pdésin
ndin taas oikean henkildn jéljille. Yhteystiedot sain kuitenkin vasta tutkimuksen
loppuvaiheilla, joten Vartiaisen haastattelu jii puuttumaan. Hanelti on
tutkimusmateriaalissa kuitenkin Helsingin Sanomiin kirjoitettu lehtileike, joten hén ei
jdanyt tutkimuksen ulkopuolelle. Toinen Ruuskasia maalannut henkild, jota en ole
tavoittanut on Janne Vainio. Hanen olinpaikkaansa ei kukaan haastattelemani tiennyt

ja yrityksista huolimatta en tavoittanut hénta.
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Tutkimuksessa selvisi ettd Ruuskanen on kollektiivinimimerkilld tuotettu
taiteilijahahmo, jonka yksityisndyttelyssa oli 21 teosta. Ruuskanen oli seka varsin
onnistunut vitsi ettd alter ego. Sen merkitys on erilainen niin katsojille kuin sen
luojillekin. Toisille Ruuskanen edustaa enemménkin vain hauskaa tapahtumaa, iloista
toimintaa yhdessé ollessa. Toisille Ruuskasella on suurempi merkitys, hén on on
toinen mind, henkild, jonka merkitystd ei koskaan unohdeta, jotain mink4 tekemisella
oli suuri merkitys. Ruuskasta tuskin olisi voinut syntyd mink&an muun ryhmén
toimesta kuin Elonkorjaajien. Heidédn toimintansa oli muutenkin 1960-luvun lopulla ja
1970-luvun alussa poikkeuksellista ja Suomen oloissa varsin erilaista vallalla oleviin
suuntauksiin verrattuna. He eivét olleet ainoita uusien tyylilajien kanssa
tyoskennelleitd, mutta heiddn merkityksensa on suuri. Ruuskanen oli my6s luomus,

jonka téllainen vapaa taidekisitys mahdollisti.

Elonkorjaajien taiteesta voi 16ytdd useiden tyylisuuntien vaikutuksia kuten jo aiemmin
osoitin. Dada, surrealismi ja niiden piiristd lahteneet taidemuodot ovat myos tavallaan
antaneet virikkeitd Ruuskasen luomiseen. Takalo-Eskola selitti Mallanderilla olleen
tuohon aikaan toisia taiteilijanimia aivan kuten, dadan piirissa tyoskennelleelld
Duchampillakin. Mallander puolestaan kertoi haastattelussa surrealistien mukanaan
kuljettamasta juoposta, jonka he esittelivit taideyleisolle kuuluisana taiteilija. Kareen
mukaan nima4 eivit kuitenkaan olleet varsinaisia esikuvia; mutta ideaa Ruuskasesta ei
edes kyseenalaistettu, koska taiteessa oli tehty my6s muita vastaavia kokeiluja jo

aikaisemmin.

Ruuskasen tekijoiden osuutta teoksissa tutkin Morellin menetelmén avulla. Morellin
menetelmén soveltaminen toi Ruuskasen tutkimiseen uudenlaisen ndkékulman.
Vaikka menetelma ei sellaisenaan tiysin sovi Ruuskaseen, sen jatkokehittely voisi
olla mielenkiintoista. Tarkka Ruuskasen teoksiin tutustuminen olisi voinut antaa
mahdollisuuden luoda Morellia soveltaen Ruuskasen tyyli ja tutkia saivatko
Elonkorjaajat luotua juuri Ruuskaselle ominaisia maalauksellisia piirteita.
Téllaisenaankin Morelli toi mielestdni mielenkiintoisen sivujuonteen Ruuskasen

tutkimiseen.

Jatkotutkimuksena olisi mielenkiintoista selvittdd tarkemmin taiteilijaryhmii vai

voisiko jopa sanoa taiteilijayhteis6d? Ruuskasta voisi tutkia vain osana heidin
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tuotantoaan ja verrata sitd tarkempaan kokonaiskuvaan, tai tarkastella erikseen

Jjokaisen Ruuskasta luoneen taiteilijan teoksia ja verrata niitd Ruuskasen teoksiin.

Kisitteelliselld tasolla Ruuskanen ei ole koskaan kuollut niin kauan kuin joku hénet
muistaa ja niin on tarkoituskin. Ruuskanen on merkittdvi taidefilosofinen luomus,

jonka tutkimisessa on varmasti materiaalia vield jatkossakin.
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